Revista
de cultura

Nr. 1

www.ateneu.info
ateneubc @gmail.com

l Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)

e Revista editata de Consiliul Judetean Bacau  Anul 50 (serie noua) * ianuarie 2013 * 3,00 lei *

i

Adrian JICU

Citind printre randuri,
cu Gheorghe lorga

pagina 3

Natasa MAXIM

Nae lonescu - Utopic
sau machiavelic?

pagina 4

Interviu cu Prof. Nicolae Georgescu:

~Este nevoie
de o institutie Eminescu”

paginile 12 - 13

Dan PETRUSCA

Pornind de la ,Epigonii®

pagina 15

lonel SAVITESCU

Stalin si stalinismul

pagina 23 -




breviar

Anuala 2012

MG heorghe™Zarnescu (detaliu)

Obiceiul breslei artistilor
plastici este ca la fiecare sfarsit
de an, membrii unei filiale sa se
intalnesca pe simeze. Anuala
2012, a Filialei Bacau a UAP,
deschisa la galeria ,Frunzetti“, a
oferit o imagine, mai mult sau
mai putin convingatoare, a
demersului creator al membrilor
filialei, dornici sa fie prezenti la
aceastd manifestare intratd in
traditie. Desigur, dincolo de
repetarea periodica a faptului in
sine, ne asteptdm ca fiecare

Anuala sa arate altfel, sa aduca
noutate, sd ne surprinda. Si sa
nu fie doar o aglomerare de
lucrari insiruite in spatiul unei
galerii. Oricum, e destul de
greu, daca nu imposibil sa jude-
ci un artist dupa o lucrare sau
doua, atatea céte poate expune
la o astfel de manifestare. Poti
nsd cu usurinta observa la cine
se instaleaza un soi de rutina,
cine se repetd cu acelasi gen
de lucrari, si cam asta se vede,
din pacate, la multi expozanti.

Se remarca in expozitie
lucrarile artistilor care au avut
personale in anul trecut, Mircea
Buijor, Dumitru Macovei,
Geanina Ivu Vlad, Cristina
Ciobanu, Gheorghe Frantz, la
fel cum, o impresie foarte buna
lasé lucrérile unor tineri, si-i
numesc pe Luminita Radu,
Sergiu-Georgian  Mazerschi,
loana Marcoci. Nu lipsesc,
desigur, ,numele grele”, seniorii
din filiala, incepand cu maestrul
llie Boca, Stefan Pristavu,
Vasile Craitda Mandra, loan
Vasai. Sintagme picturale bine
articulate, cu o cromatica vie
aduc pe simeze Carmen
Poenaru, Mihai Chiuaru, foarte
frumoase, inundate de lumina,
ludice fiind cele doua lucrari ale
Lilianei Dumitriu.

Impun prin  sobrietatea,
rigoarea ritmurilor si a expresiei
cele doua maiestrite lucrari de
grafica apartinand lui Ovidiu
Marciuc.

Un aer aparte are compozitia
semnatd de Dragos Burlacu,
original, inventiv, proaspat si
savuros, ca intotdeauna.

Dar, in mod categoric, punc-
tul de atractie absolut al acestei
Anuale il constituie ,Fereastra
lui Diogene”. Aurel Stanciu a
avut o excelenta idee, originala,
indrazneatd, spirituala, atunci
cand a luat un butoi (,locuinta”
filosofului cinic Diogene, un fel
de hipiot avant la lettre, un non-
conformist scandalagiu, care
sfida toate conventiile timpului
sau) si a pictat pe el ferestre.
(C. MIHALACHE)

Precizare

in textul interviului acordat de George Balita
si publicat in numarul dublu, 11-12/2012, al
revistei noastre, s-au strecurat céateva
nepotriviri, inadmisibile, datorate in buna parte
specificului unei discutii cvasilibere, cu aprecia-

tul prozator. Cerem scuze deopotriva scriitorului
si cititorilor ,,Ateneu‘-lui, cu obligatia ca in cartea
LAlecsandri, bacdauanul“ sa fie reprodusa vari-
anta corect(at)a a dialogului. (I.D., G.C.)

Donatie de la Fundatia
Academia Civica

Am primit, la sfarsitul anului,
sub forma unei donatii, un set de
carti de la Fundatia Academia
Civicd, a carei deviza este ,Prin
civilizatie spre democratie“. Pe
fiecare volum este scris, ca motto,
cunoscutul vers al lui Lucian
Blaga: ,Orice carte este o boald
invinsd“. Semnalam titlurile, in-
demnandu-va sa si cautati, spre
lecturd, aceste noi aparitii editori-
ale, folositoare neuitarii.

Centrul International de Studii
asupra Comunismului — Scola
memorie 2012

Denis Diletant — Roménia sub
regimul comunist, editia a IV-a,
revazuta si adaugita. Editor
Romulus Rusan. In romaneste
de Delia Razdolescu.

Florin Constantin Pavlovici —
Tortura pe intelesul tuturor.
Memorii, editia a lll-a.

Romulus Rusan in colaborare cu
Andreea Cérstea si Corina
Cimpoieru — O zi de toamna,
céndva... 15 noiembrie 1987
Brasov. Editia a ll-a revazuta si
adaugita.

Vasile Gh. Baghiu — Prizonier in
U.R.S.S., editia a ll-a.

Alte cirti

Cornel Galben - Scriitori baca-
uani, Editura Corgal Press
Bacau, 2012

Gabriela Garmacea - Literatura
lui Mihail Sebastian, Editura
CD Press, Bucuresti, 2012

Dan Alexe, Luca Pitu - Lumea ca
spoiala si impovarare + Dialo-

ghisiri la ceas de seara.
Editura Opera Magna, lasi,
2012

Constantin Severin - Marele joc,
publicistica si eseu contempo-
ran, Editura Tipo Moldova,
colectia Opera Omnia, lasi,
2012

Radu Ciobanu - Nemuritorul
albastru, roman, Excelsior Art,
Timisoara, 2012

Zeno Fodor — 50 de ani in 50 de
secvente, Ed.Uart, Tg Mures,
2013

Anca Rotescu — Scene in dialog,
Ed. Uart, Tg Mures, 2013

Monica Savulescu — Un rege
Lear, Ed. Uart, Tg Mures,
2013

Szekelz Csaba — Flori de mina,
Ed. Uart, Tg Mures, 2013

lon Calion — Pe culmi si mai jos,
Ed. Uart, Tg Mures, 2013

Laurentiu Blaga — Guga, Ed.
Uart, Tg Mures, 2013

Mariana Zavati Gardner —
Oglinda cu vise, Ed.
Contrafort, Chisinau, 2013

Mircea Radu lacoban — Zece ani
de foc, Ed. Junimea, lasi,
2012

Daniela Gifu — Pdacatul nelinistii,
Ed. Eikon, Cluj Napoca, 2012

Livia Ciuperca — In bratele lec-
turii, Ed. Pim, lasi, 2012

Alexandru Dumitru — univers
apollinic, Ed. TipoMoldova,
lasi, 2012

Alexandru Dumitru — Albia soare-
lui, Ed. Ateneul Scriitorilor,
Bacau, 20125

lon Simut — Véamile posteritatii,
Ed. Academiei Romane,
Bucuresti, 2012

Cinema

d’ale lui Ciosu

O cdldtorie amuzantd si emotionantd intr-un univers fascinant

,The Hobbit: An Unexpected Journey”
(,Hobbitul: O céldtorie neasteptata”) este cea mai
recentd adaptare dupa romanul ,The Hobbit”
scris de J. R. R. Tolkien, autorul celebrei trilogii
,Lord of the Rings” (,Stapanul Inelelor’). Regizat
si produs de aceeasi echipa responsabila pentru
succesul trilogiei si reunind actori deja cunoscuti
celor ce au vizionat filmele anterioare, ,The
Hobbit” creeaza din primul moment mari asteptari
din partea publicului.

Actiunea se petrece cu saizeci de ani inaintea
aparitiei trilogiei si prezinta aventurile hobbitului
Bilbo Baggins (Martin Freeman) recrutat de
Gandalf (lan McKellen) pentru a ajuta o armata
de pitici condusa de Thorin Oakenshield (Richard
Armitage) sa invinga dragonul Smaug. Odata cu
uciderea acestui dragon, piticii isi vor putea
recuceri tara pe care au fost nevoiti sa o
paraseascd. Caldtoria in care acestia vor porni
nu este lipsita de aventuri si de confruntari, orcii
condusi de Azog fiind principalii antagonisti ai fil-
mului. ,The Hobbit” este, la randul sau, doar
primul film dintr-o trilogie, motiv pentru care multe
din conflictele prezente in film nu sunt finalizate.

Desi pe hartie intamplarile ar putea parea
menite copiilor, filmul dovedeste contrariul, fiind
prezentat intr-o maniera complexd, mai potrivita
adultilor. Scenele de actiune sunt imbinate cu
cele de comedie si de suspans intr-un mod efi-
cient. Din punct de vedere vizual, filmul este
impresionant. Regizorul Peter Jackson foloseste

tehnici noi de filmare special create pentru acest
film, iar privitorii vor fi captivati din primul
moment. Coloana sonora nu este mai prejos:
,2Cantecul Muntelului Singuratic” (,Song of the
Lonely Mountain”) este solemn si bine interpretat
de catre armata lui Thorin Oakenshield. Fanii
trilogiei ,Lord of the Rings” vor fi, fara indoiald,
emotionati cand vor revedea imaginile si perso-
najele din filmele anterioare.

Personajele nou introduse sunt la fel de intere-
sante ca cele din trilogia anterioard, mai ales
Thorin Oakenshield. Din pacate, privitorii nu vor
putea afla mai mult despre toti soldatii condusi de
Thorin, acesta fiind singurul punct slab al adap-
tarii. Insa, stiind ca aventurile acestora vor fi
prezentate in alte doua filme, sper ca acest lucru
va fi remediat. Martin Freeman il interpreteaza cu
succes pe Bilbo Baggins, reusind sa transmita
publicului dorinta personajului de a célatori si de
a explora, dar si frica de a face acest lucru cand i
se iveste ocazia. Prietenia acestuia cu Thorin si
cu armata sa este una din temele principale ale
acestei adaptari.

»The Hobbit” este pur si simplu un film extraor-
dinar. Amuzant si emotionant, acesta reuseste sa
capteze privitorii din prima pana in ultima
secunda. Este o adaptare ce meritd vazuta,
indiferent daca persoanele care fac acest lucru
sunt familiarizate cu trilogia anterioara sau nu.

Antonia GIRMACEA
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cronica literara

Cunoasteam o parte dintre notele,
comentariile si eseurile incluse in volu-
mul Ré&ndunica din nasul lui Buddha
(lasi, ,Universitas XXI*, 2012) inca de
la publicarea lor in revista ,Ateneu”.
Marturisesc insd ca impresia produsa
atunci difera substantial de lectura de
acum. De vina trebuie sa fie, in primul
rand, coerenta ansamblului. Construit
geometric, cu minutie, in trei parti
(incluzand, simbolic, treizeci si trei,
noud, respectiv, un text), intregul
lumineaza altfel partile, dezvaluind un
bun cunoscator al culturii si civilizatiei
orientale, un pasionat comparatist, dar
si un subtil hermeneut.

»~Sfidatorul”
Iorga

intelegerea eseisticii lui Gheorghe
lorga depinde, in mare mdsurd, de
raportarea textelor sale la cele cateva
confesiuni strecurate de-a lungul volu-
mului. Semnificative in acest sens sunt
randurile de pe coperta a patra, un veri-
tabil autoportret care orienteaza lectura
catre un demers analitic de factura cre-
atoare, prin constiinta asumata ca inter-
pretul devine (co)partas la semnele si
sensurile literaturii (si, implicit) ale lumii:
,cand scrii, «sfidezi» ordinea ideala pe
care au instaurat-o, in timp si spatiu,
toate textele din lume, modifici, poate,
«textul» lumii insesi.“ Ideea, nu
neaparat noua (o regdsim, spre exem-
plu, in forme inrudite, n teoriile recente
ale lecturii) devine noud prin modul in
care este aplicata, ilustrand, parca, dic-
tonul ,Non idem est si duo dicunt idem®.
Ineditad se dovedeste, in schimb, suges-
tiva analogie cu un poem al lui Issa,
care da si titlul cartii de fata: ,Din nasul/
Marelui Buddha/ lese o randunica“.
Scriind, Gheorghe lorga nu face altceva
decat sa reitereze gestul sfidator al ran-
dunicii, cautand sa-si construiasca dis-
cursul critic in miezul lucrurilor.

Scepticul Iorga.
Privirea celuilalt

Terenul pe care Gheorghe lorga este
imbatabil raméane, fireste, cel al orien-
talisticii, unde s-a impus deja prin
numeroasele traduceri si editii ingrijite,
dar si printr-o lucrare cu o miza ce
depaseste cadrele literaturii roméane si
care s-ar cuveni tradusa in engleza sau
franceza pentru a se bucura de ecoul
pe care il meritd: Omar Khayyam si
L~complexele® mitului european (2009).
Vorbitor de persana si bursier odinioara
la Teheran, Gheorghe lorga benefici-
aza de un avantaj semnificativ: acela
de a cunoaste din interior lumea orien-
tala. Accesul direct la cultura persana fi
permite sa sanctioneze, de pe o pozitie
de autoritate, superficialitatea sau aro-
ganta Occidentului in relatie cu
Orientul. El polemizeazd, deci, cu vizi-
unea europocentristd, avertizdnd ca
Europa si-a consumat energiile cre-
atoare si a intrat fintr-un declin
inevitabil, care se va sféarsi, probabil,
prin mutarea centrului spiritual al lumii
n Orient.

Experienta iraniana traita pe viu fi
faciliteazd intelegerea manipul&rilor
prin care regimul de la Teheran este
demonizat din interese geostrategice.
Insinuénd o tradare a scriitorilor iranieni
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exilati in Occident, Gheorghe lorga
pledeaza pentru restabilirea adevarului
fatd de realitatea iraniand, privita obiec-
tiv, cu bune si rele. Semnificativ in
acest sens este eseul Disimuléri orien-
taliste, in care autorul contesta imagi-
nea propagandistica vehiculata fin
mediile euro-americane referitoare la
Iran. Constient ca ,Nu poti vorbi sau
scrie, astazi, despre lIranul ultimilor
peste 30 de ani, despre sensul si con-
secintele revolutiei islamice, decat din
perspectiva unei ideologii asumate.” (p.
140), el avertizeaza asupra tendentio-
nismului unora dintre reprezentarile
care ne sunt livrate despre o lume
necunoscutd. Sprijinindu-si argumen-
tatia pe conceptul de ,Orient orientali-
zat“ si stiind ceea ce cititorul obisnuit nu
stie, Gheorghe lorga pune la indoiala
povestile livrate indeobste: ,....Iranul din
aceste «roman» (sic!) corespunde,
conform «grilei» culturale consacrate,
unei tari exotice, intarziate si barbare,
aproape de viziunea «oficialda» din
Europa de Vest si S.U.A., aceeasi, cum
spuneam, din ultimele trei sute de ani.“
(p. 143) Din aceasta perspectiva, arti-
colul devine un necesar exercitiu
demistificator care incearcd sa ridice
voalul pus pe chipul acestei lumi.
Scepticismul lui Gheorghe lorga nu
se reflecta doar in redimensionarea
relatiei Orient-Occident, ci si in alte situ-
atii. in Mai nimic despre francofonie, el
spune lucrurilor pe nume, devoaland
adevaratele interese care se ascund
indaratul unor etichete generoase.
Echipei de istorici condusa de Marc
Ferro, care a condamnat colonialismul
in lucrarea Le livre noir du colonialisme,
i se reproseaza totusi o vind majora:
aceea de a se fi rezumat la statistici si
de a fi abolit, astfel, imperiile de orice
responsabilitate. Din aceasta perspec-
tiva, francofonia se dovedeste o forma
de postcolonialism, un ,derivat de lux al
colonizarii* (p. 199) Si, as adaduga eu,
ea nu e nici pe departe la fel de activa
ca anglofonia, care, fara prea mult tam-
tam, lucreaza, efectele ei putandu-se
observa cu usurinta in tendinta lenta,
dar sigurd, de rdspandire a limbii
engleze. Ea reprezintd, in ultima
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Citind printre randuri,
cu Gheorghe lorga

instanta, o forma perversa de expansi-
une a unui imperiu care si-a regandit
strategiile in era postcolonialismului.

»,Universalul”
Iorga

Ceea ce surprinde in acest volum
este dimensiunea comparatistda a
demersului critic. Cu o usurintd neba-
nuitd, Gheorghe lorga survoleaza lite-
ratura universald, transversal si longitu-
dinal, de la poezia traditionalad araba, la
haikku-ul chinez si japonez, pana la
poezia sud-americand moderna sau la
literatura olandeza si flamanda actuala.
Daca uneori privirea se realizeaza pe
orizontald, printr-un demers de tip con-
statativ (ca in Modernismul hispaniol),
alteori ea coboard fin adancime,
sondand, spre exemplu, legaturile
nebanuite intre literatura sefardica, per-
sana si araba, asa cum se intampla in
comentariul referitor la ,cel mai mare
poet evreu din Orient, Israel Najara,
caruia Gheorghe lorga ii gaseste aces-
tuia doua merite fundamentale: eroti-
zarea limbajului pentru a exprima
dragostea divind si ,deschiderea
poeziei ebraice spre temele poeziei
vehiculate de poezia misticd musul-
manad.“ (p. 43) De altminteri,
deschiderea demersului interpretativ
catre universalitate, transgresand
epocile, este sugerata chiar prin titlul
primei parti a volumului, nu intamplator

numita ,De la Orfeu la Jonathan
Culler*.
Fie ca scrie despre efectul

Lautréamont (al carui merit real este
acela de a fi contestat traditia poetica
romanticd, prin parodierea ,stereoti-
purilor literare si culturale®), fie ca
polemizeaza cu Serban Foarta
(reprosandu-i acestuia ca nu a inteles
exact sensul ultimului sonet ma-
larmeean, care viza ,un caleidoscop
subliminal al celor trei mari genuri lite-
rare.”), fie ca interpreteaza volumul lui
Pessoa, Mesaj (in care vede, printr-un
subtil exercitiu hermeneutic cautarea
unui alt orizont, pe care odinioara
Europa l-a refuzat Asiei), Gheorghe
lorga demonstreaza un apetit specula-
tiv inegalabil, rezultat al unor lecturi
bogate, dar si al unei gandiri asociative,
care 1i permite sa citeasca printre ran-
duri si sa intuiasca aspecte inedite ale
textelor pe care le analizeaza.

Intoarcerea
literaturii

Un loc aparte in acest volum il ocupa
consideratiile privind natura literaturii si
a criticii literare. Dintre ele, un loc cen-
tral revine poeziei si poeticii. In O
ciudatenie a poeticii arabe, doua paro-
nime in limba araba: ,si'r* — poezie si
Jsarr“ — rau, devin pretextul pentru o
interesanta speculatie. Gheorghe lorga

Adrian JICU

aratd ca pentru arabi poezia este
Jucrarea simturilor in limba“ (p. 28),
ceea ce contrazice teoria aristotelicd a
poesisului si a mimesisului: ,Astfel, la
arabi, poezia se separd de ratiune si
imaginatie, care au fost confiscate de
Cora si de sufism. Poezia se instau-
reaza ca stiinta proprie care nu se teme
de lucrarea simturilor in raport cu
Fiinta.” (p. 29) La fel de consistente se
dovedesc paginile despre specificul
gazelului persan, considerat forma
suprema de manifestare a poeziei: ,In
nicio altd forma liricd persanda nu se
manifestd mai bine convergenta
poeziei si metafizicii ca in gazel, con-
siderat o totalitate poeticd de un rafina-
ment al spiritului greu de gasit in istori-
ile literare ale lumii.“ (p. 33) Nu intam-
plator, Gheorghe lorga comenteaza
pasiunea lui Goethe pentru Orient si
pentru literatura persana din care se
inspira pentru a scrie Divanul occiden-
tal-oriental, o lucrare mai putin citata,
tributara influentei lui Hafez. Eseul Un
orientalist al inimii poate fi pus sub
semnul descoperirii Orientului, intalnire
fecunda pentru scriitorul german care
tréieste, asa cum demonstreaza eseis-
tul, o revelatie.

Titluri precum Literatura: mod de
intrebuintare, Surprizele modernitatii
baudelairiene, Despre pastisa in gene-
ral, pastisa proustiand si igiena scriito-
rului, Literaturd si cinema, Mizele inter-
textualitatii, Literatura, intre canonul
teoriei si ,demonul” definitiilor sau
Intoarcerea criticii literare se inscriu si
ele in sfera preocupatrilor lui Gheorghe
lorga de a circumscrie evolutia fe-
nomenului literar, provocand meditatii
necesare asupra destinului literaturii si
incercand sa interogheze directiile de
manifestare a acestora. Orfeu: mitem si
poezie, spre exemplu, este un eseu
despre poetica orfica, arhetipald, cu
trimiteri bogate la literatura, muzica si
picturd, care rastoarnd receptarea
traditionald a mitului, deplasand accen-
tul pe puterea regenerativa a simbolis-
mului sdu si pe fecunditatea creatoare:
,Lira e adevarata iubitd a lui Orfeu, nu
Euridice.” (p.11)

Intre eruditie
si sobrietate

Oricat de desuet ar putea parea
astazi, termenul care caracterizeaza
cel mai bine volumul lui Gheorghe lorga
este eruditie. O eruditie care contrazice
ultima parte a cartii, intitulata Lectia
stilului sobru. In ciuda simplitatii asu-
mate prin chiar imaginea ,de o fru-
musete ascetica“ a randunicii din nasul
lui Buddha, eseurile sunt departe de
sobrietate, caracterizadndu-se prin
indrazneald, spirit critic si un anume
elitism, care se traduce in subtilitatea
interpretarilor, in ineditul asocierilor
intre mitologie, filosofie, literaturd,
hermeneutica si critica literard. Un mix
uneori ermetic, dar niciodata tern.
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comentarii

Drumurile  destinului  roménesc,
selectie a articolelor publicate de Nae
lonescu in ,Cuvantul“ intre 1930 si
1938, realizata de Miruna Lepus,
dezvédluie o gandire influentata de
junimismul maiorescian, romanismul lui
Réadulescu-Motru, samanatorismul lui
lorga si autohtonismul getic al lui Vasile
Parvan, condimentat cu Nietzsche si
Spengler. In descendenta spirituala a
maestrilor, Nae lonescu idilizeaza
satul, simbol al spiritualitatii, stabilitatii,
puritatii etnice si sufletesti, opus
orasului, element alogen, produs de
import, o stare anormala a civilizatiei
romanesti. Grupate pe mai multe centre
de interes: politica interna, politica
externa, religie, culturd, educatie,
monarhie, scrierile arata un Nae dublu;
pe de o parte unul ancorat in realitate,
propunand  stimularea  productiei
nationale si limitarea importului, iar in
alte situatii de-a dreptul utopic sau
machiavelic, recomandand inchiderea
scolilor pentru 3-4 ani si redirectionarea
fondurilor spre armatd. Nemultumirile
fatd de Biserica si de patriarhul Miron
Cristea au fost o constanta a activitatii
de gazetar. O altd temd a articolelor
este criza economica din anii "29-'33,
asemanatoare celei pe care o traver-
sam azi, marcata de somaj, imprumu-
turi externe, statutul de tara aflata sub
tuteld, curbe de sacrificiu etc. Incepand
cu 1933, el scrie articole in apdrarea
legionarilor aflati in conflict deschis cu
guvernul Duca; dupa asasinarea primu-
lui ministru, ,Cuvantul“ e interzis.

Numele lui a rdmas prin asa-numita
generatie "27. Un filosof fara metoda,
cu o opera editatda postum, Nae
lonescu recomanda studentilor arun-
carea cartilor de filosofie pe fereastra si
gasirea adevarului in ei insisi, pentru ca
filosofia este o indeletnicire privata. Unii
au privit insasi activitatea sa de filosof
cu neincredere, cu arogantd, atitudine
ce persista si astdzi. Daca nu ai tomuri
scoase esti nul, nu existi. Exceptand
Roza vanturilor, articole fingrijite de
Mircea Eliade, in timpul vietii el nu a
publicat nicio carte, ramanand la publi-
cistica. Filosofia nu se invata din carti,
ci se traieste, se descoperd, e un pro-
ces individual, nu e activitate de gasca,
nici un concurs de carti publicate.
Eliade nota ca Nae se distantase de
jargonul academic (,eu scriu ca un
bacan®), declarandu-se ,un gazetar in
filosofie“. Poate din acest motiv aca-
para, convingea, uimea, starnea intere-
sul. Nu rezolva probleme existentiale,
sddea samanta indoielii in sufletele stu-
dentilor si-i indemna sa vina cu propria
solutie. A avut adepti pentru ca a
urmdarit sa cucereascd, sd iasd din
norme si dogme, sa surprindd, nu sa
expuna monocord niste prelegeri fade.
Pentru el activitatea de profesor a impli-
cat in primul rand pedagogia, aspect
uitat pe drum de toti profesorii care fac
din aceasta ocupatie o simpla meserie,
a way to make a living. A avut carisma,
a fost un socratic, si-a stimulat mental
studentii, i-a pus in valoare, le-a dat
importanta. Nonconformist in gandire si
in atitudine, el introduce in anchiloza-
tele prelegeri universitare, iubirea,
trdirea, religia, mistica, mantuirea,
suferinta, ortodoxia, considerate erezii,
abatandu-se de la traditia pozitivismu-
lui: ,Nae privea filosofia, mai ales in
latura ei vie de filosofare, de
cunoastere prin traire, nu ca sistem.
Filosofia sau filosofarea este un act de
viatd, un act de traire, tréirea realitatii“,
de aici termenul trairism, folosit ironic
de Serban Cioculescu.

Natasa MAXIM

Nae lonescu - Utopic
sau machiavelic?

Perioada comunistda a impiedicat
cunoasterea cursurilor sale si a volu-
mului Roza véanturilor. Dupa revolutie,
exaltarii cu care e descoperita literatura
interzisd de comunisti, 1i urmeaza
acuzatii de extremism de dreapta si de
plagiat, insa cine nu s-ar afla in situatia
lui Nae lonescu atunci cand i se
editeaza carti bazate pe notitele stu-
dentilor, stenograme, materiale pentru
care nu si-a dat acordul? Cel putin a
ramas ceva in urma lui; ca mentor,
marele lui merit este de a-si fi ajutat dis-
cipolii sa-si gaseasca drumul: ,Dvs
aveti datoria sd ma depasiti... Daca
solutile pe care vi le voi infatisa vor
gasi rasunet in dvs, atunci solutia mea
va fi marturisirea metafizica de credinta
a unei generatii, a unei epoci istorice*.
Influenta asupra discipolilor poate fi
mdasuratd in amintirile lui Mircea
Vulcanescu (Nae lonescu — Asa cum |-
am cunoscut): ,a zis Nae e pentru noi
acelasi lucru care era altadata pentru
dansii magica fraza zice Maiorescu'.

Dupa 1933, in urma disputelor cu
regele Carol Il, Nae lonescu trece de
partea legionarilor aparandu-i contra
guvernului Duca. Sustine in articole
conceptele de neam, moarte legionara
si colectivitate: ,Tinerii care consimt sa
moard si sd omoare nu sunt criminali de
rand, suflete dezechilibrate®, ci se vad o
parte a neamului. In articolul-parabola
Mécelul aparut de Craciunul lui "33,
considerat o instigare la asasinarea lui
Duca din 29 decembrie, copiii ucisi de
Irod sunt tinerii legionari asasinati in
decembrie de autoritati. Pedeapsa a
venit si pentru Irod care a murit dupa
uciderea copiilor ,caci si relele se
platesc prin hotdrarea Ilui Dumnezeu“.
Articolul Pe vremea mea, publicat la 1
februarie 1938, reda un aparent conflict
ntre generatii, cu Nae lonescu avocat-
ul tinerilor acuzati de ,tancosenie
obraznica“. Profesori depdsiti de real-
itati sunt vinovati ca nu vad esenta din-
colo de tupeu, de aparenta turbulenta.
In fond, el apara studentii legionari nea-
greati de establishmentul universitar,
tineri in cautarea unei noi formule exis-
tentiale, predispusi la sacrificiu, articolul
constituind un avertisment al noii ordini
care se va instaura. Profesorii dau
capul pe spate si rostesc nazalizat o
predica ce incepe cu ,pe vremea mea“,
idealizand maretele infaptuiri din trecut

si ducénd in derizoriu orice tentativa de
schimbare sau atitudine ce con-
trasteaza cu osificatele lor conceptii de
viatd. ,Azi se nvatd mai multa carte
decat pe vremea mea si spiritualitatea
e mai vie. Se simte nevoia unei noi
forme istorice de echilibru spiritual,
nevoie pe care pe vremea mea nu am
identificat-o nicaieri (doar la Nietzsche
poate).“ Tinerii se afla in fata unei
schimbari de paradigma istorica, simt
asta si isi cautd maestri. Indirect, Nae
le vine in ajutor, nu dezinteresat,
oferindu-se sa fie acea calduza spiritu-
ald pe care, tanar fiind, nu a gasit-o
decat peste granita si intr-un secol tre-
cut. ,Lepadati de ei insisi pana in
moarte, ei devin deodata indaratnici,
certdreti, indrazneti, turbulenti imediat
ce intra in atingere cu ordinea noastra.”
Cei vechi, reprezentdand o ordine
morala si metafizica perimatd, staruiesc
ca tipul mucosus sa se supuna
autoritatii lor, insa Nae lonescu aver-
tizeaza: ,dati tinerimii ordinea ei morala
si gélceava inceteaza. Daca nu i-o dati,
si-0 va instaura ea singura!” Et encore!

in ceea ce priveste aliantele noastre,
lonescu le considera o legatura de
dragoste unilaterald. Relatia cu Franta
nu e o legatura sufleteasca si nici fratie
de cruce, ci o forma anormala,
obsesivad de iubire din partea noastra,
la care francezii raspund cu un zambet
de complezenta. C'est dommage, dar
nimic nu se face cu forta; noi ii iubim, ei
se lasd iubiti. O iubire neimpartasita, in
care suntem cel mult tolerati.

Nae lonescu prezice ca in 50 de ani
vom fi 60 de milioane de locuitori, a
doua forta demografica a Europei dupa
Germania, sugerand subtil spre ce ori-
zonturi spirituale ar trebui sa tindem.
Masa e necesara pentru a deveni o tard
fauritoare de istorie, si pentru aceasta
ea trebuie dinamizata; altfel vom
raméane felahi pe plantatie, termenul lui
Spengler pentru muncitorii din tarile
arabe colonizate, vom fi un obiect de
istorie, popor pe seama caruia altii isi
creeaza epopeea. Ca sa fim o forta cre-
atoare de istorie de care sa se tina
seama in Europa, trebuie sa avem o
maséa de oameni cu care sa cream; nu
degeaba 1isi doreste si Cioran o
Romanie cu populatia Chinei si destinul
Frantei. Partener de drum in aceasta
trezire a constiintei si schimbare de

paradigma ne va fi Germania de care
eram legati prin mistica sangelui si a
neamului. Ca sa devii cineva fiti trebuie
masa de luptd, masa de manevra.

Acelasi Nae lonescu recomanda
suspendarea unor institutii si con-
cedierea functionarilor pe principiul
decéat multi si slabi, mai bine putini, dar
eficienti: ,Decét sa tin patru cai in grajd
cu ratia de hrana redusa la jumatate, e
mai bine sa nu tin decat doi pe care-i
hranesc suficient”. Paralele ironice, pe
care unii le-ar putea cataloga rasiste
sau politically incorrect. Dilema cine e
mai fericit, bancherul sau taranul
ramane nerezolvata, intrucat totul e re-
lativ: ,E ca si cum ai spune ca lon
Cogarneata din Cucuietii din deal ar trai
mai bine daca ar iesi la coasa in
izmene din crepe de Chine rose.”
Proportia bancherilor sinucigasi e mai
mare decat a taranilor, deci totul trebuie
raportat la formula cercului de viata si la
realitate.

Articolele au o structura argumenta-
tivd, urmarind sa-si impuna punctul de
vedere, dupa cum o arata si comparati-
ile extrem de concrete, dorind sa fie
inteles si de ultimul inocent. Vine, pro-
babil, din structura lui de pedagog, de
profesor de logica. Sau din narcisism?
Minte bine structuratd, dar nerealista pe
alocuri si machiavelicd, evidentd in
folosirea spiritualului ca mijloc de
manipulare a cititorilor pentru a accepta
suferinta de azi pentru paradisul de
maéine: ,E absolutd nevoie de suferinta
de azi pentru a se inlatura catastrofa de
maine si a se pregati indestularea de
mai tarziu.”

Autoarea il portretizeaza pe Nae
lonescu drept ,profesor, filosof, direc-
torul unui ziar influent in epoca, apropi-
at al regelui, sustinator al Miscarii
Legionare, ortodox practicant, personaj
monden®, cu bune si rele, reco-
mandand lectura articolelor in context
istoric, respingadnd eventualele acuze
de antisemitism si justificand inclinatia
catre dreapta a intelectualilor interbelici
Levitarea greselilor facute de ei si con-
tinuarea actiunilor creatoare incepute
de acestia“. Nae lonescu a fost intr-
adevar un om al epocii lui, iar retusurile,
schimbarea sa la fata pentru a-l face
mai atragator societatii actuale ar
echivala cu denaturarea filosofiei lui si
a generatiei "27. Intentia Mirunei Lepus
este laudabilda, dar rateaza tinta cu
desavarsire prin scuzele inventate si
limbajul de lemn. De altfel, intalnim
acelasi discurs, aceeasi atitudine cu
manusi si tratament cu penseta la
fiecare aparitie ce trateaza aceasta
perioada istorica. Pentru cei care vin
pentru prima data in contact cu interbe-
licul e de inteles. De fapt, cui i se
adreseaza cartea? Nu cumva titlul e
prea pretentios? Dinspre Germania
batea vantul veacului, iar situatia nu
trebuie astdzi justificatd, ci acceptata;
nu trebuie gasite scuze care mai mult
condamna. Destinul a facut ca dreapta
sa piarda jocul cu istoria, iar jucatorii ei
sa fie condamnati; nu trebuie uitat ca a
fost comunismul cel care a distrus toata
aceastd generatie formatd de spirituali-
tatea dreptei si de Nae lonescu. S&-i
gasim scuze lui Nae lonescu si intregii
generatii 27 pentru inclinarea spre
dreapta e dovada de aroganta. Cine nu
accepta aceasta paradigma istorica si
culturala se poate indrepta spre orizon-
turi rosii.
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comentarii

Urmeaza sa vedem, mai departe,
cum isi argumenteazé Gherea afirmatia
ca, de la un timp, Eminescu ar fi aban-
donat preocuparea pentru viitor si pen-
tru realitate, lasandu-se atras de trecut
si de fantezie. O afirmatie fortata, prin
care criticul socialist incerca sa puna in
evidenta, cu orice sacrificiu, existenta si
caracteristicile pesimismului emines-
cian.

In sprijinul ideii ca Eminescu s-ar fi
orientat spre ,poetizarea trecutului®,
Gherea aduce in atentie scenele
istorice din Scrisoarea a lll-a si din
Scrisoarea a IV-a. ,Inceputul Satirei a
lll-a, mai ales descrierea bataliei, e o
bucatd epica foarte puternicd, insa
tendinta, menirea ce-a vrut sa-i dea
autorul, punand-o ca ideal in contrast
cu vremea de azi, vroind astfel sa
mdreasca si mai mult puterea satirei
tale, e gresita, satira lui pierde in loc de
a céstiga. Poetul a vroit ca, terminand
bucata, cititorul sa zica: «Oh! cat de
mica, de stupidd, de stricatd e lumea de
azi, mai ales fata cu vremea slavita a lui
Mircea-voda si a stramosilor nostri». In
realitate, insa, cei mai multi din cititori,
daca vor cugeta, vor zice: «Da, triste
zile trdim noi, multd micime, stupiditate,
coruptie! Dar daca am fi pusi in trista
dilema sa alegem intre vremea noastra
si intre a spintecarilor cu turcii, a taie-
rilor de capete, a buzduganului si a
tepei, apoi tot am alege mai bine vre-
mea noastra»“ (p. 172). Eu, ca cititor,
cugetand, consider ca cel care
greseste este C. Dobrogeanu-Gherea,
atat ca intuitie, cat si in ce priveste
modalitatea de analiza literara.

lar cu referire la romantismul fantas-
tic, criticul face referire la poema
Strigoii. ,Asa, de pilda, in Strigoii
vedem: vechea biserica, faclile de
ceara, batranul mag care ridica genele
cu carja, scularea mortilor din groapa,
alergarea acelorasi morti calari cu toate
drécoveniile cari faceau, cand erau
mici, sa ni se zburleasca parul in cap,
sd ne ghemuim tremurand langd mama
batrand, care ne spunea aceste
grozavii“ (p. 172). Trebuie sa afirm si de
aceasta data ca judecata criticului nu
se sustine.

Curios este faptul ca Dobrogeanu-
Gherea, facandu-se ca nu sesizeaza
paradoxul propriei sale ipostaze, ape-
leaza la atitudinea fetei de imparat din
poemul Luceafarul, pentru a sugera ce
fnvatatura ar fi transmis Eminescu,
daca nu s-ar fi plasat in cerul fanteziei
si in universul trecutului. ,Da, fiti muri-
tori ca noi si intrebuintati sublimul
vostru dar de a putea intrupa in tablouri
poetice viata, intrebuintati acest dar
pentru a ne face tablouri in cari sa
vedem si sa pricepem viata in toata
intinderea si maretia ei, in cari sa
putem vedea si pricepe ce avem pe
inima noastra. Coborati-va pe pamant
si uitati-va Tmprejurul vostru, cat de
intinsa, cét de felurita, cat de adanca e
viata, ce nesecate izvoare cuprinde ea
pentru intristare si bucurie, pentru plans
nebun si pentru rds omeric* (p. 173).
Intr-o primd instanta s-ar putea deduce
cd Gherea a fost incompetent s& inte-
leagd viziunea Iui Eminescu asupra
creatiei artistice. In fapt, cred insd ca
discursul criticului cauta, chiar cu riscul
ridicolului, sa impuna doctrina materia-
lismului istoric asupra literaturii. Este
ridicol sa se sustind ca Eminescu nu
era constient de faptul ca viata ofera
multe ocazii de fintristare, ori de
bucurie. Este chiar o dovada de incom-
petenta in interpretarea actului de
creatie literara.

Asa poate fi explicata si insistenta cu
care Gherea vorbeste despre pesimis-
mul eminescian. Pentru ca, neobositul

Stefan MUNTEANU

C. Dobrogeanu-Gherea
despre pesimismul
eminescian (l1I)

critic asuma ideea pesimismului emi-
nescian ca pe un adevar absolut, nu ca
pe o ipoteza de lucru. Altfel spus, el nu
se fintreabd daca acest pesimism
existd, ci se invredniceste sa des-
copere particularitatile acestei ipostaze
poetice. ,Eminescu a fost pesimist. Ce
fel de pesimist ori deceptionist a fost
Eminescu, care e felul pesimismului lui
si care-i sunt cauzele?” (p. 174). Astfel,
criticul si creeaza o ocazie pentru a-si
aplica conceptia sa generald privind
deceptionismul in literatura, conceptie
lansata prin studiul Deceptionismul in
literatura romand, pe cazul concret al
lui Eminescu.

In acest scop, Gherea imparte opini-
ile, existente la timpul respectiv, cu
privire la cauzele pesimismului lui
Eminescu, in doua categorii. Vorbeste,
mai intéi, de explicatiile care pun pesi-
mismul poetului pe seama schopen-
hauerismului si a filosofiei pesimiste a
veacului. Vorbeste, apoi, de explicatiile
care pun pesimismul lui Eminescu pe
seama bagzei fiziologice si psihologice,
pe radacinile organice adanci ale poe-
tului. Dupa care afirma ca ambele
modalitdti de explicare sunt gresite si
trece la prezentarea propriei modalitati
de solutionare a problemei.

In acest scop, C. Dobrogeanu-
Gherea repereaza, mai intai, locul de
maxima evidentd a pesimismului emi-
nescian. ,Pesimismul lui Eminescu se
manifestd mai ales si mai caracteristic
in Mortua est!, in Impdrat si proletar si
in Satira la“ (p. 175). Si, insistand,
criticul socialist are grija sa sublinieze
particularitatile trairii poetului in cele trei
poeme. Ideea este ca, daca in Mortua
est! sufletul lui Eminescu este chinuit
de enigma mortii, in Impdrat si proletar
provocarea este produsa de enigma
vietii sociale, iar in Satira I-a, unde vizi-
unea pesimista atinge apogeul, aceas-
ta ia forma unei conceptii filosofice. O
conceptie cu radacini adanci, referi-
toare la marile probleme ale universu-
lui, pe care Eminescu o preia din
vechea cosmogonie indiana si pe care
o prelucreaza genial in plan poetic. Pe
scurt, explicatia lui Gherea, partial
indreptatita, cu privire la aceasta

chestiune, este urmatoarea: ,Ca filosof
pesimist Eminescu nu-i original, el a
imprumutat aceasta filozofie gata de la
pesimistii germani. Dar cu totul original
si personal e poetul nostru in modul
cum a simtit el acest pesimism. Lucru
de almintrelea limpede. O conceptie
filosofica, una si aceeasi, poate fi primi-
ta de mai multi artisti, dar fiecare va
sugera alte sentimente, si dupa fel si
dupa grad. Daca ne dam seama de
sentimentele lui Eminescu, pe cat e
vorba de pesimism, vedem ca sunt cu
totul neconsecvente si nelogice ca sen-
timente pesimiste” (p. 177).
Simplificand foarte mult nva-
tamintele oferite de istoria culturii,
Gherea crede ca o filozofie pesimista
nu poate sa determine, in sufletul artis-
tului-ganditor, decat ori o greatd de
viatd, ori, macar, o nepdsare pentru
viata pamanteascd. Exemplele evo-
cate, pentru a ilustra un asemenea pe-
simism consecvent, brutal si bolnav,
sunt Alfred de Vigny si Baudelaire. Si
prezintd, ca pe o mare descoperire,
faptul ca Eminescu nu se incadreaza in
acest canon. De ce nu se incadra?
Pentru ca era bun, bland si iubitor de
naturd. ,Eminescu era bun, bland,
iubitor; fondul prim al caracterului sdu a
fost mai curand optimismul si idealis-
mul, decat pesimismul® (p. 179). Si
explicatia continua: ,Eminescu n-a fost
consecvent, si n-a fost pentru ca avea
un mare fond de idealism, de bunatate,
blandeta, simt de armonie si simpatie
universald, si acest sentiment idealist
cerea o viata sociald, pentru a fi cheltu-
it in zugravirea ei. Neputand cheltui
acest idealism pentru viata sociala
prezenta, pe care o ura, nici pentru cea
viitoare, pe care n-o pricepea, el s-a
ntors indarat si a scaldat viata sociala
trecuta in idealismul lui, facand-o
blanda, buna, mare, armonioasa,
ajungand in aceasta zugrdvire cateo-
data la curatd naivitate* (p. 180). Mai
departe, consecinta se prezinta astfel:
LIn scurt, iata adevarul adevarat, fondul
prim al lui Eminescu e o doza mare si
covérsitoare de idealism; iar pesimis-
mul care, ca filozofie si ca sentiment,
strabate toata creatiunea poetului,

* Geanina Ivu Viad

dandu-i de multe ori o culoare asa de
intunecatd, acest pesimism e rezultatul
influentei mijlocului social, in intelesul
larg al cuvantului“ (p. 180).

Convingerea lui Gherea a fost aceea
ca opera lui Eminescu poate fi price-
putd numai daca se investigheaza
dualitatea sufleteasca a poetului.
Pentru ca, ,Eminescu in poeziile de
iubire este idealist si naturalist — pesi-
mismul spiritualist fiind ceva neesential
si intamplator; in poeziile sale sociale si
filosofice e dimpotrivda pesimist,
metafizic si spiritualist — idealismul na-
turalist fiind ceva neesential si intam-
plator* (p. 181). Explicatia? ,lubirea fi-
zicd e un sentiment puternic natural,
care are adanci radacini in organizatia
fizica si psihologica a omului si atarna
mai ales de fondul prim al poetului, si
acest fond fiind idealist si naturalist, e
foarte natural ca si iubirea sa fie idea-
lista si naturalistd. Idealul social, insa,
si ideile filosofice atarna mai ales de
educatie, de mediul social inconjuréator.
Organizatia fiziologica joaca un rol mult
mai putin insemnat. Mediul social, insa,
de care mai ales atarna creatiunea
sociala si filosofica, inraurind pe poet in
sensul pesimismului, e natural ca po-
eziile sociale si filosofice sa fie pesi-
miste” (p. 181). Din aceasta explicatie,
criticul va deriva mai multe consecinte.
Una dintre consecinte, care nu va
putea fi probatd vreodatd, este aceea
ca daca Eminescu ar fi trait in alte
conditii  social-istorice poeziile lui
filosofice si sociale ar fi avut un alt
continut. Alta, este aceea cd nu se
poate face o legatura intre pesimismul
eminescian si nebunia poetului.
Aceasta are la baza o intelegere
gresita, a criticului, atat a starii de spirit
al poetului, cat si a bolii pe care a fost
nevoit sa o indure..

Eroarea lui Gherea se constata si
atunci cand, mai departe, vorbeste de
tendinta sociala si etica a pesimismului
lui Eminescu. Aici pleaca de la obser-
vatie pertinenta, aceea privind deose-
birea dintre viziunea lui Schopenhauer
si viziunea lui Eminescu, dar pe care nu
o duce pana la capat. El observa ca
pesimismul consecvent, de tip
schopenhauerian, inseamna ,negarea
vietii, deci e antisocial, antimoral si
antiartistic in gradul cel mai inalt“ (p.
184). Pe cand pesimismul din arta, de
tip eminescian, este inconsecvent
intrucat urmdreste tocmai evocarea
vietii, provoacéa sentimente de simpatie
universala. Altfel spus, in creatia
oricarui poet sunt transmise atat senti-
mente pozitive, cat si sentimente nega-
tive. Insa la unii poeti domina senti-
mentele negative asupra celor pozitive,
asa cum se intampla la Baudelaire, iar
la alti poeti domina sentimentele pozi-
tive asupra celor negative, asa cum se
constata la Eminescu. Cu toate aces-
tea, crede Gherea, in mod gresit,
»Eminescu simte toate mizeriile vietii,
dar nu simte un lucru, nu simte tre-
buinta de a se lupta cu aceastad
coruptie, cu aceasta nenorocire, pentru
a realiza o viata mai frumoasa, mai
morald, mai fericita... Revolta lui
Eminescu e pasivd, melancolica, o
revolta care mai degraba ar putea sa
adoarma puterile vii ale tinerimii, daca
tinerimea ar cadea cu totul, fara critica,
sub inraurirea Iui“ (p. 185). Ajuns aici,
eu, parafrazandu-l pe Eminescu, as
putea spune ca nu credeam sa ajung
sa citesc o0 asemenea enormitate.
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autori si carti

Adrian G. Romila
In drum spre sud

Nu vom putea cunoaste niciodata
indeajuns un om din suma gesturilor si a
infaptuirilor sale zilnice, asa cum il vom
cunoaste din suma cuvintelor lui scrise.
Diferenta intre omul oral si omul scris,
ntre omul cotidian si omul de deasupra
timpului, fixat in posibila nemurire a foii
tiparite, este una imensa. Literatura si
filosofia, care pentru batranul llie Romila
nu erau decét irosiri de pareri inutile si
muscdari sangeroase din timpul real al
vietii «traite», sunt totusi, pentru cine le
practica dinauntru, zeitele fertilitatii men-
tale. Pentru bunicul autodidact al scri-
itorului Adrian G. Romila, autorul frumo-
sului roman In drum spre sud, toate
cartile care nu au la baza adevarul sunt
ca si cuvintele scrise cu degetul pe va-
luri, améagiri de sirene care nu vor decat
sd inghita viata autentica a celui pornit in
larg, pe vasul impresiilor si al fictiunii. O
fil Scriitorul insa nu se lasa intimidat de
prezenta repetitivd in constiinta lui a
mustrarilor patriarhale.

In drum spre sud, aidoma Tes-
tamentului francez al lui Makine, este un
roman autobiografic, iar nu o autobi-
ografie, asa cum talentul celor doi scri-
itori de a povesti aménunte fictionale ca
si cand le-ar fi trait n chip real cu doud
minute inainte de a le asterne in scris
ne-ar lasa impresia. Adrian G. Romila
face des referire la faptul ca orice
rememorare a faptelor anterioare consti-
tuie, mai mult sau mai putin, o tradare
fata de prezentul lor, oricat de fideli am
vrea sa fim adevarului. Asadar, suntem
pusi in tem&: nu mé credeti, mint cu pre-
meditare, mint pentru c& doresc, ca si
voi, sa merg dincolo de aceasta lume
imperfecta stilistic, doresc sa ating cu
degetul gandului lumea lui Christian
Fletcher in care, de altfel, in viata de zi
cu zi, nu cred. Romanul se constituie ca
un dialog cu cititorul — poate si cu sinele
de dinainte de a incepe sa scrie — solici-
tandu-i sa-l asiste activ la poveste. lata,
eu iti ofer insula propriei mele vieti si a
propriei mele imaginatii; tu, cititorule,
vino si populeaz-o cu ideile tale!
Coboara si tu in Sud cu mine si urca in
istoria mea, dezbracéa-te, fa-te comod si
incepe si inventeaza! Fii pe rand copil
visand la aventura pe ocean, elev la
Liceul de Marind din Constanta, rocker
indragostit pentru prima data in viata,
marinar pe vasul Bounty, privilegiat al
vietii luxuriante din Tahiti, comandant de
vas, pirat, copilul bunicii, condamnat la
moarte, gratiat, povestitor si, in final, tu
cu tine insuti, ca si mine...

Varsta copilariei este cea in care
copilul poate musca nestingherit din
cerul de frisca, se bucura aievea de el.
Pe masura ce anii trec, cerul se inde-
parteaza, ldsand loc tristetii de metal a
departarii, a neimplinirii. Cate dintre
visele copildriei ajung sa iasa din larva si
sd devina fluturi? Destinul lui Adrian G.
Romila este acelasi cu al atator alti copii
visdtori. Pasionat de mic de lecturd, are
tendinta, dup&@ propriile marturisiri, sa
amestece fictiunea cu realitatea. Ba mai
mult, ajunge si-si construieste o lume a
lui, in care aventura pe mare pare mai
reald si mai accesibila decat banalul puls
cotidian. Pentru ca totul sa nu ramana
totusi doar inchipuire, se inscrie la Liceul
de Marind din Constanta, se inregimen-
teaza asadar in propriul vis, cu elanul
unui adolescent pentru care prestanta si
stralucirea uniformei marindresti can-
taresc mai mult decat libertatea. Patru
ani de temnitd, de incatusare, de trai
prost. Incetul cu incetul, gustul aventurii
se desface in mii de bucati si se
imprastie ca un lichid inapoi la sursa, in
carti. Copilul incepe sa traiasca aventura
dincoace de literatura, incepe «sa-si ia
anii in piept», sa se cunoascd, sa se

inteleaga. Din simplul pusti pasionat de
citit si de vis, in urma unui sustinut exer-
citiu cu sine, devine un adolescent
umanist impatimit nu doar de lectura, ci
si de scris. Apa nu-l mai trage spre ea,
ci-l lasd la tarm, cu penita in méang,
udandu-i tandru ochii atintiti in larg.
Acolo unde Peter Heywood, al doilea
personaj principal al cartii, isi implineste
menirea, aruncat si el prea de timpuriu in
valurile spumoase ale dorintei de a
deveni marinar. Ambele povestiri din
roman, inserate in paralel, sunt la per-
soana intdi, ca doua destine in unul.
Tanarul englez, aspirantul de pe Bounty,
nu este pentru Adrian G. Romila, decéat
un alt «eu», in acelasi fel in care
Rimbaud spunea ca «Je est un autre».
Un alt EU care ii duce mai departe son
reve d’enfant si in care scriitorul il con-
templa pe cel ce ar fi putut el insusi
deveni, cu conditia, poate, sa fi ramas
vesnic copil.

Drumul spre Sud ma duce cu gandul
la o coborére. La o Coboréare. Simbolica
acestui gest ar fi una simpla: nu se poate
invia decat coborand. Nu se poate trece
ntr-o alta viata decat coborand. Conditie
primordiala pentru a depasi pragul dintre
doua lumi, coborarea mi se asterne
dinaintea ochilor, mai ales acum, dupa
aceasta lecturda, ca itinerar zilnic al
oricdrei creatii din nimic. Ma uit cum
cerneala linge foaia alba — precum
marea lui Adrian G. Romila lingea tandra
nisipul, dorind parca sa evadeze pe
uscat - lasandu-si saliva neagra de tus
pe hartie, coborand nspre sudul paginii
si compunénd o lume noua.

Asa cum autorul a compus pentru citi-
tor romanul unei alte lumi, universul
acela care scapa mecanismului brutal al
digestiei universale, unde totul inghite
totul, fara oprire. Adrian G Romila a oprit
timpul intre doud coperti, iar noi nu avem
decét a cobori in lectura... si a ne odihni.

Corina BARBU

e lulia Filimon

David llina
Con_templatio

Fosti colegi de facultate, David llina
si Valentin Muresan, profesionisti ai
cugetarii filosofice, au avut fericita idee
de a angaja un dialog care, in scurt timp,
a primit aplauzele cititorilor care I|-au
savurat in volumul Contemplatio (Editura
,Paralela 45 Pitesti, 2012). Eseist con-
sacrat, autor al volumelor Al Treilea
infinit (Editura ,Tiparg“, 2010) si
Libertate cu zurgalai (Editura ,Paralela
45, 2011), David llina il provoaca pe
Valentin Muresan, profesor de filosofie
morala la Universitatea Bucuresti,
Facultatea de Filosofie, director al Scolii
doctorale de Filosofie, director al
Centrului de Cercetare in Etica Aplicata,
al Societdtii Roméane de Filosofie, autor
a zeci de lucrari/carti, traducator de
exceptie. Structurat in cinci capitole —
leri si azi... de la un secol la altul, Istoria
recentd, Despre invatdmantul romanesc,
cu bune si rele, Despre filosofie si
filosofi, La portile modernitatii — volumul
este un veritabil banchet al ideilor critice,
novatoare, care pot lecui spiritele noas-
tre doldora de véanatai. Un noncon-
formism elevat, in haine de gald, ne
intdmpina peste tot. Sa-l ascultam pe
Valentin Muresan: ,Mi-e rusine ca la o
biserica unde se zice ca a venit mama
lui Isus stau la coada zeci de mii de
oameni si in parcul unde a fost
Academia lui Platon fac pipi cainii din
cartier. E o rusine pentru noi toti.“ ,Peste
tot, din Franta in Anglia si SUA atmos-
fera din universitati este una de uzina:
simti cd masinaria duduie (...) La noi e
inca mentalitatea boemiei universitare.”,
,Exista o categorie de anticomunisti fari-
seici care vor sa acopere comunismul cu
un maldar de lozinci triviale tocmai pen-
tru a nu afla niciodata ce a fost, de fapt,
comunismul. Ce au fost ei.“ , ,Pentru ci-
vilizatia noastra, Aristotel mi se pare mult

mai important decat Isus“. ,Pentru ca ne
jucam de-a politica (totul e show), noi nu
avem politica. Pentru ca nu stim decét sa
ne jucam cu femeile, noi nu avem
respect pentru femeie.“, ,...noi nu
educdm, ci dopdm. (...) Scoala noastra
ne face, in cel mai bun caz, savanti ai
memoriei. Dupa ultimul examen uitdm
insa totul si ne ducem goliciunea prin
lume.“, ,Suntem o tard anomica, adica
nu avem decét foarte putine reglemen-
tari, si acelea proaste. In plus, pedepse-
le sunt o joaca. Forta educativa a legii si
a justitiei este nula.“... Memorabile,
raspunsurile lui Valentin Muresan sunt
generate de intrebarile admirabile ale lui
David llina: ,Studentii sunt incurajati sa
joace rolul de cumparatori.“, ,...poti sa
imi spui ce a fost Aristotel: «professor de
filosofie» sau «filosof»?* ,Femeile sunt
atrase mai mult de stilul incantatoriu al
filosofiei (inca ingemanata cu teologia) si
mai putin de discursul argumentativ sau
de analiza logica a cunostintelor doban-
dite (...) chiar daca n-au adus pe lume
idei, ele n-au ezitat sa-si asume riscurile
pastrérii unor invataturi, considerate
sacre“. Uneori, cei doi schima fericit
rolurile. Intervievatul il provoacad pe
David llina si primeste raspunsuri de...
filosof. Nu lipsesc disputele. Cea care-|
vizeaza pe Nietzsche ni se pare a fi cea
mai cuceritoare.

Am putea reduce esenta acestui
volum la marturisirea filosofului Valentin
Muresan, cel care spune ca a vrut ca
reflectiile din aceste pagini sa fie ,cat mai
sincere cu putintd. Uneori sunt taieturi in
carne vie. Vidu (David llina; n.n.,l.F.) a
fost dirijorul discutiei, iar rezultatul este
un «tablou de epocé» filtrat de privirile a
doi oameni obisnuiti, care nu au trait
momente iesite din comun, dar au
«rumegat» ceea ce au trait. Caci o viata
care nu e scrutata critic nu merita sa fie
traita...“ Contemplatio este un admirabil
exemplu de dezbatere autentica. Cu pis-
curi minunate in cel de-al patrulea capi-
tol (,Despre filosofie si filosofi“), discur-
sul filosofic incanta, perspectivele etice
si critice te cuceresc, sinceritatea dia-
logului te copleseste. Intr-o vreme in
care filistinismul face o glorioasa cariera
chiar in mediile cugetarii universitare,
cate voci ar putea arunca in dezbaterea
agorei o asertiune precum ,Pentru civi-
lizatia noastra, Aristotel mi se pare mult
mai important decat Isus“?

Cartea este si o frumoasad poveste
despre onestitate si asumarea responsa-
bilitatii critice. Dupa ce ai citit-o, cucerit
de farmecul dialogului, nu poti s& nu-ti
amintesti de vorbele lui Platon, cel pen-
tru care ,filosofia este cea mai inaltd
forma de muzica“, sau de cunoscutul
gand al lui Pitagora: ,Dupa cum nu este
de niciun folos medicina, daca nu alunga
boala din corp, tot asa nu e de nici un
folos filosofia, daca nu alunga raul din
suflet”. Contemplatio e si leac pentru
sufletele noastre. Nu ne ajutd doar sa
alungam Raul din noi, ci mai ales ne
arata calea prin care putem fi cuceriti de
Bine. Contemplatio ar putea fi si un argu-
ment n sustinerea altui minunat gand al
lui Platon, cel care ne spune ca filosofia
este ,cel mai pretios bun ce le-a fost dat
muritorilor de catre zei“. Nu putem trece
cu vederea nici tulburdtorul sau motto,
care debuteaza tumultuos, ca o simfonie
de Beethoven: ,Nu poate exista un
prezent viu cu un trecut mort* (Carlos
Fuentes) Volumul, o reflectie multipla,
elevata, asupra societétii noastre, poate
fi perceput insé si in cheia unei mari tris-
teti. O tristete de neam.

lon FERCU
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Laura Dan

Incepe si doari
putin

Unul dintre debuturile remarcabile
din anul 2012 este cel al Laurei Dan, cu
volumul de poezie Incepe si doari
putin (Ed. ,Tracus Arte”, Bucuresti).
Dupa cum ni se sugereazd inca din
titlu, avem de-a face cu o carte despre
suferintd. Ceea ce face insad special
discursul poetic este pendularea intre
confesiunea aparent simpla, directa, si
bruschetea incercarii de a masca reali-
tatea unor traume care nu sunt complet
dezvaluite. Aflam ca ele au fost gener-
ate de tatal autoarei, insa nu sunt
relatate motivele exacte care au stat la
baza dramei. Desi imaginea ei este mai
estompata, trasaturile de caracter ale
mamei sunt ceva mai nuantate: o fiinta
blanda, buna, a carei fragilitate extrema
prezinta riscul de a crea o stare de
nesiguranta in cadrul familial. Se pare
ca si dupa ce raul a trecut, perceptia
mamei asupra realitatii dure este anihi-
latd de o viziune nu doar fantezista, ci
cu accente de naivitate, ceea ce ampli-
fica tragicul. ,In aer/ un iz greu, intepa-
tor,/ curtea miroase/ a plaja/ cu alge
descompuse// tata ma priveste/ dintr-un
tricou vechi// se ridica deasupra curtii//
numai mama crede cé el sta prins/ cu
clestisori colorati/ pe sarma.“ (,incepe
sd doara putin“) Cu toate ca rdméane
dominat de angoasa, acest poem se
distinge prin faptul ca tatdl nu mai este
asociat (asa cum se intdmpla in majori-
tatea celorlalte poeme reprezentative)
cu revolta interioard profunda si
tdioasa, cu rabufniri de disperare
ascutitd sau cu spaima atroce. ,tata,
am invatat sa urdsc/ cenusa ta este sin-
gura mea casal!“, ,cand mama iese din
camerd/ frica se aratd/ rece/ o talpa de
fier/ tata creste inauntrul meu/ ucide/ tot
ce ating"“, ,sunt precum tata/ o lama de
fierastrau// daca iubesc, tail*, ,tata e un
cadavru care taie/ daca intinzi mana.
taietura lui coace pana puti a peste
mort", ,Tata-glont/ ,mi-ai strapuns piep-
tul/ ma auzi? iti vorbesc din groapd/
sunt un impuscat/ care mai are ceva de
zis“.

incepe si doara putin este si o carte
despre sentimente sfasietoare de sin-
guratate si izolare, induse de conflicte
majore, dispute sau incidente repetate:
,Acasd nu mai soseste nimic/ familia
noastra e un inbox gol/ tata e o coaja
uscatd/ un amant desfigurat care, din
cand in cand,/ mai intreaba ce fac*.
Poeta se ,salveaza“ si nu traieste in
captivitatea unui trecut traumatizant,
avand constienta actului ireversibil.
Jocul unor copii i inspira speranta si
increderea ca sentimentele pozitive nu
doar cd exista, dar ele pot fi castiga-
toare in lupta cu cele adverse. Jocul
copiiilor o fortifica prin doua caracteris-
tici oarecum contradictorii: candoare si
cutezanta: ,cateodatd,/ lumea e plina
de copii care aleargd/ ii vad cum inalta
pe cer un zmeu nemilos.// cateodata,/
imi inchipui bratele lor/ intinse spre
mine/ mai frumoase ca niste ciresi
infloriti Aceasta tandrete delicata
evolueaza spre una mai complexa, in
procesul de maturizare ca femeie.
Poemele de dragoste castiga cititorul
prin timbrul lor mangaietor si prin fru-
musetea sentimentelor impartasite cu
oarecare timiditate, dar mai ales cu
multa gingasie ,Asa a inceput/ ai lasat

fereastra deschisd/ la camera ta cu
ganduri/ iar eu/ intr-o dimineata/ m-am
strecurat/ printre gandurile tale./ as fi
sérit pe ele ca o nebuné/ si le-as fi cal-
cat razand in picioare/ si, totusi,/ ca
niciodatd/ am stat cuminte/ in camera
cu ganduri a unui barbat.”

Violeta SAVU

lon Fercu

Audienta

Romanul Audienta a lui lon Fercu,
aparut la Editura Fundatiei Academice
Axis, lasi, 2012, prezinta o lectie
despre supravietuire, demnitate si sper-
anta intr-o lume angoasanta, confuza
si corupta. Autorul dezvdluie, pe par-
cursul celor 248 de pagini ale cartii,
structurate in XXV de capitole, o lupta
n care combatantii sunt personaje ale
constiintei: prietenia, sinceritatea,
iubirea.

Coperta, sugestiva pana la epuizare
de continut, surprinde personajul in
cautarea drumului prin infern (The road
to Hell). Pasarile negre ale constiintei
dau gandului tarcoale obsedante si
declanseaza in cititor subtilitatea
patrunzatoare a lecturarii. Tehnicitatea
termenului din titlu, ,audienta” ofera citi-
torului  spontaneitatea  efectelor.
Comunicarea in comuniune se real-
izeaza prin ASCULTARE. Tot ce trans-
mite autorul te face sa asculti pentru a
simti (este secretul audientei).

Adam Potra, un excelent medic
roman, este acuzat de un tribunal ita-
lian de crima si traieste drama
neputintei. O pacienta strict monitoriza-
td de Potra este deconectatd de la
aparate, intr-un moment de vulnerabili-
tate umana: un minut de absenta.
Pentru protagonist, descoperirea ade-
vérului tine de importanta excluderii
oricarei acuzatii ce planeaza asupra
colegilor si prietenilor sai medici si
asupra valorilor pe care acestia le tra-
iesc permanent. Tenacitatea cu care
Adam Potra se apara in fata tribunalu-
lui italian vine din aroganta gandului
sau de a fi in contact liber cu
Dumnezeu.

Raportandu-se la Dumnezeu ca la o
instantd suprema care trebuie sa-i
ofere audientd, personajul contrazice
toate falsele bune intentii si restaureaza
o placere amara a evadarii din contin-
genta. Sinuciderea Veliei, care recu-
noaste crima, exclude incertitudinea
instantei si adanceste drama perso-
najului. Numarul 3428 redevine destin.
Chinuit de drumul prin infernul carcerei,
doctorul Adam Potra obtine ,audienta”
de care avea atat nevoie: (,Nu vrei o
audientd la Dumnezeu?") iesirea din
inchisoare.

Personajele realizeaza o corespon-
denta intre ele prin intermediul
constiintei. Oamenii din inchisoare
alcatuiesc o lume a sentimentelor chiar
daca toti au savarsit macar o crima. De
parca toate natiunile lumii au reprezen-
tantul Raului in ele, Adam Potra real-
izeaza ca ingramadirea diferitelor natii
intr-o carcera declanseaza claustrofo-
bia de lume. Subtilitatea cu care autorul
trece prin diferitele stadii mentale ale
fiecarui personaj ne recomanda cartea
ca fiind un reflex meditativ in care iro-
nia, sarcasmul, jargonul sau argoul
sunt modalitdti de evadare din neas-
tamparul nedreptatii. Fie ca se afla in
arend sau in carcerd, sentimentul insta-
bil al securitatii se pierde in sub-
constient. ,Claustrofobia este carcera“
exprima suprimarea sentimentului li-
bertatii intelectuale depline intr-o lume
meschina in care oamenii se amesteca
ntr-o polemica morald a constiintei cu
alter egoul propriei fiinte.

intregul roman parcurge toate
etapele introspectiei si ale analizei
depline, ale patimirii de asezare a valo-
rilor deasupra tuturor temerilor.
Audienta este, din aceasta perspectiva,
un roman din care razbate un strigat
patimas spre cei care alcatuiesc
inestetic lumea si care ne fac partasii
neputintei. Romanul este, totodata, o
lectie despre nedreptate si despre
asteptari pure, iar autorul desteleneste
terenul intrebarilor fara raspuns.

Tincuta RACHERU

Gheorghe Glodeanu

Narcis si oglinda
fermecata

Dedicata jurnalului intim din literatura
romana, masiva lucrare a lui Gheorghe
Glodeanu (Narcis si oglinda fermecata.
Metamorfozele jurnalului intim in liter-
atura romdnd, lasi, Editura ,Tipo
Moldova*“, 2012, 679 p.) abordeaza, in
ordine cronologica, egofictiunile publi-
cate la noi, de la intemeietorii diarismu-
lui romanesc pana la perioada contem-
porand, incluzand si marile jurnale ale
exilului. Autorul isi propune sa creeze o
panorama atotcuprinzatoare a acestui
gen literar, considerat de unii de rang
secundar, tocmai pentru a-l salva de
stigmatul statutului inferior ce i s-a
impus pe nedrept.

Referinta mitologica din titlu pare a
defini cel mai pregnant raportul dintre
autor si jurnalul sdu intim: foaia alba de
hartie reprezinta chiar oglinda in care
se reflectd orice Narcis-diarist, care isi
exprima nestingherit emotii, trairi laun-
trice, temeri, bucurii, obsesii sau fran-

turi de gand, iar in final poate privi un alt

&l Marius Craita Mandra

eu, dublul tainic al fiintei umane, in
genere. Autocontemplandu-se, se pro-
duce insa eroarea de reflexie, astfel
incat trebuie sa distingem autorul real
de cel fictionalizat, diaristul: ,Din
pacate, imaginea obtinuta e iluzorie,
alcatuind o proiectie imaginara a diaris-
tului. Constiinta acestuia creeaza un
dublu de hartie, un alter ego infidel,
idilizat sau fictionalizat“ (p. 8).

Deschis cu un prim capitol de
Repere teoretice, volumul prezinta apoi
metamorfozele autofictiunii specifice li-
teraturii romane, avand ca punct de
plecare secolul al XIX-lea si continuand
cu perioada interbelica, cu cea totali-
tara, cu jurnalele scriitorilor aflati in exil,
iar, in final, diaristii contemporani.
Capitolul teoretic debuteaza cu un sub-
capitol in care autorul delimiteaza in
mod explicit cele trei ipostaze ale auto-
fictiunii, oferind astfel lectorului posibili-
tatea de a intelege diferenta dintre
autobiografie, memorii si jurnal intim.
Se face apoi o trecere in revista a studi-
ilor consacrate intimismului (Eugen
Simion, Mihai Zamfir, loan Holban, lon
Manolescu, Dan C Mihailescu, Liana
Cozea, Anca Ursa, Mircea Mihdies, Al.
Cistelecan, Ana Selejan), exegetul evi-
dentiind plusurile si minusurile acestor
lucrari publicate pana acum.

Cea de-a doua parte a lucrarii este
aplicativd, autorul comentand cu o
deosebita luciditate critica jurnalele
intime ce au vazut lumina tiparului la
noi, incepand cu Bogdan Petriceicu
Hasdeu, un cautdtor al acestui gen,
stabilind apoi rolul de parinte-intemei-
etor al lui Titu Maiorescu in ceea ce
priveste jurnalul intim autentic si conti-
nuand cu nume sonore, cunoscute pu-
blicului larg datorita operelor fictionale
sau critice, precum Anton Holban, E.
Lovinescu, Camil Petrescu, Liviu
Rebreanu, Mateiu |. Caragiale, Radu
Petrescu, Marin Preda, loana Em.
Petrescu, Livius Ciocérlie, Mircea Zaciu
etc. Gh. Glodeanu nu ezita sa prezinte
si pozitia unui detractor virulent al aces-
tui gen, asa cum se dovedeste a fi G.
Calinescu.

Pentru o viziune completa a genului
intimist trebuie luate in considerare si
jurnalele scriitorilor din exil, veritabile
documente despre rezistenta prin cul-
turd in epoca totalitara sau o radi-
ografie obiectivd, teribila a aceleiasi
epoci: Mircea Eliade, Eugen lonescu,
Virgil lerunca, Vintila Horia, Dumitru
Tepeneag, Matei Calinescu, Paul
Goma, Monica Lovinescu, Bujor
Nedelcovici. in final, sunt prezentate si
jurnalele contemporanilor (Andrei
Plesu, Mircea Cartarescu, Gheorghe
Créaciun, Florin Manolescu), demon-
strand tentatia narcisica a autorilor din
toate timpurile.

Avem de-a face, prin urmare, cu o
lucrare solida, o istorie a jurnalului intim
romanesc de la origini pdna in prezent,
fundamentatd pe un schelet teoretic
masiv, ce-i conferd statutul de opera
de referintd in problema genului diaris-
tic. Gheorghe Glodeanu dovedeste
veleitati enciclopedice, reusind sa stra-
bata etape istorice distincte, sa capteze
alteritatea fiecdrui autor analizat in
ipostaza narcisica si sa stabileasca va-
loarea estetica si documentara a aces-
tor autofictiuni.

Silvia MUNTEANU
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C. D. ZELETIN

Trenul

E cel mai firesc lucru ca, in urma cu 60 de ani, un copil de la
tara, cum am fost eu, sa nu fi vazut tren pana la varsta de 9 ani.
Poate mai ciudat e faptul c&, in oaza de carturérie a casei noas-
tre de la Burdusaci, trenul era totusi o permanenta, abstracta
nsa pentru mine, cel mai mic din toti, incat as fi fost sigur ca la
cea dintéi intalnire cu el n-as fi reactionat in vreun chip aparte.
Trei ani la rand, 1941, 1942 si 1943, bunicii, Nanu si Nana cum
le spuneam noi, mergeau cu trasura peste cinci dealuri uriase,
la Bérlad, in vizita la Mosu’ Ghita, adica la Gheorghe Palade,
blandul judecator al Tribunalului Tutova, fratele bunicai Natalia.
Bucuria lor era sa-l ia cu ei pe nepotul preferat, pe Lulu, fratele
meu mai mare decat mine cu un an, sa-i arate trenul, eventual
sd si mearga cu el o statie-doud, urmand sa se intoarca la
Bérlad. Blond, frumos, important prin afectiunea bunicilor, care,
de altfel, il si botezasera, Lulu urca imediat sus pe capra, dar
Nana il chema repede langa pe ea. Ardea de nerdbdare sa
ajungd la Barlad si s& vada trenul. Ajunsi la destinatie, inca din
prima zi au urcat in el si au mers pana la Gara Doaga, de pe
malul Siretului. Nanu era ghid, intrucat se ndscuse si copilarise
la Nicoresti. Printr-o reminiscenta fonetica din vechime, Nanu fi
spunea raului Seretiu (negresit diftongati iu, cu u cat mai stins!)

- Dar pe Dada nu-I luati? - indrdznea mama.

- Sa mai creasca...

... Sitrei ani am tot crescut, numai ca in al patrulea, in august
1944, nu numai ca nu ne-am mai dus la Barlad, cu Dada ori
fara Dada, ci a trebuit ca intr-o noapte sa plecam, pe nepusa
masa, in refugiu la Buzau. Ne-am cuibarit mai mult adormiti sub
coviltirul carutei trase de cei doi armasari negri si iradianti, caci
rusii ajunsesera cu frontul la Puiesti, targul de peste dealul plin
de paduri si rapi dinspre rasarit.

Si eu vazusem trenul, insad cu ochii mintii. Aveam o perfecta
reprezentare a lui, dar sonord, si veti vedea in ce fel. Ea com-
pleta imaginea grafica a trenului, intalnita prin carti, reviste ori
fotografii. Cum sonoré, la Burdusaci? Simplu. lata cum.

In marginea dinspre ses a satului Tochile, de sub padurea
Colonoasa, trdia o batrand, baba Olimpiada, foarte saraca si
cam ndzdravana. Cobora uneori la Burdusaci, cu treburi la noi.
Niciodata insa nu-si parasise locurile.

Odatd, prinzandu-mi privirea, ma intreba oarecum bizar:

- Vrei s& vezitrenul?

Si incepu sa rosteasca o horbota de versuri, la inceput rar,
apoi progresiv repede, iar spre sfarsit din ce in ce mai rar:

Te duc/ Te-aduc,/ Te duc,

Accelerando: Te-aduc etc. etc./ Fa llinca,

Stretto: Fa Catinca,/ Fa llinca,/ Fa Catinca etc. etc.

Rallentando: Te-am duss,/ Te-am aduss,/ Te-am dusss,/
Te-am adusss.../ SssssSS...

O imagine onomatopeica de geniu, concisa la maximum si
cu sens perfect! Pornirea e infierbantatd, llincile si Catincile iti
zboara multiplicate la ferestre, iar oprirea lind si faséaitoare...
Am notat alaturi de text trei termeni culti, numiti in muzica
agogici, care comanda sporirea sau rarirea miscarii, pentru a
trece si mai fertil prin grila receptarii culte.

Cum tasni oare minundtia asta din gura babei Olimpiada
care, nepdrasind Tochilea ei, nu vazuse cu siguranta un tren?
Probabil din povestirile soldatilor Iasati la vatra. Ea nu era decét
o traducatoare de poezie. R

...Dar iata ca a trebuit s ne intoarcem din refugiu. Intr-o
noapte, rusii ne-au rapit armasarii negri pe crupa cérora se ras-
frangea luna. A trebuit sa ne intoarcem cu trenul. Trenul! In
gara Buzau, stateam pe bagaje, rezemat cu spatele de zid,
cand de-odatd a rasarit, si incd pe linia ntaia, locomotiva.
Monstrul urias I-a speriat grozav pe copilul fricos ce eram! Mi se
parea ca va trece peste mine! Imi venea sa imping cu spatele
zidul de care ma rezemam. Urcarea in vagon, iesirea din
trauma!

Si apoi, o viata, sufletul meu a deprins, cand accelerando,
cand stretto, cand rallentando, melancolia trenurilor strecurate
prin vai ori printre prapastii carstice. Am descoperit nostalgia si
chiar lirica fierariei unsuroase, oarbe si atroce a locomotivei pe
care, cu peste 150 de ani in urma, o prefigura Alfred de Vigny
in La maison du berger. Poetul francez intrezdrea in droasca
ciobanului fiorosul taur metalic al viitorului. lata un exemplu,
stiut de toata lumea, insa de la noi:

Trenule, n-ai avea parte/ De suruburile toate/ Si de sina de
sub roate,/ C-ai dus pe badea departe...

Versuri tot anonime, ca ale babei Olimpiada...

in loc de zbor
mana mea

si nu a fost cine s-o zdreasca
peste cumpana doar cuprinsul

un glas care umbla
e mama

sau toate sunt de veghe acum
linistea e in degete

fiecare o linie care pleaca

nu are cruce
pamantul
doar brate
ntre ele salcamii si marginea
numele tatalui in numele mamei
caut ziua

anul

pamantul cade induntru

orizontul
e pasdare

bate din aripi
totul o linie care zboara

aproape
mai departe e privirea mamei
ea nu se mai misca din propria nastere

si e capatul

pamant singur

mormantul merge prin oase
e tata

sprijina gandul
sa fie cu mama alaturi

ea tine o noapte in brate
fac drumul, tot spune

bratele o asteapta
si cresc odata cu drumul

bradul e capul barbatului, zice

gandul se vede
cu drumul
gandul nu are lacrimi
mama sta in el cu apele pe ea
ca o indreapta

sa-mi puneti costumul negru pantofii de fata
si lacrimile

in jurul ei fug oasele
din zilele si noptile fara somn

de obicei se scoala din ele cu mainile inauntru
sd vada gandul cat geamul
sa o ridice pana la plopi

acolo i se muta privirea

Viorica
Raduta

\\
despre liniste

linistea sta prea mult pe fata mamei
alungd amiaza

nu e decat oglinda in care se scufunda

spre seara doar piele
cand luna e apa din luméanare

chipul i se spald in lumina difuza

in soapte

dau somn
gandurile

mama vrea sa prinda lucrurile in maini
degetele nu

degetele nu se desfac de ea
tepene ca si gandul

se odihnesc, spune luati-le
ca sunt subtiri si-s departe

- sunt ganduri, mama

- ce zi e azi?

ziua fi acopera fata
nu se mai duce de pe ea

sta fara timp

va fi amiaza

va fi pamant
ca pasarile ca intunericul
mama cu somnul in rugaciune

dar somnul merge fara trup
doar piele uscata

toata noaptea e umarul mamei
drumul atarna un brat de acolo

sa-si duca la piept dimineata
zile intregi trec alte zile

mana da radacini peste amiaza
bratul se lungeste cu asteptarea

ce zi e astazi?
ziua cand vii, spune fratele

drumul e lung si cade din umar
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poesis

Daramus

Cat un copil
de mic

E lumina ce-n gura mea adoarme

de apele energetic limfatice

luati, luati si beti si spalati-va ochii

de culcat nu m-am culcat cu nici un barbat
puteti gusta din trupul meu nears de

patimile iubirii. Ce cuvant! Cat Dumnezeu de mare
Ce Dumnezeu, cat un copil de mic

Ce mic noata in apele energetic — limfatice
veniti, luati, mancati! Trupul meu este de
paine calda. nu-l pot atinge decét pruncii

apoi adorm visand la ....visul de

Ent-Fernung

Am avut un tata spune primul peste-copil
nota in Ent-Fernung

Ent-Fernung, Ent-Fernung, Ent-Fernung

Am avut un tata spune al doilea peste — copil
nota in esti gar einai

esti gar einai; esti gar einai; esti gar einai

am avut un tatd spune al treilea peste-copil
nota in ,ceva®, ,ce-va“, ,c-e-v-a“

nu-l vedea nimeni afara de fiinta peste-copil
tatal meu, le-am replicat celor trei peste -copil
tatdl meu imprastie unde de lumina in lume
pe oriunde ma duc imi adulmeca pasii

imi numara lacrimile din jurnal

Ce anume este Ent-Fernung, Ent-Fernung, Ent-

Fernung

ce logos sa-nsemne esti gar einai; esti gar einai;
esti gar einai

dar ,ceva“, ,ce-va“, ,c-e-v-a“?

al meu tata —

e lumina ce-n gura mea adoarme

de apele energetic-limfatice

luati, luati si beti si spalati-va ochii

de culcat nu m-am culcat cu nici un barbat
puteti gusta din trupul meu nears de
patimile iubirii. Ce cuvant! Cat Dumnezeu de mare
Ce Dumnezeu cat un copil de mic

Tatal meu e vanator

vaneaza energiile mele neuronale

prin pereti descentrati de vecini

tatal meu vrea sa arate ca

~et pondus, et colorem, et alias omnes
eiusmodi qualitates

que in materia corpora sentiuntur,

ex ea tolli posse, ipsa integra remanente:
unde sequitur, a nulla ex illis eius

naturam dependere”

sirenele nu ajung in copacul cu azalee!

Imperfectiune

Respir

liniile din aer sunt imperfecte
mi se intiparesc in ochi

in vazul pe care-l pipai
imperfect, in liniile imperfecte

poemul acesta este neterminat
in cuvintele lui imperfecte
std tot sensul lui nespus.

totul este imperfect
ca vazul meu albastru

pictez infinit cu imperfectiuni

n urechi imi joaca sensul

nescris, necontemplat de cineva.
ma tot intreb

cine a scris acest poem imperfect.

Si iubirea noastra este imperfecta
departari nemarturisite ne inghesuie
simt mirosul imperfect din te iubesc
pe o ramura de copac

cu un cuvant in plisc sta corbul.

Departe cu farame imperfecte mormantul
dulce amarui in dinti ne sta pamantul
dincolo de dupa un dincolo

oglinda a imperfectiunii rasturnata

de lumina ies la iveala degete

ce frumoasa esti imperfectiune!

M-ai cautat

imi amintesc - erai frunza
cdzuta toamna la pamant

si ce pamant, cata truda

si ce frunza, cata arta!

imi amintesc, mangaiam cu sufletul
verdele unduios al padurilor
duh din duhul tau

cobora peste luna in noapte
atunci, atunci, atunci

am ridicat frunza degete

am lipit-o de palma mea

eram eu..........

am mers mai departe prin lume
si-am méangaéiat dealurile

si-am méangaiat apele,

am mangaiat......

stelele toate cate exista in noapte
de unde, de unde, Doamne,
sa-mi vina bucuria

si glasul, si privitul

daca nu din bucuria ta

din felul tau de...

din felul tau...!

M-am uitat la pamant

si pamantul m-a durut

m-a durut frunza degete
ridicata... atunci... in noapte
m-a durut memoria urmelor

dar tu, doar tu, doooar tu,

mi-ai indltat privirea

cerul n-avea amprenta
amprenta judecatilor mele

si-am auzit, am auzit limpede
vuietul tdu de iubire ce-mi striga
NU!

Am privit negura adanca
dincolo de chipul prim

Ce gol! Cata dez-depdrtare
Ent-Fernung

vuietul tau de iubire-mi striga
NU!

din NU mi-am descoperit

fata sub alintul cuvintelor tale
Unde, unde sa ma ascund, Doamne
din ce colt din mine s& sar

si-n care-al meu colt sa intru nefiind eu
sub care stanca

sub ce valtoare de apa?

Mi-am lasat pasii pe nisipul fierbinte
si-am sperat, am sperat...

ca urma mea sa fie umbra
uitatd a memoriei tale.

M-ai cautat, m-ai cautat

in cel mai adanc colt

n propriul meu mine.

M-ai cautat!

angicss

Elena CIOBANU

Americanii,
libertatea
si armele

Au inceput recent ziarele americane sa vorbeasca despre
cum vrea Obama s ,intre in istorie” incercand sa regle-
menteze utilizarea armelor in Statele Unite. Motivul de baza
pentru care ,cel mai important om politic de pe planetd” vrea
sa se implice activ in dezbaterea legata de portul de arma nu
este insa acela de a ,intra in istorie” pur si simplu, ci acela de
a gasi o solutie viabila pentru stoparea masacrelor din scolile
de peste ocean, masacre care s-au repetat deja de destule
ori incat sa devina un subiect de presa la fel de ,obisnuit”
precum atentatele sau amenintarile cu bombe de pretutin-
deni.

Alunecarea, pe nesimtite, la nivelul discursului public in
general, de la motivul real al demersului presedintelui
Obama, la masura concreta de a aspri legislatia armamentu-
lui este semnul unei negari (subconstiente sau nu) care face
ca problema accesului la arme a populatiei civile sa para
mult mai incitantd decét faptul cd, in mod regulat, cate un
adolescent pune mana pe un pistol si isi ucide colegii si pro-
fesorii. Ideea care pune in miscare acest mecanism si in care
cred cu inversunare multi americani este aceea ca nu exista
nicio legdtura intre statutul armelor si mortile survenite ca
urmare a folosirii armelor.

Am putea sd@ numim aceasta atitudine irationald, asa cum
face un jurnalist american pe un blog unde stabileste un
decalog al ideilor ce contureazd mentalitatea americana
traditionald, de facturd republicand, imbibatd de autosufi-
cienta si de o incredere fixista in propriile valori. Pe langa
ideea de mai sus, el enumera urmatoarele noua: afacerile
private sunt bune, iar afacerile statului sunt rele; Dumnezeu
a creat America si i-a dat o menire speciala; sistemul ameri-
can medical este cel mai bun din lume; Parintii intemeietori
ai Americii au fost figuri sfinte care au instaurat libertatea si
democratia pentru toti; America este cea mai mareata tara
din lume; taxele si impozitele sunt prea mari; America e o
tara iubitoare de pace: motivul pentru care se implica in atat
de multe razboaie este ca strdinii o atacd mereu; energia
ieftind, mai ales benzina, e dreptul prin nastere al ameri-
canilor; oricine si-ar dori sa fie american.

Ai avea tendinta, dinspre Europa, sa spui ca, desi autorul
lor este cetatean american, aceste ,axiome” au un aer inve-
chit si ca nici in America nu le mai ia nimeni in serios fara
nuante si fard o anumitd, detasatd, autoironie. Si totusi,
aprinsa dezbatere despre legea prlvmd armele si munltule
demonstreaza ca, in profunzime, al doilea amendament al
sacrosanctei Constitutii (garantarea dreptului de a detine si
purta arme in numele sigurantei statului) nu a fost nicidecum
dat uitarii de catre societatea americana, cea care l-a facut
necesar de altfel, in urma cu mai mult de doua secole in
urma.

De la ideea securitdtii se reclama, in mod pervers, si un
clip promovat in aceasta perioadda de catre Asociatia
Nationald a Armamentului din SUA, deranjata, evident, de
initiativa presedintelui Obama. In filmuletul cu pricina, li se
atrage atentia privitorilor c&, in timp ce copiii ,privilegiati” ai
lui Obama sunt paziti de bodyguarzi inarmati pana in dinti,
ceilalti sunt nevoiti s& suporte frica perpetud rezultatd din
faptul ca mediile in care trdiesc nu au suficiente arme pentru
a se apara. Solutia, In conceptia producétorilor de arma-
ment, ar fi s& se furnizeze si mai multe arme, pentru ca, in
felul acesta, cei atacati ar putea sa se apere la randul lor.
Conform acestei logici sucite, cu cat mai multe arme disponi-
bile, cu atat mai multa securitate — si nu sunt putini cei care
sunt convinsi de justetea acestui tip de rationament.

Lupta lui Obama, incurajata de presa si de o parte dintre
politicieni, nu poate fi simpla, din cel putin doua motive pri-
mordiale. in primul rand, e vorba de o mentalitate mostenita,
adanc inradacinata, care leaga automat conceptul de liber-
tate cu dreptul de a purta arme (lucru care a facut sa inflo-
reascd o industrie ce nu vrea nicidecum s& moars). in al
doilea rand, va fi necesara o demonstrare abila a legaturii
dintre libertatea neTngrédité de a purta arme si crimele petre-
cute in scolile si liceele americane. Pe ambele planuri, rati-
unea finului intelectual Obama va trebui s3 infrunte o |rat|o-
nalitate violenta: prima vine din istorie, a doua se leaga de
alambicata psihologie a ucigasilor. Si cum nu e deloc sigur
ca ratiunea nvinge intotdeauna, probabil cd Obama va tre-
bui sa-si sustina rationamentele resuscitand emotionalitatea
imaginilor socante ale masacrelor. Restul, cum o stie insusi
Obama, depinde de constiinta legislatorilor Congresului. Sa
zicem cd in America ideea de constiintd inca mai conteaza
n mod real ca ingredient politic.
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Rainbow e o galerie mica,
imediat cum treci de Teatrul
Bulandra, genul d&la de
incdpere in care stau plantate
doua fete cu toale vintage,
amatoare de ceai si pregatite
sa-ti arate cum sd zambesti cu
cel mai mare efort posibil.
Recunosc cu sange rece ca nu
intru in locuri in care se bea
ceai si se vorbeste in soapta.
Insd in viata mea exista alte
slabiciuni, iar una dintre ele a
scos capul din galeria asta
mica. Pe usa era un afis din
care am aflat repede ca artista
era o0 nemtoaicd, Elisabeth
plus un nume cu trei randuri de
rulmenti, pe care, desi-l vezi
bine, nu te-arunci sa-l citesti.
Prin fereastra se zdrea o
panza luminata de un pélc de
mesteceni.

Ei, bine, pomii astia varuiti
ma fac intotdeauna sa intorc
capul.

Initial m-am oprit in fata
geamului. Trunchiurile punc-
tate din loc in loc, siluetele fan-
tomatice aratau exact ca-n
Wajda. Mai era ceva, insa, un
ochi deschis spre alta viata, o
miscare micd, venita din frun-
zisul copacilor. Si, pe nesim-
tite, mi-am dat seama ca un
chip familiar si insistent ma
privea din fundul unei sticle
verzi.

Sunt fete pe care le
descoperi in multime, curentat
de intuitia ca esti neaparat
legat de ele, iar de cele mai
multe ori se dovedeste ca nu
sunt decét niste oameni vazuti
in fuga pe cate un afis ori pe
cate un ecran. De-aceea, cum
dau de-o fata cunoscuta, cum
devin suspicioasa.

In prima clipd am incercat
sa ma concentrez pe obrazul
luminat si pe buzele imblanite
cu-o mustata finfoiatd, ca o
coadd de pisica. Apoi am
deschis usa si-am facut trei
pasi pe langa femeiusca aple-
cata peste ceasca ei de ceai
rosu. Si, ignorand-o intr-un
mod cat mai natural, mi-am
infipt ochii in tabloul lui
Elisabeth. Dintre frunzele
intunecate si topite in pasta
vopselei, privea increzator, si
mi s-a parut ca si putin ironic,
un barbat a carui amintire o
crezusem definitiv stearsa. lar
acest om, ascuns in coroanele
mestecenilor, era Céline.

Nu-I chema asa, bineinteles.
Avea un nume de-dla, de se
uitd imediat, si poate ca de
aceea lumea fi sarise in ajutor,
cu un altul asa de faimos. | se
spunea Céline pentru ca scria
proza exaltatd si neagra,
crezandu-se un continuator al
adevaratului Céline, care era
foarte in moda pe vremea aia.
Aproape ca nu aveai sansa sa
te-ntalnesti cu-n student de la
Litere, si sa nu care dupa el un
exemplar din Mort a crédit.

Imi aduc aminte de o zi
luminoasa, de pe la inceputul
facultatii, cand eu insami,
ndopata cu mizeria si sinceri-
tatea lui Céline, oftam langa
statuia lui Kogalniceanu, cu un
aer atat de suferind, incat nu
trecea nimeni pe langa mine
farda sa ma bage in seama, sa
ma intrebe de sanatate sau sa-
mi arunce un zambet de ade-

Doina Rusti

Mesajul
din sticla

varata compasiune, venita din
nefericirea noastrd comuna,
c&ci era primavara, si-o tristete
nelinistitd cuprinsese toate
creierele care coborau Copoul.

In acel martie ranit, numai
idiotii erau fericiti.

lar intre Répa Galbenad si
Copou era plin de studentime
cu mari si incrancenate ide-
aluri.

Cam in perioada aia isi plim-
ba freza prin facultatea noastra
de provincie o tipd pe care fiti
era imposibil s-o ignori: cu ochi
albastri si picioare lungi. O
chema Liza si era genul ala de
fatd pe care o iubeste toatd
lumea. De-abia o cunoscusem
si-mi zdmbea de la distantd, ca
si cum viata ei s-ar fi facut praf,
daca ar fi trecut acea zi fara sa
ma-ntalneasca. Nici nu se
punea problema sa n-o plac.
Eram flatata si m-as fi uscat pe
loc dacé&-ar fi uitat de mine.

Intr-o zi Liza a intrat in
amfiteatru, leganandu-se pe
picioarele ei lungi si impa-
chetate in blugi. Avea o idee
iar eu, ca si restul lumii, stiam
dinainte ca ori despre ce ar fi
fost vorba o sa fim de acord cu
ea. Liza voia sa plantam niste
pomi la Réapa Galbena. Era
ceva la care nu s-ar fi dus
nimeni, ca de altfel la nimic din
ce insemna muncé voluntara.
Dar pe ea n-o puteam refuza.
Voia sd ne alegem un copac
prin care sa ne semnam tre-
cerea prin lume, iar entuzias-
mul ei era molipsitor, ca striga-
tul tribunelor la un meci din
Cupa UEFA.

Asa cd, intr-o duminica de
martie am coborat la Rapa
Galbena, intr-un parculet
umezit de ultima zdpada.
Langa o banca asteptau vreo
10-12 ragalii, iar alaturi zaceau
cazmalele. Si-n aleea cuprinsd
de aburii diminetii statea
Céline, incruntat, cu o tunica
neagra stransa pe corpul cam
dolofan si cu améndouad
mainile in buzunare. Nu era in
grupd cu noi si nici nu-l
chemase cineva la plantat de
mesteceni, insa toata lumea il
stia, mai ales dupa porecla, dar
si pentru ca se spunea cd e
genial si inabordabil. Mai mult
chiar, era acel ins care face
fala oricarei adunari. Exista oa-
meni a caror aparitie ridica ni-
velul intrunirii, chiar daca n-au
facut nimic special ca sa-si
merite renumele. Prin simpla
lor prezenta dau stralucire si
sensul cautat de ceilalti oa-

meni, care pot sa spunad dupa
aceea c-au luat parte la un
eveniment mare, la care s-a
aflat insusi insul strélucitor.
Cam asa era cu Céline, care-si
facuse inca din primul semes-
tru o aura de vedeta. Si, rasarit
in mijlocul aleii, a devenit pe
loc evenimentul evenimentului
nostru.

Se uita la noi ca si cum ar fi
fost nevoit sd ne suporte, in
timp ce Liza isi tot ridica
gulerul peste urechile inrosite,
fara sa ne spund ce urma sa
facem. Or, fara Liza nu ince-
pea nimic. Stateam impréstiati,
trdgand in nari mirosul de
pamant care tocmai scapase
de sub zdpezi, mai mult fete,
iar in mijlocul nostru Liza, cu
geaca ei bleu.

Primul care s-a miscat a fost
Céline. Posomorét, cu indife-
renta lui ca un blazon, a ras-
colit gramada de copacei si
recunosc, chiar si acum, ca era
pe fata lui ceva care-mi dadea
fiori. Daca mi-ar fi aratat putina
bunévointa, probabil ca I-as fi
adorat pentru tot restul vietii,
dupa cum eram impinsa sa-l
urasc indarjit numai pentru ca
ma ignora cu ostentatie. Si,
dincolo de fascinatia pe care o
exercita asupra mea, imi do-
ream totusi ca fata lui ofensata
sd nu fie decét cortina dupa
care se ascunde un ratat.

Pe cand imi lamuream
aceasta dilema, am descoperit
cu uimire ca in ochii stralucitori
ai Lizei coborasera umbrele
unor frunze nevazute. Privea
pe sub bretonul aliniat si com-
pact ca o foaie de ceapa coap-
ta, miscand din cand in cand
genele, muta si incleiata, pana
cand cineva, nu mai stiu cine,
a-ntrebat ceva de genul ,Ce
facem acum? Facem gropi cu
chestiile astea inghetate?”

Cand in sfarsit s-a spart
soarele deasupra noastra, iar
bancile s-au uscat, aratand
fata lucioasa a scandurii, cati-
va copdacei stateau deja infipti
printre tufele de corn. Erau
mesteceni albi, ca niste toiege
de magi.

Céline isi alesese un pom
mai grosut, pe care-l tinea c-o
mana, iar, aproape de el, pe
bancg, Liza fuma ca omul care
si-a terminat demult treaba, in
timp ce cativa, printre care si
eu, mai dadeau inca la cazma.
O multumire generala plutea in
aerul fincalzit si aproape
uitasem cu totul de ceilalti,
cand, printre florile galbene de

corn, a crescut fara veste
vocea clara si emfatica a lui
Céline.

Nu-l mai auzisem vorbind,
dar stiam de la cei care-l
cunosteau de la vreun semi-
nar, cd era absolut impresio-
nant. Intr-adevar, vocea im-
punea. Nu era propriu-zis o
voce inaltd, insa avea un ecou,
ca o mica tanguire, facuta
parca special sd accentueze
melancoliile ascultatorilor.
Céline nu vorbea spre cineva
anume, ci, tindnd incd mana
pe mesteacan si ochii fixati
deasupra lui, in eter, declama
ca si cum si-ar fi facut testa-
mentul:

,Peste mai putin de 50 de
ani, lumea va face pelerinaj la
copacul asta, care va purta
numele meu!”

O clipa nu vorbi nimeni. Mi
se parea penibil si-as fi avut
chef sa-|I tachinez pe individul
asta cu mutra de martir dar, in
mod ciudat, o fierbinteald mare
imi legase limba. Si culmea!
Tot mie mi-era jend! Liza se
uita la el cu ochi indurerati,
facandu-ma sa ma simt si mai
nasol, ca si cum as fi vazut-o
ingenuncheatd. Apoi, in sfarsit,
a aruncat vreo cateva cuvinte
in aerul incélzit:

»,Crezi c-0 sa mai stie cineva
care a fost copacul tau?*

Imi placea tonul ei, desi
vedeam bine cat ii fusese de
greu sa-si tina pe loc nelinistea
care-i rascolea sangele.

Dar Céline nu i-a raspuns.
Mai mult, si-a indreptat
spatele, si-a aranjat cu doua
degete mustata, apoi a scapat
o privire pe deasupra Lizei, ca
si cum fin locul ala n-ar fi fost
nimeni.

Un sentiment de stinghe-
reala coborase peste noi, iar
un moment s-au auzit numai
zgomotele cazmalelor si, din
cand in cand, fieraraia tram-
vaielor care-ntorceau la Réapa
Galbena.

Insa glasul Lizei a tasnit din
nou, ca si cum i s-ar fi adresat
unui vechi camarad:

,Ei, uite c-ai terminat! Ce zici
Céline, vii sa bem o cafea la
Varice?“

Toata lumea s-a oprit ca la
comanda, fiecare mutandu-si
ochii pe mustata zburlita, pe
umerii drepti, dar mai ales pe
obrajii  bombati in aerul
primaverii si jur ca am stiut
imediat ca Céline era mai
curand flatat de impietrirea
noastrd, decat de invitatia

Lizei. El si-a ridicat fara sa se
grabeasca privirea acrd, tot
fara sa priveascd pe cineva
anume, si-a rotit ochii pe dea-
supra  capetelor noastre
nemiscate, iar cand s-a stins
ultimul zgomot de tramvai, a
spus rar, cu acel ecou aduca-
tor de tristete:

,Cu mine vorbesti?“

,Pai nu esti tu Céline? Nu ti
se spune Céline?“

Glasul Lizei era in mod evi-
dent cam ravasit.

»Al Foarte misto! Nici nu stii
cum ma cheama, dar ma inviti
la cafea!”

,Si cum te cheama?”

Céline i-a aruncat, in sfarsit,
o privire iute si ascutita, incéat
Liza s-a lipit la iuteala de spa-
tarul bancii. Parea mica si
aproape neinsemnatda in
geaca ei de fas, dar in acelasi
timp hotarata sa astepte
raspunsul.

Céline a apasat cu bocan-
cul mormanul de pamént si a
mai mangaiat o data copacelul
alb. Era clar ca nu avea de
gand sa-si spund numele lui
penibil si trecator. Dupé ce a
perindat probabil prin minte
toate cuvintele rare pe care le
stia, a mormait cu un ton mai
jos, aproape epuizat:

,Mastichinus. Si nu vin cu
tine la cafea!”

Dupé aceastd intdmplare I-am
tot vazut prin facultate. Pe
masurd ce mestecenii cres-
teau in micul parc, el devenea
tot mai ursuz, iar in jurul
mizantropiei lui luau nastere
zilnic legende si bancuri, incat
cred ca se mohora mai mult
din obligatie, tocmai pentru ca
lumea se-astepta de la el sa se
faca din ce in ce mai ciufut.

Dar totul tine de mode. Prin
anul lll, Céline isi pierduse din
adepti, iar pe la finele facultatii
arata ca o ciuperca otravita,
pusa la uscat.

In schimb, Liza continua sa-i
arunce aceeasi privire facuta
din lacrimi secrete. Binein-
teles, nu era prinsa-n pioneze
de fata sifonatd a lui Céline,
dar printre cenacluri, chefuri si
mormane de carti, cu siguranta
rasdrea din cand in cand si
figura botoasd a unui barbat
care-o refuzase.

Dupa facultate n-am mai
auzit de niciunul. Fetele s-au
maritat si si-au schimbat
numele. Bdietii au pierit fara
urma. Pe foarte multi nici nu
mi-i mai aduc aminte, iar pe
locul parcului de la Réapa
Galbena s-a ridicat o cladire
sticloasa.

Si nici de vremurile alea nu
mi-as mai fi amintit, daca nu
m-as fi oprit in fata Galeriei
Rainbow. Prin geamul ei,
Céline, cu aceeasi mustata
tepoasa, ma privea insistent si
suparat, dintr-un tablou cu
mesteceni. Ochii i alunecau
pe deasupra capului meu, iar
din falcd i crestea un umar
negru, care mi l-a adus aminte
imbrécat in eterna lui tunica.
Era capul nefericit al lui Céline,
inchis in burta unei sticle verzi,
genul de butelca pentru
lichioruri. Un clondir mic,
agatat de creanga alba a unui
mesteacan.
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comentariu

Concept demonetizat din per-
spectiva valorilor europene ale
lumii contemporane, ,xenofobia”
a capatat in ultimele decenii o
intensd coloratura doctrinara. Ea
constituie, alaturi de discrimi-
narea rasiala, una dintre tintele
predilecte ale corectitudinii
politice. O astfel de presiune ide-
ologica a impins termenul, usor-
usor, spre periferia discursului
public, transformandu-l intr-un
subiect delicat, aproape tabui-
zat. Sa nu uitam faptul ca in a
doua jumatate a secolului al XIX-
lea (secolul natiunilor si al acu-
tizarii nationalismului), strainii
constituiau, cel mai adesea, o
prezentd nedoritd, gata sa
ameninte idealurile sau valorile
unei natii. Din acest motiv inter-
pretarea publicisticii emine-
sciene se preteaza la un dublu
sistem de referintd: unul care sa
surprinda semnificatia atacurilor
xenofobe pentru contemporani
si altul care tine de metamor-
fozarea receptarii atitudinii jur-
nalistului fata de strdini, in
functie de grila la care ne
raportam astazi.

Majoritari

si minoritari.
Asimilarea

si dacizarea

Eminescu crede fin geniul
neamului sdu, in destinul sau
exemplar, si contruieste un mit al
romanismului, in care strainii nu
isi au locul. In discursul sdu se
simt temerile unei majoritati care
tréieste cu sentimentul ca mino-
ritdtiile 7i altereazd identitatea:
Jntr-un cuvant, minoritatile sunt
metafore si dovezi ale tradarii
proiectului  national clasic.”
Gagzetarul , Timpului” a teoretizat
aceasta problema, oprindu-se
insa la jumatatea drumului. L-au
continuat, in deceniile urma-
toare, A. C. Cuza, N. lorga si,
mai ales, Miscarea Legionara,
care a trecut la fapte in numele
acestei puritdti etnice pe care o
presupune discursul emines-
cian.

Xenofobia lui Mihai Eminescu
ramane un caz sugestiv de ima-
gologie. Ea tine de atitudinea
majoritarilor fatd de minoritari, a
autohtonilor fatd de alogeni.
Altfel spus, e si o problema de
alteritate, de identitate care se
lasd amenintatd. Daca ii adau-
gam anumite considerente per-
sonale, care coloreaza unele por-
niri anti-straini, obtinem imaginea
complexa a motivatiilor care stra-
bat subteranele articolelor sale.
Relatia cu |. L. Caragiale si
atacurile Tmpotriva originii sale
grecesti dezvaluie mecanismul
functionérii xenofobiei emine-
sciene. Gelos, Eminescu pune
don juanismul dramaturgului pe
seama apartenentei la o alta
rasd, ca si cum a fi grec echi-
valeaza cu a avea o relatie cu
Veronica Micle: ,Rupe masca
acestor jocuri de cuvinte si a
glumelor echivoce — fi scrie el
acesteia — si Satyrul cel mai
scarbos, putoarea greceasca de
capré patrunde toate miscdrile
acestui mizerabil.” In mod simi-
lar va proceda in multe dintre
articolele sale, punand actiunile
liberalilor pe seama originii lor
grecesti.

Adrian JICU

Cine se teme de xenofobia
lui Mihai Eminescu?

Xenofobia lui Eminescu ilus-
treaza una dintre teoriile cele
mai recente referitoare la identi-
tate, cea apartinand lui Appdurai
Arjun, potrivit cdruia nationalis-
mul este rezultatul ,anxietétii in-
perfectiunii”. Altfel spus, in arti-
colele gazetarului junimist func-
tioneaza ,frica de numere mici”,
adicd teama roménilor ca nu
cumva strainii (chiar daca unii
dintre ei erau la a doua sau a
treia generatie in Principate si
fusesera deja asimilati) sa aten-
teze la integritatea noastra iden-
titara. Diferenta inseamna ame-
nintare, iar Eminescu nu pierde
niciun prilej pentru a pune relele
pe care le constata in societatea
vremii in carca strdinilor, cu
precadere a grecilor.

Aparent concesiv, Eminescu
conditiona prezenta strainilor de
asimilarea lor tocmai pentru a nu
periclita identitatea romaneasca:
,Ceea ce putem afirma insa, cu
istoria in mana, este ca Domnii
pamanteni erau Domnii rasei
romane, erau duci ai neamului
romanesc. Ca atari ei erau soli-
dari cu rasa romana si pururea
gata a-si pune capul la mijloc
pentru drepturile acestei indivi-
dualitati etnice. Noua ni se pare
insd ca in otelul actual intitulat
«Roménia» espresia etnologica
e prea mult deconsideratd in
favorul espresiei geografice, fie
aceasta locuita de orisicine.
Aceasta e atat de adevarat pen-
tru trecut incat pururea se deosi-
bea rasa paméanteana de rasele
straine, din care unele (bu-
naoara armenii) erau mai vechi
in tard decat romanii insisi. Nu
doar ca romanii ar fi fost vreo-
datd netoleranti. Dar ceea ce
voiau sa pastreze aci era carac-
terul lor national, esprimat in
limba, in datini, in legi.” Asadar,
nu este vorba despre o ura pro-
priu-zisd impotriva strainilor, ci
de nemultumirile gazetarului
care i-ar vrea asimilati, dacizati.
Eminescu are in minte un tipar
identitar de tip etnic, imprumutat
din mediul germanic frecventat
in anii studentiei pe care cauta
s& 1l impund lumii roméanesti.

Cum insa asa ceva era
imposibil, s-a nascut ideea
utopismului  gandirii  emine-
sciene, punct de vedere propus
de Sorin Antohi, pentru care
+Asa-zisa xenofobie eminesci-
ana ar avea un sambure utopic”,
pe care il comenteaza astfel:
,De ce se opunea Eminescu
strainilor? Fiindca ei nu puteau
avea decat functia calatoruui
european naufragiat in Utopia:
eterni spectatori eterogeni, ei nu
pot decat sa tulbure vraja insulei.
lar atunci cand se amesteca sis-
tematic in afacerile acestei lumi
de care vor fi vesnic straini cata
vreme pastreaza amintirea
ordinii continentale, ei nu pot
decat sd aducd mizeria, ruina,
dezastrul. Singura cale de a

diminua, daca nu de a desfiinta
negativitatea intrusilor este recu-
perarea fara rest, autohtoniza-
rea, integrarea mobilitatii supa-
ratoare a noilor veniti n struc-
turile imobile ale locului.” Fara
ndoialé cd la nivel simbolic asa
stau lucrurile. In realitate, asimi-
larea totald, asa cum o voia
Eminescu, nu era posibila in-
trucat ar fi anulat structura aces-
tor straini, care, la randul lor,
tineau, constient sau nu, la iden-
titatea lor.

~Fanarioti”
si ,,bizantini”

Definitorie pentru xenofobia
lui Mihai Eminescu ramane ati-
tudinea fata greci. Numiti peiora-
tiv fanatioti” si ,bizantini”, ei au
parte de o imagine negativa,
nedreapta. Epitetele care le sunt
atribuite polemic sunt extrem de
sugesive: ,pleava”, ,scursuri”,
Jfanariot”, ,stalpi de cafenea”,
,cenusari’, ,sarlatani’, ,ortaua
rosie” Ele contureaza un tablou
grotesc, inspirat parca din pic-
tura lui Hieronymus Bosch.
Caradalele, Patarlagenii sau
Seruriile devin subtantive co-
mune, termeni generici care
intruchipeaza coruptia si deca-
derea. in articolele care fi vi-
zeaza, gazetarul se intalneste in
opinii cu lon Neculce, care
punea si el dezastrul Moldovei
pe seama coruptiei fanariotilor.
Indarjirea redactorului de la
LTimpul” se explica prin factori
de naturd subiectiva, care tin de
ideologia pe care o slujea. Voce
a conservatorilor, el ii asociaza
pe greci liberalilor indeplinindu-si
astfel misiunea de a lovi in par-
tidul de guvernamant. Altfel
spus, el pune semnul egalitatii
intre greci si rosii, cu intentia de
a-i compromite in fata unui pu-
blic sensibil la problema natio-
nala.

Prima remarca explicit anti-
greceasca din publicistica emi-
nesciand dateaza din 1876,
cand, in articolul Miletici asupra
printului Milan (,Curierul de lasi”,
IX, nr. 62, 04.06.1976), intalnim
urmatoarea fraza: ,Daca am fi
noi atat de puritani ca sarbii,
cate capete bulgaresti si grecesti
ar trebui sa dispara dintre depu-
tati, profesori, magistrati, sefi de
partida etc.!” Care sa fi fost
motivatiile unei asemenea trimi-
teri malitioase putem doar banui.
Ne gasim in pragul declansdrii
razboiului  sarbo-turc, 1insa
Eminescu da glas unor convin-
geri mai vechi, determinate pro-
babil de lecturile sale istorice si
de lumea politicd damboviteana,
in fruntea cdreia se aflau si
descendenti din familii fanariote.

intr-un splendid articol pole-
mic, ,Economia nationala si d. A.

Vladescu” (,Curierul de lasi”, IX,
nr. 75, 07.07.1876), Eminescu
deplange decaderea vietii noas-
tre culturale si stiintifice, invo-
cand cazul unui doctor in
economie, A. Vladescu, care nu
stie sa scrie corect romaneste.
Dorind sa arate distanta enorma
intre ftitlurile sale stiintifice ob-
tinute in Occident si slaba sa
pregatire in economie, geografie
si politicd, Eminescu sfarseste
printr-o judecata discriminatorie,
in care sintetizeaza conceptia sa
despre modernizarea improprie
a societatii roméanesti: ,Apoi d-rul
sa nu uite cd nu-i destul ca un
bulgéras ori un grecusor sa se
frizeze trei ani in Paris pentru a
se-ntoarce de acolo roman
neaos.”

Sub un titlu aparent nevinovat,
Francia (,Intre parerile...”) as-
cunde o mostra de atitudine xe-
nofoba caracteristica publicisticii
eminesciene. Indignat de cartea
admiralului francez Jurien de la
Graviere, care ii considera pe
greci meniti s conducé Orientul,
Eminescu se dezlantuie intr-o
cavalcada de injurii: ,Adevarata
otravd o Orientului este acest
popor lingusitor, fatarnic, dispus
la prada si la inselaciune”
Schitand o intreaga teorie raseo-
logica, gazetarul i considera
vinovati de pierderea unei cin-
cimi din teritoriul romanesc si
respinge vehement ideea ca ei
sa controleze destinele Orientu-
lui, ajungand la o altd afirmatie
surprinzatoare: ,,... daca Orientul
ar avea sa aleaga (la ceea ce,
multdmitd Domnului nu s-a ajuns
incd) intre o predominare gre-
ceascd si una jidoveasca, cea
jidoveasca e de preferat.”
Comparatia intre greci si evrei
are o valoare mai degraba per-
suasiva, menita fiind a evidentia
indignarea jurnalistului care pre-
supunea niscaiva jocuri politice
europene menite sa-i favorizeze
pe greci in spatiul balcanic.

A fi grec inseamna — in con-
ceptia lui Eminescu — suma
tuturor relelor. Chiar si atunci
cand comenteaza situatia din
Imperiul Otoman, el nu-si poate
disimula dispretul fata de greci,
pe care fii considera tradatori
innascuti. Referindu-se la un
complot Tmpotriva sultanului
Midhat Pasa, Eminescu nu
scapa prilejul de a-si manifesta,
din nou, antipatia fatd de greci:
,,intre complotisti sunt mai multi
pasi si — ca la toate intreprinder-
ile de asemenea natura — un
grec, anume Stavridis, caci fara
greci nu se face treabd.” Malitia
sa se explicd prin raportare la
articolele din ciclul ,Basarabia”,
in care Eminescu va sublinia
ideea ca anexarea provinciei de
catre rusi nu ar fi fost posibila
daca un grec, dragomanul
Dimitrie Moruzi, nu ar fi tradat
cauza Moldovei, pe al carei tron
spera sa ajungd. Tot grecii se

fac vinovati, de aceasta daté prin
Alexandru Ipsilanti, de fnabu-
sirea revolutiei lui  Tudor
Vladimirescu, simbol al ideii
nationale. Cauza a tuturor relelor
pe care le-au suferit romanii in
ultimele trei secole, grecii devin
n publicistica eminesciana tapul
ispasitor pentru neajunsurile
prezentului.

Xenofobie,
discriminare
si intoleranta

Xenofobia eminesciana vi-
zeaza, asadar, respingerea ata-
curilor la adresa identitatii roma-
nesti. Considerentele care stau
la originea unei asemenea atitu-
dini sunt complexe: culturale,
economice si politice, dar si
rasiale, de vreme ce el discuta
despre decaderea rasei gre-
cesti. In virtutea valorilor promo-
vate de Europa de astazi, acuza-
tiile lui Eminescu ar fi oricand
taxabile de intoleranta si discri-
minare. S& nu uitdm nsa ca ele
sunt produsul unei epoci in care
asemenea concepte erau ne-
functionale. Ca atare, judecarea
lor va trbui sd tind seama de
acest context. Cand Eminescu
afirma ca ,Pentru a capatui
suma aceasta de bulgari tampi si
de grecotei pornoscopi si netreb-
nici, cari n-au nici posibilitatea
de a se ocupa cu 0 munca pro-
ductivd, se creeaza din ce in ce
mai multe functiuni cari sa
atarne direct de stat.”™, el nu fi
vizeaza pe greci sau bulgari, fata
de care, de altminteri dovedeste
o0 anume solidaritate cu prilejul
rascoalelor de la sudul Dunérii,
ci pe politicienii liberali carora le
construieste, consecvent, imagi-
nea unor strdini, nepasatori la
destinele romanilor. Era, in fapt,
un mod de a-i discrimina si, de
ce nu, un semn al neputintei jur-
nalistului de a-si vedea accep-
tatd solutia identitara etnocen-
trica.

' Arjun Appadurai, Fear of small
numbers (an essay an the
geography  of  anger),
Durham and London, Duke
University Press, p. 43.

*** Dulcea mea Doamna,
Eminul meu iubit, p. 117.
Mihai Eminescu, ,Sedinta
adunarii de vineri”, in Opere,
X, p. 40.

Sorin Antohi, Civitas imagi-
nalis. Istorie si utopie in cul-
tura romand, editia a ll-a,
lasi, POLIROM, 1999, p.
126.

Mihai Eminescu, ,Miletici
asupra printului Milan”, in
Opere, IX, p. 124.

Mihai Eminescu, ,Economia
nationald si d. A. Vladescu”,
in Opere, IX, p. 149.

-

>

7 Mihai Eminescu, Francia
(,Intre parerile...”), Opere,
IX, p. 228.

® Ibidem.

® Mihai Eminescu, Turcia

(»Tendintele de reforma...”),
Opere, X, p. 280.

1o Mihai Eminescu,
(,«Natiunea» constata...”),
Opere, XIIl, p. 146.
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interviu

Gabriela Girmacea: Stimate
domnule Nicolae Georgescu,
de fiecare datd cand sunteti
prezentat vi se spune ,emines-
colog®, insd nu exista o disci-
plina pe care sa o putem numi
Leminescologie“. Cum putem
interpreta acest lucru? Este
cumva o posibilitate prin care
poetul se sustrage sabloanelor
interpretarii?

Nicolae Georgescu: Emi-
nescologia este o stiintd re-
cunoscuta ca atare, definita
,Stiinta despre viata si opera lui
Eminescu”. Stiti cand a fost
primitd pentru prima data intr-
un dictionar academic roma-
nesc? Ei bine, abia in anii ‘80
ai secolului trecut, in Supli-
mentul la Dex. Se vorbeste
despre eminescologie inca din
perioada interbelica, este recu-
noscuta public necesitatea stu-
dierii domeniului — dar terme-
nul ca atare nu este de gasit
ntr-un dictionar de dinaintea
acestui Supliment. V-as intre-
ba, si eu, la randul meu: ce
fnseamna si ce presupune o
stiinta? Avem obiect de studiu,
avem metode de cercetare,
deci ne afldam in interiorul epis-
temologiei. Totusi, lipsesc
atatea... Lipseste, mai intéi,
denumirea in nomenclatorul de
meserii/preocupari. Lipseste o
forma institutionald, un institut
care sa se ocupe de viata si de
opera lui Eminescu, sa moni-
torizeze studiile si articolele
dedicate temei, manifestarile
atat de frecvente, din tara si
din lume, sa le organizeze, sa
le provoace, sa le comenteze...
Pe scurt, este o stiinta fara ofi-
cianti. Noi, cei cativa pasionati
de Eminescu, suntem numiti
~eminescologi“ oarecum pen-
tru linistea publicului larg, oare-
cum pentru a-i hrani iluzia ca
existd cineva care ,raspunde”
de acest domeniu.

Pe de alta parte, nu cred ca
o asemenea stiintd ar trasa
niste sabloane ale interpretarii.
Este o dulce iluzie, iarasi, sa
credem cd daca lasam locul
liber — si interpretarea va
ramane libera; ca, adica,
aceasta democratie a ideilor
care-i permite oricui s spuna
orice despre Eminescu este
starea fericitd care ar inceta
daca s-ar instaura o stiinta rig-
uroasa. Eu iau sensul etimo-
logic al termenului in greceste:
epistemologie vine de la epij,
pe, peste (vezi epi-centru) si
istemi, a sta, a se aseza pe.
Stiinta este, deci, inainte de
toate, pe ce stai , ,pe ce te
bazezi“ cum ar zice Marin
Preda. Or, democratia aceasta
a ideilor sau a spunerilor, daca
nu std pe ceva ferm este...
demagogie. In rest, orice
stiintda primeste imbolduri,
noutdti, din afara ei de cele mai
multe ori. Mircea Eliade este
acela care observa ca ade-
varurile mari sunt la nceput
considerate erezii, sunt chiar
erezii, adica iesite din Canon.
Cu timpul, insa, sau, mai
degraba, pe masura ce se ver-
ificd — ele, aceste erezii, devin
adevar. Pe scurt: cred ca este

nevoie de o institutionalizare a
eminescologiei, si ca aceasta
institutionalizare nu va sablo-
niza, nu va cenzura lumea
ideilor, a parerilor despre
Eminescu. Ea va fi, ins3,
aceea care va face legaturile,
care va deosebi intre erezie si
cale batuta, care va pune ala-
turi lucrurile de acelasi fel.
Altfel, e trist sa afli ca ce spui
tu, astazi, s-a spus si ieri, sau
mai stiu si eu cand, ca repeti
fara sa ai cunostintd de
repetitie.

G.G. - Prima dumneavoas-
tra carte care v-a prezentat
publicului ca biograf al lui Mihai
Eminescu a fost ,A doua viata
a lui Mihai Eminescu®, care a
aparut in 1994. Titlul cartii mi
se pare cd are o usoara nuanta
polemica, daca ma gandesc la
,Viata lui Mihai Eminescu“ de
G. Calinescu, desi lectura
dovedeste ca nu e asa. De ce
ati simtit nevoia de a face o
altd incursiune in biografia
eminesciana?

N.G. - Lucrurile pot fi mai
simple decat par. Sa va spun
cum a crescut aceasta carte.
Eram bibliotecar la Biblioteca
Academiei Romaéne, la servi-
ciul de Bibliografie, unde ela-

boram  Bibliografia = Mihai
Eminescu impreuna cu sapte
colegi. Mi-a revenit, intre

altele, sarcina de a verifica
trimiterile la cartea Iui G.
Calinescu: ,Viata Iui Mihai
Eminescu®“. Treceam din trimi-
tere in trimitere, mergand in
depozite, cdutand sursele si
confruntandu-le. Trebuie sa va
spun ca notele lui G. Calinescu
sunt riguros exacte: ziarul sau
revista, cu numarul, anul de
varsta, data, pagina. Nicio sca-
pare. La un moment dat, plic-
tisindu-ma oarecum de atata
corectitudine, au inceput sa
ma fure textele din aceste
surse. Ei bine, aici se incurca
rau lucrurile: G. Calinescu ci-
teaza sau rezuma numai juma-
tate din informatie sau ce-i
convine. Partea cealalta a trim-
iterii spune, de regula, altceva.
Cu timpul, am inceput sa-mi
fac note, apoi fise proprii cu
informatiile si comentariile din
aceasta parte neexploratd de
biograf. Astfel, s-a conturat
nucleul unei imagini alterna-
tive, ca sa zic asa, a lui
Eminescu — o imagine care nu
corespundea cu cea calines-
ciand. ,A doua viata a lui
Eminescu“ este viata care
reiese din informatiile refuzate,
o biografie de fundal, o penum-
bra ...

Greu mi-a fost, desigur, sa
intru n dialog cu G. Calinescu.
Unghiul de abordare este, aici,
foarte dificil de ales. Pe mine
ma fascineaza ,divinul critic* si
nu pot sa ,pamfletizez“ pe mar-
ginea studiilor sale. Era pe vre-
mea eseurilor lui C. Noica,
acelea pe care le asteptam cu
totii in ,Romania literard“ cu
sufletul la gura. Cu filosoful
aveam un fel de dialog indirect,
pentru ca eu am raspandit con-
tinuu informatia noua aflata in

Prof. Nicolae Georgescu:

~Este nevoie
de o institutie Eminescu”

biblioteca Mihai

despre
Eminescu mai ales la restau-
rantul-cantind al Uniunii Scri-
itorilor, dar si printre cei care
elaborau marele corpus al

Operei — si-mi exprimam
mereu temerea: cum abordam
noi noutatea refuzata de G.
Calinescu? Bag seama ca
Noica a aflat, din zvon scri-
itoricesc sau eminescian, de
aceste dileme; in orice caz, el
a lansat formula aceea atat de
fericita: ,S& iesim din G.
Calinescu, dar cu G. Calinescu
cu tot“. Am aplicat-o oarecum
tacticos, ca sa zic asa — adica
m-am straduit din rasputeri sa-I
inteleg pe G. Calinescu, sa-mi
explic mai intai mie de ce evita
,a doua parte“ a informatiei
privitoare la Eminescu. In rest,
nu cred ca veti gasi, in cartile
mele, hula sau resentiment
fatd de marele biograf. El a
creat un mit fertil din viata lui
Eminescu, toti ne-am hranit din
acest mit, ne-a construit
primele tinereti. Este mitul poe-
tului tanar, geniu, creator in
multe domenii, al carui destin
s-a frant brusc de boala se-
colului sau, ca o fatalitate, ca
Ahile in mitologia greaca, de
pilda. Ce e mai frumos decét
sa ai un asemenea mit in cen-
trul culturii tale? Tragicul des-
tinului innobileaza fiinta. Se
accepta si se respecta.

Numai ca nu se po-
triveste — nu cu adevarul, cum
s-ar putea intelege; Eminescu
insusi spune undeva: ,Adevar
deplin in viatd incd nimeni n-a
cules®; - dar nu se potriveste
cu paradigma, cu destinul real
al lui Eminescu. Pe masura ce
treci prin documente apare tot
mai clar in lumina sacrificarea
sa constienta de catre cei
apropiati, inconstienta, dar tot
sacrificare este, de catre
lumea largd in care a trait.
Sacrificiul tine - nu este asa? -
de sacru; sunt popoare care au
fost nevoite sa-si sacrifice zeii
ca sd supravietuiasca. Sunt
capcane ale destinului, aporii

Eminescu.

ale destinului unui neam — care
cer sacrificiu ca sa poatd fi
depasite, trecute. Eminescu
este o astfel de victima colate-
rala a politicii — ca sa vorbim in
termeni reali — sau un aseme-
nea sacrificiu necesar care ne-a
fost ascuns. Cartile mele asta
incearcda sa spund, docu-
mentele asta aratd cu insis-
tenta.

G.G. - Celelalte carti ale
dumneavoastra aduc in dis-
cutie alte aspecte din biografia
scriitorului. M& refer acum la
,Cercul stramt. Arta de a trai pe
vremea lui Eminescu“. Putem
identifica, pornind de la opera,
imaginea unei epoci?

N.G. - Poate nu trebuia sa
public ,,Cercul stramt®; in orice
caz, m-am grabit, trebuia sa
astept sa apara mai intéi
cartea lui Mihai Ungheanu
despre campania de presa a
lui Eminescu pe tema Tudor
Vladimirescu. Asa, iesind eu
mai inainte, pare ca-i iau tema
— sau ca-l indrept. A fost o
oportunitate, cum se zice, iar
Mihai Ungheanu nu s-a
supdrat pe mine (dar prietenii
nostri comuni mi-au reprosat
gestul). Nu se putea, insa: ca
sd argumentezi ca Eminescu a
intrat repede in dizgratia liber-
alismului vremii (mai ales in
dizgratia politicianismului ol-
tean de la noi) ai nevoie de ar-
gumentul Tudor Vladimirescu.
Pe scurt, liberalii si-I revendica
pe slujer drept precursor al lib-
eralismului (intr-o serie lunga
istoric, pornind de la voievozi:
unii au fost liberali“ - altii, ca
de pilda Mihai Viteazu sau
Vlad  Tepes, au fost
Jreactionariy — pe céand
Eminescu stopeaza energic
tocmai tendinta de a introduce
prezent in istorie, de a face
ideologie din istorie. Este toc-
mai momentul cand Partidul
Liberal isi schimba numele, in
Partidul National Liberal, si
incearca pe toate caile sa se

Nicolae Georgescu a debutat ca poet
in revista Luceafarul, iar dupa 1989 a
devenit secretar de redactie la revista
Academica. in perioada cat a lucrat ca
bibliotecar la Biblioteca Academiei s-a
specializat in cercetarea bibliografica
astfel incéat, dupa 1994 incepe sa pu-
blice mai multe lucrari despre viata lui
Mihai Eminescu: A doua viatd a Iui
Eminescu, Cercul strdmt, Eminescu si
editorii sai,
Eminescu, Un an din viata lui Eminescu,
Cartea trecerii. Boala si moartea Iui

Moartea antuma a lui

legitimeze in societate, intre ale-
gatori adica, si in istorie, sa-si
faca radacini. Nu insist, textele
sunt de fatd. Si Eminescu se
considera, in felul sau, si
defineste Partidul Conservator
ca un partid de orientare libe-
rala cum am zice astazi. El
observa, ins3, ca liberalii de la
noi sunt in mare, covarsitoare
proportie, straini, aventurieri
politici, oameni fara radacini —
si trage concluzia ca este
imposibil sa-i afiliem trecutului
autohton. Lucrurile acestea
trebuie spuse cu mare grija,
pentru ca nu convin nici astazi,
asa cum n-au convenit nici in
vremea lui Eminescu, nici in
traditia de dupa el. Dar trebuie
spuse, adica sa ni le asumam
istoric. Avem de-a face, in
fond, cu crearea Romaniei
moderne, cu partea a doua a
secolului al XIX-lea — si barbatii
acestia au creat-o, cei care se
revendicau dintr-un liberalism
stravechi romanesc, si pe care
Eminescu i arata cu degetul
spunandu-le in fata ca nici nu
stiu romaneste, multi dintre ei,
ca nu au acte de impaman-
tenire, ca nu cunosc poporul,
etc., etc. Trebuie spus ca
Eminescu a prins capitalismul
romanesc in faza acumularii
primitive de capital, in plina
coruptie. Ca acest capitalism
se va aseza, se va potoli, chiar
se va ,eminescianiza“ — iarasi
este adevarat, dar patriotismul
sau s-a hranit mai intai de la
buget si din privilegii, adica:
mai intai s-a intarit, si apoi a
devenit iubitor de neam si de
tara. Roméania moderna se edi-
ficd pe fondul culturii critice
romanesti, aceasta este situ-
atia.

Nu numai Eminescu a
sesizat-o, dar cu el se petrece
un lucru unic la noi. El
reuseste, cu un ziar mic,
LTimpul“ (tiraj modic, abia o
mie de exemplare) sa tind in
loc, timp de un an intreg, cét a
fost redactor-sef, o imensa
masindrie de propaganda,

12

ianuarie 2013



eveniment

,Romanul“, ziar guvernamen-
tal, oficios liberal cu raspéandire
in toate judetele. Cum anume?

— Simplu: in loc sa-si
desfasoare programul teoretic,
,Romanul“ este obligat
aproape zilnic sa raspunda
,Timpului“, sa-l citeze amplu ca
sa-l combatd. S-a intamplat
asa: fintreaga presa roma-
neascad asistd si participa la
aceasta luptd de idei din cen-
trul tarii, ,Timpul” este citat de
la Galati pana la lasi si asa mai
departe, ,Roméanul” de aseme-
nea. In felul acesta ,Romanul”
devine vectorul ideilor
LTimpului“, adicé le transporta
peste tot. Aceasta este, in
fond, fapta culturala a lui
Eminescu; pe mine nici nu ma
intereseaza continutul de idei
al articolelor Iui Eminescu —
dar constat ca ,Roméanul” isi
consuma intreaga pagina intéi,
numar de numar, pentru a le
rezuma si comenta. Acest
lucru este unic in cultura
romana, in sensul ca nu s-a
mai repetat. Eminescu nu este
un Larticlier”, un ,editorialist
cum am spune astazi — ci edi-
fica teorii sociale in ziar, este
un teoretician care-si constru-
ieste sistemul cu material din
realitate si din presa oficiala.
Mari editorialisti vor mai fi la
noi — de n-ar fi sa-l amintim,
aici, decat pe Pamfil Seicaru,
care chiar a realizat lucruri
importante prin ziar, adica a
determinat evenimente — dar
dialogul lor a fost cu realitatea,
n-au fost reluati atat de insis-
tent in alte ziare, n-au creat
»~agon®, lupta de idei in centrul
tarii, reverberatd peste tot in
tard. Aceasta fapta culturald a
lui Eminescu trebuie retinuta
ca atare — va repet: chiar fard a
ne interesa neaparat continutul
de idei. Ea, ca fapta culturala,
reiese din studierea presei
vremii, a ziarelor sincrone
L, Timpului“.

G.G. - Cercetarile dumnea-
voastra se indreapta si spre
Veronica Micle, spre ginerele
ei Eduard Gruber. Sunt in
aceste carti aspecte de istorie
literara ce reflecta relatiile
interumane si epoca. Con-
siderati ca mentalitatile au
evoluat fatd de cele specifice
secolului al XIX-lea? Va intreb
acest lucru, deoarece consider
ca cei despre care scrieti au
suferit foarte mult din cauza
unor conjuncturi create de

niste reguli care nu le-au per-
mis sa fie impreuna.

N. G. - Mentalitatile se
schimba (nu ,evolueaza“
neaparat, in sensul ca nu vad
un scop, o tintd precisa a aces-
tor schimbari). Regulile gene-
rale se pastreaza, insa. Este
de bun simt pentru orice soci-
etate sau epoca sa faci cutare
sau cutare lucru, sa nu faci asa
sau asa (cum nu se face).
Veronica Micle, mai ales ea, a
fortat uneori nota, a socat
chiar. Dupa 5 august 1879,
data cand a murit sotul ei,
Stefan Micle, rectorul
Universitatii din lasi (era una
dintre cele mai importante
functii — si, in orice caz, o pozi-
tie de reprezentare esentiala
pentru fosta capitala a
Moldovei) — in loc sa stea si
sa-i faca parastasele, cum se
zice, a fugit la Bucuresti si s-a
afisat public cu  Mihai
Eminescu, dand pe fata o
iubire veche, aratandu-se
amandoi dispusi sa-si oficieze
relatia. Asta i-a deranjat rau pe
ieseni, mai ales pe sotiile pro-
fesorilor universitari. A fost
numai inceputul, pentru ca de
acum in colo comportamentul
Veronicdi Micle va fi insistent
atipic. Relatia dintre ei doi a
fost una profunda, curata, con-
tinud — dar cu ceilalti n-au putut
pastra masura convenientelor
sociale. Ce a urmat este o suc-
cesiune de imagini, care de
care mai miscata din datele ei,
mai ostentativd. Ramane, insa,
dincolo de aceste imagini, un
lucru foarte important: romanul
epistolar dintre Eminescu si
Veronica Micle. Este unul din-
tre cele mai emotionante
romane epistolare din istoria
literaturii roméne — si ar merita
editat in curgere continua, asa
cum ar merita cautate toate
piesele lui (nu sunt sigur ca nu
mai exista scrisori, mi-am ara-
tat argumentele 1in cartile
mele).

G. G. - Exista o tendinta
generala, despre care as vrea
sa vorbim. Marele public il
recunoaste pe Mihai Eminescu
drept poetul national, insa nu-I
citeste. L-a asezat pe un po-
dium si isi aduce aminte de el
doar pe 15 ianuarie. In scoli, se
studiaza doar cateva poezii.
Ce ar trebui sa facem pentru a-i
dezvolta marelui public pla-
cerea de a-l descoperi, in pro-
funzimea ideilor, pe Mihai
Eminescu?

N. G. - Este nevoie, inainte
de toate, de editii bune, de
revenirea la vointa autorului, a
lui Eminescu, in privinta textu-
lui sdu. Este nevoie apoi de o
corelare a vietii cu opera, de o
explicare mai simpla a contex-
tului, de o istorie a eminescian-
ismului, a eminescologiei. Pe
scurt: este nevoie de o insti-
tutie Eminescu. Aceasta va
administra marea zestre lasata
culturii roméne de catre el.

Gabriela GIRMACEA

loan DANILA

Cultura romana,
adica Mihai Eminescu

Nu e nicio inadvertenta intre
cele doua componente ale sin-
tagmei din titlu, pentru ca speci-
ficul national romanesc este
indisolubil legat de savoarea
operei eminesciene. E prea
putin timp scurs de la prima
editie —n 2011 — a Zilei Culturii
Roméne pentru ca ratiunea
asocierii celor doua elemente
sd fie pe deplin patrunsa. Inca
sunt voci care cer dezlipirea
numelui propriu de egida unei
zile care putea fi asezata in ca-
lendarul cultural in dreptul lui C.
Brancusi, G. Enescu, St.
Luchian ori Nichita Stanescu.
S-a obiectat cd e doar un poet
(uitandu-se ca e si prozator, si dramaturg), ca e
exponentul unei lumi apuse, mult prea departe
de noi (nesocotindu-se dureroasa actualitate a
articolelor sale politice) sau ca a afisat un
nationalism exacerbat (omitandu-se adevaratul
imbold al scrisului sau polemic: atasamentul
constant si profund fata de valorile traditionale
romanesti). Vina fundamentala a emi-
nescoscepticilor este ca nu au respectat faza
obligatorie a formularii unei judecati: parcurge-
rea textelor jurnalistice (macar acestea) de dupa
1877. Daca ar face-o, I-ar descoperi pe omul
politic, economistul, justitiarul, filozoful, socio-
logul Eminescu (calitdtile continua, desigur).
Asa cum despre opera lui s-a spus ca a fost
deschizatoare de drumuri pentru toata literatura
secolului XX, la fel ii poate fi evaluata contributia
la cristalizarea unor discipline ori domenii vitale
pentru o societate: administratia, clasa politica,
scoala. Aceasta din urma ar avea in continuare
de céastigat daca am avea bunavointa sa citim
procesele-verbale redactate dupa inspectiile
facute in judetele lasi si Vaslui (iulie 1875 - iunie
1876). Se afla in aceste texte sugestii valabile
pentru incd multe decenii de acum inainte, caci
orice s-ar spune, educatia raméne singura
forma institutionalizata prin care poate fi mode-
laté o natiune. Plecand de la pregatirea person-
alului didactic si trecand prin valoarea manu-
alelor, pana la procesul didactic in sine, totul se
cere a fi de calitate. Poate de aceea propu-
sesem, in anii '90, ca data de 29 aprilie sa fie
»Ziua culturii bacduane®. Entuziasmati de nes-
farsitul sir al pornirilor de dupd decembrie 1989,
gandeam céa daca Eminescu a vizitat scoala de
la Lipova (azi, in jud. Bacau) la 29 apr. 1876,

* Dragos Burlacu

avem un bun motiv pentru a
activa o experienta profesionala
exemplara si, de aici, indrep-
tatirea de a indrazni proiecte
culturale. De fapt in astfel de
termeni s-a discutat pe 15 ia-
nuarie: ,Azi se cuvine sa
pomenim pe ziditorii de cultura
din judetul nostru si s& dam
seama de stadiul acestui dome-
niu, impreuna cu arta si stiinta“
(Dumitru Braneanu). Selectiv,
actiunile dedicate Zilei Culturii
Nationale au fost:

* Complexul Muzeal de
Istorie  ,lulian  Antonescu“
Bacdu: ,Cultura romana si des-
tinul lazilor cu manuscrise emi-
nesciene” (Stefan Munteanu), ,Povestea unei
iubiri“ (Tincuta Bernevig), ,Lipova si magnetis-
mul eminescian“ (pledoarie si imagini, de loan
Danila, impreuna cu un grup de studenti ai
Facultatii de Litere), ,Eminescu in medalii si
grafica” (din colectia Vilicd Munteanu); ,Moinesti
— orasul lui Tzara“ (fotografii de Ovidiu
Ungureanu); momente artistice sustinute de
actrita Eliza-Noemi Judeu si de cvartetul
,Orpheus®; moderator — Mariana Popa, direc-
toarea Complexului Muzeal;

« Galeriile ,Alfa“ — expozitia ,loan Vasai &
Hans Studer”;

« Centrul de Cultura si Arte ,George Apostu“:
»Spectacolul cartii“ (lansarea volumului de ver-
suri ,Vedere de pe pod in infranegru®, de lon
Tudor lovian), urmat de un colocviu pe tema
destinului culturii romanesti, cu Constantin
Caélin, Gh. lorga, St. Munteanu, A. Jicu, Dan
Petrusca; momente muzicale — loana Bélasa,
Liviu Mera; moderator — Geo Popa; ,Implicarea
activa a societdtii civile in guvernarea comu-
nitatii (program lansat de Ordinul Cavalerilor
Echitatii);

« Zilele Colegiului Mihai Eminescu Bacau® —
manifestari complexe, intre care si lansarea
romanului ,Audienta®, de lon Fercu;

 Biblioteca Municipald ,Stefan Luchian®
Moinesti, in colaborare cu Societatea Cultural-
Literara ,Tr. Tzara“, Liceul Teoretic ,Spiru
Haret”, Scoala cu Clasele I-VIII ,G. Enescu” —
,Nevoia de ferestre catre adevar®;

« Centrul Social Luncani, com. Margineni —
,Conexiuni culturale“, organizate de Centrul
Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, Scoala Populara de Arte,
Scoala cu Clasele I-VIII ,Al. Piru“, Priméria
Maérgineni; momente artistice de Carmen Voisei,
Florin Zancescu, Rares Draghici; moderator —
Lavinia Samson;

« 1 TV Bacédu — editie speciala a emisiunii
,Talk-show de pe Bistrita“ (realizator, Marius
Munteanu-Ghiur), cu Stefan Munteanu, loan
Danila, Adrian Jicu, Alin Popa;

« TV Bacau — imagini-document (,Eminescu
la Lipova“), cu doi mari disparuti ai culturii
bacauane: Octavian Voicu si Relu-Zanfir Stoian;
au colaborat loan Neacsu si Mihaela Dughiri
(emisiunea ,Merge siasa?“; realizator, loan
Danild).

La acestea se adauga manifestari de mai
micd amploare, dar poate cu un efect apropiat
de cel provocat in cazul actiunilor enumerate
mai sus, cum ar fi cele de la Colegiul National
,Gh. Vranceanu®, Scoala cu Clasele I-VIII ,Mihai
Eminescu“ Buhusi, Universitatea ,Vasile
Alecsandri“, cu un memento cultural Eminescu-
Alecsandri-Carol Scrob. Pe acesta din urma,
studentii I-au omagiat la centenar, informandu-
se in legatura cu creatiile sale si fredonandu-i
versurile puse pe muzica (,Bardul de la Mircesti®
si ,Valurile Dunarii“).
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biografii

N. 15 iunie 1957, in Targu
Mures, judetul Mures. Poet,
critic literar, publicist, ingi-
ner. Este fiul Anei (n. Macaiet),
educatoare, si a ofiterului
Victor Scutelnicu. A copilarit in
orasul natal, incepandu-si
studiile la Scoala Generald Nr.
2 (1964-1967), cu invatatoarea
Cornelia Albu, si continuandu-le,
din clasa a IV-a, la Scoala
Generalda Nr. 13 (1967-1972),
unde a avut-o ca invatdtoare
pe Eugenia Nelega, iar intre
profesori pe Doina Bancu, cea
care |-a determinat sa in-
drageasca limba romana si I-a
incurajat sa scrie. In aceasta
prima etapa a creatiei a frec-
ventat cenaclurile ,Excelsior” si
,Liviu Rebreanu®, debutand cu
un grupaj de poezie direct in
paginile antologiei Pe Mures si
pe Tarnava (Casa Pionierilor,
Targu Mures, 1970).

Dupa absolvirea ciclului gim-
nazial a devenit elev al Liceului
+Alexandru Papiu llarian“ (1972
- 1976, in prezent Colegiu
National), pe parcursul caruia a
publicat primele poezii intr-o
revista literara (Vatra, 1972) si
a intrat in atentia cunoscutului
indrumdtor al  Cenaclului
LSagetatorul”, profesorul Tudor
Opris, care I-a inclus cu creatii
poetice in antologiile Excelsior
(Bucuresti, 1973-1974, 1975,
1976). Stagiul militar (1976-
1978) i-a blocat aspiratia spre
continuarea studiilor, repusa
pe tapet in toamna anului
1978, cand a devenit studentul
Facultati de Mecanica a
Universitatii Tehnice din Cluj-
Napoca. Pe parcursul celor
cinci ani de studii s-a integrat
atat in viata universitarg, cat si

Personalitati bacauane

Petru Scutelnicu

J . e

in atmosfera culturald clujeana,
frecventand cenaclul revistei
Tribuna si publicand noi
poeme in paginile acesteia.

Dupa sustinerea examenului
de licentd, in 1983 a primit
repartitie la intreprinderea de
Piese Auto din Satu Mare, iar
dupd un an s-a transferat la
intreprinterea de Avioane din
Bacdu (actuala Aerostar), ca
inginer proiectant tehnolog,
calitate in care lucreaza si
astdzi. In aceasta ipostaza a
urmat cursuri postuniversitare
de conducere a economiei
(1985, CEPECA Bucuresti) si
de analist programator (1993,
Centrul de Calcul Bacau),
insusindu-si  cunostinte noi
legate de programele pe calcu-
lator (Autocad, Word, Excel,

Internet, etc.). Daca in scurta
perioada satmareana a gasit
ragazul sa frecventeze cena-
clul Casei de Cultura, la Bacau
a descoperit intrunirile fur-
tunoase ale cenaclului revistei
Ateneu, in paginile careia a
fnceput sa publice, si ale
Cenaclului Artelor, intrand in
competitie  cu  optzecistii
bacauani si confruntandu-se cu
juriile concursurilor literare,
care 1l premiaza la ,Mostenirea
Véacarestilor® (Targoviste),
,Lucian Blaga“ (Sebes), ,Duiliu
Zamfirescu“ (Focsani) si fi
acorda Marele Premiu la Satu
Mare si  Premiul revistei
Luceafarul, in care publica.
De-a lungul timpului are, de
altfel, o bogata activitate lite-
rard, in calitate de poet si de
critic numele sau fiind intalnit si
in alte publicatii culturale
(Amfiteatru, Bucovina lite-
rard, Caiete internationale de
poezie, Cetatea culturala,
Citadela, Familia, Galateea,
Limba si literatura, Meridian
27, Miorita noastra, Oglinda
literara, 13 Plus, Poezia,
Tarnava, Vitraliu), dar si in zi-
arele bacauane Desteptarea,
Pur si simplu si Viata
bacauana. La acesta din urma
a fost intr-o vreme si redactor,
reflectand activitatea culturala
a Cenaclului literar ,Avangarda
XXI“, pe care |-a frecventat, si
viata literara postdecembrista,
in care s-a integrat. In 1996

debuteaza editorial cu volumul
de poeme Paznic la floarea
de maces (Prefata de
Gheorghe lorga, Editura
Plumb, Bacau, 1996), urmat la
aceeasi casa editoriala de
Amenintarea cu viata (Prefata
de Gheorghe lorga, 1998) si
Viata de unica folosinta
(Prefata de Gheorghe lorga, cu
ilustratii de Cocioiu Viorica si
Gheorghe Parascan, 2002),
distins cu Premiul Filialei
Bacau a Uniunii Scriitorilor
pentru poezie, apoi de Poem
pe cord deschis (Editura
Casa Scriitorilor, Bacadu, 2006)
si de antologia Imperiul cu
poeme (Editura Tipo Moldova,
lasi, 2011), inclusa in Colectia
,Opera Omnia“. Dupa ce, in
1999, a devenit membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania,
in 2006 s-a numdrat printre
fondatorii revistei de cultura si
atitudine Plumb, al carei
redactor-sef a devenit chiar de
la primul numdr, iar in 2007 a
fost ales presedintele Asocia-
tiei Culturale ,Octavian Voicu*,
calitate in care coordoneaza si
activitatea cenaclului omonim.
Alaturi de loan Prajisteanu,
directorul publicatiei, a initiat
Premiile ,Octavian Voicu“ ale
revistei Plumb, facand parte
din juriile care le decerneaza,
dar si din cele ale altor mani-
festari literare.

S-a numarat, de asemenea,
printre initiatorii si organizatorii

Concursului de Poezie si
Eseuri ,Toamna bacoviana —
130 de ani“, care a antrenat
scriitori din patru tari, un rol
esential avand si in publicarea
antologiei Bacaul cultural -
600. Antologia Plumb
(Editura Ateneul Scriitorilor,
Bacau, 2008), pe care a coordo-
nat-o. A fost inclus, la randu-i, in

volumele colective Pagini
muresene (Targu Mures,
1979), Poezia padurii (Editura
Qrion, Bucuresti, 1998),

Antologia poetilor ardeleni
contemporani (Editura
Ardealul, Targu Mures, 2003),
Creatori din Moldova de
Mijloc (Editura Casa Scri-
itorilor, Bacau, 2005), Salonul
Cartii  Avangarda  XXII
(Editura Fundatiei Culturale
Cancicov, Bacau, 2006),
Voices of contemporary
romanian poets/ Voci ale
poetilor roméani contempo-
rani (Sedan Publishing House,
Cluj-Napoca, 2007), Ateneul
scriitorilor (Editura Ateneul
Scriitorilor, 2008), Antologie
de poezie Oglinda literara
2000-2007 (Editura Do-MinoR,
Bucuresti, 2008) si Retros-
pective 2 (Editura Fundatiei
Culturale Cancicov, 2008).
Autor de prefete si postfete la
cartile unor scriitori bacauani,
distins cu Premiul ,George
Bacovia“ pentru poezie al
revistei Ateneu (2001) si cu
Premiul pentru poezie al sap-
tdmanalului Viata bacauana
(2003), figureaza in principa-
lele dictionare consacrate li-
teraturii contemporane.

Cornel GALBEN

e urmare din pag. 24

De rani purulente te-acoperi, de rau
Fie ca tot ce te atinge, s moara
Suflet nelinistit ce-mi tuburi dorinta.

Gingdasia mea, te las cu bine
Adio, voiosie de bunatate plina
Vai, lucruri moarte, lucruri ofilite

Tu ma vrei alba
Tu vrei s fiu ca zorii

Ca niste comete ce nu mai revin.

Plangere

Doamne plangerea mea e asta:
Tu ma vei intelege

Simt ca voi muri de dragoste
Fara sa pot iubi

Caut sa ating perfectiunea
Si in mine si in ceilalti

Caut perfectiunea

Ca sa pot iubi.

Ard pe rugul meu

Doamne, ai mila de mine
Caci mor de dragoste

Fara sa pot iubi.

Tu ma vrei alba

Tu vrei sa fiu ca zorii

Tu ma vrei spumoasa

Tu ma vrei sidefie

Femeia, ca un crin sa fie...
Dar mai ales, casta

Cu discreta aroma

Si inchisa corola

Nici o raza de luna

Pe furis s& nu m-atinga
Nici o zambila

Sa nu-mi fie sora

Tu care ai tinut

In maini, toate cupele

Cu miere si fructe

Le-ai dus buzelor vinetii

Tu care-n festinuri

Alfonsina Storni, poeta-eroina
a unui ,imn al Hispanoamericii“

Tu ma vrei de zapada Si atunci cand trupul

iti vei fi restaurat

Si cand in el vei fi pus
Sufletul, prin alcovuri lasat
Doar atunci barbate

Sa ma pretinzi alba,

Sa ma pretinzi curata

S& ma pretinzi casta.

Acoperit cu o frunza de vitd
Sarbatorind pe Bacchus

Ti-ai sleit trupul
Tu care imbracat
In rosu, ai dat iama

Asculta

Incurabil

Nu-mi spune omule, ca trebuie sa mor
ca deja am aflat.

Mi-au tot spus-o si raspus-o

de m-am séturat.

Si daca trebuie sa mor,
mai bine pentru mine,
mai bine pentru toti.
Dar pana atunci

tu greiere canta,

tu colibri zburda.

pajisti, voi infloriti,
graule indeseste-te
campii, cat imi placeti...
si tu cerule si tu aurora
si tu gradina cu trandafiri

In gradinile Negre
Ale lluziei si Minciunii

Tu, care nu-mi dau seama
Inca prin ce prin miracol
Ti-ai pastrat

Scheletul intact

Tu ma vrei alba

Tu-mi pretinzi sé fiu casta
(Dumnezeu sa te ierte)
Ca ma vrei alba

Du-te in pustiuri

In munti, in paduri,
Traieste-n coliba
Spala-ti mainile

In noroi

Manénca radacini amare
Bea din izvoare

Dormi pe pamantul inghetat
Innoieste-ti tesuturile

Cu apa si sare

Vorbeste cu pésarile
Trezeste-te in zori

Langa tine voi sta, tacuta, tacuta
parfum, parfum, nici nu voi gandi
nu voi avea cuvinte, nici dorinte
doar sa te iubesc voi mai sti.

Cénd apa va cadea monotona si trista
la pieptul tau voi incerca sa cuibaresc
greutatea uriasa pe care-o

duc in suflet
si pe care s-o explic nu reusesc.

iti voi cere atunci compasiune, iubite
pentru ca ochii mei vor incepe

sa planga
in liniste, asa cum cade apa
deasupra orasului.

Si-ntr-o noapte trista

cand nu ma vei iubi
mi voi sterge ochii si voi pleca hoinara
prin marile negre pe care pe vecie
le tine moartea.

Poate ca lumea n-o fi aurita
Dar ochii mei asa o vad.
Suflete vagabond, ia cu bucurie
Ceea ce viata fti da.

Uite ce frumoasa-i noaptea

ce se roaga

uite ce frumoasa-i marea.
Suflete ce-ti pui intrebari
vasleste pe-ale ei valuri

ingenunchiaza suflete meschin
incapabil sa vezi
Ingenunchiaza, totul e sublim.
Fiinta si nefiinta.

Al tau e cerul, viata e a ta
doar sa stii s-o cuprinzi.
Invata ceva ce inca nu stii:
invata sa te bucuri de ea.

Dupa ce toate astea sufletul le-a spus
bietul meu suflet a izbucnit in plans.
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comentarii

Conservatorismul
lui Eminescu

»S-a intors masina lumii“, zice
eul liric eminescian, parafrazand
(postmodern?) pe un Vasile
Fabian Bob in Epigonii, fara sa-|
numeasca. Valorile s-au rastur-
nat, cum se intampléa periodic, si
stiu ca e greu de convins elevul
roman sa-nceapa studiul poeziei
lui Eminescu tocmai cu aceasta
notorie arta poetica. Homer pare,
daca nu chiar este, pentru ei,
expirat. Sofocle, Horatiu, Vergiliu,
Shakespeare, Cervantes etc., de
asemenea. Eminescu finsusi
este luat in derédere de catre
unii contemporani de-ai nostri,
care nu mai incap, de el, in lite-
ratura romana. Ipostaza de ,biet
profesor de pian“, cum ar zice
despre sine protagonistul cu-
noscutei nuvele a lui Mircea
Eliade, mai precis, in ce ma
priveste, de profesor de litera-
turd la un colegiu care, statistic
cel putin, e cel mai bun din
judetul unde vietuiesc, nu este
chiar dintre cele mai fericite. Nu
ma imbat cu apa rece. Elevii
mei, reprezentand un foarte mic
segment din generatia lor, sunt
dintre cei care, de cele mai
multe ori, citesc bibliografia
obligatorie si, uneori, chiar pe
deasupra. Lumea contempo-
rana transforma pe zi ce trece
pe homo sapiens, pe homo cog-
itans in homo videns, cum scrie

un intristat si inspdiméantat
invatat italian contemporan,
Giovanni Sartori. Globalizarea

sa fie de vina? Oricum, globa-
lizarea e un fenomen vechi de
cand lumea. A se vedea imperi-
ile. Difera, astazi, doar viteza,
daca ar fi sa-l credem pe
Solomon Marcus din Paradigme
universale. Dar sa ma intorc la
Epigonii.

Sunt toate sansele ca scoala
romaneascd, de vreo sutd de
ani incoace, sa fi livrat
prejudecdti si sabloane de inter-
pretare literard nu numai in
acest caz. Imi place uneori sa
merg ,Pe cdi batute-adesea“,
socotite deja ,fumate”, fiindca e
bine sa-ti gasesti propriul drum
catre lectura. Eul liric emines-
cian, in legaturd discreta, in
apele de adancime, cu eul
empiric, cu omul concret
Eminescu, ne aratd coordonata
traditionalistd, conservatoare a
gandirii acestuia, nu in sens
peiorativ insa, dupa cum ne vom
aminti citandu-i gandurile de pe-
atunci. Asa cum stau lucrurile in
Epigonii, putem spune alaturi de
altii ca Eminescu era conserva-
tor cu mult fnainte de a intra in
lupta politica, la , Timpul“. Dupa
cateva obiectii ale junimistilor, in
mult cunoscuta scrisoare catre
lacob Negruzzi, Eminescu sub-
linia ca nu ,meritul intern“ al
operelor celor evocati in
Epigonii |-a facut sa-i elogieze,
ci ,acea naivitate sincera,
neconstiutd, cu care lucrau ei“.
Scoala, de obicei, a pastrat
sablonul cultului eminescian
pentru stramosii literari, desi G.
Calinescu, intre altii, in perioada
interbelica, in Opera lui Mihai
Eminescu, este printre primii
care afirma gresita interpretare
a acestui elogiu, ca Eminescu
nu a admirat niciodata pe

Dan PETRUSCA

Pornind de la ,,Epigonii”

Muresanu, pe Mumuleanu ,si
prea mult nici pe Alecsandri®. In
cartea amintitd, si de unii con-
sideratd expiratd, in ,Filosofia
practica“ (in subcapitole precum
,Misiunea“, ,Traditia“, ,Limba®),
G. Cdlinescu citeaza copios fie
din Scrierile politice emine-
sciene, fie din |. Cretu, autor,
intre altele, al volumului Mihai
Eminescu, biografie documen-
tara, tiparit la ,Editura pentru li-
teratura“ in 1968. In Epigonii,
avem in subsidiar o atitudine po-
lemica, afirma criticul. Eminescu
nu admira continutul operelor
acelora, ci limba, pe care o
socotea un instrument funda-
mental al oricarei culturi sana-
toase.

In articolul din , Timpul“, intitu-
lat ,Balcescu si urmasii lui“, 24
noiembrie 1877, unde anunta ca
peste vreo cateva zile va fi
tiparitd, in sfarsit, cunoscuta
operd a istoricului, Eminescu
lauda, ca in Epigonii, limba lui
Bélcescu, considerand-o o cul-
me si un argument al faptului ca,
inainte de 1848, ,limba roma-
neasca [...] era pe deplin for-
mata si in stare sa reproduca
gandiri cat de inalte si simtiri cat
de adanci“, ceea ce mi se pare
discutabil, iar latinizarea, fran-
tuzirea, poméadarea ei ,au fost
curat in dauna limbii noastre,
ceea ce mi se pare adevarat.
Acest articol, intreg, este repro-
dus in cartea amintitd a lui I.
Cretu, Partea a patra, capitolul
LAntiliberalismul lui Eminescu®.
Daca ne-am opri aici cu acest
comentariu al articolului din
,Timpul“, Eminescu ne-ar putea
parea un retrograd luptand im-
potriva imbogatirii limbii romane
cu neologisme. Nimic mai fals.
Nu imprumuturile din alte limbi il
deranjau pe Eminescu, ci acei
tineri fara cultura care foloseau
neologismele ,dupa ureche®,
fara vreo stiinta a limbii. Daca
Bélcescu ar invia, scrie poetul,
ar vedea ,parlamente cu papusi
neroade, universitati la care unii
profesori nu stiu nici sa scrie o
fraza corect, gazetari cu patru
clase primare®, adicd oameni
fara minte care ,fabrica vorbe
noua, risipind vechea zidire a
limbii romanesti, o limba ,pasa-
reasca“, zice el, destul de ase-
mandtoare cu limba romana de
astazi folositd in e-mailuri, pe
messenger si, destul de des, in
mass-media. Tinta lui era cel
mai adesea tinerimea liberald,
scolita la Paris (de unde unii se
intorceau acasa doar cu pélarie
noua, ,,Cu monoclu-n ochi, drept
arma betisor de promenada"),
fara vreun respect pentru traditia
si spiritualitatea roméneasca,
urmasi ai unor greci sau bulgari,
wstarpituri“ in tarile lor de origine.
Eminescu a lasat si o reteta: ,ia
un bulgar, trimite-l la Paris, si
rezultatul chimic e un june
«roman»“. El era de parere ca
revolutia pasoptista ne-a smuls
din firea noastra romaneasca,
fiindca ea a deschis ,drum larg
unei civilizatii pripite” si a nascut
sinstitutiuni nepotrivite cu tre-

buintele modeste ale taranului
dunarean®. Era adeptul statului
natural, al unei dezvoltari firesti,
realizatd prin munca in sanul
claselor pozitive, care, pentru el,
erau taranii, dar si boierimea
veche romaneasca. Aceste idei
si altele vorbesc despre ,formele
fara fond“, au legatura cu ceea
ce, uneori, ni se intdmpla si
astazi, cand guvernantii nostri,
care nu locuiesc cultural in spiri-
tualitatea poporului roman, tind
sa aplice mecanic, deloc nuan-
tat, ceea ce se intdmpla in ves-
tul Uniunii Europene, punand
carul inaintea boilor, cum zice
romanul.

Un fel de
parvenitism
prin cultura

Am recitit nu de mult un mic
studiu al lui Tudor Vianu, intitulat
,Fagure de miere", aproape
uitat, probabil, insd interesant
pentru un profesor de literatura
care-ar vrea sa-l discute cu ele-
vii la scoald. Insa Epigonii mi-a
amintit, brusc, de revista
,Dilema“, nr.265, 27 februarie —
5 martie 1998, deoarece un frag-
ment din notoria scrisoare a lui
Eminescu pentru lacob Negruzzi
este motto al Levantului lui
Mircea Caértarescu. In acea
,Dilema“, un C. P.—B., om de
cultura, probabil, ,construind“
acel numar, ne marturisea cd in
ultimul an de liceu se meditase
la roména ca sa treaca Baca-
laureatul cu bine. Sub auspiciile
acelui invatat, s-au |asat atrase
cateva nume importante. Ca
mitizarea Iui Eminescu nu a
facut bine nici poeziei si nici
poetului e la fel de adevarata ca
aceea care sustie, asemenea lui
Borges, intr-o povestire din
Cartea de nisip, ca uneori, bibli-
otecile trebuie arse. Simbolic,
desigur, toate in lume trebuie
puse periodic in discutie. Sunt
dezolat finsda ca Nicolae
Manolescu, cel care afirma cu
dreptate in ,Dilema“ aceea ca
scoala roméneascd a livrat"
adesea prejudecati si sabloane
despre scriitori, totusi ca autor al
unor manuale de liceu, nu I-a
facut mai ,viu“ pe Eminescu:
poate cd manualele alternative
devenisera prea repede o
afacere, intre altele. Se simte
insa in Istoria... sa o raceala in
raport cu Eminescu, dar si o dis-
cretd atitudine ,de-al naibii®,
deloc academica in adanc, steri-
1a si, in fond, neproductivd. Nu
stiu cui a folosit acribia prin care
M. Cartarescu, in acelasi numar
al revistei, aduna marturii din
epoca despre decaderea fizica
(si psihica?) a lui Eminescu. Nu
cred ca eul liric eminescian a
fost, in ,Scrisoarea |, interesat
de ,mititeii* posteritatii sale. Si
nici laude nu pare sa-si fi dorit.
Mai degraba sa fie lasat in pace.
Nu era fascinat nici de premii li-
terare si nu cred ca ar fi suferit,

azi, ca nu ia premiul Nobel, ca
alti. Si asta pentru ca fisi
intelegea conditia si pntru ca
avea caracter. Daca ar fi avut
vreun jurnal, nu cred ca ar fi no-
tat, asemenea lui M. Cartarescu,
faptul ca toate i se iarta unui
scriitor, numai succesul nu. Vor
fi fost intotdeauna neputinciosi,
in toate breslele, care sa
plesnesca de ciuda atunci cand
vecinului sau ii iese bine munca.
Succesul, intre altele, nu e totu-
na cu valoarea literara si nu cred
ca M. Cartarescu nu are propri-
etatea termenilor. El nu poate
trai, probabil, fara adulatori, iar
niste cuvinte ca acestea de-aici
nu le va intelege ca pe o simpla
reactie la niste posibile tare de-
ale sale. Revenind, voi spune ca
pe Eminescu l-ar fi scos din
sarite — cred — afirmatia lui
Gabriel Liiceanu, din interviul
din februarie 2012 cu Amos Oz,
atunci cand il socotea pe M.
Cartarescu scriitor de mana
intéi, dar traitor intr-o tara de
rangul doi sau trei. L-ar fi ener-
vat, mai ales, formularea intro-
dusa adversativ, deoarece cred
ca Eminescu era in stare sa se
bucure de frumusetea operelor
confratilor sdi, fara invidie. Sunt
toate sansele ca M. Cartarescu
sa fie cu adevarat un scriitor
important (,Levantul, ,Poeme
de amor”, ,Nostalgia“ imi sunt
foarte apropiate), dar o tara de
rangul doi sau trei e rezultatul
unor complexe si al gandirii
paguboase a unor oameni de
felul celor amintiti. Daca unora
ca acestia din urma, carora ar
trebui sa li-l adaugam pe H.- R.
Patapievici, le miroase urat mai
tot ce este roméanesc, fara
indoiald ca ,ne-am procopsit*,
vorba unui personaj de-al lui
Caragiale, fara indoiald ca e
vorba de o ,sclinteala“ de minte
de care ar trebui sd ne ferim,
dupa cum poporul roman o
spune in niste ziceri tipice mult
mai frumos decéat mine.

Pe de altd parte, in acelasi
numar al ,Dilemei, Alexandru
Paleologu, intervievat parca de
Tita Chiper, era in posesia
amintirilor bunicului sau, director
la ,Timpul“, despre Eminescu.
Astfel, invitat la ,soarele”,
Eminescu purta haine elegante
cu simplitate, valsa, facea con-
versatie frivola... Era, altfel spus,
un om normal, nu intotdeauna
melancolic si nu intotdeauna
sdrac. ldealist, cam dezinteresat
de probleme materiale (chestiu-
ne care nu-i caracterizeaza, pro-
babil, pe cei amintiti de mine
anterior), ,infierbantat de nurii
vreunei doamne, isi cheltuia
intr-o zi toti banii cumparand
toate violetele de Parma din
Bucuresti, trimitandu-le acesteia
cu trasura. Boierul, tot boier...
Alexandru Paleologu, om de
Jfamilie“ cu educatie aleasa, a
retinut ce era esential din omul
Eminescu in stare normald. Isi
mai amintea regretatul domn ca
a inteles, pe cand era adoles-
cent, valoarea poeziei lui
Eminescu, dupa ce i-a citit pe

Baudelaire sau Mallarmé...
LUltimul boier* citise, pana la
momentul interviului, ca allii,
cateva biblioteci, insa le citise
de placere, nu ca sa parvina. El
nu avea polite de plétit, nu si-a
dospit in el complexe, nu dorea
sa fie in centrul atentiei. Toate a-
rata ca a fost om si roman. Nici
mai mare, nici mai mic decét altii.

~Fagure de miere*

lesind din disconfortul su-
fletesc pe care mi I-am provocat
prin rememorare, reiau o idee
lasata in urmd. E vorba de acel
mic studiu al lui Tudor Vianu,
Opere 5, Minerva, Buc., 1975,
din ,Addenda“, intitulat ,Fagure
de miere“. Pornind de la cunos-
cutul vers din Epigonii, el face
un inventar al unor sintagme
asemanatoare, precum ,miere
atica“, ce desemna dulceata
graiului vechilor retori atenieni,
sau citeazd pe Aristotel din
Retorica, Ill, 2, 13, precizand ca
frumusetea unui cuvant rezida
n sunete (muzicalitate), dar si in
intelesul sdu, astfel c&, uneori,
Jimba frumoas&“ are legatura si
cu bogatia de idei. Il citeaza, de
asemenea, si pe acel
Demetrios, controversatul autor
al Tratatului despre sublim,
tradus de C. Balmus, care
interzicea stilul frumos in come-
die, considerand ca ,a da unor
glume o forma literara prea in-
grijita e totuna cu a gati o
maimuta.“ Vianu adauga insa ca
reflectia moderna a dat conotatii
negative ,limbii frumoase®, amin-
tindu-si de Camil Petrescu. Cri-
ticului 1i atrdgea atentia un ger-
man, Fr. Mauthner (Kritik der
Sprache, 1923), care preciza:
,Gandurile noi si indrdznete n-au
alcatuit niciodatd o limba fru-
moasa“. Si apoi, mai departe,
adaugd faptul cd o limba fru-
moasa contine ,inlantuiri de idei
generale, de ganduri uzate, de
cugetari de-a doua méana“, adica
de locuri comune. Vianu comen-
teaza si el sustinand ca o astfel
de limba este aceea ,care nu
supdra pe nimeni, poleiald fara
consistenta a unor formulari
comode”. In ce priveste prima
parte a zicerii germanului, ma
simt nevoit sa modific ideea lui,
inclinand sa ma folosesc de o
formulare_lovinesciand despre
Arghezi. In general, orice poet
adevarat ,indrazneste” cu talent
induntrul graiului obstesc, con-
vertind obisnuitul (si uratul) n
frumos. Astfel, gandurile noi si
indraznete pot alcatui o ,limba
frumoasa“. Eminescu insa, atun-
ci cand compara limba acelora
cu un ,fagure de miere“, nu avea
in vedere toate acestea. Spaima
lui era in relatie cu cei care, din
prostie si lipsa de respect, per-
verteau limba romana: ,cuvinte
noua fara cuprins, oameni noi
fara trecut si fara valoare, o
limba pasareasca in locul vred-
nicei limbi a stramosilor®... E o
realitate periodica, la care parca
suntem condamnati si astazi de
si prin mass-media, fiindca
exista mereu o multime de
Agamemnon Dandanache si de
Rica Venturiano care gesticu-
leaza, vorbesc sau scriu, care
sunt agresivi si-si fac loc in fata
cu coatele.
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Culorile satului in viziunea
artistei Geanina Ivu Vlad

Intr-o maniera personala pic-
torita Geanina Ivu Vlad
zugraveste lumea satului,
evocand céteva din traditiile si
obiceiurile populare roméanesti,
cu precdadere din zona
Maramuresului. Surprinzatoare,
in expozitia ,Viata satului”’
(deschisa pe 23 noiembrie
2012) la Galeriile ,Frunzetti” din
Bac&u, este ambivalenta data
de explozia de Ilumina si
culoare, ce degaja optimism,
verva si energie si imaginea
statica, expectativa, care invita
la meditatie, la rememorare.
Tablourile artistei ar putea fi si
franturi, fragmente desprinse
dintr-un film despre arta etno-
graficd. O atentie deosebita se
acorda detaliului, dintr-o catrinta
este evidentiatd partea ei de
artizanat, unde este cel mai fru-
mos cusuta din ate din lana sau
bumbac, in cele mai vii si
aprinse culori. Sub ochii privito-
rilor se deschide un mic inven-

tar dintr-un muzeu al satului
romanesc: case taranesti, oale
din lut, velinte, brauri, cergi,
fote. Cel mai spectaculos acce-
soriu pentru imbracdaminte este
palaria barbateasca din pene
inalte de paun, sprijinitd pe un
colt de masd imbracata in
panzatura alba din bumbac, cu
motive ornamentale florale.
Motive aseménatoare fintalnim
si in decorul unei case din lemn,
in jurul usii si a ferestrelor,
acestea din urma avand cana-
turile vopsite intr-o nuantd de
albastru ca azurul.

Acest univers dinamic, al
culorilor tari, poate ar parea stri-
dent daca nu ar fi armonizat de
umorul subtil si sprintar, de spi-
ritul naiv si ludic, de legéturile
cu copilaria. Intr-una din lucrari,
in fundal se afld o casad alba
invaluitd in ceata, iar in prim
plan sunt excelent redate si
conturate pdpusi din célti, o
imagine mai mult melancolica,

de pe fetele rotunde de copii,
ochii ca doi carbuni privesc in
jos, zambetele sunt triste. Intr-
un alt registru simbolic sunt cele
cinci papusi care inchipuie fetite
imbracate in port popular mara-
muresean. Dispunerea lor, de la
cea mai mare la cea mai mica,
te duce cu gandul la o papusa
Matroska. Baticurile viu colo-
rate, brodate cu flori, rochitele
albe cu gulerase din danteld,
conferd un aer de candoare,
gentilete si gratie. Curétenia fi-
zica si morald, modestia si puri-
tatea locuitorilor de la sat, sunt
evocate si in imaginile din inte-
rioarele unor case. Intr-un colt,
pe un perete din grinzi de lemn
sunt agatate farfurii din cerami-
ca de Horezu, pe un alt perete
atarna un sir de icoane vechi,
din lemn. De data aceasta s-au
folosit culori foarte calde, tonuri
de marouri si griuri, deter-
minand astfel echilibrul cromatic
in intreg ansamblul expozitiei.

Griurile sunt predominante si in
seria de troite si cruci, exceptie
facand cele in care sunt ilus-
trate  morminte din Cimitirul

Vesel, artista redand in
culoarea lor dominanta, celebrul
Lalbastru de Sapanta”.

La vernisaj, criticul de arta
lulian Bucur a afirmat ca expozi-
tia ,Viata satului” este ,despre
ratiuni si foarte multe senti-
mente”, atrdgand atentia ca pic-
tura este o forma de ,comuni-
care”, apropiind acest cuvant de
unul cu o incarcatura spirituala
mai puternica, acela de
,cuminecare”. lulian Bucur a

mai subliniat ca vizita expozitiei
,Viata satului” produce iubitoru-
lui de pictura ,,0 mare satisfactie
estetica”.

Pentru aceastd frumoasa
realizare, plasticiana Geanina
Ivu Vlad a fost gratificatd, la
sfarsitul anului 2012, cu
»Premiul UAP Bacau”. O lucrare
din expozitie a fost remarcata la
,Saloanele Moldovei”, fiind
nominalizatd, s-a aflat doar la
un pas de un premiu, piedica
principalé in obtinerea acestuia
fiind suportul tabloului, un sasiu
mai putin potrivit.

Violeta SAVU

Aparitia, cu ani in urma, a Galeriilor de
Arta Velea a insemnat pentru spatiul cul-
tural al Bacaului o alternativa in raport cu
activitatile, meritorii, ale Filialei U.A.P.
Initiatorul proiectului, pictorul si galeristul
Gheorghe Frantz a transformat acest
spatiu intr-o veritabila institutie culturala,
pe unde au trecut in timp cei mai multi
dintre pictorii si graficienii orasului pre-
cum si numerosii artisti din arealul natio-
nal si, ocazional, din afara tarii. intr-un
anume fel, Galeria Frantz a devenit un loc
de intalnire al confratilor de breasla, de
discutii si dezbateri pline de seva vitald a
interesului fatd de artd, vernisaje si
comentarii dintre cele mai interesante.

Gheorghe Frantz, el insusi interesat de
actul creatiei, se manifesta in sensul valo-
rificarii creatiilor unor artisti trecuti in
lumea umbrelor, dar si al celor care au
nevoie de un spatiu unde sa valorifice cu
decenta bunurile simbolice ale creatorilor
locali si, nu numai. Atmosfera discretd a
locului, generozitatea fireasca a celui
care este prietenul tuturor confratilor de
breasla face din acest spatiu spiritual, in
primul rand, un loc al schimburilor simbo-
lice. Locul acesta arhicunoscut in lumea
intelectualilor bacauani, aparat cu
strasnicie de Frantz si de unii confrati
apropiati Galeriei atunci cand unii
functionari ai clipei voiau sa-i schimbe
destinatia, au priceput, finalmente, ca
acest loc este un reper spiritual pe harta
orasului.

Valorificarea operei lui Velea, a altor
artisti trecuti in lumea umbrelor, reprezin-
ta relatia prezentului cu trecutul, acea
continuitate fireasca a generatiilor si
proiectarea viitorului ca aspiratie fireasca.
Oricand, aici are loc un vernisaj, o intal-
nire amicala, o consultare despre un
autor mai putin cunoscut, o evaluare a
unei opere, o discutie despre artele fru-
moase.

in acest an s-a petrecut insa si un alt
eveniment, memorabil desigur in ordinea
definirii statutului de creator-artist a aces-
tul personaj atat de atasat vietii culturale
a Bacaului. Studiile in domeniul picturii,
realizate in tara sau strainatate, au con-
dus la configurarea unui parcurs creator
marcat de originalitate si modernitate.
Discret si modest, parea doar devotat
celorlalti, preferand sa-i ajute firesc in
configurarea unor cariere pe ceilalti artisti

Valentin Ciuca

Gheorghe Frantz -

in care a investit incredere si speranta.
Cu toate acestea, fiorul auctorial a
devenit vizibil si rezultatele sunt
elocvente atat sub raportul constructiei
unor imagini inedite, cat si al expresiei
plastice.

Expozitia personala din anul 2011 de
la Biblioteca din orasul Onesti si a doua
organizatd in acelasi spatiu obaérsiilor
sale, in anul 2012 a atras un public elevat
si, mai important, interesat de sensurile
simbolice ale imaginilor desprinse dintr-
un areal unde contactul direct cu motivul
si amplificarea sugestiilor prin metafore
plastice, sugestie, permite varii puncte de
vedere si reactii spontane de atasament
vizual si senzorial. Cromatica generoasa,

un artist proteic...

rafinatd tonal, subtila si convingatoare are
meritul gestului firesc, al dialogului unde
nu trebuie sa urli spre a fi auzit.
Elementele Art Nouveau ale arhitecturilor
florale, al idilicului ca desavarsire, ge-
nerozitatea gesturilor largi indicd un
potential creator deschis cétre toate ori-
zonturile estetice posibile. Frumusetea,
binele moral, adevarul despre tribulatiile
fiintei interioare sunt elementele de reper
ale unei constiinte de a fi in spatiul auten-
ticei creativitati.

Nota de evidentd generozitate intelec-
tuala se face vizibila prin arhitectura
formelor identificate in real sau imaginate
cu tandretea unui generos. Culorile lui
Frantz canta efectiv pe un portativ, unde

= % %

armonia este si un scop si un mijloc de a
se comunica pe sine. Pictorul are un fel
de a fi unde binele triumfa intotdeauna,
desi ar avea suficiente motive sa para un
razvratit sau un damnat. Cu siguranta ca
psihismul tonic al felului sdu de a fi pune
n umbra ridiculizandu-i pe plangaretii de
serviciu, pe bocitorii de serviciu al unor
mereu améanate apocalipse.

Gheorghe Frantz ne sugereaza cu
fiecare noua aparitie publica ca este dis-
pus sa reinventeze paradisul terestru, sa
faca din lumina un fel de a fi, din creati-
vitate 0 permanenta cercetare. In spatiul
ideativ al peisajului autohton sau din
Elvetia, Austria sau Franta, el lasa impre-
sia c&, dincolo de semetia bravd a
locurilor, artistul vede ceea ce tine de
miracolul creatiei divine. Arhitecturile
posibile, articulate din varii puncte de
vedere, seamana cu propria sa fiinta pro-
funda, unde se intalneste triada clasica a
binelui, frumosului, adevarului. Expozitia
de la Onesti a incantat prin plasticitatea
formelor desprinse de pe canavaua struc-
turilor inefabile si prin sentimentul ca pri-
vitorii sunt privitorii unui Paradis propri-
etate personala. Interesul entuziast exte-
riorizat al publicului, exprimat prin intero-
gatiile si dialogurile firesti, confraterne, au
facut ca atmosfera evenimentului sa fie
altfel decat la scortoasele conferinte cu
tema fixa. Aici s-a glosat lejer despre arta
ca dimensiune eterica a spiritului insetat
de real...

Mai nou, dispus sa deschida si mai
larg ochii catre universul formelor si al
culorilor, la Galeriile de Arta ,Alfa“ de la
Bacau, Gheorghe Frant s-a lansat intr-o
aventurd asumata a trecerii din orizontul
imediatului in zona unor tehnologii menite
sd amplifice dialogul vizual. Prelucrérile si
interventiile pe suprafata compozitiilor,
nonconvetionale, incitd curiozitatea celor
care nu au destuld experientd privind
tehnologiile prelucrarii pe computer a
imaginii. Identificam aici o alta fateta, sin-
crona timpului imediat, al limbajelor
numerice si nu numai.

Gheorghe Frantz pare a fi destinat lim-
bajelor moderne, postmoderne, supra-
moderne etc., dar eu continui sa admir
subiectivele sale maturisiri plastice
despre miracolul lumii de langa noi si din
necuprinsul universului vizibil...
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Pentru a ne conferi imagi-
nea lui Mihai Eminescu racor-
dat nu numai epistemei roman-
tice, ci aflat in deplina conso-
nantd cu realitdtile epistemo-
logice actuale, Nicoleta Ifrim
aplica operei sale poetice o
grilda de lectura postmoderna
de-a lungul studiului sdu extins
la materia a doud carti:
,Fractalitatea discursului lite-
rar. Ipostaze ale unei noi teorii
a receptarii“ si ,Poetica fractala
si re-lectura poemului emines-
cian Memento mori“, ambele
aparute la Editura Europolis
din Galati, in 2011. O marca
specifica postmodernitatii pre-
cum discontinuitatea fragmen-
tard a lumii are accentul pus pe
dialectica interioara a fragmen-
tului, considerat nu doar am-
breior al discursului in imagi-
narul romantic, dar revalorificat
aici din perspectiva epistemei
fractalitéti, ca mecanism de
organizare a auto-similaritatii
universului creator. Abordand
modulatiile fractalitatii  din
punct de vedere teoretic, dar si
din unghiul practicii interpreta-
tive, autoarea celor doua carti
(care au constituit initial mate-
ria unei teze de doctorat)
urmareste identificarea unei
ipostaze ignorate a romanticu-
lui Eminescu, fascinat de pluri-
morfismul dinamic al universu-
lui si aflat astfel in deplina
armonie cu modelul de gandire
morfogenezic al timpului sau.

Alternanta inevitabila uni-
form — poliform, continuu — dis-
continuu si reductionism —
holism impune in subsidiar
doua modele ontologice dis-
tincte: omul ca individualitate
concreta auto-suficienta siesi,
ce se raporteaza la univers
(-homo sapiens®), si omul ca
reper relativ stabil intr-un
univers haotic, dinamic si pluri-
fatetat (,homo noeticus). Ter-
menul de ,.fractal“ inseamna,
in linii mari, ,,fragmentat®,
,.fractionat”, , neregulat’, ,,in-
trerupt® si inlesneste primatul
contemplarii spirituale, deoa-
rece o structura morfematica
(nimic gramatical in acest caz)
se afla in dinamica perpetua.
Prin studiul formelor din spatiul
intermediar dintre domeniul
haosului incontrolabil si or-
dinea excesiva a universului
euclidian si prin metoda struc-
turald adoptata se impune o
noua filosofie a existentei.

In acest context, ,status®-ul
eului fractal este repus in dis-
cutie in termenii complementari
de holism si fragmentarism.
Rolul de hermeneut al eului
fractal, de contemplator al sen-
surilor morfologice ale lumii in
actul sau de descifrare a uni-
versului interior si exterior,
capata concretete intr-un dis-
curs plurimorf. lar perspectiva
fractala reface in mod necesar
legatura eu — cosmos (speci-
fica Romantismului), reconfi-
gurand o lume singulara unde
fenomenele nu sunt iterate
fntocmai, unde timpul nu pune
ntre evenimente si existente o
ordine cronologica riguroasa,
unde moartea nu impiedicd o
fiintd sd mai existe si sa se

perna cu ace

Vasile SPIRIDON

1

Complexitatea
fractala

retraga in alte fiinte, cu conditia
s& prezinte anumite similitudini.
In opozitie cu tendinta unifi-
catoare a pluri-perspectivismu-
lui stiintific, perspectiva morfo-
logica potenteaza diversitatea
calitativa a lumii in diferitele ei
aspecte: discontinuitatea feno-
menologica, auto-organizarea
morfologiilor spatiale sau tem-
porale, neregularitatea forme-
lor haotice, complexitatea in-
trinsecd a fragmentarului. Re-
alitatea este analizatd prin
metode ale non-linearitatii ge-
nerice, capabile sa surprinda
diversitatea lumii formelor.
Primatul continuitatii funda-
mentale a Naturii, precum si
contemplarea dinamicii frag-
mentar-similare a ,cresterii”
formelor eludeaza perspectiva
unilaterala a ,desfacerii“ in uni-
tati invariante, care a dominat
teza pozitivista sau cea a idea-
lismului subiectiv de secol XIX.
Demersul Nicoletei Ifrim
urmdreste o interpretare ana-
liticd a creatiei eminesciene
plecand de la premisele com-
plexitatii fractale si sesizand
modulatiile morfogenezice ale
unor texte care se preteaza la
ideologia mandelbrotiana a
sconstructului ideal”, plurimorf
si dinamic. Luand drept reper
fractalitatea ca dimensiune in-
terioara a creatiei emine-
sciene, cercetdtoarea inten-
tioneazd sa aduca la su-
prafatd, cu ajutorul instru-
mentelor non-lineare si non-
reductioniste, o complexitate
structurala a viziunii creatoare
amprentate de procesul dina-
mic al diversitatii lumii for-
melor. Astfel, se actualizeaza
critic schimbarea de paradig-
ma morfogenezica ilustrata de
noile teorii ale epistemologiei
postmoderniste. Prin incer-
carea de faurire a unui model
ideal de asumare a complex-
itatii lumii, perspectiva fractala
asupra imaginarului creator
intra sub incidenta morfo-
genezica a celor cinci principii
definite de teoria lui Benoit
Mandelbrot: primatul detaliului,
non-liniaritatea, primatul con-
templatiei, omotetia interna si
dimensiunea fractala.
Constructia sistemica emi-
nesciana se pliaza pe meca-
nismele generatoare ale frac-
talului si ingaduie aplicarea
unei metode de analizd care
sd-i surprinda evolutia formelor
imaginare, strategiile de cres-
tere a complexitétii sistemice si
nu reducerea acesteia la
inventarierea stati(stijca a
unitatilor invariante. In acest
sens, in ,Fractalitatea discur-

sului literar. Ipostaze ale unei
noi teorii a receptarii“ si
,Poetica fractala si re-lectura
poemului eminescian Me-
mento mori“ se urmareste mi-
nutios conturarea unui traseu
in trepte, de la explicitarea
specificului teoriilor morfoge-
nezice — care se opun, prin pri-
matul postulat al complexitatii
calitative, demersului reduc-
tionist al stiintelor exacte —, la
descrierea principalelor coor-
donate ideologice si functi-
onale ale fractalitatii si inven-
tarierea modelelor de analiza
fractalica realizate deja fin
diferite domenii ale cunoasterii.
Se ajunge pana la asumarea
criticd a analizei fractalice pe
dimensiunea literarului, post-
modern sau nu, dar si a prin-
cipiilor mandelbrotiene ca
repere de accedere la creatia
eminesciana.

Sunt aduse ca argumente in
sustinerea demersului asupra
operei eminesciene primatul
miscarii, nemarginirea tempo-
rala si structura holografica a
timpului, dar si reconsiderarea
relatiei potentializare — actu-
alizare din perspectiva anti-
ciparii iluziei veridice fractale.
Primatul detaliului, in calitatea
sa de principiu de reconstructie
a lumii, este aplicat in cadrul
imaginarului creator emines-
cian prin recursul la motivul
privirii, convertit poetic in
modalitate de reintegrare / rea-
comodare cu complexitatea

formelor, ceea ce induce o vizi-
une asupra existentei ca ,mor-
fologie revelata® prin actul con-
templatiei. Dincolo de functiile
sale spectrale si autoreflexive,
privirea eminesciand devine
izomorfa actului contemplativ
fractalic in sensul crearii
ipostazei unui eu — observator
al dinamicii formelor ontologice
si cosmologice.

Primatul fractal al non-liniari-
tatii, cel care permite pledoaria
pentru celebrarea diversitatii
si, implicit, pentru refuzul lini-
aritdtii ca model de asumare a
lumii, se preteaza imaginarului
eminescian, daca e sa ne
raportam la dialectica dinamica
a co-existentei fragmentaris-
mului cu holismul. Metamor-
fozele textuale din variantele
poemelor, insertarea fragmen-
tara a secventelor de text, dar
si migratia dinamica a unitatilor
de viziune de la un text la altul,
justifica o asemenea abordare
critica din partea Nicoletei
Ifrim. Pentru universul emines-
cian, fragmentul pare a se con-
verti intr-un nucleu fractal auto-
similar, care intra in jocul com-
binarilor, fiind validat, ntr-un
sens derivat celui valorizat de
paradigma romantica, ca ele-
ment initiator ce genereaza
permanent alte deschideri ale
imaginii.

Al treilea principiu de ,orga-
nizare“ a formei fractale, con-
templatia, este considerat de
autoare a se plia unei analize

s Aurel Stanciu

la nivelul creatiei eminesciene
prin permanenta ,descriere” a
formelor universului in virtutea
surprinderii diversitatii“ sale
calitative. In sens eminescian,
antropocentrismul este substi-
tuit de cosmocentrism.

Omotetia interna sau prin-
cipiul auto-similaritatii sta, po-
trivit teoreticianului fractalilor,
Benoit Mandelbrot, la baza
tuturor modelelor de fiintare,
reale sau ideale. Nuclee ale
auto-similaritatii sunt reper-
abile de Nicoleta Ifrim in opera
eminesciana drept modele de
existenta creatoare, in ocu-
renta unor elemente care
,organizeaza“ intreg imagi-
narul poetic. Astfel, ,arhae“-ul
devine un arhetip actualizat
recurent in fiecare morfologie
empiricd, functionand ca o
structura primara. Succesiu-
nea progresivd a formelor
ontologice generate de nucleul
fractalic al arheitatii este sur-
prinsd in ,Mortua est!“, teoria
eminesciand a ,arheu*lui de-
venind consubstantiald fracta-
litatii ontologice.

Dimensiunea fractald, sur-
prinsd n imaginarul emines-
cian, semnifica transpunerea
calitativa a timpului si spatiului,
intelese ca ,simultaneitate a
spatiilor” si ,ubicuitate a tim-
purilor®. Timpul isi eludeaza li-
nearitatea cronologica si se
inscrie in dinamica arheica a
ciclicitatii auto-similare. Ana-
liza vastului poem ,Memento
mori“ Ti aduce in prim-plan
autoarei o viziune inedita
asupra complexitatii Istoriei pe
modelul fractal in care eul
poetic dirijeaza raportul cu
fenomenalitatea istorica, ca-
reia 1i imagineaza un ,peleri-
naj“ al trecerii prin forme tem-
poral-marcate. Coexistenta for-
melor istoricizate, determinate
de principiul mandelbrotian al
expansiunii, legitimeaza sub-
textual figura geometricd a
fractalului si ,regula identicilor
diferiti“.

Interpretarile critice com-
paratiste sau sursologice au
pus, de reguld, in evidenta
descendenta creatiei emine-
sciene direct din Romantism,
identificand caracterul mimetic
limitativ si glosand despre idei,
viziuni, teme si motive roman-
tice. Absolutizarea acestui tip
de exegeza, ivitd din dorinta
excesiva de a demonstra uni-
versalitatea operei emine-
sciene si nemarginalitatea lite-
raturii noastre, a adus cu sine
pericolul de osificare a emines-
cologiei. Opera marelui poet a
devenit un spatiu de materi-
alizare a diferitelor influente,
de interferentd a diverselor
modele romantice care si-au
gasit forme mimetice de expre-
sie. Caracterul inovator al cer-
cetarii intreprinse de Nicoleta
Ifrim si concretizat in cartile
,Fractalitatea discursului lite-
rar. Ipostaze ale unei noi teorii
a receptarii“ si ,Poetica fractala
si re-lectura poemului emines-
cian Memento mori“ consta in
noutatea perspectivei de abor-
dare prin prisma categoriilor
prezentate mai sus.
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Pana la implinirea varstei de 19 ani
(30 octombrie 1890), Paul Valéry fii
citise, printre altii, pe Théophile Gautier,
Baudelaire si Victor Hugo, descoperise
»in raspar®, romanul lui Huysmans, si
prin acesta, pe Mallarmé. La 13 ani,
scrisese primele versuri, iar la 16, douad
scurte piese de teatru, dupa ce fi
vazuse pe scena pe Sarah Bernardt si
pe celebrul cantaret Faure in rolul lui
Mefisto. Dovedind talent la desen si pic-
turd, se ardtase deceptionat de aridi-
tatea matematicilor, ceea ce i-a frant
gandul de a intra la Ecole Navale si de
a face o carierd de ofiter de maring,
cum facusera unii dintre stramosii lui
paterni.

Student la Drept, la Montpellier,
unde, prin staruinta celuilalt mare pri-
eten al sau, Pierre Louis (fondatorul
revistei ,La Conque®), il va intalni, in
decembrie, pe André Gide, cu care va
intretine o bogata corespondenta, Paul
Valéry, ,tanar pierdut in fundul provin-
ciei“, cum se considera el insusi intr-o
scrisoare, i scria, pentru prima oara, lui
Mallarmé, la 20 octombrie 1890.
Scrisoarea era ,completata“ cu doua
poeme. Valéry se declara ,profund
patruns de doctrinele savante ale mare-
lui Edgar Allan Poe“ si doritor sa
primeasca ,sfaturi scrise chiar despre
aceasta scriitura care, in «lrodiada»,
uimeste si dispera“. Raspunsul lui
Mallarmé e cét se poate de incurajator
pentru tanarul scriitor. In comparatie cu
alte personaje ale istoriei literare, Edgar
Allan Poe si Stéphane Mallarmé sunt
scriitorii care conteaza pentru Valéry.
Un paradox? lesita din tinuturile aride si
reci ale Parnasului, scoala simbolista
tocmai inflorea cu scénteietoare efuziu-
ni ornamentale. In raspar cu ce se
fntdmpla in epoca, autorul ,Cimitirului
marin“ tinde spre simplificarea cuvin-
telor, spre un limbaj restrans la ceea ce
putea fi forma sau cel putin semn al
ideii. Descoperindu-i pe Mallarmé si
Poe, Valéry descoperea o gandire poe-
tica diferita, desi primele sale poeme,
concepute in climatul simbolismului, i-ar
fi asigurat deja un loc onest in aceasta
scoald, alaturi de René Ghil, Francis
Viélé-Griffin, Ephraim Mikhaél, Gustave
Kahn. Optiunea nu e inca asa de clara.
Chiar admirandu-I pe Mallarmé, Valéry
nu renuntd la stralucire, la culoarea
insolita, artificiul exterior versului, nu
accede la esentd. Din corespondenta
cu André Gide aflam c&, primind de la
acesta, in februarie 1891, un exemplar
al amplului poem ,lrodiada“, scrie:
,lrodiada imi provoaca halucinatii,
lugubra Irodiada in aurul sinistru al
flacarilor parului sau, imbracata ca intr-
un ftrist si arzator fast ce incendiaza
oglinzile.“ Dar peste putina vreme, fara
sa renege ceea ce credea despre
poezie, sub influenta lui Poe, va invata
un lucru uimitor: dincolo de cuvinte, se
intinde un univers unde, misterioasa, e
atotstapanitoare puterea, neluata in
seamd, a limbajului. Insusi Mallarmé
cauta cu asprime, cu neliniste, uneori cu
o rara credinta patrunsa de angoasa, sa
faca din cuvinte expresia ideii de
univers neexplorat. Poe nu-l va indepar-
ta nicidecum pe Valéry de Mallarmé; va
continua sa-i admire efortul suprauman,
dar sub influenta scriitorului american
se va indeparta in curand de poezie. Ne
putem intreba cum au reusit cei doi
Leroi“ ai lui Valéry sa-1 determine pe
tanarul student de la Montpellier sa
renunte la poezie si, prin asta, sd
descopere calea cunoasterii, aceea
care e mai consistenta decat aparentele
imediate. La 18 ani, Valéry il citea pe
Edgar Allan Poe. O adevarata revelatie,
de care aflam dintr-o scrisoare catre
Gide, din 13 iunie 1892: ,Poe [...] e sin-
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Valéry inainte de Valéry

* Scriind despre alfii, vorbind despre sine ©

gurul scriitor fara niciun pacat. Niciodata
nu s-a inselat — nu in mod instinctiv
calduzit —, ci cu luciditate si cu noroc a
facut sinteza vertijurilor...“ Noud ani mai
tarziu (scrisoarea din 24 iunie 1901),
admiratia e constantd, dar observatia
critica e céat soarta literaturii viitoare: ,E
in mod absolut singurul scriitor care a
avut intuitia sa lege literatura de spirit.”
E cel putin ciudat ca Valéry a asteptat
pana in 1921 ca sa ne explice pe
indelete relatia sa cu Poe. Ori poate ca
nu. Detaliile alcatuiesc chiar subiectul
textului ,Cu privire la Eureka“. Valéry
incepe prin a reaminti ca, la 20 de ani,
convins de forta intrinseca a gandirii,
simtea ca exista si ca nu exista, ca in
mod sigur avea in el puteri infinite, dar
era disperat de slabiciunea lui in raport
cu ele. Poezie, roman, filozofie ii pareau
la fel de inutile, iar mistica, goald. Prin
,Eureka“, afla ca exista o stiinta fizica.
E atat de patruns de ideea asta, ca se
géandeste intens sa se pregateasca pen-
tru Ecole Navale. Cum am mai spus,
renuntase la acest proiect, descope-
rindu-si o incompatibilitate funciard cu
matematicile (mai tarziu, Albert Coste,
un prieten din Montpellier, pasionat de
stiintele oculte, i-a explicat importanta
lor). Regretul se desluseste intr-o lipsa
de iubire pentru matematici pe care le-o
reproseaza profesorilor sai. lubirea pen-
tru o astfel de stiintd ar fi insemnat sa
le inculce ,tinerelor capete originea,
nalta destinatie si virtutea vie a acestor
calcule si a acestor propoziti foarte
aride”, in loc sa li se impuna fara nicio
ordine si chiar cu o incoerenta destul de
remarcabila“. ,Aceste stiinte, cu atata
raceald invatate, au fost fondate si
extinse de catre oameni care puneau in
ele un interes pasionat. Eureka m-a
facut sa simt ceva din aceasta pasiune®.
Putem remarca deja doua lucruri aflate
intr-o relatie de complementaritate:
sensul concretului ce 1l domina pe
Valéry, valoarea pe care o ataseaza
puterii de creatie a legilor fizice, a
ipotezelor, a speculatilor; expresiile
origini, inalta destinatie, virtute vie ar
putea fi transferate usor intr-un studiu
despre poezie sau despre scris in ge-
neral, intr-un tratat de filozofie sau in
meditatia unui mistic. In continuare,
Valéry isi detaliaza regretele: ,Studiile
mele, sub terni si tristi dascali, ma
facusera sa cred ca stiinta nu e iubire;
ca roadele sale sunt poate utile, dar
frunzisul ei, foarte spinos, coaja, ingro-
zitor de aspra... Literele, in ceea ce le
priveste, ma scandalizeaza deseori prin
lipsa lor de rigoare, si de coerenta, si de
necesitate n idei. Subiectul lor e dese-
ori minim. Poezia noastra ignora, ori
chiar se teme, orice epica si patos al in-
telectului”. Avem de a face cu un repros
impins la extrem: daca iubirea era de
dorit in invatarea stiintelor si daca
tanarul Valéry, din cauza asta, nu re-
simtea nicio atractie pentru litere,
aceasta din urma i se pareau deja din-
coace de ce astepta el? Sau judeca a
posteriori? Literatura poate fi un subiect
al cunoasterii cand o aprofundezi cu
hotérare, in scopul precis de a depasi
formele si expresiile. Or un Bergson, un

Péguy, Valéry insusi ne-au invatat cate
ceva despre virtutile limbajului literelor...
Pare ca judecata lui Valéry e excesiv de
schematica: cine poate afirma, raspicat,
daca, in mod inconstient, adolescentul
deceptionat in ambitia sa de a intra la
Ecole Navale nu I-a urmat cumva, pana
la maturitate, pe viitorul mare autor al
,Cimitirului marin“?

Chiar daca, scriind despre Eureka,
Valéry visa la sfarsitul, niciodata incoro-
nat, al operei lui Mallarmé si, prin con-
trast, la activitatea prea artificialda a ceea
ce se numeste literaturd, cat e de bine
sd luam ca atare termenii judecatii lui?
Stim totusi ca poetul cunoscuse inca
devreme ceea ce putea exprima con-
ceptul de litere si vanitatea a ceea ce
pretindea ca reprezintd. N-avea decét
sd-i studieze pe prietenii sdi, Pierre
Louis si André Gide, doar pe ei, ca sa
ajunga repede la concluzia unei ,mate-
rialitati prea evidente a literaturii.
Desigur le admira entuziasmul, intrase
cu sinceritate in jocul lor, dar acum stia
deja sa cantareasca lucrurile. La 30
august 1890, i putea scrie lui Pierre
Louis: ,Literatura fincepe sa ma
agaseze, inteleg prin literatura
bucataria de proasta calitate a versifica-
torilor de duzind (quorum pars parva
sum) si tot ce se bolboroseste despre
stil, ritm, arta etc., etc.“ Corespondenta
cu Gide are suficiente pasaje in care
stigmatizeaza literatura ca literatura,
inventeaza, la un moment dat, cuvantul
Jittératés” ( literatati“). Reactia la un
text al lui Gide , ,Voyage d'Urien®, e
semnificativa intru totul. Intr-o scrisoare
extrem de lunga, din ianuarie 1893,
cum nu stim s& se mai fi intamplat in
istoria literaturii, Valéry face o analiza
minutioasd a operei prietenului sau!
Gasim un paragraf (A), ce trateaza
opera in general, apoi un paragraf (B),
in opt parti(!), ce analizeaza detaliile.
Primul paragraf insista asupra lipsei de
unitate a cartii ,unde se vede lovindu-se
ceea ce autorul a simtit de ceea ce el a
vrut“. In al doilea paragraf, ii reproseaza
efecte artificiale si mentioneaza unele
pagini in care apare un ,gust al frag-
mentului“; acceptd totusi ca ,tonurile
sunt in general bine intelese si reali-
zate" (dar nu totdeauna); imaginile se
arata deseori putin ,groase ..., sonore“.
Exista ,mirosuri diverse®, adica influ-
ente, si acestea se numesc Flaubert,
Barrés, Maeterlinck. Stilul e criticat cu
expresii precise, ajungand sa denunte
un ,imprejur ,asociat cu altul” fara nici-
un motiv. Dupa ,travaliul, putin vizibil*,
iata un repros in doua cuvinte: ,O, psi-
hologie!“ Concluzia trebuie sa fi avut un
gust amar pentru Gide: ,Repet acum ca
te fortezi (cred) prea mult pentru cartea
ta — prea putin pentru tine.“ In sfarsit:
Latentie la literatura!® Severitatea
scrisorii din ianuarie 1893 l-a atins,
desigur, pe cel ce nu scrisese inca ,Les
Faux-monnayeurs®, ,Paludes® sau
,Caves du Vatican“... Nimic nu ne im-
piedica sa citim textul lui Valéry si ca pe
un palimpsest in care deslusim, poate,
semnificatii pana acum ascunse. Pare
ca reprosurile adresate lui Gide il ating
in egala masura si pe expeditorul

scrisorii. Dupa cercetarile luminoase ale
lui Poe asupra adevarului ,universului
fizic, moral si metafizic, ce constituie
Lproblema totalitatii lucrurilor* (,Cu
privire la Eureka“), Valéry crede intr-o
noua conditie a scrisului, mai exigenta.
Dupa ce ai descoperit un om capabil sa
imbogateasca spiritul cu elementul
esential al vietii poemului ce poate fi ,0
expresie totalda a naturii materiale si
spirituale, o cosmogonie® (,Cu privire la
Eureka®), nu mai esti tentat sa apreciezi
jongleriile intelectuale de genul celor
care il satisfaceau pe Gide. Pentru
Valéry, exigentele prieteniei, chiar cand
e vorba de Gide, vin dupa cele ale
onestitatii intelectuale. Cand a inteles,
mai ales prin Poe, ca actul de a scrie nu
trebuie sa fie unul gratuit, ci un act de
cunoastere, se vede moralmente con-
strans sa sacrifice totul, chiar placerea
laudei, in cautarea acestei cunoasteri:
ea e cel mai important lucru si Valéry
vrea ca asta sd se stie. Asa ne explicam
de ce atasamentul tanarului scriitor fata
de Mallarmé a reusit sa depdseasca
ispita exercitata de intransigentul poet,
cu verb pasionat de cautarea semnifi-
catiei pe care limbajul o poarta in sine:
~Am comparat altadata aceasta cautare
cu ceea ce, de la aritmetica si de la pro-
cedeele sale particulare, a condus la
inventarea algebrei.”

Definindu-I pe Mallarmé — incepe sa
scrie despre acesta dupa mai bine de
20 de ani de la moartea autorului
Jrodiadei“ —, Valéry se defineste pe
sine. Se intalneste cu Mallarmé pe
acelasi drum al nelinistii, pe care il
urmeaza insa, din greu, cu propria
experienta: Il iubeam si il situam dea-
supra tuturor; dar renuntasem s& ador
ceea ce el adorase toata viata...”
(,Ultima vizita la Mallarmé*).N-ai cum sa
nu remarci, la Valéry, modul dubitativ ce
transpare cand se exprima in legatura
cu un poet sau cu poezia. E din stirpea
lui Mallarmé prin dorinta de a strapunge
aparenta pentru a face sa ,erupa“ realul
adevdrat, cauza a fiintei si a puterii sale.
Chiar distantandu-se oarecum de idolul
lui — va considera poezia drept un exer-
citiu, in timp ce Mallarmé o priveste ca
pe o opera de cunoastere (pentru
Valéry, un mijloc, pentru Mallarmé, un
sfarsit/scop posibil) —, stie ce forta il
face, in continuare, captiv al singurati-
cului de la Valvins: ,Prea simt ca n-as
putea vorbi temeinic despre el fara sa
vorbesc excesiv despre mine insumi
(,Scrisoare despre Mallarmé®). In afara
numeroaselor aluzii la admiratia pentru
Mallarmé, risipite in vasta sa corespon-
denta, o gasim, la fel de puternica si de
fidela, in cele sapte texte consecutive
adunate in primul volum din ,Oeuvres*.
Editorii au gandit bine structurarea
bogatului material. Se dovedeste astfel
prezenta unei amprente imperioase a
celui ce a scris ,Dupa-amiaza unui
faun®. Aceste ,exercitii de admiratie”
dau seama despre valoarea unei
metode ce se afirma in sensul celui a lui
Poe. A merge dincolo de opera de arta
pentru a cauta experienta cu care e
incarcata, a fi mereu in cautarea limi-
telor pe care si le fixeaza pentru a le
respinge apoi cat mai departe, a nu uza
de individualitatea responsabila a unei
scrieri decat pentru a provoca mijloace
de explorare a spiritului, iatd actul major
pe care il sdvarseste Valéry, avand
datele unui act religios: fervoare, elan,
nerabdare, aproape o ardoare frizand
misticismul. Ce-i drept, ,religios* si
,mistic“ sunt cuvinte inscrise de Valéry
in studiile despre Poe si Mallarmé (un
liant?), chiar daca nu le foloseste in
acceptia legata de o anumita forma de
religie sau de o oarecare expresie a
misticismului.
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Paranteze

Lucru elementar, insd adesea igno-
rat, felul in care cineva sau ceva este
receptat depinde de felul de a fi al
receptorului: temperament, experienta,
cercul in care activeaza, interese
momentane etc. De aceea, inainte de
a-i aproba ori de a-i contrazice opinia,
trebuie sa ne intrebam cine-i acesta,
sa-i vedem comportamentul pe un
interval de timp mai lung. Nu-i de ajuns
—cum se intimpla — sa citam: ,Cutare a
zis”, e nevoie, cred, sa relevam si
motivele pentru care a facut-o, de ce a
prizat asa si nu altminteri. Recenziile
despre Plumb (1916) caracterizeaza
asadar nu numai pe Bacovia, ci, intr-o
anumitd masura, si pe autorii lor. Ar fi
util, poate sa explic atitudinea fiecaruia
dintre ei; ma limitez totusi (acum si aci)
la doua exemple, dup@ mine cele mai
semnificative: C.Sp. Hasnas si Ovid
Densusianu.

Primul, un ins prudent, mereu cu
teama de a nu exagera, oscileaza intre
aprobare si rezerva. Cronicar literar
(din 1913) si secretar de redactie al
revistei ,Flacara”, se remarca — aveau
sd spuna mai multi despre el — prin
,bunavointa si tact”. Bunavointa
fnseamna, in acest caz, eclectism, iar
tactul — atentie speciala fata de colabo-
ratori. Impresia pe care o lasa e de
~obiectivitate si lipsd de patima” (cf.
Lnsemnari marunte”, in ,Flacara”, 7, nr.
3, 24 decembrie 1921, coperta 2), de
masura justa in aprecieri. Poet el insusi
(a debutat cu sonete in ,Semanatorul”),
inregistreaza cu predilectie pe noii
veniti in acest gen. Fire scrupuloasa,
activitatea de critic Ti provoaca destule
framintari de constiintd. Pe unele le-a
marturisit in preludiile reflexive cu care
isi prefata recenziile. Intr-o forma mai
sistematizata si le-a expus in articolul
,Critica primului volum” (,Flacara”, 4,
nr. 32, 23 mai 1915, p. 323-324), un
text definitoriu pentru felul séu de a pro-
ceda.

Intrucit ,,debuturile scriitorilor” — arata
el — sint rareori exceptionale, preg-
nante, ci ,difuze” si ,nuantate”, in
aproximarea valorii lor, criticul trebuie
sa se bazeze mai curind pe ,darul sau
de profetizare” decit pe cel de ,obser-
vatiune si sinteza”. Din acestd cauza,
recunoaste ca, ,in fata unui prim volum
—mai cu seama cind e un volum de ver-
suri corecte — ma simt dezorientat; in

larasi

&imeseriil

Constantin CALIN

Bacovial... (3)

fata fiecarei afirmatii vad inaltindu-se
ca o amenintare viitorul”, asteptind sa
fie dezmintit, dezmintire pe care ar
primi-o fara suparare daca i s-ar
demonstra céa s-a ,inselat rau”. ,Mi-ar fi
cu totul penibil insd — subliniaza — sa
aflu c& m-am finselat prevestind prea
mult bine si incurajind astfel, in oricit de
mica masura, patrunderea «pe ogorul
literaturii» a unui autor stricdcios si
aducdtor de multe deznadejdi prin
corectetea rindurilor sale”.

Strins la mina cind e sa foloseasca
laudele, Hasnas este tipul de critic care
nu apeleaza la ditirambi si nu se ha-
zardeaza in ,lansari” zgomotoase.
Recenzia sa la Bacovia (v. ,Flacara”, 5,
nr. 19, 20 februarie 1916, p. 224) ilus-
treaza in chip sugestiv conduita pe care
i-a placut s-o urmeze. Are aproape
doud coloane, fiind mai lungd decit
altele, insa jumatate din ea abordeaza
o temd generald, cea a necesitatii
Jrevizuirii materialului de senzatii si a
elementelor emotionale” in poezie,
modurile in care aceasta concretizeaza
cuceririle psihologice ale momentului,
dezavuindu-i pe ,inovatorii pripiti” si pe
imitatori si distantindu-se de cei ce
cred, judecind nediferentiat, ca innoirile
se rezuma doar la ,nevroze policrome”.
Evident, el e pentru o cale de mijloc,
pentru masura.

Recenzia propriu-zisa o incepe cu o
caracterizare curioasd, pe care, dovada
cd era convins de ea, Hasnas o va
relua si in final: ,,DI G. Bacovia [este] un
poet in plina transformare”, ceea ce
voia sa spuna ca, venit tirziu, debutul
lui nu e unul obisnuit, recolta de pe o
perioada scurtd, ci cuprinde mai multe
faze care ar atesta o evolutie. In ce
sens? In acela al indepartarii de
socurile epatante” (cum i se pdrea a fi
~,Monosilab de toamn&”) si ajungerii la

niste ,senzatii profunde”, ca in
,Melancolie”. Perspicacitatea si ,darul
de profetizare” ale lui Hasnas n-au
functionat. Se insela, de pilda, crezind
ca ,Monosilab de toamnd“ e de la
inceputul carierei acestuia. Poemul fu-
sese publicat cu numai jumatate de an
fnainte in ,Orizonturi noi”, si scris tot
atunci, presupun, intr-un moment de
disponibilitate pentru experiment. Se
nsela, apoi, mai tare, sustinind, fara a
avea termenii de comparatie, ideea
evolutiei lui Bacovia, bazat — se pare —
pe diferenta dintre legenda extravagan-
ta despre om, care, constrins de rigorile
vietii, se mai cumintise, nu pe materia
volumului. Un bloc unitar, Plumb nu
lasd sa se intrevada existenta anterior
a mai multor etape si maniere.
Paradigma ,transformarii” e valabila in
cazul altor autori, nu si in al lui Bacovia,
care va ramine aproximativ acelasi tot-
deauna, fapt care — anticipez — l-a
avantajat.

Linga propozitia referitoare la ,trans-
formare”, Hasnas adaugad ca Bacovia
»Se afla printre cei mai interesanti dintre
pionierii (s.m.) care cautad noi elemente
poetice”. Carevasdzica, un scriitor de
avangarda! Nu-l vrea insa avansat prea
mult in directia ,poeziei noi”, despre
care — cert — nu are cea mai buna
parere. li sugereaza sd renunte la
unele din motivele intilnite la reprezen-
tantii acesteia, care, folosite in exces,
devenisera agasante: parcul (,mizera-
bila obsesie”), nervii. Nu stiu cit a con-
tat sugestia criticului, dar elementele
acestea se vor rari, la Bacovia, de la un
volum la altul, totusi nu vor disparea,
constituindu-se in semne ale continui-
tatii anumitor reflexe ale sale.

In ciuda parti-pris-urilor teoretice si
idiosincraziilor, gustul il ajuta pe C.Sp.

Cine nu-l cunoaste bine pe
Stefan Oprea — un om mo-
dest, prietenos, un conviv
sclipitor — cu greu si-ar imagi-
na ca in fiinta acestuia se
ascunde un redutabil critic de

Stefan Oprea, fatd si profil

in 80 de fardme

viatd, Stefan Oprea a creat o
opera remarcabila, in care a
pus un accent deosebit pe
componenta morald, conexand
destinele personajelor din
teatru cu imprejurarile so-

teatru si film, un dramaturg
sensibil, cu o viziune moder-
na, un luptator neobosit pen-
tru adevar in arta, sinceritate
si valoare, un prozator si un
publicist polivalent. Cand
scrie, el se afla ,Intr-un cer
fascinant, intr-un fel de
metaviatd”, unde rigorile ii
impun fidelitate fatd de ade-
var, firesc, o cunoastere
exhaustiva a tot ce se intre-
prinde in lume in domeniul
interpretarii teatrale, regiei,
scenografiei si coloanei sono-
re, considerand ca un spec-
tacol nu e niciodatd doar o
simpld trecere in imagine a
unui text, ci un complex idea-
tic cu o multime de compo-
nente de gandire artistica.
Criticul si publicistul iesean
apartine unei generatii ne-
voita sa lupte cu vicisitudinile
vremii, sa le infrunte chiar,

mereu si fatis. N-a facut nicio-
data concesii nonvalorii, cro-
nicile lui remarcandu-se prin
analize profunde si perti-
nente, intotdeauna judicios
gradate, severe cand intalnea
superficialitatea, lipsa de ta-
lent sau judecata falsificata.
Ca dramaturg a scris multe
piese de teatru, dintre care
trei s-au jucat si la Teatrul
,Bacovia”, cu un succes
neasteptat, intre care ,Dubla
disparitie a Marthei N...” a
trecut de 100 de reprezentatii.
Despre aceasta vibranta pie-
sa am scris o cronica pe care
autoritatile comuniste mi-au
respins-o. Am trimis textul
revistei ,Vatra” din Tg. Mures
si n-am mai stiut nimic despre
ea. Mare mi-a fost surpriza s-o
regasesc in aceasta carte
(,,Stefan Oprea, fata si profil
in 80 de farame”), publicata

fara sa fie schimbatd nici
mé&car o virgula. Péatanii de
felul acesta, ba si mai amare,
l-au urmarit pe Stefan Oprea
decenii de-a randul. | s-au
jucat doar vreo sapte piese,
din tot ce a scris, cu toate ca
textele montate la diverse
teatre s-au bucurat de suc-
cese remarcabile si de o cri-
ticd extrem de favorabila. La
fel si cartile ,Martor al
Thaliei”, ,Din fotoliul 13",
,Chipuri si masti”, in paginile
carora gasim cronici de spec-
tacole, interviuri cu actori si
regizori, portrete de creatori,
iar in cartile ,Statui de celu-
loid”, ,Filmul - vocatie si ruti-
nad”, ,Diorame cinematogra-
fice”, ,Stelele Oscarului” intal-
nim aproape fintreaga filmo-
grafie a lumii in ceea ce are
mai valoros aceasta minu-
nata arta. In cei 80 de ani de

ciale, producatoare de trau-
me grave, tensiuni si proble-
me de constiinta.

Vasile PRUTEANU

Hasnas sa descopere poemele in care
Bacovia se revela drept ,un real tem-
perament poetic”: »,Melancolie”,
JLacustrd”, ,Cuptor”, ,Decembre” si alte
,cintece de o simplitate verlainiana”.
Alegeri valabile si azi.

Om al expectativelor in critica debu-
tantilor, Hasnas si-a definit astfel ati-
tudinea: ,sa privesti cu atentie si sa
astepti sa treaca timpul” (v. ,Critica
primului volum”, loc.cit.). Din nefericire,
timpul sau de observatie a fost scurt. in
1917, a murit intr-un sanatoriu din lasi.

Prin comparatie cu Hasnas, Ovid
Densusianu pare un Cerber, care nu
ezita sa-i controleze pe scriitori cu de
amanuntul: cauda ac dentibus.
Recenzia sa despre Plumb (v.“Vieata
noud’, 12, nr. |, 1 martie 1916, p. 33-34)
e cea mai rece dintre cele cu care a fost
intimpinat acest volum. E scrisa fara
rautate (vizibila la Odin, in ,Curierul
Bacaului”), insa si fara simpatie.
Lipseste afinitatea, sentimentul aflarii
sub un steag comun. Densusianu nu
salutd in Bacovia un simbolist. ,Se
vede, incontestabil, — admite el — o sen-
sibilitate particulara, ceva in genul lui
Rollinat — confesiuni de suflet nevrozat,
obsesiuni stranii, alucinatii —, dar
aceastd sensibilitate e prea unilaterala
si duce la o poezie care era
predilectionata acum vreo treizeci de
ani, asa cd azi ne pare ca vine de
departe”. li recunoaste existenta, fara a
o recomanda ca fiind contemporana.
Raceala lui provine atit din modul dife-
rit de a scrie poezie (a sa, semnata
Ervin, e in vers liber, filtrata intelectual,
infuzata cu energii, putin muzicala), cit
si din atitudinea profesorald, din
pornirea de a corecta pe ceilalti.
Descriind starile sugerate de poemele
din Plumb, el face, dupa fiecare citare,
observatii stilistice: cuvinte in plus,
Lcuvinte directe asupra starilor de
suflet”, cuvinte banale. Obisnuit cu gra-
majul lingvistic, nu e de mirare ca-i
reproseaza o serie de lipsuri: ,simtul
nuantelor, alegerea potrivitd a expresi-
ilor, a imaginilor (...), familiarizarea cu
exigentele ritmului”. Recenzia se
incheie, logic, cu un soi de insatisfactie.
Faptul acesta ii poate surprinde doar
pe cei ce nu-i cunosc maniera. Pentru a
o intelege, ar trebui sa citeasca notele
despre carti si reviste pe care
Densusianu le-a publicat de-a lungul
anilor la rubrica ,Din miscarea intelec-
tuald” a revistei sale. Ele pot fi puse sub
eticheta ,Singur printre scriitori”. Toate
sint concentrate, iar cele mai multe
schiteazd o nemultumire legata de
defecte reale sau de presupuse imper-
fectiuni. Sobrietatea lingvistului nu dis-
pare nici in cazul celor pe care i-a pro-
movat. Raportata la atitudinea fata de
altii, cea fatd de Bacovia nu pare
neobisnuitd, excesiva.
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lecturi

Anul 2013 trebuie cu sigu-
rantd privit si din perspectiva
cifrelor rotunde legate de
biografia Parintelui Dumitru
Staniloae. Totusi, prezentarea
de fatd nu vrea neaparat sa
deschida seria unui nou
»Prinos de cinstire” intrucat, pe
de o parte, cu mahnire, Tmi
admit lipsa de incredere a unui
interes vadit din partea oame-
nilor de presa culturala-reli-
gioasa, iar pe de alta parte nici
nu detin autoritatea unor studii
teologice asumate in cadrul
unei institutii. Gandesc insa
aceste randuri (din perspectiva
credinciosului ce nu si-a intre-
rupt cautarile) mai degraba sub
forma unui semnal ce nu si-ar
dori sa intalneasca in cautarile
sale doar asprul vant al
desertului, o aducere-aminte
fericita pentru un moment de
gratie al istoriei noastre cultu-
rale recente. Nu am avut privi-
legiul s& ma bucur de prezenta
fizica a teologului Dumitru
Staniloae. Desi contemporan,
nu m-am finvrednicit sa-mi
grabesc pasii la Bucuresti
unde, poate, as fi avut o cat de
mica sansa sa-l vad in timpul
vietii. L-am descoperit insa cu
toatd bucuria odata cu una din
marile carti ce ne vorbesc
despre  adevdrata iubire:
LSfanta Treime sau La inceput
a fost iubirea“. Evident, despre
Parintele Staniloae s-a scris
mult — s-a scris respectand
adevarul sau dimpotriva, oco-
lindu-l. Personalitatea sa com-
plexa iese din tipare, dar con-
tinua fericit teologia Sfintilor
Parinti. Aici avem poate si un
prim pseudo-paradox: nou-
tatea argumentelor aduse, vizi-
unea misticd asupra lumii si a
destinului omului in general au
dimpreuna_la baza Sfanta
Traditie. Insasi opera lui
Dumitru Staniloae se incarca
de o simbolistica aparte — este
sinteza unei gandiri moderne
aflata n slujba realitatilor tean-
drice, descoperind (nu de
putine ori) puncte de legatura
ntre gandirea Orientala si cea
Occidentala.

Probabil mi-am obisnuit citi-
torul cu varii comentarii asupra
unor subiecte/ carti la moda. De
aceasta data, imi propun a ma
intoarce undeva spre anul
2003, cand, la Editura
Mitropolitana , Trinitas“ a aparut
una din cartile rare, din pacate
prea putin cunoscuta in spatiul
laic. Aceasta, semnatd de
loachim Giosanu, mult mai
cunoscut sub titulatura de
loachim Bacauanul (membru al
Sfantului Sinod al Bisericii
Ortodoxe Romane, avand in
prezent functia de episcop vicar
al Arhiepiscopiei Romanului si
Bacaului), va trebui perceputa
drept un exemplu fericit de a
recompune pentru Occident
imaginea nedeformatd a sis-
temului de valori impus de
Dumitru Staniloae. Sfintia Sa
loachim Bé&cauanul a fost
primul calugar care, dupa
Revolutia din 1989, a fost lasat
sa mearga la studii in straina-
tate; la 26 octombrie 1994,
avandu-i drept indrumatori pe
celebrii profesori ai Institutului
Saint Serge - Boris Bobrinskoy

literaturbahn i I8 8

Marius MANTA

P.S. loachim Bacauanul despre
intruparea iubirii si actualitatea

libertatii duhovnicesti

1

sustina doctoratul cu o teza
redactata in franceza — ,La déi-
fication de ’homme d’apres la
pensee du Pere Dumitru
Staniloae“. A fost prima lucrare
dedicata publicului occidental
ce avea drept menire familia-
rizarea vestului cu inedita
capacitate de intelegere si
traire a Adevarului nemediat.
Teza de doctorat, dupd cum
ardtam, ulterior tiparitd la noi
tot in franceza cu prilejul
LAnului Staniloae“ (2003 — 100
de ani de la nastere, 10 ani de
la trecerea catre cele vesnice),
e pe deplin intruchiparea
masurii cuvenite a unei gandiri
inalte si mai ales unice in
spatiul ortodoxiei contempo-
rane. Din pdacate, netradusa
incad in limba romana, ea ar
servi si acum conationalilor,
sub forma unui model credibil
si viabil in a promova valori
organice ce tin de existenta
ortodoxiei romanesti. E, asa-
dar, un reper de valoare, un
semn asumat inclusiv axiolo-
gic. Cand va fi necesar, imi voi
permite pur si simplu sa tran-
scriu  diverse  fragmente,
nemediindu-le cu o traducere
ce mai degrabd ar stanjeni.

Deoarece ne referim la aparitia
editoriald si nu strict la teza de
doctorat, vom preciza si cateva
aspecte ce tin de ,rama“
lucrérii. Prefata volumului este
semnatd de actualul Patriarh
Daniel, in 2003 — Mitropolit al
Moldovei si Bucovinei. Pentru
inca o datd, acesta scotea in
evidenta universalitatea gandi-
rii Parintelui Dumitru Staniloae,
gandire inspirata de teologia
Sfintilor Parinti ai Bisericii inca
nedivizate. Importante sunt si
cele doua pagini intitulate de
autor simplu ,Portrait®, pagini
ce fac legatura dintre prefata si
corpul lucrarii propriu-zise, din-
spre care transpar atat o aura
aparte, cat si, de ce nu - spe-
ranta intr-o viitoare eventuala
canonizare: ,Et puisgu’il fait
partie désormais de I'Eglise tri-
omphante, pourgoui ne pas
I'appeler Saint Dumitru
Théologien?* Urmeaza repere
biografice, pentru ca la final sa
avem aproape patru sute de
note, un index bibliografic
bogat (alcatuit pe baza unei
lucrari tiparite in 1993 de Gh.
Anghelescu).

Pentru o cat mai riguroasa
ntelegere a realitatilor de aici,
dar si pentru o cat mai corecta
asezare a Parintelui Dumitru
Stdniloae in istoria bisericii
romane, autorul cartii mar-
cheaza pentru cititorul strain
date/ aspecte importante ale
acesteia. Este argumentata re-
alitatea conform careia poporul
roméan s-a nascut ortodox, sub
indrumarea Apostolului Andrei,
sunt prezentate inclusiv ele-
mente lingvistice prin inter-

mediul carora se demon-
streaza caracterul unic al
latinitatii noastre. Desfasu-

rarea faptelor (de viata ori cul-
turale) este sustinuta de nume
importante, cu rol decisiv —

precum Macarie,
Antim  Ivireanul,

Eftimie,
Varlaam,
Dosoftei etc. Este prezentat
corect subiectul Uniatiei, sunt

enumerati si cativa dintre
aparatorii credintei adevarate
ori care au marcat deschiderea
catre isihasm. Daniile domnito-
rilor romani cétre biserici/
manastiri din Muntele Athos,
Bulgaria, Grecia, Serbia nu
sunt nici ele uitate. Toate aces-
tea nu constituie insa decat un
preambul, un punct de plecare
in excursul duhovnicesc prile-
juit de teologia lui Dumitru
Staniloae.

Suntem avertizati de la
inceput, Parintele loachim
Bacauanul nu si-a propus
expunerea intregii opere sem-
nata Staniloae. Teza de docto-
rat este consacratd mai de-
graba nucleului teologiei sale,
urmareste procesul de Indum-
nezeire a Omului. In ortodoxie,
in gandirea patristica, principi-
ile lumii (inclusiv cele de ordin
moral) nu echivaleaza exclusiv
cu legile impuse de Dumnezeu,
ci presupun o transfigurare la
nivel ontologic. In fapt, lucrarea
la care ne referim urmareste
deopotriva ,Dogmatica“ si
»Ascetica si mistica bisericii
ortodoxe“, facand in perma-
nenta trimiteri la Sfintii P&rinti.
Aceasta ,Indumnezeire a omu-
lui“ 1i va fi amintit probabil occi-
dentalului de ,Imitatio Christi“.
Evident, destinatarul intregii
creatii este omul. Acesta ra-
mane singurul cu darul capaci-
tatii de a rationa, de a-si gandi
viata raportand-o la marile
intrebari existentiale. De altfel,
lumea a fost creaté cu un sin-
gur scop, acela de Indum-
nezeire a omului ce fsi afirma
existenta in cadrul unui dialog
continuu cu Divinul. Creatia nu
a fost completd pana cand

o Geanina lvu Viad

Dumnezeu nu i-a dezvaluit
omului sensul acesteia. lar
omul, avand vointd si ratiune,
are datoria de a-i descoperi din
aproape in aproape sensurile
cele mai inalte. Pentru a-si
pastra calea sa fireasca, pentru
a se mentine in sfera tintei
finale, omul nu trebuie sa fie
stapanit de patimi. Acestea nu
distrug doar individul, ci si lega-
turile normale ale acestuia cu
semenii sdi. Patimile vin de la
cel rdu — gandit ca persoana.
P.S. loachim  Bd&cauanul
explica intreg mecanismul
acestei ,impatimiri“. Apoi, se
regasesc elemente de psiholo-
gie la granitd cu psihanaliza. E
momentul in care ne putem
aduce aminte de ,Paza celor
cinci simturi“ a lui Nicodim
Aghioritul. Ajunsi aici, este evi-
dent ca aspectul cel mai impor-
tant rezida in posibilitatile omu-
lui de ,a se despatimi“. Dintre
acestea, enumeram credinta
(conditia primordiala a purifi-
carii), frica de Dumnezeu, gan-
dul la Judecata, pocainta ce nu
trebuie separata de dragostea
lui Dumnezeu (gandita ca un al
doilea botez), infranarea, rab-
darea necazurilor. Ele ne vor
duce catre nadejde, blandete
si smerenie, catre starea nepa-
timasd. A doua parte a lucrarii
are in centru raportul dintre
cunoasterea rationald sau
catafaticd si cea mistica sau
apofatica. Dumitru Staniloae,
via loachim Bacauanul, vor
pune accent pe cel de-al doilea
tip de cunoastere, chiar daca,
atét la nivel practic cat si teo-
retic, cele doua se inter-
conditioneaza. Multa atentie se
da apofatismului de gradul al
doilea sau ,odihnirii mintii*.
Apofaticul nu conduce catre
vid (religiile/ credintele orien-
tale), ci catre persoana: ,Ce
qui distingue cet apophatisme
de la vue au-dessus de la
vision de la lumiere, c’est le fait
qu’il n'est pas une vide, mais
une presence divine qui
comble tout...“ Practica isi-
hasté, rugaciunea lui lisus este
explicata in detaliu, autorul
oprindu-se chiar la cateva
posibile exemple demne de
urmat (Sf. Simeon Noul
Teolog, Sf. Grigorie Sinaitul,
Sf. Grigorie Palama, Sf.
Nicodim  Aghioritul  etc.).
Rugdaciunea lui lisus pre-
supune fintélnirea n inimad cu
unul din ipostasurile Sfintei
Treimi, recompune sensul prim
al relatiei Omului cu Creatorul
sau. Energiile divine sunt rea-
litati spirituale, necreate iar
comuniunea totalda - Indum-
nezeirea echivaleaza cu ade-
varata libertate.

2013 va fi anul ce va sta sub
semnul libertatii (dedicat de Sf.
Sinod Sf. Imparati Constantin
si Elena), sub semnul gandirii
unice a lui Dumitru Sténiloae.
Si lucrarea semnata Eveque
loachim Giosanu se autoinsti-
tuie intr-o carte de vizitd pentru
adevarul ortodoxismului uni-
versal. ,La déification de
’'homme d’apres la pensee du
Pere Dumitru Staniloae“, un
titlu ce se cere a fi
(re)descoperit atat in lumea
larga, cat mai ales acasa.
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teatru

Conditia
artistului
in relatie
cu Puterea

Autor al unui roman-cult,
,Maestrul si Margareta”, una
dintre cele mai minunate fictiuni
scrise vreodata, Mihail
Bulgakov a fost in dese randuri
jucat pe scenele romanesti
(,Cabala bigotilor”, ,Fuga”,
,Casa Zoikai", ,Inima de cai-
ne”), cartea amintita fiind si ea
dramatizatd de regizoarea
Caétdlina Buzoianu, care a sem-
nat apoi un tulburator spectacol
la Teatrul Mic. O noua dramati-
zare a unui roman de Bulgakov
prezinta acum Teatrul
~Nottara”, optiunea repertoriald
fiind una inspiratd, notabild. E
vorba despre ,Roman teatral”,
al carui prim titlu este ,Insem-
ndrile unui rdposat’, o scriere
cu un pronuntat caracter auto-
biografic, rdmasa neterminata.
Bogdan Budes si-a asumat
sarcina dramatizarii acestei
naratiuni, ducand-o la bun
sfarsit. De altfel, a si avut la dis-
pozitie un material generos,
data fiind teatralitatea continuta
a romanului, care nu intampla-
tor se numeste ,teatral”.

,Roman teatral” contine o
bogata anecdotica, fiind, dupa
cum s-a spus, un fel de istorie
secretd, o parodie cu accente
burlesti, o farsa tragicomica.
Sub personajele privite cu un
ochi critic se ascund multe din-
tre personalitétile cunoscute de
scriitor, figuri din lumea teatru-
lui, si nu numai. lar personajul
principal e, intr-o buna masura,
insusi Bulgakov, mereu in
dezacord cu timpul sdu, neinte-
les, sfasiat de nemultumiri, de
neimplinire, haituit de cenzura.
Bulgakov, cel cu destin atat de
tragic, trdind ca un écorché vif.
Scriitorul isi asuma disidenta
dupa ncercéri disperate de a-si
vedea opera editata, piesele
montate. Facuse tot ce i-a stat
omeneste cu putinta, s-a aratat
dispus la compromisuri, si,
simtind cum 1l lasd nervii, i-a
scris lui Stalin o scrisoare cele-
bra, a vorbit cu el la telefon
chiar, dar asta nu i-a rezolvat
decat o chestiune de ordin
practic, angajarea in teatru,
pentru ca piesele ii rdman in
continuare nejucate.

Acest chin infinit, de a nu fi
recunoscut ca scriitor care are
ceva de spus, il va incerca si pe
Maksudov (el alegadnd sa-si
pund capat zilelor, intr-un tar-
ziu) modestul corector de la
revista ,Navigatia”, indragostit
de literatura, fascinat de teatru.
El scrie un roman indraznet,
dar este avertizat ca nu va trece
de Glavlit, temuta cenzura stali-
nista. Sfatuit sd-si transforme
romanul intr-o piesa de teatru,
accepta provocarea, si de aici
ncolo incep pentru el o multime
de intdmplari stranii, dar si de
patanii caraghioase. Retractilul
Maksudov (ins cu fire ciudata,
un neurastenic, un ipohondru
caruia oamenii 1i inspira teama)
ajunge, in sfarsit, la Teatrul
Independent, obiect de adoratie

Carmen MIHALACHE

Premiere pe scena
de la ,Nottara”

in cadrul celei de-a treia editii a ,Zilelor
Teatrului Nottara” (9-16 decembrie 2012),

o manifestare complexa,
colocvii, dezbateri, lansari de carte, aniver-

tru a dicta unei dactilografe
piesa, si semneaza un contract
de drepturi de autor absolut
dezastruos. | se trage o teapa
teribila, dar el e fascinat de
teatru, de iluzia acestuia, intru-
chipata de bidiviul de aur, ,az-
varlind in jur mici scantei de lu-
mind”, pe care i se paruse ca-l
vede in mijlocul scenei, inaltat
intr-un salt indraznet. In teatru,
mai precis, in etuva (incéperea
dinaintea cabinetului directori-
al), i se perinda prin fata ochilor,
ca intr-o mascarada, figuri far-
date, masti dintr-o lume falsa,
artificiald. Nimic nu e autentic in
aceste ,scranteli de teatru”,
reale sunt doar ipocrizia per-
sonajelor, duplicitatea lor, sus-
piciunea, intrigile, comploturile,
vanitatea, oportunismul, slugar-
nicia, teama. Toate acestea
sunt vizibile in spectacolul creat
de Vlad Massaci, sunt liniile de
forta ale montarii. Viziunea regi-
zorala e bine articulata, bazata
pe o reflectie profunda asupra
textului. In lectura Iui Vlad
Massaci, ,Roman teatral” vor-
beste despre un regim al terorii,
care corupe, trivializeaza si
dezumanizeaza cele mai natu-
rale si inocente porniri ale sufle-
tului omenesc. Un regim sub
care noi am trdit o jumatate de
secol, si asta nu se poate uita,
pentru cd nimeni nu a scapat
nealterat, nepatat de sistem,
ceea ce 1i sensibilizeaza, fara
doar si poate, pe spectatori.
Mai vorbeste ,Roman teatral”
despre mereu vulnerabila, fra-
gila conditie a creatorului (a in-
telectualului), despre chinurile
lui, despre relatia artistului cu
Puterea, libertatea de expri-
mare, despre libertate, in ge-
neral, mereu primejduita,
amenintatd in orice regim.

cuprinzand

sari si, evident, spectacole, am vazut
,Roman teatral” de Mihail Bulgakov, o pre-
miera pe tara, si un alt spectacol, relativ
recent, ,Zeul macelului” de Yasmina Reza.

dar cu
oamenii se pot intdmpla atitea
lucruri tragice.

Spectacolul se desfasoara in
foarte expresiva scenografie a
lui Andu Dumitrescu, decupata
sever in alb si negru, infatisand
un fel de cutie, deasupra careia
atarna un bec ce raspandeste o
lumina cruda, suparatoare, neli-
nistitoare. Parca-i o camera de
ancheta, de tortura, un spatiu al
unui sumbru absurd kafkian.

lon Grosu e Maksudov, jucat
inclestat, cu o figura dominata
de fixitatea privirii. Actorul ii da
un chip veridic nefericitului per-
sonaj, terorizat, haituit,
alergand de colo-colo cu manu-
scrisul strans tinut in brate.
Privindu-l, ai imaginea vie a
acelui gandac prins de un dop
de plutd, tintuit intr-un insectar,
asa cum e descris in text.
Foarte bun, ,dracesc” de bun,
este George Alexandru, care
face un veritabil tur de forta,
intruchipand trei personaje
(Rudolfi, diavolul, licin, Gauvril
Stepanovici), scena cand il
pacédleste pe Maksudov la
intocmirea contractului fiind
savuroasa! Alexandru Repan e
Ivan Vasilievici (caricatura a lui
Stanislavski, ale carui teorii il
aduceau la exasperare pe
Bulgakov), antipatic, cinic, per-
fid, dictatorial. Tartorul de la
Teatrul Independent, care-i
cere bietului Maksudov sa
schimbe toata piesa! Portrete
trasate cu precizie si finete
realizeaza Catrinel Dumitrescu
si Ada Navrot, doua strasnice
secretare. Gabriel Rauta, Viorel
Comdnici, lon Haiduc, Camelia
Zorlescu, loana Calota, Mihaela
Subtirica, Anca Bejenaru isi
compun cu grija personajele,
contribuind la reusita specta-
colului. Care, desi la premiera

am avut

impresia ca nu-si
gasise inca ritmul, este unul
ambitios, remarcabil, raméanand
pe retina si dand de gandit.

Cand
mastile cad

,Zeul macelului” este o piesa
foarte bine scrisd de o autoare
de mare succes in Franta, dar
si in alte parti ale lumii,
Yasmina Reza. E un gen de
comedie neplacuta, cu parti
intunecate, avand un apasat
accent critic vizavi de ipocrizia
sociald. Yasmina Reza ne arata
cum fisi dau in petic niste per-
soane onorabile, din mediul
burghez, cand se dezlantuie in
ele instinctele primare, si le cad
mastile purtate in societate. Pe
scurt, piesa relateaza o intalnire
intre doua cupluri ale céaror
odrasle au intrat intr-un conflict.
Familia baiatului agresor vine la
familia baiatului victima, pentru
a ajunge la o intelegere amia-
bila, si a aplana conflictul
amintit. Atmosfera e rece, dis-
tantd, dar politicoasa, oamenii
discutand pasnic pentru
inceput. Leagd o conversatie,
ca sa lase impresia ca vor sa
comunice, dar, intre timp, tensi-
unile se aglomereaza in subte-
ran, pentru a tasni la iveald
dupa cateva pahare de alcool.
Si atunci sa vezi tevatural
Gazda, o doamna pedantd, cu
un aer cam didactic in mo-
mentele cand produce sin-
tagme cu un continut naiv,
umanitar, de tipul , arta si cul-
tura pot face pace intre
oameni”, ea fiind o vajnica mili-
tanta intru aceasta credinta, se
imbatd zdravan, si sare la

bataie. isi loveste sotul, si isi da
drumul la gura, expunand un
trist sir de frustrari. Sub efectul
alcoolului, dupa cateva pahare
imediat golite, si cealalta doam-
na, cu o tinuta cam teapana, cu
o elegantd studiata, se da si ea
in stamba, strigandu-si toate
insatisfactiile. Barbatii sunt mai
rezervati, pentru inceput dar,
neavand incotro, sub focul
ncrucisat al nevestelor, intra si
ei in ,teatrul de operatiuni”. La
un moment dat, in unele privin-
te femeile se solidarizeaza, ei la
fel, in fine, se strecoara aici si
ceva din nesfarsita batdlie a
sexelor, situatia degenereaza
rau de tot, si asistam la un veri-
tabil dezastru. S-au dus naibii
toate conventiile, mastile au ca-
zut, personajele isi dezvaluie
secretele, mizeria sufleteasca,
agresivitatea primara. Asta pen-
tru ca, in final, cei patru sa-si
revind, reluandu-si rolurile de
persoane civilizate, care tin la
aparente, vrand sa dea bine in
lume si sd nu se faca de rés.
Desi...

Piesa cu morala stravezie (si
cu unele ecouri din E. Albee),
»Zeul méacelului” are o actiune
care creste gradual, un conflict
interesant, surprins cu un extra-
ordinar simt al observatiei si al
detaliului psihologic revelator,
are replici inteligent orchestrate
si un umor special.

Regizorul Claudiu Goga face
o buna distributie, mizand pe
actori. Care servesc cu talent
aceastd comedie grimasanta.
Se vede ca a colaborat fructuos
cu ei, pentru ca toti joacd cu
dedicatie, cu placere. In rest,
regizorul a asigurat  cursivi-
tatea unei montari care nu are
cine stie ce inventivitate, fiind
una onorabild, cam terna si
usor trenanta, pe alocuri. Clou-
ul spectacolului este inter-
pretarea Ceraselei losifescu
(Annete Reille), actrita dand in
clocot de temperament in
savuroasele scene de betie,
jucate cu o masura si o dozare
exacte, ceea ce nu-i deloc sim-
plu. Un rol pe deplin reusit, care
i-a si adus un premiu la festiva-
lul de la Oradea. Luminita Erga,
in partitura activistei pe plan
umanitar Véronique Houllié,
doamna moralista care se
dovedeste o alcoolicd paten-
tata, este pe deplin credibila.
Atent construite sunt si rolurile
sotilor, in care evolueaza
Adrian Vancica si Alexandru
Jitea. Primul compune cu pre-
cizie figura unui avocat fara
scrupule, extrem de prins in
afaceri  profitabile, vorbind
aproape non-stop la celular, al
doilea joaca un bdrbat mai
calm, mai conciliant in
aparentd, cu abilitati din zona
lucrurilor practice, dar sarcastic
in fond si slobod la gura. E un
cvartet actoricesc mereu in
relatie, functionand bine, ceea
ce e un merit al regiei, pe care
trebuie sa-l recunoastem.

Scenografia, cu o nota de
elegantd minimalista, semnata
de Liliana Cenean si Stefan
Caragiu, este adecvata actiunii
piesei.
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Jurnalul unei
mari siguratati

JFara nici un fel de
poveste, asa am trait! adica,
asa cum s-ar spune la noi, de
unul singur, absolut singur-
singur, singurel - intelegeti
dumneavoastra ce inseamna
singur?”

F. M. Dostoievski, Nopti albe

Nopti albe, sustin criticii,
este jurnalul unui tandr singu-
ratic, schita viitorului erou din
Crimd si pedeapsd, care se
indragosteste intr-un mod ab-
solut previzibil de o téanara
domnisoara. Nastenka este
pentru el intruchiparea viselor
fara tinta din trecut, obiect de
adoratie. Dar Nastenka iubeste
pe altcineva... In Nastenka
existd dublul erotic: ,Oh,
Dumnezeule! Daca v-as putea
iubi deodata pe amandoi! Sau,
cel putin, daca ati fi, in locul lui,
dumneavoastral“ Umil functi-
onar public, fara cunostinte si
prieteni, eroul trdieste intr-o
lume a sa, ,pe care o creeaza
singur, clipa cu clipa, si mereu
in alte forme, dupa vrerea
inimii si bunul sau plac®. Nopti
albe, roman sentimental (Din
amintirile unui visator) este mai
ales jurnalul unei mari singura-
tati: ,Mi se parea ca, deodata,
pe mine, singuraticul, toti ma pa-
rasisera, ca de mine toti se lep-
adasera“ (F.M. Dostoievski,
Nopti albe, Editura de Stat pen-
tru Literatura si Arta, Bucuresti,
1956, pag. 5). Pana si
Petersburgul parca fuge de
langa el, nu numai oamenii:
»---Mi 8-a si parut ca méa paras-
esc toti atunci cand orasul
intreg a-nceput deodata sa-si
adune calabalacul si-n graba
mare sa plece la vile“ (Ibidem,
pag.6). Alienarea alienarii isi
gaseste in Nopti albe una din-

ramane singur de tot, fsi
apropie de suflet casele: ,Cand
trec pe strada, parca fiecare
mi iese in cale, ma priveste cu
toate ferestrele si doar ca nu-
mi spune: «Buna ziua! Cum va
simtiti? Si eu, multumesc lui
Dumnezeu, sunt sanatoasa,
iar pe la inceputul lunii mai mi
se va adauga un etaj» (...);
sau: «Eram cat pe-aici sa ard
si am tras o spaima grozava»“
(Ibidem, pag. 7). Antropomor-
fizarea dostoievskiana inva-
deaza universul afectiv: ,Prin-
tre ele, vorbesc de case, am si
prietene apropiate; una are de
gand sa se caute in vara
aceasta la un arhitect. Voi
trece inadins in fiecare zi pe
acolo, ca nu cumva — Doamne
pazeste! — s-0 «lecuiasca de-a
binelea». Sau n-am sa uit
niciodatd intamplarea cu o
casutd foarte dragutda, de
culoare roz-deschis (...) Sap-
tdmana trecutd, cum mergeam
pe strada privind catre prietena
mea — numai ce aud un strigat
jalnic: «Valeeeu...vor sa ma
vopseasca in galben!»“ (Ibidem,
pag. 7,8). Cata fictiune, cata
realitate avem aici? Am putea
raspunde urmand considerati-
ile lui Orhan Pamuk? In
Romancierul naiv si sentimen-
tal (Editura Polirom,lasi, 2012)
acesta spune ca sunt doua ca-
tegorii de prosti cititori de
romane: unii care iau fictiunea

‘cogit
lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (13)

care spune ca ,existd mai mult
decéat doua categorii de cititori
prosti. De pilda, exista cititori
care citesc prea repede. Daca
citesti prea repede, nu esti in
stare sd auzi muzica sintaxei“.
(Vezi Romaénia literard, nr. 22,
iunie 2012, N. Manolescu,
interviu cu J.M.Coetzee). Pro-
babil c&, armonizand nuantele
lui Pamuk si Coetzee, cu
putind aplecare metafizica, am
putea percepe fericit universul
singurétatii dostoievskiene.

In Omul unidimensional
(vezi vol. Scrieri filosofice,
Bucuresti, Editura Politica,
1977), Herbert Marcuse avea
sd sustina ca, in societatea de
consum, care produce O su-
praabundenta de bunuri,
aproape toti membrii societatii,
inclusiv muncitorii, sunt alienati
prin faptul ca devin unidimen-
sionali, in sensul ca isi mani-
festa doar dispozitia de a apro-
ba si conserva sistemul social
existent si isi pierd capacitatea
de a-l critica si transforma.
Economic, ei fetisizeazd mar-
furile, consumul si, deci, tre-
buintele materiale. Astfel, se
produce o reificare a omului, o
dependentd a lui de bunurile
de consum, o pierdere a lui
printre obiecte. El este preocu-
pat si absorbit de locuinta sa,
de mobila sa, de tot felul de
echipamente casnice, cum
sunt cele pentru bucatarie,

de lucruri. Aici nu avem o reifi-
care a omului generata de
magnetismul bunurilor de con-
sum, ci de o cotropire a su-
fletului omului care nu mai
poate arunca punti catre alti
oameni. Omul dostoievskian
nu se pierde printre obiecte, ca
la Marcuse, ci se apropie de
ele cu inima, in incercarea de
a haitui singuratatea. Insul
dostoievskian din Nopti albe
imi aminteste de Rousseau:
+Asemenea statuii lui Glaucos,
pe care timpul, marea si furtu-
nile o desfigurasera intr-atata,
incat seamana mai mult cu o
fiara decat cu un zeu, sufletul
omenesc, modificat in sanul
societétii datorita unor nenu-
marate cauze ce se repetau
mereu (...) si-a schimbat, ca sa
zicem asa, astfel infatisarea,
incét a devenit aproape de ne-
recunoscut.“ (J. J. Rousseau,
Discurs asupra inegalitatii din-
tre oameni, Editura Stiintifica,
Bucurestri, 1958, pag. 67).
Protagonistul din Nopti albe
simte ca are fiinta golita de
esentd, este atat de singur,
incat se mira ca ar putea avea
o poveste a vietii sale: ,Po-
vestea mea! — am ramas eu
surprins — povestea a... cum?
Cine v-a spus ca as avea o
poveste a.. mea? Eu n-am

nicio poveste... (F. M.
Dostoievski, Nopti  albe,
Editura de Stat pentru

cu altul, cu altii, cu lumea. Este
omul-absurd, cel in fata caruia
ceilalti formeaza un zid inex-
pugnabil; sau poate ca el inalta
acest zid. Cert este ca avem
aici ruptura funciara dintre
actor si decor; suntem in plin
existentialism. ,Fara niciun fel
de poveste, asa am trait! adica,
asa cum s-ar spune la noi, de
unul singur, absolut singur —
singur, singurel — intelegeti
dumneavoastra ce nseamna
singur?“( lbidem, pag. 26).
Timpul insusi este contaminat
de singuratate: ,...ma cuprinde
si groaza la gandul viitorului,
pentru ca in viitor, acolo ma
asteapta din nou singuratatea“
(Ibidem, pag. 44). Singuratatea
striveste, alieneaza, te jefu-
ieste de viata autentica, te
arunca la periferia umanului:
,Ah, Nastenka, Nastenka!
Dacé ai avea tu de unde sti in
ce sugrumatoare singuratate
inot acum!” (Ibidem, pag.78).
Problematica singuratatii a
fost un leit motiv al creatiei
dostoievskiene. Si in Smerita,
de pilda, spovedania unui
camatar la capatéiul sotiei
moarte doar de cateva ore,
povestire publicata de
Dostoievski in 1876, cu cinci
ani inainte de moartea sa, este
strabatutda de acelasi strigat:
,Oamenii sunt singuri pe
pamant! — asta-i nenorocirea!
Si strig, intreb si eu ca
bohatarul rus: «E oare vreun
suflet viu pe toata campenistea
aceasta?» (...) Totul e mort si
pretutindeni nu vezi decat
cadavre. Numai oameni sin-
guri, singuri, si numai tacerea
din jurul lor — acesta-i intreg
pamantull* (F.M. Dostoievski,
Smerita, in vol. Nopti albe,
Editura de Stat pentru
Literaturd si Artd, Bucuresti,
1956, pag. 180). In marile sale

tre cele mai emotionante, mai

dramatice fiintari.  Umilul,
decentul functionar public,
ingrozit de gandul cd va

drept realitate si cei care iau
fictiunea exclusiv fictiune. Am
putea completa raspunsul cu
replica lui J.M. Coetzee, cel

pentru baie, pentru curatenie,
de masina sa etc. Alienarea
dostoievskiana este de un alt
tip. Individul este cucerit afectiv

Literaturd si Artd, Bucuresti,
1956, pag. 26). El este omul
fara istorie, caci o istorie au-
tenticd se zamisleste in relatia

romane, metafizica acestui
strigdt, a acestei disperari,
poate fi consideratd inteme-
ietoare a existentialismului.

Pentru a actiona just - spun textele
taoiste - se cade sa actionezi ca si cum nu
ai actiona deloc. Cercetarea ostentativa a
sensului, dar si a non-sensului, atacul
frontal ori cautarea lor brutald se sting, de
obicei, in blocajul facultatilor noastre de
cunoastere. Mai mult decét orice altceva,
actul critic nu trebuie inaugurat in baza
credintei ca sensul e ceva care se
descopera prin cdutare, céci sensul e
acela care ne descoperd, nouda ne
rdmanandu-ne altceva de facut decat sa
ne pregatim in vederea captdrii lui.
Aceasta nu inseamnd cd trebuie sa
acceptam inflatia sensului din prea multa
iubire de gratuitate, ci sa acceptam, selec-
tiv, desigur, traditia care il acrediteaza si
valideaza. Dar daca nu exista traditie? Si,
mai ales, daca demersul critic vizeaza o
lume care nu se povesteste pe sine, ci
doar se aude, intr-o galagioasa si volup-
tuoasa intermediere? (Asa cum e,
bundoara, lumea muzicii in care criticul
este supus unei duble tensiuni: cea inex-
primabild dintre universul audibil si ure-
chea de cétre care e perceput, precum si
cea declaratd dintre judecata de gust si
interventia cuvantului care o exprima). Ei
bine, ceea ce trebuie sa caracterizeze
critica muzicald, indiferent dacd a facut
(vezi Germania, Franta) s-au n-a facut
(cazul nostru) suficienta partie printre
nametii istoriei muzicii, este, printre altele,
originalitatea. Or, Blaga considera origi-

—
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intre utopie

si luciditate

nalitatea drept un efect al instalérii intr-un
teritoriu artistic cu o dotatie si un instru-
mentar specific, in mod obisnuit, altui teri-
toriu. Platon, de pilda, ar fi fost un sculptor
angajat — prin accident — in filosofie. In
criticd, exemplul elocvent il reprezinta in
acest sens George Calinescu, un inzes-
trat arhitect ori chiar un actor genial care a
activat in domeniul literaturii. Origina-
litatea criticii vine, deci, dintr-o fecunda
inadecvare intre obiect si metodd. Poate
ca de aceea critica muzicala se studiaza
in Germania la Universitati, in cadrul fa-
cultatilor de litere ori de filosofie si nu la
Academiile de muzica. Acolo unde criticul
este produsul exclusiv al invatamantului
vocational, muzical, el va avea morga
idolatra a reconstituirilor pretioase, ob-
sesia obiectivitatii si, pe deasupra, un soi
de respect protocolar pentru materia eva-

luarilor sale. in schimb, pentru analistul
format la scoala disciplinelor speculative,
spiritul critic tine consistent de teritoriul
inefabilului, notiunea de obiectivitate ne
avand nici in clin nici in maneca alt sens
decat cel de onestitate, iar autorii si
operele invocate nu sunt, de fel, obiecte
de cult, ci oferte de dialoguri si, eventual,
de libere confruntari. Reactivitatea celui
dintai e, predilect, una scoldreasca si
emotivd. Raspunsurile celor din urma nu
sunt nici didactice, nici sentimentale.
Primul ar putea fi numit criticul-utopic; al
doilea — criticul-lucid. Pe de o parte, cel
ce, comentand ,cu competentd“ opusuri
sau restituiri marcate inca de la inceput cu
insemnele anonimatului ori autori con-
damnati la o celebritate tardiva, e convins
ca valorile se confirma ori infirma fara
interventia lui; ca este detinatorul unor cri-

terii infailibile de judecata si ca ierarhiile
pe care le stabileste sunt definitive. De
cealalta parte, cel ce intelege ca e inept
sd aprobe sau sa dezaprobe fard masura;
ca e inevitabil sa faca raul pe care nu-l
voieste, ratand binele pe care-l intentio-
neaza. Din exercitiul profesiunii de critic
se desprind mai multe tipuri de atitudini
solidare temperamentului, experientei,
eruditiei ori harului cu care este investit
analistul: a) critica invaziva (savarsita de
cei ce se simt mereu stapani pe aprecie-
rile proprii, mereu indreptatiti in discrimi-
narile ori partinirile lor); b) critica evaziva
(facuta de cei ce pretind din partea celor
evaluati, ca si din partea publicului, ceva
mai multd ingaduinta, fie si numai pentru
cd, intersectand atatea servituti si con-
strangeri, oferte si inoportunitdti, nu e
deloc usor sa fii critic); c) critica degajata
(realizatd de cei ce se pot plia pe o posi-
bild dialectica instalatd intre iubire si infi-
delitate, o dialectica platoniciana conform
cdreia nu e bine sa iubesti un singur artist
ntrucat, in acest caz, ii nedreptatesti pe
toti ceilalti); d) critica angajata (intreprinsa
de acele constiinte febrile care incearca,
uneori cu disperare, alteori cu viclenie, sa
tind laolaltd ambitiile creatorilor si reven-
dicdrile consumatorilor). Fie el sovdielnic,
tatonant ori, dimpotrivd, decis, intransi-
gent, criticul muzical trebuie sa-si procure
acea luciditate care sa-| absolve de utopia
criticii ireprosabile.
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.Sistemul impus de Stalin
a reprezentat un mister, un
extraordinar experiment po-
litic, economic, social si cul-
tural, care a captivat mili-
oane de oameni din interiorul
si din afara Uniunii Sovietice,
care a fost apoi exportat in
estul si sud-estul Europei,
care a fost adoptat de chinezi
dupa 1949 si de alte noi state
comuniste si care a parut sa
fie sistemul viitorului.”
Martin McCauley

Sub titlul de mai sus, editura
Meteor Press a publicat de cu-
rand o lucrare datoratd istori-
cului englez Martin McCauley.
Din pacate, cunoastem prea
putine date despre autor inse-
rate pe coperta a IV-a a cartii si
in bibliografie. Nu-i stim, in
schimb, vérsta, studiile si unde
activeaza. Cartea in chestiune
este Tmpartita in patru parti
(Contextul, Analiza, Eva-
luarea, Documente) si 28 de
capitole, urmate de o Bibli-
ografie suplimentard, Referinte
bibliografice si Index. Ce este
meritoriu, e faptul ca, lucrarea
dispune de Cronologie si Per-
sonaje importante ale regimu-
lui sovietic (dintre care lipsesc
Dzerjinski, Preobrajenski,
Radek, Lunacearski, Tomski,
Kalinin, Sokolnikov, apoi, gen-
eralul Rokossovski) si Glosar.
Am finceput, asadar, noul tom
dedicat lui Stalin si sistemului
creat de el, cu interes. Nefa-
cand parte dintre intimii lui
Lenin, care s-a exprimat,
totusi, despre Stalin, la un
moment dat ca fiind ,un min-
unat georgian®, Stalin a reusit
printr-o perseverenta diabolica
sa ajunga in fruntea ierarhiei
sovietice, desi Lenin lasase
prin testament recomandarea
ca Stalin sa fie indepartat din
conducere, datorita firii sale
brutale si nesadbuite — dintre
toti, Lenin il considera pe Trotki
ca fiind cel mai capabil sa-I
urmeze la conducere, desi se
temea ca acesta manifesta ,0
excesivd sigurantd de sine si o
preocupare exageratd pentru
partea pur administrativd a
muncif‘, p. 79. Ascensiunea lui
Trotki fusese stopatd de tri-
umviratul creat ih 1922, com-
pus din Stalin, Zinoviev si
Kamenev. In promovarea sa,
Stalin a fost norocos prin
moartea lui Sverdlov in 1919 si
a lui Lenin in 1924 -, iar
Kamenev  afirmase cam
acelasi lucru la unul dintre con-
gresele partidului, invinuindu-I
grav pe Stalin. Evident, Stalin
n-a uitat acest afront si la
momentul potrivit s-a de-
barasat de Trotki, Zinoviev,
Kamenev, Buharin, Tomski,
Rikov, Radek, Sokolnikov,
apoi, a inceput prigoana contra
culacilor, a armatei, din ran-
durile careia a decimat multi
ofiteri superiori, generali si
maresali, necrutand nici ele-
mente ale NKVD-ului, care i-au
fost credincioase, lagoda si
Ejov. Beria, succesorul lui
Ejov, ii va supravietui lui Stalin,
dar va sfarsi prin condamnarea
la moarte de catre noua echipa

"“ln cronicaltraducerilor) I “ i
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Stalin si stalinismul

venitd la conducere dupa
iesirea din scena a lui Stalin.
Daca Lenin a pus in practica
deportarea in Siberia (evident,
mai durd decét cea a Ohranei
tariste), Stalin a Tmpéanzit
URSS-ul cu lagare, unde si-au
incheiat existenta cateva zeci
de milioane de rusi. A se
vedea in acest sens cartea
Annei Applebaum Gulagul - O
istorie. Totusi, Stalin a marcat,
prin longevitate si biruinta in
cel de al Doilea Razboi
Mondial, prima jumatate a sec-
olului al XX-lea. Daca in timpul
primelor decenii ale veacului al
XX-lea, Rusia a atras atentia
prin ineditul reformelor sociale,
economice si politice, fiind vizi-
tatd de numerosi scriitori occi-
dentali, dupa moartea dicta-
torului (5 martie 1953) incep sa
apara lucrari de referinta care-i
evalueaza viata si activitatea,
mai aproape de realitate. insa,
din prudenta, Stalin si-a distrus
o mare parte a arhivei perso-
nale, asa incat o imagine ex-
haustivd este imposibila.
Exceptia a constituit-o cartea
lui Boris Souvarine, din 1935,
consacrata lui Stalin si tradusa
ntr-un singur exemplar pentru
uzul personal al dictatorului,
din pacate, tomul in chestiune
nu este mentionat de Martin
McCauley in Referintele bibli-
ografice. in ceea ce ne pri-
veste, credem ca lucrarea lui
Souvarine este net superioara
acesteia a  lui Martin
McCauley, prin dezvaluirile
socante in legatura cu fizicul
dictatorului, comportamentul
sau si relatiile cu cei apropiati.
in schimb, Martin McCauley nu
ntreprinde o analiza clasica a

s GeaninalVisVlad

vietii lui Stalin, ci, dimpotriva,
patrunde de la bun inceput, in
miezul problemei: preluarea
puterii de catre bolsevici, pen-
tru a insista apoi, pe analiza
deceniului 3 — 4, cand s-a con-
turat vizibil doctrina stalinista,
Stalin debarasandu-se cu
iscusinta de toti incomozii, care
i-ar fi periclitat puterea, in fine,
epoca marelui razboi pentru
apararea patriei, iar dupa
1945, stalinismul ajunge la
apogeu, in sfarsit, abia in
partea a treia sunt dezvaluite
date despre Stalin si familia sa.
Multe dintre acestea ne par
exagerate, incat ne intrebam
daca aprecierile lui Martin
McCauley la adresa lui Stalin
nu fac un deserviciu istoricilor
care vor mai scrie in viitor
despre dictatorul sovietic.
Prabusirea URSS-ului in 1991,
transformdrile  suferite de
Rusia au contribuit ca Stalin si
stalinismul sa fie regretati,
deseori la televiziunea romana
apareau imagini de la
Moscova, unde se demonstra
cu portretele lui  Stalin:
»Sistemul politic, economic si
social care a contribuit la infap-
tuirea revolutiei lui Stalin
poartd numele de stalinism. Un
sistem care a avut parte de un
succes fenomenal, dar, in cele
din urmd, si de un esec zdro-
bitor. Cartea de fata este o
incercare de a intelege acest
fenomen incredibil* (p. 53).
Evident, surpriza mare pentru
Stalin a constituit-o invadarea
Uniunii  Sovietice de catre
armata germana, desi fintre
cele doud tari fusesera sem-
nate acorduri defensive, de
colaborare si de impartire a

Europei. in mod neasteptat,
Marea Britanie si SUA devin
aliatele Uniunii Sovietice, desi
suspiciunea era generald, intre
germani si rusi au avut loc con-
sultari la Kirovograd privind un
armistitiu nefinalizat din cauza
pretentiilor exagerate ale
Germaniei (v. B.H. Liddell Hart
Istoria celui de al Doilea
Réazboi Mondial, Il, 2006, p.
131). Churchill (vechi adversar
al comunismului) propusese
operatiunea ,De neinchipuit*
pentru eliminarea Rusiei:
wplanul implica sute de mii de
soldati britanici si americani,
sustinuti de 100.000 de soldati
germani  reinarmati, care
urmau sd declanseze un atac-
surprizd asupra aliatului rus,
devastat de razboi*, (p. 55).
Ideea a fost respinsa net de
catre consilierii militari ai lui
Churchill. Atacarea Uniunii
Sovietice de catre Hitler a
nesocotit 0 mai veche reco-
mandare a lui Bismarck, ca
Rusia sa nu fie niciodata inva-
datd, iar planul secret al Ilui
Stalin de a ataca Occidentul nu
a fost intru totul examinat.
Apoi, desi Rusia parea neinar-
mata si prost pregatitd pentru
razboi, desfasurarea operatiu-
nilor militare au dovedit ca ba-
lanta victoriei a inclinat in
favoarea ei: astdzi se stie ca
Armata Rosie era mai dotata in
tehnica de lupta decét cea ger-
mana, iar teritoriul urias si
clima au contribuit la anihilarea
invaziei germane, Hitler
netinand cont de esecurile pre-
decesorilor sai, Carol Xl si
Napoleon, in tentativa de
cucerire a Rusiei. Atacul sur-
priza l-a descumpdanit pe

s .

Stalin, care, desi avertizat de
serviciile secrete britanice si de
dezertorii germani, n-a crezut
in nerespectarea angajamen-
telor ,colegului‘ Hitler. Mahnit,
Stalin se retrage la dacea sa
(casa de vacantd), de unde
este invitat la Moscova sa
preia conducerea suprema.
Desfasurarea réazboiului se
cunoaste: japonezii nu au ata-
cat in Extremul Orient, ger-
manii nu au cucerit Moscova,
Leningradul, Stalingradul,
apoi, dupa batalia de blindate
de la Kursk (4 — 13 iulie 1943),
degringolada armatei germane
nu mai poate fi oprita. Evident,
dupa réazboi cultul personalitatii
lui Stalin, inceput in 1929 si
consolidat, incepand cu 1936,
atinge apogeul. Stalin deve-
nise un lider charismatic, nu
calatorea in tara si rar se
deplasa in public. Probabil, era
complexat de inaltime (1,60
m). in treacat fie zis, nici Lenin
si Hitler nu erau oameni cu sta-
turi impunatoare. Deci, Stalin
se nascuse la 9 (21) decem-
brie 1879, desi catva timp figu-
rase ca an al nasterii sale, anul
1878, 6 (18) decembrie.
Obsedat de familia sa, de tre-
cutul sdu nesemnificativ, cu
deficiente fizice, vanitos, raz-
bunator si megaloman, Stalin
stia sa-si domine colaboratorii
.era darnic cu jignirile, dar
zgdreit cu complimentele” (p.
164). Stalin marturisise ca
citea zilnic 500 de pagini (p.
165), lucru de care personal ne
indoim, fiindc&, un om cu inda-
toririle sale de partid si de stat
ar fi avut putin timp pentru lec-
turd. in ceea ce-l priveste pe
Hitler si acesta marturisise ca
citea una sau doua carti pe
noapte. Rd@mane de vazut cu
cat ramaneau din aceste lec-
turi. Stalin a fost bine caracter-
izat de catre Bulganin, Averell
Harriman, Charles de Gaulle.
Evident, Martin McCauley fi
face lui Stalin un portret com-
plex, exagerat pe alocuri,
atribuindu-i multe calitati inte-
lectuale de care ne indoim,
incat aprecierile istoricului
englez trebuie comparate cu
acelea ale lui Boris Souvarine.
De dorit ar fi, sa cunoastem
cartea despre Stalin scrisd de
D. Volkogonov (autor, printre
altele, si al unei carti despre
Lenin, si o alta despre Trotki),
care a avut acces la arhivele
deschise dupa 1990. in fine,
partea a patra contine docu-
mente privitoare la Stalin. Ce
s-ar mai putea adauga? Doar
cd, in pofida prezentarii favora-
bile, Stalin rdmane un tiran
sangeros, care are pe con-
stiintd milioane de compatrioti
sacrificati in Gulag.

* Martin McCauley Stalin si
stalinismul. Traducere din
limba englezd de loana
Barzeanu, Ed. METEOR
PRESS, 2012, 248 p., 19 lei.
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meridiane

ARGENTINA

Poeta argentiniana Alfonsina Storni
Martignoni s-a ndscut in localitatea
elvetiana Sala Capriasca din cantonul
Ticino la 22 mai 1892. Cand avea patru
ani familia sa s-a mutat in Argentina,
Alfonsina locuind pe rand in Santa Fé,
Rosario si Buenos Aires.

N-a avut o viatd prea usoara. Tatal
alcoolic moare in 1900 pe cand
Alfonsina avea doar 8 ani si o condamna
la o viata de griji si lipsuri. Pentru a se
putea intretine va fi croitoreasa, actritd la
un teatru itinerant, muncitoare. Din 1910
va fi invatatoare, dar raméane insarcinata
si pentru a-si intretine copilul va fi obliga-
ta sa se mute la Buenos Aires. Fire vo-
luntara si mama singurd, nu suporta
Jfemeile-oi* preferand sa se considere -
in ciuda adversitatii sociale pe care o
atrdgea o atitudine feminind indepen-
denta — ,lupoaica“.

Debuteaza in 1916 cu ,Nelinistea
trandafirilor®, volum care atrage atentia.
Alfonsina Storni a publicat sapte carti de
poezie: Nelinistea trandafirilor (1916),
Dulcele cotidian (1918), In mod ireme-
diabil (1919), Nazuintd (1920), Ocru
(considerat de critica varful sau poetic,
1925), Lumea celor sapte puturi
(1934), Masca si trifoiul (1938), o
Antologie poetlca (1938) care continea
poezii inedite si o carte de poeme in
proza, Poeme de iubire (1926). A mai
publicat drama ,Stapanul lumii“ (1927)
si proza scurta (,Un suflet elegant” si ,O
randunica“)

Diagnosticatd cu cancer in 1935, si
deprimata dupa esecul tratamentelor
incercate (si dupa ce prietenul sdu
uruguaianul Horacio Quiroga se sinu-
cisese cu cianura in 1937 pentru un can-
cer de prostata), Alfonsina Storni se sinu-
cide la 25 octombrie 1938 inecandu-se in
zona plajei Perla din Mar del Plata.
Ultimul séu poem este ,Vreau sa dorm“
care incheie grupajul poemelor traduse.
Dar si alte poeme prezente in grupaj ca
L,Eu pe fundul marii, ,Incurabil* sau
,Presentiment” pot avea o altd incarca-
tura atunci cand cunosti viata poetei.

Alfonsina Storni a creat intr-o epoca
n care cei mai multi poeti aveau de optat
intre avangarda si modernism, intr-un
adevarat intermezzo intre epoci esteti-
ce. In aceasta perioada discursul poetic
feminin ia amploare si castiga in calitate,
dovedind forta de exprimare a reprezen-
tatelor sexului gingas, intr-o arie cu preg-
nanta caracteristicd machista. Nu este
de mirare ca, pe fondul general al
miscdrii de emancipare a femeii, apar in
America Hispanica poetese ale caror
opere au ramas - chiar si la aproape un
secol distantd in istoria literaturii. Este
suficient sa citdm cateva nume foarte
cunoscute in lumea literelor: Delmira
Agustini, Juana de Ibarbourou (mai
cunoscuta sub pseudonimul Juana de
America), Gabriela Mistral, Eugenia
Vaz Ferreira, Olga Orozco, Dulce
Maria Loynaz. Putem largi aria vocilor
feminine la intreaga /atinitate americand,
prin integrarea poeteselor braziliene

contemporane din care cel mai important
nume ar fi al Ceciliei Meireles. Se
incheie atunci etapa in care femeia lati-
no-americana era doar muza, inspira-
toare si incepe o alta, a femeii-poet.
Avantul poeziei feminine este relevat de
faptul deloc lipsit de importantd, ca
primul premiu Nobel pe care-l primeste
un scriitor latino-american este atribuit,
in 1945, poetesei chiliene Gabriela
Mistral. De fapt, Alfonsina se intalneste
atdt cu Juana de America cat si cu
Gabriela Mistral. Dar sirul femeilor-poet
ce provin din literaturile latino-americane
si impun aceste literaturi inclusiv in
Europa - sustin mai multi cercetatori ai
fenomenului literar latino-american -
incepe cu Alfonsina Storni. In mijlocul
tensiunilor create de (inca de pe atunci)
dificila comunicare cu ceilalti si al propri-
ului tumult interior, Alfonsina cautd o
modalitate de a folosi un limbaj care sa
poata fi utilizat la fel de bine pentru ea si
pentru cititorii sai. Un limbaj care sa
imbine reflexia critica foarte ascutita cu
subiectivismul, care o face, cand sa se
expuna, cand sa se ascunda de privirile
celorlalti, intr-o joacad (foarte serioasa)
de-a imaginea despre propria persoana.
Cu mai mult de o jumatate de secol
fnaintea epocii in care imaginea unei
persoane a ajuns sa inlocuiascd per-
soana insasi, Alfonsina ofera diferite
aspecte ale propriei persoane, diferite de
la moment la moment, de la stare la
stare. Ca urmare, pentru a vorbi despre
anumite subiecte, poezia Alfonsinei
recurge din plin la tehnici ale tropologiei.
Exista in poezia Alfonsinei jaloane clare,
ce indica traseul poetic, evolutia, ca-
utdrile si ezitarile unui suflet sensibil con-
fruntat cu brutalitatii vietii. Pasi vizibili, de
necontestat, miscari sesizabile care, mai
degraba, apartin lumii senzoriale, a
trupului, apartin insasi naturii.

Opera sa va fi recompensata atéat cu
premiul municipiului Buenos Aires pen-
tru Poezie cat si cu Premiul National
pentru Literatura.

Alfonsina Storni face parte din grupul
poeteselor hispano-americane care, la
inceputul secolului XX, au contribuit, prin
inovatia tematica si tehnica, la avantul
liricii din America de Sud, la con-
cretizarea unei nuante feminine, in-
drdznete, la finnoiri nebanuite ale
exprimarii poetice. Si poate ca pe langa
poezia sa relativ putin cunoscuta in afara
lumii hispanice, faima i-a fost dusa de
cantecul ,Alfonsina si marea“, pe mu-
zica lui Ariel Ramirez si textul lui Félix
Luna. Acest adevarat imn al Americii
Hispanice a cunoscut cele mai variate
interpretari de la  argentinianca
Mercedes Sosa, pana la compozitoarea
cubanezd Ana Maria Garcia, spaniolul
Miguel Bosé, grecoaica Nana
Mouskouri, peruana Tania Libertad,
nicaraguana Katia Cardenal, sau
tenorul catalan José Carreras.
Traducere si prezentare

de Cristian SABAU

Mangaierea
pierduta

Daca degetele-mi incep o mangaiere
fara tinta
daca din degete-mi pleaca...
spre vant, undeva
0 mangaiere care rataceste
fara destinatar
acea mangaiere pierduta,
o va culege oare cineva?

Noaptea asta as fi putut iubi
cu pietate infinita
I-as fi putut iubi pe primul
intamplator venit
doar ca nimeni nu vine.
Singure-s cararile-nflorite,
si mangéierea pierduta va rataci,
va umbla...

Si daca noaptea asta ochii ti-i saruta
si dacé crengile zapéacite-s
de un dulce suspin
si daca degetele-ti apasa
0 mana micuta
care te prinde si te lasa, te strange
si renunta

Daca nu vezi mana aceea,
nici gura ce te saruta
Daca aerul tese iluzia unui sarut
Calatorule cu ochii albastri ca cerul
Risipita in vant,
chiar nu m-ai recunoscut?

Portretul
lui Garcia Lorca

Cautand radacinile aripilor
Fruntea

| se misca

La dreapta

Si la stanga

Si pe tumultul

Fetei

| se fixeaza

Cortina

Larga si arcuita

O jivina

i sufld in nasul

Pe care vrea sa i-l turteasca,
Infuriata

Un grec rasare

Dintre ochii sai departati
Un grec

Pe care-| gatuie incurcaturile
Dealurile andaluze

Ale pometilor

Si valea agitata

A gurii

Gatul ii sare

In afara

Parca cerand

Pe luna, pumnalul

Cu sclipitor tais

Téiati-l!

De la nord la sud

De la est la vest

Director: Carmen MIHALACHE Initiator al seriei noi: Radu CARNECI
Redactia: Adrian JICU, Marius MANTA, Dan PERSA, Violeta SAVU
Stefan RADU (s.g.r.)

Lasati sa-i zboare capul
Singur, ranit de unde marine,
Negre...

Si de bucle de satir
Care-i cad

Pe fata

Precum clopoteii

Unei masti antice
Stingeti-i

Vocea de copac
scorburos

mototolita

In catacombele nazale
Eliberati-I de ea

Si de bratele-i fine

Sl de trupu-i pamantiu
Inalnte de a-l arunca

In spatiu

ingrosati-i doar

Arcul sprancenelor
Pana-| veti transforma
in poduri, peste Atlantic
Peste Pacific

Pe unde, ochii
Nave ratacite
Sa circule
Fara porturi
Sau tarmuri...
Adiol
Niciodata nu mai invie lucrurile
ce mor,
Niciodata nu se mai intorc lucrurile
ce mor
Paharul se sparge si din sticla sa,
doar nisip

Va ramanea, doar nisip

Céand mugurii cad de pe ram

Nu vor mai inflori in acest an

Florile rupte de vantul nemilos

Se sting pe vecie, pe vecie se sting
Si zilele duse, zile pierdute

Zile inerte, inapoi nu se-ntorc

Ce triste ceasuri au fost acele
Petrecute sub aripa singuratatii

Ce triste umbre, umbre nefaste
Umbre inventate de rautatea noastra
Oh, lucruri trecute, lucruri vestejite
Lucruri celeste ce vedem cum se duc
Suflete... Liniste! Te-acopera ranile

e continuare in pag. 14
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