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breviar

in aceasta toamna, intre 18-20
octombrie, la Oradea, s-au
desfasurat Zilele Revistei Familia,
editia a XXII-a. Desi am plecat joi,
18 octombrie, dis de dimineata
din Bucuresti, drumul a fost
anevoios, circulatia pe drumurile
nationale fiind ingreunata de
santiere in lucru, de indicatoare
care te induc in eroare sau care
lipsesc cu desavérsire. Asa cd
am ajuns joi seara la Oradea,
tarziu, era trecut de ora 21. Din
pacate, am pierdut deschiderea
festiva, prilej cu care a fost oma-
giat invitatul de onoare lon Pop.

A doua 7z, dimineatd, la Bi-
blioteca Judeteana Gheorghe
Sincai (modernd, spatioasa si
luminoasa) s-a desfasurat co-
locviul ,Scriitorii romani si impera-
tivul identitatii nationale”, condus
de Traian Stef. In program au fost
cuprinse si lansdri de carte, cea
mai ampla fiind cea dedicata Iui
Aurel Pantea care a publicat

recent cartea de poezie
L4Nimicitorul” (Ed. Limes, Floresti-
Cluj, 2012, editie bilingva

romana-latind). Cartea a fost
prezentata de distinsul critic lite-
rar lon Pop, care a remarcat cum
discursul poetului graviteaza in
jurul unei ,experiente a sentimen-
tului care a ramas obscurd”. lon
Pop a mai vorbit despre ,0 linie
majord a obsesiei”, despre
,noaptea obscura a sufletului”,
despre disperarea nelipsita totusi
de ,propria lumind” si despre alte
teme si motive intélnite in cartea
poetului optzecist Aurel Pantea.
In finalul discursului sdu compre-
hensiv, lon Pop I-a felicitat pe
poet pentru carte, conchizand cu
farmec: ,De fapt nici nu trebuie
sa-| felicit! Poezia lui exista si se
felicitd singura!” Poetul loan
Moldovan, director al Revistei
Familia, nu doar a moderat acest
colocviu ci a si intervenit, rostind
de asemenea vorbe alese, de
pretuire a poeziei colegului sau
de generatie, afirmand despre
LNimicitorul” ca este ,cartea de
cdpatai” a lui Aurel Pantea. loan
Moldovan a numit aceasta carte
Lprovocatoare” din mai multe
puncte de vedere, inclusiv prin
traducerea versurilor din romana
in latind, o limbad considerata

La Oradea,
la Zilele Revistei Familia

smoarta”. Mi-a placut referirea pe
care a facut-o loan Moldovan la
dihotomia ,omul fara fond/ omul
tuturor formelor” si sublinierea lui
cd in ,Nimicitorul” cei ,doi” de-
finesc Neantul.

Au urmat si alte lanséri de
carte: Stefan Baghiu a prezentat
cartea nou-noutd a Ilui Vlad
Moldovan: ,Dispars” (Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2012)
iar Mihai Vieru a anuntat aparitia
cartii sale ,Aer in iarbd”, la
Editura Casa de Pariuri literare.
Din cele trei céarti prezentate, am
selectat (in mod cat se poate de
subiectiv) la finalul articolului,
cate un poem.

Dupa amiaza scriitorii s-au
revazut la Hotel Maxim, un hotel
dichisit de patru stele, ,ascuns in
inima orasului Oradea”. Aici, intr-
o sala de conferintd situatd la
mansardd, scriitorul oradean
Lucian Scurtu si-a lansat cartea
de poezie purtand titlul ,Méana
siameza”. Dupa aceea am
coborat la parter si ne-am adunat
la terasa hotelului, initial pentru o
clipa de relaxare. Cum cadrul era
poetic, terasa frumos amenajata,
intima din punct de vedere ambi-
ental dar spatioasd, am ramas
aici pentru recitalurile de poezie
care au urmat. Cum deja se

inserase si lumina terasei era
clar-obscura, poetul loan
Moldovan, intr-un mod misterios,
a facut rost de un lampas si a dat
astfel o notd idilica, un plus de
farmec momentului. Fiecare din-
tre invitati a citit cate o poezie,
urméand ca ele sa fie incluse intr-
o antologie ad hoc a manifestérii.
Pentru cei mai tineri dintre autori
s-a organizat un turnir poetic, la
care au participat: Stefan Baghiu,
Bogdan Cosa, Anatol Grosu,
Cosmina Morosan Alex Vasies,
Alexandrina Chelu. Concursul
denumit ,De-as avea...” a fost
castigat de Stefan Baghiu.

Zilele Revistei Familia au fost
incantatoare, discutile pe teme
literare au fost incitante, scriitorii
au facut schimb de idei si impre-
sii. Ca de obicei la astfel de intal-
niri am primit carti si reviste. Desi
sunt voci care ,ameninta” dispa-
ritia, Tn viitor, a publicatiilor cultu-
rale, la un bun contraargument,
prin eleganta si bogatul lor conti-
nut, ar contribui pe deplin si cele
cateva reviste pe care le-am
primit: ,Conta” (apare la Piatra-
Neamt, director: Adrian Alui
Gheorghe), ,Discobolul” (de la

Alba-lulia, redactor-sef: Aurel
Pantea), ,Poem caffe” (o revista
de poezie aparuta anul acesta la
Braila, foarte coloratd, cu foi de
hartie glossy, placuta la rasfoire,
redactor fondator:  Luminita
Dascélu) si bineinteles, cel mai
nou numar al Revistei ,Familia”,
cea mai veche revistd de cultura
din tara, fondata in 1865 de losif
Vulcan, revistd care se inscrie si
n prezent in topul celor mai bune
din tara. (V. Savu)

Aurel Pantea

Cine traieste acum,
seamdana cu tine...

Cine trdieste acum, seamana
cu tine,
uriasa mea lehamite,
contemplativii plecind,
au ramas sa ne priveasca
gropile, stai, nu pleca,
dragostea murind face azi
ultima marturisire, ca nu ea,
canuea,
cd, in nici un caz, nu ea...,
cine traieste acum, seamana
cu tine, uriasa mea lehamite.
La o terasa, in plind amiaza,
lumina taie gitul
domnisoarei de-alaturi, domnul
de la masa vecina
e foarte preocupat
sd-si taie venele, vine un suflu
rece, semn ca oaspetele
de toti asteptat
e pe aproape, dar toti sint
foarte preocupati, mi-amintesc
de prietenul meu mort nu de
mult, simtea cind e aproape
oaspetele
si injura cumplit,
mi-ar trebui un pumnal
pentru aceasta normalitate

Vlad Moldovan
Trafic

Nu puteam sa dorm

si era cerul — se gélbejea

apoi norul tot mai lung

fnca nedemontat.

Si era pasarea

la indemana

in treaba ei

deasupra tablariei.

Deasupra cu linistea cu

limpezire fara stele

numai soarele la cateva ore
departare

tragea pamantul si il fana tiptil.

Dar deodatd m-am uitat

n strada

si am vazut cum o traversau
accelerau (pe Mute) cérau
bagaje Tsi asociau pasii

sa prinda metroul sa

ajunga de aici acolo

tot acolo — unde trebuie

sd ajunga.

Erau muti ca in Elephant

si constiinciosi

si adormiti cat inca

de abia se strecoara cafeaua
n intestine.

Felinarele sub copac —
pasdrea la locul ei

sfredelea tdaramul pe indelete —
ea nu se speria si isi lua zborul

ca papadia.
Invizibila doar sa incolteasca
clipa.
Mihai Vieru
Noua

- ce mai faceti doamna?

- frumoasa ca-ntotdeauna.

sa spun sincer imi duc viata
asta asa cum e.

dumneavoastra, domnule?

- cu mizeria.

Premiile Festivalului ,Avangarda XXII”

d’'ale lui Ciosu

Sambata, 29 septembrie a.c. dupa un periplu la
casele memoriale ,Nicu Enea, ,George Bacovia” si
mai ales la Catedrala ,Indltarea Domnului”, unde a
avut loc colocviul“Poezia si rugéciunea la fron-
tierele cunoasterii“, scriitorii bacauani si oaspetii
lor au participat la festivitatea de decernare
a Premiilor Anuale pentru Literatura, Arte si
Stiinta ale Fundatiei ,Georgeta si Mircea
Canclcov precum si a Premiilor Festivalului
,,Avangarda XXII“. Evenimentul a avut loc la sala
Ateneu a Filarmonicii ,Mihail Jora”, unde partici-
pantii la festival s-au bucurat si de un frumos spec-
tacol artistic realizat de Florin Tutuianu si Liviu
Neagu (folk), Diana Lupastean (canto popu-
lar), Doris lorga (oboi), Narcis lustin
lanau (canto clasic), Ramona Bianca, loana
Franghie si Olivia Vizitiu (balet, prof. Ada Meris)
de la Colegiul National de Arta ,George Apostu’,
spectacol incheiat de cunoscutul interpret de mu-
zica populara ANTON ACHITEL

Juriul Premiilor Fundatiei ,Georgeta si
Mircea Cancicov”, alcdtuit din Vasile Craita-
Mindra, Cornelia Ichim-Pompiliu, Claudia
Vasilache, Gabriela Chelaru si Victor
Munteanu - presedinte, a acordat urmatoarele
premii:

- Premiul de excelenta pentru cartea de poezie
a anului 2011: Dumitru Braneanu - Pelerin la
templul cuvéantului, Ed. ,Ateneul Scriitorilor’,
Bacau, 2011;

- Premiul de excelenta pentru cartea de proza a
anului 2011: Doru Ciucescu - Gulagul din umbra
palmierilor, Ed. ,Junimea®, lasi, 2011;

- Premiul de excelenta pentru cartea de stiinta a

anului 2011: Marketing. Concepte. Aplicatii si
studii de caz, de Mihai Deju, Ovidiu-Leonard
Turcu, Eugenia Harja, Marcela Cornelia Danu,
Laura Catalina Timbiras, Ed. ,Alma Mater”,
Bacéau, 2011;

- Premiul de excelenta pentru solistul de muzicad
folk al anului 2011: Florin Tutuianu;

- Premiul de excelenta pentru pictorul naiv al
anului 2011: Catinca Popescu.

De asemenea, juriul Festivalului-Concurs
International de Creatie Literara , Avangarda
XXII“, alcatuit din scriitorii Aurel Maria Baros -
presedinte, Liliana Ursu, Valeria Manta Taicutu,
Cornel Paiu si Victor Munteanu - membri, a acor-
dat urmatoarele distinctii:

- Pentru cea mai buna antologie de autor de
poezie a anului 2011: Nicolae Dabija, Poeme
pentru totdeauna, Princeps Edit, lasi, 2011;

- Pentru cea mai buna carte de proza a anului
2011: lon Lupu, Puterea destinului, Ed.
+Vicovia”, Bacau, 2011;

- Premiul de excelentd pentru cea mai buna
revista literard si de culturd a anului 2011:
Revista ,,Ateneu”, Bacau, director: Carmen
Mihalache;

- Pentru scriitorii care nu au debutat editorial si
nu au depdsit 35 de ani: Poezie: Tatiana
Munteanu (Calarasi, Republica Moldova) -

Premiul lll; Eseu: lvan Pilchin (Chisindu,
Republica Moldova) - Premiul Il.

La festivitate au participat scriitori, artisti,
oameni de cultura si intelectuali din Bacau, tara si
din strdinatate. (V.M.)
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cronica literara

Se spune cd e mai bine sd ajungi la
spartul targului. Greu de spus dacé asa o
fi in cazul romanului Matei Brunul (lasi,
POLIROM, 2011), de Lucian Dan
Teodorovici. O simpla cadutare pe internet
da la iveala impresionanta receptare de
care s-a bucurat deja cartea. Meticulos,
autorul a adunat pe situl personal nu mai
putin de 51 de materiale, pe care le-as
putea imparti in articole din presa scrisd si
articole online. Evident, criteriul implicd o
ridicatd doza de artificialitate, dar are
avantajul de a grupa doud abordari ale
cartii: prima, mai sobrd, corespunzéand
cutumelor din revistele de cultura, a doua,
mai debutonatd, caracterizata printr-o mai
mare libertate de judecata si de exprimare.
N-am sd@ ma apuc acum sa le prezint pe
fiecare in parte, ci, aruncand o privire
sumara asupra lor, voi cduta sa punctez
cateva aspecte mai putin discutate.

Primul si cel mai important este ca ne
aflam in fata unui roman care céastiga un
pariu esential: proba lecturii. Cliseic sau
nu, afirmatia enunta simplu performanta
pe care o reuseste Teodorovici: aceea de
a construi o proza captivantd, anacronic
de captivanta, care se citeste cu sufletul la
gura. Intoarcerea la poveste. Cam asta ar
sintetiza, simplu, romanul. Cam asta i-ar fi
centrul de greutate ca sa vorbesc in ter-
menii romanului. Nu stiu si nici nu ma
intereseaza daca asta are de-a face cu
artificii textuale sau textualiste, nici daca
tine de specificul optzecismului sau al
doudmiismului sau daca o asemenea
strategie e 0 marca a scolii iesene despre
care vad ca se vorbeste tot mai insistent.
Stiu doar cé rezultatul este peste ceea ce
ne ofera in mod obisnuit romanul ultimilor
ani.

In labirint. De Ia
Matei la Brunul

Bruno. Matei Bruno. Zis si Brunul.
Mama — italianca, tatal — roman. Domiciliat
in lasi, necdsatorit, antecedente penale
grave (dusman al poporului), bolnav de o
stranie amnezie, care se manifestd doar
asupra unui interval de douazeci de ani
din viata sa. Pana la un punct, acest Matei
Brunul aminteste de Victor Petrini, fiind din
familia ,sufletelor tari”, insa ilustrand un
destin cu totul special. Este vorba despre
o pierdere de memorie partiald, un hiatus
neobisnuit, o noapte a mintii. Practic, se
poate vorbi in acest roman despre un
studiu de caz, naratorul urmarind cu min-
utie evolutia unui individ fara trecut, cu un
prezent dirijat de autoritatile comuniste si
fara un viitor precis. Un instrdinat, care, pe
parcursul cartii, cauta sa se regaseasca.

Romanul e construit pe alternanta a
doua planuri narative: unul care prezinta
anii detentiei Brunului (1949-1958) si altul
urmarind viata banala a unui individ reedu-
cat de sistemul comunist, care isi propune
sa-| transforme fintr-un om nou, printr-un
experiment atent supravegheat. Lor li se
suprapun secvente disparate din ado-
lescenta protagonistului, care se zbate
dureros in tentativa de a lega momentele
trecute cu cele prezente si de a da sens
existentei sale. Cu stiinta unui marionetist
experimentat, naratorul dirijeaza abil
lumea fictionala in sensul contopirii trep-
tate a celor doua planuri, care, in final, se
ntalnesc in destinul tulburdtor al unui indi-
vid, Matei devenit Brunul, care traieste
fard sa-si traiasca propria viata. Nu e un
paradox, ci cruda realitate incadrabild sub
semnul vietii ca o farsa.

Istoria mica
si Istoria mare
Surprinderea atmosferei din inchiso-

rile comuniste (cu relatiile intre detinuti si
tortionari, cu delatorii si zelatorii de servi-

jicuadrian@yahoo.com

Resurectia povestii:

Matei Brunul

Luctan Dan
TEODURCYVICI

Mate Brunul

ciu, muzica obsedantd a acordeonului
care acopera urletele torturatilor din
baraca studentilor, spaima con-
damnatilor de a comunica, uciderea
iluziilor, Tnchiderea in sine etc.)
probeaza o atentd documentare, dar si o
capcana. Dincolo de universul concen-
trationar, mai spectaculoasa este lumea
interioara a personajului principal, un
univers al indoielii si al cautarilor, prin
care cititorul este condus ca intr-un
labirint. Acest infern launtric se
dovedeste mai crunt decét cel exterior,
iar gestul din final, cand Brunul se
opreste, aparent inexplicabil, in fata gar-
dului de la frontiera iugoslava, dincolo de
care il astepta (oare?) libertatea, confir-
mé ideea. Resemnarea in fata granice-
rilor inseamna iesirea din iluzie, dintr-un
joc in care Brunul fusese cobaiul.
Romanul nu abordeazd insa doar
problema identitatii, a cautarii de sine,
cum s-a aratat insistent, ci mai degraba
pe aceea a individului strivit de o istorie
necrutatoare. Naratorul o spune lim-
pede: ,Pentru ca abia atunci, in iarna
dintre 1948 si 1949, a inceput sa inte-
leaga ca istoria mare avea intotdeauna o

putere covarsitoare asupra istoriei mici,
personale. Chiar daca nu intotdeauna
aveai sansa de-a intelege asta la timp.
lar istoria mare se scria, in zilele acelea,
printre randuri din ziare.” (p. 40) De
aceea, Matei Brunul mi se pare, horribile
dictu, o parabola a puterii. Destinul lui
Matei se inscrie in jocul inextricabil al
istoriei, caci el, papusarul cel mic, e in
maéinile unor pdpusari mai mari
(puscdriasii, gardienii, tovarasul Bojin,
Eliza, partidul), aflati la randul lor sub
tutela unor vremuri tulburi. Totul dupa un
sistem ierarhic riguros, de tip Matriosca.
Cine e papusa si cine este, de fapt,
papusarul? Cine pe cine joaca si cu ce
scop? Care este locul individului in soci-
etate? Nu cumva este el robul unei Istorii
care il manipuleaza dupa bunul ei plac?

Marionetisti
si marionete.
Tortionari si victime

Oricat ar putea parea de surprinzator,
Matei Brunul nu e singura victima din
roman. Lumea construita de Lucian Dan
Teodorovici este, prin excelentd, una a
victimelor. Printre ele, chiar tovarasul
Bojin, responsabilul cu reeducarea
Brunului, caruia i se incredinteaza acest
experiment extrem de important.
Marionetist in relatia cu Bruno, el este, la
randul sau, marioneta forurilor supe-
rioare, n fata carora nu poate créacni, tre-
buind sa aplice metoda Makarenco. Nici
nea Zacornea, tortionarul-model, iubit de
superiori si de condamnati deopotriva,
nu se poate sustrage jocului puterii.
Pasiunea lui de a construi pitici din lut
ars se converteste intr-o complicitate
periculoasa cu Brunul, caruia fi cere sa il
invete cum se face o marioneta. Astfel,
tortionarul cade victima propriei pasiuni
pentru marionete. Simbolic, batranul gar-
dian se vrea un demiurg, definindu-se in
perimetrul aceluiasi verb: a modela - a
se modela - a fi modelat, ecuatie care,
prin extensie, guverneaza intregul

* Mircea Bujor

Adrian JICU

Pentru o teorie
a marionetei

Intreaga existentd a lui Matei Brunul e
legatd in chip ombilical de Vasilache,
papusa cu valoare totemicd, reminis-
centa a unui trecut necunoscut. Pasionat
incd din adolescentd de teatru, el
deprinde arta manevrérii marionetelor de
la maestrii italieni si, intors in tara, cu
ajutorul lui Lucretiu Patrdscanu (pri-
etenul tatdlui sadu), este angajat la
Teatrul de Papusi si Marionete, unde va
deveni maestru. Satisfactia fostului dis-
cipol, ajuns acum mentor, ascunde o
ironie amara, caci rolurile se vor inversa
in curand. Cazut in dizgratie, dupa inla-
turarea lui Patrascanu, el va fi con-
damnat la zece ani de temita grea, sub
acuzatia de fascism si colaborare cu
dusmanii poporului.

Motivul arestérii (si nu doar el) trimite
la Candid Desideriu si merita amintit pen-
tru cd sintetizeaza un pasaj definitoriu
pentru problematica de adancime a cartii:
,«Orice marionetd are suflet», asa-si
incepuse el atunci, in fata Teatrului de
P&pusi de Stat, discursul. «Doar ca tre-
buie sa stii sa i-| descoperi». Se gaseste,
poate la fel ca la oameni, in interior. Cu
siguranta insa ca unii vor dori sd-i dea alt
nume, asa ca il vom numi centru de
greutate. Orice miscare a marionetei se
bazeaza pe un centru de greutate. Daca
e manuit cum se cuvine, daca mari-
onetistul 1l cunoaste, il simte pana la
identificarea cu el, celelalte parti ale cor-
pului, care sunt doar niste parghii, pen-
dule, se misca pe linia dorita de el. Forta
gravitatiei isi face datoria. La om, sufletul
e o necunoscutd. Sufletul marionetei e
insa usor de gasit, e tocmai acel centru
de greutate. Si el dicteaza miscarea,
actiuneam fi dicteaza practic viata. Viata
marionetei sta in mainile marionetistului.
Niciodata nu poti manipula papusa,
niciodatd n-o poti face sa traiasca asa
cum vrei tu, daca nu inveti sa-i controlezi
in profunzime sufletul, indiferent de locul
in care se afla. Sufletul sau centrul de
greutate...” (p. 9)

Pe un alt palier, problema relatiei ma-
rionetist-marioneta vizeaza contructia
textuala, Lucian Dan Teodorovici
dovedindu-se aproape consecvent te-
oriei despre marionete pe care o propu-
ne in roman: ,intr-un spectacol de mari-
onete, trebuie s& avem in vedere doua
conditii esentiale. Prima: publicul nu are
voie sa vada alte miscari in afara celor
impuse de joc, indelung repetate de
artistul care manuieste papusa. A doua:
publicul nu are voie sa auda alte voci in
afara celor impuse de joc, indelung
repetate de artistul care 1i da glas
papusii.” Or asta este intreaga carte: un
excelent roman, o poveste in sensul
originar, in care un povestitor (mari-
onetistul) arata si spune tot ce trebuie sa
vada si sa auda cititorul. Poate chiar un
pic mai mult decat ar fi fost necesar.
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comentarii

Volumul al IX-lea din insemnérile zil-
nice ale Reginei Maria, aparut anul
acesta la Polirom, acopera agitatul
1927, cu schimbarile politice si viata
culturala care razbat, de altfel, destul
de putin in ,jurnal“. Ele se incadreaza
n categoria scrierilor confesive asa nu.
Textul poate fi impartit in doua etape,
pragul fiind disparitia regelui Ferdinand,
n iulie 1927. Panad la acel moment,
notatiile sunt extrem de seci, consem-
nand programul invariabil al reginei.
Odata cu moartea regelui, isi fac loc
subiectivitatea, impresiile, personali-
tatea reginei scotand capul ca un zmeu
eliberat.

Céteva subiecte domina ,acest an
plin de prea multd suferintd“: boala
regelui, relatiile cu copiii: neintelegerile
cu Carol, melancoliile Lisabetei, casa-
toria lui Mignon, regenta lui Nicky si
relatia foarte stransad cu cea mai mica,
lleana, careia Lisabeta i spunea cand
venea Barbu Stirbey in vizita la
Cotroceni: ,Uite-l pe taica-tu cum
coboard din masina.” Ca orice om, regi-
na are preferintele ei. In lleana, Maria
vede o reflectare a ei, un dublu. Fata e
frumoasa, buna la suflet, amuzanta,
nteleapta, foarte modestd, cu un talent
de a vorbi celor superiori si inferiori
indiferent de categorie sociala si sex,
un adevarat Gabe Gottes: ,llenei si mie
ne place sa fim impreuna si facem un
minunat menage a deux‘. Carol si
lleana sunt prezentati la poli opusi; el a
esuat lamentabil, dar cu fata cea mica
si-a indeplinit visul.

Hybrisul
carolingian

Plecat la Paris din 1925, urmandu-si
glasul inimii, Carol ,a ajuns scandalul
Europei®, un proscris, un paria, pre-
tinzand ca e liber si fericit cu femeia pe
care o iubeste. Ca unei divinitati, intr-un
limbaj mistic, Carol ii cere reginei sa
nu-si intoarcé fata de la el pentru c& alt-
fel s-ar prabusi. In interiorul ei se da
lupta dintre minte si suflet, dintre dato-
ria de regind, care-i cere sd mentind
aparentele, si sentimentul de mama:
,Din pdcate este o limitd cand esti
regind si trebuie sa mentii lucrurile in
ordine in fata fintregii lumi.“ Isi da
seama ca tara are nevoie de rege si
mai bine un rege rau decét o regenta
iresponsabila. Carol se considera
nedreptatit si vrea sa-si reia tronul, fiind
tipul barbatului-copil care nu-si asuma
raspunderea, dand vina pe toti cei din
jurul sau. A renuntat la toate pentru ,0
oara de amor“, dar in 1930 va reveni pe
tronul _Romaniei, indepartandu-si
mama. In paginile jurnalului, regina il
considera amoral, marturisind c& nu
stie cu cine seaméana acest copil. Hm!
Carol e, de fapt, la fel de voluntar si de
indréznet ca mama lui, care in tinerete
il infrunta pe rege.

Experta in politicd si in psihologia
maselor, ea realizeaza ca simpatia
pentru Carol e datoratd plecarii lui;
daca ar reveni in tara si-ar pierde aura
de martir, afectand iremediabil imagi-
nea dinastiei. De aceea, regina con-
struieste portretul unui Carol egoist, un
barbat imatur la 34 de ani, manat de
pasiuni. E nevoita sa fie dura din cauza
uriasei dezamdgiri provocate de fiul
crescut sa fie rege si ajuns fiul risipitor
care sufera in exil. Intransigenta fata de
Carol este a unui om care care a iubit
prea mult si a fost inselat in asteptari:
,A fost baietelul meu bélai. A fost spe-
ranta mea, méandria mea.“ Sunt proba-
bil cele mai sincere pagini despre
Carol, abia aici insemnarile devenind
jurnal.

Natasa MAXIM

O dezamagire:
pseudojurnalul
Reginei Maria

Copii viabili
si copii-problema

Comemorarea micului Mircea, mort
la trei ani de febra tifoida, aduce eterna
dilema a reginei: daca ar fi fost o
bucurie sau o suferinta pentru ea. Cert
e ca isi imparte copiii in copii viabili si
copii problematici. Nimeni nu e perfect,
nici macar odraslele de regi. La
moartea regelui, afiseaza alaturi de fete
imaginea unui tablou religios: ca in fata
unui sfant ,am vazut ochii imensi ai
llenei, fata bucalata a lui Mignon, scal-
datd in lacrimi, Lisabeta cu parul ei
roscat si lung si cu traséturile ca-ntr-o
picturd, inghetate intr-o durere muta“.
Secretarul particular al printului Nicolae
isi amintea ca dincolo de meritele
regelui Ferdinand si ale Reginei Maria
ca intemeietori ai Romaniei Mari, ei nu
au stralucit in educarea copiilor:
,Despre Carol, mostenitorul tronului,
nici sd nu mai pomenim! A doua nas-
cutd, Elisabeta, nu si-a indeplinit bine
nici datoria de regina a Greciei, nici cea
de principesd a Romaniei. Mignon,
cealalta fiica, a devenit in schimb o
respectata regina a Serbiei, datorita
méinii de fier a Regelui Alexandru si a
mediului auster sarbesc. Dar Mignon
pierduse amintirea a tot ceea ce era
romanesc. Abia ultimii doi nascuti,
principele Nicolae si principesa lleana,
au fost cu adevarat roméani.”

Cu doi copii la 20 de ani, educatia
Lisabetei a fost preluatd de matusa ei,
poeta Carmen Sylva, care i-a insuflat
dragostea pentru arta si natura. Regina
Maria consemna ca micuta stitea de
vorba cu florile, ca visa colorat sau ca
s-a imprietenit cu ingerul ei pazitor.
Enigmatica, retrasa, preferand lectura
si muzica, cu un par lung rosu de pic-
tura baroca, Lisabeta a fost cel mai
enigmatic copil al cuplului regal, dupa

cum finsdsi regina marturisea. in
America, lleana ar fi fost un lider
exceptional. Aici e mai greu sa te rea-
lizezi si sa fii apreciat. Lisabeta o
priveste cu surprindere, rezervandu-si
dreptul de a aproba sau a dezaproba
evolutia surorii sale, ceea ce denota un
voalat complex psihanalitic.

Sitta sau lipsa
complexului matern
negativ

Sotia lui Carol, Elena (Sitta) e o
femeie cu gusturi clare, regina
ironizand aici snobismul si lipsa de
imaginatie a norei. Sitta iubeste
ordinea, curatenia, bunele maniere,
exteriorul, dar regina se mandreste cu
altceva: ,Eu am in mine ceva de artist*.
li caracterizeazd mama ,perfect imbra-
cata, perfect aranjata, extrem de politi-
coasa“, dar fara niciun fel de ardoare,
fara imaginatie, concluzionand ca
fiecare mama isi lasd amprenta asupra
fiicei. Se pare ca linistea si conformis-
mul burghez au impiedicat-o pe nora
reginei sa dezvolte un complex matern
negativ, care prin refuzul femininului si
atitudinea bdietoasd ar fi modelat o
nord mai pe gustul Reginei Maria. De
aceea, autoarea vrea sa se puna in va-
loare, comparandu-se mereu cu Sitta.
Complex freudian? Scop politic?
Ambele. Mamele se considera si vor sa
fie principala femeie in viata bdietilor
pana in ziua n care inchid ochii. Daca
nora mai face parte si din regentd, in
timp ce mama soacra e nevoita sa stea
pe margine, sa fie doar un simbol, atun-
ci lucrurile se complica grav. Rivalitatea
soacra-nora depaseste aici complexele
freudiene si se inscrie in lupta pentru
putere.

* Mari Bucur

Simbolul
si puterea

Romania e, in insemnarile Mariei, o
tara in care lucrurile se fac cu mare
greutate, plina de intrigi si invidii: ,aici
niciun om nu are voie s iasé din tipare
fara a fi distrus®. In pura traditie
roméaneasca a balcanismului, valabila
atunci ca si acum, nu poti iesi din tipare
fara sa fii considerat , dificil“ si somat sa
iti reocupi locul in turma daca vrei sa
supravietuiesti: ,In tara noastra mai
putin educata e greu sa obtii brusc un
ideal mai finalt; cioraniana, fraza
reginei caracterizeaza perfect mentali-
tatea orientala romaneasca.

Spre deosebire de prima regind a
Romaniei, care avea un discurs distant,
vorbind despre poporul sotului meu,
Regina Maria pare mai implicata,
adresandu-se direct roménilor, care o
vor proteja, in amintirea regelui
Ferdinand. Cert este ca regina nu stie
ce-i rezerva viitorul. Din cauza legii sa-
lice trebuie sa accepte regenta, ea
insasi neputand fi regina. Ori te
adaptezi si joci din culise, fiind papusar,
ori istoria te uita.

Urmatoarea jumatate de an ar putea
fi rezumata mai crud: Ce am fost si ce-
am ajuns. Constiinta ca apartine trecu-
tului, ca depinde de un rege-copil si de
o regenta volatila, ca acum 13 ani in
momentul incoronarii era speranta
romanilor, pentru ca Ferdinand a fost
sclavul devotat al unchiului sau, ea
aflandu-se la antipozi prin firea rebeld
si luptatoare, domina paginile jurnalului.
Discursul patetic, emotional, manipula-
tor din Insemndri are aspectul unui
speech tinut unei multimi dominate de
instincte si pasiuni, ce nu poate fi con-
vinsa prin logicd, ci apeland la imagini
arhetipale: ,Tara si-a pierdut Tatal prea
devreme (...) Intreaga Tara stie ca
Mama a ramas in vaduvie cu inima
sfasiata si sngeranda.”

Depresia prelungitd se instaleaza
abia dupa moartea lui Bratianu, la patru
luni dupa rege, odata cu el disparand
echilibrul si forta Reginei. Regele a fost
simbolul, Bratianu a fost cu adevarat
puterea, cel care stia ce face, care
trdgea sforile. Odata cu Bratianu, regi-
na simte disparand o lume si abia atun-
ci realizeaza capatul liniei. Chiar daca
declara ca nu vrea puterea, ci doar sa
fie un factor de echilibru, regina a fost
un spirit masculin, o dominatoare ,sin-
gurul om care purta pantaloni la palatul
Cotroceni“, dupa cum isi aminteste un
contemporan.

Cum sd rezumi aceste insemnari?
Le poti citi cu interes, insa abia dupa
iulie 1927, data mortii regelui
Ferdinand. Regina noteaza zilnic, motiv
al aparentei banalitati. Jurnalele au o
axd si sunt o oglinda a confesorului. Ma
indoiesc de faptul ca Regina Maria era
atat de monocolora. Tasniri de impresii
si de interioritate, accente de intimism
se strecoara in relatia cu Carol, in criti-
cile aduse Sittei, in plangerea mortii lui
Brétianu, Tn descrierea relatiilor cu copiii,
dar totul e supravegheat cu grija.
Destinate publicitatii, /nsemndrile au,
sa nu uitdm, scopul mentinerii si reabi-
litarii imaginii Coroanei dupa actiunile
scandaloase ale lui Carol al ll-lea. De
aceea, actioneaza, cred, o anume auto-
cenzura care dauneaza textului. Per
total, volumul e destul de anost, regina
consemnand intalniri, audiente, filme,
calarie, toate transcrise nu prolix, ci ca
intr-un proces-verbal, foarte ordonat,
schematic.
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comentarii

Lectura celui mai recent volum al lui
Mircea Cartdrescu, Ochiul caprui al
dragostei noastre (Bucuresti,
L2Humanitas“, 2012, 202 pp.), transmite
o profunda vibratie a fiintei pe deplin
constienta de Timpul neiertator, care
pune pecetea amintirii peste tot ce a
fost ieri. Fata in fatd cu aceasta carte,
cititorului ii revine dificila misiune de
incadrare a operei in categoria jurnalu-
lui, biografiei, memoriilor, eseului sau
fictiunii. Daca aparent titlul induce su-
gestia unui roman de dragoste, cartea
consta in 21 de articole reunite intr-un
tot prin tema Timpului si a Creatorului,
ce traverseaza ca un fir rosu scriitura.

Trebuie observat ca laboratorul
po(i)etic al lui Mircea Cartarescu este
guvernat, in subteran, de o lege a ficti-
unii, usor recognoscibild la nivelul
oricarui text destinat tiparului, fie el
fictional sau nonfictional. Universul con-
figurat de ultima sa aparitie editoriala
este rodul unui proces de prelucrare a
biografismului, dar fictiunea constituie
un primum movens al discursului nara-
tiv aflat la granita dintre confesiunea
traita nemijlocit si imaginatia creatoare,
capabild sa dea substanta epica intam-
plarilor evocate.

Sub semnul
marii treceri

Impulsul ordonator al textelor ce
compun acest volum nu este altul decat
Timpul, caci prima scriere — O treime
de sabie, o treime de scut— se nutreste
din aceastd obsesiva imagine a timpu-
lui si scurgerea sa necontenitd, grefata
in ani, prea multi ani, pe chipul si
constiinta autorului. Disperarea de a fi
invins de timp este camuflata printr-o
tonalitate dubitativa si o atitudine
resemnata, proprie celui care a inteles
si si-a asumat destinul uman: ,Oamenii
vin pe lume, cresc, imbatranesc si mor.
Nu mai pot crede in minuni“ (p. 5).

Incrancenat intr-o luptd acerba cu
timpul devorator de ani si inspiratie,
Mircea Cartarescu pare a respecta un
cod atitudinal emblematic, construit ca
un antidot impotriva durerii cauzate de
trecerea ireparabild: ,In cateva vorbe,
iti voi spune ca e vorba despre onoare.
O onoare absurda si totusi imperioasa
ca a samurailor. Despre o spintecare a
pantecului propriu in onoarea ideii de
arta. Despre o respectare a codului in
care m-am nascut, si care a fost codul
lui Homer, al lui Dante, al lui Cervantes
[...]. Pentru ca orice carte adevarata,
indiferent de valoarea ei, este mai intai
un act vertical, indreptat cétre cer, ca o
invocare sau o rugaciune. Doar daca
este primita acolo, va fi apoi primita si
pe pamant” (p. 78). Convins ca numai
scriind va iesi invingdtor din lupta cu
Timpul, scriitorul nu renunta nicio clipa
la arta sa, consolidandu-si edificiul de
hartie pentru a sfida efemeritatea.

Pentru Mircea Cartarescu, scrisul
inseamna un veritabil proces de reve-
lare al unicului adevar al fiintei, captiva
intre limitele umanului, dar cu deplina
libertate pe taramul imaginatiei ,in alt
spatiu decat cel al prafului si al uitdrii“
(p. 185). Daca ,lumea intreaga exista
doar ca sa se ajunga la o carte fru-
moasa“ (p. 185), atunci menirea cre-
atorului nu este alta decat de a fauri
aceasta carte, de a-si dedica intreaga
viata scrierii ei si astfel va dobori
marele dusman, Timpul: ,lar eu as scrie
tot mai repede, ca sa nu fiu ajuns din
urméd de dezastru si de nenorocire“ (p.
10). Trecerea timpului nu lasa in urma

Silvia MUNTEANU

Nostalgiile
lui Mircea Cartarescu

decat ruine, amintiri perimate, puse sub
semnul lui ca si cum (ar fi existat), pe
care numai scriitorul le poate transfigu-
ra in monumente: ,De-aici si meseria
mea: constructor de ruine. Vocatia
mea: arhitect al ruinelor* (p. 32). Doar
prin cuvinte si culoare, sub pana si
penelul artistului, insula Ada-Kaleb mai
palpita de viata printre valurile istoriei si
ale Dunarii.

Elegie
si elogii

O treime dintre articolele adunate in
acest volum pot fi considerate ade-
vdrate omagii aduse catorva scriitori ce
au marcat constiinta si devenirea lui
Mircea Cartarescu: Mihai Eminescu,
Mircea Horia Simionescu, Mariana
Marin, Nino Stratan, George Craciun si
Leo Stratan. Daca pe Eminescu l-a
cunoscut, ca noi toti, din filele scrise de
el sau de criticii literari, pe ceilalti a avut
onoarea de a-i intalni in carne si oase,
de a sta alaturi de ei, a le fi prieten si de
a purta o conversatie ,detasata, spiritu-
ala, plind de haz" (p. 144). E un lucru
minunat s& poti spune ca ai cunoscut
astfel de oameni, dar extrem de
dureros sa vorbesti despre ei la timpul
trecut.

Si, cand stii ca ei au existat pana mai
ieri, oameni din generatia ta, si azi au
devenit trecut, constiinta trecerii te
apasa si mai greu. lar singurul lucru de
care esti capabil este sa-ti iei un
suprem adio de la ei, aducand un pri-
nos de recunostinta prin scriitura ta.
Titluri, precum Adio, Leo! sau O mare
tristete, au tonalitatea unui bocet popu-
lar si cumuleaza un fintreg arsenal de
sentimente reprimate, exteriorizand
prin scris tristetea, durerea, dorul si,
totodata, strigatul tragic al omului ce
aluneca necontenit spre Neant. ,Organ
vital al literaturii romane de azi“ (p.
137), George Craciun a parasit prea
devreme, la doar 56 de ani, universul
uman si cultural, lasand in urma o
opera de valoare si regretul de a mai fi
putut imbogati literatura noastra cu alte
cateva romane minunate. Pentru noi,
scriitorul va trai vesnic datorita cartilor
sale: ,Asa, raman de pe urma lui o
opera solida si inchegatad si amintirea
unui om bun, civilizat, pozitiv, cu care
orice intélnire era o bucurie” (p. 140).

In Aripa secretd, eseistul deruleaza
Jilmul tragic* (p. 132) al vietii Marianei
Marin, poeta din generatia optzecista.
Relatia de prietenie cu Mircea
Cartdrescu a avut un traseu sinuos, dar
s-a pastrat vie, deoarece autorul a
reusit sa treaca peste nimicniciile omu-
lui, valorizand spiritul creator si sufletul
ei de poetd: ,Trebuia s-0 accepti asa
cum era: excesiva in toate, dar mai cu
seamd fin admiratie, nesabuitd si
autodistructivd“ (p. 130). Moartea poe-
tei a insemnat un gol imens pe care pri-
etenii nu-l pot umple numai prin creatia
ei ,oricat de eroica si de ferma si de
vizionara ar fi“ (p. 132).

Tot sub zodia elegiei este plasata si
conditia Poeziei; autorul deplange
creatia in versuri, al carei destin pare a
fi trecut in nefiintd de pe vremea comu-
nismului. Tonalitatea virulenta si ati-
tudinea radicala a scriitorului nu face
decat s@ descrie starea actuald a
poeziei romanesti: ,Nimeni nu pare sa
mai puna vreun pret pe ea, si totusi nu
existd nimic mai nepretuit. N-o mai
gasim prin librarii, decat daca avem
rabdarea sa ajungem pana la ultimele
rafturi din fundul lor. Poetii nu mai au
statui ca-n secolul al XIX-lea, nici repu-
tatie, ca-n secolul XX. Obsedate de
vanzari si rentabilitate, editurile fug de
poezie mancand pamantul® (p. 120).
Aceasta realitate cruda ar trebui sa fie
un semnal de alarma adresat publicu-
lui-cititor capabil, in ultima instanta, a
indrepta situatia, caci ,nimic nu e mai
prezent ca poezia“ (p. 127) in tot ceea
ce ne inconjoard; trebuie doar sa ne
deschidem sufletul pentru a o percepe.

Fraza ce incheie articolul Imperiul de
hartie esentializeaza practic raportul
Creator-Timp si relatia dintre Creator-
Opera si Timp, intdrind convingerea
scriitorului ca numai scrisul il va putea
salva din bratele destinului efemer:
LAcum insa a ramas din el doar ceea ce
speram sa ramana din noi toti: o carte
frumoasd. E consolarea si, in cazul
celor ca MHS, triumful unei vieti de scri-
itor” (p. 127).

File de istorie

Paginile care descriu intamplari
petrecute in tineretea personajului
Mircea Cartdrescu releva cu prisosinta
calitatea de fin ironist si umorist a
autorului, aciditatea autoironiei si arta
scriiturii, ce si-a extras esentele din
oralitatea graiului muntenesc, cum
insusi autorul marturiseste: ,graiul
muntenesc pur, care pare agramat si
brut pentru ca nu seamana cu limba li-
terard. Dezacordul dintre subiect si
predicat, cuvintele deformate regional
[...], diferentele de accent, repezeala
discursului, naivitatea «mexicana» a
inflexiunilor ma uimeau si ma incantau
cand eram copil (p. 79). Acest grai I-a
inspirat sa scrie o epopee si a fost dus
la desavarsire artistica in Levantul.

Dincolo de aspectele tragi-comice,
Primul meu blug si Epoca nesului
reflecta o lume apusd, dar cu amprente
pregnante la nivelul constiintei omului,
ce a experimentat viata in regimul
comunist. Blugul si nesul sugereaza
aspiratia spre libertate, sunt simboluri
ale lumii occidentale, libera sa gan-
deasca si sa se exprime. Mirajul li-
bertatii a actionat ca un magnet asupra
celui constrans sa se limiteze, astfel
incét atunci cand a reusit sa-si achizi-
tioneze Levi's originali parca devenise
alt om: ,eram si eu, prima daté, in rand
cu lumea...“ (p. 60). Dar ironia sortii: ,in
pachet nu erau blugi, ci, ca sa zic asa,
un singur blug!” (p. 61). Si facultatea a
facut-o tot in pantaloni de stofd. Bautul
nesului a devenit repede dependenta

Jichidul era méatasos, persuasiv, cerea
mereu altd si alta sorbiturd“ (p. 70),
creandu-i iluzia unui izvor nesecat de
inspiratie ,Plezneam, pur si simplu, de
inspiratie” (p. 70), pana cand au aparut
efectele lui fizice ,durerile, ca de cutit
infipt in ficat” (p. 72). Renuntarea la nes
nu a insemnat insa si renuntarea la
scris, cdci, cu certitudine, izvorul inspi-
ratiei nu era nesul. Astfel, cele doua
simboluri ale tineretii s-au transformat
in doua detalii ale micii sale mitologii
personale.

Ochiul caprui
al dragostei noastre

Imaginea-nucleu a operei o reprezin-
ta fiorul dragostei materne si fraterne,
ce contrabalanseaza filonul thanatic
perceptibil pe parcursul lecturii.
Imaginea mamei, care-si priveste cu
dragoste fiii, care la randul lor se topesc
dupa ea si o privesc cu intensitate pen-
tru a-i patrunde toate sensurile, a
ramas fintiparitd pentru eternitate in
memoria sctiitorului si gravata in sufle-
tul sau, suplinind parca lipsa celui de-al
treilea ochi. Evocarea acestei amintiri
creeaza fraze ce abunda in reverberatii
lirice, deoarece clipa de privire pro-
funda a celor trei, care formeaza un tot,
se transfigureaza in traire mistica, iar
sacralitatea clipei a putut fi smulsa
alunecdrii Timpului pentru a da sens
vietii si, poate, Creatiei: ,Simteam atun-
ci cum contururile noastre se dizolva,
cum capetele ni se contopesc, cum din
trei devenim o singura fiinta sferica,
binecuvantata, printesa si cei doi fii ai ei
cu parul de aur” (p. 40).

Distrusa in realitate, imaginea per-
fecta a acelui tot este re-construita in
fiecare imbrétisare dintre mama si fiul
ramas in viata: ,Victor este si el acolo,
n imbratisare. Simt tampla lui, sprijinita
de-a mea, mama ii simte cealalta tam-
pla. Ne contopim privirile pana ce ochii
nostri formeaza iar, dilatdndu-se si
dizolvandu-si transparenta, acel unic
ochi caprui, ochiul nesfarsit de bland al
dragostei noastre” (p. 43).

Textul cartarescian ramane incon-
fundabil, mereu fascinant, chiar daca
reia idei, teme sau motive din volumele
anterioare. Prozele se incadreaza intr-
un registru imaginar superior calitativ,
dobandind profunzime prin asocierea
descriptiei faptului divers, salvat cu
iscusinta de banalitate, cu reflectia con-
templativd a unei constiinte lucide,
obsedata de trecerea ireversibild a
Timpului si de conditia poeziei in zilele
noastre.

Ca in filele de jurnal, confesiunea
amara izvoraste din neputinta scriitoru-
lui de a se re-inventa, iar si iar, cu
fiecare pagina scrisa; sunt momente de
descurajare trdite de creatorul ce
resimte neputinta de a scrie sau lipsa
de inspiratie. Sa fie doar o strategie
acest lamento obsesiv? Nu cred.
Pentru ca Mircea Cartdrescu nu poate
percepe lumea in afara literaturii.
Dincolo de paginile cu incarcatura
emotionald, aceste proze poematice
configureaza o perspectiva obiectiva
asupra literaturii si, mai ales, asupra
poeziei. Scriitorul nu cade in capcana
verbiajului, ci creeaza o lume unitara,
plind de sens, eliberata de paienjenisul
din Orbitor.
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autori si carti

Mircea Dinutz

Scriitori vranceni
de ieri si de azi

Vrancean prin adoptie, bacauan
prin nastere, reputatul profesor Mircea
Dinutz adauga, in 2011, pe lista bibli-
ografiei sale de autor (,Marin Preda —
Patosul interogatiei”, 1997; ,Popasuri
critice", 2001; seria celor patru volume
incluse in ciclul ,Scriitori vranceni con-
temporani”, (2006-2009) si a celor
aproape 400 de cronici, recenzii, eseuri
publicate pana in prezent, inca un titlu
dedicat scriitorilor din tinutul Vrancei.
Vom comenta, in randurile ce urmeaza,
cartea lui Mircea Dinutz, Scriitori
vranceni de ieri si de azi, Galati, Editura
Zigotto, 2011.

Néascutd din substanta articolelor
publicate de-a lungul anilor in revistele
,,Pro Saeculum”, ,,Viata Roméaneasca”,
,,Plumb”, , Negru pe alb”, ,Ateneu”,
,,Contemporanul”, cartea de fata se
doreste a fi un demers generat de
orgoliul de a salvgarda valoarea, polari-
zand cu vanitatea impunerii unor valori
,.inchipuite”, a imposturii si a exceselor,
dupa cum argumenteaza autorul, in
Céteva cuvinte de inceput.

Cu toate ca lipsesc din aceasta
panoplie a scriitorilor vranceni nume
grele, precum Irina Mavrodin,
Constantin Coroiu, Constantin Frosin,
Virgil Panait, George Popa, Alexandru
Cucereanu  s.a lucrarea de
fatd,neavand pretentia, de altfel, de a
se substitui unui dictionar, cuprinde
referinte asupra creatiei a 18 scriitori,
in 328 de pagini, impresionand prin
finetea observatiilor, capacitatea de
surprinde in putine cuvinte esenta unui
discurs eseistic, poetic sau epic. Sunt
pagini care marturisesc o veche pasi-
une pentru domeniul literar, o constiinta
critica practicata cu luciditate si
responsabilitate, dar si acribia unui
muzeograf care isi adund laolalta
piesele de rezistentd pe baza unor
afinitati intelectuale cu cei care le-au
generat.

Fie ca iau aspectul unor analize mai
extinse, a unor demersuri hermeneu-
tice, fie ca ,,(...) investigheaza opera in
integralitatea ei, in unele cazuri, ori
fragmentar, in alte cazuri, a unor scri-
itori reprezentativi ai Vrancei”, asa cum
marturiseste Mircea Dinutz la inceput,
paginile acestei carti se circumscriu
efortului similar de selectie si sinteza al
altor comentatori : Valeriu Anghel
(Vocatie si destin — dictionarul person-
alitatilor vrancene, Focsani, Ed. Terra,
2000), Florin Muscalu (Dictionarul scri-
itorilor si publicistilor vrdnceni, Focsani,
Ed. Revista ,,V”, 1999), ori lonel Necula
( Spiritul vrdncean in lecturi elective,
Rm. Sarat, Editura Rafet, 2010).

Structurat dupa un criteriu alfabetic,
si nu cronologic, tematic, al genului lit-
erar sau valoric, sumarul reuneste atéat
poeti, cat si prozatori sau eseisti,
facand referinte si la preocuparile
diverse ale acestor autori, asimilabile
domeniilor conexe ale literaturii. li
regasim circumscrisi titulaturii unice
de poeti pe: Adrian Botez (Un cavaler
al Graalului, pp. 37-74), Lucia Cherciu
(Intre doud culturi, Cuvantul ce tima-
duieste, pp. 75-82), Constantin Dusca
(Scurt demers eseistic asupra poeziei,
pp. 119-126), Dumitru Pricop (De la
traditionalism la modernitate, pp.
217-228) Paul Spirescu (Poezia ca ter-
apie a sufletului, pp. 229-240) si Virgil
Huzum (intre rost si rostire, pp.127-
134). Din categoria prozatorilor, fig-
ureaza aici romancierii Doina Popa (Un
romancier intre fictiune si confesiune,
pp. 189-202) si Florinel Agafitei (Un ori-
entalist la Focsani, pp. 7-36), acesta
din urma fiind si o promisiune certa in
domeniul indianisticii. La acestia se
adauga scriitori polivalenti precum:
loan Dumitru Denciu (Mereu in drum
spre lIthaca, pp. 83-112), Alexandru
Desliu (La ceas de taind, pp. 113-118),
Florin Muscalu (Un poet la poalele
muntelui Parnas, pp. 135-146), lon
Panait (Poetul ,,melancoliilor fantaste”,
pp. 147-162), Florin Paraschiv (Un
eseist bine temperat, pp. 163-188), lon
Larian Postolache (A fost odata un
baladist, pp. 203-216), Liviu loan
Stoiciu (Insurgenta ca stare de spir-

it, pp. 241-272, Varujan Vosganian
(Romancierul, pp. 279-286) si Duiliu
Zamfirescu (Un romancier in trei
ipostaze, pp. 287-304). Autorul com-
pleteaza aceasta lista de scriitori
vranceni, referindu-se, in doua sectiuni
aparte, la toti cei despre care a scris
sau pe care i-a intervievat, la un
moment dat — in Scriitori vrdnceni
despre care am scris (pp. 309-322) si
Interviuri realizate cu scriitori vranceni
(p. 323), subliniind astfel ideea ca
aceasta carte este rezultatul unor efor-
turi constante asupra fenomenului liter-
ar vrancean timp de un sfert de veac.

Cu nedisimulatd modestie, il gasim
incadrat printre scriitorii vranceni, la
finalul cartii, si pe Mircea Dinutz (Singur
printre scriitori, pp. 305-308). Autorul
schiteaza, in aceste randuri,istoria
devenirii sale ca scriitor, traseu incarcat
cu nenumarate capcane, meandre,
obstacole, false victorii, 0 continua con-
fruntare cu sine, cu inexistenta unui sis-
tem de valori decantat si cu iluzia ca
autorul este totuna cu cartea. Retinem,
de aici, aceste randuri, ce se constituie
intr-o expresie a convingerilor legate de
statutul sau, atat de mult ravnit: ,,Ca sa
fii scriitor, trebuie sa crezi tu, mai intai,
n destinul tau (...), s& muncesti cu asi-
duitate, sa citesti de zece ori mai mult
decat scrii (si nu invers, cum fac atétia),
sa-ti impui o rigoare a scrisului...”

in urma lecturii acestei carti, ne
exprimam convingerea ca scriitorii
vranceni isi mentin independenta cre-
ativa, situandu-se in afara Centrului,
dar cu respectul cuvenit, conturandu-si
o identitate, ce se lasd mai greu
descoperitd. Literatura vranceanda a
capatat astfel, in timp, calitatea de a fi
polimorfa — un mozaic in care se rega-
sesc, in mod inspirat, clasicismul,
romantismul tarziu, onirismul, impre-
sionismul, expresionismul, un postmod-
ernism aux rebours , peste care se
asazd, cu fermitate, amprenta matri-
ciald vranceana .

Alina PISTOL APOPEI

Pentru limba noastra

Reamintiri

Ca limba romana s-a format nu exclusiv la nord de Dunare
(D. Cantemir, corifeii Scolii Ardelene), nici exclusiv la sud de
Dunére (Franz Joseph Sulzer, Robert Roesler s.a.), ci atat la
nordul cat si la sudul Dunarii (B.P. Hasdeu, N. lorga, G.
Ivanescu, Al. Rosetti s.a.) e un adevar care nu mai trebuie
demonstrat, dar care — din motive ce nu privesc rubrica
noastra — se cere repetat intr-o anumita ritmicitate chiar.
Astfel a procedat un reputat lingvist timisorean, Vasile
Frétila, care a considerat ca la mai putin de un deceniu de la
tiparirea ,Studiilor de toponimie si dialectologie“ (2002) e
necesara reeditarea lor, intr-o formuld imbogatita. (Se
adauga studiul ,Céateva observatii asupra limbii din volumul
Pagini de folclor romanesc din Serbia. Texte din colectia ldu-
tarului Sima Prunareviee - 1888-1969¢, ed. de Elena-
Ramona Potoroaca si Zvonko Trailoviee - 2011.)

Lucrarea, dupa cum anunta si titlul, este structurata binar:
Toponimie (pp. 9-194), respectiv Dialectologie (pp. 195-404)
si se constituie dintr-o suitd de studii si articole tiparite de
universitarul timisorean in publicatii cu profil stiintific
incepand cu anii '90. ,Teritoriul de formare a limbii si a
poporului roman. Argumente lingvistice si toponimice®
deschide prima parte, care nu este o insiruire de asertiuni
abstracte, ci o demonstratie faptica a continuitatii elementu-
lui autohton, prin toponime. Sunt discutate, astfel, nume de
ape (Siret, de la daco-geticul ser- ,a curge“; Prut, de la
indoeuropeanul *pltus ,plin, larg®) si de localitati (Oituz, de la
indoeur. *udo(r) ,apa“; lasi, de la Jasi, numele slav al alanilor

— triburi de origine sarmata din zona Marii Negre si a
Caucazului; in sec. V, au ajuns pana in Spania si Africa) si
ni se infatiseaza o descriere integrald a toponimelor din
valea inferioara a Tarnavelor.

Partea a doua este cel putin la fel de interesanta, tratand
despre dacoromana in general (repartitia dialectala, struc-
tura etimologicd a vocabularului, graiul din sud-vestul
Moldovei, cu referire la contributiile lui Al. Rosetti sau G.
Ivanescu) ori despre dialectele sud-dunarene ale romanei
primitive comune. De importantd exceptionala este studiul
privind terminologia corpului omenesc in dialectul istro-
roman, in conditiile in care UNESCO a declarat istroroména
idiom pe cale de disparitie.

Alaturi de ,Studii de dialectologie si toponimie®, de Emil
Petrovici (1970), lucrarea lingvistului Vasile Fratila se remar-
ca prin acribie, logica impecabila, precum si printr-o vasta
cultura filologica. Valorificand contributiile Tnaintasilor sau
contemporanilor si corelandu-le cu propria experientd,
autorul izbuteste sa ofere o imagine panoramica a stiintelor
limbii aplicate, intr-o vreme cand indeosebi dialectologia
romaneasca trece printr-un moment de cumpana. Soliditatea
studiilor oferite de lingvistul timisorean ne face sa aprobam
opinia lui Vasile D. Tara ca Vasile Frétild se alatura galeriei
filologilor de frunte de la noi: Sextil Puscariu, Vasile Bogrea,
lorgu lordan, G. Giuglea, G. Ivanescu s.a. . .

loan DANILA

Nicolae Georgescu

Boala si moartea
Iui Mihai Eminescu

Sa scrii despre viata, despre boala
sau despre moartea lui Mihai Eminescu
implica riscuri. Unul dintre acestea ar fi
ridicolul. Multitudinea de surse, marturii
sau documente, poate sa-I duca pe cel
care nu este atent sau nu stie cum sa le
interpreteze la ipoteze false. Nu e cazul
cercetatorului  Nicolae Georgescu,
care, de multd vreme, isi dedica o mare
parte din timpul sau cercetarii operei si
biografiei lui  Mihai  Eminescu.
Investigatiile sale au inceput in perioa-
da cand lucra ca bibliotecar la
Academia Romana. De atunci, domnia
sa a publicat mai multe carti si articole
referitoare la poetul national. in ultima
carte, Boala si moartea Ilui Mihai
Eminescu, aparuta la Editura ,Babel“ in
2012, Nicolae Georgescu readuce in
discutie toate ipotezele referitoare la
subiect si, cu rabdare, construieste un
discurs, in care primeaza adevarul rele-
vat de documente, pentru ca intentia
autorului este de a face un fel de istorie
vie inspectand fiecare palier cronologic
si teoretic, de mentalitate ori de traditie
al acestui complex numit eminescolo-
gie.

Cartea lui Nicolae Georgescu se
citeste cu interes mai ales pentru faptul
ca reconstituirea unor momente din
biografia lui Eminescu nu se poate face
in afara contextului social-politic.
Autorul recunoaste ca evocarea sa nu
este legata strict de istorie, pentru ca
intentia sa este de a pune oamenii de
altadata in dialog, in discutie cu noi, cei
de azi, carora ni se pot intdmpla lucruri
asemandtoare sau care putem avea
optiuni asemdndatoare. Asadar, istoria
se repeta. De altfel, ne-o spune si poe-
tul: Viitorul si trecutul/ Sunt a filei doud
fete./ Vede-n capat inceputul/ Cine stie
sd le-nvete. lar Nicolae Georgescu stie
sa descifreze documentele, care, de
cele mai multe ori azi, sunt folosite ca
simple stiri de consum. Este o tendinta
care nu se manifesta doar in societatea
contemporand, ci era foarte populara si
pe vremea lui Eminescu.

Proiectat in noud capitole, volumul
reuneste toate opiniile exprimate de-a
lungul timpului cu privire la subiectele
anuntate incd din titlu. Criticul ana-
lizeaza pe rand fiecare ipoteza expri-
mata si o confrunta cu documentele la
care a avut acces. Nu vreau sa insist
asupra lor, pentru ca as diminua intere-
sul cititorului pentru carte. Concluzia la
care ajunge Nicolae Georgescu este ca
adevarul sperie biografii, editorii,
comentatorii intrd in panica si incearca
sd se agate de ,traditie”, adica de ver-
siunile mistificatoare. lata un alt risc. De
ce se intdmpla asta? Pentru ca directi-
ile de interpretare ale operei si ale
biografiei eminesciene impuse din rati-
uni mai mult sau mai putin justificate s-
au inradacinat adanc in mentalul colec-
tiv, iar aici mai este mult de luptat.
Mijloacele sunt intotdeauna foarte
putine. insa un pas important in resta-
bilirea adevarului il face Nicolae
Georgescu. Oare as putea visa si la
infiintarea unei catedre universitare
,Eminescu”?

Gabriela GIRMACEA
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interpretari

Unele observatii interesante, sigur
de luat in seamd, cu privire la filosofia
lui Eminescu, a facut si C. Dobrogeanu-
Gherea (pseudonimul lui Solomon
Katz). Nascut la 21 mai 1855, la
Slavianka, in Rusia (azi localitatea este
arondatd la Ucraina), intr-o familie de
mici negustori cu radacini evreiesti, a
parcurs un destin zbuciumat, forman-
du-se in imprejurari potrivnice. A urmat
scoala primard in Slavianka, gimnaziul
la Ekaterinoslav, dupa care a audiat
cursurile Facultatii de Stiinte din
Harkov. A intrat in cercurile narodnice
studentesti si, urmarit de politia tarista,
se refugiaza la lasi in 1875. Aici si-a
asigurat existenta prin munci grele de
salahor, ori pietrar, dar isi continua
activitatea politica, intrand in primele
cercuri socialiste din lasi si Bucuresti.
In 1877 este depistat de politia tarista si
este deportat la Mezen, langa Oceanul
Inghetat de Nord. De aici reuseste sa
evadeze, si, astfel, dupa pelegrinari
prin mai multe state, in 1879 ajunge
iarasi in Romania. Dobandeste cetate-
nia romana in 1890 si se va impune ca
fruntas al miscarii socialiste din tara
noastra, contribuind la crearea primelor
publicatii de orientare socialista,
respectiv ,Basarabia” (1879), ,Romania
viitoare” 1880) si ,Contemporanul”
(1881). Se impune ca autor principal al
programului Partidului Social-Democrat
al Muncitorilor din Roménia si este
recunoscut ca lider al miscarii socialiste
europene. Publica lucrari de teorie
politic si sociologicd impunandu-se un
principal propagator al ideilor marxiste.

Se subintelege ca orientarea materi-
alist-marxista va fi slujitd si in domeniul
criticii si teoriei literare, dezvoltand o
conceptie strans legata de miscarea
muncitoreasca a timpului. Principalele
lui studii de analiza si critica literara
sunt: ,Personalitate si morala in artd”
(1886), ,Asupra criticei” (1887),
»Tendentionalismul si tezismul in artd”
(1887), ,Eminescu” (1887), ,l. L.
Caragiale” (1890), ,Asupra criticei
metafizice si  stiintifice” (1893),
,Materialismul economic si literatura”
(1896) si ,Poetul taranimii” (1897).
Toate aceste studii au fost adunate si
publicate in trei volume de ,Studii criti-
ce” (1890-1897). Si, prin aceasta opera
s-a impus, 1n critica literara ro-
méneascd, ca intemeietor al metodei
analitice, cu pronuntat caracter marxist.

Mai trebuie amintit si faptul ca
Dobrogeanu-Gherea a  elaborat
aceastd opera critica de pe pozitia
primului adversar serios al junimismului
literar. Nu trebuie sa uitdam ca polemica
Maiorescu-Gherea a constituit prima
mare polemica din istoria literaturii
romane, centratd in mod autentic pe
problematica ideilor estetice si literare.
Fapt confirmat de frecventa si ampli-
tudinea ecourile acestei polemici in
intreaga miscarea literara romaneasca
din secolul al XX-lea.

In ce priveste continutul si impor-
tanta polemicii Maiorescu-Gherea s-au
pronuntat, de-a lungul timpului, mai toti
marii exegeti ai criticii literare, ca semn
al grijii fata de soarta literaturii noastre.
Un cunoscut si recunoscut cercetator,
Virgil Vintilescu, intr-un consistent
studiu introductiv la lucrarea ,Polemica
Maiorescu-Gherea” (Editura Facla,
Timisoara, 1980), studiu intitulat
sncursiune in istoria polemicii”, pro-
pune o ordine, corespunzatoare cu va-
lorile epocii, in istoria si axiologia dis-
putei. Virgil Vintilescu constatd, cu
indreptatire, ca un rol important in ori-
entarea exegezei cu privire la aceasta
dezbatere |-a avut modelul de tratare
impus de Eugen Lovinescu. Ca,
respectand autoritatea acestui model,

Stefan MUNTEANU

C. Dobrogeanu-Gherea
despre pesimismul
eminescian (I)

au formulat opinii, mai apoi, o serie de
cercetatori, precum G. C. Nicolescu,
Damian Hurezeanu, ori Z. Ornea. Drept
urmare, pe ansamblu, s-a impus opinia
ca polemica Maiorescu-Gherea a avut
un continut cu caracter teoretic si o
mare importantd pentru formarea men-
talitatii literare a timpului. Aceasta nu
inseamna ca au lipsit in totalitate
exagerdrile, inclinate in favoarea uneia
ori alteia dintre partile aflate in disputa.
Mai mult, disputa dintre exegeti, prin
importanta polemicii Maiorescu-Gherea
se continua si dupa transformarile
social-politice si culturale aduse de
anul 1989.

Chipurile se incearca acum, in noile
conditii, un act de reparatie. Unul dintre
principalii revizionisti este Nicolae
Manolescu, prin ,lIstoria criticd a limbii
roméne” (Editura Paralela 45, 2008). In
aceasta lucrare, pe parcursul doar a
trei pagini (457 — 458 — 459) pretinde ca
rezolva problema. In fapt, cunoscutul
critic literar nu face o analiza, ci doar
administreaza sentinte. Mai intai,
Nicolae Manolescu este framantat de
succesul de care s-a bucurat C.
Dobrogeanu-Gherea, motiv pentru care
ncepe sa-si explice: ,Critica primului ad-
versar serios al junimismului literar s-a
bucurat de un succes explicabil in
epoca si de o bundvointd mai putin
explicabila dupa aceea”. Nu e vorba
doar de G. lbrdileanu sau lonescu-
Raicu Rion, ci si de M. Ralea, dupa
Primul razboi sau de Z. Ornea, dupa al
Doilea. Chiar si maiorescianul E.
Lovinescu marturisea a se fi format in
zanganitul de spade ale polemicii
Gherea-Maiorescu”. Si, in acelasi sens,
mai departe: Binevoitoare sunt si arti-
colele lui I. Negoitescu din Istoria lui,
respectiv al lui Leon Volovici din
Dictionarul general de la Academie,
lucru de-a dreptul curios, daca ne
gandim ca au fost scrise dupa 1989”.
Mai apoi, Nicolae Manolescu mpar-
taseste cu bucurie atitudinea lui George
Calinescu, pentru a deschide calea pro-
priilor judecati. ,Acela care a incercat
fara succes sa puna capat prestigiului
critic al lui Gherea a fost Calinescu in
Istoria sa, care, pe langa formulari ne-

gative memorabile («Priceperea literara
a lui Gherea este nula si importanta lui
catd e trebuie cautatd in vivacitatea
dialectica» sau «Adevarul, pentru cine
judeca fara sentimentalisme, este ca
Gherea nu constituie decat o figura
minord pentru care compararea cu
seful Junimei raméne sdrobitoare»),
are o premisa falsa si cét se poate de
gherista in determinismul ei: «In activi-
tatea lui intelectualda Dobrogeanu-
Gherea aduce insusirile si cusururile
evreului»”. Dar iata si pozitia lui Nicolae
Manolescu: ,Polemica lor s-a bucurat
de un interes exagerat. Nu in disputa
directd, acaparata de maruntisuri, se
afla principalele deosebiri de vedere
dintre ei. Aceasta disputa se reduce in
definitiv la articolul lui Gherea din
Contemporanul din 1886, Catra ds-nul
Maiorescu, reluat in primul volum de
Studii critice sub titlul cunoscut astazi
Personalitate si morald in arta. Articolul
comenteazd Comediile d-lui Caragiale
si Poeti si critici. Atacul lui Gherea
vizeaza problema personalitatii si
impersonalitatii artei. Criticul de la
Contemporanul da un sens propriu si
psihologic conceptelor maioresciene,
neacceptand de exemplu cé ar putea
exista «emotii impersonale»”. Mai mult:
,Nu va izbuti niciodata sa inteleaga ca
moralitatea in arta este intrinseca. Baza
teoretica a esteticii si criticii moderne i
va rdmane straind. Ca sa-si impace
adversarii, Gherea a disertat la infinit
pe diferenta dintre Tendentionalism si
tezism in arta (incepand chiar cu arti-
colul asa intitulat din 1887). Fara rezul-
tate, cdci teoria lui complica zadarnic
lucruri  foarte clare”. Explicatia?
»Slabiciunea evidenta a lui Gherea sta
in analizele propriu-zise. E drept ca e
primul nostru critic care face minutioase
analize de opere. Dar acestea sunt
incompetente si constau intr-un nes-
farsit bavardaj psihologic ori sociologic
pe marginea textelor, a caror abordare
nemijlocita este, cand este, una naiv-
descriptiva. Gherea era mai degraba in
stare de prejudecati decat de judecati
critice, atat cand se referea la miscarea
literard, cat si cand se referea la autori”.
Dupa aceste judecati, cel putin dis-

cutabile, mai retin si constatarea ca
studiul lui Nicolae Manolescu se
incheie cu o usoara incoerenta. Mai
intdi spune ca ,Baza teoretica a
esteticii si criticii moderne i va raméane
straina”, iar mai apoi adauga:
Jntelectualiceste, Gherea e mai mo-
dern decat Maiorescu sau Eminescu,
dar n-are evident scoala lor”.

Daca ar fi sa il iau foarte in serios pe
Nicolae Manolescu ar trebui sa aban-
donez initiativa scrierii acestui text. Eu
voi continua insa, intorcandu-ma la
polemica Maiorescu-Gherea, ca la un
moment important al literaturii romane,
de unde trebuie pornit adesea, inclusiv
pentru a-l intelege pe Eminescu.
Desfasurata in ultimele doua decenii
ale secolului al XIX-lea, prin intermedi-
ul revistelor ,Convorbiri literare” si
,Contemporanul’, aceastd dezbatere
estetica si literara ofera inca perspec-
tive pentru clarificarea unor notiuni.

Precum se stie, in anul 1885, Titu
Maiorescu publica in ,Convorbiri lite-
rare” articolul ,Comediile d-lui I. L.
Caragiale”, unde aduce in dezbatere
tema raportului dintre etic si estetic,
sustinand ca in momentul perceperii
obiectului artistul devine impersonal. lar
in 1886, tot in ,Convorbiri literare” va
publica studiul ,Poeti si critici” si
vorbeste despre personalitatea artistu-
lui. Asadar, in primul articol vorbeste
despre impersonalitatea artistului, iar in
cel de-al doilea se refera la personali-
tatea lui. De aici parerea lui C.
Dobrogeanu-Gherea ca exista o con-
trazicere fundamentala intre cele doua
articole. Si, dand curs acestei opinii, in
1886 va scrie articolul ,Catra d-nul
Maiorescu”, retiparit in 1891 in cel de-al
doilea volum de ,Studii critice” cu titlu
,Personalitate si morala in artad”. Tot in
studiul ,,Poeti si critici”, Maiorescu face
si aprecieri privitoare la misiunea criticii
literare, aprecieri care au determinat
reactia lui Gherea prin studiul polemic
,Critica criticei”, apdrut in 1887,
devenit, mai apoi un volum cu titlul
JAsupra criticei”. Aceasta dezbatere
avea sd puna in evidentd deosebirea
dintre critica generald, metafizica, prac-
ticata de Maiorescu si critica moderni-
zata, analiticd pe care o sustinea
Gherea. Fapt este ca Dobrogeanu-
Gherea, desi uneori foloseste un limbaj
ironic, atunci cand criticd maniera
maioresciana de a face critica, nu cade
in negativism, ci are taria de a
recunoaste si meritele evidente cu care
Titu Maiorescu s-a impus magistral in
critica literard romaneasca. latd doar un
fragment din ,Asupra criticei”: ,D-I
Maiorescu, om luminat, instruit — care
si-a format cunostintele si gustul literar
dupa geniile cele mari ale Germaniei,
dupa Lessing, Schiller, Goethe -
cunoscdtor al literaturii europene, om
cu gust artistic si cu tact critic, si-a facut
datoria..., a stat straja inaintea edificiu-
lui literaturei...E de ajuns sa citim acele
probe de poezii monstruoase stranse
de d-sa, pentru a vedea ce marginiti, ce
nulitdti, ce secaturi aveau dorinta si
indrazneala sa ceara un loc in literatu-
ra romaneasca, si d-l Maiorescu a avut
glas destul de tare si destula autoritate
pentru a da in laturi pe acesti indrazneti
pretentiosi. Pe de altd parte d-sa a
putut cunoaste, numai in cateva poezii,
un om cu adevarat talentat, pe care sil-a
incurajat mult, e vorba de Eminescu.
Repetam, aceasta e un merit foarte
mare al d-sale”.

(va urma)

octombrie 2012



poesis

C. D. ZELETIN

Ganduri
despre
onoare (Il)

Gratuitatea actului de onoare e de natura a fi socotitd opera unui des-
cumpanit ori a unui nebun, ea nearticulandu-se nicicum cu interesele
felurite ale luptei, aparent atat de firesti, prin care omul cauta sa ramana
in viata, sa se opinteasca in inversunarea biologica, in ideea de tranza-
ctie si sa soarbd cat mai mult din timpul rezervat vietii. Este absolutul
nobletei, prin care se detaseazd de fascinatiile raului descoperit in
masinariile existentei trupesti.

Prin onoare, omul se desprinde si de acceptiunea unanima de viata,
in care raul poate fi producator si de bine, insa de acel bine parelnic,
exclusiv pamantesc, iluzoriu, trecdtor. Omul pare sa se rupa de ,intere-
sele” vietii... Cand, la 14 martie 1947, in plina ofensivd a malignitatii
comuniste, profesorul universitar de anatomie de la Facultatea de
Medicina din Bucuresti, savant descoperitor al sistemului hipofizar, Gr. T.
Popa, a sustinut, plin de o nobila cutezanta, in aula Academiei Roméne,
conferinta Tensiunea nervoasa si boala secolului, ce se va regasi postum
n capodopera sa de gandire, cartea Reforma spiritului, colegul sau, pro-
fesorul Stefan S. Nicolau, viitor demnitar comunist, a exclamat in
frantuzeste, cu glas tare, ingrozit de asertiunile de un curaj nemaiintalnit
ale lui Gr. T. Popa:

- Il est fou! Il a perdu son esprit de conservation!

E nebun! Si-a pierdut spiritul de conservare!

Dincolo de efectul scontat, el definea, malgré lui, exact inversul a ceea
ce voia, si anume, extraordinarul spirit al onoarei pe care Gr. T. Popa toc-
mai il dovedise, atacand in public viciile marxismului sovietizant care ne
cotropeau tara... Stefan S. Nicolau rastalmacea ,tocmai acest spirit pe
care tatdl meu incerca sa-| reformeze”, va scrie la batranese doctorul Gr.
Gr. Popa, fiul savantuluil Cativa ani mai tarziu, printr-o abstractd stran-
gere cu usa, sa-i spunem asa, Stefan S. Nicolau i va intinde fiului o foaie
de hartie pe care sa scrie ca tatdl sau fusese suferind mintal. Era o ten-
tativd zadarnica si ipocrita de a separa starea absoluta a onoarei, numita
de el nebunie, de puritatea imaginata si falsé a ideologiei marxiste.

Pe de alta parte, e posibil — dar, totusi, putin probabil — ca acel mare
oportunist abil s&-si fi luat, prin celebra lui replica, o masura de precautie,
in sensul c&, in cazul unui esec al fragedului comunism de la noi, el sa
apara ca un salvator al colegului sau, Gr. T. Popa, tocmai prin faptul de
a-l fi declarat sus si tare nebun. Or, un nebun nu poate fi lichidat, find un
bolnav. Nu cred insa ca a fost asa, intrucat genul acesta de oameni cre-
dea cé isprava marxismului in Romania e vesnicd. Numai un nebun se
putea impotrivi fatalitatii care, in ochii lui Stefan S. Nicolau, era comunis-
mul, numai un om finafara deplinatatii facultatilor mintale nu-si dédea
seama de inutilitatea unui atare gest! Or, tocmai nebunia si inutilitatea
sunt aparentele onoarei celei mai inalte. Ele rup complet minima com-
plicitate a spiritului cu materialitatea pe care o presupune viata fiecaruia,
cu cerintele pasagere ale momentului social, ale psihologiei de obste, al
epocii, in ultima instanta cu ale vietii pdmantesti, cu adaptarea la impre-
jurdri si cu amanarea pe care o presupune speranta. Onoarea sacra e
prompta, solitara si nu intra in rezonanta decét cu propria ei vibratie. Ea
exista dincolo de morald, care, s nu uitdm, poate fi si laica, pentru a nu
spune atee, se afld in afara timpului si a spatiului de El create.

Proba trecerii in empireul onoarei e jertfa de sine. Sfintii si martirii ne
arata ca onoarea e o plutire in flacarile propriului rug si o contemplare a
izvorului de sange pe care ei insisi il intruchipeaza.

In cazul de exceptie al sfintilor, martirilor, eroilor si al unor diriguitori de
popoare, onoarea e o stare inefabild, o gratie de Sus. Ea tine de calitate,
nu de cantitate, de aceea respinge cuantificarea, refuza termenii cantita-
tivului. I-as gasi mai curand echivalentul in ,legea tot sau nimic”, atat de
cunoscuta in medicind. In consecinta, respinge gradele de comparatie. E
destul de jalnic pentru o fiinta omeneasca sa aiba o oarecare onoare.
Ideea aceasta de absolut imi aduce in minte versurile lui Alexandru
Macedonski: La cer s-ajunge dintr-un salt/ Ori nu s-ajunge veci de veci...
Pe o scara a valorilor omenesti, deci mai sus ori mai jos in realitatea vietii
si-n consideratia semenilor, stau doar purtatorii insemnelor onoarei, mai
rar potirul ei de foc; masurabild poate fi doar bucuria si inéltarea, aman-
doua morale, pe care le trezeste recunoasterea ei.

Simtul onoarei scade odata cu cresterea gradului de civilizatie, in care
individul de onoare se topeste in magma societétii céreia eroismul ii este
mai putin propriu. In societatea modemna prevaleaza conventia, prin
definitie colectiva, criteriul mercantilului si al randamentului. Onoarea
nceteaza a mai fi stalpul de foc din fata unei multimi care alearga nici ea
nu stie unde. Onoarea individului, atunci cand existd, se pierde in pasta
imensa a masochismului social.

Ocrotitorul lui Leonardo da Vinci in Franta batranetilor lui, Regele
Francisc I, in bratele caruia omul deséavarsit al Renasterii si-a dat obstes-
cul sférsit, formuland adagiul dupa care totul se pierde afara de onoare,
i-a atribuit acesteia o natura spirituald si o dimensiune eternd, indrep-
tand-o cu eleganta spre metafizic. .

Onoarea ramane astfel o existenta in sine. In polisemantismul notiu-
nii, ea presupune, desigur, integritatea morald, probitatea, faptul de a fi
pilda Binelui, cutezanta extrema, cinstea, dar si modestia - mai curand as
spune smerenia, care e modestia raportatd la Creator, fara ostentatie,
afisaj, fald. .

Onoarea este Indltarea la Cer a cuviintei si cale spre idealitatea ome-
neasca.

dezordinea
in care lucrurile

cand s-a ratdcit din difuzor se auzea vocea lui
n aer cresteau alte fire si se opreau

langa coltul gurii
ne-a povestit cate a indurat in toti anii astia.
muzica si curentii de aer erau pe buzele ei
si mi-au aparut pe sub pleoape. spune-mi despre
muzica ta si ai grija sa nu raspunzi la telefon
cand auzi soneria
am trecut apa pe o pluta ingusta eu de mana cu
tine sa te intorci pe acelasi drum
daca te pierzi in padure n-ai nevoie de busola.
intotdeauna se intampla ceva si esti aruncat in
alt luminis unde e cald si razele vantura
crengutele inmugurite prin parul tdu
luna degaja un gaz care-ti ataca plamanii. lasa-i
s& afle si singuri. au nevoie din cand in cand de
céte o lectie care sa-i indeparteze de mal
am dat alarma si am ramas pe loc s& vad ce se
intampld. ma inspdimanta doar flacarile pe care
le lasa in urma
lucrurile se naruie cu o eleganta a lor — le
analizam uneori le respingem si nu ne trebuie
nici antenda si nici stalp de telegraf

Muzica de lift

Ai spus — séa ne intalnim si sa dansam
pe muzica de lift,
cand esti aproape de mine, rotitele se invart
in gol intr-o
directie gresitd, as vrea sa cred ca noaptea
se lasd ca o
prelata pe deasupra noastra si orchestra
mai face o pauza,
atat cat mirele sa sarute mireasa

si gherutele pisicii sa ingroape in nisip
un pui de sopérla
de zile intregi nu mai stiu nimic despre tine
si intre timp
benzina s-a scumpit si animalele au mai scapat
de cateva ori
de la circ

apasa butonul, poate etajul 3, lasa-ti capul
pe umarul meu
asa cum ai vazut in dramele cu femei
care iubesc excesiv
despre rotulele tale si despre sanii tai
sa vorbesc prin semne
cu pielea arsa de soare si amandoi
sd fredonam cel mai
sinistru refren:

Mi-ar fi placut s& sparg atomi cu limba
sau cu somnul meu
vezi limpede, pe sub umbrele mici
si gri orasul asta moare lent

sfatul decisiv

pana sa ajung propriul meu dresor,
am invatat o matematica a unghiilor taiate
in graba

obisnuit s&-mi potolesc foamea cu gesturi
facute din incheietura, regulie jocului mi
s-au parut dintr-o data inutile si josnice

cu muzica mea am acoperit muzica altora
asta dupa ce am vazut femei ruinate,
luate-n pumni si picioare de un barbat
nalt si frumos

mi-am facut curaj si am parasit adapostul —
locul in care m-au lasat s& inghet chiar daca

Radu
lanovi

1
in camera de alaturi aveam o pianind si in

fiecare seara ma gandeam cum ar fi sa o scot
afara pe geam

si mai sus, peste zidurile scorojite gdseam
cate un disc de pick-up si fata crispata a
mamei

am trait intr-un Moskvici duhnind

a tutun si rugina, boala a deschis in
mine un muzeu al perdantilor si cand
am vrut sa renunt, sa pun capat unui
lung sir de lovituri si reprosuri,
printr-un fel de transfer biologic

am primit sfatul decisiv: ,e foarte
important sa faci in asa fel incat sa
ramai in viatd, incearca méacar”

Un fluture
si toate prin casa

Seara alerg pe langa bazinul de inot
si-mi las pielea de pe gt sa respire,
primesc vesti de la oameni pe care credeam
ca i-am uitat si Tnainte sa
cobor intre scanduri pasesc atent pe covor,
Alexi Murdoch tremura in
difuzor ca un fluture care se zbate
n abajurul veiozei

din tot ce-am avut si mi s-a parut imposibil
vreau sa pastrez numai
ménusa de box si greutatea unui pumn
care atarna de corp ca
o sfoara, sa iau tot ce-i al meu,
tot ceea ce cred ca-mi apartine,
gramajoara de aschii si senzatia de apasare
din stomac — sa
parasesc incaperea in care am dansat
pe intuneric

iar ei sa repare tabloul electric si dintr-o data
sa porneasca toate
prin casa

Valuri
si retrovizoare

Daca mi-as imagina dintr-o data ca nu sunt aici
si ca patul arde incet pe terasa, holurile din viata
de ieri le-as vedea prabusite in semn de iesire:

era ceva mai devreme care n-a reusit sa-mi atinga
retina, o migcare spontana si silueta sobolanului,
prins intre doua fisuri in faleza

nici macar inima (vezi: bataile inimii
pe obrazul jilav)

cineva te intelege (daca incepe sa ploua
si degetele
aluneca pe sub valuri)

Mai bine sa-mi dai un cadru distant (trupul téu) pe
care
sa-| apropii cu degetul pe ecran (vezi: pe nisip)
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Pianul
din Casa Bacovia

Pianul a amutit
ca un indragostit tomnatic
ce-si vede iubita valsand in gradina

mi-a cantat pe rand copilaria, tineretea,

a facut din copil femeia

ce stie sa dospeasca in zori
paine

din boabe de grau luminos
a alungat tristeti

de toamna de iarna
prelungi ca urmele de lupi
pe zapada

a ras inocent

doar cu doua note mai sus
apoi s-a retras in tacere

ca un pustnic ce a gustat din lumina

Femeia
(Ia 40 de ani)

Femeia toarce timpul
cu degete lungi

cat anii copiilor

rodie coapta

aduna imbratisari

rugi

dimineti

drumuri nesférsite
descultd prin aroma cafelei
femeia

de 40 de ani asteapta
cantecul lunii pline

pe masa din bucatarie
si toarce timpul

din ochii iubitului

ca pe o cadmasa

dintr-o singura bucata...

Lectia de iubire

Am lepadat pielea cu solzi de balaur
am lasat-o la usa

voi fi mireasa ta

am un trup nou

soarele inmugureste

umbre de papadii in par

tu imi soptesti cantarea cantdrilor
mi faci rochii din cuvinte lungi
strang luna la piept

ca pe un prunc si-ti spun

cé e o viatd in care am intrat
iubindu-te

ca o haltd intr-o zi de toamna

din care pleaca doar fluturi

la ore fixe

Bucurie
Miristi imi inteapa télpile goale
cand alerg inapoi
spre copildrie
acolo e mama

de ce-ati venit impreuna

mama acesta e barbatul lipit de mana mea stanga

cuta

eanu

Bernevic

iar acum e chiar cuvantul pe care ti-l spun

avem o singura inima

care bate la orice fosnet de vant

ne hranim de-un timp cu lumina
si la fiecare picatura de ploaie
ne cresc pene de inger

mama acesta e barbatul
cdruia i-am nascut copiii
alesi sa ajunga raze de luna
n parul tau!

Eu nu am ochi albastri

Eu nu am avut niciodata o papusa

cu ochi albastri si rochie de catifea

toate cuvintele de alint le-am péstrat pentru tine
am avut doar o prastie cu care alungam norii
doar un cutit ce-mi taia luna in felii zemoase
si-un arc de lemn verde

desi nu eram Cupidon

eu nu am ochi albastri

si nici rochie de catifea

eu port primavara innodata intre sani

e cdmasa mea de sarbatoare

trag cu arcul direct in inima ta

si-ti nimeresc de fiecare datd banul de aur
pregatit s& ma cumpere

din targul de antichitati

Dragostea

Mi-am scos din lada de zestre
dragostea

ca un caier de lana

din care am invétat s& torc pasari
pentru tine

e lana de aur spuneai

vom deveni bogati

vom face avere

nu e aur iti repet

nu e aur

e doar un fir nevazut

care ne leaga la ochi

sa nu ne temem de fiarele padurii
atunci cand lumina

se imputineaza

Maria

Maria lucreaza in ltalia

trimite bani acasa copiilor

si viseaza in fiecare noapte altceva
visele ei sunt atat de reale

incat Maria isi dd demisia

de mai multe ori pe an

si-si face bagajele

sd se intoarca acasa

bogata

uneori isi scrie numele pe nisip
dar valurile Adriaticii

il sterg

asa cd nu stie nimeni

céti pescarusi a numarat Maria
uno due tre quattro cinci sase
ltalia nu este sora ei

nici mama nici macar o matusa
ltalia e coliba din vie unde miroase
mereu a slanina prajita

din Italia te intorci intotdeauna satul
avioane aterizeaza zilnic acolo

cu Maria fetita apoi femeie matura
si cu Maria bunica

intre timp copiii nu-si mai cumpara
tigari si cafea

numai lapte praf si scutece

de unica folosinta

Maria nu-si mai face bagajele

sa se intoarcad acasa bogata
pentru ca de un timp

nu mai poate visa romaneste

Elena CIOBANU

Efectul
Sylvia Plath

,Gandurile mele se agitda ca o broasca de Surinam, din
spatele, partile si burta careia se itesc broaste mici in timp ce ea
se taraste.” Am gasit fraza asta nu de mult, intr-o carte' ce
incearca sa elucideze legatura ambigua dintre creativitate si
bolile psihice. Imaginea mi s-a implantat in memorie imediat, atat
datorita expresivitatii ei, cat si numelui celui care a produs-o,
Samuel Taylor Coleridge. Pentru cei care nu stiu, asa cum nu
stiam nici eu in momentul lecturii, broastele de Surinam au un fel
aparte de reproducere care face ca spatele femelei, unde se
lipesc oudle si unde se dezvoltd apoi in gdoace mici larvele,
arata aproape ca un fagure din care ies, ici si colo, broscute de
cativa milimetri care s-au dezvoltat suficient cat sa fie pregatite
pentru viata lor solitard. Creativitatea enuntului citat nu este
asadar legata de o inventie de imagine, ci de o asociere
nelinistitoare, cu atat mai mult cu cat se pare ca e bazata pe un
adevar.

Coleridge, la fel ca alti celebri scriitori si artisti de-a lungul
timpului, se pare ca suferea de ceea ce specialisti de azi
numesc boala maniaco-depresivd sau tulburarea bipolara.
Autorul celebrei Rime of the Ancient Mariner (Balada batranului
marinar) era, in viata de toate zilele, departe de imaginea purifi-
catd pe care ne-am putea-o face despre el ludnd in considerare
doar opera sa poetica. Episoadele sale de manie fi sustineau o
elocinta grandioasa, dar plina de intortocheri, abateri de la ideea
de baza, aluzii si recurgeri la vasta sa culturd, astfel incat pu-
blicul renunta sa-I mai asculte, producand rumoare in grupulete.
Prietenii lui, la randul lor poeti, prozatori, eseisti, stiau insa sa
vada, dincolo de obscuritdtile volutelor intelectului sdu dominat
de o imaginatie incontrolabila, imensitatea si puterea spiritului
sau creator. Thomas Carlyle, spre exemplu, descrie in amanunt
cum se desfasura discursul haotic al lui Coleridge, care nu putea
rezista nici unei tentatii venite din nicio parte si dadea frau liber
gandirii in orice directie care i facea cu ochiul, in detrimentul
unei idei urmarite clar de la un capat la altul. John Keats, la fel,
marturiseste ca, in plimbarile facute impreund cu Coleridge,
acesta din urma putea, intr-un interval oarecum limitat de timp,
sd jongleze delirant cu idei din cele mai disparate.

Aceastd capacitate asociativa excesiva a mintii febrile este
una dintre caracteristicile de baza ale tulburarii bipolare, care
predispune pe cei afectati de ea la alternante extreme de stari
exaltate si de depresii profunde. Episoadele maniace
favorizeaza o activitate intensd a creierului, cele depresive aduc
de multe ori tentatia suicidului. Dar faptul cd mania se asociaza
uneori cu creativitatea nu inseamnd automat ca ultima e
conditionatd de prima. Asa cum demonstreaza Kay R. Jamison,
legatura dintre geniu si nebunie trebuie inteleasd altfel decat o
fac profanii in mod obisnuit. Nu faptul ca esti nebun te face sa
scrii, ci faptul ca te-ai nascut cu o minte creativa. E adevarat ca
modul de functionare al mintii in stdrile maniace ale tulburarii
bipolare este similar cu acela al mintii sanatoase in starea ei de
creativitate purd, dar aceasta similaritate nu trebuie dusa mai
departe. Poti foarte bine sa fii maniaco-depresiv si sa nu creezi
nimic.

Pe de alta parte, asa cum aratd americanul James C.
Kaufman intr-un studiu din 2001, e adevarat ca incidenta acestei
boli printre artisti si scriitori este mult mai mare decat la per-
soanele obisnuite. Cele mai afectate sunt poetele, lucru care il
face pe Kaufman sa vorbeasca despre ,efectul Sylvia Plath”, dat
fiind ca figura ei este emblematica in acest sens. Faptul ca
femeile poete sunt mult mai vulnerabile poate fi explicat, spune
Kaufman, prin aceea ca ele, mult mai mult decat barbatii, percep
muza ca pe o entitate exterioara pe care nu o pot controla si la
dispozitia careia se afla, din pricina unei stime scazute de sine si
a depresiei. Tirania muzei este semnul incapacitatii mintii cre-
atoare de a se canaliza dupd vointa proprie. S-ar putea deci
spune ca poetii scriu in ciuda faptului ca sunt nebuni, iar efortul
lor condensat intr-o opera este rezultatul curajului de a-si infrun-
ta dureroasele date psihice.

Poezia in sine nici nu predispune, nici nu salveaza pe nimeni
de la sinucidere, dar contiguitatea poeziei cu dezordinea mentala
il face pe psihiatrul englez Timothy Crow s& creadd, in mod con-
troversat, ca, data fiind originea evolutivd comuna a limbajului si
a psihozei, schizofrenia s-ar putea sa fie pretul pe care homo
sapiens a trebuit sa-| plateasca pentru limbaj. Rasturnand oare-
cum rationamentul, poezia devine recompensa supremd, mai
ales pentru aceia care, imbratisand-o dramatic si semnificativ
pentru o clipd, trebuie apoi s@ dea intunericului ce este al sdu.

1 Kay R. Jamison, Touched with Fire. Manic-Depressive
lliness and the Artistic Temperament, The Free Press,
Macmillan, New York, 1993.
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Din spatele servantei pe rotile,
nsotitoarea de bord imi intinse
tava. Parul rosu aprins i era
legat in coada de cal si parea
toatd numai zimbet. Nu stiu cum
pot fetele astea sa-si arate dintii
la moment in fata tuturor
natarailor care urca intr-un
avion. Pentru nimic in lume n-as
reusi sa ma prefac bucuros ca
intilnesc un biet dobitoc. Seful,
oricare ar fi el, m-ar pune pe liber
n doi timpi si trei miscari. Stiu
exact procedura. Daca nici eu n-
am experienta in acest domeniu,
atunci cine? M-am aruncat pe
caserola din plastic in care erau
cartofi fierti si o bucética de
carne de pui. Mirosea bine. Eram
lihnit de foame, in ultimele zece
ore mincasem un sandvici si
niste alune sdrate. Roscata se
interesad ce doresc de baut. Am
preferat vin rosu. Tipa imi intinse
o sticlutd de 200 ml cu vin spani-
ol. La setea pe care o incercam
as fi avut nevoie de vreo zece sti-
clute. In timp ce dadeam gata
mincarea, am tras cu ochiul spre
vecina mea. Blonda mesteca
atenta, cu distinctie. La fel de
calma, dadu gata si préjitura. In
paharul din plastic avea cola,
probabil. Buldogul de dincolo de
ea preferase bere la doza.

Cei din fatd au terminat de
mincat. Citiva se inghesuie in
usa toaletei. Sperda sa se
usureze si s tragd un pui de
somn. Ultimul e un brunet scund,
cu mustata. Probabil nu-i decit
un tigan romén, degeaba
incearcd sd se travesteasca in
arab. Nu péacaleste pe nimeni.
Dar nu poti s nu te gindesti si la
rau. Asocierile astea vin de la
sine. Si avionul tocmai se scu-
turd de citeva ori prin goluri de
aer. Mi se face greata. Dincolo
de peretele subtire se afla nean-
tul nghetat. Oricit ai mima
indiferenta, nu poti fi in largul tau
la peste zece kilometri inaltime.
Oamenii stiu multe, au facut pro-
grese uimitoare in toate domeni-
ile, iInsa n-au invatat inca sa
zboare prin vazduh ca pésarile
cerului.

Asta e partea slaba. Pentru ca
oricit ar fi de performante si si-
gure, avioanele forfotesc de
teroristi. Se calca pe picioare. lar
indivizii astia cara dupa ei arse-
nale intregi, bombe, pistoale,
cutite etc. si tot timpul cu pre-
tentii. Tu vrei s& mergi la Roma,
sé& zicem, in timp ce ei tin mortis
sd ajunga pe nu stiu care aero-
port din Sudan, Libia ori Etiopia.
Cum ii ldmuresti ca opinia ta este
cea bund? Ca ar fi grozav sa
mearga si ei la Roma. Un loc full
de atita istorie. Cu sigurantd ca
distinsii domni de la tero n-au
niciun chef sa viziteze ruinele
romane, Colosseum, Arcul lui
Constantin, Columna Ilui Traian
si celelalte. Istoria veche nu-i
intereseaza. lar servicile de
securitate din intreaga lume abia
asteapté prilejul s& pund gheara
pe ei. Nu prea ai argumente sa-i
convingi. Ei sint ancorati in reali-
tate. Si au o idee fixa. Tin mortis
sd se infitiseze la Alah intr-un
avion ticsit cu necredinciosi. In
situatiile astea e cum mai prost.
Pentru ca daca dai un ocol prin
Addis Abeba bunaoara, nu-i un
capat de lume. Faci o excursie,
si gata. Compania aviatica te
transporta pind la urma tot in
Fiumicino. Dar ce sa cauti tu,
crestin din tata-n fiu, inaintea lui
Alah?! Doamne fereste!

Constantin ARCU

Zborul
de noapte

Si totusi, unui individ din asta
n-ai cum s&-i scoti gargaunii din
cap. Inca din adolescentd i se
inoculeaza ideea ca Alah nu are
altd multumire decit s& vada
varsindu-se singe de crestin.
Moartea unui crestin inseamna
viza pe pasaportul musulmanului
catre viata vesnica. Unde il
asteptd huriile si veselia. Cum
sd-i scoti barzaunii astia din
tartacuta? Nu-ti rdmine decit sa
te rogi ca Domnul s& impiedice
masacrul. Se spune ca in fiecare
cursa aviatica exista un insotitor
special antrenat pentru securi-
tatea zborului. Ma uit aiurea prin
avion si nici in ruptul capului nu-
mi dau seama care ar putea fi
individul care sa tina piept la trei-
patru teroristi. Se vede treaba ca
tot in baza lui Flu-Flu sint nevoit
sd ma las. Numai ca pe el il
doare-n pix. De cind am urcat in
avion n-a mai dat nici un semn.
Noteaza-ti undeva, Doamne, sa
nu uiti: Te rog, sterge-i cateva
bete la fundulet Iu’ asta micu’, sa
fie mai cu bagare de seama. N-
am pomenit inger pazitor atat de
indolent, Doamne, iarta-ma!
Cind ma doare maseaua, atunci
n-am de unde sa-l iau. Si singur
nu stiu cum as putea s-o scot la
capat. Nu-i vorba, pana la urma
tot imi vine el in ajutor, insa imi
sare inima din piept de teama ca
m-a pdrasit sau mai stiu eu ce.

Nu vreau sa-l pierd si pe el,
am pierdut destule in viata. Si
dintr-odata -  pterodactilul
sdgeteaza intr-un suierat metalic
noaptea. Peste cele citeva lumi-
ni galbui pierdute in ceturi.
Tocmai am coborit dintr-un tren
si scrutez gara pustie. La capatul
peronului, intr-o rochie alba, se
contureaza silueta subtire si
tremuréatoare. lubita mea Alla-
Dina. Si pasdrea-reptild
strapungind in filfiit funebru ori-
zontul. Ma aflu in celalalt capat,
dincolo de liniile de cale ferata,
cu bagajele la picioare. Inima imi
sparge pieptul. Peste citeva clipe
o voi stringe in brate, dupa
veacuri de asteptare. Nimic nu
ne va mai desparti. Vom ramine
impreuna pentru totdeauna.

li fac semne si in cele din
urma Alla-Dina ma descopera.
Fluturd mina si porneste in graba
peste liniile care scinteiaza in
luminile galbui de pe peron. E
cea mai absurda alergare. i strig
sa se opreascd, insd nu ma
aude. E momentul cind din stra-
fundurile iadului se incheaga,
neagra si ucigasa, in plind
viteza, locomotiva  mortii.
Zadarnic incerc sd alerg spre
iubita mea. E ca si cum intr-un
cosmar as alerga pe loc, ma

sufoc si nu reusesc sa@ ma smulg
din groaza. Si lumea intreaga se
naruieste intr-un fluierat cosmic
si zgomot asurzitor de frine. Apoi
se asterne linistea si aud cum
sufletul ei se ridica la cer intr-un
filfiit tot mai indepartat. Mi se
sfisie inima de durere si singura-
tate, nimic nu se mai poate
repara. Sint lac de sudoare si nu
reusesc sa ies din cosmar. Aud
un tipat ascutit reverberind in
departari, in timp ce dinozaurul
dispare in neguri.

De indata gara incepe sa for-
foteasca de politisti, acari, medici
legisti, procurori, gura-casca,
boschetari si nu mai stiu ce.
Sirena salvarii Tmi scrijeleste
creierii. Reusesc sa-mi smulga
din miini trupul insingerat, cu
fata tumefiata. Incremenita intr-
un zimbet. Niste indivizi ma
hértuiesc punindu-mi tot felul de
ntrebari aiuritoare. In cele din
urma se lasa pagubasi, ma vor
cauta altadata. Dupa ce indivizii
dia pleaca si ramin singur pe
peron, pornesc prin noaptea
pustie. Incotro s& mé& findrept,
Doamne? Intr-o clipa mi s-a luat
totul. Unde au dus-0? Poate o
vor smulge pina la urma din
moarte, sint doctori ce fac dova-
da unor puteri supranaturale. Ma
trezesc mai tirziu clantanind din
dinti pe lingad gardul din beton al
spitalului. Imi este frig si groaznic
de teama. Cineva, in gara, vor-
bea despre morga. Ce naiba o fi
cu asta? Nu stiu de ce, portarul
nu-mi permite sd intru. Nu am
putere sa mai lupt. Infrint, ma
intorc si caut un bar deschis non-
stop.

Si din acest moment a inceput
calvarul vietii mele. leseam cu
greu dintr-o betie crunta, pentru
a intra tremurind din toate inche-
ieturile in alta. Plingind ma arun-
cam in alcool si desfrinare,
incercind sa uit. Eram fintr-un
nesfirsit doliu. Si noapte de
noapte retrdiam scena din gara.
N-am reusit s-0 uit pe Alla-Dina,
insd Dumnezeu m-a uitat. Si-a
intors fata de la mine. Inotam tot
mai greu prin mocirla. Abia reu-
seam sa-mi duc la capat cursu-
rile universitare, cele patru ore
nenorocite pe saptaminad. Uneori
eram nevoit s& dau telefon asis-
tentelor rugindu-le sa ma
nlocuiasca. Pretextam ca sunt
bolnav, convins c& ele ma cred.
Cu elegantd, fetele se prefdceau
ca nu stiu ce se intimpla. Nici nu
minteam prea mult. Boald mai
parsivd e greu de imaginat. O
nebunie.

Pina intr-o noapte cind mi-am
dat seama ca ma aflam la capa-
tul funiei. Nu se putea merge asa

mai departe. Eram in mansarda
mea si golisem mai bine de o sti-
cla cu votca in ziua aceea. Katy
mi lasase pe masa citeva felii de
piine si o bucata de cimat cit
palma. N-am reusit s& pun nimic
n gura. Ma simteam cuprins de
o luciditate ciudata. Si dintr-o
data s-a auzit iar zborul straniu al
pterodactilului sagetind intuner-
icul si un croncanit sepulcral. Era
un serios avertisment. Am cazut
in genunchi si m-am rugat
plingind pentru iertarea multelor
mele pacate.

Atunci a fost cind am trecut in
alta faza a tristei mele existente
de pe vremea aceea. Desi con-
tinuam sa dau gata zilnic o sticla
de votca, spre seara mergeam la
minastirea din apropierea tirgului
si ascultam slujpba. Erau citiva
enoriasi care semnau acolo
condica de prezenta in fiecare
seara si ma priveau crucis. Se
salutau intre ei dindu-si mina,
insa faceau abstractie totala de
prezenta mea. Probabil isi
dideau seama cé sint prastie.
Lipsa de consideratie pe care mi-
o aratau nu ma deranja. Treaba
lor. Eram fingrijorat ca nu
simteam in suflet nici urma de
fior mistic. Nu ma intrebam daca
existd Dumnezeu sau nu.
Chestiunea nu avea insemna-
tate. Important era sa-mi curat
sufletul prin credintd. Numai ca
nu reuseam sa ma scufund in
cucernicie si smerenie. Ma
rugam zadarnic sa mi se inmoaie
ciinosenia din suflet. Nimic,
inima mea raminea impietrita. E
greu de inchipuit o fire mai
indaratnica.

Se pare ca rugaciunile mele s-
au inaltat totusi pina la urechea
Domnului. Dupé vreo sapte luni
de chinuri, intr-o noapte am
visat-o pe Alla-Dina. De asta
datd nu se mai repeta cosmarul
din gara. Se facea ca se intru-
peaza in mijlocul camerei, ca si
cum s-ar fi teleportat. In rochia
alba si cit se poate de reald. Nu
s-a asezat, pdrea ca pluteste pe
suprafata parchetului. Si parca
mi tot reprosa ceva. Ce am de
gind? Tin neaparat s-o mihnesc?
Insista intr-un mod telepatic sa
fac numai ceea ce i-ar fi facut ei
placere. Se ruga mult pentru
mine, imi spuse Alla, ca sa nu-mi
mai fac singur atita rau. Peste
zilele mele de aici inainte va veg-
hea Flu-Flu, imi puteam pune
nadejdea in el.

Inecat in lacrimi incercam s-o
imbrétisez, insd Alla-Dina s-a
volatilizat si am cuprins in brate
spatiul gol pe care il ocupase
pina adineoari. Se destramase
ca fumul. Tremurind din toate

incheieturile, am izbucnit fin
hohote de plins. O pierdusem
incd o datd?! ma intrebam dis-
perat si confuz. Nu pricepusem
nimic din vorbele iubitei mele.
Ma& simteam in continuare batut
de soartd, cum sa ies din cercul
asta vicios? N-am incetat s&-mi
pling de mila, pind cind nvaluit
in acordurile unei muzici siderale
si-a facut aparitia un duh. Mi s-a
parut ca este un copilas cu aripi,
fnsa probabil imaginea se
inchega astfel in mintea mea
datoritd reprezentarii pe care o
aveam deja despre ingerii pazi-
tori. Pentru ca Flu-Flu se ardta
uneori ca un roi de stele ori ca
niste raze de lumina. Alteori isi
facea aparitia sub forma unor
flash-uri minunate. Ma simteam
intarit. Am inteles de indata c& el
fusese repartizat pentru paza si
apdrarea mea. Din nou am
izbucnit in lacrimi, multumind
cerului ca nu m-a uitat in rdu-
tatea si mizeria zilelor mele.

Si atunci si-a facut intrarea in
scend batrina Katy. A patruns ca
o vijelie, fara sa mai fi batut la
usd cu toiagul, cum obisnuia de
fiecare datd. Pe vremea aceea
era parca si mai sprintend, prob-
abil avea sub o suta doudzeci de
ani. (De fiecare data, cind e
vorba de virsta ei, sint nevoit sa
fac aproximari foarte gene-
roase.) Insd mintea ii era prac-
ticd si inventiva ca si acum. In
buzunarul capotului decolorat i
se ghicea umflatura. Mina ei se
afla acolo, gata s& actioneze. Si-
a 1impins in fata barbia,
amusinind prin camera cu nasul
coroiat. Parea un pasdroi de
prada maroniu, gata sa se
arunce in toiul luptei. Auzise zgo-
mote suspecte, aveam necazuri?
I-am turnat niste votca. Batrina
gusta bautura si se aseza pe un
scaun. N-am avut incotro: am
fost nevoit sa-i relatez despre
vizitele din acea noapte. Katy ma
urmarea cu ochisorii ei rosii,
sorbind cind si cind din paharul
cu votca. Dupa ce am terminat,
mi-a spus cu glas neutru:
,Baiete, dacd nu reusesti s-o
duci pe tarie, mai bine te lasi
pagubas. Asta e numai pentru
barbati cu coaie. Ceilalti incep sa
prinda posturi cu ingerasi pazi-
tori si celelalte chestii.” A dat
peste cap paharul si m-a indem-
nat sa ma culc. Dupa plecarea
ei, mi-am dat seama ca sticla cu
votca dispdruse de pe masa.
Atita paguba, si asa imi era rau
si tremuram din toate incheie-
turile.

Nici acum nu ma simt grozav.
Am o senzatie naspa ca
intestinele mi s-au innodat in git.
Unghiile imi sint albe de cit am
strins bratul scaunului. Blonda
de alaturi ma priveste intens. E
destul de penibil sa-ti vina rau in
fata unei femei frumoase. Incerc
sd ma relaxez. Si zimbesc
strimb. Flu-Flu se invirte in jurul
capului meu, inséd nu pare alar-
mat. Vrea probabil s& se joace.
Isi face aparitia si stewardesa
roscata cu fatd de veveritd. Se
intereseaza daca imi este
greatd, oferindu-se sa-mi vind in
ajutor cu orice as fi avut nevoie.
Se teme sa nu vomit acolo. Nu,
multumesc. Imi este mai bine.
lau ultima gura de vin si intr-ade-
var incep sd ma regasesc. Am
reusit sa ma smulg din cosmarul
garii.

(Fragment din romanul
Legiunea romana, in lucru)
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comentariu

Din literatura pe care a scris-o, pana
acum, Florinel Agafitei, se impun cate-
va puncte de reper ferme: fascinatia pe
care o exercita asupra sa Orientul, in
egald masura, admiratia neconditionata
fatd de Mircea Eliade, manifestand ace-
leasi preferinte tematice — mitul iubirii
eterne, camuflarea sacrului in profan,
iesirea din timp si spatiu, interferenta
planurilor temporale cu glisari greu pre-
vizibile, pana la indistinctie, in anumite
momente ale naratiunii, dramatica
zbatere a individului intre ratiune,
orgoliul de a controla prin puterea mintii
realitatea inconjuratoare si dorinta, la
fel de puternicd, de a se elibera de
povara memoriei si a luciditatii, atunci
cand i se reveleazd un alt mod de a
fiinta in noua dimensiune metafizica.
intr-o oarecare masurd, Stefan din
,Careul mare” (2000) anticipeaza un
asemenea tip de personaj, dar mai
convingatori, in acest sens, sunt
Profesorul din ,Anamneze” (2004) si
Dinu din romanul ,Haita” (2005). in cele
trei cazuri amintite, protagonistul, rezul-
tat al unei initieri si al unei desprinderi,
aparent supuse hazardului, de partea
vizibila a lumii, refuza prezentul si
aspird la stadiul de fiint& primordiala,
crezand cu toata puterea in vindecarea
constiintei scindate intre timp si netimp,
Tntre finit si infinit, intre ceea ce numim
fiintd si ceea ce L. Blaga numea starea
fara de stare.

I.P. Culianu relateaza undeva ca, in
ultima zi a existentei sale pamantesti
(22 aprilie 1986), Mircea Eliade a cerut
sa i se citeasca ,Profesorul si sirena”
(1956) a lui Giuseppe Tomasi di
Lampedusa, in care personajul, ilustrul
profesor Rosario de Ciura, i spune
tanarului Corbera, un Don Juan incan-
tat de sine, povestea sirenei Ligheea,
fiica nimfei Caliope, aici simbol al
seductiei letale. Florinel Agafitei a citit,
probabil, si ,Ligheea” lui E.A. Poe,
,Mica sirend” a lui H.C. Andersen
(ambele scrise la jumatatea secolului al
XIX-lea) sau ,Peter Pan” a Iui James
Bartie (1904). in literatura romana, sire-
na, din motive usor de inteles, nu a fost
un motiv frecventat, poate daca facem
abstractie de ,Lostrita” lui V.
Voiculescu, unde descoperim duali-
tatea personajului feminin, incarcat de
conotatii demonice: sirena ispititoare,
aducatoare de moarte si femeie
iubitoare, sub infatisarea lleanei.
Oricum, cercetand traditia — fie si
superficial — constatam ca sirenele au
avut dintotdeauna o simbolisticd duala,
reprezentand ispita erotica si des-
fiintarea, aducand dragoste si moarte,
in sensul desprinderii de existenta
lumeasca si alunecarea intr-o alta
dimensiune.

Pe un scenariu previzibil, familiar citi-
torilor de literatura fantastica eliadesca,
cu mecanismele bine puse la punct, dar
si cu unele despletiri romantice neinspi-
rate, personajul din aceasta naratiune
este un ins obisnuit, intre doud varste,
nefamilist, supus rutinelor zilnice, daca
facem abstractie de calitatea lui de scri-
itor profesionist, deci de om cu imagi-
natia exersata si, banuim, inzestrat cu
o bund stiintd a manuirii cuvantului,
aflat intr-o grava crizd de creatie,
dublatd si provocatd de una exis-
tentiala. Saturat de monotonia unei vieti
lipsite de evenimente cu adevarat
importante, mistuit de o aspiratie, con-
fuza intr-un prim stadiu al cunoasterii

Mircea DINUTZ

De ce

plang

sirenele...

de sine, acesta isi doreste o experienta
covdrsitoare, ce — motiveaza el, in limi-
tele gandirii sale legate de contingent —
i-ar putea fi sursa de inspiratie in vede-
rea scrierii cartii totale, constient ca
pana atunci (un repros marturisit) nu
facuse decat sa scrie carti din carti.
Naratorul isi pregateste, cu o discretie
eleganta, personajul-scriitor pentru
experienta vietii sale, aducand in fata
ochilor nostri — intr-un flash — imaginea
unui copil cat se poate de obisnuit,
odrasla blonda, cu ochi albastri, alaturi
cu mama sa, tanard, veseld, dupa care
contactul cu trecutul indepartat, banui-
tul paradis al copilariei, se intrerupe
definitiv; mai aflam c4, la 17 ani, a avut
loc prima sa intélnire cu marea, adoles-
centul ldsandu-se cutremurat de fru-
musetea acesteia, intélnire ce se va
dovedi decisiva pentru ceea ce va fi si
va face in tot restul vietii. De acum
incolo, in fiecare vara, va veni aici, la
Vila Tendresse nr. 66, unde avea
camera rezervata cu vedere la mare,
prea bine cunoscut si respectat de
managerul vilei, cu toate ciudateniile
sale: mergea singur pe plaja, chiar si in
cursul noptii (acesta depunand marturie
ca nu-l vazuse niciodatd in compania
unei femei), ldsand impresia celor ce-
vedeau de la distantd ca vorbeste sin-
gur, desi noua ne vine sa credem, mai
degraba, ca acesta se afla intr-un soi
de comunicare ezoterica cu marea. Ni
se mai spune, tot in treacat, observatie
ce ar putea trece neobservata, ca in
tinerete fusese in Orient, ceea ce
explica acuitatea sa senzoriala, el
recunoscand cu usurintd mirosul de
ambra, o esenta celestd, echivalentul
simbolic al agentului psihic ce leaga
energia individuala de energia cosmica,
sufletul individual de sufletul univer-
sal

Un episod important, pregatitor,
moment decisiv al initierii sale progre-
sive, are loc cu prilejul intalnirii dintre
vizitatorul traditional al acestei parti de
litoral si un grup de pescari, foarte agi-
tat, fata in fata cu o piele de sirend, unii
urland si gesticuland, altii facandu-si
cruce de uimire si teamd, in timp ce altii
se amuzau peste masura, niciunii nefi-
ind in stare sa ofere o explicatie macar
acceptabild, cu exceptia unui pescar in
varsta ce-i probozeste pentru atitudinea
lor. Acesta este momentul in care
apare inseratd povestea lui mos Pavel,
dupa modelul povestirii in rama, unde
aflam despre intalnirea acestuia — pe
vremea cand avea 30 de ani, copii mari
si un spor la pescuit invidiat de toti
locuitorii acelor locuri —, cu o sirena, pe
care a numit-o Nerisa si care i-a schim-
bat cursul vietii, tindndu-| captiv intr-o
bucla temporald, din care va iesi,
pastrandu-si infatisarea, mai in varsta
cu 50 de ani (1908-1958), dupa doua
razboaie mondiale, cand toti ai lui
muriserd. Scriitorul, agent al istoriei
profane — in termeni eliadesti —, spirit
rationalist, aflat acum in postura unui
receptor atent si nelinistit, se simti mic,

neinsemnat, in fata batranului care
trdise experienta uluitoare, semn al
unei porniri nelamurite ori al unei pre-
destinari...

Seductia marii, mirosul puternic de
ambra, ce anunta, insoteste ori certifica
prezenta fapturii marine, enigmatica si
posesiva, la care se adauga (neinspi-
rat, dupa parerea meal!) plopii... fara
sot, vorbesc despre suprapunerea
celor doua mari teme: iesirea din timpul
si spatiul profan si marea iubire singu-
lard, intensa, eternd, in conditiile
eruptiei supranaturalului in planul pro-
fan. Nu lipsesc, inca de la primele sale
aparitii, din alcatuirea psiho-mentala a
personajului  sugestiile erotice, ca
semne certe ale neimplinirii sale in
acest plan: spre exemplu, instalat in
taxi, el se simte tulburat de melodiile
cantdretului irlandez J.D., evocatoare
de iubiri pasionale; la un moment dat,
este evocata drama de la Mayerling ce
a avut loc la 30 ianuarie 1889 (dubla
sinucidere, probabil din dragoste, a
arhiducelui Rudolf de Habsburg si a
baronesei Maria Vetsera) sau romanul
,Raza verde” de Jules Verne, unde cei
doi parteneri vor cduta, zadarnic, in
Scotia ,raza verde”, ca sa descopere,
in final, raza iubirii, semn al comuniu-
nii spirituale. Nerisa, probabil aceeasi
din existenta pescarului Pavel, constitu-
ie marea sansa care i se ofera perso-
najului-scriitor si pe care memoria
(depozitara a spatiului profan) nu il
elibereaza de imaginile lumii careia fi
apartine, ci il impiedica sa ajunga la
noua realitate, de fapt, o suprarealitate
care i se impune si nu accepta expli-
catii. In fond, vorba bétranului Pavel:
totul tine de credinta.

De cand o vede pentru prima datd, o
fatd de o frumusete dumnezeiasca, un
par negru si ochi de un verde-albastrui
intens, ascunzand in ei, parcd, tristetea
mdrilor depdrtate, de cand, tulburat,
fascinat, cutremurat, simte puternicul
parfum de ambra, eroul se intreaba
permanent, indoindu-se de propriile
perceptii senzoriale, daca e vis ori rea-
litate. E bine sa retinem locul/rolul
oglinzii in simbolistica acestei pove-
stiri. Dupa prima intélnire pe plaja cu
sirena, la modul ludic si totusi straniu,
revine in camera, se asaza in fata
oglinzii, simtind — in acel moment —
acelasi parfum al fetei, mai intens ca la
presupusa ei aparitie, semn ca acolo se
gaseste o cale de acces intre cele doua
lumi, evident numai pentru cei care au
parcurs un ciclu initiatic, dupa cum se
va dovedi spre final. Ceva mai tarziu, in
prezenta sirenei adormite, in patul sau,
simtea ca timpul s-a oprit in loc, iar in
oglinda ciobitd a toaletei isi vdzu — cu
surprindere — chipul stors de viaga,
imbatrénit prematur.

Cum comunica Nerisa cu el: telepa-
tic sau i vorbea? Si nu e deloc singura
incertitudine care 1l fincearcd in
apropierea ei ori, chiar mai pregnant, in
absenta ei fizica. Cert e doar faptul ca,
in momentele de beatitudine, ratiunea il
paraseste, intelegand ca a devenit pri-
zonierul sirenei, incatusat de plopii de

langa mare; simte ca prin ea il subjuga
marea insasi, ca a ajuns captiv intr-o
bucla temporald, ba chiar mai mult, pri-
zonier in interiorul propriului trup.
Alteori are sentimentul ca, alaturi de el,
se afla femeia calda, pasionala, incer-
cata de suferintd. Intrebatd de ce
plange, ea raspunde: Plédng, fiindca,
desi abia te-am cunoscut, va trebui sa
ma despart de tine in urmatoarele zile.
Daca simtul olfactiv il avertizase de
existenta ei, fiicd a marii si a neantului,
daca simtul tactil facuse posibila
apropierea fizicd dintre doua entitati
incompatibile prin structura lor, simtul
vizual devine mijloc de pierdere a iden-
titatii spirituale: cu cat o privea mai
intens, cu atat simtea ca se goleste de
tréirile anterioare. Si, in timp ce plopii
se tanguiau pand la pamant, Nerisa
zbura catre mare, tragdndu-I dupa sine,
iar lumina, cat un glob de Craciun,
purtand dupa sine o caldura interioara
intens&, aduce personajul in starea fara
de stare — acesta pluteste, are revelatia
desprinderii de cele pamantesti. In
lumea adancurilor gaseste linistea pe
care, inconstient, si-a dorit-o intotdeau-
na, dar, in acelasi timp, in oglinda este
proiectatd imaginea dublului sau,
agitdndu-se zadarnic, pentru a relua
comunicarea cu lumea, pe care tocmai
o pérasise. Capitanul Vernea, aflat la
doar douasprezece ore de pensionare,
si subordonatii sai, chemati aici pentru
0 presupusa crima si o disparitie, pri-
zonieri, ingropati, fara vreo sansa de
salvare, in lumea profand, careia fi
apartin, raman neputinciosi in fata unor
fapte ce nu admit vreo explicatie ratio-
nala. Disparitia si, ceva mai tarziu, rea-
paritia oglinzii contribuie decisiv la
scoaterea definitiva din joc a organelor
abilitate sa dezlege enigme si sa ofere
rezolvéri rezonabile, cel putin.

in fapt, tot ce traise personajul-scri-
itor coincide cu o incremenire a timpu-
lui. Tntrebarea ramane: vis sau reali-
tate? Sus, in camera acestuia, limbile
ceasului pornird din nou, ca la
comanda. Cand se priveste in oglinda,
dupa consumarea coplesitoarei expe-
riente pe care o trdise, scriitorul vede
un ins imbatranit, cu vreo cateva zeci
de ani mai bétran decét se stia. in ca-
mera sa ramasese un puternic miros de
ambra, dar — lucru mult mai important —
si convingerea ca iubirea sa pentru
Nerisa e mai puternica ca niciodata.
Personalul vilei 1l recunoaste si totul pa-
rea s fi revenit la normalitate. intr-un
tarziu, scriitorul, un cautator nelinistit,
altul decét cel de la inceputul povestirii,
gdseste calea de acces catre acea
liniste, pe care i-o putea oferi doar
marea. Finalul rdméne deschis, asa
cum cere logica povestirii, in care
autorul exceleaza nu neaparat prin
capacitatea de a construi un imaginar
original, ci prin aceea de a oferi un
cadru (atmosferd) adecvat(-a), cu aju-
torul imaginilor olfactive si vizuale, pe
un scenariu controlat cu autoritate si o
inspiratd exploatare a simbolurilor
infuzate abil in textura naratiunii. lar noi
pastram sansa reala de a intelege,
pana la urmd, de ce plang sirenele!!

" Florinel Agafitei — ,Vila Tendresse”,
- Galati, Editura Zigotto, 2012
Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant — ,Dictionar de sim-
boluri”, vol.l, Bucuresti,
Editura Artemis, 1995, p.302
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arte

Au trecut deja cinci ani de
cand echipa manageriala de la
Teatrul ,Luceafdrul“ din lasi a
pus la cale un festival dedicat
publicului tanar. Si nu unul de
ici de colo, ci un festival inter-
national, cu multe participari
ale unor prestigioase trupe de
gen din intreaga lume. Editia
aniversard, desfasurata intre
7-12 octombrie, a avut un pro-
gram interesant si complex,
cuprinzand spectacole, vizio-
nari de filme artistice si docu-
mentare, expozitii, dezbateri,
workshopuri, lansari de carte,
si alte intalniri. La manifestare
au fost invitate teatrele din
Galati, Cluj-Napoca, Baia
Mare, Bucuresti, din Austria,
ltalia, Ucraina, Marea Britanie,
Rusia, Olanda, Germania si
Franta. Ca de fiecare data,
cele doud sdli ale teatrului
gazda au fost luate cu asalt de
micii spectatori, dar si de publi-
cul tdndr si mai putin tanar,
pentru ca oferta festivalului era
foarte bogata si fiecare avea
de unde alege ce-si dorea sa
vada. Din nefericire, Teatrul
sLuceafarul“ a fost nevoit sa-si
améane premiera absolutda cu
piesa ,Kajitus, vrdjitorul* dupa
Janusz Korczac (o coproductie
cu Institutul Cértii Varsovia si
Institutul Polonez Bucuresti),
din cauza accidentarii actorului
din rolul principal. Dar in
deschiderea festivalului au fost
prezenti la lasi oaspeti pretiosi
de la Institutul Polonez din
Bucuresti, in frunte cu doamna
directoare Maja Wawrzyk, care
a vorbit despre proiectele
Institutului, despre frumoasa
colaborare romano-poloneza
n plan cultural, si despre pla-

lasi - Festivalul International de Teatru pentru Publicul Tanar

O editie aniversara

nurile de viitor legate de alte
parteneriate. In aceeasi seara
ne-am delectat cu filmul docu-
mentar ,Luceaférul: Personaje
la scena deschisa“ a regizorului
iesean Alexandru Condurache.
Este prima incercare de acest
gen, si a iesit bine. Pelicula
surprinde cele mai importante
momente din istoria teatrului,
protagonisti fiind actorii care
insufletesc acest asezamant.
lar marturiile lor sunt emotio-
nante, pentru ca vorbesc sim-
plu, direct, din suflet despre ce
fnseamna daruirea lor totald
pentru teatru.

Cert este ca sub incapatorul
generic ,Est-Vest Europa“, la
lasi s-au reunit artisti din
diferite colturi ale  lumii,
aducand cu ei felul lor specific
de a face si a intelege teatrul,
intrand in dialog cu publicul.
Din cele doar cateva specta-
cole vazute in scurtul meu
popas festivalier, amintesc
,Printesa care si-a dorit luna“
(Teatru Trittbrettl Austria), o
povestioard delicata si cu
morald simpla, lesne de inteles

pentru cei mici, ,Secretul
magic“ (Teatrul Puck Cluj
Napoca), adaptare dupa

,Regele cerb” de Carlo Gozzi,
montare agreabild, sprintena,
in formula commediei dell’arte,
sLumea lui Oscar“ (Teatrul
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Pirata ltalia), o fantezie nas-
trusnica, plind de farmec,
,Unde este al cincilea?”
(Teatrul regional ,Bavka“ din
Ujgorod Ucraina), o fabula
despre puterea  bunatatii
sufletesti si a dragostei, si
,C.F.R.- Cometa, copilul si
catelul* dupa texte de
Caragiale (Teatrul Odeon,
Bucuresti), spectacol in regia
lui Alexandru Dabija, inte-
ligent, ironic, jucat cu aplomb
de cativa cunoscuti si apreciati
actori ai trupei bucurestene.
Pentru ca suntem in Anul
Caragiale, dar si in anul in care
polonezii il omagiaza pe
Janusz Korczak, la 70 de ani

de la tragica sa disparitie,
organizatorii au consacrat
acestor doud mari personalitati
de raspantie cateva momente
speciale de evocare. Astfel,
dupa vernisajul expozitiei
LAparatorul cauzei copiilor.
Povestea lui Janusz Korczak®,
am putut urmari si un tulburator
film al lui Andrzej Wajda
despre acest om extraordinar,
cu o biografie iesita din comun.
Medic, pedagog, scriitor, dar
mai cu seama om de omenie si
de mare curaj, generos si
nobil, Korczak a fnfiintat un
orfelinat pentru copiii evrei din
Varsovia, mutat apoi in ghetou,
si s-a sacrificat impreuna cu

acestia cand germanii i-au
trimis in lagar pentru a fi exter-
minati.

A doua zi, am vazut remar-
cabilul documentar al lui
Alexandru Solomon intitulat
LFranzela exilului. Cum a trait
Caragiale la Berlin®, vizionarea
fiind prefatatd de o captivanta
prezentare a expozitiei
,Caragiale in lasii Junimii,
cuprinzand material iconogra-
fic din colectia personald a
familiei Olga si Liviu Rusu,
prezentarea, bogata in
numeroase explicatii si nuante,
apartinand doamnei profe-
soare Olga Rusu. Puncte de
vedere noi, incitante au
avansat cétiva tineri critici si
sociologi invitati la dezbaterea

,Caragiale si poporul“, mo-
deratd de Doris Mironescu si
George Onofrei.

Festivalul international de la
sLuceafarul* (de care se ingri-
jesc cu pasiune si vocatie
directorii loan Holban si Oltita
Cintec) este o veritabilda
creatie, cu un concept modern,
suplu, fiind conectat la tot ce
se intampla nou si semnificativ
in stravechea arta a animatiei,
si de aceea nu ne indoim de
faptul ca el va avea un viitor
frumos, pe deplin meritat.
Pentru ca el nu face altceva
decét sa vina in intampinarea
publicului, aducandu-i pe
scena, in variate stiluri si inter-
pretari, o multime de minunate
povesti, de care omul contem-
poran are atata nevoie.

La Galeria Nou& a Filialei Bacau a
Uniunii Artistilor Plastici, Mari Bucur
ne-a invitat la redescoperirea candorii.
Expozitia sa, intitulata ,Square”, este o
incantadtoare caldtorie intr-un teritoriu
ingenuu, locuit de fiinte mici, fragile, de
flori si animélute, asezate cuminte in
niste casete de sticla. Artista s-a gandit,
pesemne, la polisemia cuvantului
square (patrat, ochi de geam, piata
publica) cand l-a ales ca titlu pentru
noua ei personala. Existd, asadar,
micutele vitrine, ca intr-un minuscul
teatru de animatie, dar si ideea unui loc
de fintalnire, un spatiu al comunicarii
libere, neconstranse de norme. O piata
in care faci un gingas schimb, de
impresii, de sentimente, in care
retrdiesti, pentru cateva clipe, franturi
din lumea inocentei. Sirul de cutii cu
imagini colorate iti aminteste si de
acele caleidoscoape cu care ne jucam
n copildrie. Numai ca in expozitia lui
Mari Bucur imaginile stau, cum am mai
spus, cuminti, la locurile lor, avand
ceva teatral. Sunt ca niste decupaje,

Prin expozitii

~oquare”
si ,,Chioscul de ziare”

mici scenete dintr-o istorioara amuzan-
ta si viu colorata. Te uiti, fermecat, la
florile cu palarii mari, la melci, pisicute
jucduse, si in minte fti vin cantecele din
copilarie, cu melc, melc codobelc...
Figurinele din vitrine, compuse din
bucétele de hartie tdiata cu foarfecele,
alcatuiesc niste minunate, vesele cola-
je, iar patratele nu inchid, dimpotriva,
lasad slobode imaginatia si visul. Visul
reconfortant, iluzia regasirii unui timp al
fericirii, al naivitatii. Mari Bucur se
copildreste cu multd gratie, daruind
privitorilor clipe de bucurie curata.
Mircea Bujor si-a deschis si el o per-
sonald, cea de-a opta, pe care a numit-
o ,Chioscul de ziare”. Prezentandu-i
expozitia, criticul literar Constantin
Cdlin a tinut sa sublinieze faptul ca

Mircea Bujor face parte din elita cultu-
rald a medicilor, el adaugand profesiei
de baza calitdtile de scriitor si pictor.
Talentat, cu o sensibilitate speciala, de
nuanta livresca, Mircea Bujor are o per-
sonalitate complexa, hranita de o insati-
abild curiozitate intelectuald. Poti discu-
ta cu el, pe indelete, despre literatura,
arte plastice, muzica, film, muzee,
acestea din urma colindate cu pasiune
n mai multe calatorii cu tinta culturala.
,Chioscul de ziare” e un fel de timp
regasit, in care ,madlenele” artistului
sunt numeroase si diverse.

Din colajele sale, unele de dimensiu-
ni mari, impresionante, pictate in culori
puternice, tari, navalesc spre tine
sumedenie de imagini adunate de
peste tot, din cele mai felurite domenii.
Artistul se lasa in voia fluxului interior al
memoriei afective si lasd imaginile s&
curga pur si simplu, intr-o ,harababura
denuntata”, cultivand notatia, asocierile
libere, intr-un stil eclectic de jam ses-
sion. Eu am avut senzatia, parcurgan-
du-i expozitia, cd sunt prinsd intr-un
ritm frenetic, de jazz, si am savurat
spectacolul inteligentei, al finei ironii,

s

i
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2 l\zlirc}ea Bujor;

dar si al melancoliei si nostalgiei, spec-
tacol etalat cu generozitate de Mircea
Bujor, aflat intr-o formidabila verva.

Dincolo de notatia simpla, imediata a
cotidianului din aceste spectaculoase
colaje, ramane interesantd, seduca-
toare chiar, calatoria spre sine a unui
artist cu o acuta constiinta a artei, care-
si pune probleme, dar refuza solutiile,
formulele si maniera, vrand sa-si
pastreze intact, proaspat sentimentul
ca e in devenire, in necontenita cer-
cetare a viului.

Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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eveniment

George Balaita

Premiul
de Excelenta

Premiul din toamna asta de
la Ateneu m-a bucurat in
aceeasi masura ca si premiul
ntai cu coronita pe care l-am
primit in clasa-ntéia, la Scoala
primara numarul doi de pe
strada Oituz, peste drum de
biserica Sfantul loan. Poate
mai mult, fiindca pe atunci
eram mai sceptic, acum sunt
ceva mai copilaros...

Atat! In loc sad esuez
inevitabil, daca as continua
intr-un  discurs ocazional,
promit pentru viitorul apropiat
cateva poeme, mai degraba o
proza sub acoperire, dar totul
rdméne secret, vorba poetului
care pe toti din locul &sta ne
duce in spate ca pe un sac plin
cu pamant de flori. Daca nu
cumva si o damigeana de vin
luat pe datorie, de la Moritoaia,
langa Piata Micd, pe malul
paraului Negel.

Lucian Dan
Teodorovici

Premiul
pentru Proza

Pentru orice scriitor, un pre-
miu inseamna nu doar un plus
de imagine in biografia proprie,
ci si un mic exercitiu de mod-
estie. lar asta pentru ca orice
scriitor stie ca nu a scris de fapt
cea mai bund carte a anului,
céci atunci cind e vorba despre
carti, acest tip de superlativ nu-
si are locul. Altfel spus, un scri-
itor stie c& romanul sau a fost
printre cele mai bune, numai ca
personajele sale au stiut a-si
face cei mai multi prieteni prin-

Premiile Revistei Ateneu

pentru anul 2012

in perioada 19-21 septembrie, la Baciu
a avut loc cea de-a doua editie a
Festivalului ,Toamna bacoviana*“, in cadrul
acestuia desfasurandu-se si Colocviile
revistei Ateneu cu tema ,Metamorfozele
prozei contemporane“. Moderatori au fost
criticii Carmen Mihalache si Adrian Jicu.
Dezbaterile au fost deosebit de vii si intere-
sante, participantii exprimand puncte de
vedere care au incitat la dialog. In aceeasi
zi, invitatii festivalului si ai revistei au
poposit in mai multe colegii si licee
bacauane, unde s-au intretinut cu elevii pe
diverse teme legate de literaturd si arta.
Punctul culminant al manifestarilor dedi-

cate lui Bacovia a fost cel al decernarii pre-
miilor revistei pentru anul 2012. Juriul,
alcatuit din redactorii Ateneului, a hotdrat
acordarea urmatoarelor premii: Premiul de
Excelentd: George Balaita; Premiul pentru
Proza: Lucian Dan Teodorovici; Premiul
pentru Poezie: Cosmin Perta; Premiul pen-
tru Criticd si Istorie Literara: Doris
Mironescu; Premiul pentru Publicistica:
Stefan Munteanu. Festivitatea, la care a
participat un numeros public, a fost gaz-
duita de Centrul International de Cultura si
Arte ,George Apostu“ din Bacau. In cele ce
urmeaza, redam fragmente din interventiile
laureatilor.

tre membrii juriului care i-au
acordat premiul.

In privinta premiului primit
din partea revistei Ateneu, eu
recunosc ca sint dublu cistiga-
tor: nu numai pentru ca am
reusit sd creez personaje
capabile sa-si faca prieteni-citi-
tori, ci si pentru c&, la rindul
meu, ca autor, am reusit sa-mi
creez, cu ocazia decerndrii
premiului, prieteni printre
membrii  redactiei revistei
Ateneu. Pe care ii salut si din
aceastd pagina si carora le
multumesc.”

Cosmin Perta

Premiul
pentru Poezie

Multumesc redactiei revistei
Ateneu pentru increderea
acordata si premiul oferit unui
volum Fara titlu si fara prea
mari pretenti. De asemenea
multumesc pentru compania
selecta in care acest volum a
fost inclus odata cu premierea

sa in cadrul Galelor revistei
Ateneu. Ti multumesc si dom-
nului Bacovia pentru zecile de
ore petrecute impreuna si care
au contribuit intr-o buna
masura la stilistica angoasei
exersatd in Fara titlu. Nu in
ultimul rand multumesc pentru
primirea facuta, pentru caldura
si pentru prietenia domniilor
voastre, atat de rara si recon-
fortantd. Sa nu uitam si ploaia
bacdoana si povestile laptoase
incropite in mijlocul ei cu tan-

drete de scriitori deprimati. Un
Fara titlu mai fericit nici ca se
putea in toamna aceasta.

Doris Mironescu

Premiul

pentru Critica

si Istorie Literard

Ma bucur sa revin in Bacau
si sa reintalnesc echipa de la

LAteneu”, formata din profe-
sionisti care stiu sa tina ridicat

nivelul dezbaterii culturale, din
pacate prea adesea amenintat,
in alte locuri, sa pice in nom-
brilism si irelevantd. Mul-
tumesc revistei ,Ateneu” pen-
tru gestul premierii cartii mele
Viata lui M. Blecher. Impotriva
biografiei. E un premiu pe care
il consider indreptat mai cu
seama catre scriitorul Blecher,
catre marele scriitor Blecher.
Sigur, el nu mai e azi un ,negli-
jat”, chiar se buguré de o extra-
ordinara voga. Insa era poate
nevoie ca cineva sa sublinieze
moldovenitatea acestui scriitor
evreo-roman, nu doar nascut
intr-o urbe provinciala multiet-
nica (realitatea cosmopoli-
tismului moldovenesc e ade-
sea uitata), dar scriindu-si

opera acolo si ramanand legat
prin anastomoze subtile de ea.
Si ma bucur ca tot o revista
moldoveneasca a avut aceasta
frumoasa initiativa.

Stefan Munteanu

Premiul pentru
Publicistica

Initiativa revistei ,Ateneu” de
a-mi decerna premiul pentru
Publicistica literara, in contul
anului 2011, constituie o sur-
priza placutd si motivul unei
reale bucurii. Cu atat mai mult
cu cét stirea a venit intr-un
moment in care sufletul meu
chiar avea nevoie de o
mangaiere. Adaug si alte doua
aspecte privind relatile mele
cu revista, de care tin seama
atunci cand recunosc deschis
ca este un premiu foarte impor-
tant, pe care il primesc cu
toata dragostea. Am in vedere,
mai ntai, faptul ca debutul meu
revuistic s-a produs in paginile
revistei ,Ateneu”, in martie
1994, cu o recenzie la volumul
,Filosofia lui Dostoievski, sem-
nat de Nikolai Berdiaev si pu-
blicat de Editura Institutul
European, in 1992, cu tradu-
cerea lui Radu Parpauta, din
limba rusa. Am in vedere, apoi,
solicitudinea cu care, in ultimii
ani, revista imi permite sa pu-
blic parti dintr-un proiect la
care tin foarte mult, acela de a
pune in circulatie cat mai multe
opinii privind filosofia lui
Eminescu. Pentru toate aces-
tea multumesc redactiei revis-
tei ,Ateneu” si promit o colabo-
rare apropiata si pe viitor.
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biografii

N. 7 august 1942, in satul Parhauti,
comuna Todiresti, judetul Suceava.
Traducator, cercetator, profesor, edi-
tor. Fiul lui George Robciuc, administra-
tor, si al Mariei (n. Hodoroaba), agricul-
toare. A copildrit in localitatea natald,
incepandu-si studiile la Scoala Parhauti
(1949-1953) si continuandu-le, in clasa a
V-a, la Scoala Costéna (1953-1954), din
satul invecinat. Pentru a parcurge cursu-
rile celorlalte doud clase de gimnaziu a
revenit la Scoala Parhauti (1954-1956),
unde i-a avut ca profesori pe Aurica
Jauca, Xenofon Isopescu, Nicolae
Mihaila, Trifon Romanovschi, Viorica si
Gheorghe Hodoroaba s.a. Dupa
absolvire a reusit sd intre la Scoala
Medie-Mixtd din Suceava (1956-1960),
gasind noi modele in profesorii loan
Stefanescu, Dumitru Bodnariuc, Stela
Ré&dasanu, Clara Surkis, Erast lanovici si
Adrian Petroaie, Varvara Ursachi.
Rezultatele foarte bune la invatatura i-au
usurat apoi drumul spre studenne din
toamna anului 1960 numarandu-se print-
re cei admisi la cursurile Facultatii de
Filologie a Universitatii ,Al. |. Cuza“ lasi.
Timp de 5 ani s-a specializat in limba si
literatura franceza (principal) si limba si
literatura romana (secundar), implican-
du-se in activitatea cercurilor studentesti
si a cenaclurilor literare din centrul uni-
versitar iesean. Aici i-a avut ca profesori

pe N. |. Popa, Rica lonescu, Silvia
Butuneanu, Maria Carpov, Georges
Barthouil, Alfred Jeanrenaud, lon
Turcus, Alexandru Dima, Stefan

Cuciureanu, Titus Raveica si, dupa
sustinerea licentei, cu lucrarea Fictiune
si realism in povestlrlle filosofice ale
lui Voltaire, a fost numit, prin repamtle
guvernamentald, profesor de limba si li-
teratura franceza la Scoala Normala din
Bacdu. S-a integrat rapid in colectiv,
stimuland colegii de catedra si elevii sa
participe la competitiile scolare si sa intre
in legatura cu vorbitori de limba
franceza. Intre 1966 si 1970 a intretinut,
astfel, un sustinut dialog epistolar cu pro-
fesori si elevi din orasele Bagneres-de-
Bigorre, Bordeaux, Mulhouse, Pau si
Paris (Franta), organizand in Pirineii
Occidentali, la sfarsitul anului 1969, la
C.E.S. de Jeunes Filles din Bagneres-
de-Bigorre, si, apoi, la Liceului
Pedagogic  bdcauan, cu prilejul
Semicentenarului acestei institutii de
fnvatamant, o suitd de manifestari dedi-
cate, in exclusivitate, dezvoltarii si
intaririi relatiilor culturale romano-
franceze.

In 1970 s-a transferat la Liceul
Teoretic (in prezent, ,Spiru Haret) din
Moinesti, unde si-a continuat neintrerupt
activitatea ca profesor de limba si lite-
ratura franceza, pana la pensionare
(2002), sustinandu-si cu brio toate exa-
menele pentru obtinerea gradelor didac-
tice si implicéndu se cu o energie debor-
danti in procesul educativ si_in viata
social-culturald a Moinestiului. incepand
cu 1978 a fost cooptat in corpul de meto-
disti al Inspectoratului Scolar al Judetului
Bacdu, in aceastd calitate efectuand,
pana la sfarsitul anului 1989, numeroase
inspectii la orele de limba franceza
sustinute de colegii sai de la scolile si
liceele din Moinesti, Comanesti si Targu
Ocna. Ales sef al Cercului zonal de limba
franceza, a initiat si coordonat princi-
palele activitati didactice aferente aces-
tuia, ewdenuate si mentionate n paginile
Buletinului Societatii de Stiinte Filologie
din Romania (1990), Revistei de
Pedagogie (1992) si in documentele
stiintifice ale Facultatii de Litere din
cadrul Universitétii ,Al. |. Cuza“ din lasi
(1994). In toata aceasta perioada, elevii
sdi se evidentiaza la faza nationala a
Olimpiadei de limba franceza si la sesiu-
nile de comunicari, la disciplinele
franceza si romana, fiind rasplatiti cu pre-
mii, mentiuni si inserarea textelor evi-
dentiate in publicatiile judetene si
nationale ale elevilor. In intervalul 1984-
1987, bundoard, cu prilejul sesiunilor

Personalitati bacauane

Vasile Robciuc

nationale de referate si comunicari stiinti-
fice ale elevilor, organlzate la Pltestl si
lasi, a coordonat Buletinul Stii
tat anual de C. C. al U. T. C., iar in fazele
nationale au ajuns si componentii
brigazilor artistice si recitatorii indrumati
de el, obtinand, la randul lor, premiile | si
I, precum si medaliile aferente. Un suc-
ces deosebit a obtinut eleva Olga
Plesco, care s-a intors cu Medalia de
argint de la Olympiades de la
Francophone, des Arts et de la Culture,
desfasuratd la Quimper (Franta, iulie
2005).

Desi inca din studentie a cochetat cu
publicistica, debutul in presa profesio-
nistd s-a produs relativ tarziu, pe 5
august 1989, cand saptamanalul Steagul
rosu i-a inserat articolul Ex-cursie docu-
mentara. Un an mai tarziu avea sa de-
buteze si in presa literard, in prestigioasa
revistd Manuscriptum, cele doua con-
tributii — Tristan Tzara arestat de politia
din Zirich si Tristan Tzara - in core-
spondenta cu Jacques Doucet (Nr. 3-
4/1990) — marcand inceputul bataliei
sale pentru valorificarea operei
,moinesteanului universal®, impus in li-
teratura lumii ca unul dintre fondatorii
dadaismului. Acestea au fost urmate de
zeci de articole gazduite de Actualitatea
muzicald, Albina, Art et Poésie,
Ateneu, Candela Moldovei, Carpica,
Convorbiri literare, Credinta ortodoxa,
Desteptarea, Echivalente, Euresis,
Fantana Blanduziei, Lettre
Internationale, Manuscriptum,
Monitorul de Bacau, Orient latin,
Orizonturi scolare, Pro Catedra,
Realitatea evreiasca, Revista de
Pedagogie, Revista muzicala, Steaua,
Scoala XXI, Tribuna, Tribuna
invatamantului, Ultima oréa, Vestitorul
ortodoxiei, Vitraliu s.a.

Incepand cu ultimul deceniu al secolu-
lui trecut dimensiunea activitatii sale cul-
turale capata conotatii internationale,
prin fondarea Societatii Cultural-Literare
JTristan Tzara“, alaturi de alti intelectuali
moinesteni, atrdgdnd an de an fin
Momesu personalitati marcante ale cul-
turii natlonale si din intreaga lume.
Bazele acesteia au fost puse la 16
noiembrie 1991, odatd cu debutul
Colocviului  National ,Dimensiunea
Tristan Tzara", printre membrii de onoare
numarandu-se, intre altii, Henri Béhar,
Michel Sanouillet, Alain Bosquet, Eddie
Breuil, Marc Dachy, Serge Fouchereau,
Jean Claude George, Claudine Helf,
Cristoph Tzara, fiul scriitorului (Franta),
Claudine Bertrand, André Gervais
(Canada), Mary-Ann Caws, Andrei

Codrescu, Stephen C. Foster, Valery
Oisteanu (S.U.A), Ingo  Glass
(Germania), Jend Farkas (Ungaria),
Sumiya Haruya, Tomohico Ohira, Fumi
Tsukahara (Japonia), Guy-Marc Hinant
(Belgia), Yehudi Menuhin (Anglia),
Raimund Meyer, Peter K. Wehrli
(Elvetia), Jeronimo Moscardo (Brazilia),
Jelena Novacovié (Serbia-Muntenegru),
Adrian Pic (Spania), Arturo Schwarz,
Roman Vlad (ltalia), Roumiana
Stantcheva, Georgeta Tcholakova
(Bulgaria), Geirich Stiehler (Austria),
Radu Bogdan, Constantin Calin,
Constantin Ciopraga, Dan Grigorescu,
Alexandru Husar, Viorel Munteanu,
David Ohanesian, Tiberiu Olah, Sabin
Pautza, Alexandru Piru, lon Pop, lon
Rotaru, Vasile Spatarelu, Cornel Taranu
si insiruirea ar putea continua. Gratie
implicarii sale, Moinestiul a devenit, nu o
data, centru iradiant de cultura, fiind
readuse in atentia publicului personalitati
importante, elogiate in cadrul colocviilor
si simpozioanelor Dimensiunea Tristan
Tzara - 1991, Stefan Luchian - 1992,
George Enescu - 1993, Stefan cel
Mare, creator de traditie politica si cul-
turala - 1998, Pic Adrian - 2003,
Alexandru Sever - 2004 etc. Aproape
de fiecare data, acestea au fost insotite
de spectacole muzicale si teatrale, de
expozitii si dezveliri de monumente si
placi comemorative, asa incat acum
Moinestiul detine o Placd memoriala si o
Efigie a lui Tristan Tzara (1990, sculptor,
Dumitru Garea), instalata pe locul unde a
fost casa natald, busturile pictorului
Stefan Luchian (1992, sculptor, Vasile
Gorguz), muzicianului George Enescu
(1993, sculptor, Marian Zidaru), scriito-
rilor Mihai Eminescu (2001) si Gala
Galaction ~ (2001),  impresionantul
Monument DADA (1996, creator, Ingo
Glass), Monumentul-simbol inchinat vite-
jilor lui Stefan cel Mare si Sfant (1998),
Placa memoriala bilingva, in amintirea
ostasilor germani cdzuti in tinutul
Moinestilor, intre 1943 si 1944 (1998),
alte 5 placi memoriale consacrate istoriei
Municipiului. Avalansa de actiuni oma-
giale a culminat in anul Centenarului
nasterii autorului Omului aproximativ,
pus sub egida UNESCO. S-a dezvelit
atunci expresivul Monument Dada, s-a
lansat timbrul omagial Tristan Tzara,
realizat in colaborare cu
Rompresfilatelia, s-a finalizat Concursul
International de Poezie ce-i poarta
numele si  s-au derulat lucrarile
Colocviului ,Dimensiunea lui Tristan
Tzara“, cu invitati prestigiosi din tara si
strainatate (Elvetia, Franta, Germania,
Japonia), iar la Bacdu, unde s-au
numarat printre invitati Ingo Glass si
Tomohiko Ohira, s-au finalizat Expozitia-
Concurs de Ex-libris ,Centenar Tristan
Tzara", spectacolul de muzica si poezie
si lansarea  albumului  omagial
,Tristaniana“, sub bagheta dirijorului
Ovidiu Balan, directorul Filarmonicii
,Mihail Jora“, premiera piesei ,Fuga*“,
tradusd de poetul Calistrat Costin si
montata la Teatrul Bacovia de regizorul
Dumitru Lazar Fulga, lansarea cartii
omonime si a melaliei jubiliare,
Simpozionul ,Tristan Tzara“, cu invitati
de marca ai culturii contemporane.

Om al provocarllor continue, a initiat si
lansat apoi, cu concursul Institutului de
Cercetare a Avangardei si al Editurii
Vinea din Bucuresti, primul numar al
revistei plurilingve de cultura internatio-
nala Caietele Tristan Tzara, fondata in
1998 si care a ajuns, in 2010, la volumul
XV-XVII, albumele discografice ,Muzica
pentru Tristan Tzara“ (1998, 2001),
,Cheia orizontului“ (2001) si ,Muzica pe

versuri de J.W. von Goethe“, Operele
teatrale ale dramaturgului, traduse de el
si inserate in sumarul Caietelor (Prima
aventura celesta a domnului
Antipyrine, A doua aventura celesta a
domnului Antipyrine, Inima de gaz,
Batista de nori, Cap sau pajura, Faust,
Fuga, Editura Printemps, Moinesti,
2007), etc. La propunerea sa, fostele
scoli Nr. 1 si 2 din orasul petrolistilor au
primit, in 1993, numele Ilui Stefan
Luchian si, respectiv, George Enescu, iar
in 2010, o metamorfozare similara s-a
petrecut si cu Scoala Hangani, care
poartd acum numele scriitorului
Alexandru Sever. O alta initiativd a dus la
personalizarea librariei, devenita Stefan
Luchian, numele pictorului figurand si pe
frontispiciul Bibliotecii Municipale, con-
structie noua, ce gdzduieste majoritatea
actiunilor si manifestarilor initiate de soci-
etate. Tot traducdtorul moinestean a
readus in memoria iubitorilor de frumos
numele plasticianului si sctiitorului Pic G.
Adrian, ivit, la randu-i, in spatiul ce |-a dat
lumii pe fondatorul dadaismului, dar
batdlia pentru recuperarea memoriei
acestuia e abia la inceput. O parte dintre
articolele sale, aparute in presd sau
comunicate in cadrul unor manifestari de
anvergura nationald si internationald, au
fost incluse in sumarele Bulletin de la
Société d’Etudes Benjamin Fondane
(Une nouvelle Société, Nr. 1/1994)) si in
cel al volumelor Interdisciplinaritate si
didactica invatamantului umanist.
Limba-Literatura-Cultura, Dirigintele.
Ora de dirigentie, Actes du Colloque
,Journées de la Francophonie® si
Zeitschrift der Germanisten
Rumédniens.

Prezent la Congresul germanistilor
romani (2000, 2005, 2009), propus de
Centrul Biografic International (IBC) din
Cambridge pentru volumele 2000
Outstanding intellectuals of the 21st
Century, First Edition (2001) si Who’s
Who in The Century, First Edition
(2001), spre a i se acorda titlul 1.B.C.
,Distinctia secolului 21 pentru realizari“
(august 2001), traducatorul lui Tzara si al
celorlalti dadaisti a fost primit ca membru
in Société des Poetes de France
(S.P.A.F.) si colaborator la Société
d’Etudes Benjamin Fondane (Israel) si
recompensat cu mai multe diplome si
medalii. Pentru meritele sale
exceptionale a fost, astfel, distins cu titlul
de Profesor evidentiat (1981), Medalia
Scoala ,Mihai Eminescu“ Lipova (8
noiembrie 1996, una din cele 100 exem-
plare atribuite, placatda cu aur de 24
karate), Diploma si Premiul Special al
Juriului Uniunii Scriitorilor din Romania
(1996), Diploma si Medalia Unesco
(1996), Diploma de Exceptie a Centrul
National de Actiune Francofona (1996),
Diploma si Medalia ,Spinoza“ pentru
Pace (Kassel, Germania, 1998), Diploma
si Premiul revistei si al Asociatiei
Culturale Feedback pentru editia funda-
mentald ,Tristan Tzara, Operele
Dramatice” (2008), Diploma de Onoare a
Liceului Teoretic ,Spiru Haret* Moinesti,
in semn de aleasa pretuire pentru excep-
tionala contributie la promovarea valo-
rilor invatamantului roménesc. Posesor
al unei corespondente internationale dez-
valuite doar in parte, acest ,luptator anga-
jat in favoarea binelui publict, cum I-a
numit scriitorul lon Pop, ar trebui apreciat
nu doar de oficialitatile locale, care i-au
acordat Titlul si Diploma de Cetatean de
Onoare al Municipiului Moinesti, ci de
intreaga tard, pentru ca el ilustreaza
ipostaza umana a pasiunii pentru cul-
tura“, dupa cum I-a catalogat un animator
de aceeasi talie, conferentiarul universi-
tar loan Danila. Unul dintre primii pasi in
aceasta directie |-a facut insusi Regele
Mihai, care i-a multumit pentru ,gestul
generos de a uni, macar si pentru o clipa,
pe toti cei aflati la Marasesti, in muzica
limbii noastre roméanesti“ (2004).

Cornel GALBEN
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Caietul-program al editiei a
XXVI-a de Festivalului Interna-
tional ,Zilele Muzicii Contem-
porane”, ce s-a desfasurat intre
1-4 octombrie, se deschide cu
comentariile la ,Exercitii de
componisticd” ale lui Liviu
Déanceanu: ,In fata foii albe cu
portative compozitorul poate
adopta fie o atitudine empirica,
axatd pe tatonarea unor expe-
riente senzoriale, mai mult sau
mai putin efemere, fie una
reflexivd, in care inteligenta,
ratiunea, judecata filtreaza,
rafineaza si delibereaza fiecare
gest creator”. Festivalul de la
Sala ,Ateneu” are traditie, este
primul festival de muzica noua
din Romania, membru al ,The
European Conference Pro-
moters of new Music”(ECPNM)
si se afla sub egida Consiliului
Judetean Bacau, Ministerului
Culturii si Patrimoniului Nati-
onal, Primariei si Filarmonicii
,Mihail Jora” din Bacau.

Formatiile bacauane: Trio
»#Ateneu”: Alexandra Dumitriu —
vioara, Mihai Epuran — viola,
Simona Droangéa — violoncel si
Cvartetul ,Consonante”: Stefan
Epuran — vioara, Alexandru
Timilie — vioara Il, lulian Bolog
— viola, Alexandra Elefterescu
— violoncel, au interpretat
George Enescu — Aubade, lon

Ghica — Trio rustic, Theodor
Grigoriu — Pe Arges in sus, iar
flautistul Dorel Baicu, lucrarea
op.141 de Liviu Danceanu —
Dance - Sing, in cadrul
»Exercitiilor de retorica”.
Vernisajul expozitiei de pic-
turd ,Aperceptii” a Dorinei
Novac, in prezentarea lui losif
Haidu a prefatat cea de a doua

seara, ,Exercitii de admiratie”.
Periplul prin atmosfera tainica
si magica a Balcicului a fost
urmat de recitalul clarinetistului
Eduardo Terol si a fagotistului
Serban Novac. La pian -
Rodica Danceanu. Fugafago
op.142 si Exercitii de admiratie
op.101, nr.5, Sered, op.146 -
Liviu Danceanu; Capriccio -

Maya Badian; Apcoa - Angelina

Abad; Balada - Viorel
Munteanu; Ucanca - Javier
Darias.

Ansamblul  Archaeus, cu
Anca Vartolomei - violoncel,
Dorin Gliga — oboiu, lon
Nedelciu — clarinet, Sorin

Rotaru — percutie, loan Marius
Lacraru — vioara, alaturi de

Muzica noua in festival

Christian Alexandru Petrescu a
interpretat: Citra Il de Carmen
Verdu, Silence is Ornament de
Diana Rotaru, Noapte de mai

de Ch. Alex. Petrescu,
Karfreitag de Paco Toledo,
Reverie byzantine en canon de
Horia Surianu, in seara dedi-
cata ,Exercitiilor de virtuozi-
tate”.

Criticul Carmen Mihalache a
facut un tur de fortd cu
prezentarea a patru volume:
,Creatia lui Richard
Oschanitzky. Trasaturi stilis-
tice” de Alex Vasiliu, ,De muzi-
cae natura” si ,Mesaje de
suferintd” de Liviu Danceanu,
,Definitia spiritului-Literatura si
muzicd” de Ozana Kalmuski
Zarea, aducand comentarii per-
tinente, dar nu tehnice, asupra
cartilor lansate.

LExercitii de stil”, au incheiat
Festivalul, in concertul or-
chestrei simfonice a Filar-
monicii ,Mihail Jora” dirijat de
Ovidiu Balan. Solisti: Duo
,Capriccio”: Mihaela Spiridon,
Ozana Kalmuski-Zarea, cu
Piotr Lachert: Concerto sereno
pentru pian la patru maini,
Eduardo Terol: Concierto a
Cadiz MDCCCXII, Ghenadie
Ciobanu: Riturile primaverii,
Liviu Danceanu: Exercices de
style, op.110, invitati Eduardo
Terol, Serban Novac, Christian
Alexandru Petrescu.

O paleta vasta de sunete si
culori, din care viitorul va
decide ce este capodopera,
mestesug sau simplu instinct
artistic.

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Natura si creatie

in contextul manifestarilor celei de a XXVI-a
editie a ,Zilelor Muzicii contemporane”
patronate de compozitorul si muzicologul Liviu
Déanceanu, in spatiul generos oferit de Foaierul
sdlii ,Ateneu”, a fost vernisata expozitia de pic-
turd semnata Dorina Novac.

Cele peste 40 de lucrari expuse au oferit
celor prezenti o evadare temporara din sfera
muzicii spre dialogul cu imaginea fie desprinsa
din lumea intima a atelierului unde domina
forma ca element de studiu, fie in peisaj unde
artista performeaza.

Trecuta prin Scoala de Arta Bucuresti, avand
ca profesor pe artistul plastic Florian Lucan, mai
apoi pe pictorul Tudor Fancu, la Scoala de Arta
Bucuresti, artista demonstreaza consecventa si
respect atat pentru subiectele alese cat si pen-
tru rezolvérile plastice specifice temei plastice
alese.

Performeaza atat in temele de atelier tip
studiu (vezi naturile statice) cat mai ales in
peisaj.

Este de la sine inteles ca staruinta in a acor-
da o atentie aproape exclusiva peisajului tine de
nsdsi viziunea asupra picturii.

Cu peisajele propuse de Dorina Novac, ne
aflam departe de experienta picturii impresio-
niste.

Din experienta acestui moment ne ramane
ideea calatoriei repetate in peisaj, dar
reprezentarea peisajului se produce la 0 anume
distanta temporala si spatiala fatd de momentul
observatiei.

Filtrarea senzatiilor provocate de un anume
peisaj are loc o datd cu aditionarea unor noi
experiente, ca si cu evolutia lenta si ireversibila,
spre sinteza.

Aparent, intre cultul pentru peisaj, pentru
spatiile pline de candoare, in care Dorina Novac
isi consuma calatoriile sale esentiale, si mult
acuzata ,constructie de atelier” se afla dorinta ei
de a picta. ,Constructia de atelier” pentru
Dorina Novac inseamna situarea intr-un punct
perspectival de unde conglomeratul de impresii
este supus decantarii, eliminandu-se inciden-
talul si efemerul - altfel spus, nesemnificativul -
si retinandu-se elementele durabile, structurale,
profund definitorii.

Aceste elemente sunt, in intelesul cel mai
bun al cuvantului, ireductibile, si ele sunt incor-
porate in zestrea activa a constiintei creatoare,
ele supravietuiesc, apoi, oricdror procese
rationale, si mai mult, ele alcatuiesc insasi moti-
vatia intregului edificiu plastic propus ,con-
sumatorului” de arta.

Cinema

Declaratie de dragoste pentru Roma

,To Rome with Love” (,Din
dragoste pentru Roma”) este fil-
mul recent al regizorului Woody
Allen, un film usor de digerat
pentru privitorii care tolereaza
stereotipuri, personaje insipide
si 0 actiune banala.

Titlul indica locul in care se
petrece actiunea: Roma. Filmul
urméreste aventurile mai multor
personaje (americane si itali-
ene), pe timp de vard. Astfel,
privitorul ajunge sd cunoasca
un tanar cuplu care a sosit in
ltalia pentru ca sotul sa urmeze
o cariera la firma unei familii,
parinti ai unei tinere din Statele
Unite care au venit sa i
cunoasca logodnicul italian si
un barbat (Roberto Benigni)
care devine brusc (si fara motiv)
celebru.

Aceste scurte povestiri (care
nu au nicio conexiune sau logi-
cd) nu oferd nimic nou sau
interesant.  Sunt  aceleasi

povesti pe care multi le-am

vazut in numeroase filme de-a
lungul anilor. Tinand cont de
faptul cd ,To Rome with Love”
este un film regizat de Woody
Allen, acest lucru este deza-
mégitor. in general, asteptarile
sunt mari, iar filmului i lipseste
nivelul de ironie si de sofisticare
tipice lui Woody Allen, ce I-ar
putea eleva fatd de numeroase-
le comedii (romantice sau nu)
ce se pot urmari in cine-
matografe.

Distributia este excelenta, de
la veterani cum ar fi Roberto
Benigni, Alec Baldwin si Judy
Davis, pand la actori tineri si
promitatori cum ar fi Jesse
Eisenberg (,The Social
Netwoork”) si Ellen Page
(,Juno”), nsa numele celebre
nu reusesc sa salveze un film
mediocru care ofera o imagine
stereotipd a Romei si a perso-
najelor ce interactioneaza in
acel spatiu. Personajul interpre-
tat de Penelope Cruz, o prosti-
tuata care este obligata sa se
dea drept sotia tanarului care
urmeaza sa lucreze la firma
familiei, este singurul care
reuseste sa imi mentina intere-
sul, jocul actoricesc al acesteia
amintindu-mi de Sophia Loren.

Cu un scenariu lipsit de rafi-
nament si o serie de personaje
insipide si neinteresante, ,To
Rome with Love” este un film ce
trebuie evitat.

Antonia GIRMACEA
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- Maestre Mihai Oroveanu,
acum céteva ore ati promis in
Aula ,Vasile Alecsandri® a
Universitatii ,Vasile Alecsandri®
din Bacdu céa veti sustine pana
la capat ideea ca Bacaul sa-si
merite numele oras cultural.
Unul dintre elementele care ar
constitui acest tablou este si
Casa ,Vasile Alecsandri,
despre care v-am relatat acum
cateva minute. V-as ruga sa
pledati pentru aceasta cauza.

M.O.: - Bineinteles, sunt ala-
turi de oamenii cu intentii min-
unate. Bacdul nu poate sa
reziste in istorie fara sa-si
gdseascd sprifin in casele care
sunt inscrise in lista patrimoniu-
lui si pdrerea mea este ca edilii
ar trebui sa dea mai multd
importanta acestor lucruri, pen-
tru ca existd un cadru legal
foarte precis si probabil ca, in
functie de noile hotaréari ale
Guvernului, toate actiunile in
justitie vor dura mult mai
repede. Sa nu creada nimeni cad
nu va da socoteald pentru felul
in care este tratat un patrimoniu
urban de o asemenea valoare.
Deci pledoaria mea si nu numai
a mea este sd se facd tot ce e
posibil pentru ca aceastad casa
sd revind intr-o stare decentd si
sd fie pusa la dispozitia oame-
nilor de cultura din Bacau, pen-
tru cd ne lipsesc astfel de obiec-
tive si pentru cd o asemenea
casd ar face cinste Bacaului
viitor. Avem nevoie de locuri
care sd ne asigure continuitatea
si demnitatea traditiilor intelec-
tuale din Bacdu. Deci sunt
hotarat pentru restaurarea si

»~Avem nevoie de locuri
care sa ne asigure
continuitatea si demnitatea
traditiilor intelectuale din Bacau”

* Dialog cu artistul Mihai Oroveanu, directorul general al Muzeului National de Arti Contemporand

luarea in grija Primdriei a aces-
tei case.

- Vorbeati astazi despre valo-
rile culturale ale Europei, nu
doar ale Romaniei. Vorbeati si
despre ce ati zarit in alte tari,
unde factorul cultural este la
locul lui.

M.O.: - In alte tari aceste
locuri de cultura sunt exploatate
nu numai pentru imagine, ci si
pentru educatia concetatenilor,
ca si a strdinilor care trec pe
aici. Sa se stie ca nu suntem
aici de putind vreme, sa se stie
cd nu niste blocuri ieftine carac-
terizeazd un asemenea oras, sa
se stie cd a existat o disciplind a
constructiilor traditionale, a exi-
stat un Bacau urban care tre-
buie sa lase urme. Un aseme-
nea obiectiv lasd urme si in
economia orasului, pentru ca
dacd Bacaul va avea mai multe
locuri de acest fel, si vizitatorii
vor creste numeric. In acelasi
timp astfel de locuri vor ajuta la

dezvoltarea unor industrii auxi-

liare, asa-zisele industrii cultu-
rale — industria turistica si asa
mai departe -, lucruri care se fac

cu pasi mici, nu neapdrat cu
investitii enorme. Nu de orice
avem nevoie, ci sa facem
ordine in lucrurile pe care le

avem deja si pentru care cheltu-
ielile nu sunt foarte mari.

- Pledand adineauri pentru
ideea ca o piesa a lui George
Apostu si-ar merita locul in
ansamblul  arhitectural  al
Bacaului, as asocia si elementul
Alecsandri. Pe George Apostu il
vedeti la fel nedreptatit in
Bacau.

M.O.: - Bineinteles, nu mi se
pare normal ca un asemenea
artist, cdruia André Malraux ii
d4dea sarcina sa infrumuseteze
Grenoble in anul olimpic, sa
nu-si gdseascd un loc intr-un
scuar, intr-un parc! Sunt doud
lucrari pe care Muzeul National
de Arta Contemporand le pune
la dispozitia edililor bacauani
pentru a le transfera in material
definitiv.

- Care sunt cele doua lucrari?

M.O.: - ,Un tatd cu fiii“ si
wFluturii“, care ar putea foarte
bine s& faca bucuria nu numai a
locuitorilor Bacaului, ci si a celor
care trec pe aici si vor s vada
lucrari de Apostu. Altfel, ar tre-
bui s& se duca la Magura, la
Césoaia, la Braila, la Tecuci si
in niste locuri poate mai putin
importante decat Bacaul. Dar
Bacaul fara lucréri de Apostu mi
se pare de neconceput in
aceastd clipa!

- Va multumim, maestre, si
da, Doamne, sa auzim de bine!
A consemnat

loan DANILA

Bacau, 18 nov. 2011

lasi, 17 sept. 1968
Stimate Domnule Cirneci,

Cu regretul ca n-am mai avut prilejul
unui mic conciliabul ca acele cu care ne
obisnuise redactia Ateneului in pla-
cutele sale vizite la lasi, imi ingadui sa
incerc pe aceasta cale a va apropia de
initiativa Comitetului de culturé si arta al
judetului lasi privind Festivalul de
poezie ,Mihai Eminescu* ce va avea loc
in zilele de 6-11 octombrie a.c.

Am dori sa contam pe ecoul pozitiv
pe care-| stireste aceasta actiune in
redactia Dvoastre si, in numele
Comitetului de organizare a
Festivalului, as vrea sa va rog sa
acceptati invitatia de a lua parte activa
la acest festival atit Dvoastre cit si
revista pe care o conduceti.

Pe linga invitatia pe care-o facem pe
aceasta cale, inainte de a fi gata invi-
tatiile oficiale, tuturor poetilor redactiei
Dv., mi-as ingadui sa va solicit din
partea sectiei de criticd — poate amicul
Calin — o comunicare ce s-ar integra in
tematica Simpozionului ,Fondul de aur
al poeziei romanesti“ organizat cu acest
prilej cu participarea unor critici de
frunte ai tarii. Ar putea trata fie o pro-
blema privind unele aspecte esentiale
ale poeziei actuale, fie unele date fun-
damentale privind poezia de ieri din
optica aceleiasi perspective a perma-
nentei valorice, criteriul suprem...

lar Dvoastre, personal, tovardse
Cirneci, am dori sa acceptati invitatia
noastra de a face parte din juriul care
va decerna premiul festivalului celui
mai bun volum de poezie (debut)
apdrut de la data de 1 ian. a.c. pind la
1 octombrie a.c. O lista cu principalii
poeti ce-ar putea fi luati in considerare

Inedit

Scrisori Al. Husar - Radu Carneci

pregateste redactia lasului literar si va
va trimite in citeva zile tov. Ignea.

in speranta unui raspuns favorabil,
va rog sa primiti multumirile noastre
anticipate si incredintarea vechii mele
stime si afectiuni Dv. si simpaticilor Dv.
Colaboratori. O mina calda tovarasului
Calin. Va rog comunicati raspunsul Dv.
pe adresa Str. Palat 1, la Comitetul de
cultura si arta al judetului lasi, in asa fel
ncit sa va putem ingloba in programul
Festivalului ce-l pregatim.

Al. Husar

lasi, 14 nov. 1968
Draga Domnule Cirneci,

Abia desmeticit de pe urma virtejului
Festivalului si a decantarilor ce i-au
urmat, as dori sd va scriu mai intii
multumindu-va pentru activa Dvoastre
prezentd la acest praznic al poeziei, pe
care am vazut cit l-ati inteles. Sint
obligat sa va spun cd vad in Dvoastre
unui dintre poetii cei mai convinsi, mai
direct atasati unei initiative careia i-a
scapat unora — din intimplare —
esentialul. A-ti vedea insa clar oglindite
in ochii limpezi ai citorva din cei buni
intentiile echivaleaza la drept vorbind
cu o rasplatd a constiintei si pentru asta
va string cu drag mina si va multumesc.

V& multumesc si pentru amabila
atentie insotind volumul Dv. De versuri,

pe care-| pastrez ca pe o vie ofranda a
prieteniei ce vi-o port si va rog sa vedeti
in ea omagiul datorit deopotriva omului
si poetului pentru care semnati.

Va transmit tot odata cele mai bune
urdri de noi succese in activitatea
Dvoastre si alaturi de regretul de a nu fi
avut bucuria de a revedea intreg plenul
redactiei Dvoastre la festival (regret si
lipsa lui Calin la Simpozion), va rog sa-
mi dati voie s& va urez de pe acum o si
mai larga participare la cel de al doilea,
care va veni...

Salut prin Dvoastre pe vechii prieteni
Calin, Balaita, Sabin si va rog, inca
odata, primiti cele mai vii, mai adinci
multumiri pentru buna amintire ce mi-ati
lasat-o in zilele festivalului de poezie
,Mihail Eminescu“...

Al Dvoastre cu respect,
Al. Husar

lasi, 26 martie 1969

Mult stimate
Domnule Radu Cérneci,

Bucuriei de a avea un nou autograf
din partea Dvoastre, pe un volum care
asigura numelui Dvoastre un nou nimb
de autentic poet, gdsesc azi prilej de a-i
da expresie cu un sincer regret, care
ma dispenseaza poate de mii de scuze.

Sint prins in atitea angarale ce-mi
asediaza tot timpul incit abia mai ga-
sesc din cind in cind cite un ragaz pen-
tru ceea ce consider de fapt esential in
viatd. Am citit cu avint si alese emotii
volumul Dvoastre pentru care imi per-
mit sa va string sincer mina, felicitindu-
va din toata inima. Nu e cazul sa va
marturisesc viu regretul ca din cauza
unui principiu oarecum esoteric, avind
un caracter pina la urma local, premiile
lasului literar s-au oprit la perimetrul
ograzii. Au fost in juriu mai multi
oameni care incearca acest regret...

As vrea totodata sa va transmit cele
mai calde felicitari pentru entuziasta
dvoastre atitudine in problema unui fes-
tival Eminescu atit de atent sustinut in
curind in ,,Cronica“. Va asigur ca nu sint
singurul care apreciazd pozitia
Dvoastre ca una din cele mai favorabile
acestei actiuni, la care ne gindim (pe
1970!) si pentru care apelam de pe
acum la inimoasa dvoastre prezenta in
comitetul de coordonare. Va voi fi intot-
deauna indatorat pentru aceasta poz-
itie, expresia unei credinte, a unei con-
ceptii, as zice — a unei religii...

Stimate Domnule Carneci, bucuros
sa comunic cu Dvoastre prin scris, pind
cind vom avea din nou poate prilejul
unui mic conciliabul verbal, va string cu
drag mina si va urez din toatd inima
spor in activitatea Dv. Aleasa, si va
transmit un salut prietenesc Dvoastre
si colegilor de redactie,

Al Dvoastre colaborator,
Al. Husar

Grupaj ingrijit de
Marius MANTA
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Aparitia antologiei ,Poeme
singure, sub semnatura lui
Radu Florescu, la Ed.
TipoMoldova (2011), ne per-
mite s& facem o scurta sur-
volare a catorva linii de forta
ale devenirii poetului nemtean.
La debut (1989), Radu
Florescu se adevereste a avea
un temperament expresionist,
desi culorile cu care opereaza
acum nu sunt tari si nici asoci-
ate in contraste tipatoare.
Alterneaza doar ,stend-
halienele” rosu inchis si negru
Lnetransparent”, dispuse intr-o
imagine intunecoasa care
fnroseste zarea, culoarea san-
gerie nefiind aici un atribut
solar, luminos, ci unul al vas-
cozitatii obscure si al salbatici-
unilor sangeroase: ,din ada-
postul meu subteran vad/ o
blana roscata de lup alergand
peste campuri/.../ campul isi
intoarce spinarea de lup catre

mine/  inrosind  orizontul”
(~Spinare de lup®).
Ingropat in izomorfismul

adapostului sdu cu o placere
aproape narcisiaca, eul liric se
aseamana el insusi cu o cartita
n pustiita inserare venita ca o
blasfemie. Creierul, ,cuib pen-
tru pasari® si zamislitor de
papusi astrale, induce tensiuni
neelucidate si  melancolii
solare. ,inserarea lucra peste
campuri/ aidoma unui creier
urias hapait de ganganii/ un
timp vegetal in care nasterea/
nu mai insemna rotirea astru-
lui./.../ un soare urias lenevea
peste campuri/ aidoma unei
pasari“ (,0chiul vanat®). intr-un
orizont plin de pdasari nicto-
morfe, care par a-i ardta eului
liric semnele destinului, se nu-
treste propensiunea pentru
nalt, pentru linistitoarele inal-
timi alpestre. ,am zis inainte
de-a-l vedea: muntele acesta/
nu pot sa-l urc/ il simt mai greu
decat ochiul/ il simt acoperit de
vulturi“ (,Muntele). Aspiratia
inspre ,excelsior vine in vir-
tutea credintei pline de
inocentd si gratie, iar nu in
starea de izolare si de traire
religioasa in ,camera liturgica“.
Singurele certitudini pentru eul
liric suferind de ,rau de
pamant‘ raman spatiul tere-
stru, carcera trupului plamadit
din ,humus” si ,casa din care
iese”.

Ascensiunea are loc de la
tacere si intuneric spre lumina
ca apoteoza a vietii si aureo-
lare a esentialelor, timp in care
melancolia si voluptatea senzi-
tiva nu rezista la aceastd tem-
peratura magmatica in care
fierb primordialele. Totusi, este
o lume harazita efemeritatii, o
materie colcaitoare care, in
ciuda precaritatii, se spirituali-
zeaza prin cicluri de metamor-
foze ca pentru a sarbatori viul.
Confesiunea este a unui

perna cu aces &

Vasile SPIRIDON

Deschiderea
spre ,EXCELSIOR"

subiect suferind, posesor al
unei voci profetice prin care se
prevesteste extinctia. Nasterea
nu este decat o prefigurare a
mortii, orice prezentd dovedin-
du-se o mascd nereusita in
spatele cdreia respird marea
absenta: ,Toata viata am cre-
zut in casa rasaritd din mare./
un timp am auzit rapaitul ploii
prin frunzisul/ uscat mi-am
spus: esti pentru moarte si/
zilele nu-ti apartin. aceeasi
noapte acopera/ groapa din
care ies pe rand secundele via-
guite/ ceasurile doldora de tris-
teti./ intr-o zi trupul meu parasi
casa si se ridica/ incetul la cer.
in jur pestisori negri naltau/
cantece imi rosteau numele.
fericit am privit/ inspre tarm si
am vazut luna. rasarea din/
adéanc si lumina o casa pustie”
(p. 77). Jocul cu tema mortii
ascunde si conventiile poetu-
lui, care se joaca cu o iluzie
opticd, deoarece pentru el
moartea este o putere egaliza-
toare intr-un sens destul de
obscur al purificarii. Versuri
resemnate, infiorate de
tresariri de tristete, creeaza o
Jpanorama a desertaciunilor
lipsite de monumentalitate.
,Ortodoxismul“ temperat si
smerit este lipsit de perceptia
apocaliptica si intra in conflict
cu intentiile expresioniste ale
cartitorului ateu.

intelesurile exteriorului i se
par lui Radu Florescu cu atat
mai dificil de perceput fata de
acelea ale interiorului locuit
poetic cu cat intimitatea ,casei
din care iese” este mai pro-
funda in semnificatii.
Explorarea fetelor exteriorului,
contemplate de fiinta predesti-
nata habitatului simbolic, fertili-
zeaza abstragerea din lumea
concretd vazuta a fi kafkiana.
Constituind o permanenta
stare contradictorie de atractie-
repulsie, de bucurie-teama,
deci o sursa de tensiuni con-
trastante, exteriorul impune
eului liric o anume atitudine, il
sileste a reactiona si a se defi-
ni astfel in substantialitatea sa.
Situat, prin atmosfera de litanie
a rugii sovaitoare, arghezian
parca, ,intre doua nopti care se
apropie®, poetul incearca sa
afle caile unei transcenderi a
materiei. ,privesc spre inldaun-
tru. orice gand se inalta spre/
ceruri. o pasdre imi tremura

incet in fereastrd/ cantecul ei
gangav ma face mai tanar./
casa mea trebuie inventata
mult sub pamant. acolo/ luna
rasare din trupul unei cartite
mai vad/ ziua de maine
furisandu-se pe sub ferestre./
aici orice gand seamana cu un
pumn de pamant/ vine can-
tecul pasarii din ceruri si casa/
din care ies tremura incet in
lumina lunii“ (,Casa din care
ies”).

Organicitatea funciara a vi-
ziunii din ultimele volume
fereste poezia de marginirea ei
la spatiul limitant al ,camerei
liturgice®, al strazii si al
orasului, oricat de polisemantic
sau de ,textualist” ar fi acesta
pentru alte firi poetice.
Ardoarea comunicarii, fiorul
simpatetic ce-o anima ii per-
mite deschiderea despre care
vorbeam, finspre ,excelsior”.
Radu Florescu monologheaza
si gesticuleaza in contul unei
intentii de reprezentare cu
alura uranica; el se deschide
spre nemarginire intr-un soi de
(auto)reflectare  ce  nu-si
risipeste sensibila substanta
individuala. Oricat de indepar-
tate, infatisdrile universului
inchipuit poartd amprenta
imaginatiei eului liric. insa con-
fesiunea cosmica rdamane
ambigud, drept consecinta a

fatalei limitari care duce la
blocari ale fenomenelor, la
scurt-circuitari  ale relatiilor
parte-intreg.

Drept urmare, poetul se
pierde 1in infernul materiei
prozaice; 1insdsi imaginea

infinitului care este reprezentat
de cer ii apare intunecata si
asimilatda celei carcerale,
suportand apoi asaltul izbavitor
al luminii asfintitului precum un
succedaneu al doritei eliberari
din prohibitul real inspre tinutul
regresiv al lumii originare de-
numit Satrapia. Miscarea ca-
racteristicd, devenita obsesie,
este aceea a restrangerii spati-
ului familiar, cutreierat de
feluriti agenti destructivi. Din
punctul de vedere al rotirii
sempiternale a anotimpurilor,
Radu Florescu isi manifesta
preferinta pentru consacrata
simbolistica a peisajului decli-
nant si tutelat de prezenta
astrului selenar pe un cer
vaduvit de stele. Aflandu-se
cateodata intr-o stare de ebri-
etate a senzatiilor stenice, poe-
tul nu uita sa scape acorduri
funeste si melancolizeaza intr-
un registru care sa confere
acestei faze declinante un aer
de organicitate perceptionala
agonica. Desi vorbeste despre
trecerea pragului inspre neant
si despre transparenta mortii,

- L}
* Mircea Bujor

Radu Florescu nu pare totusi
cuprins de melancolia indusa
de vreun ,soare negru“ ner-
valian de pe cer. De altfel,
viata nu este decat o poveste
ce ,vine din ceruri®.

Radu Florescu amesteca
ntr-o pasta difuza realul presu-
pus si visul printr-un discurs
contorsionat si printr-o tehnica
lipsita aproape de punctuatie
(vazuta, probabil, ca o intreru-
pere nefireasca a fluxului de
imagini, idei si sentimente),
dar, cum imaginatia nu are
vigoare, ea este suplinitd de
tensiunea registrelor utilizate.
Autorul intrd brusc n poezia
secventiala, insista pe o
coerenta a ideii de la o transa
(poem) la alta, iar textul pare
ca se construieste singur, pe
mdasura instituirii unitatii de
sens, creand un edificiu trans-
parent in care binele si raul isi
consuma arderea simetrica.
Adieri suave se depresioneaza
cu un aer mai tare, iar carac-
terul fragmentar al poemelor
lasa impresia ca ele sunt
mesaje transmise intr-un regim
de urgenta. Alaturarea lor este
creatoare de tensiune daca se
gaseste o frecventa interferen-
ta. Daca nu, poemul se sparge
in cioburi divergente, perspec-
tiva integratoare a coerentei
devine incerta si versurile se
pierd in ceatd, luminand cram-
peie de anxietate. Poemele
fara titlu se amesteca uneori in
anonimatul ideilor reluate
obsesiv: casa, apa neagra,
pestisori, furnici, pasari.

Arealul imaginilor sumbre
este spicuit de catre Radu
Florescu din ofertele banalului
declarat ca atare, dar viziunea
se afla in imediata vecinatate,
semnalul ei transfigurator
tasnind din chiar miezul
dezolantelor notatii, din exas-
perarea platitudinii, din con-
semnarea... resemnarii im-
potriva ei insdsi. Imaginea
strazii, privitad prin fereastra, nu
reprezinta, in aceste ,poeme
singure”, decét o poarta inspre
mirajul unui paroxistic trecut
rascumparator. Evaziunii in
timp i se asociaza o evaziune
in spatiu, pe un taram boreal,
de o palpaitoare, albastrd sen-
zualitate ce 1l salveaza pe poet
de intuneric si pustiu. Cuprins
de rau de inaltime si de
pamant  totodata, Radu
Florescu isi radiografiaza
meticulos in ultimele volume
faptura carnald, in calitatea sa
de gazduitoare a spiritului,
pana ajunge sa obtind materi-
alitatile ultime, tangente la
frigul abstractiunii si la grafia
neantului.

octombrie 2012
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Dupa toate aparentele, existad si 0 a
treia disputd intre metafizica si poezie,
insuficient structurata, dar avand con-
secinte importante asupra filozofiei. Cel
putin asta deducem dacd abordam
neconventional, adicd incluzand
prejudecdtile literar-istorice, cazul a doi
mari poeti, atat de diferiti din punctul de
vedere al optiunilor artistice, dar atat de
apropiati in plan metafizic: portughezul
Fernando Pessoa si americanul
Wallace Stevens.

Nu poti sa vorbesti despre Pessoa
fara sa-ti vina in minte cei patru hete-
ronimi, dintre atatia altii, care l-au con-
sacrat si i-au asigurat conditia de poet
singular. Dar inainte de a deveni poet,
Pessoa percepea simptomele unei
crize a metafizicii si imposibilitatea unei
mari filozofii. Nu credea cd o mare
poezie e cu putintd, in conditiile in care
simtea ca o astfel de creatie trebuie sa
se sprijine pe consistenta unei filozofii.
Tasnirea, in el, la 8 martie 1914, zi
fasté a poeziei universale, a celor patru
heteronimi a schimbat termenii proble-
mei puse astfel. Scriitorul portughez a
avut nu numai revelatia heteronimilor,
ci si a mizei majore ce se juca in privin-
ta poeziei.Primul este Alberto Caeiro,
devenit repede maestrul celorlalti.
Poezia acestuia e o gélceava perpetua
cu metafizica, identificata, mai intai, din
interiorul poeziei insesi. Metafizica
atribuie lucrurilor o semnificatie ascun-
sd, da universului un sens, leaga exis-
tenta de cauze prime si de scopuri
ultime. Adera la poem, la materialitatea
si limba lui cu ajutorul dublului sens, al
simbolului si metaforei, prin urmare tre-
buie destructurata chiar din interiorul
poemului printr-o modificare a exis-
tentei acestuia. lata de ce poezia tre-
buie s& devina locul menit exercitiului
privirii. Departe de a fi o gandire, numai
privirea poate sesiza lucrurile drept
lucruri. La Caeiro, ,lucrul“ e numele
Fiintei, din moment ce, in el, nimic nu e
ascuns, totul e la vedere. E ca si cand
ai spune ca, pentru primul dintre he-
teronimii lui Pessoa, complicitatea cu
filozofia i proscrie pe poeti.Totusi,

Gheorghe IORGA

Metafizica
si poezie (IV)

citind mai atent textele lui Caeiro,
deducem ca nu e vorba atat de o res-
pingere a metafizicii, cat de vointa de a
tine la distanta o configurare metafizica
singulara: aceea in care dualismul
constiinta-obiect (circuland dinspre filo-
zofie catre poem) impiedica poemul sa
sesizeze lucrurile drept lucruri. De aici
provine dorinta de a favoriza privirea in
dauna gandirii metafizice. Poetului fi
revine rolul de a critica intelegerea
secretd dintre poem si metafizica. in
ierarhia functiilor pe care Pessoa le dis-
tribuie heteronimilor sai, Alberto Caeiro
e numele de cod al unei rupturi intrapo-
etice: tentativa de a face din textul poe-
tic spatiul unei priviri nemetafizice
asupra lucrurilor. Sa nu ne facem insa
iluzii pana la capat si sa nu vedem in
tentativa lui Caeiro un demers radical
ce nu s-ar potrivi modului de a fi al
poeziei moderne. Ar insemna sa
cadem in abia perceptibilele capcane
pe care insasi Pessoa si le-a intins lui si
priceputilor sai cititori. Primul heteronim
nu anunta atat sfarsitul metafizicii, cat
cauta sa impuna in poezie ceea ce s-ar
putea numi o ,metafizica fara metafizi-
ca“, in masura in care e vorba de a con-
serva, in poem, ambitia ontologica.
Discipol chinuit al maestrului Alberto
Caeiro, Alvaro de Campos se situeaza
pe o pozitie simtitor diferita. intreaga sa
poezie poartda semnele unei clare
inrudiri cu romantismul. Poetul simte
nevoia, uneori, nu numai sa o sugereze,
ci sa 0 marturiseasca, sa o descrie de-a
dreptul, asa cum face in poemul
»Quasi“: ,Produse romantice, iata ce

suntem cu totii.../ lar daca nu am fi pro-
duse romantice, poate cd n-am fi
nimic.// Asa se face literatura... /
Doamne Dumnezeule, asa se face si
viatal/ Altii sunt de asemenea niste
romantici...“ (in traducerea lui Dinu
Flamand, ed. cit.). Am vazut, Alberto
Caeiro, maestrul, dar nu fondatorul,
anuntase o ruptura intrapoetica. Dar
nu-i revenea numai lui sa o duca pana
la capat. Dupa modelul maestrului,
Alvaro de Campos afiseazad o suspici-
une ironica in privinta metafizicii. iti
face chiar impresia ca ia in serios doar
...“fizica* din ,metafizici“. Insa printr-o
,miscare“ poeticd opusa lui Caeiro,
fiecare dintre poemele sale sunt si un
demers in favoarea metafizicii.
Metafizica, daca e incapabila de a fi o
gandire a Fiintei, poate fi cel putin
Lsimtitd“. Alvaro de Campos sustine ca
Abstractul si Absolutul pot fi nu numai
gandite, ci si simtite in egala masura. E
misiunea poemului — cat de bine se
vede asta in marile ,0de“! — de a pro-
duce o emotie metafizica — ,ora reala si
globala“ a emotiei metafizice. Pentru
asta, va fi necesar de a construi in
poem, prin poem, ,momente abstracte”,
singurele in masurd sa elibereze gandi-
rea de sub influenta fals abstractd a
religiosului. in felul acesta, de Campos
cautd sa stabileasca un soi de punte
ntre o metafizica ruinata si o metafizica
viitoare, incd necunoscuta si imposi-
bila. Al doilea discipol al lui Caeiro,
Ricardo Reis, respinge de la inceput
ideea ca ar exista doua regiuni ale
Fiintei: Fiinta Omului nu se deosebeste

prin nimic de Fiinta lucrurilor. Omul nu e
o exceptie in univers. Din asta consta si
mdretia austerd a acestei poezii,
despre care am putea afirma ca
opereaza cu o ontologie lipsita de
antropologie. Subliminal insd, printr-o
smiscare“ inversd, observabild dupa
mai multe lecturi, poezia Iui Reis se
centreaza si pe om: afirmatia ca omul
nu e nimic — si trebuie sa fie constient
de acest nimic care este — e un exces
fatd de ,a fi un lucru“ al lui Caeiro. E
nentul mortii, al timpului, a ceea ce
trece. Existenta, fundamentald, a unui
poet ortonim adicd a unui poet care
poartd ca nume fictiv numele lui
Pessoa insusi, arata caracterul fictiv al
fiintei si marca originala, in el, a nefi-
intei. Prin sine insusi, e intr-adevar ,0
fiinta care este pur neant". lar opera sa
va fi opera celui ce ,vrea numai sa ia
form&/ Din Nimicul ce-i strange fiinta.”
Inventat ca reactie la nasterea lui
Caeiro, Ricardo Reis submineaza
opera maestrului, mentinand in dispozi-
tivul heteronim o existenta a inexisten-
tului.

Sa privim, acum, lucrurile dintr-o alta
perspectiva. Tot ceea ce inventeaza, in
plan poetic, heteronimia se afla intr-un
santier complicat si care nu s-a inchis,
unde prolificul parinte heteronim n-a
facut ordine. Pare ca heteronimia |-a
surprins pur si simplu, ca Pessoa nici n-
a premeditat-o, nici nu i-a calculat con-
secintele. Or heteronimia creeazda o
situatie noua in interiorul poeziei: lega-
turile poemului, ale ontologiei, ale
metafizicii si ale filozofiei se prezinta ca
putand fi pozitiv reinnodate. ,Morala“
pe care o deslusim in aceasta inventie
a lui Pessoa e ca exista, cu adevarat, o
sarcind a poemului in ceea ce priveste
metafizica si cd aceastd sarcina e
dubla: pe de o parte, criticarea
metafizicii, pe de altd parte, conser-
varea ambitiei ontologice.Tinand
seama de modul de existentd al poeziei
heteronime, gandirea ontologica poe-
tica e o gandire neunitara. Nu aceleasi
operatii poetice permit sa afirmi ca
Fiinta inseamna lucruri sau ca e
imposibil sd gandesti infinitul pornind
de la finit si de la parametrii naturali.
Nici poemele nu sunt aceleasi, nici
poetii! Heteronimia fisi asuma o
localizare a gandirii. Aceasta enorma
tentativa de a gandi Fiinta nemetafizic,
in maniera poeziei — un alt rezumat
posibil al heteronimiei — nu propune si
nu dispune, n fond, decéat de structuri
fictive: fictiunea celor patru poeti, ficti-
unea dialogului dintre ei, figura poetului
ca agent al fictiunii. Altfel spus, identi-
tatea Fiintd/ gandire prin arta de a fi
altul (,se outrar‘, in portugheza).
Demersul heteronimic isi propune sa
creeze un nou loc unde sa fie gandita
Fiinta si pe care metafizica si filozofia
vor fi obligate sa-| traverseze, la randul
lor. Heteronimia concepe poezia drept
gandire tranzitorie posibila a Fiintei. E,
daca vreti, o arta a Fiintei, ce, intr-o
stransa interlocutiune cu metafizica si
filozofia, afirma esentiala insubor-
donare ontologica a poeziei, in general,
si complica si mai mult intelegerea
,miturilor® poeziei moderne.
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Sensibilitatea la contraste

Nemultumirea fatd de prezent e, pentru
scriitori“ , doar o ,tema“? Fara indoiald -
nu. Dovada infierbintarea cu care unii dintre
ei 0 abordeaza, acuitatea cu care resimt
situatii ce pe ,oamenii normali“ nu-i
emotioneaza, nu-i indigneaza, nu-i deter-
mina s& protesteze. Durerea si revolta nu
provin numai din motive personale, ci - cel
mai adesea - din motive umanitare. Scriitorii
cu reflexe democratice (c&ci sint si care dau
ocol protipendadelor) sufera ori de cite ori
observa inechitati si nedreptati. Suferinta lor
e o forma de solidaritate cu cei aflati la polul
de jos al societatii. Poate fi ea mimata?
Desigur, ca orice alt sentiment. Auten-
ticitatea i-o probeaza insa frecventa si pro-
funzimea. Nu poate fi nemultumit de
prezent decit cine-i sensibil la contraste,
cine le observa si le compara, reflectind
asupra lor.

Pe langa influenta experientelor de viata
asupra ei, aceasta sensibilitate mai e deter-
minatd de educatia morald si de cea ideo-
logica a fiecdruia. Datorita lor, perceptia
anumitor lucruri devine mai dramatica, iar
gestul de a o exprima - mai demonstrativ.
Exemplele mele sint Bacovia si Galaction,
doi autori diferiti atit ca gen, cit si ca
maniera. Textele pe care le voi cita au fost
scrise la un interval de sase ani, in deceniul
al doilea din secolul trecut,- unul inainte de
Primul Razboi Mondial, celdlalt dupa
sfirsitul lui. Ambele insa evocé acelasi con-
trast: cel dintre sarécie si opulenta. Poetul il
releva in ,Amurg*“: ,Trec burgheze colorate/
In cupeuri de cristal-/ E o vesnica plimbare,/
Vélmasag milionar... / Si pe publice terase/
Pling viori sentimental.../ E parfum, bom-
boane/ E desfriu de lupanar...// ...Dar
noteaza-n cartea vremii/ Filosoful proletar:/
Greve, singe, nebunie,/ Foame,/ Plinset mon-
dial../ Pe cind lasa-amurgul flacari/ Pe-un
final ce se anunta../ Pe-un decor miliar-
dar...“. Prozatorul - intr-o ,Cronica“, publi-
cata in ,Curentul nou“ (I, nr.13, 25 aprilie
1920, p. 195), in care observatile amare
referitoare la contraste sint dublate de fine
ironii: ,Si totusi e aceeasi lume, - aceeasi
lume, in care mi-a fost frig o iarna intreaga,
am admirat blanurile si automobilele celor
bogati, si la vitrinele vaste cu portocale si cu
zmochine inaccesibile, am visat tarmii
Siciliei si ai Tripolitaniei“.

Fapt demn de subliniat, Bacovia si
Galaction, chiar si cind au parvenit la situatii
bune, nu si-au pierdut sensibilitatea la con-
traste. Primul va compune, intre altele,
poemul ,De iarnd“ (In ecouri bocitoare), iar
al doilea le va divulga in ,paginile (sale)
crestine®: ,Pare ca trdim - scria el in 1934 -
incd o datd acele vremuri primare, cind
credinta si viata intru lisus Hristos incepeau
sd se infiltreze tainic intr-o societate
putreda si intratd in umbra mortii. Suntem
azi spectatorii unor contraste aproape egale
in amplitudine cu cele de odinioara“. Unul
din ele: ,in centru, viata e blestemata, col-
caitoare de minciuna si de patimi, de
interese exacerbate pamintesti, la citiva
pasi, mai aldturi, sunt adunari cucernice,
adevarate, unde viziunea vietii este limpez-
ita si innobilata prin Sf. Evanghelie* (Opere,
vol. 8, Fundatia Nationald pentru Stiinta si
Artd, 2003, p. 269).

»0, nu mai cinta,
harmonie pribeaga*

Desi cu putine ocurente in poezia lui
Bacovia (doar patru), cuvintul pribeag me-
ritd o glosa. Raritatea folosirii lui de catre
poet constituie oarecum o surprizd. Astepti
sa-| intilnesti mai des, caci facea parte din
tesutul lexical al liricii din epoca sa, - asta ca
sa nu zic ca era inevitabil. Avea ,prestigiu®:
venea din Psalmi si din Epistolele aposto-
lilor, 1l intrebuintase Eminescu, se gasea la
Macedonski, Traian Demetrescu, Stefan
Petica, Radu D. Rosetti, D. Th. Neculuta,
Dimitrie Anghel s.a. Apadsa pe el M.
Saulescu: ,In hornuri cinta vintul o tristd
simfonie -/ lar jalnicele-acorduri din lira
mea, invie.../ Stii tu pe-a cdrui groapa, ast
cintaret pribeag/ Isi cintd ne-nteleasa dar
trista rapsodie?/ - Pe groapa neagra, rece-a

larasi
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Bacovial... (1)

dorului meu drag...“ (,Seard de toamna*, in
,Viata literard si artistica", |, nr. 48, 9 decem-
brie 1907, p. 388).

Sau, ca sa mai dau un exemplu, fi
exploata rezonantele sentimentale promita-
torul M. Rusu (Moris Rozenfeld): ,Mi-e
dragd marea, vintul drag;/ Ca marea sufle-
tul meu geme,/ Ca vintul sint mereu
pribeag./ Mi-e draga noaptea, norul des;/
Ca noaptea viata mea e neagrd/ Ca norul
pling, - si pling ades...” (,Foi de toamna®, in
JAnuarul presei romane pe anul 1908“ p.
182). Pribeag sugereaza multiple analogii;

la cineva pribege sint undele riului, la
cineva gindurile, la cineva randunica
s.a.m.d.

Din punct de vedere religios, pribegia
intrd in conditia omului, care e ,strain si
calator aici pe pamint* (I Petru 2,11).
+,Nemearnic (adica strain - n. m.) sint eu pe
pamint‘ (Biblia de la Bucuresti, Ps. 118,19).
,Nemernicu-s pre pamint si rude (intre
oameni - n. m.)“ (Dosoftei, Psaltirea in ver-
suri, Ps.118, v. 41). ,Pribeag in ses, in
munte si pe ape,/ Nu stiu sa fug din marele
ocol’, avea sd spund Tudor Arghezi
(,Psalm®, in Versuri, vol. |, Ed. Cartea
Romaneascad, 1980, p. 58). Pribeagul e
tragic - n-are odihnd, n-are pe nimeni si
moare necunoscut: ... Si nimeni n-o
plinge/ Pe groapa-i pustie” (Victor Eftimiu,
,Pribeagul”, in ,Viata literara si artistica", |,
nr. 42, 28 octombrie 1907, p. 339). In ter-
meni moderni, sinonimul pribegiei este
exilul.

Fara a fi pribegi in sensul strict al cuvin-
tului, poetii de la inceputul secolului trecut
au sentimentul pribegiei. Ce anume il ge-
nera? Viata dezordonata, boema, nesigu-
ranta statutului profesional si a mijloacelor
de trai, lipsa de organizare a breslei si, nu in
ultimul rind, felul romantios de a aborda
suferinta. Pribegia e o umilintd, dar are si
partea ei de eroicitate. Pribeagul era
dezraddcinat, ,pierdut’, ,ratacit’, insa si
cineva care atragea atentia prin enigmele
sale biografice, inspira compasiune sau
invidie. Sub figura sa se putea banui un
rdzvratit sau un aventurier. Cei printre care
poposeste sint curiosi sa-i afle ,povestea“,
motivele pentru care si-a luat lumea in cap,
saracia, ,golul“ existentei, spleen-ul, anu-
mite remuscdri, o deceptie amoroasa, setea
de necunoscut, firea nestatornica? Sau,
poate, vreun blestem, céaci in fiecare
pribeag e un Ahasver.

Bacovia nu spune in nici un vers ca e
pribeag. Aceasta reticenta vine dintr-un
scrupul de exactitate, care constituie proba
sa de discretie, de realism si de cinste lite-
rard. El se definea pe sine om de provincie,
or un om de provincie nu poate fi cu ade-
varat pribeag. Pribegia are nevoie de spatii
intinse. Pribegia-i incapacitatea (sau
imposibilitatea) de a te fixa intr-un loc si e,
adesea, drum fara intoarcere, pierdere in
necunoscut. La Bacau si la Bucuresti,
Bacovia e (administrativ vorbind) un ins sta-
bil: are un domiciliu, o adresa, resurse de
trai; se plimba intr-adevar mult, dar cala-
toreste putin. Pribegiile (vagabondarile) lui
se desfdsoara doar pind in cimpul de la
marginea orasului.

Persoand ,asezata“, burgheza, poetul e
sensibil in schimb la pribegia altora, din
care isi trage sentimentul propriei pribegii:
,O, nu mai cinta harmonie pribeagd, /Ca
pling si nu stiu unde sa@ ma duc” (,Noctur-
na“). Citeodata chiar da curs impulsului:
,Ma duc pe strazi de gheata cu spuza lor de
stele* (,Dormitind“). Un geamat prelung,
cintecul ,harmoniei“ i trezeste propria-i
suferinta, mai grava decit a flasnetarului.

Cele doua suferinte au insa cauze diferite: a
unuia e legata de starea precara, de foame,
a lui de motive intime, secrete. A cintaretu-
lui ambulant se exteriorizeaza sonor si se
repeta din poartd in poarta si din localitate
in localitate, a poetului se consuma (de cele
mai multe ori) tacut si in spatii strimte: ,Eu
stau, si ma duc, si ma-ntorc* (,Nervi de
toamna“) sau numai pe terenul mintii.
Impresionat de suferinta stréinului, Bacovia
devine anxios, apdsat de problemele sale
interioare, de gindul ca nu-si gaseste locul
printre oameni. ,Harmonia“ actioneaza
asupra sa ca un revelator: ii reveleaza situ-
atia morala dificila in care se afld. De aci
exasperarea!

Fara strategie

Cind citesti revistele de la inceputul se-
colului trecut, unul dintre lucrurile care fra-
peaza e multimea dedicatiilor. Autorii
dedicd poeme, schite, povestiri, articole atit
colegilor de breasla, cit si pictorilor, com-
pozitorilor, criticilor de arta, persoanelor din
mediul politic si financiar sau celor din antu-
rajul propriu. Campion e lon Minulescu,
care le reia in volume. In Romante pentru
mai tirziu - publicate initial in ,Viata lite-
rara‘/“Viata  literara  si  artistica“,
~Semanatorul“, ,Convorbiri critice* etc. - sint
10 dedicatii. In_De vorb& cu mine insumi -
19 (una siesi). In Strofe pentru toata lumea
- 27 (din 42 de poeme), iar in Nu sunt ce par
a fi...- 26 (din 44).

Dedicatia este un act de ,strategie liter-
ard“. Ea nu-i numai expresia recunostintei
fatd de cineva, ci si un mijloc de a-si face
prieteni ori de a ti-i apropia mai tare pe cei
care i ai. Flateaz& pe destinatar, in acelasi
timp il indatoreaza, il obligd la o atitudine
mai receptiva.

Dedicatia denota o inclinatie catre cine-
va, aratd cu cine te (sau vrei sa te) aduni,
cui i intinzi mina, ce preferinte ai. Uneori,
prin ea ii remarci pe cei inruditi sau egali,
stimulezi solidaritati. De cele mai multe ori
este spontand, dar in destule cazuri e
urmarea unui calcul. Mai multe dedicatii
inseamnd mai multe simpatii, mai multe
relatii, mai multe sustineri.

Nu oricine e capabil de dedicatii. Pentru
acestea se cere o anumitd indrazneald, un
elan, un atasament, o dispozitie spre cor-
dialitate. Trebuie o fire sociabila, gene-
roasd, entuziastd. Mai trebuie si convin-
gerea ca poemul, povestirea sau eseul va
placea destinatarilor, i va bucura.

Bacovia n-a recurs la strategia dedicati-
ilor. Un timid, un retractil, el n-a scris decit
trei: una unui mort, ,Memoriei lui Stefan
Petica“, alta a pus-o pe poemul ,Plumb*, la
publicarea lui in ,Flacara“ (30 ianuarie
1916) - ,Poetului N. D. (avidescu)“ -, fara
a 0 mai relua, iar alta — ,Doamnei mele
Agatha“ - pe volumul Poezii (Ed. ,Ancora“,
1929), mentinutd la toate reeditarile.
Putindtatea lor nu-i consecinta unei firi
intoarse, aflata in raporturi reci cu lumea, ci
a unei dezabuzari premature, adinci, per-
sistente. Impulsul de a dedica depinde de
felul in care esti intimpinat de cititori si de
critica: o intimpinare entuziasta il excita,
una rezervata il reprima. Or, el cam de asa
ceva a avut parte. In fata neintelegerii si
neincrederii celorlalti, te izolezi sufleteste.
Chiar daca ramii in ,ceatd", te simti singur,
iar in afara ,cetei“ senzatia de singuratate
se accentueaza si mai tare. Inevitabil, intr-o
astfel de situatie, apetitul pentru comuni-
care afectiva si intelectuald scade, iar ges-

tul de a dedica e cenzurat de numeroase
ndoieli. Eziti. ,La ce bun?“ te intrebi.

Chestiunea poate fi formulata si altmin-
teri: avea cui si de ce sa dea dedicatii
Bacovia? In primul sau interviu (Bacau,
1927), el declara ca nu-i lipsit de prieteni.
wZilnic - spunea - sint cercetat de cunoscuti
si amici, care cauta s ma distraga din apa-
tia in care te cufunda inconstient izolarea“
(v. Opere, 1978, p. 425). Cita acolo ca ,bun
prieten“ pe profesorul doctor Grigore
Tabacaru, care i-a fost sprijin in niste ani
foarte grei ai vietii sale. in afara de acesta,
mai erau si altii care ar fi binemeritat o de-
dicatie din partea sa: Aurel Savela, Cezar
Petrescu, Adrian Maniu, care au intervenit
pentru el. De ce n-a facut-o? Cert, nu pentru
ca a fost ingrat, indiferent, sau fiindca i-ar fi
considerat inferiori prin tinerete. Cred ca
Bacovia si-a dat seama ca poezia si proza
sa nu se preteaza la dedicatii. Scrisul sau e
prea legat de incidentele vietii personale.
Ca sd ,prinda“, dedicatia trebuie sa contina
o aluzie, o trimitere la ceva cu rezonante in
memoria destinatarului, cere o consimtire a
acestuia. Ce lucruri comune pot aminti insa
cuiva ,Lacustra“, ,Negru“, ,Altfel“ (ca sa dau
numai trei exemple din Plumb) ori ,bucata
de noapte®,Van“? in ele sint viziuni si expe-
riente senzoriale si psihice fara analogii,
marcate cu sigiliul unei inspiratii particulare.

A existat si o reciproca a rezervei lui
Bacovia in a da dedicatii: nici ceilalti nu s-au
nghesuit sa-i acorde dintr-ale lor. Bilantul e
trist: Tn timpul vietii i-a fost dedicata o sin-
gura poema - ,Slove" de Nicolae Anghel. in
schimb, postum a fost omagiat cu citeva
zeci.

Penalititi“

,Era prea multd asprime in scoala“,
sustinea Bacovia in interviul acordat lui
Vasile Netea (v. Opere, 1978, p. 443). Nu
stiu ca vreun cercetator sa fi cautat sa afle
ce anume il facuse sad aprecieze lucrurile
astfel. Azi, oftatul sdu are si mai putine
sanse sé intereseze. Ce nevoie mai e - cred
unii - sa evoci severitatea? Ea nu poate fi
admisa nici ca apropou. Lumea noastra a
transformat ,drepturile copilului“ in super-
stitie, punindu-le mult deasupra drepturilor
educatorilor. Mijloacele seculare folosite de
acestia pentru a provoca rusinea celor vino-
vati (de lene, impertinentd, neascultare etc.)
si de a stimula atitudinile pozitive sint
excluse; in afara de nota, ei nu mai au la
dispozitie decit surisul si mingiierea pe
crestet. Situatia actuald reprezinta opusul,
negatia masurilor ce se luau odinioara pen-
tru disciplinare.

Care erau acelea? Le citez din
Regulamentul scoalelor urbane de bdieti si
fete (cap. ,Datoriile scolarilor. Penalitati),
publicat in ,Monitorul Oficial“, nr.107, 15/27
august 1889, p. 2622-2623), ,legea“ (de
arama) sub care s-a desfasurat scolaritatea
lui Bacovia:

- admonestarea si povatuirea confi-
dentiala;

- admonestarea in clasa fatd cu scolarii;

- sederea in picioare la prelegeri;

- sederea de factiune (separat- n.m.) cu
arme pe umar in orele de gimnasticd si
exercitii militare;

- carcera pina la 4 ore maximum pe zi,

respectindu-se  intervalele  necesare
mincarei;
- gonirea provizorie cu inscrierea

numelui pe o tabld neagra pe care se lipesc
anunturile pedepselor de gonire;

- eliminarea pe un an, cu publicarea in
scoald a incheierii (hotéririi - n.m.) profeso-
rale in extenso;

- gonirea definitiva din scoala cu publi-
carea in extenso a sentintei, facindu-se si
comunicarea tuturor scoalelor semilarii din
acea comund“.

La pofta de invatatura care bintuie acum
prin scoli, teamd mi-i cd (mai ales pe
ultimele doud) multi le-ar prefera!
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lecturi

Dupa cum afirma un prieten
ale carui ganduri au ramas
imprastiate in tesatura interne-
tului, am finteles cate ceva
despre dialog - si anume cand
el nu este posibil.

Fireste, nu am de gand sa
inventariez toate asemenea
posibilitati dar in chip evident
nu exista dialog atunci cand
pornim din start s revdrsam
asupra celuilalt un torent de
idei, incurajati de orice cuvant
sau gest aprobator ori cand,
alimentandu-ne permanent din
propriile erori punem aceleasi
cuvinte sub altd forma si le
aruncam din nou fn nebunia
jocului, avand speranta ca ne
vom convinge pe noi insine de
adevarul lor. Cand, absorbiti
de amestecul gandurilor, nu
mai avem timp sd vedem ca
interlocutorul nostru face exact
acelasi lucru, ca doua rauri de
cuvinte si-au sdpat fiecare pro-
pria albie, fard a avea nici cea
mai micd sansa de a se intalni.
Nu exista dialog cand ne can-
tonam fintr-un ton critic perma-
nent care distruge din start
orice idee ce ar putea pune in
pericol soliditatea certitudinilor
prezentului. Sau cand, ocolind
abil ideile dificile, ne aliem cu
partenerul de dialog in criti-
carea opiniilor altora, fara sa
ne dam seama ce usor e sa
aluneci in groapa suficientei,
unde orizonturile dispar iar dia-
logul devine doar o barfa cu
stil. Nu existd dialog atunci
cand, de la inaltimea igno-
rantei noastre, incercam sa
impunem celuilalt adevarul
propriu, fara sa privim macar
desenul de idei pe care s-a
straduit sa-l realizeze pentru
noi.

De-a lungul unui dialog este
esential sa stim s& ascultam,
rdménand constienti ca fiecare
convorbire isi traieste tacerile
sale. Uitdam ca de cele mai
multe ori diferenta de opinie e
doar o problema de perspec-
tiva; prin dialog avem sansa de
a experimenta o stare aparte, o
co-implinire a unor judecati de
valoare care fisi vor fi asteptat
confirmarea. Stiu c& important
e ceea ce ramane dupad ce
cuvintele au fost spuse, e dru-
mul strabatut de cele doua ros-
tiri. Nu e nimic pretios in
maniera aici, totul trebuie pur-
tat la suprafatd, fara poticneli
stilistice, fara teama de a nu fi

fost diferit.

Un asemenea drum
traseaza volumul semnat de
Carmen Mihalache, intitulat

,Carte cu llie Boca®“, aparut in
2012 la Editura Corgal Press,
Bacau. Desi perceputd sub
forma unei continuari firesti a
volumului din 2002 - ,Magia
amintirii — Convorbiri cu llie
Boca*, cartea de fata e cu mult
mai complexa, definitivand
cateva din traseele iconice pe

Marius MANTA
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Alaturi
de llie Boca

inter-

le-ar fi
pretarea creatiei lui llie Boca.

care presupus
Mai mult, in chip fericit,
Carmen Mihalache trece in
revista parte din poeziile inchi-
nate lui llie Boca, printre sem-
natarii textelor numarandu-se
Octavian Voicu, Mihail Sabin,
Ovidiu Genaru, Horia Gane,
loan Burlacu. O antologie de
texte critice joaca dublu rol: pe
de o parte, pe cel al recuperarii
creatiei lui llie Boca sub forma
unei cronologii subiective, pe
de alta parte pe acela al unei
cortine cu rolul de a semnala
spectacolul de certa valoare,
jucat nu dupa reguli impuse, ci,
dupa cum am lasat sa se intre-
vada, consimtite. lar intreg
acest periplu se inchide cu o
fisd llie Boca, unde regasim
enumerate expozitile, par-
ticiparile la taberele de creatie,
cdlatorile de studii si docu-
mentare, distinctiile, bursele ori
premiile ce i-au confirmat uni-
citatea.

Eseistd, jurnalistd cu o acti-
vitate indelungata atat in presa
cotidiana cat si in cea cultura-
1a, realizatoare de emisiuni de
culturd la radio si televiziune,
om de teatru, critic de arta,
Carmen Mihalache reuseste
sa gdseasca cele mai potrivite
formule pentru a provoca
destainuirea-fluviu, de a deve-
ni dimpreuna cu llie Boca par-
ticipant activ intr-acest sarjant
spectacol al amintirilor, piesa
ce are, printre altele, stiinta de
a circumscrie conditia artistu-
lui.

Poate unul dintre marile
merite ale intervievatorului
este si acela de a nu-si fi creat
un llie Boca propriu, artificial.
Dimpotriva, il regasim acelasi
Lbucovinean hatru“ cu o ,me-
morie fabuloasa“, om dedicat
locului si faptei, cu timpul
devenit regizorul unui specta-

col in care stie sa joace ,si fru-
mos si cu rost“. llie Boca reface
o poveste: plecat din satul
natal, ajuns pentru un an la
Scoala medie de Constructii
Drumuri  si  Poduri din
Campulung Moldovenesc,
urménd mai apoi Grupul Scolar
Siderurgic din Hunedoara,
unde se face cunoscut drept
un desenator de talent, va
ajunge dupa ceva vreme fin
urbea lui Bacovia, unde con-
statd ca ,oferta“ artelor plastice
nu era tocmai dintre cele mai
fericite: ,Am descoperit, cu sur-
prindere, ca la Scoala populara
de arta, unde urma sa lucrez,
era pe post de conducere un
maistru si ca, in afara de lon
Burdujoc, pictorul, o profe-
soara de canto si persoana
mea, nu mai era nimeni cu
studii superioare, cu specia-
lizari  artistice.  Existenta
artistilor in Bacau era destul de
precara. in memoria locului
ramasese doar Nicu Enea, dar
el era plecat demult dintre cei
vii. Pe undeva, pe la o moara
veche, Anton Ciobanu fisi fa-
cuse niste cuptoare de cerami-
cd si cam asta era totul”. Cu
timpul, Bacaul se va fi instaurat
insd 1in sufletul artistului,
devenind loc de plecare pentru
peregrindrile sale tematico-
cromatice, dar si spatiul unor

rand, s-au exprimat fie prin
taberele de la Berzunti,
Tescani, fie prin infiintarea
Uniunii Artistilor Plastici Bacau
ori a unor manifestdri ce au
devenit  traditie, precum
,Saloanele Moldovei“. Dintr-
aceasta lume viu colorata, de
un ceva aparte, llie Boca retine
trasaturi (de caracter) ale celor
ce i-au fost apropiati: nu este
uitat Gheorghe Velea, in timp
ce despre George Apostu
retine ca ,avea multe proiecte
si tin minte unul dintre ele —
voia sa ridice niste sculpturi
uriase, in ciment, pe deal, la
Tescani* — acelasi Tescani pe
care il considera inedit, ,e
altceva care da culoare
farmecului locului, marcat de
tihna care te imbie sa lucrezi,
de istorie, cu urme ale unei
stravechi civilizatii (Cucuteni
peste deal, Poduri, unde a pic-
tat si Stefan Luchian), cu o
clima blanda de deal impadu-
rit. E locul unde Enescu si Jora
s-au inrudit si au creat. Un loc
pe care, dupa ce I-ai cunoscut,
nu poti sa-l uiti niciodata“. Apoi,
lista poate continua cu oamenii
pe care i considera ziditori
intru spirit, intru cunoastere:
Andrei Plesu, Dan Haulica,
Horia Bernea. Si de la
oameni... Tnapoi catre locuri:
interesante pentru aceasta

noi si ample miscari care, pe

sunt si aprecierile ce se leaga
de lungile sale calatorii in Italia,
Rusia, Bulgaria, lugoslavia,
Ungaria, Cehoslovacia, Ger-
mania, Finlanda, Turcia,
Grecia, Elvetia, Franta, Egipt,
Statele Unite — devenite exem-
ple-satelit pentru experiente
inedite.

in spatele acestor antropo-
nime si toponime se naste un
spatiu arhetipal, un loc in pro-
pria-i desfasurare, descris pic-
tural ca reverie a zborului. in
mai multe randuri, llie Boca
reuseste sa surprinda cateva
tuse ale organicitatii artistului:
plecand de la Bernea - ,El
spunea ca in zilele noastre,
artistul nu mai e un demiurg, ci
un receptacul. Un sistem
deschis, capabil de reconside-
rari, retrairi refaceri ale unor
trasee culturale®, ajunge sa
demonstreze cum fiecare
lucrare topeste in ea o multime
de elemente, de simboluri.
Lupta mea este una cu
suprafata si cu elementele
care o compun. Caut o expre-
sivitate anume a acestora, caut
«nedescoperitul». Lucrez in
serie, revin la lucrari, pun o
pata de culoare, reiau motive,
teme*. In aceast4 ecuatie artis-
tul echivaleaza cu o natura
nelinistitd, aflatd in cautarea
unei marci proprii.

Sunt nenumarate plusurile
Lcartii cu Boca“. Aldturi de cele
deja semnalate, nu putem
trece la concluzii fara a mai
aminti disponibilitatea pe care
artistul a aratat-o (de-a lungul
decadelor) céatorva truditori ai
literelor, in realizarea unor
proiecte comune - Ovidiu
Genaru, Calistrat Costin,
C.D.Zeletin, Marieta Radoi-
Mihaita, Constantin Donea,
Gheorghe lorga, Victor
Mitocaru, Elena Ciobanu, etc.

Autoarea cartii mizeaza
asadar inteligent pe verva
autorului, pe vorba dulce ce
faureste ,istorii“, dar si pe pro-
pria abilitate de a raméne
asupra esentialului, de a stimu-
la aducerea-aminte, de a reim-
prospata fericit memoria si de
a oferi iubitorului de cultura
madrturia vie a unui spirit mare.
Desigur, se va fi vorbit si in
acea vreme de llie Boca:
,Verdele saturnian, plumburiul,
negrul si brunul, iata tot ce-i
trebuie lui llie Boca, spre a
spune ca miezul lumii, montat
in culorile acestea ale tristetii,
e de foc si de sange si ca asta
se numeste viatd launtrica
hranita din sevele unui ideal de
autodepasire“ (lon Frunzetti);
,Zboard reci fapturi prin spatii
peste fruntea lor cununa/ isi
retrage zilnic spinii figurinele
sunt vii/ din amurguri cade pata
care recompune luna/ iar pic-
tura se invata noaptea printre
insomnii“ (Mihail Sabin).
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Se cuvine sa mentiondm
fnainte de toate revista fondata
de Societatea Junimea, aflata,
in august, la numar aniversar,
200. Sa transmitem, pe aceasta
cale felicitadri echipei de astdzi a
Convorbirilor literare. Redac-
torul ei sef, Cassian Maria
Spiridon, scrie, in editorial, la
editia 200: ,Revista care prin
prima ei aparitie, pe 1 martie
1867, a semnat actul de nastere
al literaturii roméne moderne”. In
chiar paginile acestui numdr,
numerosi scriitori o elogiaza.
Intre acestia, Eugen Simion:
JInteleg ca, in august 2012, re-
putata, batrdna revista junimista
— aceea care a marcat o epoca
si a fixat o mare directie in lite-
ratura si critica literard roma-
neascd — ajunge, in noua serie,
la numdrul 200. Juna revista
are, dar, 17 ani. Este o perfor-
mantd, un succes intr-o viata lit-
erard unde revistele apar
repede si mor tinere. Felicit pe
scriitorii ieseni care fac ce fac si
reusesc sd scoatd, in vremuri
asa de tulburi, o publicatie liter-
ard care incearca sa tind drumul
drept si sd judece drept. O s&
ma bucur si mai tare de pri-
ceperea si abnegatia lor atunci
cand va reusi s&-i determine pe
tinerii critici (talentati si nerdbda-
tori) sd-si asume, in totalitate si
cu mult curaj pe fata si fara sa
se teamd de represaliile gru-
purilor influente, responsabili-
tatile literaturii post-comuniste.

Sunt deja semne ca alegerea lor

e buna...”.

Virgil Nemoianu: ,in realitate;

prin Convorbiriliterare a avut loc
o restauratie’. l-au.fost alaturi,

printre altii: Ana Blanndiana, |

Cornel Ungureanu, Carmen
Mihalache, Mareel  Petrisor,
Mircea Platon; Gellu Dorian,
Nicoale Oprea, Leo Butnaru si-
multi altii. & . J

Desi fan allliteraturii sf in ado-
lescentd, cand’ cautam cartile
genului, almanahul, ¥celebrul
almanah, sau *"Colectia
»PovestiriStiintifico-fantastice”,
si urmédream ce se intampla in
anii 90, cu o noua editurd in

mare forma, Nemira, ce parci |

punea un pariu sa ne absolve
de frustarea acumulata in comu-
nism, cand se publica, vai, atat
de putina literatura sf... de la o
vreme aproape ca am uitat de
fandom. O fi si vina mea, dar si
a unei lumi romanesti in care li-
teratura in general si cea SF in
special nu mai are cautare.
Revista Orizont vine, salutar, in
acest context, cu un numar de-
dicat literaturii sf de la noi.
Apeland la ajutorul unui pasio-
nat, Cornel Secu, sub a cdarui
baghetd, ne spune Mircea
Mihaies, s-a realizat acest
numar. Cornel Ungureanu par-
ticipa cu un eseu: ,S.F., dupa
1990, cu si fara banateni de per-
formanta”, parca pentru a vadi

ca marii critici literari nu au de ce
se rusina si ca, dupa cum tot
Mircea Mihdies spune, literatura
cu literatura sf s-ar putea
»deschide atat de ravnitele porti
ale universalitatii”. L-am reintal-
nit, cu un articol, ,O panorama a
sf-ului din Roménia”, pe celebrul
autor al antologiei , Timpul este
umbra noastra”, o antologie
citita si rascitita de mine prin anii
90 cu fincantare. Antologia
ordona o materie haotica pana
atunci, dadea seama de valorile
prozei sf de la noi. Nu stiam ca
Eurocon-urile (impotriva cdrora
vorbise Cristian-Tudor Popescu
la un moment dat), mai exista.
lata ca Viorel Parligas da seama
de cateva dintre ele, cele la care
a participat nemijlocit, iar de
vreme ce ultimul s-a desfasurat
in 2012 la Zagreb, e limpede ca
fenomenul nu a disparut. O mini-
antologie sf, grafica sf... vin sa
completeze acest numar pentru
care ridicam degetele mari de la
améandoua mainile sus!

cronica....

9 (20)/ 2012

Citim prozd de Constanting Gutenberg

revistei, fiind... cronici. Poet si pare sa-si regaseasca locul de
prozator publica la ,Cronica odinioara in viata noastrd si pe
literelor”. ,Cronica actualitati” masa de lucru. Este un punct de
are destule titluri, il amintim pe vedere sustinut de explozia
cel al articolului dedicat cartii electronice sia celei de tip
Teatrului National ,Vasile Reader’s Digest. Si totusi, putini
Alecsandri”, ,Inaugurare sau dintre noi pot trai fard bunica
redeschidere?”. La ,Cronica (strdbunica?!) e-bookului de azi,
ideilor” este prezent Liviu cartea tiparitd pe hartie, ce
Antonesei cu ,STAREA LIMBII poate mirosi a parfum (Poche?)
SI INTELECTUALII PUBLICI - si nu a cerneald tipografic,
Prima scrisoare  catre Dorin gratie multidudatului tipar digital.
Tudoran”.  Privind  subiectul Cand e si frumoasa, dar si
introdus de acest titlu si initiat bine realizata editorial, nu-ti mai
pornind de la ,recenta postare poti dori decétwragazul sa-ti
de pe blogul lui Dorin Tudoran®, petreci nu un strop desvreme, ci
eseistul conchide: ,Cum véd, in poate chiar 0 noapte, umplandu-
aceasta scrisoare, n-am reusit i sufletul de nesecate bucurii’.
decat creionarea cadrului pentru’,  Intervievat  este . Stefan
evolutile din zilele noastre. Va_Qprea, de“catre nu mai “putin
mai fi nevoie de una. Vorba lui - celebrul Mircea Radu lacoban.

Creanga, am fost lung pentruca " fLa",Cronica ‘artelor’ continud
n-ar:wavut vreme sa fiu mai serialul dedicat lui Sergiu

scurt!”.

~ Celibidache, ,Paradox si
La ,Cronica limbii’;. Stelian jnitiere”.
DUMISTRACEL nefincanita ¢ A =

NA

16 - 30 septembrie 2012

un articol despre Hetba pa:

nacea!..In_ adevér’u{’_?_e'i,‘ nu in" THIBU
acela uzurpat “de... tutun.
Incitant zest'é si articolul care
debuteaza cu: ,Am putea crede, >
dupa.unele opinii pesimisteyea Oana Pughineanu semneaza
asistamla apusulepocii Iui weditorialul ,Reglementéri des-
si“la fulminanta tructurante (taranul roman si

Arcu, poezie de Adrian Voicas$§i ascensiune a universului "NET, vaca europeand)”. intelegem din:

numeroase articole... multe'din

erioadd. in'care cartea tiparita titlu cam despre ce este vorba,

tre ele, respectuoase cunumele e mai-mult decat desuetdsi nu inséd avem<nevoie si de con-" Antonescu — O biografie”.

S

cluzie: ,S-ar putea ca insasi re-
gulile & reglementarile sa cre-
eze tipuri artificiale de interacti-
une umana. Acordarea de drep-
turi tine de o viziune dualista-
antagonista a puterii. Regle-
mentarea tine de un model al
puterii-difuze care nu se pre-
ocupa de binele public, ci de
binele corpurilor, celulelor fara
pastor care trebuie sd invete
arta de a se ,autoguverna’
(autoeficientiza) prin crearea si
mentinerea de relatii. Este mod-
elul monstruos care acapareza
institutiile intr-un vertij spectacu-
lar, in care fsi pot dovedi sau

' ‘exercita functia (isi pot indeplini

curricula) numai si numai prin
mentirfergq."relatiilor tentaculare

_tfu‘-'g)iferio'rul care il valideaza,

cu extracurricularul care da girul
unei deja superflue curricule”.
Dar oare’ce nunatrage atentia
n aceasta excelenta revista cul-
turald? Sa spun ca Laslo
Alexandru vorbeste “despre
Lucifer din Infernul  Iui Dante?
Dar m-as opri si asuﬁr&gor‘ne-

~mordrii lui lon Agéarbiceanu, la

130 de ani de la nastere. Sau la
articolul lui:Aurel Sasu, ,Despre
plagiat’="cu dragoste”. Sau la
paginile dedicate istoriei, despre
o carte fiind vorba, a lui Tesu
Solomovici, ,Maresalul lon

* Maril Bueclur
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Nimic nu este
mai fantastic
decat realul

»Mi se spune ca sunt psi-
holog: e fals, eu nu sunt
decat un realist in sensul cel
mai inalt al cuvantului, adica
descriu abisurile sufletului
omenesc.”

Dostolevskl - Scrieri
despre literatura si arta

in 1876, ziarul Golos din
Sankt Petersburg anunta o
intamplare tragica: ,La ora 12
din zi, de la mansarda aflata la
etajul 5 al casei Ovsiannikov,
de pe strada Galernaia,
numarul 20, s-a aruncat
croitoreasa Maria Borisovna.
Borisovna lucra cu ziua si in
ultimul timp se plangea adesea
ca munca ei este foarte prost
platitd. La 30 septembrie,
dimineata devreme, a acuzat
dureri de cap, apoi a baut un
ceai si, cand stdpana ei a ple-
cat la cumparaturi, s-a urcat pe
scdri si, la inceput, de la etaj
au cazut bucati de geam, apoi
a cazut Borisovna. Vecinii din
imobilele apropiate au vazut-o
cum a spart doua ferestre, prin
care a iesit, s-a urcat pe
acoperis, si-a facut cruce si, cu
o icoana in maini, s-a aruncat
in gol. Tinea in mana chipul
Maicii Domnului, cu binecu-
vantarea parintilor ei.
Borisovna a fost ridicata de pe
stradd in stare de inconstientd,
dusa la spital, dar in cateva
minute a murit* (conf. Magazin
istoric, noiembrie  2012).
Sinuciderea croitoresei Maria
Borisovna a stat la baza pove-
stirii  Smerita (Sfioasa). In
Jurnal de scriitor (vol. I,

mici cateva scurte randuri
despre o sinucidere din oras:
de la etajul al treilea, s-a arun-
cat pe fereastrd o fatd tanara,
sdracd, croitoreasd (...) Se
adauga faptul ca fata s-a arun-
cat pe fereastra si s-a prabusit
la pamént tinand o icoana in
maini. Aceastd icoand din
maini este un detaliu ciudat si
nemaiauzit intr-o sinucidere. E
o sinucidere sfioasa, umila“.

In  Smerita, Lukeria i
povesteste fostului sot al sinu-
cigasei: ,Cand intru, o gasesc
urcatd pe pervazul ferestrei
deschise: dreapta, in picioare,
cu spatele la mine, tinand in
maini iconita. Cand am vazut
una ca asta, mi s-a oprit inima
si doar atadt am putut sa strig:
«Conita, conital» A vrut sa se
intoarcad la mine, dar si-a dat
seama, a strans iconita la piept
si s-a aruncat in gol! (F. M.
Dostoievski, vol. Nopti albe,
Editura pentru Literaturd si
Artd, Bucuresti, 1956, pag.
175). Smerita este jurnalul unui
camatar, scris la capataiul
sotiei moarte de cateva ore, un
amestec de neliniste, regrete si
ambitie. Sotul fisi chinuise
partenera prin tacere si dispret
evident, desi, in realitate,
ascundea o profunda iubire

‘cogit
lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (11)

istoria unei singuratati in doi, o
singuratate in care dialogul
este unul al tacerilor grele. ,Se
zice, marturiseste sotul incre-
menit de emotie, ca soarele da
viatd Universului. Uite, o sa
rasara soarele, dar priviti-l,
zgaiti-va la el, nu e soarele un
mort? Numai oamenii singuri,
singuri, si numai tacerea din
jurul lor — acesta-i intreg
pamantul! «lubiti-va unii pe
altii» Cine a spus asa ceva? A
cui porunca e asta?” (Ibidem,
pag.181).

Pentru Dostoievski, nimic nu
este mai fantastic decat realul.
In Don Carlos si sir Watkin. Din
nou semne ale inceputului
sfarsitului“ (F. M. Dostoievski,
Jurnal de scriitor, vol. |, Editura
Polirom, lasi, 1998, pag. 286)
citim: ,Se spune intotdeauna
ca realitatea este plictisitoare,
monotonad; pentru distractie se
recurge la arta, la fantezie, se
citesc romane. Pentru mine
lucrurile stau exact invers: ce
poate fi mai fantastic si mai
neasteptat decat realitatea?
Ce poate fi chiar, uneori, mai
neverosimil decét realitatea?“
Aflam geneza Smeritei intr-un
fapt de viatd crud, real. Dar
Dostoievski  zice  despre
aceasta povestire: ,Am intitu-

povestirii“( F. M. Dostoievski,
Jurnal de scriitor, vol. |,
Editura Polirom, lasi, 1998,
pag. 180). In Scrisoare cétre
lulia Abazza, publicata fin
Staraia Russa, 15 iunie 1880
(vezi F.M. Dostoievski, Scrieri
despre literaturd si artd,
Editura Cartea Roméneasca,
1989, Bucuresti, pag. 151),
scriitorul nuanta relatia dintre
fantastic si real: ,,...fantasticul
in arta are limitele si regulile
lui. Fantasticul trebuie sa aiba
o legatura atat de stransa cu
realul, incat Dv. sa-i dati
aproape crezare.” In martie
1869 Ti scria, din Florenta, lui
Nikolai Strahov, dezvoltand
aceeasi temd, pornind de la
problematica romanului /diotul:
,Eu am o conceptie specifica, a
mea, privind realitatea (in
artd), iar ceea ce majoritatea
numesc fantastic si exceptio-
nal, pentru mine reprezinta
uneori esenta in sine a reali-
tatii. Caracterul obisnuit, banal
al fenomenelor si privirea
cazona asupra lor nu este,
dupa pdrerea mea, realism, ci
chiar dimpotriva (...) Nu este in
Idiotul meu fantastic insasi
realitatea si inca realitatea cea
mai obisnuita?” (Ibidem, pag.
150,151).

Tandarul Dostoievski, Bucu-
resti, 1971, p. 97). Fantasticul
dostoievskian decurge din
excesul de real, din finte-
meierea realitatii ih paradox.
Putem vorbi — vezi si Elena
Loghinovski, Dostoievski si
romanul romanesc, Editura
F.C. Est-Vest, Bucuresti, 2003
— despre un specific al ,fantas-
ticului“ dostoievskian opus
yrealismului fotografic,” acelui
Jrealism marginit, care nu te
duce mai departe de varful
nasului“ si care ,este mai
primejdios decat fantasticul cel
mai nesabuit, fiindca e orb.“

in reflectiile si maximele sale
(vezi F.M. Dostoievski, Scrieri
despre literatura si arta,
Editura Cartea Roméneasca,
1989, Bucuresti), Dostoievski
nuanteaza raportul real-fantas-
tic: ,Arta este triumfatoare si
interpretativa... Ce este fan-
tasticul in artd? Mistere ale
spiritului dezlegate si interpre-
tate pentru totdeauna... Nu
cunosc nimic mai fantastic
decat Rusia... Realitatea
depaseste fantezia... Dar si
realitatea este patrunsa de
ochiul  poetului, altul nu
observa nimic.“ (Op. cit,
pag.375). Fantasticul din real
trebuie decriptat, deconspirat.
Profunzimile fiintei umane
reprezinta dimensiunea cea
mai tulburatoare a fantasticu-
lui: ,intr-un realism plenar
gasesti in om — omul... Mi se
spune ca sunt psiholog: e fals,
eu nu sunt decat un realist in
sensul cel mai inalt al cuvantu-
lui, adica descriu abisurile

Polirom, 1998, pag. 157),
Dostoievski scrie: ,Acum vreo
luna, toate ziarele din

Petersburg au publicat cu litere

pentru tandra si o dorintd pe
masura de a se realiza finan-
ciar pentru a evada din sara-
cie. Smerita este, mai ales,

realmente,

lat-o «fantastica», desi o con-
sider reala in cel
grad. Dar fantasticul exista aici
in chiar

La Dostoievski,

mai Tnalt

forma

noteaza
Valeriu Cristea, ,fantasticul tre-
buie cautat nu in supranatural,
ci in mai real” (Valeriu Cristea,

sufletului omenesc“(Op. cit.,
pag. 381). Si ce poate fi, in
ordinea fantasticului, mai tul-
burator decét aceste abisuri?

Cu vreo treizeci de ani in urma, cineva
care ajungea la cota saptezeci era, pentru
mine, un om epuizat; un fel de copac mare
ce nu mai are nici frunze, nici fructe, dar se
tine incad pe pamant. Cum as fi putut
accepta cd vine o vreme cand esti privat
de nebunii si marcat de absenta iluziei ori
pasiunii? In fine, cu timpul am inceput sa
ma impac cu gandul ca memoria intristata
contempla trecand printr-o lacrima amintir-
ile tineretii, dar mefienta fata de varsta a
treia ramanea incremenita in proiectul
meu existential. Si, iata, deunazi un amic
m-a atentionat ca Ovidiu Bélan a intrat in
contingentul septagenarilor. Nu se poate,
mi-am zis! Un artist care, vorba lui
Enescu, detine o atat de robusta stare a
spiritului, un categoric efect al vointei, o
asemenea calitate a imaginatiei, o
torentiala intensitate emotiva ori o victorie
deslusita a curajului asupra timiditatii, a
gustului aventurii asupra dorintei de con-
fort nu poate avea saptezeci de ani. lar
daca, totusi, varsta este reald, fard
indoiald, si eu mi-as dori sa fiu la fel la
aceasta etate. Caci Ovidiu Bdlan nu numai
ca a ramas acelasi impetuos torent care
alearga intru desavarsire, sare mereu in
ajutorul semenilor, se lanseaza si se pre-
cipitd, se loveste de stéanci, cearta florile si
se linisteste doar atunci cand devine fluviu
la finalul vreunui concert, ci este si po-
sesorul aceluiasi farmec trupesc, al
aceleiasi fragezimi spirituale strabatute de
nemarginirea sperantelor, de abundenta
planurilor, dintre care fiecare e colosal si
de nemasurat, si fiecare pare realizabil
chiar si atunci cand este imposibil. E
doldora de intentii, jumatate eroice, juma-
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Liviu DANCEANU

Tineretea
la maturitate

tate stenice. Orice cadru e stramt si orice
inconvenient poate fi surmontat printr-o
gratioasa piruetd. Toate izvoarele optimis-
mului Ti sunt deschise. Toate visele-i sunt
vecine adevarului si toate utopiile se pot
transforma, lesne, in realitati. Ca Ovidiu
Balan este, la saptezeci de ani, unul dintre
dirijorii de frunte ai Romaniei, o stiu toti cei
ce sunt interesati de fenomenul muzical
savant, dar ca in prezent este poate cel
mai activ sef de orchestre roman in
strdindtate reprezintd un fapt mai putin
mediatizat. Din America pana in China,
din Iran pana in Spania si ltalia, Ovidiu isi
oficiaza invariabil meseria, celebrand cu
fiecare concert acribia si responsabilitatea
unei vocatii plenare. Intr-o tara si o lume
normald, o asemenea activitate cere o
dedicatie totalda. La noi, din pacate, unde
totul este mereu in re-facere, suntem con-
stransi sa ne dedicam mai multor lucruri
deodata. Efortul de a face totul impecabil
este, in aceste conditii, enorm. lar Ovidiu
Bélan este un perfectionist. Nimic nu lasa

la voia intamplarii. Nimic improvizat sau
construit cu jumatati de masura. Asa a cti-
torit la Bacau o superba sala de concerte.
Si tot asa a plamadit aici un ansamblu sim-
fonic de anvergurd, ce a modificat din
temelii ierarhiile indelung stratificate in
planul performantelor interpretative la
nivelul filarmonicilor autohtone. Ar fi fost
fericit ca viata lui sa se rezume la dirijat si,
poate, profesorat. Dar asta a fost, nu s-a
putut. S-a putut insd dispensa de incréan-
cenarea vremurilor, de vicisitudinile exte-
rioare artei sunetelor care I-ar fi afectat ori
chiar manjit. A crezut cu stoicism ca, in
conditiile luptei fard nici o sansa de
izbanda, tot ce poti sd faci este sd te
pregatesti, sa-ti formezi fiinta morald si
profesionala pentru, asa cum spunea
Noica, ,un ceas mai bun al istoriei. Si a
avut dreptate, caci toti acei artisti ce au
fost in stare sa adune putina lumina din
experientele lor specifice, au putut sa o
dea mai departe. In timp ce altii au ales
fotoliile céldute de orchestrd in Bucuresti

sau in alte locuri privilegiate, Ovidiu Balan
n-a vrut mai nimic pentru el. A ales calea
sporitoare spiritual a impartasirii unui des-
tin comun cu impatimitii de muzicd auten-
tica. O muzica ce, in actuala conjunctura
bantuitd de desfaceri si desprinderi, de
individualism si fragmentalism, propune
savoarea com-punerii, punerea laolalta,
stiinta ansamblurilor si a dezideratelor
colective. ,Muzica, observa acelasi
Constantin Noica, este ultimul dintre
domeniile artei care patrunde in sufletul
cult al unei natii; se incepe cu poezia, cu
pictura mai degrabd, dar se ajunge la
sfarsit la muzica“. Ovidiu Balan s-a straduit
pe parcursul intregii sale cariere sa scoata
arta sunetelor dintre derivatele superioare
ale unei bucatarii a placerii, sa nu mai fie
ascultatd doar cu voluptate, ci sa devina
instrument al unei formari spirituale. Pe de
alta parte, dirijorul, gratie mobilitatii lui, a
azimutului unei oferte repertoriale consi-
derabile, ori chiar a unui histrionism deloc
arogant reprezinta neatarnarea, devenirea
care nu ingheata. El nu are obligatii
functionaresti, nici nu depinde de circum-
stante politice ori sociale. Nu tremura pen-
tru locul pe care |-a ocupat in societate,
fiind liber, neasezat, neconstrans. lar daca
mai punem la socoteald si varietatea sti-
lurilor afirmate n functie de retorica parti-
turilor supuse restituirii, de la stilul auster
sau fluid, pana la cel sublim, maret, ele-
gant, energic, vom avea portretul in
miscare al unui dirijor care, acum, la
saptezeci de ani, ne demonstreaza cu vir-
tuozitate ca tineretea se invatd si, prin
urmare, stralucitd este acea tinerete la
care ai ajuns prin maturitate.
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»Pana acum, Renasterea a
fost prezentata ca o revenire
la viata a civilizatiilor clasice
europene, cea greaca si cea
romana. Influenta chinezeas-
ca a fost ignorata. Chiar daca
nu poate fi pusa la indoiala
importanta Greciei, si a
Romei, transferul acelui ba-
gaj de cunostinte dinspre
China spre Europa a consti-
tuit, in opinia mea, scanteia
care a dus la declansarea fe-
nomenului numit Renastere”

Gavin Menzies

in urmd cu cativa ani,
apdrea pe piata cartii din
Romania un best-sellers mon-
dial (1421. Anul in care China
a descoperit lumea, 2007,
House of Guides), datorat lui
Gavin Menzies. lata ca de
curand colindand librariile am
gasit o noua carte apartinand
aceluiasi Gavin Menzies*,
care, intr-un fel, o continua pe
precedenta. Pentru cei care nu
sunt la curent cu primul volum
al autorului englez, care con-
sacrase 14 ani de cercetari
pentru scrierea opului respec-
tiv, facem o  succinta
prezentare a caii si a autoru-
lui. Asadar, cine este Gavin
Menzies? Acesta a servit in
Marina Regald Britanica (1953
—1970), a cercetat documente,
harti si carti vechi, apoi mar-
turii, relicve rdspandite fin
diverse puncte ale globului,
toate conducandu-l la con-
cluzia ca, sub domnia lui Zhu
Di, intre 1421 — 23 (epoca
Ming), chinezii au efectuat
magistrale calatorii pe mare,
au descoperit continente
necunoscute, au stabilit rute
maritime si au intocmit harti,
care, printr-un miracol, au
ajuns in posesia navigatorilor
europeni, care le-au folosit cu
succes. Zhu Di inaugureaza
Orasul Interzis invitand sefi de
state din Asia, Africa si insulele
Oceanului Indian. Sunt exclusi
suveranii europeni din cauza
penuriei economice si stiinti-
fice. In acel moment, Beijingul
era capitala intelectualda a
lumii, depasind cu mult ceea
ce fusese céandva Atena,
Roma, Alexandria, Pergamul
sau mai vechile biblioteci din
Babilon,  Ninive, Egiptul
faraonilor. Insa, toate aceste
festivitati grandioase s-au
incheiat cu  distrugerea
Orasului Interzis, in urma unei
furtuni si moartea imparatului
Zhu Di (1424), ce incheie o
epoca prospera, iar
descoperirile geografice au
ramas necunoscute. Aparent,
pentru ca din noul tom al lui
Gavin Menzies (segmentat in
trei parti — Pregatirea decoru-
lui, China aprinde scanteia
Renasterii, Mostenirea
lasata de China — si 23 de
capitole precedate de introdu-
cere, urmate de multumiri,
note, bibliografie), ce se par-
curg realmente cu interes
crescand de la capitol la capi-
tol, aflam lucruri incredibile,
pentru cei mai multi dintre noi
care am fost marcati de o anu-
mita cunoastere si interpretare
a epocii respective. Sfarsitul
secolului al XV-lea si inceputul
celui de al XVlI-lea s-a carac-
terizat printr-o efervescenta
nemaiintalnita in toate domeni-
ile: artele si cultura antica sunt

2 Icronicaltraducerilor
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redescoperite, iar calatoriile
maritime in cautare de noi con-
tinente au revolutionat lumea.
Insa, toate acestea nu ar fi fost
posibile fara aportul substantial
oferit de China: ,In mod
traditional, Renasterea a fost
descrisd ca o revenire la viatd
a civilizatiilor clasice din Grecia
si Roma. Mi se pare ca a venit
vremea s& reevaludm aceasta
perspectiva eurocentrica
asupra istoriei. Desi idealurile
Greciei si ale Romei au jucat
un rol important in epoca
Renasterii, eu inaintez ipoteza
potrivit cdreia transferul de
capital intelectual dinspre
China catre Europa a fost
scanteia care a declansat
Renasterea europeand* (p.
13). Aceasta epocd prospera
din istoria Chinei fusese inau-
guratd de imparatul Zhu Di,
initiator al Orasului Interzis, al
marilor calatorii maritime con-
duse de amiralul Zheng He si
al unei vaste enciclopedii ter-
minata in 1421, enciclopedie la
care si-au adus contributia
3.000 de invatati, care au com-
pilat stiinta ultimilor 2.000 de
ani: ,Enciclopedia era de o
anvergura si de dimensiuni
neegalate in istorie si, pentru
mine, ea reprezintd o
mostenire monumentald lasata
omenirii de Zhu Di* (pp. 29 —
30). In aceste calatorii plane-
tare, flotele chinezesti ajung si
la Marea Rosie, prilej pentru
Gavin Menzies de a descrie si
a mentiona momente si carti
referitoare la istoria Egiptului si
a orasului Cairo (Misr, dupa
numele chinezesc), ce devine

capitala intelectuald a Orien-
tului Mijlociu: ,In perioada in
care Europa traversa cu greu
perioada intunecatd a Evului
Mediu, Cairo adapostea cea
mai mare biblioteca din lume.
Aici au fost depozitate marile
cdrti ale anticilor, inclusiv
scrierile lui Aristotel si ale Ilui
Platon, inainte de a ajunge sa
contribuie la Epoca Luminilor*
(p. 80). Posibilitatile de comert
si cunoasterea Chinei cresc,
incat un exod de negustori si
misionari franciscani au pornit
din Venetia spre China, fiind
mentionati fratii Polo, Giovanni
da Pian del Carpine, William
din Rubruck, Raban Sauma,
Odoric din Pardenone, Jordan
de Sévérac, apoi, evreul lacov
din Ancona, dar este omis
cdlatorul evreu Benjamin de
Tudela care a ajuns la
granitele Tibetului si ale
Chinei. Evident, putea fi amintit
si Nicolae Milescu Spatarul
care intre 1675 — 78 a intre-
prins o calatorie in China, scri-
ind un Jurnal de calétorie si o
Descriere a Chinei. Chinezii
se revanseaza ajungand la
inceputul secolului al XV-lea in
cetatile italiene Venetia si
Florenta iar Ambrogio
Lorenzetti, precedat de Gitto
(poate, Giotto, p. 112) si
Duccio picteaza chipuri orien-
tale fapt ce I-a determinat pe
Leonardo Olschki sa scrie: ,s-a
creat impresia cd Toscana era
aproape o tard vecind cu
marele Imperiu Mongol si c&
mandarinii, hanii si demnitarii
orientali erau aproape ca
acasa in Florenta si Siena, ca

o Mirsea Bujor

in Penking, Tabriz si Calicut*
(p. 112). In fine, dupa 1434 la
Florenta se gasea o
numeroasa populatie de
chinezi si mongoli, Leonardo
Olschki incheindu-si pledoaria:
LAstfel, un flux considerabil de
sénge asiatic a patruns in ran-
durile populatiei toscane in tim-
pul celei mai stralucite epoci
din istoria sa culturald si eco-
nomicd* (p. 113), iar Gavin
Menzies incheie: ,Florenta era
terenul ideal pentru fructifi-
carea stiintei chineze" (p. 115).
In acest context, apar harti ale
globului pamantesc alcatuite
de Johannes Schoéner si
Waldseemliller, iar amiralul
turc Piri Reis detinuse o harta
a Terrei pe care figurau toate
continentele, incat se pune
intrebarea fireasca de unde le
posedau, Gavin Menzies pre-
cizand ca Toscanelli ,se intal-
nise cu ambasadorul chinez
care ii ddduse un glob sau o
hartd care arata drumul spre
cele doud Americi si in jurul
lumif* (p. 139). Totodatd, la
Florenta se reunesc matemati-
cieni de geniu: Toscanelli,
Alberti, Nicolaus Cusanus si
Regiomontanus (,Daca Uzielli
are dreptate, Regiomontanus a
colaborat cu Toscanelli la
realizarea hartii lumii care i-a
fost trimisa regelui Portugaliei
— 0 harta copiata de la chinezi,
lucru pe care Regiomontanus
trebuie sa-I fi stiut’, p. 183). In
ceea ce-l priveste pe Leon
Battista Alberti (1404 — 1472) a
fost considerat, pe buna drep-
tate, ca si Leonardo da Vinci,
de altfel, ,omul universal* al
Renasterii timpurii: preocupat
de studii clasice, de drept, de
matematica, astronomie, arhi-
tectura (autor al palatului
Rucellai din Florenta — acesta
fiind alaturi de palatele Medici,
Strozzi si Pitti, unul dintre cele
patru  mari palate ale
Florentei), de picturd
(,Capodopera lui Alberti, De
pictura, este recunoscuta in
general de istoricii specializati
in arta Renasterii ca fiind cea
mai importanta carte despre
picturd  scrisd8  vreodata.
Leonardo da Vinci face referire
la ea in repetate randuri, citdnd
din ea wuneori cuvant cu
cuvant', p. 197), de crip-
tografie, in sfarsit, se pre-
supune ca in 1434, Alberti a
participat la intalnirile papei
Eugeniu IV cu ambasadorii
chinezi (p. 200). Considerat
mult timp ,,cel mai mare geniu
din toate timpurile* (p. 205),
steaua Iui Leonardo, se pare,
ca se afla in declin, printre
ultimele cercetéri se poate
mentiona si cartea lui Michael
White (2010). Nu avem certi-
tudinea, dar se pare ca fiul
acestuia dr. Lynn White Jr.
este citat de Gavin Menzies la
pagina 217. Asadar, multe din-

tre proiectele si preocuparile lui
Leonardo (canale, apeducte,
ecluze, parasuta, elicopterul
etc.) nu erau originale, ci prelu-
ate si imbunatatite: ,/n opinia
noastra, rolul Ilui Leonardo
apdrea a fi cu totul altul; era
mai degrabd un ilustrator decat
un inventator. Din cdte am
putut vedea, aproape toate dis-
pozitivele sale fusesera inven-
tate mai inainte de cétre
Francesco di Giorgio* (p. 221).
Chestiunea se complica, fiind-
ca mai jos, Gavin Menzies
scrie ca Francesco di Giorgio il
copiase pe Mariano di Jacopo,
zis Taccola (1382 — 1454). In
sfarsit, daca in Europa tiparul
este atribuit lui Gutenberg,
avem de-a face tot cu o
inventie chinezeasca: ,Este
unanim acceptat faptul ca sis-
temul de tipdrire cu placute
mobile a ajuns din China in
Europa cam in aceeasi
perioada in care trimisul lui
Zheng He ajungea la Florenta,
in 1434 (p. 279), Gavin
Menzies distinge, in acest
sens, trei concurenti in
folosirea tiparului: Laurens
Janszoon Coster, Johannes
Gutenberg si un anonim din
Venetia sau Florenta. Tiparul a
revolutionat posibilitatile de
raspandire a cunostintelor, a
edictelor, a informatiilor, n
genere, chinezii ,au facut efor-
turi considerabile pentru a le
impdartasi  venetienilor cu-
nostintele lor despre tehnica
tiparirii‘ (p. 282). Concret, con-
tributia Chinei la Renasterea
europeana este discutata in
capitolul 21: ,Poate cele mai
valoroase cunostinte ajunse
din China in Europa au fost
cele despre modul in care este
organizat universul. Teoriile
grecilor si romanilor, conform
cdrora Pamantul se afla in cen-
trul universului, iar Soarele si
planetele se rotesc in jurul sau,
au fost inlocuite cu un sistem
rational, explicat pe baze
matematice. Acum omenirea
putea — si a si facut-o — sa
analizeze din nou totul si sa
vada care este locul sdu in
lume. Acest nou spirit analitic
s-a manifestat in toate domeni-
ile — fizica, matematicd, stiinta
si tehnologie, dar si in arta si
religie“ (p. 303). Sfarsitul aces-
tor grandioase descoperiri
geografice, datorate flotelor
chinezesti conduse de amiralul
Zheng He a fost sumbru:
corabiile au fost inecate de un
tsunami urias, din care China
nu si-a mai revenit niciodata.
Cucerirea Americii, evocarea
conchistadorilor care au recurs
la cele mai perfide si abomi-
nabile fapte pentru a cuceri tari
si populatii care aveau alt fel
de valori morale si materiale
incheie o cercetare de ex-
ceptie, care, din pacate, a tre-
cut neobservata.

* GAVIN MENZIES: 1434. ANUL
IN CARE CHINA A APRINS

SCANTEIA RENASTERII
ITALIENE. Traducere si
adaptare: Gabriela Sofia

Martina, Pia Maria Luttman,
2009, House of Guides.
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ITALIAS

Chipul lui Marguerite Yourcenar
incadrat de valurile unei broboade la fel
de insolit ca si acela al tandrului Hadrian,
de barba (,barba scurtd a filosofilor
greci“l), a fost intai unul de cuvinte, con-
turat fugitiv la o editie a Colocviilor revis-
tei ,Ateneu, intr-un moment dedicat tra-
ducerii, in care s-a vorbit de ea si de C.
D. Zeletin. Mi-a rdmas in memorie,
deoarece in singurele fotografii pe care i
le vazusem in cartile publicate la noi
avea capul descoperit. Si tot datoritd
acestei tesaturi am recunoscut-o de
departe la Tivoli, in monumentul pe care
i-| dedicase (ei si a lor sai) sculptorita
Elsa Genese, ,Quoi? L’Eternité“, ,Ce?
Eternitatea“, reluand cu acest titlu
limpede si totodatd ambiguu o intrebare
si un raspuns care puteau fi deopotriva
ale scriitoarei si ale noastre. Parul
ascuns si parul scos la iveala intr-un fel
neobisnuit pentru vremea si conditia lor
sociald reprezintd semnul vizibil al frati-
etatii celor doud personalitdti, una din
secolul XX, alta din secolul Il. Dar
hotaratoare este legadtura lor de
cerneald, termen conventional, ca si
acela de hértie, pentru substanta aster-
nutd pe suportul - pergament, papirus -
utilizat n epocile lor, mai exact cartile,
bibliotecile in care urcati la stele, unul
acum 25 de ani, altul cu 1874 de ani in
urmd, scriitoarea Marguerite si cititorul
Hadrian continua sé traiasca.

Tivoli? Da, asa se numeste astazi
orasul resedintei imparatului Hadrian,
care pe vremea lui se chema Tibur. Dar
si el, si Marguerite Yourcenar continud
sd-i spuna simplu: Vila. La intrare, o
machetd, o reconstructie plastica,
lucrare a arhitectului Italo Gidmondi,
ofera o imagine graitoare a acestei
asezdri imperiale, insa in ce ne priveste
am preferat o visatoare plimbare prin
iarba, pe drumurile, prin cladirile ei, mar-
cate de pomi, de colturi de piatrd, de
ziduri rézlete, intr-o indistinctie a exteri-
orului cu interiorul care dédea o neastep-
tatd continuitate calatoriei noastre, un
sentiment tulburator al pasului pus pe
urma pasului tinerei de doudzeci de ani
care mai tarziu avea sa spuna ca totul a
inceput cu aceasta prima vizita, ca ea a
fost punctul de plecare, scanteia care a
declansat focul indelung mocnit al cartii.
Va fi simtit atunci, intr-o dimineata a verii
anului 1923, dimineata si vara fiind o
alegere a inimii noastre in partea dintai a
zilei si la apogeul anotimpului cald, mer-
sul lent in spatele ei, greoi si precaut,
marcat de boala implacabila si de sufer-
inta fara alin, al Imparatului Hadrian? Vor
fi privit impreuna n undele in care acum
se oglindesc doar coloanele Teatrului
Maritim in cautarea a ceea ce lasd in
lumina soarelui o constelatie a noptii? Si
cand isi vor fi ridicat simultan privirile vor
fi scrutat orizontul spre Roma, pana la
piramida neagra a chiparosilor din
crestetul Mausoleului? Sau au preferat
sd intarzie, cititori adevarati si scriitori
amandoi, in Gradina Bibliotecilor?

[

Cel putin in privinta diversitatii etnice,
Roma Eterna, cum a numit-o, menindu-i
vesnicie, Impdratul Hadrian, seaméana
celei din perioada anilor 117-138 ai dom-
niei sale: africani cu fructe pe tarabe,
parca atunci aduse de pe continentul
parintilor lor, conationali imperativi la
colturi de stradd, asiatici discreti, dar
insistenti tocmai prin tacere, cu mingii
moi, care atunci cand ating pamantul se
transforma n ochiuri de apa inselatoare,
ca sa-si recapete imediat forma sferica,
si cu delicate umbrelute de soare, in
culori pastelate si transparente
deopotriva. Niadi isi alege una ca decu-
pata din cerul zilei si fluturele ei rotund
mai mult decat o va apdra de arsita
amiezii, plutind deasupra capetelor, ne
va ajuta sa nu ne pierdem in oceanul
turistilor care au coplesit orasul. Noi
apartinem mareei care se deplaseaza pe
podul Sant’Angelo si care loveste cu pu-
tere deschizand poarta Castelului care a
devenit Mausoleul colosal al lui Hadrian,
palat al mortii amintind de minunea lumii
de la Halicarnas si destinat de Imparat
nu doar siesi si urmasilor imediati, ci si
principilor viitorului. Parcurgem, ca intr-o
uriasd cochilie de melc, largi coridoare
circulare pe care ecoul mai poarta tropo-
tul cailor de la cdrutele cu gréne si
legume ale fortaretei in care a fost
preschimbat mai tarziu si de la trasurile
suveranilor pontifi a caror resedinta a
ajuns o vreme, bucuroase de fiecare
terasa care ne scoate din tunelurile sale
de piatra la aerul oxigenat de
nesfarsitele parcuri ale Romei. Sus, de
acolo de unde putem sa o cuprindem, nu
mai existd chiparosii de odinioara, in
schimb privirea incearca si se amageste
sé&-i descopere, zimti ascutiti la marginea
orizontului, pe intinderea si ea, de aici,
pérelnica a Vilei.

Scriind ,Memoriile lui Hadrian®,
Marguerite Yourcenar marturisea: ,Daca
acest om n-ar fi mentinut pacea lumii si
n-ar fi refacut economia imperiului, ferici-
rile si nefericirile sale personale m-ar fi in-

teresat prea putin“. Cand apropiindu-ma,
cand departandu-ma, ii mai privesc o
data chipul cumva in umbra, mai exact in
misterul umbrei, pe fundalul de argint al
maslinilor. Nu stiu in care parte a frazei
se inglobeaza bibliotecile, in ce masura
apartin pacii lumii, unei economii inflori-
toare, fericirilor si chiar nefericirilor noas-
tre, dar recitesc cu un soi de emotie par-
tizana, randurile care urmeaza celor
dedicate Mausoleului: ,Un nou proiect
m-a absorbit multa vreme si continua sa
o faca: Odeonul, bibliotecd model,
dotata cu sali de cursuri si conferinte si
care va fi la Roma centrul de culturd
greaca. Am hotarat ca edificiul sa fie mai
putin decat noua bibliotecd din Efes,
construitd cu trei sau patru ani mai
nainte, mai putin elegant si gratios decét
cea din Atena. Nazuiesc sd fac din atare
fundatie emula, daca nu egala Muzeului
din Alexandria (...) Lucrand la ea ma
gandesc deseori la frumoasa inscriptie
asezata de Plotina pe pragul bibliotecii
ridicate prin propria-i grija in centrul
Forului lui Traian: Spital al sufletului.
Langa zidul dinspre Pecile, edificiu, si
acesta, de inspiratie helenistica, unul din
ngrijitorii Vilei, echipat ca un cosmonaut,
curatd ceva cu minutiozitate, pe luciul
lacului niste rate isi rasfrang si isi multi-
plica policromia penajului in apa.
Cosurile de nuiele in care de secole se
aduna recoltele livezilor de méslini imi
evocd brusc sipetele de lemn in care vor
fi fost aduse aici instrumentele muzicale
si ,cele cateva mii de carti cumpérate
aproape peste tot in cursul célatoriilor
Imparatului. Apoi Impdratul incepe sa
cante la flaut, nesigur daca ,descope-
rirea dragostei este neaparat mai dulce
decat a poeziei“, degetele lui Antinous
vibreaza pe corzile lirei si cele cateva mii
de carti ies din adancul lor ocrotitor, ca
niste fluturi cdrora le-a sosit ceasul
zborului, si urca prin timp spre rafturile
din care, rand pe rand, le va scoate
mana lui Marguerite, ca sa le
incélzeasca la lumina ochilor sai.
Conceputa, scrisd, abandonata, rescrisa
in rastimpul a aproape trei decenii,
cartea ,Memoriile lui Hadrian“, aparuta
in 1951, a fost insotita neintrerupt si de
lectura cartilor despre Hadrian, si de a
celor ale lui Hadrian, cu profunda convin-
gere ca a recrea gandirea unui om
inseamnd si a-i reconstitui biblioteca.
Convingere trdita, al carei rezultat
inseamna si o performantd incredibila:
capodopera a literaturii contemporane,
rascolitorul roman este indicat de enci-
clopedii pretentioase drept valoroasa
sursa stiintificd pentru cercetarea vietii
Imparatului Hadrian. Cititoare adevarata,
Marguerite Yourcenar, om ale carei cele
dintai patrii, marturiseste, au fost cartile,
este in primul rand scriitoare. O mare
scriitoare.

Tin in palm4, ridicat din iarba, un mic
triunghi rosiatic. Arheolog, prietena
noastrd Valentina Busild ne povesteste,
aproape cu aceleasi cuvinte ca si
Hadrian, despre cdramida romana,
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Lcardmida eterna care nu se intoarce

decat foarte incet in pamantul din care e
facuta si a carei tasare sau impercepti-
bila mé&cinare se produce in asa fel incat
edificiul ramane munte chiar si dupa ce a
incetat s& mai fie pentru privire cetate,
circ ori mormant“. Dar, iatd, aici colina
din Evul Mediu a redevenit Sala
Filosofilor sau Aula celor Sapte Intelepti,
si desi firidele din care ne priveau
chipurile lor sunt acum goale, ei nu con-
tenesc sa vorbeascd, sa ni se adreseze
cu glasul subtil al invataturilor, al cartilor,
in vreme ce dincolo culmile deasupra
cdrora vara se zdresc coroanele pinilor
parasol, ale coconarilor, s-au reintors in
parte la ceea ce au fost candva intregi:
Teatrul Maritim, Gradina Bibliotecilor cu
zidul sau inconjurator, lung de peste o
sutd de metri, ale carui nise, alternative
deniveldrilor terenului, au gazduit statui
si fantani, Biblioteca Greaca si Biblioteca
Latind, distinse prin nume si bogatie intr-
un Tibur plin de gradini si biblioteci.
Indemnat de litera scrisd sa asculte
vocea omeneasca si ajutat de viatd sa
inteleagé cartile, Hadrian le-a pretuit cu
o febrilitate constructiva la care meritd sa
ludm aminte: ,Simteam tot mai mult
nevoia de a strange si de a pastra vo-
lumele vechi, de a pune pe scribii consti-
inciosi sa faca noi copii. Atare frumoasa
indeletnicire mi se parea tot atat de
urgenta ca ajutoarele oferite veteranilor
sau indemnizatiile pentru familille sdrace
si cu multi copii...“ A scris poezii de dra-
goste, o oda inchinata amintirii Plotinei,
versuri ocazionale, dar mai ales a citit,
pentru ca el insusi autor, Imparatul a fost
mai ales un cititor. Un mare cititor.

Cu tuful iesind la suprafatd, Gradina
Bibliotecilor are iarba putina si flori deloc.
Dar nu din aceastd cauza nu m-am
asezat pe pamantul incins. Pur si simplu
aici, si in picioare, ca si cum Marguerite
putea s@ ma vada, am simtit nevoia sa
revad ,Memoriile lui Hadrian®. Cartea s-a
deschis singurd, cum se intampla cand
reiei un pasaj sau cand vantul timpului ti-o
rasfoieste si alege: ,S& intemeiezi bi-
blioteci este incd un fel de a construi
grénare publice in care sa se depuna
rezerve in vederea vreunei ierni a spiri-
tului pe care, in ciuda vointei mele, o
intrezéresc, dupd anumite semne,
apropiindu-se“. In clipa aceea o umbra
subtire s-a asternut peste fila si am simtit
o prezenta intre noi si soarele calatorind
spre apus. Am intors incet, aproape in-
sesizabil, capul. Peste umarul meu,

Hadrian citea.
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