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breviar

Salonul National
de Primavara
al Artei Naive

Cu fiecare noua editie,
expozitia-concurs de artd
naiva organizata de Centrul
Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii
Traditionale Bacau si Centrul
International de Cultura si Arte
,George Apostu* ofera publicu-
lui veritabile modele de senina-
tate. Prin tematica lor, cea mai
mare parte a lucrarilor expuse
amintesc de frumoase traditii i
despre o fericire simpla, la
indemana. Cu gandul la
apropiatele sarbatori, pictorii
naivi au infatisat in lucrarile lor,
cu o minunatad candoare, obi-
ceiuri stravechi tinand de
Sfintele Pasti si ritualuri de
innoire, de primenire a firii,
legate de primavara. Asa incéat
starea de sarbatoare este cea
care domina aceasta a XXl-a
editie a Salonului. Apropiati de
naturé si de ritmurile vietii sim-
ple, naivii isi conserva optimis-
mul, placerea de a trdi, hazul
sdnatos, popular, transmitand
bucurie curata prin operele lor.
Anul acesta, la Salon (deschis
in perioada 30 martie - 20
aprilie 2012) au participat
artisti din Bacau, Brdila,
Bucuresti, lasi, Galati, Resita,
Timisoara. Si este un fapt
remarcabil acela ca artistilor
bacaduani cunoscuti, cu o repu-
tatie consolidata, li s-au alatu-
rat acum cativa tineri, elevi ai
Scolii Populare de Artd, unul
dintre acestia, Cornel Onodi,
fiind si castigatorul Marelui pre-

miu al Salonului. Dintre con-
sacrati i amintim pe Catinca
Popescu (detindtoarea Pre-
miului de excelenta si al
Premiului oferit de SIF
Moldova), ale carei lucrari inti-
tulate ,La peisaj“, ,In vacanta,
LSaptdmana mare“ sunt parca
incalzite pe dinauntru de
ocrurile luminoase, lon Maric
(cu inepuizabilulul sdu chef de
viata, cu umorul sau tonic,
trasaturi evidente in
,Petrecere“ si ,Hora satului®),
Salomia Andronic (,La cules
de plante®), Constantina Voicu
(,Gospodarii“ ,Surpriza de
Paste®). Admirabile sunt deli-
catetea cromaticii si infuzia de
lirism din lucrdrile Mariei
Margos (premiata si ea la
Salon) ,Buchet de primavara®,
,Pe-un picior de plai“ si
,Singuratatea ulitei. Calitati
picturale, simtul culorii, al com-
pozitiei sunt probate si de
tinerii Alice Torkos Kibyusa,
Emilian Tancau, Alexandra
Portan, Ana Maria Mustea.
Forte noi, talente promitatoare
promovate de Scoala Populara
de Arta din Bacau, acolo unde
ei au ucenicit, deprinzand de la
profesorii lor mestesugul, dar
si pasiunea pentru arta naiva.
Faptul se cuvine mentionat,
pentru ca este unul de lauda,
evidentiind preocuparea sus-
tinuta, grija atentd pentru
transmiterea unor traditii de
pret, a unei valoroase mos-
teniri culturale.

Un contrapunct forte al
acestui vesel colorat Salon, cu
imagini senine, bucolice, idi-
lice, sunt lucrarile ieseanului
Calistrat Robu, care isi mani-
festa din plin verva satirica in
cateva viguroase lucrari cu
mesaj direct, vitriolant, de
natura politicd. Excelent pano-
tate, pe fundalul salii de expo-
zitie, captand privirea, ,Regele
nebun®, Ciclop devorandu-si
poporul®, ,Apocalipsa®, ,Alun-
garea din rai“, ,Adam si Eva“
sunt adevarate pamflete in
imagini, reflectand spiritul critic
al autorului si 0 neechivoca ati-
tudine civica.

it

Divers tematic, bogat ca
forme de manifestare, actualul
Salon de Primdvara al Artei
Naive, care include si
prezentare de tesaturi, de cos-
tume, masti populare, impleti-
turi  din fibre vegetale
(apartinand mesterilor populari
din zona Oituz si Sanduleni:
lon Anoca, Tereza Covaci,
lleana Balint, Elena Boaca,

certa calitate, oferind vizitato-
rilor un ragaz senin, o bine-
venita iesire din cadenta coti-
diana, dintr-o ambianta plind
de toxine. Stenice, harul si
hazul artistilor naivi sunt o ade-
varata terapie de care e bine
sa profitam!

Carmen MIHALACHE
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Cum vorbim, cum scriem

Ce ne facem cv franceza?

Este prea cunoscuta rivalitatea dintre limba
franceza si limba engleza pentru a insista
asupra acestui subiect. Daca intr-o vreme erau
sanctionati sever cei ce foloseau, in spatiul pub-
lic — poate fara voie —, un anglicism in locul unui
cuvant autohton, acum francezii sunt siliti sa
apeleze la idiomul de peste Canalul Méanecii
pentru a se intelege cu specialistii dintr-un
anume domeniu. In secolul trecut, Al. Graur vor-
bea despre engleza ca despre o limba ce va
deveni internationala si iatd ca a avut dreptate.

Si totusi sa nu fi ramas nimic din prestanta
limbii lui Voltaire? Noi credem ca, cel putin pen-
tru cei din spatiul romanic, franceza este in con-
tinuare o alternativa in folosul instruirii tinerilor si
al cristalizarii culturii generale. (Am ascultat, in
preajma Zilei Internationale a Francofoniei, o
emisiune speciala difuzata de Radio Romania
Cultural, din care am inteles ca in tari fara nicio
legaturad cu familia limbilor neolatine, franceza
se bucura de o larga audienta. In unele regiuni
numarul orelor de studiu alocate acestei disci-
pline il intrece pe cel rezervat englezei.)

Din cand in cand e nevoie insd de o rea-
mintire a adevarului ca o cultura cu fundament
romanic cum este aceea din care s-au hranit
Alecsandri, Eminescu sau Mircea Eliade este
indatorata filierei franceze, prin care ne-a par-
venit marea masa a neologismelor — fenomen
cunoscut ca reromanizarea limbii romane.

Dar scriitorii romani ce spun despre studierea
limbii franceze? Raspund la aceasta intrebare

Dana Enache si Elena Murariu, care alcatuiesc,
la Editura OPTIL GRAPHIC din Craiova, un flo-
rilegiu de mare utilitate pentru invatacei. Cu
treisprezece ,Marturii“ ale memorialistilor (lon
Ghica, Constantin Bacalbasa, E. Lovinescu, S.
Cioculescu, N. Steinhardt), lingvistilor (lorgu
lordan), istoricilor (N. lorga) si desigur ale scri-
itorilor (V. Alecsandri, G. Galaction, M.
Sadoveanu, P. Istrati, A. Holban, M. Eliade) si
cu un fragment din ,Chirita in provintie” intitulat
LFrancofoni inchipuiti, cartea de circa 100 de
pagini este o frumoasa pledoarie pentru
studierea cu folos a limbii lui Rabelais si Racine.

Pe vremea lui lon Ghica - in prima jumatate a
secolului al XIX-lea -, franceza se invata ,tout
seul”, pentru ca mai tarziu sa castige o asa
faima, incat s-a putut vorbi despre ,vechi traditii
n tara noastrd“ (Serban Cioculescu). lar carte
se facea nu doar in gimnazii/ licee/ colegii din
Capitald, ci si din provincie. Mihail Sadoveanu
isi aminteste cu respect nedisimulat de profe-
sorul Stino, de la gimnaziul din Falticeni, care
tinea sa-l ,audd vorbind numaidecéat fran-
tuzeste! Dar nu asa, o vorba-doua, ci
frantuzeste ca apa!”

,Pasi in timp“, seria in care cele doua vred-
nice profesoare de limba si literatura franceza
si-au asezat brosura, inseamna nu cantonarea
in trecut, ci ancorarea intr-un prezent umanist,
din a cdrui cromatica diversda nu poate lipsi
interesul pentru limba lui Victor Hugo.

loan DANILA

Aprilie muzical

Sarbatorile pascale au fost
prefatate de Recitalul Trio-ului
LAteneu®, care a interpretat
s2Ultimele sapte cuvinte ale
Méntuitorului pe Cruce” de
Joseph Haydn. Lucrarea ce
poarta numar de opus 51 a fost
compusa pentru orchestra in
1786, la comanda unei biserici
din Spania, fiind dupd un an
adaptata de compozitor pentru
cvartet de coarde.

Versiunea prezentata la
Ateneu pentru trio apartine lui
Mihai Epuran. Trio-ul ,Ateneu®:
Alexandra Dumitriu — vioara |,
Mihai Epuran — viola, Simona

Lenus Droanga — violoncel a
imaginat intreaga desfasurare a
acestei muzici de substanta si
profunzime menite sa apropie
sufletele de divinitate, cu scene
din Calvarul lui Isus, dar si cu o
relatare a acestora, prezentata
ca o poveste, din off de catre
Marius Lupu.

Esentializare, rafinament, pa-
ce au fost cuprinse in interpre-
tarea sectiunilor: Tatd, iarta-i,
cé nu stiu ce fac! Adevarat zic
tie; astazi vei fi cu mine in Rai!
Femeie — iata fiul tau — fiule,
iata mama ta!, Dumnezeul meu,
Dumnezeul meu, de ce m-ai

parasit? Mi-e sete! Savarsitu-s-al
Tatd! in mainile tale imi incre-
dintez sufletul!

O alta formatie a Filarmonicii,
Duo ,Capriccio” a incantat pu-
blicul meloman cu un program
in prim& auditie cu lucrari de
J.Ch.F. Bach, Anton Diabelli,
Muzio Clementi, Cecile
Chaminade si din creatia lui
Franz Schubert si Claude
Debussy, aniversati la 215 si
respectiv. 150 de ani de la
nastere.

Ozana KALMUSKI ZAREA
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cronica literara

Lucrat in sepia, chipul Biancai Burta-
Cernat de pe coperta interioara a volu-
mului Fotografie de grup cu scriitoare
uitate: proza feminind interbelica
(Bucuresti, ,Cartea romanesca“, 2011)
ar fi putut fi integrat organic fotografiei
de pe prima coperta, dezvéluind o sur-
prinzatoarea identificare intre autoare
si ,personajele” cartii ei. Potrivirea nu
se rezuma la aceasta suprapunere, ci
vizeazd si un statut comun al femeii
care scrie. Dincolo de mutatiile formale,
locul femeii in literatura romana conti-
nua sa raméana unul secundar sau chiar
marginal. Scriind despre prozatoarele
interbelice, Bianca Burta-Cernat scrie si
despre sine, despre frustrarile sale si
despre aspiratiile sale.

A face o fotografie de grup cu scri-
itoare uitate presupune o precizare lim-
inara a obiectivelor propuse si o intentie
recuperatorie de tip polemic. Prima
implicd depasirea unei perspective
strict monografice, prin integrarea pro-
zatoarelor discutate in tabloul general
al epocii interbelice, in vreme ce a doua
induce ideea unei reparatii necesare,
prin revizitarea unei literaturi pe nedrept
neglijate. Accentele polemice sugerate
in titlu vor fi explicit formulate in primul
capitol si permanent avute in vedere pe
parcursul cartii. Bianca Burta-Cernat
procedeaza metodic, construindu-si
premisele unei revalorizari a literaturii
feminine interbelice, fatd de care
Lovinescu sau Calinescu au avut ade-
sea atitudini partinice, iar critica postbe-
lica a manifestat o intelegere inga-
duitoare cand nu a neglijat-o de-a bine-
lea.

Pornind de la ,structura de persona-
litate a autoarelor si de la influenta
nefastda a contextului in care ele
incearca sa se afirme, Bianca Burta-
Cernat isi propune sa traseze o harta a
receptdrii acestei literaturi. Cu toate
acestea, a doua cauza invocata pentru
a explica ,ratarea“ scriitoarelor interbe-
lice nu mi se pare plauzibild intrucat ea
ar fi trebui s& actioneze similar in cazul
barbatilor. Ceea ce nu s-a intamplat. In
schimb, pertinente mi se par con-
statdrile introductive, cu rol de punere
in rama, privind emergenta literaturii
feminine in deceniile trei-patru, care
devine un fenomen social“, sau obser-
vatia justd a profesionalizarii scrisului,
ceea ce explica numdarul crescut al
femeilor cu preocupari literare din

epoca.
Dupa o prezentare generald a situ-
atiei literaturii feminine romaénesti,

autoarea recurge la cateva studii de
caz pentru a ilustra situatia particulara
a celor mai importante prozatoare inter-
belice. Cum fotografia de grup pre-
supune si surprinderea relatiilor intre
protagonisti, precum si a atmosferei
care se degajd, Bianca Burta-Cernat
procedeaza in consecintd, urmarind
modul cum femeile ajung sa scrie (si la
noi) roman. Urmarind constantele din
scrisul Hortensiei Papadat-Bengescu,
lui  Ticu Archip, Sandei Movila,
Henriettei Yvonne Stahl, Luciei
Demetrius, Anisoarei Odeanu, Cellei
Serghi, loanei Postelnicu si Soranei
Gurian, tanara autoare realizeaza dis-
ocieri valorice necesare, uneori cura-
joase. Dupa fixarea reperelor bio-
grafice, urmeaza o analizd atenta a
specificului  fiecareia dintre cartile
comentate. In acest sens, Bianca
Burta-Cernat dovedeste o mana sigura,
punand in miscare lecturi numeroase,
cu trimitere la presa vremii, pe care a
parcurs-o meticulos, si la memorile
unor contemporani. Sunt identificate,

Bianca
BURTA-CERNAT

Fotografie de grup
CU SCrItOAre mitate

astfel, doua centre iradiante, in jurul
carora s-au afirmat nume importante, a
caror activitate literara este prezentata
diferentiat. Este vorba despre ,Viata
roméneasca“ si ,Sburatorul* care au
polarizat principalele voci feminine.
Gruparea lovinescianad este conside-
ratd o adevarata familie literara si, une-
ori, echivalentul unei familii propriu-
zise, un liman pentru multe dintre scri-
itoarele care gaseau acolo un refugiu
sau posibilitatea unei evadari simbo-
lice.

Solida documentare este dublata de
o atitudine justa fatd de problema
tratatd. Bianca Burta-Cernat stie sa se
fereasca de capcana partizanatului,
pastrandu-se pe terenul criticii literare,
de unde scruteaza lucid locul fiecareia
dintre prozatoarele analizate. Titlul-
cheie in aceasta privinta este ,biografia
unor esecuri exemplare®, sintagma
care spune totul despre specificul lite-
raturii femeilor. Echilibrul i permite o
justa valorizare si fine disocieri. De
aceea, in prim-planul fotografiei de
grup este asezata Hortensia Papadat-
Bengescu, in cazul careia colabora-
toarea ,Observatorului Cultural” identi-
ficd o fata diurnd, casnica, si reversul
acesteia, cea nocturna, artistica, sub
imboldul careia autoarea ciclului
Halippilor va trece peste conventii si va
scrie o literatura indrazneata. De altfel,
fiecare dintre cele opt prozatoare mai
importante beneficiaza de cate o
etichetd sugestiva, care sintetizeaza
locul acesteia in tabloul general: Ticu
Arhip — ,refuzul autobiograficului,
Sanda Movild — ,proza identitétilor fic-
tive“, Henriette Yvone Stahl — ,spiritu-
alizarea feminitatii“, Lucia Demetrius —
L2autenticismul unei fete cuminti®,
Anisoara Odeanu — ,0 minimalistd
avant la lettre", Cella Serghi — ,scriitura
ca mecanism compensatoriu®, loana
Postelnicu — ,,«a scrie cu propriul trup»*
si Sorana Gurian — ,proza expe-
rientelor-limitd“. De la Sanda Movila,
figura cea mai stearsa din fotografia de
familie, la  contondenta Lucia
Demetrius, care polemizeaza cu
lonescu Eugen, tabloul este divers,
populat de personaje dintre cele mai

jicuadrian@yahoo.com

A scrie cu propriul suflet:
Bianca Burta-Cernat

interesante, dintre care cel mai viu si
controversat ramane Sorana Gurian.
Reconstituirea indirecta a atmosferei
intelectuale a epocii, inventarul bogat al
receptarii critice si un spirit critic echili-
brat i permit Biancai Cernat sa
amendeze exagerarile laudative, dar si
atacurile nedrepte Tmpotriva scri-
itoarelor analizate.

Fara a fi strident, spiritul polemic al
Biancai Cernat insufleteste cartea in
permanenta. De la tema abordaté si de
la titlu, ea are de respins, nuantat sau
completat opinii misogine sau tributare
unor prejudecati. Papusa despre care
vorbeste intr-un foarte interesant sub-
capitol, Imagini ale corpului reificat, poa-
te fi extrapolatad si transformata intr-o
metafora supraordonatoare, definitorie
pentru literatura acestor autoare si,
uneori, chiar pentru vietile lor. Scrisul
lor echivaleaza cu ,o0 traire prin com-
pensatie“, sintagma inspirata, care
poate fi transferatda de la nivelul lumii
personajelor la acela al vietii proza-
toarelor. Ea ataca probleme delicate
precum aceea a simpatiilor legionare
sau comuniste ale unora dintre scri-
itoare, identifica piedicile in afirmarea
altora din cauza originii evreiesti, pune
succesul catorva pe seama relatiilor cu
barbati influenti din lumea literara,
reusind o imagine detaliatd, convinga-
toare, o adevarata ,hartd” sufleteasca a
epocii. In fond miza cartii sale este
tomai aceea de a deconstrui cateva
mituri si de a provoca schimbare de ati-
tudine fatd de o literatura pe nedrept
condamnata la uitare.

intr-un context literar presupus lucid
si dezinhibat, Bianca Burta-Cernat isi
asuma trista misie de a demonstra
ceva ce tine de domeniul evidentei: ca
literatura feminind nu este un simplu
apendice si ca ea nu (mai) trebuie privi-
ta ca o Cenusdreasd. Pentru aceasta,
ea se vede nevoitda sa reia céateva
chestiuni  teoretice fundamentale,
insistand asupra necesitatii de a judeca
literatura scrisd de femei prin aceeasi
grild estetica aplicabila barbatilor. De
aici pana la truism nu mai e decat un
pas, pe care autoarea il face in virtutea
unei pledoarii pentru egalitatea de
sanse: ,Nu exista opera literara in afara
conceptului de valoare estetica.
Literatura scrisé de femei (si de altfel
orice fel de literatura) nu se poate legi-
tima prin diferentele de natura etica pe
care le propune, ci doar prin valoarea
estetica. Orice ar spune adeptii feminis-
mului diferentei, pentru care esteticul
este o0 notiune «tare», «masculind»,
componentd a unui sistem cultural
patriarhal, «falologocentric», valoarea
estetica nu suportd discriminari de
«gen».“ (p. 327) Dincolo de discursul
corect politic, se cuvine precizat ca di-
socierea ,literatura masculind“ — lite-
raturd feminina“ trebuie utilizata doar
pentru a marca o diferenta de gen. Din
pacate, cea de-a doua sintagma a
cdpatat tot mai mult o nuanta usor peio-
rativd, devenind un fel de truc pentru a
o izola de literatura adevaratd. De

Adrian JICU

aceea, mai potrivit ar fi sa vorbim
despre o literatura scrisa de femei si nu
de o literaturda feminina. Demersul
Biancai Burta-Cernat poate fi inteles
numai prin raportare la aceasta stare
de fapt si, obligatoriu, ca un raspuns
polemic la o asemenea excludere sim-
bolica a femeilor de la masa principala
a literaturii.

Solutia Biancai Cernat este rezona-
bild. Ea discuta in termeni echilibrati
specificul literaturii scrise de femei,
considerand ca exista un gen proxim
(sunt vizate trasaturile generale ale li-
teraturii, comune cu literatura scrisa de
barbati) si o diferenta specificd (pre-
supunand particularitatile de conceptie,
viziune, stil etc.) Valorificand sugestii
preluate de la Virginia Woolf si Freud,
vizand separatia sexelor, autoarea
propune o imagine sugestiva a locului
pe care ar trebui sa il ocupe aceasta li-
teratura: ,Legitimarea critica a literaturii
femeilor nu se poate produce decét prin
deconstruirea si dezamorsarea ideilor
preconcepute pe care le-am enuntat
(sau doar le-am sugerat) pe parcursul
acestei lucréri. inca o data: argumentul
diferentei, clisee precum «a scrie cu
propriul corp», aliate cu diminuarea
importantei valorii estetice au tocmai
efectul contrar. E de dorit ca scriitoarea
sa aibd o «camera separatd» intr-o
locuintd mixta, nu intr-o casa locuitd
exclusiv de femei sau, mai rau, intr-un
ghetou.“ (p. 327) Altfel spus este
nevoie de o (re)integrare a literaturii
femeilor in familia cea mare a literaturii,
prin marcarea complementaritatii ei cu
cea a barbatilor.

De la teorie la practica distanta este
insd mare. Conceptia sanatoasa
asupra literaturii femeilor, dublata de o
prezentare nuantata si critica a princi-
palelor romanciere interbelice, nu re-
zolva, insa, problema prejudecatilor
noastre. Canonul este, dupa cum bine
se stie, extrem de conservator, iar
inertiile, mari. De aceea, lucrarea
Biancadi Cernat poate fi privitd ca o
incercare de revitalizare a acestuia,
prin coboréarea in zonele sale mai putin
frecventate. Optiunea pentru dis-
cutarea prozei feminine interbelice mi
se pare semnificativa din cel putin doua
motive. Pe de o parte este vorba
despre o intentie polemica, privitoare la
revizitarea unei literaturi pe nedrept
uitatd/marginalizatd, iar pe de alta un
gest de revolta (feminind) impotriva
perpetuarii unui anumit dezechilibru
intre receptarea de care se bucura un
autor, respectiv o autoare. Bianca
Burta-Cernat s-a vazut/ se vede nu de
putine ori pusa in umbra sotului, ceea
ce trebuie s-o fi motivat in abordarea
unui asemenea subiect. De aceea,
cartea sa este una scrisa ,cu propriul
suflet. Unul insa lucid. Reabilitarea
acelei generatii devine, din aceasta
perspectivd, o chestiune personald,
miza fiind, in definitiv, aceea de a
demonstra ca o femeie poate face isto-
rie si critica literara la fel de bine ca un
barbat. Ceea ce, o spun raspicat, a si
reusit.
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comentarii

Afirmat inca de la inceputul anilor 60
in Cenaclurile ,Magda Isanos* si
,Nicolae Labis“, George Almosnino este
un poet care face parte din grupul oniri-
cilor alaturi de Vintila Ivanceanu, Virgil
Mazilescu, Daniel Turcea, Mihai Teclu,
Nora luga, Valeriu Oisteanu, Leonid
Dimov. Atras spre o lirica intimista, el nu
se va lasa dominat de aceasta tendita,
ci, constient de faptul ca rolul poetului
este de a se ascunde printre oameni si
de a-si asuma drama cotidiana asupra
careia mediteaza adanc, va incerca sa
valorifice spatiul citadin dovedind ca
acesta poate genera o gama variata de
sentimente, de trairi, de ganduri.

Volumul Laguna (1971) il prezintd
drept un poet al citadinului. George
Almosnino observa atent spectacolul
vietii, mai ales modul in care se instituie
sistemul opresiv. In Cu mainile pe oras,
poetul face o aluzie subtild cu privire la
vigilenta si la responsabilitate duse la
extrem: Omul ar vrea sa manance un
mar/ dar isi aduce aminte ca e cu
madinile pe oras/ si trebuie sa-I tind bine,
s8 nu-i scape. Este interesant cum se
instituie treptat tendinta de a detine con-
trolul absolut, dar si instrainarea de
lume, de frumos, de vis: Cei cétiva poeti
din jurul lui/ ar vrea sa-l distreze
vorbindu-i/ de fecioara cu parul de aur/
ndscutd din pantecul lunii ... Asadar,
poetului fi revine in noua lume un rol pur
decorativ, pentru ca el nu reuseste sa
schimbe nimic din atitudinea autoritara
a stapanului: Omul ii trimite la dracu si
se agatd/ mai vartos cu mainile de oras
si-l tine,/ si-I tine gandindu-se la schim-
bul/ care intarzie pe drum probabil. lata
ca sistemul opresiv, care se voia per-
fect, nu sesizeaza ca poetul are un rol
activ de a-si avertiza cititorii ca dincolo
de spatiul citadin cunoscut se con-
tureaza altul.

Marea este un loc unde atmosfera
este alta, dar se poate usor recunoaste
sistemul opresiv. Poetul isi aminteste ca
cele cateva orel pe care le-am petrecut
in mare nu difera de timpul trait in oras.
Aici este stapan pestele dulgher respec-
tat si iubit/ facea leagane de copil si
paturi de nunta. Din exterior, lumea in
care el trdieste inducand senzatia de
fericire celor, cdrora le aduce céateva
pene de la un evantai/ sau un buton de
mansetd, pare condusd dupa reguli
stricte, care sunt stiute si respectate de
toti fara intentia de a le incdlca, insa,
cand patrunde un intrus in universul, pe
care il stapaneste autoritar, pestele dul-
gher este chemat sa aplice sanctiunea:
A venit incet si rotindu-se in jurul femeii/
a repetat acele cuvinte pe care nimeni/
nu si le aminteste prea bine/ si care au
fost daruite pescarilor.

Observand ca apele au intotdeauna
culori de Vvitraliu/ noaptea cand
clopotele navelor bat/ spre risipirea pe
punte a tuturor visurilor George
Almosnino sugereaza, de fapt, mirajul
unei existente banale in care omul
trdieste cat nu cuvanta.

Cu Nisipuri miscdtoare (1979),
George Almosnino face incursiuni
biografice. Marturisind ca si-a pierdut
copilaria pe strazile orasului, el recom-
pune gesturile grabite ale mamei de a
aranja ultimele detalii ale camerei pen-
tru a putea primi musafirii cu ochi vigi-
lenti: cineva incearcd la usd/ mama/
strange firimiturile de pe masa/
ascunde-mi vapoarele de hartie/ in
cosul cu rufe/ pune glastra cu flori pe
noptierd/ ochelarii aseaza-i peste albu-
mul familiei/ aranjeaza-ti un zdmbet pe
fatd. Acestea sunt imagini, care con-
tureaza o existentd ce incearca sa-si
ascunda adevarata fata, care devine o
poza in fata celui ce incearca sa intre
brusc in intimitatea unei familii. Timpul

Gabriela GIRMACEA

Un poet
pe nedrept uitat

are alte dimensiuni: e ora opt pe strada
mi se pare/ si ora opt in casd trece greu.
Si ce iti ramane de facut ca sa
supravietuiesti? George Almosnino
sugereaza sa te rogi intr-o atitudine
panteista (poti sa te inchini departarii),
pentru ca jocul imbracd adesea forme
tragice si absurde: stiu un joc linistit/ cu
copii adormiti/ 1&nga guri de tun/ stiu un
joc vechi/ in care se inlocuiesc doar
madinile.

Existenta a devenit schematica. De
la fereastra spitalului, un spatiu al ago-
niei, George Almosnino vede un om
desenat cu creta/ in miflocul strazii. Este
un semn al instrdindrii, o golire de sens
a fiintei care a incetat sa mai viseze si
care se teme: mi-e fricd de scaunul
acela/ pe care mi-am pregatit/ hainele
de duminica.

In Omul de la fereastrd (1982),
George Almosnino rdaméne in acelasi
univers citadin, in care contempla
descresterea diafand intr-un aparta-
ment oarecare/ asemandtor unei serii
de numere depdrtdndu-se in abstract.

* Mihnea Baran

Asadar, blocul reuneste existente ano-
nime, eterogene si are tendinta de a-i
uniformiza pe toti locatarii in numele
unui principiu: egalitate. Observand ca
viata s-a mutat inauntrul ochiului, poetul
da frau liber amintirilor: totul se aduna in
jurul memoriei. Astfel, aceasta constitu-
ie 0 modalitate de a supravietui, de a
evada intr-un alt spatiu si timp, pe care
poetul incearcd sa le reconstituie cu
nostalgie: erau niste trasuri/ langa acel
colt odinioard/ sau o mare asteptare/ de
umbre albe si frunze.

Definind memoria drept un trup
flaméand singur, poetul recompune ges-
turi, imagini, trairi, vise, crednd un
univers domestic dominat de lucruri mici
si banale. Printre creioane mici, pixuri si
0 guma se contureaza un tablou al unei
vieti fericite in care te auzi ca traiesti.
Cu toate acestea, frica isi face simtita
prezenta si in amintiri, dar si in somn.
Biografia este din nou valorificata este-
tic: tatal meu ar fi spus cuvintele toate/
in camera aceea rece. Omul de la fer-
eastra vede dincolo de spectacolul pe
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care il ofera strada observatorului impa-
sibil. Oamenii trec unii pe langa altii fara
s& stie nimic despre dramele, pe care le
traiesc semenii lor. Nici strigatul omului
in mijlocul unei piete nu pare sa atraga
atentia lumii. Suntem singuri in drama
noastra, pare sa spuna poetul.

Poeme din fotoliul verde (1984) este
titlul unui volum care contine o trimitere
la un spatiu intim, al camerei in care se
ivesc versurile. Nu doar fotoliul face
parte din decor. Apare oglinda ca o
reflectare a unei imagini dorite sau ca o
proiectie a somnului. Visul i oferd poe-
tului posibilitatea de a trdi intr-o lume
paralelda, de a transgresa realul.
Recunoscand ca a /dsat in urmd/
jumatati de fiintd in somn, George
Almosnino repune in discutie tema
imaginatiei. Aceasta recompune ima-
ginile care si-au pierdut simetria si
creeaza un univers format din fel de fel
de lucruri mici/ intr-o camera céat o
melancolie. Fotoliul si oglinda sunt
obiecte de decor, care apar si in roma-
nul lui George Baldita, Lumea in doud
Zzile. Daca in roman oglinda primita de la
mdtusa Melpo absorbea intreaga
incapere, iar in fotoliul Baroni Antipa
viseaza la o altd lume, in poezia lui
George Almosnino in oglinda se vad
chipuri ascunse sau imaginate. Sezand
in fotoliu, la fereastra poetul se afla intr-
un spatiu de granita. Microcosmosul
camerei se largeste prin perspectiva
proiectata asupra spatiului exterior.

Ultimul volum, Marea liniste (1995),
are un titlu premonitoriu si aminteste
prin starea meditativa de lirica lui Lucian
Blaga. Aflat la masa de scris de langa
fereastra, poetul se simte mic in fata
cuvantului. Aparitia acestuia face sa
dispara universul real. Imaginile poetice
ii creeaza senzatia genialitatii si in gan-
durile lui George Almosnino apare o
intrebare fireasca: ce sunt aceste ran-
duri/ dupd care ne ascundem
chemadrile. Réaspunsul nu este dat
direct, ci se poate deduce din cerce-
tarea atenta a discurslui liric: grijile zil-
nice. Recunoscand ca duce o existenta
asemanatoare cu cea a omului de rand,
George Almosnino crede ca poetii scriu
vorbe ce ar vrea sd pard/ ca nu le-au
spus in baie sau la masé/ ca nu le stiu
sau le-au stiut demult. Afirmand ca
trdieste asemeni lui Umberto Saba intre
madirturisire si tdcere, poezia este pentru
George Almosnino litografia unei
amieze. Timpul a devenit mai calm, iar
memoria are miros de ferigd. Figurile
celor dragi il insotesc pe poet intr-o ati-
tudine ce aminteste de zeul Pan. Poetul
asculta cum bate vantul intr-o batista de
muselind. E o stare de veghe cu gandul
la vremurile cand printesa era frumoasa
si regele umbla prin stropii de ploaie.

Intregul volum contine o meditatie cu
privire la cuvant si la rolul sau, la poet si
la importanta lui in lume, la memorie si
la uitare. Oglinda nu mai aratd o lume
cu chipuri frumoase, ci doar perversitati.
Timpul pare cé i-a jucat poetului o festa.
Intrebandu-se cine sunt eu, George
Almosnino se autodefineste incadran-
du-se intre lumesc si spiritual: un
méncdtor de cérnati/ o mare tacere
intr-o mare prostie.

Observand cé lumea in care traim ni
se aratd de multe ori cu susul in jos,
multe dintre versurile Iui George
Almosnino au valoare aforistica: multi
cred cd amintirea este/ o lampa pusd
dupd usa batranului/ un fel de elesteu in
care zac/ reflexele frumoase ale fiecarei
Zile. Insa dincolo de toate temerile, pe
care si le exprima, de tendinta fireasca
de a fixa un fragment de timp in eterni-
tate, poezia lui George Almosnino se
cere recititd, reeditata si reinterpretata.
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comentarii

Tot cautand referinte, autorizate,
privind filosofia lui Eminescu, am
descoperit si cartea universitarului
clujean Tudor Catineanu, intitulata
,Echilibru si dezagregare®, aparuta la
Editura Sinapsa, Bucuresti, 2002. Am
parcurs-o la timpul respectiv si am tre-
cut-o pe lista de asteptare. Acum am
recitit-o si consemnez cateva impresii.
incep prin a aminti faptul ci Tudor
Catineanu este nascut in 1942, la
Calatele, judetul Cluj. La Cluj a
absolvit Facultatea de Filologie in
1964 si Facultatea de Filozofie in
1971. Este doctor in filozofie din
1990. Este specializat in filosofia lui
D. D. Rosca si in problematica eticii si
deontologiei. In perioada 1995 — 1999
a ocupat functia de Presedinte
Director General al Societatii Roméne
de Radiodifuziune.

Subiectul central al cartii ,Echilibru
si dezagregare“ este destinul, spune
autorul, nu doar dramatic, ci si tragic,
al lui Eminescu. Tudor Catineanu isi
propune sa explice felul in care acest
destin a hotaréat biografia ganditorului-
poet, pe traseul de la ,starea preonto-
logica“, inteleasa ca o stare din care
poate porni orice, pana la starea de
nebunie, pe care prefera sa o
numeasca ,dezagregarea logicii“.
Altfel spus: ,Ipoteza de lucru a cartii
poate fi exprimata relativ simplu: nici
fiecare factor explicativ, luat in con-
siderare de catre exegeti, si nici suma
factorilor fie ea matematica sau
nematematica — nu pot lamuri pana la
capat dezagregarea logicii poetului.
Acesti factori sunt explicativ necesari,
dar nu si suficienti“ (p. 5). Si, pentru a-si
justifica ,descoperirea®, universitarul
clujean adauga: ,Cand e vorba de un
geniu — poetic si reflexiv totodata —
trebuie sa mai intre in joc un factor,
unul spiritual si perfect constient — si
anume: Eminescu este unul dintre
putinele spirite ale umanitatii care a
luat in serios tema si problema
Infinitului“ (p. 5). Spre deosebire de
Eminescu — mai zice Tudor Catineanu
— ,Alte spirite ale umanitatii — de altfel,
eminente — au gasit pentru aceasta
tema-problema doar modele analo-
gice, substitute sau surogate; in
esentd, sau in ultimd instanta,
paleative. Eminescu, insa, a refuzat
cu toata fiinta lui orice paleativ“ (p. 5).
Drept urmare: ,Armonia poetica
superioara, cu toate formele sau
tipurile ei, a fost doar o incercare sis-
tematicd de preventie, de oprire a
dezagregarii logicii, care este
aproape inevitabila daca te confrunti
total cu tema tuturor temelor:
Infinitul“ (p. 5).

Pornind de la aceste judecati,
asupra cdrora ma voi pronunta pe
parcurs, Tudor Catineanu explicd si
subtitlul carti — Antinomia emines-
ciand - sustinand cid ,in cazul lui
Eminescu, ea are nu numai un carac-
ter dramatic, ci si unul tragic, intrucéat
«dezlegarea» ei coincide cu auto-
suprimarea ei, deci cu «dezagregarea
logicii» si cu moartea ganditorului
poet. In alte cazuri, ea poate ramane
n regim dramatic si se poate conser-
va — intr-o forma blocata, atenuata
sau «solutionata» prin paleative —
pana la disparitia — mai degraba sau
mai tarziu — a autorului ei, din alte
motive; deci pana la moartea lui natu-
rala. Acesta este cazul lui Pascal in
cultura franceza sau cazul lui D.D.

Stefan MUNTEANU

Tudor Catineanu despre
antinomia eminesciana (l)

Rosca in cultura romana. Antinomia
eminesciana, care la francezi s-ar
putea numi antinomia pascaliana,
este legatd de asumarea totala a
infinitului extensiv, ca fiind disocial de
finit si pe care, poate nu intamplator,
Hegel I-a numit «raul infinit», iar, la
noi, Constantin Noica I|-a definit ca un
«cancer al infinitului»“ (p. 6).

Lucrarea lui Tudor Catineanu este
structurata in doua parti, respectiv: A.
»Ipostaze ale echilibrului“ si B. ,Cercul
problematic si dezagregarea“. Este o
carte bine mestesugita, de care tre-
buie sa te apropii cu prudenta.
Discursul este inselator intrucat, pe
langa argumentatia logic corecta,
autorul, pentru a se face cat mai cre-
dibil, apeleaza la tehnica persuasiunii,
adoptand un stil prolix si evitand pro-
gramatic sursele bibliografice care ii
sunt potrivnice.

in prima parte a cartii, Tudor
Catineanu propune o schita a univer-
sului poetic eminescian urmarind
ipostazele echilibrului creatiei poetice
si masura in care aceste ipostaze
reusesc sa se armonizeze. Punctul de
referinta il constituie un text rdmas de
la Eminescu in manuscrisul 2255, fila
380v, unde vorbeste de ,principiul
corelatiunii cresterii“. Altfel spus,
autorul considera ca, pe langa dife-
renta dintre universul poetic si abor-
darea teoreticd din textul rdmas in
manuscris, intre universul poetic si
universul teoretic existd si o core-
spondenta biunivoca. Ideea este ca in
textul teoretic din  manuscris
+Eminescu sistematizeaza de fapt
formele echilibrului, avand ca refe-
rent energia (puterea), pe care noi
am numit-o «tendinta»* (p. 40). in
plus, constatdnd ca Eminescu siste-
matizeaza ierarhic si complet formele
transformatiunii fortei, Tudor

Catineanu conchide: ,Tendinta spre
completitudine este constanta la
Eminescu si se manifestd — cum vom

vedea — in tot ce face Eminescu,
«poet, filosof, luptator»...Exista,
asadar, un set de teme adanci si con-
stante ale fiintei eminesciene,
urmarite in toate formele de expresie,
intre care esentiale sunt forma poe-
tica si forma teoretica (reflexiva).
Tema tuturor temelor este de la
inceput si rdmane pana la sfarsit tema
relatiei dintre finit-transfinit-infinit*
(pp. 40-41).

insemnarea eminesciana din ma-
nuscrisul 2255 este urmatoarea:

»Principiul corelatiunii cresterii nu
este decat legea a doua a lui Galilei:
Orice actiune e egald cu reacti-
unea.

Principiul coadaptarii nu e reguld
mecanicd, doud puteri cari lucreaza in
senz opus se echilibreaza, doud pu-
teri cari lucreaza de-a crucis dau o
rezultanta.

Punctul de gravitatie al rezultantei
este sufletul combinatiunii noud.

Doua puteri lucreazad in aceeasi
directie. Suma. a + a.

Doud puteri lucreazd in senz
diametral opus. a — a = 0 mecanic.

Doua puteri se-ncruciseaza: para-
lelogram, diagonala intre ele.

O putere lucreaza in senz direct —
linie dreapta.

O putere lucreaza in senz direct, de
ex. vertical, alta e orizontal opusa.

Doud cazuri posibile.

Sau cea orizontal opusa e miscata
de un senz vertical si merge la infinit.

Sau cea orizontal opusa rezista c-o
fractiune de putere:

undd
penduld

Sau ea cedeaza puterii verticale
fard a se muta din loc:

roteaza.

Acestea sant toate formele trans-
formatiunii fortei.

Luand ca reper acest text, Tudor
Catineanu schiteaza coordonatele

universului  poetic  eminescian.
Porneste de la ceea ce el numeste
starea preontologica, pe care o
defineste astfel: ,Starea preontologica
nu este propriu-zis o stare de echili-
bru; dar nici de nonechilibru, cu atat
mai putin de dezechilibru. Ea este
starea de inceput a toate; in care
orice se poate ivi, din care orice poate
porni“ (p. 11). Trimiterile sunt facute,
spre exemplificare, la viziunea cos-
mogonica eminesciana din
Scrisoarea I:

La ’nceput, pe cand fiinta nu era,
nici nefiinta,

Pe céand totul era lipsa de vieata
si vointa,

Cénd nu s’ascundea nimica, desi
tot era ascuns...

Céand patruns de sine insusi odi-
hnea cel nepatruns.

Fu prapastie? Genune? Fu noian
intins de apa?

N’a fost lume priceputa si nici
minte s’o priceapa,

Caci era un intuneric ca o mare
far’ o raza,

Dar nici de vazut nu fuse si nici
ochiu care s’o vaza.

Umbra celor nefacute nu ’nce-
puse-a se desface,

Si in sine impacata stapanea
eterna pacel...

Dar deodat’ un punct se misca...
cel intaiu si singur. lata-I

Cum din chaos face muma, iar el
devine Tatal...

Punctu-acela de miscare, mult
mai slab ca boaba spumii,

E stapanul fara margini peste
marginile lumii...

Spargerea stdrii preontologice
inseamna declansarea unor forte
care, pentru a se manifesta tind sa se
echilibreze, in dinamica lor. Tudor
Catineanu a identificat, in universul
poetic eminescian, mai multe forme
de echilibru, respectiv: echilibrul fragil,
echilibrul plenar, echilibrul tensionat,
echilibrul dinamic, echilibrul indiferent,
metaechilibrul etc., etc., fiecare fiind
definit teoretic si exemplificat cu
aspecte ale operei ori ale vietii poetu-
lui. n ce priveste metaechilibrul, de
exemplu, autorul explica: ,Asa cum in
ordine morala poti fi dincoace sau
dincolo de bine si de rau, tot asa in
ordine metafizica poti fi dincoace sau
dincolo de echilibru, deci inainte de
el, sau dup& el. inainte-de este
inceputul sau starea de preechilibru,
dupa este metaechilibru“ (p. 34). Cu
alte cuvinte, ,Cercul Fiintei se inchide
in punctul de identitate dintre inceput
si sfarsit. Dar sfarsitul este, totusi,
sfarsit si are si nefiinta dreptul ei la
existentd, in cuprinsul de necuprins al
Existentei. Riguros dialectic expri-
mandu-ne, «sfarsitul sfarsitului» este
sau Nimicul, sau inceputul. in cazul
gandirii lui Eminescu, cele doua alter-
native coincid, sunt una, sau numai
par sa fie astfel“ (p. 34).

(va urma)
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autori si carti

Florin Halalau

Asigurari

de viata
Cu un titlu ,capcand“, ne

ademeneste sa citim poezie Florin
Halalau, care publica volumul Asigurdri
de viata (Timisoara, Ed. ,Brumar®,
2011). E un titlu ,invers® pentru ca in
prezenta carte, autorul isi divulga, cu
sarcasm si autopersiflare, incompatibi-
litatea cu un spirit pragmatic sau cel
putin prevazator. Faptul ca discursul lui
este codificat, il recunoaste el insusi:
,nu incercati sd intelegeti ceva/ din
ceea ce scriu/ nici macar eu asa-zisul
autor/ nu-mi inteleg scrisul/ comunic cu
mine/ doar prin semne®. Un semn este
ascunderea Colectionarei de suflete
sub masca unui ,criminal in serie” care
il urmareste pe autor, hartuindu-l. ,fea-
turing eric clapton“ aminteste de teatrul
absurd: ,criminalul in serie/ ma mai are
doar pe mine pe listd/ il vad in blocul de
vizavi/ cum isi curatd seara de seard/
arma/ sta in fasa oglinzii/ isi rimeleaza
indelung genele/ isi acopera cu pudrd/
urmele prafului de pusca/ probeaza una
dupa alta/ rochiile de bal/ vom fi cea
mai frumoasa pereche/ in seara aceas-
ta“.

Florin Halalau admira eternul farmec
feminin, rostind cuvinte alese, curteni-
toare, invaluite in tandrete. Dar numai
atunci cand se imbina naturaletea cu
paradoxul, considera ca poate fi atins
idealul feminin: ,pentru ca o femeie sa
ajunga departe/ ea trebuie sa fie fru-
moasa de dimineatd/ sa-si poarte
farmecul fara fard/ ca pe un copil mult
dorit/ sa-l aduca ofranda/ barbatului
niciodatad cucerit indeajuns/ si mai ales
sd poatd canta la pian/ nducitor/ cu
degetele picioarelor®. In prezentul
volum, poetul mizeaza suficient pe
inchiderea poemelor in ,poantad“.
Aceasta se intdmpla si in calatoria
interminabila cu tramvaiul (de fapt un
drum al initierii poetice). ,imi plimb
poezia“ se incheie urmuzian: ,de la tan-
gaj/ cuvintele se lovesc zgomotos de
peretii odaii/ coborati la prima ma in-
treaba cineva/ nu domnule ii raspund/
nu am la mine umbrela/ am iesit doar
sa-mi plimb poezia“.

in ,hainele cele noi ale imparatului®
se realizeaza portretul unui cuplu, doua
persoane rafinate ale caror preocupari,
in aparenta paralele, sunt de mult bun
gust. Insd generatia mai tanara este
satirizata pentru mercantilismul ce pare
sa-i fie caracteristica principala.

Desi raportul intre poemele minima-
liste si cele ample este aproape egal,
piesele de rezistenta ale volumului sunt
textele ce se desfasoard pe larg. ,intal-
nire cu Nora luga“ (un delicat poem
omagiu adus poetei Nora luga),
»chisindu cu sufletul la gura®, ,hainele
cele noi ale imparatului®, ,cunoaste-te
pe tine insuti“, ,lucrurile rdman mici“ si
»asigurari de viata“ sunt texte remarca-
bile si chiar antologabile. Dintre poeziile
scurte, asemanatoare cu haiku-ul, cel
mai mult ne-a incantat ,biblioteca®
Jparfumul cuvantului scris/ senzual ca
pielea/ femeii iubite/ hirtia intoarsad/ in
lemnul dintai/ ca perla furata/ dintr-o
scoica"“.

La Florin Halalau poemul imbraca o
forma perfectd atunci cand se apeleaza
la autobiografism. Asa cum se intampla
si cu textul care da fitlul cartii si care

este o amintire impregnata de dor, cu si
despre tatdl disparut dintre cei vii: ,ce
bine mi-ar fi prins/ in seara in care te-au
luat cu salvarea/ cand am gonit ca ne-
bunul pana la caritas/ de spaima sa nu
te pierd/ ti-ai revenit miraculos atunci/
credeam ca a trecut tot raul/ boala o
ingropasem sub patul de spital/ si nu ne
mai aminteam de ea decét la vizitd// lu-
crurile pareau dintr-o data simple/ moar-
tea nu ne mai dadea tarcoale/ mi-ai
povestit cum ai cunoscut-o acolo pe
mama/ va auzeam pasii pe culoarele
spitalului/ halatele albe devenisera
chiar prietenoase/ din stativele pentru
perfuzii/ se auzea muzica lui modungo//
stii/ langa tribunal au facut hotel/ nu
parcare supraetajatd/ poate mergem
odatd acolo/ impreuna“. Inca o dovada
cad autenticismul nu poate fi decéat
benefic poeziei.

Violeta SAVU

Emil Nicolae

Harst se aude
la marginea
cimitirului

Recenta aparitie editoriald a lui Emil
Nicolae, Harst se aude la marginea
cimitirului (lasi, Editura ,Tipo Moldova®,
2011,) reuneste, in ordine inversa,
poeziile din trilogia Paranoima, Mortul
perfect si Omul de hartie, cu insertia
comentariilor grafice ale pictorului Dinu
Huminiuc, urmate de un dosar al recep-
tarii critice a operei sale, oferind astfel
lectorului un tablou complet in care se
contureaza, ca intr-o oglinda, imaginea
poetului incarcerat in temnita lui —
poezia/creatia.

Ceea ce nu poate fi trecut cu vede-
rea este titlul sugestiv al volumului, n
care interjectia ,harst® atrage atentia
asupra iminentei mortii, aflatd parca
mereu la panda, la ,marginea cimitiru-
lui, care nu e altul decéat spatiul citadin
ce-si mortifica locuitorii. In acest con-
text, moartea poate fi considerata
supratema a volumului: ,Totul poate sa
inceapa de la un detaliu/ viata ca si
moartea“ (p. 9), ei subordonandu-i-se
celelalte teme cristalizate in poezie:
,chipul mortii rdsare ca o fila de
pasaport” (p. 19): destinul poetului, tris-
tetea metafizica a fiintei ,sa-ti patrunda
in haul tristetii“ (p. 120) sau ,liniste de
mormant® (p. 94), frustrarea exis-
tentiala, angoasa ,in mijlocul noptii te
trezeste un zgomot ciudat” (p. 70) sau
claustrarea ,Astazi orice descriere a
cimitirului incepe din zori/ cu ochii la
vegetatia de pe dealuri/ pana cand con-
stati ca betonul a cucerit pe rand
fiecare/ cartier (p. 94).

Lectura volumului poate fi consider-
atd un adevarat periplu initiatic dinafara
spre inlauntrul fiintei, dezvaluind un Eu
anticitadin trdind deziluzia contingentu-
lui. Fiecare poem reprezinta un
solilocviu tragic al omului captiv intr-un
Jimp strain® (p. 84) si intr-un spatiu
citadin desacralizat ,fara noima divina“
(p. 84). Acest spatiu demonic impune
noi legi de supravietuire, astfel incat
poetul re-scrie cele sapte porunci: ,sa
nu strangi mana vreunui necunoscut in
intuneric/ sa nu scrii prescurtat numele
Domnului/ s& nu te addpostesti in
umbra copacilor izolati/ sa nu intri in
morile invartite de cai/ sa nu bei apa in

noptile de miercuri si sdmbéta/ sa nu fie
cu sot numadrul celor care primesc
darurile tale/ sa nu lasi oglinzile
descoperite” (p. 98).

Cele trei cicluri amintite constituie
trei trepte ale devenirii poetului: daca in
Paranoima tensiunea lirica rezida din
lupta unei entitati abrutizate de spatiul
exterior si incercarea de a se adapta
»Vorbesti si-ti dai seama c& nimeni nu
te intelege“ (p. 75), Mortul perfect
reflectd izbanda luptei: fascinata de
tentatia absolutului, fiinta umana
constientizeaza un alt absolut, moar-
tea, singura capabild de a-i implini
deséavarsirea ,dar tu nu mai stii nimic
despre durerea pe care nu o mai/ simti/
de aceea mortul perfect refuza trata-
tivele cu moartea“ (p. 139). Ajuns in
acest punct, poetul se metamorfozeaza
in Omul de hértie, asumandu-si cali-
tatea de scrib pentru a sfida ratarea
ontologica ,armonia unui inceput de
care el insusi va fi responsabil® (p.
171).

Dincolo de prozaismul voit, in acord
cu filonul postmodernist al poemelor
presdrate cu insertii livresti, lectorul
percepe reverberatiile lirice de sorginte
launtricd, menite sd dea substanta dis-
cursului liric si sa ne edifice in privinta
potentialului creator al autorului.
Frustrarea existentialda ce insoteste
omul fortat sd populeze ,metropola/
plantand ziduri de tacere in jurul tau“ (p.
22) si sentimentul claustrant al inutilitatii
,in ciuda libertatii aparente oferita de
anonimatul/ din statistici“ (p. 22) con-
fera poeziei lui Emil Nicolae aspectul
de oglinda ce reflectd monstruozitatea
orasului-cimitir.

Silvia MUNTEANU

Dan Bistricean

Kerkoporta

Semnificatiile titlului celui de-al
treilea volum al poetului brdilean Dan
Bistricean (dupé ,Ochii din buzunare” si
~Amiaza omului cu felinar),
Kerkoporta, aparut la Editura PIM, din
lasi, se dezvaluie pe masura lecturarii
celor patruzeci si cinci de discursuri
lirice relationate cu trei supra-titluri, ca
intr-o opera dramatica: ,Cadavrul lui
Narcis... mai inainte de moarte, mort
fiind", Intermezzo cu ochi si Cetéti de
scdpare. Inegale ca lungime dar si din
perspectiva consistentei, cele trei parti
ale volumului reconstituie legenda
caderii Constantinopolului din fiecare
suflet inadaptat contingentului, a con-
stientizarii si acceptarii vulnerabilitatii
omului ce vietuieste intr-o distopie pe
care si-0 asuma.

Pentru cei ce nu stiu, Kerkoporta
este intrarea-port prin care otomanii
patrund cucerind Poarta rasdriteana a
crestinatatii, e punctul vulnerabil nascut
din ,uitare”, autosuficientd, abhorarea
alteritatii, care a generat distrugerea
acestei Cetati. Constantinopolul, domi-
nat de oroare, de groaza in fata mortii,
de haosul provocat prin invadare,
devine la Dan Bistricean simbolul sufle-
tului eului liric, ,trait“ de propria exis-
tenta intr-o lume in care isi pierde iden-
titatea afectiva, in care cei dragi devin
detractori, milioane de luda ce se vand
pentru o picatura din gustul puterii,
ametitor si distrugator precum veninul.

Pe de alta parte, textele tanarului
poet sunt epifania salvatoare a sufletu-
lui roméanesc de la ceea ce Constantin
Noica numea ,marea letargie nationa-
1a“, amortirea intr-un somn care nu este
salvator, ci ,incremenitor‘. Desele tri-
miteri la textul biblic si la mitologia uni-
versala (pe care le reconstruieste)
explica exacerbarea dimensiunilor
atavice ale ochiului, ca simbol al
cunoasterii divine. lisus a zis: ,cel care
cauta nu are odihna pana nu
gaseste.Gasind se va tulbura. Tulburat,
se va minuna. Minunandu-se, va domni
asupra intregului. Dominand, va doban-
di Repausul.“ Aceasta este, in opinia
noastrd, una dintre axiomele ce sinte-
tizeaza volumul poetului de sorginte
bucovineana.

In altd ordine de idei, Dan Bistricean
considera, dupd cum insusi a martu-
risit, c& ,0amenii inainte de a spune
ceva despre cei din jur ar face bine sa se
uite in oglinda si sa recunoasca sincer,
fata de ei insisi, cd nu au nimic s&-si
reproseze”. Privite in aceasta lumina,
discursurile poetice sunt explicatia
suferintei unui suflet ahtiat dupa abso-
lut caruia i se refuza revelatia. Si acest
refuz ia nastere tocmai din prabusirea
propriului sistem de valori, din tradarea
de sine ce genereaza auto-dezinte-
grarea spirituala. Individul modern este
transformat, cu acceptul sau, in omul
de paie, in marioneta lipsita de senti-
mente si discerndamant ce vietuieste
visceral, dominat de reflexele condition-
ate inoculate de o societate-circ in care
comportamentul considerat candva
normal a devenit atipic, accidental. E o
lume in care primeaza imaginea
orwelliand a unui Big Brother ce
dilueaza esenta individualizatoare a
omului, condamnandu-l la afazie, la
des-sufletire, la ceea ce Marin Sorescu
ar numi ,drumul care a gresit-o“. Lipsit
de posibilitatea de a cunoaste ade-
varatul mecanism al deruldrii existentei,
exponentul societatii contemporane
vietuieste resemnat intr-o orbecéiala
spirituala generala.

Totusi, Dan Bistricean nu se inscrie
in seria poetilor perfect pesimisti.
Viziunea bogumilicd se pastreaza in
lacrimile vérsate ale ,ingerului“ de pe
Lumarul drept“ sau in ,copiii ce suspi-
nau si murmurau rugaciuni“. Nu raul
este cel care invinge in lirica poetului
brailean, chiar daca imaginea aceasta
este cea care predomina. in antifraza,
ea exprima subliminal speranta
eliberarii de sub observatia ochiului-
ciclop, a ciclicitatii istoriei, ceea ce
genereaza ideea intoarcerii in illo tem-
pore, in lumea inocentei, a puritatii,
echilibrului si iubirii: ,, ochiul putrefact/
isi visa intaia oard/ Vindecare.“ Astfel,
sub masca unor marionete golite de
ratiune si afectiune, artistii traiesc
intens bucuria redefinirii estetice si
etice. Eul liric se subsumeaza multimii
clarvazatorilor ce discern in ,lumina
intunericului“ imaginile reale care
depéasesc limitele recognoscibilului si
comprehensibiluluifie si ale unui individ
dispus sa ,vada“ in profunzimile
oglinzii-cetate.

Viata intru virtute, perceputa de con-
temporaneitate drept ,extravagantd/ a
unui smintit precoce” este axiologia lui
Dan Bréilean care ofera si solutia sal-
vatoare: increderea in viitorul ipostaziat
in ,silueta unui copil care-si impingea/
alergand/ cercul.”

Nicoleta FLOREAN
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comentarii

,Stralucita biografie atipica“ cu titlu
de bazar, Cioran. Ejaculdri mistice, a
tandrului jurnalist francez Stéphane
Barsacq (aparutd in 2011, la Editions
du Seuil) este un eseu biografic in parte
esuat in intentia de a relationa trecutul
politic interbelic si cartile roméanesti ale
filosofului din Cartierul Latin. Barsacq
isi propune sd demonstreze gandirea
profund mistica, religioasa a lui Cioran,
luand a la lettre marturisirea din Caiete,
,Poate sunt o faptura religioasa pe de-
a-ndoaselea“. Cioran nu este un mistic,
un sfant. A vrut sa se gaseasa pe sine
si pe Dumnezeu nu pe calea cea mai
usoara, prin supunere, ci alegand dru-
mul negdrii. Si-a exorcizat prin scris
spiritul plin de contradictii (,Arhanghel”
si ,Sarpe”) pentru a evita sinuciderea:
,decat sa te sinucizi mai bine scrii“. Va
vorbi atat de mult despre sinucidere
incat ideea se va banaliza, devenind o
alta tema a jeturilor aruncate pe hartie,
chiar dacd ,Dumnezeu nu citeste®.

Eseistul se straduieste sa ne arate
cauzele crimei lui Cioran, pozitia de
Raskolnikov al Istoriei, insa ne pune in
fata unui paradox religios. Ca ,Cioran
si-a trait starea de romén ca pe o
pedeapsa“, este deja o axioma. In anii
"30 a dorit sa participe la concertul
european fara complexul marginalului,
al celui venit dintr-o culturd mica, fapt
ce a motivat aparitia Schimbatrii la fata
a Romdniei, lucru pe care |-ar fi aflat si
autorul francez, daca ar fi citit cartea
fara prejudecati si nu ar fi renuntat sa
citeze din ,acest Cioran, care savar-
seste cu solemnitate liturghia raului.

Portret baroc

Cioran a avut sentimentul c& trebuie
sa duca mai departe misiunea tatalui,
sd impartdseasca semenilor cuvantul,
fnsd nu din amvonul bisericii. Revolta
lui nu e mpotriva lui Dumnezeu, ci a
propriului tatd si a credintei lipsita de
profunzime si semnificatie: ,Nevoia fizi-
ca de ocara. As fi preferat sa fiu copil
de caldau“. Meseria de preot a tatalui,
este unul din punctele biografice
comune cu Nietzsche, Baudelaire,
Ingmar Bergman, Hélderlin, Cioran re-
simtind permanent greutatea in calitate
de ,urmas al unui om care si-a harazit
viata lui Dumnezeu, (ceea ce) te pre-
dispune la o boala mintala sau depre-
sie“. Alta asemanare il vizeaza pe
Frangois Villon, nascut tot pe 8 aprilie,
»alt suflet mistic si duios incarcerat intr-
un trup criminal®, de parca asezarea
sub semnul de foc al Berbecului explica
la interval de 800 de ani opera si des-
tinul. Comparatia cu Rembrandt, prin
gustul pentru decadere si dragostea
pentru ruina sufleteasca, schiteaza
portretul moral al unui Cioran baroc, in
traditia lui Faust, Don Juan, Hamlet,
prin contradictiile constiintei, tragismul
trairii, preocuparea pentru originalitate.

Doua perspective

Eseul biografic fisi propune sa
demonstreze radécinile mistice ale
operei. Scrisd intr-un limbaj initiatic,
cartea separa versantul romanesc al
operei cioraniene, reprezentand co-
borarea in sine, in ,intuneric, in
negatie, pentru a descoperi lumina,
adevarul — versantul francez al scrie-
rilor. Pentru Barsacq, a-l intelege pe
Cioran inseamna patrunderea in taina
religiei ortodoxe, religia ,martirilor
asceti, a pelerinilor zdrentarosi“. Acest
tip de lectura poate fi imbogatit cu una
psihanalitica. Complexul patern al res-
pingerii tatdlui a dus la respingerea
religiei, a preotilor. Pierderea credintei
la 13 ani, jurnalistul relatand ca Cioran

Natasa MAXIM

Cioran - jeturi mistice
In oglinda

L2ajunsese sa se ascunda in toaletd
cand tatal sau rostea rugdciunea la
masa“, este intarita si de scrisoarea din
1957 catre Frangois Mauriac: ,De la
inceput m-am definit prin reactiile
impotriva adevarurilor tatalui meu,
impotriva crestinismului®. Refuzand
perspectiva religioasa a bisericii si a
tatdlui, a ales o modalitate proprie de
accedere la divin, prin coborarea in
infernul propriilor contradictii.

Vdzutd ca un mijloc de afirmare,
despartirea de Dumnezeu a insemnat
despartirea de copilarie, de naivitate,
de inocentd, iar ura resimtitd a constitu-
it o incercare de mentinere a legaturii
cu el. Limbajul mistic, teologal, citate si
apeluri la mistici si sfinti, interpretarea
vietii lui Cioran dupa schema copildrie-
moarte-naufragiu, pun cartea intr-o per-
spectiva religios-initiatica, deoarece
orice jurnal sau biografie este o
devenire a eroului plecat la drum sau o
initiere in tainele lumii.

Versantul
francez - stilul
cu volanase

Odaté cu debutul francez, prin Tratat
de descompunere din 1949, necunos-
cutul si ,balcanicul“ Cioran s-a impus
prin limba secolului de aur al
moralistilor francezi, folosind masca
unui lov pe tonul lui Pascal. Credem ca
optiunea lui Cioran pentru stilul cu vola-
nase al moralistilor francezi a scos la
rampa un histrion care si-a dorit sa fie
luat in serios, purtand un banner invi-
zibil: ,aici sunt radacinile mele, langa
Pascal“. Cioran a fost un Don Juan al
ideii de Neant, un seducéator al
Nimicului. Singur se putea plasa pe
linia lui Nietzsche care a luat de la
Pascal constructia aforismelor, insa
Barsacq ne avertizeaza ca ,pentru
momentul acela, Nietzsche era prea
german, ceea ce trezea amintiri
supdratoare“. Nu negam influenta
franceza a aforismelor nietzscheene,
dar se pare cd ceea e german nici
acum nu place sensibilitatii pariziene.
Chiar daca jurnalistul il vede pe Cioran
LJipic francez®, adevarul trebuie spus: el
ramane un Pascal in formd si un
Nietzsche in idei.

Perfectiunea vine din stilul scurt,
aforistic al negarii: sens maxim fintr-un
minimum de forma. De ce a optat
Cioran pentru limba franceza daca era
,diametral opusa felului meu de a fi“, un
Lexercitiu de asceza sau o camasa de
fortd“? O vede ca pe o pedeapsa pen-
tru vini imaginare? Sau simtea in el ca
Ortega y Gasset, atat latinul exaltat cat
si germanul melancolic si sentimental,
doud parti ale aceluiasi intreg pe care
le-a reunit in forma si spirit: Pascal in
forma si Nietzsche in spirit. Spiritului
germanic al penseurilor i se potrivea
limba germana, prin sonoritatile aspre,
scrasnite, prin termeni, insa exilul i-a
legat de gat piatra sisificd a sintaxei
franceze pe care a trebuit s-o invinga si
s-0 duca la perfectiune.

Versantul
romanesc — ,isteric
si dezagreabil“

Ziaristul considera versantul roma-
nesc al operei ,scrieri care incitd la
crimd“ si catalogheza Pe culmile dis-
perarii, drept ,0 fanfaronada la limita
isteriei“. Deducem ca diferenta dintre
cartile romanesti si frantuzesti ar sta in
calitate: primele ar fi stangace, lipsite
de profunzime, atinse de complexul
marginalului ce tanjea la o receptare
europeand, opera franceza constituind
esenta si maturitatea Iui Cioran.
Barsacq a luat a la lettre refuzul scrier-
ilor romanesti de catre Cioran insusi,
care s-a dezis de ele, ca un Cronos
care si-a devorat copiii pentru ca-i
amenintau statutul. Justificarile aduse
de Cioran, ce vizau aroganta tineretii
(,nu aveam simtul masurii), nu au fost
pe placul lui Barsacq, care gaseste
motivatii religioase (se putea altfel?),
textelor ,isterice si dezagreabile®
romanesti, prin indepartarea lui de
crestinism. Toatd demonstratia esu-
eaza pentru ca ipoteza de la care a ple-
cat e gresitd, considerandu-| pe Cioran
un spirit eminamente religios. Simpla
apartenenta a tatalui la tagma preotilor
nu e de ajuns pentru a-lI considera un
mistic. El si-a pierdut credinta pe drum,
iar lecturile i-au accentuat teribilismul si
spiritul negator.

Un alt motiv al coboréarii operei
roméanesti a fost ridicarea celei
frantuzesti si confiscarea Iui Cioran
pentru cultura franceza. Barsacq
incearca sa-i gaseasca justificari scri-
itorului francez E. M. Cioran pentru
tineretea roméneascd, exaltind ceea
ce el nu era: spirit pur mistic, pur reli-
gios, denaturand, scotand din contextul
roménesc si european opera lui de
tinerete. Renuntdnd la scrierile
romanesti care incita la violenta si
folosind un limbaj mistico-religios, il
reduce pe filosof la un sfant decazut,
reinviat prin  botezul moralistilor
francezi. Poate intentiile au fost bune,
dar instrumentele cu care a incercat sa
Jrepare” chipul lui Cioran nu sunt cele
potrivite, relevand un chirurg plastic ce
poate fi acuzat de mal praxis.

La reeditarea Schimbadrii la fata a
Romadniei, in 2009, Alain Paruit
mentioneaza contextul scrierii acesteia,
ignorat de jurnalistul francez. Dupa
plasarea ,rasistului si antisemitului®
Cioran 1in categoria personajelor
kafkiene, metamorfozate in ,vierme*
sau ,rinocerizate“ ionescian, cedand
chemarilor turmei, Barsacq schiteaza
portretul unui Cioran inconstient, sedus
de ,secta deliranta“ a Garzii de Fier.
Trecerea de la rangul de ,vierme* la cel
de ,rinocer” este justificata prin
pierderea credintei si posibilitatea
regasirii ei intr-o colectivitate. Conditia
tardiva de ,evreu imaginar” a fost con-
siderata ca o ispasire din partea celui
Lcare i-a tratat atat de rau in ura sa ge-

neralad fatd de Dumnezeu*. Cioran n-a
fost antisemit. Sau daca a fost anti-
semit, atunci a fost si antiroman.
Aprecia poporul evreu si a biciuit
romanii, cultura, istoria si psihologia
noastra. Schimbarea... nu este mai
antisemitd decat este antiromaneasca.
Din nou, jurnalistul pipdie in intuneric
dupa motive de incriminare.

In ultimele capitole, jurnalistul devine
avocatul evreilor in lupta cu Hitler, care
a ucis poporul ales ca o sfidare a lui
Dumnezeu. Un limbaj evanghelic si o te-
orie care puteau foarte bine lipsi dintr-o
biografie despre Cioran. Scoateri din
context, interpretari tendentioase ale
scrierii cioraniene.

Un Torquemada
de Figaro

Ni se livreaza un Cioran histrion, un
farseur al ideii de divin. Asa cum
clovnul se odihneste plangand, tot ast-
fel Cioran isi ascunde aroganta, trufia,
obraznicia adolescentina, sub o masca
a disperarii si umilintei. El si-a pastrat
pana la sfarsit gustul pentru atitudini
teatrale, iar prietenul sau, pictorul Matta
spunea ca ,Cioran si-a acoperit fata
joviala cu o masca trista“.

Autorul oscileaza intre limbajul cristic
si cel de tabloid, cand aminteste de
casatoria (care?) dintre Cioran si
Simone Boué, de pasiunea din anii “80
pentru o tandra nemtoaica sau de
lesinul unei femei la Teatrul Rond-Point
produs de emotia intélnirii cu filosoful
de la Rasinari. Nu lipsesc miturile cu
care suntem identificati in lume:
Dracula, Ceausescu, legionarii. Detalii
picante din intimitatea lui Cioran, pentru
ca tot ce era mai important s-a spus,
francezul alternand religia, cu bordelul,
limbajul cristic cu cel de scandal.
Demonstratia nu se sutine prin argu-
mentele aduse, prin ignorarea voitd a
unor carti esentiale, prin prejudecdti si
prin registrul dublu amintit.

Stilul  religios-apocaliptic  revine
obsesiv. Daca Stéphane Barsacq e ca-
librat pe acest gen de limbaj (dovada
celelalte eseuri despre Francisc din
Assisi, Simone Weil, Brahms) si isi
doreste sd@ se ocupe de literatura
romana, ii recomandam un Tudor
Arghezi sau un Benjamin Fundoianu.
Asteptam cu nerdbdare o biografie
despre poetul existentialist francez de
origine romand, iar documentarea sa
fie facutd cu mai multa seriozitate,
strigatul existentialist al lui Fundoianu
pretandu-se inclinatiilor si stilului dom-
nului Barsacq. E mai bine sa scrii
despre ceea ce stii temeinic, nu sa faci
speculatii nefondate. Putin probabil ca
Barsacq sa fie creditat de cunoscatori;
daca si-a propus sa devind un nume de
referintd poate sta linistit pentru ca
aceasta ,biografie atipicd“ la modul in
care este conceputa si prin inter-
pretarea mistica propusa poate fi apre-
ciata de cititoarele Figaro Femme sau
de studentii de la seminar, cu toate ca
ne indoim. Este o carte care va ajunge
in cv-ul jurnalistului, o ,oglinda a lui
Narcis“, o carte egocentristd, menita sa
puna in valoare ,vastele” cunostinte ale
acestui Torquemada de Figaro, in
materie de literatura religioasd, nu o
lucrare care sa-l reflecte pe Cioran. O
carte care nu impresioneaza decat prin
semnele de exclamatie asupra nivelului
la care se poate ridica ignoranta unei
parti a Occidentului, din pacate una for-
matoare de opinii.
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poesis

jcer;

C. D. ZELETIN
larasi
tanguirea
dupa dativ

Biet sufletul omului se tAnguie dupa ceva ce s-a dus si intarzie sa
se intoarca, ori dupa ceva ce s-a dus fara sa mai revina vreodatd,
ndruindu-se in ireversibil... Tanguirea e glas al sperantei ranite, pre-
ludiu al spaimei in fata deznadejdii, cantec al amintirii, lirica a
pierderii. Te tangui dupa ceea ce ai iubit. Te tangui si dupa ceea ce
iubesti.

Ma tanguiam anii din urma, in cateva eseuri, de scdderea in
limba romaneascé a frecventei de aparitie a dativului, caz in decli-
narea substantivelor. Vedeam fin rarefierea lui o diminuare a
nobletei limbii si un prodrom discret al simplismului pe care il pre-
supune obsesia functionalitatii, o expansiune tiranica a prezentului
n limba, darul trecutului. Eseurile mele erau strict intuitive si le scri-
am asa cum ar manui arcusul un violonist care s-a ndscut stiind sa
cante la vioara. Eruditia nu ma interesa: ramanea undeva departe,
girant al stapénirii tracului. Ea intervenea doar in rastimpuri, ingreu-
nandu-mi dansul pe hartie al trinitatii digitale drepte cu entro-filet-urile
ei savante.

Zilele trecute mi-am zis intr-o doara sa citesc paginile consacrate
dativului in masiva Gramatica de baza a limbii roméane, editata de
Academia Roméana in anul 2010. Am coborét brusc din libertatea
reveriilor mele filologice in masinaria implacabila a unei gramatici
definitive, termitiera unde nu mai era loc pentru siffii si zefiri mei
ganditori.

Astfel, dativul recunoaste si el mai multe soiuri, asemeni vitei de
vie: etic, neutru, posesiv si locativ. Se supune si el, dupd cum se
vede, unei taxonomii necesare, dar nu obligatorii pentru multi dintre
cei ce au deprins limba materna odata cu suptul la sdnul mamei si
care o pot vorbi minunat chiar dacé nu o constientizeaza.

Interesantd mi s-a parut precizarea din subcapitolul Complement
indirect vs ,dativ locativ’, care da ca exemplu pironit locului, in
intdmpinare c&ruia iesim noi cu un altul, mai nimerit poate in masura
n care e mai artistic: asterne-te vantului. Dativul locativ, graieste
glasul aulic, e limitat la cateva constructii arhaice cu caracter de
expresii fixe, apropiate de locutiuni. Precizarea merge mai departe:
tiparul sintactic incluzand un substantiv relational este arhaic, fiind
nlocuit, in roména actuala (s.n.), fie de un complement prepozitio-
nal (vecin sora-mii -> vecin cu sora mea), fie de un complement in
genitiv: vecin al surorii mele... Prin precizarea formei de altddata,
forul academic extinde fara voie dativul locativ in inefabilul sufletesc
al celui care il foloseste din vechime fiindca asa i vine.

Prin urmare, intuiam bine, simteam bine.

Dativul se scufunda in retrospectiunea limbii, constituind o
ramasita nobild a limbii, nu un deseu; un semn al infilozoférii, nu un
clement de mecanica uzuala a limbii, atata vreme cat este apropiat
de expresia fixd si de locutiune, atata vreme cét respira aer gnomic.
Cu alte cuvinte, dativul cade pentru a se indlta, regreseaza din
comun, dar evolueaza spre sententios. De aceea il intalnim pe cul-
mile textelor sacre ale neamului nostru, texte religioase, filozofice ori
cronicaresti. Dativul are putere evocatorie sporita.

,Fie mie dupa cuvantul Tau!“, raspunse Fecioara Maria ingerului
trimis de Domnul spre Buna Vestire. ,Lasati-vd mrejele si urmati
Mie!", i indeamna lisus pe cei dintai apostoli... Si, intorcandu-ne la
geniile noastre: ,Poate de mult s-a stins in drum/ In departari albas-
tre,/ lar raza ei abia acum/ Luci vederii noastre“ (Eminescu, La
steaua).

Duiliu Zamfirescu li reprosa prietenului sau Duiliu loanin, la 9 mai
1882: ,Prea te lasi lenii‘. Si tot el, nemaiterminandu-si suite de
eseuri despre Tolstoi, pentru Convorbiri literare, i scria la 8 martie
1893, lui lacob Negruzzi, plangandu-se de propria tergiversare: , Tot
trag n&dejde s vind o vreme cand oamenii sa fie mai urmatori lorusi
si sa duca la capat ceea ce incep.“ Scriitorii acelor vremuri scriau cu
multd savoare: cautati spre Barbu Delavrancea sau Alexandru
Vlahuta.

Dar cazul dativ trece si in polul minus. ,D&-I draculuil“ e comun si
nu spune prea multe. Superioard acestei expresii e locutiunea ,Dat
dracului, mult mai complexa. Diavolul isi rezolva treburile par-
curgand invers sensul pe care-l hotdrdste degetul divinitatii.
Rudiment al magiei primitive, injurdtura de mama, foarte frecventa
la noi, nu stiu daca nu chiar proprie noud, desemneaza acest traseu
in chip opus celui fixat de Creator, si anume: mama - fiu...
Observati cé un sinonim al epitetului ,dat dracului e tocmai ,dat in
ma-sa“, validare irefutabild a celor spuse mai sus... Injuraturile sur-
prind - si, dupa caz, plac - prin hiperplasticitate ori hipercromatism.
In cazul acestei injuraturi insd, nu e vorba de surpriza unui exces
cromatic, ci de un concept malefic, in fata céruia culoarea nu mai
impresioneaza, si anume, substituirea creatiei prin anticreatie,

nlocuirea demersului divin prin cel diabolic, truc in afara oricarui
efect plastic ori de amuzament. Cel foarte destept e dat dracului, cel
foarte bun e prost de bun, de unde e clar spre care directie se
indreaptéd admiratia omului de rand.

lata, prin urmare, ca dativul nu slujeste numai Binele si nobletea,
cum spuneam, ci si Raul si trivialitatea. Eu tanjesc insd numai dupa
cel dintai...

Intampinare

Fratelui meu, Vasile,

in memoriam

Parintilor tineri, intaiul fecior,

Fiinta orchestrata de saruturi,

Cel mai scump odor dintre avuturi
Cobori in lut ca ploaia dintr-un nor.

S-a dus cum frunza din pom cand o scuturi,

Vrand s-apuce inaintea tuturor
O postata cat mai mare de ogor
in azurul cel imbibat cu mituri.

Ca sa ridice acolo un palat
Pe cét de inalt, pe atata de lat,
Cu gréadini si acareturi mii si mii

Si cu mai multe alte minunatii,
Sa ne-astepte cu eternitatea-n sat
in mijlocul acelei impérétii.

Nestatornicie

Prin nemarginire faci piruete,

Spre absolut, chemare ancestrald,
Pentru cuvant, jertfire monahala!
De ce arzi pe rug, in flacari, poete?

De esente ti-e foame abisala,
De metafore si infinit ti-e sete
Si tot visezi mistere pe-ndelete

Meditand profund in centru de mandala.

Generos, infloresti lumea cu minuni,
Stergi cerul de stele si pui poeme-n loc,
Cu verdele si albastrul ne cununi,

Mori si invii ca sa ne faci mai buni,
Te-nvalmasesti mai avan ca apa-n scoc,
La toti oferi ceea ce nu ai : noroc.

Factotum

Altar si catapeteasma de lumina,
Fantana cu apa curgatoare,
Rana deschisa care nu doare,
Cupa de aur cu ambrozie pling,

Petala de floare rupta din soare,

Cand piatra de moara, cand trambulina,
inger ce uneste, demon ce dezbina,
Cocteil de tind, jar si grandoare,

Minune descinsa dintr-un vis din vis,
Ultima zi fasta din saptamana,
Un basm din ancestralitate transmis,

Enigma inductiva cu cifrul inchis,
Peste pamant si marea ce-l ingana,
Pldpanda femeie-i deplin stapana.

Mihai
Merticaru

\

Prestidigitatie

Ai cazut in peisaj meteorit,
Un fel de silfida ori de naiada,
Parul de aur rasfrant in cascada,

Ancorat magistral intr-un margarit.

lesise multimea-n strada sa vada
Un asa spectacol nemaipomenit,
Ajuns in cel mai inalt punct pe zenit.

(Nu se mai vazuse astfel de parada).

Ochiul fti fulgera distrat prin gloata,
Dar nu se oprea pe niciun chip o clipa,

Minge de foc se invartea roata

Si isteriza adunarea toata.
Deodata treci pe langa mine-n pripa

Ca sa-mi infigi in umar o aripa.

Psalm

Doamne, Tu poti fi orice: marmura, zid;
Eu, doar o iedera cataratoare
Sau o palida umbra célatoare,

Un monumental Nimic umplut cu vid.

Sub altarul Tau fara hotare,

ingaduie-mi, Doamne, pe veci sa m inchid,

Chiar daca sunt un fir de praf insipid,

O frunza de salcie plangatoare.

Te caut mereu si-mi pare ca-s in Tine,
Cum creste iarba verde pe coline

Si raul se integreaza in bine .

Nu Te mai ascunde, Doamne, dupa nor,
Toate izvorasc din sacrul Tau izvor,

Toate-s ale Tale, Tu al tuturor.
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poesis

ucia
Mihalca

Culegatoarea de stele...

Ma inalta spre cer,

pana la stele,

eu mica, El mare,

De sus priveam lumea

eu micd, ea mare...
intunericul era mai departe,
mai cald,

Lumea, copacii si luna

se leganau

la fiecare pas.

Ma inalta spre cer,

pana la stele,

Inca mai simt cum,

usor,

desprindeam cateva stele,
felinare ce luminau

pasii,

amprente lasate,

in urma

trecerii noastre...

Si acum ma inalta
in zbor, in cer,
printre stele,

in visele mele,
zadmbeste,
lumina-mi priveste,
chiar daca

eu sunt aici,

El e acolo,
undeva,

in cer,

printre stele,
icoana, candela vie,
El, vesnic,

mereu

TATAL MEU.

O poveste, o stare,
0 emotie, un vis...

O poveste poate continua
si in alte locuri sau timpuri!

Un gand alb in delirul literelor ~
Oare unde duc urmele pasilor nostri pierduti

n ceata
n intinderile zapezilor imaculate?

Ce departe dansul argintiu al fulgilor pe gene,

crampeie de povesti din rasuflarea sufletelor
plecate!

Ce departe ingerii ce-si lasd amprenta aripilor,

ce departe florile de gheatd desenate pe geamuri!

Sufletul este in cautarea perechii sale,
negasindu-l pe pamant, in Cer printre ingeri il
cauta,

Tac cuvintele intre noi, tac si plang,

Vor mai vorbi vreodata?

Ei sunt in noi, ei cei plecati, ei cei prezenti!
Sclipiri de lumina din caldul trecut licdresc,

Daca esti in gandul cuiva

ceva din tine s-a transferat acolo!

in perle rotunde se preschimb3 toate picturile,
in departate amintiri

crengile sdlciilor plangatoare se leagana,

Ca visul din vis, ca ochiul din lacrima
viata-i o poveste, o stare, o emotie, un vis!

Doua clipe, mai mult
decat una!

Din coroana soarelui orbitor

Suntem boabe aurii risipite la vale,

Ne rasfiram, ne imprastiem, plutim, ne rostogolim
in palmele timpului si spatiului necuprins...

Pana unde poate ajunge gandul tau,

Nu-i stiu puterea. Are frontiere?

Cuvintele emana puterea misterioasa

de a vorbi prin taceri, de a exista in absentele lor,
continua sa simta vocabulele dezmembrate

din trecutul lor construind fraze,

folosind cuvinte pe care nu le mai poseda.

Melanj de sunete, panze de paianjen,
senzatia aruncarii intr-o fantana secata,
stalactitele durerii!

Cuvintele imi par ca apa prelinsa printre degete -
curatd, racoroasd si binefacatoare, dar
cand sa-mi dau cu ea si pe ochi pentru
a-mi limpezi privirea deja n-o mai am,
s-a evaporat...

- Esti ca un ulcior magic din care curg povestil
in lumea asta, poti visa cum timpii tai nu au timp,
cum alergi dupa clipe ce se ascund,

cum te bucuri de soarele ce nu-ti cere nimic,
cum te poti juca cu umbrele si niciuna sa nu
planga,

cum te poti bucura de tine uitdndu-te si de jos si
de sus.

in castelul umbrelor exista un ritm subteran,
zborul pescarusului semneaza orizontul intre
doua clipe,
in urma fiecarui pas timpul muscé cu forta
spatiile,

lumina elibereaza caderea secundelor

din trecerea cuvintelor...
Doua clipe, mai mult decéat una!

Sub palida luna

doar pasii tacerilor noastre
ascund sevele
primaverilor

de la un capat la altul

al pamantului...

Noi si amintirile noastre
ce se intorc ca randunelele
in retina noastra!

Noi si amintirile noastre
seminte inflorite

in primaveri,

cristale despartite

ce vor reaprinde
scéanteile focului lor!

Sa vaslim pe raul de argint
cautand in departare
pierdutele vele albe!

Elena CIOBANU

Inimitabilul

Printre semnificatile pe care le marcheaza anul 2012, se
regaseste una cu totul deosebitd pentru lumea literelor anglo-
fone: implinirea a doud sute de ani de la nasterea lui Charles
Dickens (1812 — 1870), scriitorul cel mai influent al Angliei vic-
toriene.

S-au organizat, cum era de asteptat, tot felul de evenimente
culturale. Ma opresc insa la unul petrecut pe 7 februarie, data
nasterii scriitorului, la Portsmouth, orasul sdu natal, unde un
stra-stranepot, reprezentantul casei Dickens, a vorbit publicului
adunat in fata casei memoriale. Il ascult pe internet: nu pare
emotionat, ci mai degraba dezinvolt, nu e deloc rigid, desi trage
cu ochiul la foaia din mand, are vocea linistitd, echilibrata,
sonord, si postura unui om mandru de ceea ce este (un ,purta-
tor al ADN-ului lui Dickens®). Atitudinea decenta de clasa brita-
nica de mijloc bine asezatd te fac sa-ti aduci aminte ca in cazul
lui Dickens nu se potriveste deloc ideea de artist genial care e
musai s& compenseze printr-o aparitie fizica dezavantajanta sau
printr-un defect fatal de comportament sau de stil existential.

Dar dezinvoltura urmasului nu ar trebui sa fie deloc sur-
prinzédtoare. La urma urmei, Charles Dickens era el insusi un
mare histrion. Imensa energie de care dispunea I-a facut capa-
bil sa se implice in foarte multe directii in acelasi timp. Munca de
reporter, redactor, ziarist se combina cu desele sale calatorii, cu
munca de impresar, cu activitatile sale filantropice (a fost, prin-
tre altele, directorul unui fel de azil pentru prostituate, pe care
voia s le salveze, dar care, de cele mai multe ori, odata repuse
pe picioare, se intorceau la viata de dinainte). Pe langa acestea,
a avut timp sa scrie (povestiri, schite, romane publicate in seri-
ale) si sa se ocupe de treburile familiei, fata de care era, nu de
putine ori, destul de irascibil si violent (a avut zece copii, desi si-ar
fi dorit doar trei). Dupa cum madrturiseste biografa Claire
Tomalin, sunt atat de multe de spus despre viata lui Dickens si
exista atat de multe documente despre el, incat provocarea este
cum sd il faci sa intre intre copertile unei carti de cateva sute de
pagini.

Lev Tolstoi il considera cel mai mare romancier al sec. al XIX-
lea. El insusi, de altfel, isi spunea, pe buna dreptate, ,inimi-
tabilul“. Amanuntul ar putea crea imaginea unui creator vanitos,
adaugand o umbra valorii operei, dar faima lui Dickens printre
cititorii sai era atat de mare, iar dragostea lor fata de el atat de
profundd, incat nu e de mirare ca el avea, intdritd, constiinta va-
lorii sale, altfel indiscutabile. De altfel, nici macar scandalul
divortului de sotia sa, Catherine, al carei temperament ii era
complet opus (0 contemporand o vedea in casnicia ei cu
inepuizabilul Dickens ca si cum ar fi fost ,legata de coada unei
comete), nu i-au indepartat de el.

Ultimii 15 ani din viata si i-a petrecut in mare parte facand
turnee pe ambele maluri ale Atlanticului, cucerind totalmente pe
cei care veneau la lecturile sale publice sd vadd un artist
desavarsit: cu nelipsita garoafa rosie la butoniera, isi adapta
mereu tonalitatea, vocea, gestica, pentru a aduce mereu
prospetime, evita repetitia mecanica a textului, la care se uita
foarte rar. Toate acestea faceau ca personajele sale, descrise
cu atata maiestrie in cuvinte, sa invie in mintea ascultatorilor
coplesiti de emotii dintre cele mai profunde. Chiar si cei care se
duceau sceptici la astfel de intélniri se trezeau cuceriti fara drept
de apel. Intr-o scrisoare publicatd in 1912 de ziarul american
The New York Sun, un fost spectator al lui Dickens marturisea
cd, desi aparitia fizica a lui Dickens nu il impresionase, pentru
ca vesta lui de catifea si lanturile grele de aur atarnate la
buzunare ii dddeau un aer mercantil, lectura scriitorului |-a facut
s& se trezeasca razand in hohote si sughitand de plans: ,era
prima data cand plangeam in public si am incercat sa imi inabus
lacrimile, dar degeaba. Dickens stia atat de bine s& umple de
lacrimi ochii ascultatorilor sai... darurile sale erau ca o revarsare
divina in fata noastra, a muritorilor...”

Azi, la 200 de ani de la nasterea sa si la 142 de ani de la
moarte, opera lui Dickens, asa cum remarca publicistii englezi,
este la fel de actuala prin temele ei: prapastia dintre saraci si
bogati, inechitatea sociala, lipsa de transparentd a justitiei,
speculatiile financiare imorale. Ins& cine mai citeste Dickens?
Noile generatii nu par sa mai aibd rabdarea necesara sa-i
descopere bietii orfani, cruzii bancheri, ciudatii monstri.
Televizorul si calculatorul, spune Claire Tomalin, au jucat un rol
negativ in acest sens. Oamenii viitorului nu vor mai fi plans la
lectura unor romane dickensiene, asta e clar. Oare inseamna
asta ca ei vor avea nevoie de un Dickens al lor care sa le faca
sufletele sa vibreze? Sau, confruntati cu un nou ev intunecat,
secatuiti, 1l vor cauta pe Dickens (si pe altii ca el), pentru a-si
restaura umanitatea? Cel mai probabil, adevarul sta in rdspun-
sul la o intrebare care deocamdata nici macar nu poate fi pusa.
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Anul Caragiale

Nu cred ca I. L. Caragiale
este filosof prin ceea ce a
scris, daca ne raportdm, cum
e firesc, la canoanele care
stabilesc ce este sau cel putin
ce poate fi, dupa traditie,
filosofia. De fapt, nici dupa
ntelesul obisnuit al cuvantu-
lui, nici dupa cel ,tehnic®, su-
gerat mai sus, nu cred sa fie
filosof I. L. Caragiale. Dupa
ntelesul obisnuit, filosof este,
printre altele, cel care, asa
cum spunea Aristotel, stie
totul, fara a avea cunostinta
fiecarui lucru, fapta, gest etc.
in parte. Or, Caragiale mai
degraba stie despre lucruri,
fapte, gesturi ca atare,
directe, in ceea ce sunt ele in
lumea noastra, in felul in care
se aratd pentru noi si in acela
in care ele participa la un anu-
mit mediu public; stim cu totii
ca ii displacea exercitiul ge-
neralitatilor, al schemelor,
contemplarea  scheletelor.
Tehnic, filosof este cel care isi
pune intrebari teoretice” si
care, prin raspunsurile oferite,
isi aseaza discursul sub re-
gulile care definesc filosofia
de vreo doua milenii si juma-
tate: ridicare de la imagine
(reprezentare) la concept,
cautare metodica a adevaru-
lui, argumentarea unei teze

care vizeazd universalul,
absolutul, desavarsitul,
neconditionatul, re-facere

conceptuala a lumii etc. Or,
cum stim, Caragiale a privit —
uneori cu uimire, alteori cu
deplina certitudine -
obisnuintele, dar si incercarile
neprevazute ale vietii, slabi-
ciunile, insa si puterniciile
omenesti, metehnele, dar,
totodata, inzestrarile oame-
nilor in carne si oase, asa
incat, lucruri atat de
neobisnuite pentru acestia,
precum universalul, absolutul,
desavarsitul, neconditionatul,
l-au interesat numai in
madsura in care pdreau a fi de
interes pentru oamenii de
care el avea grija (literar!).
Dar ar putea fi socotit filosof
si Caragiale. Daca, sa zicem,
tinem ca aceasta calitate sa
fie distribuita oricarui ,om
important” al culturii noastre in
alte orizonturi decat filosofia.
Sau daca am gasi unele atitu-
dini semnificative filosofic,
fara a fi totusi vorba despre
conditiile ,teoretice” aratate
mai sus. In cazul lui
Caragiale, o asemenea atitu-
dine ar putea avea de-a face
cu socotinta sa cu moartea;
de fapt, cu viata: din pretul dat
vietii se face inteles si senti-
mentul legat de propriul
sfarsit. Nu avem a ne indoi in
privinta chefului sau de viata;
prin urmare, nici de sentimen-
tul senin al sfarsitului propriu,
razbatut, de altfel, in scrieri,
prin mijlocirea personajelor,
sau in traiul de zi cu zi, prin
gesturi, optiuni, atitudini
adanc ,personalizate”. Dove-
ditoare sunt, in acest ultim
sens, unele marturii ale celor
apropiati (ale copiilor, in
primul  rdnd:  Luca (I
Caragiale), Ecaterina (Logadi)
) despre tensiunea cu care isi
trdia actul creatiei, nemai-

Viorel CERNICA

tindnd seama de nevoia sa
pentru un ritm sanadtos al
vietii, nesocotind, pana la de-
zinteres total, binefacerile
unui trai comod, nefiind atent
cu suferintele sale etc.; si
toate acestea exersate,
cumva, natural; e drept, astfel
de momente erau compen-
sate uneori — cum e firesc! —
de cele incarcate opus: ,beri-
cica, gretarelul si barfa litera-
ra“. O alta atitudine cu forta de
a legitima statutul de filosof al
lui I. L. Caragiale ar putea fi
observata si in cateva reactii
de felul urmator: interesul sau
literar pentru ,fenomenul”
deschiderii omului (in genere)
catre lumea sa, ceea ce
inseamnad, pentru insul dintr-o
bucatd, istet si descurcaret;
apoi, interesul sau pentru cal-
itatea lucrurilor de ,a fi de
lume®, adica dupa rostul lor
pentru toti oamenii; sau re-
fuzul lucrurilor care nu au de
la bun finceput deschidere
catre intelegerea si motivatiile
Jhaturale“ ale omului, leha-
mitea fatd de lucrurile con-
trafdcute, mai cu seama cul-
turale etc. Fara indoiala, toate
cele spuse aici inca nu sunt
garantii satisfdcatoare fin
favoarea calitatii de filosof a
lui I. L. Caragiale. Am putea
insa porni de la ele, cautand
probe si mai puternice.

Imi iau in sprijin, pentru
aceastd cautare, faimoasa
vizita a sa, din 1896, la
Campina, vizitd planuitd din
dorinta de a obtine de la B. P.
Hasdeu raspunsuri la cateva
chestiuni la ordinea zilei (cul-
turale).” Am in vedere, de fapt,
refuzul direct al unei doctrine
filosofic suspecte, anume al
unei  fnvataturi  marcata
covarsitor de spiritism, doc-
trina revelatd, cum sustinea
amfitronul, pe cai, se-ntelege,
spiritiste, de chiar fiica sa dis-
parutd din aceasta lume. In
nota autentica a spiritismului —
asa cum acesta era inteles
atunci de spiritistii-practicanti
insisi —, Hasdeu fi propune lui
Caragiale un fel de initiere, de
trecere prin cateva expe-
riente, care nu pot fi consu-
mate decat in anumite
conditii: de aceea i se spune
oaspetelui sa ramana peste
noapte la castel. Acesta, insa,
contrar  asteptarilor, se
grébeste s plece, chiar fard a
obtine tot ce planuise. Sa
plece pentru a nu finnopta
acolo. Se-ntelege, nu tinea sa
se vada plecat atat de teama
experientelor promise (califi-
cate drept ,filosofice” de catre
gazda), cat de urgenta ,tre-
bilor* de la Bucuresti! Totusi,
refuzul initierii intru ,noua
filosofie” indica o anumita dis-
tanta intre dorintele cultural-

,Filosofia®
lui I. L. Caragiale

ziaristice ale vizitatorului — om
cu picioarele pe pamant,
iubitor al lucrurilor cu sens si
deschise catre lume (lumea
aceastal!) — si conditia experi-
mentatorului spiritist (si, dupa
criterii proprii, filosof), specia-
list, cum spusese cel dintéi cu
cativa ani inainte de vizita, in
Lstiinta limbilor si invatatura lui
Spiridus” si ,ilustru limbist®,
autor al ,Magnum
Mophtologicum®.?

Pana aici, un palid sprijin
pentru calitatea de filosof a lui
Caragiale. Dar, cum se vede,
nu stam pe loc!

Aventura |, filosofica“ a lui I.
L. Caragiale nu se incheie
astfel, nu da in esec. Plecat
de la Campina, se va opri la
Ploiesti — unde va innopta! —,
la prietenul sdu C.
Dobrogeanu-Gherea, de la
care primeste, indirect, o
lectie de filosofie — veritabila
revelatie a unor adevaruri ale
filosofiei kantiene — mult mai
instructivd pentru el decat
ceea ce sconta a primi odata
ramas in preajma lui Hasdeu,
la castel. Intelege Caragiale,
se pare, aici, la Ploiesti, langa
restaurantul Garii — cel putin
asa declara dansul — ce vrea
sa spuna faimosul concept
kantian al ,lucrului in sine*.
Dar in ce fel intelege? Privind
cum este ,méacelarit’, cu arta,
un vitel. Sub aspect literar,
cred ca este interesanta
analogia dintre lucrul in sine
kantian si straturile de carne
taiate de pe corpul unui vitel,
de finsusi criticul si sociologul
prieten, pentru a ajunge la os.
Filosofic, se pare, la fel, dupa
cum semnaleaza insusi
Caragiale: suprafata la care
se ajunge prin fiecare taietura
(facuta cu arta!) ii sugereaza
autorului de comedii ,lucrul in
sine; data la iveala de lama
cutitului, suprafata care este
indepartata trece, cumva, in
conditia obiectului cunoscut
(cel putin in sens de posibili-
tate, adica, am adauga,

"

* Dumitru Macovei

cunoscut in viitor macar de
papilele sale gustative), iar
urmatoarea suprafata, chiar si
cea a osului, ramane continuu
dincolo de ceea ce este
cunoscut: ramane ... lucru in
sine!

Eu cred ca viziunea aceas-
ta este o gluma filosofica de
toatd frumusetea (este, nein-
doielnic, artistica!); in ton, de
fapt, cu finsesi glumele
filosofice moderne scornite de
cei care tin cu orice pret sa
inteleaga filosofia intr-un mod
direct, ,prin intuitie*, cu
deplind certitudine (si intr-un
mod complet exprimabil),
pornind de la fapte de viata
aflate chiar si la indeména
celor care se aseaza civilizat
la rand pentru a cumpara un
snitel din carne proaspata de
vitel. Fara findoiala, intre
experienta (fierbinte) promisa
de Hasdeu si revelatia (la
rece) a unui adevar kantian
existd macar o diferenta de
temperatura. Peste toate, ce
mai: |. L. Caragiale devine
filosof, cel putin pentru o clipa.
Dar se poate mentine cineva
mai mult de o clipa in aceasta
Jpozitie“?

Mai trebuie facut acum un
mic efort de intelegere a reve-
latiei lui Caragiale; si neaparat
prin experienta directa. Dar
pentru aceasta nu cred ca
putem ramaéne fixati pe intdm-
plarea relatata mai sus. Mai
degraba, din ceea ce s-a
observat deja, trebuie sa luam
in seama doar un amanunt:
sensurile capatate de
suprafetele lasate de lama
cutitului in carnea vitelului.
Fiindca, la drept vorbind, ast-
fel de suprafete pot fi intalnite
in scrierile lui Caragiale: e
drept, nu sunt din carne de
vitel, nici din concepte
(filosofice), ci din cuvinte, de
cele mai multe ori, rostitoare
(veritabile cuvinte!). Parca
nicicand nu se incheie trava-
liul instrumental, in piesele,
schitele, nuvelele sale: conti-

nuu, noi suprafete; desi unele
dintre aceste scrieri au, nein-
doielnic, un final: adica se
opresc in tamponul lucrului in
sine, al ,osului“. Spre exempli-
ficare — semn ca si eu ma aflu
de o anumita parte filosofica:
se-ntelege, de partea realis-
mului pur-sange, dobandit
fara experiente dubioase si
nocturne — ne-ar fi de folos,
cred, un text tot despre
sMagul de la Campina“, un
text, de altfel, foarte scurt si,
desigur, ,realist: Scandal
academic.

Va este, cred, cunoscuta
actiunea; iar daca nu, bucata
literara poate fi cititd usor:
doar o pagina! ,llustrul nostru
limbist“ hotaraste — neaparat,
ca un moftangiu — sa nu mai
calce pe la Academie. Revine,
totusi, asupra hotarérii, decis,
totodata, sa ocupe functia de
Presedinte al acestei institutii.
Cum, insa? Cu ajutor spiritist!
De altfel, fnaintea ultimei
hotarari, aceea de intoarcere
la Academie, ,s-au consultat
spiritele: al lui Hasdeu si un
spirit adevarat, din acela fara
carne si oase. Din nebagare
de seama, cel dintdi nu
intelege cum se cuvine un
mesaj de la cel de-al doilea; in
tot cazul, ,limbistul“ crede ca
poate deveni presedinte al
Academiei, daca se intoarce
la sedintele acesteia (pentru a
face literatura, poezie,
basme, mofturi si limb&, mai
cu seama limba ..). Si se
intoarce, fireste! Numai ca
presedinte devine d. Barit. lar
ilustrul intra din nou in lega-
turd cu spiritul, pe care il
cearta pentru ceea ce el cre-
dea a fi o pacdleala ... spiri-
tista. Vinovatia pentru spe-
ranta desarta se dovedeste a
tine, pana la urma, de
intelegerea gresitda a mesaju-
lui. Ce urmeaza? Indignarea
perdantului, caruia nu-i mai
iese decat o vorba: ,Limba
boului e mare, dar — e limba si
limba — nu poate face limbis-
tical*

Dupa toate aceste tdieturi,
nu se poate sa-i refuzam lui
I.L. Caragiale tocmai statutul
de filosof. E drept, un statut
dependent sutd la suta de
propria sa reprezentare
asupra filosofiei si asupra ros-
turilor acesteia, neaparat
legate de felul in care lucrul in
sine trece in obiect cunoscut,
ramanand, paradoxal, egal cu
sine. Dar tocmai acest ultim
aspect provoaca senzatia de
inepuizabilitate a ,glumei“
caragialesti, pe care o traieste
cititorul.

Nu poate fi socotitd sufi-
cienta proba de mai sus
privind filosofia lui Caragiale,
daca ea ar fi privita doar din-
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lecturi

spre filosofia revelatda a lui
Hasdeu. Admitand insa si cri-
teriile filosoficului asa cum ele
apar la Caragiale finsusi,
implinirea filosoficeasca a
acestuia din urma este de
netagdaduit. Ceea ce inseam-
nd ca cei doi se afla in para-
digme filosofice  radical
diferite. Si cat de bine fi sta
unei culturi —in acest caz, cul-
turii romane — sa ingaduie in
locurile sale privilegiate astfel
de filosofii, care par a nu avea
mai nimic in comun! Asadar,
glumele filosoficesti ale lui
Caragiale si sensurile
filosofice spiritist revelate ale
lui Hasdeu ar fi, cumva, intim
legate de insusi modul nostru
(roménesc) de a fi in lumea
culturala. Urmeaza ca fiecare
mostenitor al lor sa incerce sa
se recunoasca — sau macar
sa se vada pe sine — colo sau
dincolo. Oriunde s-ar vedea,
filosof tot ar fi; sau, cel putin,
ar putea fi.

Nu trebuie trecut cu ve-
derea efectul instrumental,
practic, al acestei topici cultu-
rale, pe care v-0 propun aici:
in fond, din toata povestea
aceasta ne alegem cu un
instrument pentru evaluarea
propriilor noastre forte si
asezari filosofice. Sa nu
uitam, totusi, odata retinuta
aceasta idee, nici mijloacele
care ne-au condus pana fin
acest loc: gluma filosofica de
tip caragialesc si filosofia
spiritist revelata de gen has-
deian; in ultim& instanta, 1. L.
Caragiale si B. P. Hasdeu, ca
,subiecti culturali“, filosofici.
Cel putin din acest motiv,
filosof nu este doar cel din
urma, ci si cel dintai.

Astept, ca de obicei, noi
argumente in favoarea con-
cluziei mele, dar, se-ntelege,
si contraargumente. Céci, se
vede deja, am finceput noi
insine (eu si dumneavoastra,
cititorule) sa filosofédm in toata
regula, potrivit cutumelor
traditiei la care participam. Am
putea ajunge si noi, inaintand
astfel, la o adevaratd fapta
filosofica: intalnind, prin vreun
castel, un spirit iluminant, sa
hotaram sa innoptam alaturi
de el; sau sa pricepem,
privind la ceea ce se intampla
in restaurantul vreunei gari,
cum carnea proaspata de
vitel, ,lucru in sine” la inceput,
devine un banal obiect cunos-
cut ,sensibil“.

"I. L. Caragiale, O vizitd la
Castelul ,lulia Hasdeu®, in
Opere, vol. 4, Bucuresti,
Editura pentru Literatura si
Artda, 1965; publicat pentru
prima oara in ,Epoca“, 27
iunie — 1 iulie 1987.

2 Cf.
Mophtologicum,
Spiridus si Scandal academic,
in I. L. Caragiale, Opere, vol.
3, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1963.

3 Citarile din acest paragraf
sunt dupa Scandal academic,
n ed. cit., pp. 279-280.
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Vasile SPIRIDON

Complexul
Macedonski

Premisa cartii semnate de Nicolae
Oprea, ,Poetul trivalent (Bucuresti, Ed.
Tracus Arte, 2011), confirmatd si de
exegeze anterioare axate pe subiectul
respectiv, este ca poetica lui Alexandru
Macedonski se defineste prin coabitarea
nedisonanta a diverse formule adoptate in
diferite etape ale creatiei. Catalogarea scri-
itorului luat in discutie in clasa unei singure
formule estetice ar fi cu totul restrictiva si,
prin urmare, criticul va demonstra ca poeti-
ca macedonskiana se situeaza intr-o zona
a interferentelor, cu influente venite din-
spre sincretismul parnasiano-simbolist,
care fuzioneaza intr-o forma literara origi-
nald in dialog intertextual cu fondul primar
romantic. Obiectivele mai importante pe
care si le propune Nicolae Oprea sunt:
urmarirea procesului de sincronizare a dis-
cursului poetic macedonskian cu evolutia
poeziei romane contemporane lui; inte-
grarea acestui discurs in concernul sim-
bolismului european; demonstrarea carac-
terului modern al conceptiei poetice mace-
donskiene si pionieratul in teoretizarea
simbolismului instrumentalist si, in general,
a poeziei moderne.

Criticul pitestean face o scurtd
prezentare a ierarhiei contributiilor literare
ale lui Alexandru Macedonski si observa in
ce masura ii putem inscrie poetica in fon-
dul valorilor literare europene. De aseme-
nea, el se intereseazd de surprinderea
unicitatii poetului in diversitatea modurilor
de manifestare, de aflarea inrudirilor evi-

dente cu literatura franceza (dar si cu alte
tipuri de discurs din literatura europend —
Dante si Byron), de raportarea la proble-
matica epocii si de parcurgerea unui itine-
rariu critic la capatul caruia sa se poata
demonstra ca spiritul macedonskian a avut
ambitii de anvergura europeana.

Nu se uitd faptul ca, prin Alexandru
Macedonski, simbolismul roménesc, chiar
daca aflat in stare incipientd, este sincron
cu intreaga miscare europeand. Dar, desi
autorul ,Noptii de decemvrie® a fost un
spirit european, cu o constiintd precisa a
sincronismului, contemporanii nu i-au
recunoscut anvergura si, din invidie, l-au
expus sarcasmelor si ridiculizarii. Adept al
unui stereotip romantic binecunoscut,
funambulescul Macedonski se considera o
victim&, un paria al societdtii, dar si un lup-
tator infocat, neinvins de vicisitudinile
vietii.

Dintr-un anumit punct de vedere — se
deduce la citirea cartii — autorul Noptilor a
contrazis principiul romantic potrivit caruia,
pentru a fi european, trebuie sa devii mai
ntai national. El a fost, daca avem in vede-
re creatia lui majora si conceptia teoretica,
mai intéi european si dupa aceea national,
suferind de un complex pe care l-as putea
numi ,complexul Macedonski‘. Cealalta
coordonata vizatd a europenismului lui
Alexandru Macedonski o formeaza publi-
carea cu obstinatie si cu relativ succes a
creatiilor sale poetice si in proza in limba
franceza. Nu trebuie uitat nici experimentul
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«Liliana Dum nu-lnger'

bilingv al lui Alexandru Macedonski, el fiind
primul nostru scriitor care a ajuns la o
asemenea performanta.

Un punct nodal al demonstratiei este
concentrat in premisa ca Alexandru
Macedonski supune romantismul, par-
nasiano-simbolismul si naturalismul unei
sinteze venite din tumultul temperamental.
In general, pendularile si sintezele dintre
aceste curente sunt date de impulsul tem-
peramentului creator macedonskian, con-
tradictoriu, profund, mobil si insetat perma-
nent de noutate in artd, dar si in alte
domenii ale cunoasterii. Conform unei con-
ceptii romantice si simboliste in varianta
decadenta, suferinta si conditia de paria al
societdtii, tréind numai pentru intretinerea
mitului poeziei, rdman conditii indispen-
sabile ale creatiei.

Este acreditata opinia, exprimata si in
alte studii, si nu fara temei, ca, tempera-
mental, Alexandru Macedonski ramane un
romantic, lucru vizibil atat in opera, cat siin
datele comportamentale, in pofida incli-
natiei sale spre estetism si suferirii unor
influente de tip ,fin de siecle“. Intr-adevar,
romantismul mai accentuat sau difuz din
ciclul Noptilor si din alte poezii de larga
respiratie interfereazd cu simbolismul si
parnasianismul, care, la randul lor, se
intersecteaza si treptat fuzioneazd dupa
1900, incluzand si influente neoclasiciste,
in formula originald a rondelurilor, si nu
numai. Dar nu este mai putin adevarat
pentru critic si pentru noi toti c&, dacd
autorul ,Excelsior‘-ului a continuat linia
normald a romantismului, evoluand, asa
cum s-a intdmplat in Franta, spre parna-
sianism, apoi spre simbolism si naturalism
(indeosebi in proza), spre sférsitul creatiei
sale a avut o evolutie in sens invers, de la
simbolism inspre parnasianism.

Neramanand la suprafata lucrurilor,
Nicolae Oprea intreprinde si o aplicata
analiza a cutarei trasaturi a poeziei mace-
donskiene dintr-o anumita etapa, mergand
inspre explicarea cauzelor care au deter-
minat aceste turnuri de expresie poetica.
Articolele teoretice (analizate aici atat cat
trebuie) ne vin oricand in sprijin cand este
vorba sa vedem care erau nazuintele celui
care a scris despre ,poezia viitorului®, iar
succesul literar ii va creste in raport cu
adancirea esecului din viata sociala.

Universitarul pitestean insista pe ideea
— binevenita intr-o astfel de intreprindere,
cu vadit caracter didactic — ca nu se poate
vorbi despre un romantism pur, sau dim-
potriva, despre un simbolism pur, in poeti-
ca lui Macedonski, ci de romantism cu
interferente parnasiano-simboliste, chiar
daca acestea sunt manifestate eclectic la
inceput. Cand este cazul, in functie de
teme, motive, structurd compozitionald, el
se abate in demersul sau de la o ordine
prestabilitd. Selectia poeticd cea mai
reprezentativd pentru interferentele dintre
parnasianism si simbolism o constituie
aceea din seria de sonete publicate in
reviste in ultima perioada de viata a scri-
itorului. In poetica macedonskiana, inter-
ferentele depind de definitia si de forma de
identitate elaborata in functie de cadrele
propuse intr-o epoca data si in functie de
remanierile suportate datorita intalnirii din-
tre ele. Se observa astfel apartenentele
comune si diferentierile si se stabilesc
conexiuni si zone de interferente si inter-
pretare.

Concluziile studiului cu alura didactica
,Poetul trivalent®, al criticului din... Trivale,
confirma validarea ipotezei ca, de cele mai
multe ori, in poetica macedonskiana pot fi
decelate interferente semantice si stilistice
ale mai multor curente poetice consecutive
sau simultane cronologic si chiar cu aba-
teri de la diacronia lor.
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eveniment

Aspirand
Ia o stea

Editia a Vil-a a Galei (5-10
aprilie), mai bogata decat prece-
denta (care a numdrat doar opt
actori veniti sa se confrunte la
One man show-ul bacduan), a
adus 1in fata publicului, in prima
ei zi, trei concurenti. Primul
recital a fost al actritei Elena-
Bianca Holobut, de la Teatrul
,I.D. Sarbu“, Petrosani. Ea s-a
prezentat cu un colaj de texte
intitulat ,Tata a fost actor, e ade-
vérat, eu...cine stie?* Nu mi s-a
parut deloc inspirata in ce-a
facut, textele nu i se potriveau,
asa cd, in pofida vointei si
ambitiei, prestatia a fost una mai
mult decat modestd, chiar deza-
magitoare. Si, de ce sa n-o spun,
dizgratioasa, pe alocuri. Din feri-
cire, recitalul urmator a ridicat
temperatura sdlii. Eliza Noemi
Judeu (Compania Buzunarul cu
teatru, Bacau) in ,Femei sin-
gure®, dupa Dario Fo, in regia lui
Geo Balint, si-a demonstrat ta-
lentul complex, versatil, inventi-
vitatea, pofta de joc, inteligenta
scenica. In cea de-a doua zi i-am

vazut pe Diana Decuseara
(Teatrul National ,Mihai
Eminescu® Chisindu) si pe

Stefan Huluba, bacauan de origi-
ne, artist polivalent si indepen-
dent. Frumoasa si sensibila,
Diana Decuseara a trdit intens in
fata spectatorilor drama unei
femei victime a geloziei patologi-
ce a sotului, intr-un poem drama-
tic de Irina Nechit. Niste taieturi
n prima parte a textului (intere-
sant, dealtminteri, bine scris) nu
ar fi stricat deloc, ba, dimpotriva,
I-ar mai fi concentrat, facandu-I
mai dramatic. La tandra actrita
am apreciat insd, dincolo de sen-
sibilitate, grija pentru cuvant, ros-
tirea clara, curatd. Un binevenit
aer de firesc, bine dozat, in limi-
tele conventiei artistice, a intrat
in Sala Studio odata cu Stefan
Huluba. Cu un minim de recuzitd
(se poarta minimalismul) el a
interpretat un tanar al zilelor
noastre, ,Camil. Un oarecare®,
dupd un scenariu de Razvan
Ropotan (care semneazad si
regia recitalului). Vorbind direct,
simplu, convingétor, cu farmec si
empatie despre cdutarea iden-
titatii, singuratate, foamea de
afectiune, de dragoste, intr-un
timp al individualismului exacer-
bat si al indiferentei, el a cucerit
publicul. In pandant cu acest
recital a fost si cel al colegului
sdu, Razvan Ropotan (tot un
independent), care si-a ales un
text (adaptat) de Truman
Capote, numit ,Fara cap*“. Tot cu
probleme de cautari, cu vid al
afectivitatii, cu iubiri, tradari,
incertitudini, finstrainare, etc.
Interesantd imaginea de final,
care mi-a amintit de Magritte, cu
ai sdi oameni obiecte. Simpatic,
dezinvolt, ironic si autoironic,
Rézvan Ropotan, in personajul
lui Vincent (,omul incomplet®), a
fost credibil, a avut momente
savuroase, incantand specta-
torii. Fata de jocul ironic, dis-
tantat, autoreflexiv al celor doi
actori, despre Raluca Mara
(Teatrul de Nord, Satu-Mare), de
o delicatd, fragila feminitate, pot
sd spun ca s-a supus unui exer-
citiu de masochism. Ea s-a chi-
nuit rau de tot in monologul ,Era

Bacau, Gala STAR 2012

One man show
sau actorul la persoana intai

atata harmalaie-n cer!” (adaptare
dupa ,Fuhrer la ordin!“ de Brigitte
Schwaiger), intrand, prea mult,
in pielea unei tinere fanatice a
nazismului, incat ajungeai sa te
intrebi: oare nu era mai usor sa
joci toate astea, si sa nu te
transpui atat, cu atatea sfortari
naturaliste si atata... harmalaie?
Ca doar teatrul e joc, e metafora,
e ,mai mult decat viata“.
Agreabil, in schimb, a fost
recitalul propus de Alin Florea
(Teatrul ,Maria Filotti, Braila)
,Visul unei nopti de gald“ de
Cornel Cristei. El a fost un aplau-
dac de platou, cu frustrari si
visuri de a deveni un star ade-
varat, recunoscut, pentru ca are
un real talent de cantdret,
dubland, la un moment dat, pe
un tenor vedetd (si nepot de
mahar) a unei emisiuni de diver-
tisment de mare audienta (cum
altfel?). Cu mdsurd, economie
de gesturi, actorul a relatat
intamplarile cu haz, si s-a des-
curcat onorabil la capitolul
cantare. Recitalul lui Stelian
Rosian (Teatrul Municipal ,Ariel”,
Ramnicu-Véalcea) cu ,lona“ de
Marin Sorescu nu mi-a produs
decat o mare insatifactie. Am
vazut un actor prins in plasa unei
regii neinspirate, greoaie (si
scenografia era la fel,
supraincarcata si banala), con-
fuze, datoratd Doinei Miglecz.
Nu am inteles mai nimic,
carevasazicd, iar efortul actorului
se consuma in gol. Dar, una
rece, alta calda. La recitalul care
a urmat, ,Da-damult...Mai da-
damult* dupa I.L. Caragiale, o
productie independentd, regi-
zoarea Maria Rotar a stiut sa
elimine orice element in plus,

mizdnd doar pe talentul
nastrusnic al lui Alexandru
Bogdan. Simpatic la culme,

inventiv, extrem de mobil, cu o
mimica  expresivd, cu o
admirabild plasticitate corporald,
acesta a schimbat accentele tex-
tului, s-a jucat cu toate sensurile
lui, scotand efecte de un haz
enorm, spre deliciul spectatorilor.
Deocamdata nu e rdu, dim-
potriva, dar genul in care el se
misca atat de usor, in largul sau,

e pandit si de excese si de faci-
litati din zona divertismentului
televizionist (unde actorul e
amestecat printre ,Mondenii“, de
la Prima TV). R@améne de vazut
daca va avea puterea, in viitor,
de a nu pica prea mult in aseme-
nea marunte ispite, care pot stri-
ca un talent real.

Un recital sobru, de mare
ncarcatura interioard, a sustinut
Junko Hori (Tokio, Japonia). In
,~Asa-chan®, dupa Mariko
Yamamoto, ea ne-a spus
cutremuratoarea poveste a mortii
unei fiinte dragi, in urma cata-
strofei nucleare de la Hirosima.
Actrita a reusit sa transmitd, cu
putine mijloace, dar cu atentie la
nuante (interpretdnd mai multe
personaje supravietuitoare ale
teribilei tragedii) sentimentul de
durere coplesitoare in fata
absurdului mortii. Mai ales cand
aceasta rapeste o fiinta tanara, o
fata, cum era Asa—chan, vesela,
plind de viata.

Penultima zi a galei mi-a oferit
o realda bucurie: spectacolul
Milenei Milanova (Theatre Atelie
313, Bulgaria), o actrita speciald,
de un farmec si o prospetime
seducatoare. Aflu din caietul-pro-
gram cd e foarte scolita, la inalte
institutii teatrale din Europa, cd a
fost remarcatd si premiata la
importante festivaluri de arta
papusareasca. E indltutd, svelta,
si cu o figura deschisa, lumi-
noasa. Si e foarte talentatd, si-
gura pe mestesugul ei, tratand
papusa pe care 0 anima cu
infinita intelegere, dragoste si
delicatete. Milena Milanova a
creat un spectacol spiritual,
vivace, amuzant, pornind de la
cunoscutul monolog al lui Cehov
,Despre efectul daunator al
tutunului“. Pe scurt, i-a zis
,Nikotine®, si a imaginat un dia-
log cu Niuhin, eroul tristei povesti
spuse de Cehov despre un biet
ins terorizat de nevasta pana la
anihilarea personalitdtii. Cu un
umor tandru, actrita insufleteste
personajul, gasind cele mai inge-
nioase solutii pentru ca Niuhin
sa-si dezvaluie drama, s-0 im-
partaseasca spectatorilor. A
decupat atenta fiecare secventd,

a gasit minunate fragmente mu-
zicale, in fine, a construit cu
migald si har o bijuterie de spec-
tacol. In concurs s-a prezentat si
Roxana Girleanu, cu ,Auditial”
de Kenneth Robbins, o productie
independenta in regia lui Mihai
Bisericanu. Nu stiu in ce-a con-
stat treaba acestuia, caci juna
actritd parea venita la intamplare
in festival. Totul era neglijent,
strident, vulgar. S-a agitat fara
nicio noima, a spus pe dinafara
niste bucati de text (destul de
lungi) in engleza, si a plecat. lar
cei mai multi dintre spectatori au
rasuflat usurati.

Pentru a doua oard in Gala
STAR (unde a fost si premiat),
Andrei Sochircd, un binecunos-
cut si apreciat actor din
Republica Moldova (cu o bogata
activitate si un palmares pe
masurd), a intrat in competitie cu
un muzical dupa textul lui
Stefano Benni ,Jack Faromana
sau istoria unui contrabasist".
Muzicalul este o productie a
,Teatrului Unui Singur Actor” din
Chisinau, si fi aduce in scena pe
componentii  band-ului  Alex
Calancea si pe frumoasa solista
Olia Tira. lar directia de scena
este semnata chiar de autorul
textului. Povestea ciungului Jack
este cumplit de nefericita si tene-
broasé, o istorie americaneasca
de serie neagra, petrecutd intr-
un ,oras de rahat®, intr-o ,curva
de oras®, cu tot tacdmul de miz-
erabilisme, melodramatisme si
toate locurile comune din tolba
senzationalului.Tablou impastat,
in tuse groase. Singura salvare
pentru un spectacol modern ar fi
fost parodia, la care m-as fi dis-
trat copios, céci as fi avut de ce.
Dar nu asta a fost cheia specta-
colului, ci una ,pe bune®, cu trairi,
sentimente, tremolo in voce,
lacrimi in ochi, in fine, cu
patetisme. Andrei Sochirca s-a
daruit povestitorului cu asupra
de masura, Alex Calancea Band
a cantat bine, antrenant, specta-
colul a tinut 80 de minute, dar
cred ca locul lui nu era in secti-
unea competitivd. Ci hors-con-
cours, reprezentand un gen de
teatru, facut fintr-o anumita
manierd, care poate sa atraga o
categorie de public. In concurs a
mai fost si Gabi del Pupo de la
Teatrul Municipal Baia Mare. Ea
si-a ales un text de Franz Xaver
Kroetz, ,Célatorie la capatul unei
duminici“(tradus  de  Victor
Scoradet), care suna destul de
bine si de clar pana la un
moment dat. E monologul unei
mame singure, cu un copil din
flori, care aspird la o viata nor-
mala pentru ea si pentru copil, la
o familie. Personajul calatoreste
cu trenul (pentru cd acesta fi
spune felurite povesti despre
locuri, despre oameni) in spe-
ranta unei intalniri cu tatal
bebelusului, acesta fiind om
nsurat si cu alti copii, legitimi, in
dotare. Femeia nu-i decat o mi-

tomana (convinsa ca ,adevarul
strica tot) care se amageste cu
visuri, vorbind non-stop, la plural,
pentru ea si pentru bebe, despre
o multime de planuri de viitor.
Cel care semneaza regia, Ovidiu
Caita, a pus-0 pe actritd sa joace
in spatele ferestrelor unui vagon
de tren, care era apoi o casd, un
internat, in fine, totul se incalcea
teribil si nu mai pricepeai nimic.
Si bebelusii se multiplicau,
aparea apoi si o fetitd, un dublu
al personajului, imaginea din
copilarie, probabil (e supralicitat
acest procedeu scenic, adesea
fard un sens anume, doar asa,
de ,amorul artei), iar actrita se
zorea nevoie mare sa debiteze
textul si sd se tot dea pe dupa
ferestre. Chiar, de ce-o fi fost asa
de grabitd Gabi del Pupo? Ca
doar Gala nu pornea din loc ca
trenul.

S&-i numim si pe laureati (ju-
riul a fost alcatuit din Irina
Petrescu, Catrinel Dumitrescu si
regizorul Geirun Tino): Marele
Premiu si Trofeul Galei STAR:
Alexandru Bogdan, care va avea
o stea pe Walk of fame din fata
Teatrului Bacovia, Premiul pen-
tru Cel mai bun one woman
show: Milena Milanova, Premiul
pentru Cel mai bun one man
show:. Alin Florea, Premiul
,Stefan lordache“(acordat de
juriul elevilor de la citeva colegii
bacduane): Eliza Noemi Judeu.
Un premiu special a oferit juriul
actorului bacauan Matei Bogdan
(,spectatorul-prezentator”), care
a fintruchipat diverse personaje
dintr-un original si vioi com-
pendiu al istoriei teatrului, cu
multd fantezie si umor.

Recitalurile
extraordinare

in primul rand voi spune cé e
cat se poate de buna ideea
invitarii la manifestare a premi-
atilor editiilor anterioare. Astfel,

= ¢ Milena Milanova
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e

& Noemi Judeu

am revazut-o anul acesta, cu
placere, pe Mihaela Teleoaca
(Teatrul de Comedie, Bucuresti),
o actritd foarte inzestrata pentru
comedie, cu o gama larga si
diversa de mijloace de expresie
proprii genului. Ea s-a oprit la o
monodrama cu tentd politista,
,Mostenitoarea“, scrisd de Lucia
Verona, regia spectacolului
apartindnd lui Dan Tudor.
Mihaela Teleoacad a fintruchipat
un personaj sulfuros, o actritd
pripasita prin Franta, o tipa fara
scrupule, ce nu se da in |dturi de
la nimic pentru un trai mai bun,
nici de la crima, fnsusindu-si
identitatea surorii ei, pe care a
suprimat-o cu sange rece. Dar
soarta i va juca o festd urata
periculoasei parvenite, in lega-
turd cu o mostenire de familie,
textul lasandu-ne sa intelegem
ca femeia va actiona in conti-
nuare pentru a pune mana pe
bani, proiectand un alt asasinat.
Experimentata actrita si-a com-
pus personajul cu maiestrie, a
gradat expresiv trecerile de la o
stare la alta, valorificind
inteligent suspansul textului.

Un recital extraordinar a
sustinut si Anca Sigartau, care
ne-a fermecat anul trecut cu un
one woman show de exceptie. El
se intitula ,Vreau sa fiu actritd", si
era un spectacol total, in care
interpreta facea risipa de darurile
sale, canta, dansa, improviza cu
multd imaginatie si haz. Am
regretat absenta  acestora
vdzand-o acum intr-un rol destul
de modest in ,Puslamaua de la
etajul 13“ de Mircea M. lonescu
(productie a Teatrului ,Tudor
Vianu“, Giurgiu, in regia
aceluiasi Dan Tudor). Textul are
meritele lui, este compus cu
mestesug, are sensibilitate si un
mesaj foarte actual, vorbind
despre curajul de a fi un om
ntreg, autentic, o fiintd care nu
renunta la visuri, la idealuri intr-o
lume tot mai pragmatica, mai
ternd, mai cinicd, si mai uratita.
lar Anca Sigartdu este credibila,
atasantd, dar ea poate mult mai
mult, iar acestui spectacol onest,
desigur, parca-i lipseste ceva.
Sa-i zicem un mic strop de
culoare si de imaginatie?

Un alt recital extraordinar, ,La
colonna infinita“, productie a
Companiei Telluris din Italia, I-a
avut ca protagonist pe Tazio
Torrini. Nu e un spectacol lesne
de inteles, dimpotriva, e unul mai
dificil, presupunand un anume
nivel de culturd al receptorului.
Textul lui Mircea Eliade,
,Coloana nesfarsitd“, este un
eseu dramatic dens, profund,

despre filosofia creatiei, conditia
creatorului, legatura dintre sacru
si profan, aspiratia spre absolut,
avand ca figura centrald pe
Constantin Brancusi. In afara de
coloana infinita, o forma care ar
trebui sa cuprinda toate formele,
in scend, pe parcursul specta-
colului, sunt figurate si alte cele-
bre opere ale marelui sculptor,
Tazio Torrini recreandu-le cu
ajutorul trupului sau si al unor
panze. Recunosti astfel ,Oul,
Domnisoara Pogany*, ,Cocosul®,
in fine, daca le-ai vazut vreodata,
dacd le stii. Regizoarea Letteria
Giuffré Pagano a avut la dispozi-
tie o intreaga echipa de colabo-
ratori pentru decor, muzica, lu-
mini, proiectii video, toate facute
cu profesionalism, dar greul
reprezentatiei |-a dus Tazio
Torrini, care s-a transpus in mai
multe personaje si s-a metamor-
fozat in fel si chip, cu o remarca-
bila plasticitate, incercand sa

¢ Alin Florea

exprime cautarile, chinul,
zbaterea permanenta a artistului,
incertitudinile, interogatiile aces-
tuia, elanul spre desavarsire,
aspiratia spre absolut.

Oana Pellea a scos multd
lume din casa, astfel ca sala
teatrului devenise neincapa-
toare. Recitalul ei, cu un text
celebru, ,Vocea umana“ de Jean
Cocteau (productie a teatrului
Excelsior), a beneficiat de regia
unei mari doamne a teatrului
romanesc, Sanda Manu, care
este si un pedagog de exceptie.
A fost o reintalnire fericita dintre
fosta studenta Oana Pellea si
profesoara ei, transformata intr-o
declaratie de dragoste pentru
aceasta, si pentru teatru, mai
mult, intr-un credo artistic, dupa
cum marturiseste actrita. Un
spectacol elaborat, construit cu
rafinament, epurat de orice urma
de sentimentalism. Jucat cu pro-
fesionalism, cu semi-tonuri, cu
taceri pline de sens, fara gesturi
inutile, cu emotie continuta.

Si copiii au avut un prilej de
bucurie la Gala STAR, ei fiind
prezenti in numéar mare la spec-
tacolul lui  Andrei Teasca
(,Teatrul de magie“), acesta
vréjindu-i cu giumbuslucuri si
scamatorii, impreund cu aratosii
tineri din trupa sa: Stefania
Bénicd, Emil Dragan, Cristina
Strecopitov.

Final
cu O sole mio!

in incheierea Galei, publicul a
avut parte de un adevarat regal.
In premiera absoluta la Bacau
(frumos cadou de sdrbétori!) am
vazut ,Vorbe, vorbe, vorbe...“, cu
lon Carmitru si Adrian Naidin.
Inaintea  spectacolului, lon
Caramitru a tinut sa spuna ca
apreciaza in chip deosebit mani-
festarea de la Bacdu, pentru ca
recitalurile individuale ii pun pe
actori intr-o noua lumina, cand,
singuri pe scend, ei pot intru-
chipa un génd, o idee, pot sa-si
manifeste dragostea pentru
poezie si sa-si cultive rostirea
expresiva. Impatimit al recita-
lurilor, al studiului poeziei urcate
pe scend, lon Caramitru s-a dez-
lantuit intr-un minunat torent de
vorbe, vorbe, vorbe, care ne-au
incdlzit sufletele, ne-au picurat
melancolie, ne-au trezit nostalgii,
dar ne-au adus si zambetul pe
buze. Greu de egalat Caramitru
n arta de a da poeziei trup sce-
nic, apropiind-o de spectatori in
cele mai nesteptate, insolite
modalitdti de interpretare, rasu-
cindu-i, jucaus, suprinzator, sen-
surile, tratdnd-o cu duiosie, cu
umor, pe o infinita claviatura. in
dialog cu vorbele poetilor si cu
lon Caramitru a fost muzicianul
Adrian Naidin cu violoncelul sau
(despre care se spune, pe drept
cuvant, ca suna ca o orchestrd)
si minunata sa voce profunda,
aproape soptitd, tandrd, man-
gaioasa. Vechi cantece din fol-
clor, cintece de lume, fragmente
din Bach, alaturi de compozitii
proprii au sunat magnific in sala
teatrului. La un bis, pentru ca
publicul aplauda necontenit,
entuziasmat, Adrian Naidin a
inceput sda cante vestita
cantoneta ,O sole mio!“, dar s-a
oprit, glumind, la strofa a doua,
zicand ca nu si-o mai aminteste.
Din public s-a auzit atunci contin-
uarea, cel care a uimit pe toata
lumea cu o voce pling, frumoasa,
fiind Adrian Gazdaru, directorul
teatrului. Si spectatorii au fost
invitati s& cante, chiar si fara
cuvinte, minunata cantoneta,
astfel ca ,O sole mio!“ a rasunat
in toata sala, intr-un moment
emotionant, de intensa partici-
pare la bucuria daruita noua de
artistii scenei. Si am plecat cu
totii gandindu-ne deja la viitoarea
gala, pentru ca avem atata
nevoie de astfel de sarbatori
care ne fac viata mai frumoasa.
Organizatorii, Teatrul Municipal
Bacovia (co-organizatori: Primaria
Municipiului  Bacdu, Consiliul
Local Bacau, Ministerul Culturii
si Cultelor, UNITER), au motive
sa fie multumiti si s& se ocupe de
viitoarele editii, cu multi con-
curenti (ar fi de dorit insd o
selectie mai atenta) si invitati de
renume.

Carmen MIHALACHE

,Sfintilor, cat sunt ei de sfinti,
ochii de vopsea alba, odaté scosi,

“

scosi au ramasl...
Z. Stancu, ,,Descult”

La Galeria ,Frunzetti“, in vinerea dinaintea Saptamanii Mari,
Aurel Stanciu a adus pe simeze imagini care marturisesc un
reflex ciudat in relatia dintre privitor si opera de artd. Expozitia
a marturisit foto-documentar despre ranirea premeditata a fres-
celor si despre scoaterea ochilor sfintilor. Asupra documentelor
de hartie caserate artistul a facut, din ratiuni de retorica, minime
interventii de culoare si texturare.

Aurel Stanciu nu acuza direct categorii: vrajitoare, turci sau
protestanti. Vinovat pentru iconoclatie este Omul. Si periplul
propus incepe cu Omul, om sub chipul ,Dreptului Lazar“, drept
inviat de lisus chiar inainte de Intrarea cu slava in lerusalim.
Este chipul de hartie al celui care, egal, faureste in har si in furie
distruge fragilele infatisari. De pe fresca sau al seco, de pe zid
sau de pe lemn, suma de sfinti orbi povesteste homeric si bor-
gesian.

A te apropia mai mult decat permite buna-cuviinta, apoi a
sparge sticla subtire a ferestrei spre absolut, apoi a rani opera
de arta este una dintre nebuniile diavolesti cu care se intalneste
mintea umana. | s-a intdmplat si chipului de marmura, nease-
muit de frumos, al mamei lui lisus de la Vatican — ,Pieta“ a lui
Michelangelo, i s-a intamplat lui Rembrandt la ,Rondul de
noapte, i s-a intimplat ,Fantanii“ lui Duchamp.

Ale noastre, nestiute, in camp uitate, biserici poarta sfinti de
care, in puterea noptii sau cu puterea sabiei, s-au apropiat si
pentru totdeauna le-au scos lumina din ochi, cu incredintarea
dreaptda cd in aceastd lumina std taria. Aurel Stanciu
mediteazd, in expozitia ,Sfintii cu ochii scosi“, aproape de
Saptamana Patimilor, la sortii potrivnici aruncati frumusetii si
adevarului.

lulian BUCUR
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Epigramistul

in epoca interbelicd, majoritatea pro-
fesorilor si avocatilor, ba si unii dintre
functionari stiau sa faca epigrame, pe
care, nu o data, le intrebuintau ca arme
in bataliile politice. Pluripartidismul fi
separase. Trebuiau sa arunce sageti in
mai multe directii si in acelasi timp erau
nevoiti sa primeasca lovituri din mai
multe parti. Fruntas averescan (pe 13
aprilie 1923, la Adunarea Generald a
Partidului Poporului din Judetul Bacau,
fu ales membru in biroul si comitetul
judetean definitiv, ca secretar general),
Luca o fdcea prin gazeta gruparii:
,Oituzul®.

Ochea bine, dar n-avea suficient
umor. lata trei din impunsaturile sale,
date in nr. 4-5, din 27 mai 1923: 1)
LInformatie belicoasa in «Romdnia
noud»// Tara isi va gasi Bacaull/.......... /
Sub mese la Sichitiu (un restaurant in
care se organizau cele mai multe
intruniri si banchetele politice locale —
n.m.)/ Avu loc descélecatul/Marelui par-
tid Maniu“. 2) ,«Prin noi insine».
Nationalismul lui Sakellaryl// Daca-n
hala peste proaspat/ Romanesc n-o sa
aflati/ E cd don Primar vrea musai/
Numai tiri s& consumati®. 3) ,Partidul
«Nationalist-Democrat» din Bac&ul/ in
partid copiii s-au strins la un loc/ Ca sa-si
poatd sterge.../ Nasul reciproc®. O a
patra epigrama din acest ,grupaj“ il viza
pe un coleg de la Liceul Ferdinand I:
,«Literaturd si civilizatie»/ Curs la
Ateneu de C. Codreanu// Don
Codreanu ne vorbeste/ Pe scend la
Ateneu/ Tocmai ce ne dovedeste/ Ca
nu face in liceu“.

Luca fu atacat atit pentru epigrame,
cit si pentru cea mai neasteptatd (pe
atunci) dintre activitati la un preot:
sportul. ,S.Sale Dr. lon Luca/ Sportman/
D-sa a patronat deundzi un match de
foot-ball intre echipele «Ciresoaia»-
Bacadu si «Tricolori»-Ploiesti.// Ca le
invirte toate celea/ Stie lumea; dar
halal!/ Avocat, profesor, preot/ Si mai
joaca si... foot-balll. Si: ,S.Sale Dr. lon
Luca/ Epigramist la ziarul «Oituzul» si
presedintele  societdtii de  sport
«Ciresoaia» (denumire menita sa
aminteasca luptele eroice desfasurate
aci in Primul Razboi Mondial — n.m.)//
De esti slab in epigrame/ Si de versul
tau e mort,/ Esti de ving, tu, parinte,/ Ca
te tii numai de... sport”. Parca nemultu-
mit de cele spuse pind acum, adver-
sarul se mai intoarce o data asupra lui:
,Si daca n-ai inca la sport/ Diplome de
pus in rame,/ Esti de vina tot, tu, popa,/
Ca te tii de... epigrame.” (v. Orion,
»Tolba cu sageti“, in ,Viitorul neamului®,
4, nr. 78, 14 aprilie 1923, p. 3). ,Viitorul
neamului“ era foaia organizatiei li-
berale.

Politicianul va fi incondeiat in mai
multe feluri. Intr-o cronica rimat4 (unde-i
singurul nominalizat dintre politicienii
locali), de pilda, sub infatisarea de
oportunist: [...] ,In urbea noastra e mai
rdu,/ Céci fiecare-si face planul/ Sa
dobindeasca la Bacdu/ Ciolanul.// Vezi
liberalii stind la sfat,/ Tngélbeniti cum e
sofranul,/ Mirindu-se cum le-a scapat
(veniserd la putere taranisti — n.m.)/
Ciolanul.// Don’ Doctor Luca imi zimbi,/
Zicind ca fac pe-averescanul,/ Caci cei
cu cioc (fostul diacon purta asa ceva —
n.m.) vor ciuguli/ Ciolanul.//...// Pro-
grame? Fapte? Lucruri secil/ La toti e-
acelasi talismanul/ Si-acela el va fi in
veci:/ Ciolanul.“ (Alfa, ,Ciolanul®, in
,Bacaul“, nr. 38, 10 noiembrie 1928, p.1)

&imeseriil

Constantin CALIN

De ici-de colo (5)
Despre lon Luca (1)

Mai tirziu, pentru ca nu era dintre cei
lesne accesibili, Luca nu va scépa nici
ca scriitor de sicanele epigramistilor. in
Masti de mucava (1938), I. Voledi il
atinge astfel: ,Pdrintelui loan Luca,
autorul «Rachieritei»// «Rachierita» ta a
fost/ O minunatie/ Cititorii au dormit/
Ca... dupd betie!” (p. 15). O ,intepatura“
fi administreaza si Saru (Sandu Russu):
wDramaturgului loan Lucall Un cetitor
ce, pacalit,/ S-a intimplat si |-a citit,/ Atit
putu s@ mai exclame:/ «Piesele lui... cu
drept, sint drame!...»“ (Saru, ,,intepé-
turi, in ,Curentul Bacaului“, 7, nr. 303,
3 iulie 1939, p. 1)

Un incomod

Individualitatea puternica, cu titluri
peste titluri si un incomod activism de
tip factotum, lon Luca deranja si printr-o
atitudine de superioritate, adesea
ostentativa, probabil, lucru ce contrasta
n ochii tuturor cu prima sa calitate, cea
de preot. (in afard de asta, sa nu uitim,
sintem in provincie, unde nu prea e loc
de vanitatile altora!) Neindoielnic insa,
el era un mare orgolios. De aceea a
provocat iritare in toate medile prin
care a trecut, dar mai ales printre avo-
cati. Ca sa-l puna la punct, unul din ei I-a
atacat cu maxima virulenta: vezi Al
Cor., ,Domnul Doctor lon Luca“, in
LBacaul“, 5, nr. 31, 23 septembrie 1928,
p. 1.

Bine scris, o ,aqua forte“ reusita,
pamfletul contine un manunchi de
acuzatii si insinudri care, interpretate
adecvat, ar putea fi utile pentru cineva
ce ar vrea sa descifreze evolutia si psi-
hologia omului si creatorului, unul nu
prea darnic in declaratii si marturisiri,
dimpotriva, mai degraba, secret. Tntii
portretul: ,lata-l (...) in fotografie ca si in
realitate, cum cultivd, in amanunt, arta
de a parea ceea ce nu e, cu ambitiunea
retinutd de a ajunge unde nu merita;
costum negru sui generis, compus din
scurteica popeascd, retezatd pe la
genunchi si taiata la spate, cu gulerul
nespdlat, ascunzind o batista pusa in
patru in jurul gitului, ca la internat; capul
incadrat cu o barbuta, tusinata, de rabin
tinar, musteata retezata tepos, parul dat
peste cap in suvite dezordonate, iar in
orbitele-i de Rasputin (de seducator
fatal — n.m.), doi ochi holbati arunca
priviri insinuante si lacome, in cdutarea
unei victime pentru colloqui(i) «acade-
mice»“. Egomania sa s-ar fi manifestat
— stie pamfletarul — inca din clasa | de
liceu, cind, incontrindu-se cu colegii si
cu profesorii, a fost poreclit ,Luca ticnitul“.

Intrarea si iesirea din cinul preotesc
sint ,explicate , astfel: ,latd deci pe
Doctorul Luca, dupa ce in timpul
rdzboiului a suferit umiliri nespuse,
curatind in tacere tucalul bolnavilor prin
spitale, imbréacind haine de diacon si
ridicind glasul, ca un al doilea

Chrisostom, in catedrala Bacaului
(unde, reamintesc, a tinut mai multe
conferinte — n.m.), uimind evlavioasele
babe cu gestul sdu larg, mesianic, si cu
frazele sale bombastice, impregnate
(sic!) de cioburi de idei socialisto-
filosofico-religioase.// Dar intr-o zi,
autoritatile bisericesti constatara ca dia-
conul pacatuieste din multe puncte de
vedere, atit contra dogmelor, cit mai
ales contra disciplinei bisericesti si il
evacuara din tagma. Diaconul pardsi
rasa cu sufletul linistit, ca actorul conce-
diat din trupa, care-si cauta flegmatic alt
costum si un alt angajament.
Chrisostomul zgomotos deveni, astfel,
profesor si avocat.”

La Liceu fu ,ocolit* de profesori:
acestia ,nu puteau rezista dezechilibra-
tului geniu ratacit. ,Putu (insa) sa-si
exercite teroarea culturald la scolile
secundare de fete“. (Nimic neobisnuit
ca, in polemici, meritele sa fie
rastalmacite, transformate in opusul
lor!)

Si mai puternica a fost solidaritatea
impotriva sa in baroul local, unde
aproape toti s-au inteles sa-i blocheze
avansarea: ,Intrat de vreo cinci ani in
viata judecatoreasca locala, morga ridi-
cola a «doctorului» (titlu care nu prea le
dadea pace celor ce nu-l aveau — n.m.)
se lovi de talentul si stiinta de fiecare zi
a justitiei — magistrati si avocati — tin-
tuind pe megalomanul reclamagiu la
poarta valorilor, prin care n-a putut stre-
cura fnduntru, pina astazi, nici macar
un deget. Caci din nenorocire, pentru el
ca si pentru altii, diplomele dau drept
numai de inscriere la barou, iar piinea si
meritul se capatd numai prin munca,
experienta, capacitate si talent.
Pledoariile pline de incoherenta si
absurd ale «Doctorului in drept» n-au
putut opri pina astazi atentia magis-
tratilor si colegilor, care l-au lasat tot
stagiar, unde — se pare — va ramine
definitiv repetent, sa impleteasca cosita
albal”

Inevitabil, pamfletarul ,trage“ si in
politician: ,in politici, Doctorul lon Luca,
utilizind inclinatii diavolesti, s-a facut
confidentul organizatiei averescane si
asteaptd, contra tuturor, ciolanasul pu-
terii®. (,Contra tuturor”, adica si a celor
din propriul partid, fiindca, peste doua
luni, ziarul va scrie: ,Pina in prezent, toti
corifeii averescani au cazut de acord
asupra punerii pe lista a D-lui Prof. C.
Damian, figura distinsd si proeminentd
din toate punctele de vedere. Cu aceas-
ta, se inlatura insa candidatura D-lui lon
Luca, care amenintd cu demisia daca i
se refuzd loc pe listd“. v. Report.,
»Anchetele noastre. Situatia politicd“, in
LBacaul®, 5, nr. 39, 18 nov 1928, p. 4)

Lovitura finald, de infierare si exclu-
dere, e concentratd in aceasta fraza cu
rol de concluzie: ,Sub pojghita titlurilor,
acest personaj intunecat care cind ride
in realitate rinjeste, jumatate om, juma-

tate popa (sic!), masurat si linistit in
aparentd, dar cu Belzebuth sub piele,
reprezintd un punct patologic in soci-
etate”. Autorul e convins ca ,spiritul per-
manent de negatie ce-l domina, il cali-
fica de fiu al intunericului si agent al lui
Ahriman®.

Fapt divers

intimplarea a avut loc dupa un-
sprezece ani de la pamflet. Acum a fost
muscat de-a binelea, nu de colegi, ci de
ciinii unui casap.

»In seara de Duminica spre Luni, pe
cind se ducea la gara pentru a lua
trenul spre Bucuresti, unde se va
reprezenta in curind una din lucrarile
sale dramatice, dramaturgul Dr. I. Luca
a fost atacat de ciinii casapului evreu
Leibu Pelmuter, care vagabondau pe
strazi.

Ciinii s-au repezit cu atita putere
asupra Dr. Luca («un domn mare si
voinic», intr-un comentariu paralel —
n.m.), incit cu toata rezistenta sa a fost
trintit la pamint. S-a aparat cu servieta
si cu haina care i-au fost sfisiate. A stri-
gat, dar fiind noapte, ajutorul a sosit
tirziu. Ciinii continuau atacul asupra sa,
incit a fost nevoit sa-si apere cel putin
fata. Ciinii au lasat in corpul victimei
numeroase muscaturi. Sint vreo
doudzeci pe piciorul drept si aproape
(tot) pe atitea. E muscat de asemenea
la mfini.

Desigur ca nu a mai putut pleca la
Bucuresti, unde il cereau interesele. A
spalat ranile imediat cu spirt si apoi s-a
dus la spital.

Cazul a fost reclamat la parchet, s-a
facut actul medico-legal necesar iar Dr.
Luca s-a constituit in parte civila.

Uram Dr. Luca grabnica insanatosire,
iar casapului o condamnare exemplara*“.
(v. ,Pericolul cfinilor, in ,Moldova®“, 1,
nr. 21, 3 octombrie 1937, p. 4)

~Reputatul nostru
concetdtean*

Succesele literare au modificat radi-
cal, in deceniul al patrulea, perceptia
bac&uanilor asupra ,Dr. Luca*“. ,Agentul
lui Ahriman®“, din pamfletul citat, va
deveni, pe rind, ,cunoscutul publicist
din localitate”, ,reputatul nostru con-
cetdtean”, ,0 cunoscutd si insemnata
figura bacauana®, ,fiu ales” al orasului,
L,autentic creator de artd romaneasca“.
Incepind din 6 noiembrie 1933, cind
,Bacadul” informeaza despre intrarea la
tipar a tragediei in versuri ,lcarii de pe
Arges” si a includerii in repertoriul
Teatrului National din Bucuresti a piesei
Luda“ (a carei premiera va avea loc pe
19 martie 1934), presa locala a inregis-
trat aproape toti pasii sai spre notori-
etate. In acelasi timp si o parte din ce in
ce mai larga a publicului se ataseaza de
el, cum rezulta si din notita urmatoare:
sMiercuri 25 mai (corect: aprilie) crt., s-a
jucat la (sala) «Marasti» piesa «luda»,
lucrarea parintelui I. Luca, in colaborare
cu G. Ciprian. Opera meritorie a con-
cetateanului nostru s-a bucurat de o
bund primire din partea spectatorilor.
Publicul a facut o frumoasa manifestare
autorului si artistilor, la finele actului al
ll-lea, in care artistul Ciprian a avut o
splendida creatie. Succesul moral al
autorului s-a evidentiat chiar in orasul
sdu natal (sic!)“. (,Informatiuni-Diverse®,
in ,Bacaul®, 12, nr. 329, 30 aprilie 1934,
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p. 4) Piesa a intimpinat insa — fapt mai
putin cunoscut — rezistentd din partea
unor oameni importanti ai Bisericii.
Fara ai numi pe autori, arhimandritul
Scriban s-a ridicat impotriva jucarii ei
pe scena Nationalului bucurestean:
»Este in folosul sufletului acestui neam
— intreba el — ca luda sa fie scos din
lumina in care ni-l aratd Evangheliile,
pentru a-l pune intr-o lumina dulce?
Aceasta o fac acum bolsevicii, o fac toti
cei ce urasc pe Hristos, care cauta
toate temeiurile de a minji curatia lui“.
(v. Jnchinétorii ludei®, in ,Viitorul*, 22,
nr. 16, 15 aug 1934, p. 3-4)

Cind Luca devine un autor cautat,
simpatiile fata de el cresc si mai mult. O
dovada in acest sens o constituie scur-
tul reportaj publicat dupa premiera clu-
jeana a piesei ,Morisca®:

»+Am anuntat la timp (in ,Bacaul” din
15 martie - n.m.) succesul con-
cetateanului nostru dr. I. Luca, care,
caz unic in tara roméneascd, a reusit
sa inscrie trei lucrdri dramatice, in
repertoriul celor trei teatre Nationale pe
care le avem in tara.

Prima din ele care a vazut lumina
rampei a fost comedia «Morisca», a
cdrei premiera a avut loc joi 1 aprilie. O
sala arhiplind, care numara tot ce are
Clujul mai distins, a tinut sa ia parte la
acest spectacol ce se anunta
exceptional. intr-adevar, asteptérile n-
au fost dezmintite. Aplauze la scena
deschis&, chematri repetate la rampa si
ovatii entuziaste au salutat acest mare
succes dramatic, cu care autorul lui
«luda» a reusit sa se impuna pe scena
Nationalului clujean.

Un grup de intelectuali locali
(bacauani n.m.), admiratori ai d-rului
Luca, care l-au insotit la premiera, au
fost direct impresionati de calda mani-
festatie de simpatie facuta autorului
«Moriscéi». E un succes care con-
solideaza o cariera si a carui stralucire
se rasfringe si asupra tirgului nostru.

Felicitindu-l pe dr. I. Luca, ne
nsusim dorinta unanima a intelectua-
litatii locale, rugindu-l sa faca demer-
surile posibile ca sa aduca «Morisca»
n turneu la Bacau.

Pe cind data spectacolului?“ (,Un
succes cu rasunet”. D-I dr. I. Luca ova-
tionat pe scena clujeand, in ,Bacaul”,
15, nr. 811, 12 aprilie 1937, p. 1)

Acelasi sentiment de mindrie ca ,dr.
Luca“ e bacduan se stravede si in
notita referitoare la premiera piesei
«Femeia Cezarului» (v. ,Bacaul, 18,
nr. 1145, 9 iunie 1940, p. 2): ,Comisia
pentru premierea celei mai bune piese
romanesti reprezentata in ultima sta-
giune pe scenele Nationale, a acordat
premiul de 100.000 lei d-lui lon Luca,
autorul piesei «Femeia Cezarului».
Comisia a fost prezidatda de d. lon
Marin Sadoveanu, subsecretar de Stat,
asistat de d. Liviu Rebreanu, |.Petrovici
etc. Aceasta incununare a operei dra-
matice a d-lui |. Luca, care se rasfringe
firesc asupra Bacaului, il aseaza defini-
tiv pe linia autenticilor creatori de arta
romaneasca“.

Ultima conferinta

Duminica 12 martie 1944, in sala
~Marasti“, Luca a tinut ultima sa confe-
rintd (cu bilete) in Bacau: ,Drama cre-
dintei“. (v. ,Moldova“, 6, nr. 283, 13
martie 1944, p. 2)

e

Liviu DANCEANU

Despre tranzitivitate
si reflexivitate
in opera muzicala

Referindu-se la dubla
intentie a limbajului uman,
Tudor Vianu surprinde doua
aspecte esentiale: 1) faptul
lingvistic este in acelasi
timp tranzitiv si reflexiv; 2)
intre tranzitivitate si reflexi-
vitate existd un raport de
inversa  proportionalitate
(T.Vianu: Despre stil si arta
literara, Editura Tineretului,
1965, p.21 urm.). Tran-
zitivitatea  ilustreaza in
acest caz relatia prin care
se transmite o anumta lega-
turd (caracteristica, va-
loare), ce se verifica a fi
similara n planul tuturor
entitatilor (nivelurilor, terme-
nilor etc). La randul ei, re-
flexivitatea constituie apa-
najul celor ce se rasfrang,
transmitandu-se pe sine,
totodata facandu-si cunos-
cute propriile intrebari si
raspunsuri. Cu cat o opera
este mai tranzitiva, cu atat
ea este mai putin reflexiva
si invers, cu cét indicele de
tranzitivitate este mai
redus, cu atat cel de reflex-
ivitate este mai crescut.

Acelasi Tudor Vianu ob-
serva ca ,cine vorbeste
comunicd si se comunica.
O face pentru altii si o face
pentru el. in limbaj se
elibereaza o stare sufle-
teasca individuala si se
organizeaza un raport so-
cial“ (T. Vianu, op. cit).
Muzica, in calitatea ei de
limbaj incarcat cu sens si
semnifcatie, reflecta per-
soana compozitorului si, in
ipostaza ei de arta mediata,
a restitutorului, afectand, in
maniere si intensitati dife-
rite, pe toti cei ce o asculta.
Reprezentarea fiintei colec-
tive, care este publicul virtu-
al, se savarseste in special
prin sacrificiul intimitatii si
accederea la intelesuri cat
mai generale, care sa poata
fi transmise oricarui tip de
sensibilitate omeneasca.
Strategia componistica a
muzicilor intens tranzitive
trebuie sa puna in prim plan
acele solutii convenabile
(conventionale, comode),
menite sa fie impartasite de
o audienta cat mai larga. lar

oglindirea persoanei auto-
rului se realizeaza gratie
inflamarii intimitatii si a ade-
varurilor ei subiective, in-
truchipate in mijloace com-
ponistice pe céat posibil pro-
prii, inedite, ceea ce face ca
aria de circulatie a pro-
duselor muzicale bazate pe
primatul reflexivitatii sa fie
restransa, marginita. in
ultima instanta tranzitivi-
tatea si reflexivitatea devin
valori ce determina gradul
de popularitate si, de ce nu,
de accesibilitate al unei
opere muzicale: cu cat
tranzitivitatea creste, cu
atat opera este mai ,pri-
etenoasa“ si mai la in-
demana; cu cat reflexivi-
tatea este mai accentuata,
cu atat opera este mai
impopulara si mai dificil de
abordat. Ascultati o piesa in
stil rock sau pop: sumede-
nie de locuri comune, de
expresii care se repeta, de
stereotipuri, rezolvari tipi-
zate, ca si cum autorii ar
veni in fata auditoriului cu
formule de intdmpinare si

de politete ce vizeaza
zonele oarecum superfi-
ciale ale constiintei. Acelasi
lucru se intampla cu muzi-
cile savante ce reitereaza
vocabulare si sintaxe so-
nore de multd vreme con-
sacrate si care, prin repro-
ducere, scad pretul unui
opus ca document interior,
atenuandu-i in mod evident
reflexivitatea. La polul opus,
muzicile surrealiste, impro-
vizatorice si, mai ales, cele
intens formalizate (seriali-
zate, fractalizate, stockasti-
cizate), propunandu-si sa
se exprime cat mai complex
si mai profund prin ex-
hibarea fondului cel mai
intim subiectiv, au toate
sansele sa esueze in inex-
tricabilitate si obscuritate,
devenind intranzitive. Tn ge-
neral tranzitivitatea este
solidard tendintelor mani-
eriste (intemeiate pe combi-
narea eclectica a unor
mijloace de expresie deja
existente), pe cand reflexi-
vitatea se fundamenteaza
pe acele atitudini rema-
nieriste (axate pe inventie si
innoire). Si, daca astazi tan-
jim copios dupa tranzitivi-
tate, este, pesemne, pentru
ca traim preponderent re-
flexiv. O compensatie?
Nicidecum. Tranzitivitatea
alunga reflexivitatea, in
timp ce reflexivitatea poate
primi la sanul ei, cand este
autentica, tanzitivitatea.

Culoare pentru suflet

Sub egida Primariei si a Centrului ,Europe Direct
Comanesti‘, in spatiul comun al acestuia si al Bibliotecii
Orasenesti din urbea trotuseana a fost vernisata, pe 3 aprilie
a.c., expozitia de pictura Culoare pentru suflet, apartinand
plasticienei Eugenia Boteanu, in prezent profesor-indruma-
tor al Cercului de desen al Palatului Copiilor din Coméanesti.
insetati de evenimente culturale, comanestenii au facut
neincépatoare cocheta salé de festivitati a Centrului, demon-
strand inca o data oficialitatilor, reprezentate de primarul
Viorel Miron, c& pierderea Clubului ,1 Mai“ a fost un act
necugetat, care-i priveaza pe toti locuitorii de un spatiu dupa
care tanjesc. Poate tocmai de aceea, pornind de la dictonul
ut pictura poesis, organizatorii au imbinat pictura cu poezia,
n ajutorul artistei venind poetii Leonid lacob si Petre Colécel,
care au dat la randul lor culoare evenimentului. Despre cele
60 de lucrari expuse au vorbit artistul plastic lon Vasai,
Leonid lacob si Cornel Galben, care au remarcat unanim
bogatia si diversitatea cromatica, stilul compozitional, tehni-
ca moderna, amprenta originald, saltul valoric evident inre-
gistrat de plasticiand, care ar merita cu prisosintd o expozitie
si pe simezele bacduane. Ideea, de altfel, a fost lansata de
directorul Editurii Corgal Press, care o cunoaste la fel de bine
si in calitate de prozatoare, intrucat i-a publicat doua dintre
cele trei carti de prozd, si sustinutd de plasticianul
moinestean, cel ce a invitat-o sa expuna la Galeriile AVA si
a fost de acord ca o buna parte dintre peisajele, compozitiile
si portretele expuse pot figura oricand in Galeria Noua sau in
alte spatii expozitionale bacauane.

Cornel G. SIMION
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in ,Spatiul literar*, Maurice
Blanchot gdseste o formulare
memorabila: ,Scrisul incepe cu
privirea lui Orfeu®.

Privirea in urma a lui Orfeu e
privire spre o Euridice pierduta,
regdsita, din nou pierduta.
Avem sentimentul cd o vede
chiar o clipa, doar cand pleni-
tudinea se va risipi in fum: o
prezentd mutd in absenta.
Dupa Tristan L’'Hermite (,La
Lyre“, 1641), cand Orfeu
prinde clipa asta, ,incearca sa
se trezeasca ca un om ador-
mit“. Intelegem ca poezia
baroca a avut o predilectie
pentru figura aceasta, dar si
pentru clipa invocata mai sus,
n care totul se schimba fara a
se face exces de metamor-
foze. In epoca, mitul lui Orfeu
tindea sa se reduca la o struc-
turd a unui dublu doliu succe-
siv. Primul Orfeu era necdsa-
torit (,agamos®); odatd cu
Vergiliu a devenit, cum va scrie
Nerval, ,vaduvul, neconsola-
tul®, iar extraordinara favoare
de care s-a bucurat Cartea a
IV-a a ,Georgicelor” a determi-
nat evolutia mitului in acest
sens.

Amintirea fiintei disparute e
dureroasa si fascinantd deo-
potriva. Zeii infernurilor i-au
interzis lui Orfeu sa se intoarca
spre Euridice, care il urmeaza,
pana cand acestia vor regasi
lumina celor vii. Din diverse
motive, Orfeu nu se poate
abtine sa nu incalce interdictia.
Poetul orfic alege deliberat sa
treaca pe deasupra interdictiei,
cum marturiseste Guillamme
Apollinaire intr-un poem din
JAlcooluri“, ,Corn de vana-
toare®, pe cand era gata sa se
desparta de Marie Laurencin,
fn 1912: ,Sa trecem trecem
toate-s trecatoare/ Voi reveni
aici din cand in cand/ E
amintirea corn de vénatoare/
Al carui zvon se stinge-n vant*
(,Alcools* — ,Alcooluri, Ed.
Paralela 45, 2008, in traduce-
rea lui Mihail Nemes).

Vocea liricd a lui Orfeu se
inscrie de doua ori in ordinea
plangerii, dupa prima si mai
ales a doua moarte a lui
Euridice. Dar acest lirism nu se
inchide  fintr-un  lamento.
Céntdretul-poet  ramane ani-
mat de o energie esentiald, ce
il impinge la actul eroic de a
cobori in infern si il incitd, in
~Metamorfozele“ lui Ovidiu, la
schimbare: ,El chiar a fost
pilda popoarelor trace sa-si
stramute dragostea lor catre
baietii tineri si sa culeaga astfel
primele flori ale tineretii,
aceasta scurta primdvara a
vietii“ (Ovidiu, ,Metamorfoze®,
in  traducerea Iui David
Popescu). Miscarea va fi
aceeasi in ,Sonetele” lui
Shakespeare, capodopera
lirismului elisabetan: in sonetul
119, Amantul va trece de la
Doamna neagra la tanarul
blond pentru o suferinta dubla:
,Ce suc din lacrimi de sirena
oare/ Baui, din vas in iaduri
distilat,/ Ca plang, sperand, si
sper, in disperare,/ Si pierd,
cand tocmai vad ca-am

Gheorghe IORGA

Orfeu:

castigat?” (,Sonnets*” -
L~Sonete“, Ed. Dacia, 1974, in
traducerea lui Teodor Bosca).
Marele Will uzeaza aici de
toate posibilitatile flexibilitatii
mitului: lacrimile sirenelor par
la fel de insolite ca trupa de
sirene inecata, in ,Salut”, poe-
mul cu care se deschide volu-
mul ,Poésies de St. Mallarmé*
(1899): ,Asa sirene-n larg o
trupad/ Se-ncarca invers fara
chin“ (ed. rom. ,Poeme®, 1991,
Ed. Eminescu, in traducerea
lui loan Matei). Din aceste
lacrimi s-a distilat un filtru al
iubirii de temut, ca aceea din
,Magicienii“ lui Teocrit sau ca
filtrul iubirii in mitul lui Tristan si
al Isoldei. Contrar lui Du
Bellay, amantul din ,Sonetele”
lui Shakespeare isi subjuga
destul de greu chinurile. El isi
declara muza bolnava (sonetul
79), ca ,Muza bolnava“ din
,Florile Raului“; cantecele sale
gratioase s-au epuizat, au de-
venit chiar decadente; retorica
petrarchista pare zadarnica de
acum fnainte, ca in sonetul 82.

Se face astfel trecerea de la
un lirism magic la un lirism trist,
tanguitor, caruia romantismul fi
va resimti efectele, cand
difuze, cand puternice. Orfeu
nici macar nu o va mai smulge
pe Euridice din infern, ci va
,scoate lacrimi Styxului“, cum
scrie Mallarmé in sonetul in -
yx“, care, depasind orice doliu,
se deschide spre viziunea unei
constelatii.

Ar fi gresit s& consideram c&
lirica romantica se reduce la
efuziunea directa, aceea a lui
Musset, de exemplu, din
»Iristete”. ,Lacrimi®, a lui
Holderlin, e in realitate dez-
voltarea unei schite intitulate
,Céantecul de lebada al lui
Sapho“ si se inspira din liris-
mul  poetei din Lesbos.
,Lamentatiile  lui  Menon
plangand-o pe Diotima“, poem
din 1801, publicat in 1802,
transpune 1in registul antic
doliul secret dupa despartirea
de Suzette Gontard, urmata de
moartea acesteia, in 1802.
Expresia transparentd a
durerii, in prima strofd, trece
implicit prin suferintele lui
Filoctet ranit. Strofa a patra
angajeaza o cautare orfica: ,Te
voi fi cautat, ratacitoare
umbrd,/ si nimic, de-atata
vreme, sens nu mai are pentru
mine“. Cerul rdméne gol si
mut, in strofa a cincea, ca intr-
un spleen baudelairian. Umbra
cautata ramane findepartata,
stralucind in singurul ei cerc
edenic. Doar o oarecare certi-
tudine aduce putina liniste si
consolare. Poemul se incheie
n asteptare si incredere.

Plangerea lirica nu poate fi
inteleasa fara consolare. Nici
lamentarea (de la Gower la
Laforgue), nici consolarea (de

la Malherbe la Sainte-Beuve)
nu constituie genuri, in sensul
teoriei literare, c¢i sunt moda-
litdti ale odei, ale inflexiunilor
lirice. ,Noptile* lui Musset (cel
putin trei: ,Noapte de mai,
,Noapte de august‘, ,Noapte
de octombrie®; in ,Noapte de
decembrie, poetul dialo-
gheaza cu dublul sau, viziunea
finald) se inchipuie ca un dia-
log al Poetului cu Muza, ca in
cea de a patra oda (,Cinci mari
Ode*) a lui Claudel, ,Muza care
e Gratia“. Dialogic, fara a fi
vreodata dialectic, lirismul
invoca acest fel de rusalii
pagane cu care se sfarseste
marea elegie a lui Holderlin, de
fapt, a lui Menon.

Du Bellay, cel din ,Les
Antiquitez de Rome* (1558) se
adresa ,palidelor Spirite”.
Rimbaud, Geniului, in ceea ce
poate fi considerat ultimul
poem in proza al ,lluminarilor”.
Hélderlin — Menon, ,bunelor
Genii“, care 1i apdra pe cei
care se iubesc. Lirismul plan-
gerii se intalneste, in finalul
poemului marelui poet german,
cu lirismul invocatiei: ... sau
poate in insula asta umeda de
roud/ unde inflori-vom toti intr-o
aceeasi gradina,/ in tara ferici-
ta unde-s adevarate poemele,/
unde tine mult frumusetea
primaverii/ unde se va
deschide un nou ciclu al
sufletelor noastre.”

In ,Scrisul lui Orfeu®, a lui
Marcel Detienne, citim: ,,... lira
lui Orfeu nu e un obiect tehnic,
construit, fabricat, ca aceea a
lui Hermes ce e orientatad spre
spatiul socializat al muzicii
(serbare si banchete) sau spre
activitatea arhitectonica, pre-
cum instrumentul dat de catre
zeu lui Amphion, lira-arhitect

ce pune pietrele la loc in
dimensiunea zidului“. Orfeu
zamisleste lira, o lird-voce,
aceasta ,voce nu seamana
niciuneia“, ,tasneste ca o
incantatie originara“, ce ,se
povesteste in efectele sale mai
mult decat in continut”.

Acest super-mit e inchi-
puirea lui Mallarmé: un mit
anterior lui Orfeu, un Ur-Orfeu.
Figura ipotetica apare in
omagiul pe care autorul cunos-
cutului poem ,Dupa-amiaza
unui faun“ i-l consacra, in
1892, lui Théodore de Banville,
la inaugurarea monumentului
ridicat in Jardin du
Luxembourg in memoria parin-
telui Parnasului. Lui Mallarmé
ii place sa-1 vada pe Banville
intrat in vesnicie: ,Ainsi dut
etre qui le premier recut des
dieux la voix et dit 'ode éblouie
avant notre aieul Orphée.”

Edenizarea postuma a
Poetului e mai putin interesan-
td aici ca urcarea spre
nasterea odei, spre un prim
lirism al uimirii, spre trezirea a
ceea ce Faunul numeste
,ardoarea dintai“. Nu sunt
L,uimiri“ in - maniera celor din
volumul ,Les Eblouisse-
ments“, scris de Anna de
Noailles si aparut in 1908, prea
marcat de un sentimentalism
difuz, ci redescoperirea prin
poezie a inocentei lumii,
Lprimul soare deasupra primei
dimineti®, acela al Evei, pe care
a vrut s-o regaseasca Charles
Peguy in aparenta simplicitate
a verbului sau (,Eve“, 1913).
Un astfel de lirism ar putea fi
definit ca un lirism al zorilor,
auroral, un lirism al copilariei,
daca prin asta intelegem o
copilarie a lumii: titluri de
poeme scrise de Rimbaud

» Constantin Tanasache

Mitem si poezie (I)

(,Zori“, ,Copildrie“), de Valéry
(,Aurora“), de Saint-John
Perse (,Spre a sdrbatori o
copildrie) ne vin repede fin
minte. Si o astfel de liricd ne
permite sa trecem de la vechi
la modern, de la o tanka ano-
nima japoneza (,Cazand, dand
in clocot,/ Curentul se na-
pusteste/ Asupra stancii;/ Apoi,
un fund de apa linistitd/ unde
luna se va oglindi“) la poemul
,Origini“ al sirianului Adonis,
evocand praful ce acopera si
tinde sa ascunda puritatea ele-
mentard. O urma se pierde ori
s-a pierdut, cum aminteste
poetul chilian Luis Mizén inca
de la inceputul ,Poemului din
Sud“, iar nevoia de poezie se
face simtita in ,violenta nece-
sara“. Motivul ,ubi sunt?“ al
nostalgiilor vechi devine ,unde
este?” al unei cautdri neo-
bosite: ,Unde e vocea/ trupul si
umbra/ fata si surasul/ si
buzele/ modelate de infinite
secrete?/ Si vaporul ce se va
scufunda/  printre  ruinele
soarelui antic/ alge de bronz
verde/ si zborul pescarusilor
solemni?“ Mizoén, care, in
tinerete, i-a consacrat o lucrare
de cercetare lui Saint-John
Perse, parcurge peisajele vul-
canice fara sa uite orasele si
sa ,stearga“ praful de pe ele:
sunt inca ,vagoane ruginite®,
se vad scheletele uzinelor,
scoarta zidurilor, cenusa dis-
persata in aer. Pentru el,
poezia lirica nu-i nici o invitatie
la célatorie, nici o dezertare,
nici o desertizare: e totusi
necesar de ,a umbla dincolo
de strigat’, de a te elibera de
spirala  cenusii.  Claude
Couffon, in prefata la editia
franceza (1982) pare a lasa sa
inteleagd ca opera lui Mizon
face concesii esteticii sim-
boliste, ca, desi nascut in
1942, marele poet chilian e
inca in ipostaza de a ,ridica
delicat mastile”, de a ,interoga
labirinturile sdpate sub apa-
rente’, de a ,ghici semnele
mute si chemarile indbusite”.
Nimic mai fals. Mai mult decat
a intra in reteaua corespon-
dentelor, a se ridica de la
fenomen la idee, poetul aspira
sa scuture realul de praf. Dar
ramane tributar acestui praf. El
spune inca ,oras“, ,ziduri“
yscoartd”.

De atunci, se crede ca liris-
mul modern, in loc sad se
multumeasca doar cu cele-
brarea, are uneori ambitia
demiurgicd a unei re-creatii.
Paul Claudel s-a dorit mosteni-
torul lui Rimbaud, care a
exercitat asupra sa o influenta
,seminald“. Insa autorul celor
,Cinci mari Ode", pretinzand
,materia dintai (,Spiritul si
Apa“) si repetand, pentru asta,
cuvantul lui Dumnezeu din
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Geneza, se situeaza pe o alta
pozitie fatd de poetul
Jluminarilor‘: acesta din urma
vrea sa distruga lumea si sa fie
demiurgul alteia noi. Chiar in
proza, lirismul odei urcd in
,Barbar”, poem prin excelenta
al incantatiei, al chemarii: ,O
blandeti, o , lume, o, muzica!”

E dificil sa spunem daca
Orfeu a avut ambitii demiur-
gice; raméane oricum o figura
mitica; ne-au ramas de la el
poezii apocrife si niste frag-
mente imprastiate in opera lui
Platon sau a catorva scriitori

greci.
Lirismul orfic al modernilor i
atribuie lui Orfeu mai mult

decéat insemna figura lui pentru
antici. Asa vorbim despre orfis-
mul lui Mallarmé, a carui
ambitie simbolista a fost mai
putin productiva, in definitiv, ca
pura incantatie, floarea smulsa
absentei si tacerii, cum aflam
din prefata la ,Traité du verbe“
al lui René Ghil (1886). Afara
numai daca tdcerea plind de
armonicele lirei nu e cumva
adevarata victorie a lui Orfeu
dezmembrat si decapitat, cum
a sugerat Erich Arendt (1903-
1984) in ,Golful lui Orfeu“: ,A
vorbit cineva/ aurorelor,/ cojilor
cazute, aici?/ Doar tacerea,
lumina/ strabate in mutenie/
ceea ce marea a sapat”“.

Pare ca astazi asistam la o
intoarcere voluntara a lirismu-
lui. Tn acest sens, opera lui
Jean-Michel Maulpoix (,La
Voix d’Orphée”, 1989, si ,Du
lyrisme*, 2000). Pare a fi vorba
despre lirism mimetic, odata
ce, cum scrie Jean-Marc
Sourdillon, ,subiectul liric, in
«La poésie comme I'amour»
(eseu din 1998, n.n.) e definit
ca o postura provizorie pe care
si-0 ia scriitorul cand scrie, o
figura a sinelui in incercarea
cu viata, in proba care e
scrisul®  (,Dictionnaire  de
poésie de Baudelaire a nos
jours®, PUF, 2001). Dar in
multe privinte, lirismul a parut
ca s-a pierdut in poezia con-
temporand. Noroc ca anticii
ntelesesera cé e ceva ciclic in
istoria genurilor literare si ca,
asa cum a demonstrat geniul
lui Rimbaud, lirismul dispare
pentru a reaparea. Falsele
imnuri, falsele discursuri
atribuite lui Orfeu ii vor com-
pensa tacerea. Pana si
,Egloga a patra“ a lui Vergiliu
dorea sa readuca in mintea
contemporanilor sai vremurile
lui Orfeu, dar cu un nou Orfeu,
superior si primului, si lui
Linos, un alt cantaret mitic, si
lui Pan, zeul Arcadiei. Un
simptom, poate, pentru insi-
dioasele metamorfoze, fara
sfarsit, ale mitemelor orfice in
poezia modernilor (de la baroc
incoace), o certitudine ca poe-
tica orfica, arhetipala si prote-
icd pana la nerecunoastere,
se insinueaza in textul liric
acolo unde nu te astepti...

¢ Luminita Radu - Biletul de tren

A500|erea profeS|onaIa a tinerelor pictorite care au expus recent
la Galeriile N.N. Tonitza din lasi face inechivoca trimitere la cele-
brul grup artistic din perioada interbelica, Grupul celor patru, fiind o
forma de solidarizare pornind de la idealuri estetice si solutii unitare
in diversitatea lor. Tonitza, Stefan Dimitrescu, Francisc Sirato,
sculptorul Oscar Han animati de nevoia emanciparii expresiei artis-
tice au definit o directie si au contribuit in mod elocvent la evaluari
pertinente si angajante n ideea obtinerii performante individuale
sau de grup.

Ideea de grup artistic a continuat pana astazi sa intereseze
artistii si sa genereze astfel de proiecte, desi alaturarea lor se reali-
zeazd acum mai degrabd spontan decat motivat de sofisticate doc-
trine. In spatiul vast al libertatii, asocierea se motiveaza fie pe sub-
tile afinitati culturale, fie prin nevoia de a comunica in numele vari-
etatii de viziune si stilistice. Panotarea neconventionala a transfor-
mat sala de expozitie ieseana intr-un loc unde ludicul a devenit
dominant. O privire de ansamblu sesizeaza abundenta oferta a
celor patru, fiecare cu amprenta individualitatii sale, cu orgoliul de
a se defini si a fi perceput ca atare. Originalitatea amenajarii spati-

Valentin CIUCA

Un cvartet
redutabil...

ului galeriei a facut ca unele lucrari sa pluteasca pur si simplu in
spatiu fiind percepute ca zboruri imponderabile sau ca mesaje tri-
mise pe aripile vantului. Pornind de la cartile-obiect imaginate de
Luminita Radu, liderul grupului, am perceput o stare de
prospetime, de fantezie imaginativa si expresiva. [deea comunicarii
presupune existenta triadei emitdtor, mesaj, destinatar. Elementele
acestei realitati pot fi timbre de altddata, marci postale de patrimo-
niu prin vechimea lor si grafismul subtil al desenului. Meditatiile ei
despre Unu, X si zero, Trei, cele patru cicluri Aproape de casa su-
gereaza un potential inventiv nonconventional si o febrilitate su-
gerata prin accesul la imaginar, in feluritele sale ipostaze. Luminita
Radu cauta din neastampar si gaseste prin vocatie...

La randul sau, Elena Lupascu are dialoguri cu materia cromatica
generos risipitd pe o suprafatd asteptand conditia optima a dia-
logului dintre forma si culoare. Unele imagini asociaza sugestia rit-
mului, a compozitiei insolite si incitante. Semnele, fie ele litere sau
citate din teritoriile fanteziei, fac din idealul armoniei o directie de
cercetare in orizonturile posibilului. Vivacitatea pastei colorate con-
tribuie decisiv la impresia de surpriza optica si indrazneald, dese-
ori, ludica...

Formata in arealul Universitatii de Arte iesene, Teodora Nicodim
a optat pentru arta decorativa, in expozitia de faté prezentand o
serie de imagini decupate din universul citadin bacauan. Utilizarea
tehnicilor grafice, aplicate fiecarei imagini din vechiul Bacau, fan-
tezia recuperatoare de emotii defuncte, contureaza prin linie o
lume care a fost si mai exista inca prin gestul sensibil al artistilor.
Teodora Nicodim are gratia ductului, eleganta uneori baroca a lini-
ei, pata de culoare fluidd ca un vis. Uneori, statuile orasului
vorbesc, cladirile se inclind gratios, ritmul noilor edificii, palatele
trecutului, fac, toate, ca geometria realului s& accepte si umbra ca
o dimensiune a vesniciei de-o clipa. Viziunea ei asupra orasului are
valoarea unui punct de vedere, un mod de evaluare artistica rafi-
natd si sugestiva.

Interesata de Arta murala indeosebi, Bianca Rotaru, absolventa
a sectiei de specialitate cu profesorul Jeno Bartos, a expus la lasi
desene colorate, sugerand vechi cladiri domnesti din Bacau, edificii
pitoresti prin stilistica unor ornamente de vechi palate, iluzorii
semne ale memoriei si istoriei. Culorile fluide, transparente, asigura
imaginilor desenate un aer de imaterial, imponderabil si eteric.
Giratia liniei, sentimentul recuperarii unor glorii din veac, fac ca duc-
tul si tusa fina s& memoreze si s& exprime o identitate in evolutie...

Expozitia celor patru artiste din Bacau trebuie privitd ca un gest
de gratitudine fata de cei ce i-au format in spiritul exigentei si va-
lorii, creativitétii si performantei...

Cinema

The Hunger Games

»The Hunger Games* (,Jocurile Foamei*)
este adaptarea recentd a cartii cu acelasi
titlu scrisa de Suzanne Collins, prima dintr-o
trilogie ce descrie lupta pentru supravietuire
ntr-o lume distopicd. Sunt putini cei care nu
au auzit de aceasta trilogie, acum celebra
peste tot in lume. Odata cu sfarsitul seriei
,Harry Potter, publicul este in cautarea
urmatorului fenomen, iar ,The Hunger
Games"“ se anunta a fi filmul potrivit.

wJocurile Foamei“ reprezintd o competitie
anuala organizata in statul Panem, un stat
post-apocaliptic format in locul Americii de
Nord. Panem este format din Capitol si din
12 districte de unde sunt selectati dou&zeci
si patru de adolescenti (o fata si un baiat din
fiecare district) pentru a se lupta intr-o arena
pana ce ramane numai un supravietuitor.
Aceasta competitie brutald are loc ca
urmarea findbusirii unei rebeliuni a dis-
trictelor si constituie metoda prin care
Capitolul isi exercita controlul asupra popu-
latiei.

Katniss Everdeen (Jennifer Lawrence), o
tanara de 16 ani, se oferda voluntara sa
reprezinte Districtul 12 pentru a salva viata
surorii ei. Impreuna cu celalalt reprezentant
al districtului, Peeta Mellark (Josh
Hutcherson), aceasta incearca sa lupte pen-
tru a supravietui in arend, confruntandu-se
cu ceilalti reprezentanti, multi dintre ei antre-
nati special pentru a ucide.

Temele abordate atat de carte cat si de
film nu sunt pentru cei slabi de inima. Exista
combinatii intre elemente din ,1984“ si
luptele cu gladiatori, care ar putea parea
prea violente pentru anumiti privitori, mai
ales tinand cont de faptul ca participantii la
aceste ,jocuri* au varste cuprinse intre 12 si
18 ani. Ins&, cu toate acestea, ,The Hunger
Games" este acel film rar care, desi este
bazat pe o carte populard, reuseste sa fie in
acelasi timp profund si inteligent. Filmul
arata efectele pe care un regim dictatorial le
are asupra mentalitatii personajelor. Astfel,
cetatenii Capitolului traiesc fara frica de a-si
pierde copiii, considerand ,Jocurile Foamei*
ca o simpla distractie, in timp ce locuitorii din
districte traiesc in mizerie si in incertitudine,
permanent urmariti de Capitol pentru a nu se
razvrati.

Jocul actoricesc este foarte impresionant,
distributia fiind aleasa in functie de inter-
pretare, in loc de aspectul fizic, iar acest
lucru se poate observa din primele scene.
Jennifer Lawrence este impresionanta in
rolul principal, reusind s& interpreteze cu
succes rolul unui personaj feminin complex
si puternic. Josh Hutcherson este la fel de
impresionant in rolul lui Peeta, un personaj
care se opune lui Katniss prin optimismul de
care da dovada in situatii limita.

Modul in care a fost filmatd adaptarea
este de asemenea impresionant, regizorul
optand adeseori pentru o tehnicd in mod
normal atribuitd documentarelor. Lumina
scazuta si cadrele stranse dau o nota de au-
tenticitate filmului, facand subiectul contro-
versat al acestuia sa para adeseori plauzibil.
Aceste tehnici fac diferenta dintre un simplu
blockbuster si un film de calitate. De aseme-
nea, coloana sonora se potriveste cu tonul
intunecat al filmului.

Au existat multe comparatii intre acest
film si ,Battle Royale,“ o adaptare din anul
2000 a unei cérti cu un subiect similar, adica
o lupta pe viata si pe moarte intre un grup de
adolescenti. Cu toate cd premisa ar putea
parea similara, atat filmele, cat si cartile
dupd care au fost adaptate, au diferente
semnificative, autorii avand surse diverse de
inspiratie. Fanii ,,Battle Royale“ se pot bucu-
ra linistiti fard a se teme de o eventuala lipsa
de originalitate a filmului ,The Hunger
Games"“. De asemenea, privitorii care au fost
impresionati de ,The Hunger Games", pot
incerca fara retineri sd urmareasa sau sa
citeasca ,Battle Royale,” fara a avea impre-
sia ca aceasta adaptare/carte ar putea fi
demodata.

,The Hunger Games" imbina cu success
elementele comerciale cu cele mai putin
obisnuite. Rezultatul final merita vazut.

Antonia GIRMACEA
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interviu

- S-au implinit 15 ani de la
aparitia primului numar al
,,Credintei ortodoxe“, revista de
cultura, atitudine si spirituali-
tate, singulara in peisajul mass-
mediei. Cum s-a nascut si cand
ti-a venit ideea unui asemenea
profil? Cu ce ganduri ai pornit?

- Cred ca stii, fiindca ai fost
foarte aproape de ideea de a edita
o revistd cu un continut crestin.
Prin 1994, la  cotidianul
Desteptarea, pe care il editam
impreund, scoteam, pe langa
suplimentele saptdméanale Sinteze
si Moldova sport, revistele lunare
de rebus si integrame, cérora
doream sa le aldturam o revista de
mistere si alta, Mistica, de cre-
dinta ortodoxa.

- Din pacate, ultimele pro-
iecte au cazut, cum s-a intdm-
plat cu tot ceea ce gandisem
pana atunci...

- A venit, intr-adevar, momentul
neprevazut si nefast din 1995,
care ne-a indepdrtat pe multi de la
Desteptarea, trecuta, printr-o im-
prejurare oneroasd, in duhul lumii,
la un alt proprietar. Ramas fara
serviciu, am fincercat sd gasesc
alte debusee gazetaresti, iar, pe
finalul anului 1996, v-am invitat -
pe tine, pe cétiva preoti, printre
care Constantin Leonte si Nicolae
Hurjui - si v-am propus sa facem
revista. Ati primit cu entuziasm
ideea, asa ca am luat binecuvan-
tare de la Episcopia Romanului,
unde am gasit acelasi entuziasm
la P.S. Eftimie. Au mai durat vreo
doud luni elaborarea, gasirea unui
concept, aflarea formulei grafice.
Am gasit nisa de public si ideea,
am finregistrat si brevetat numele
la OSIM, am conceput o structurd
de continut originala, diferita de
celelalte publicatii. In martie 1997
a aparut numarul 1, care, spre sur-
prinderea mea, a creat un fel de
soc la public. Nu se astepta la o
astfel de revista, care a avut ecouri
bune de la inceput si a fost adop-
tata de oameni ce o citesc, iatd, de
15 ani.

- La impunerea ei in con-
stiinta publica au contribuit, ala-
turi de cei inscrisi in caseta re-
dactionala, si un cerc de colabo-
ratori, pe care in mare parte i-ai
format. Ce fel de oameni ai atras
de partea publicatiei?

- Ai fost colaborator si partici-
pant la elaborarea revistei chiar de
la inceput si stii ¢ intr-o astfel de
publicatie trebuie oameni care sa
intruneasca doud conditii: prima,
fara de care nu se poate, este sa
fie credincios si practicant in
dreapta credinta ortodoxa, nu alt-
fel; a doua, sa fie talentat la scris.
Or, in zona asta, oamenii de acest
fel sunt foarte putini. Conform
Cuvantului revelat al Evangheliei,
dat de lisus Hristos direct Sfintilor
Apostoli si celorlalti ucenici, nu
avem voie sa transmitem fin
amestecare adevarurile dreptei
credinte cu relativitati ale lumii
moderne si postmoderne. A existat
n jurul revistei o grupare formata
din preoti si din cétiva oameni care
indeplineau cele doua conditii. Tu,
Mircea Andronic, lulian Scripca,
Sorin Ailenei, Petronela Belatris
Florea, care si-a format condeiul,
duhovniceste si ziaristic, la
Credinta ortodoxa, Violeta Savu,
acum la Ateneu, s.a. Fireste ca au
aparut colaboratori valorosi din
tard, dr. loan Gandu, pr. Dan
Badulescu, poetul Adrian Botez si
multi altii.

- In pofida pretuirii constante
a cititorilor si a aprecierilor
apartinand cinului clerical si

Interviu cu loan Enache, directorul revistei ,Credinta ortodoxa“

~Am fost, de la bun inceput,
Impotriva tuturor imoralitatilor”

monahal, revista a trecut printr-o
grea cumpand, care a fost pe
punctul sa o elimine. Cum ai
depasit momentul?

- A existat, intr-adevar, un mo-
ment crucial, in vara lui 2003, cand
revista a fost dezavuatd de
Episcopia Romanului, pierzandu-si
binecuvantarea nu din vointa
noastra. Documentul primit atunci
ne-a eliminat din structura ei edito-
riald, ne-a stopat distribuirea in
bisericile si mandstirile eparhiei,
ne-a eliminat colaboratorii pe care
ni-i formasem din randul clerului. A
fost un moment de cumpana, pe
care, numai cu ajutorul Domnului
lisus Hristos si al Maicii Domnului,
am reusit sa-l depasesc.

- Atunci s-a declansat raz-
boiul ecumenistilor cu revista,
semn cé nu le-a convenit pro-
gramul ei pur ortodox, combati-
vitatea, lupta pentru adevar si
dreapta credinta, dezvaluirile in
legdtura cu avorturile, masone-
ria, globalizarea fortata, intro-
ducerea codurilor de bare, a
CIP-urilor, subjugarea economi-
ca, impunerea unor marionete
in fruntea institutiilor etc., dese-
le semnale privind vremurile
apocaliptice pe care am inceput
sa le traim...

- Am cautat, initial, sd& gdsesc
conditiile exterioare, administra-
tive, oficiale, prin episcopie, ca sa
ducem o viatd duhovniceasca
dupd Scriptura. Pentru ca eu ma
intorsesem la credintd cu tot sufle-
tul, am zis s& facem aceasta
revistd ca sa dam slava lui
Dumnezeu, Sfintilor Lui si Maicii
Domnului. Am asezat, asadar,
publicatia in contextul duhovni-
cesc, politic, cultural, spiritual, care
e altceva decét cel duhovnicesc, al
perioadei in care trdim si am
observat cu durere ca asupra
duhului  dreptei credinte din
Romania curgeau torente de ata-
curi asa-zis spirituale din toate
cele patru puncte cardinale. Noi
insine am fost angrenati intr-un
astfel de curent, dar am alergat la
lisus si ne-am dumirit intrucatva.
lar acest lucru s-a petrecut cu sute
de mii de romani botezati intru
Hristos. Unii s-au intors la dreapta
credinta si s-au curatit cat de cat,
altii au rdmas in ratécire si s-au
dus pe alte directii spirituale. Ei
bine, in acest context am conceput
revista, care, de la bun inceput, a
fost antiecumenista, antisatanista,
antibudistd, antiyoghina, impotriva
tuturor imoralitétilor si nelegiuirilor
promovate la noi. Am constatat ca
existd o taind a nelegiuirii care
lucreaza cu mare putere in
Romania acestor ani, un duh
antihristic ce actioneaza cu ravna,
zel mare si graba impotriva tarii.
Cu o voce destul de slaba si cu
puteri neinsemnate ne-am ridicat
impotriva acestor curente si ne-am
facut, din cauza aceasta, putini
cititori care iubesc publicatia si
multi si foarte puternici dusmani.

- Din nefericire, unii sunt
chiar in interiorul Bisericii...

- Cu toate evenimentele potriv-
nice si prigonirea, ca pot rosti cu-
vantul acesta, care au avut loc
impotriva ei, revista nu si-a propus
sa fie anticlericald, antiierarhica
sau antibisericeasca. Dimpotriva,
noi am vizat numai nelegiuirea,
numai pdcatele si nu am atacat
persoana, mai ales daca a fost
vorba de cler. De ce? Pentru ca
ne-am ales, de la bun inceput, sa
pastram nealterat cuvantul Sfintilor
Parinti, al Sinoadelor ecumenice,
nu ecumeniste si al canoanelor
Bisericii Ortodoxe, care ne spun ca
nu avem voie s@ promovam ori sa
povestim pdcatele unui om, sd
facem spectacol din ele si sa le
prezentdm cum face presa atee
din Romania. Pacatele si omul!
Existd un singur péacat la care
canoanele interzic dreptului cre-
dincios sa tina gura inchisa: ere-
zia. Am fost obligati sa reactiondm
in cazul mitropolitului Nicolae
Corneanu, care s-a impdrtdsit cu
greco-catolicii, al episcopului
Sofronie Drincec, de la Oradea,
care a slujit Aghiasma Mare cu alte
feluri de crestini. De asemenea,
am luat atitudine fata de unele
concesii si compromisuri ecu-
meniste, pe care delegatile BOR
le-au facut la intrunirile Consiliului
Mondial al Bisericilor sau la dia-
logurile interconfesionale. Ne-am
manifestat fatis impotriva acestor
relatii, care afecteaza adevarul lui
Hristos (Eu sunt Calea, Adevarul si
Viatal), care este unul, nu-s mai
multe adevéruri de credintd in
lume. De aceea ne-am si facut
dusmani atét de puternici in randul
ierarhiei BOR, al unor oameni din
cler si al unor oficialitati.

- Sunt insa suficienti clerici
luminati, care au salutat vertical-
itatea publicatiei, atat in tara, cat
si in Sfantul Munte, unde e
cunoscutad inclusiv de clericii
greci. Din céte stiu, n-ai iesit din
cuvantul unor duhovnici, care
te-au sustinut in permanents,
fiindu-ti de un real ajutor in
demersurile tale...

- Cuvintele acestea ar trebui sa
mé& méaguleascd, dar ele doar ung
cu undelemn niste rani. Eu n-am
crezut, desi mi-am dorit, c&, intr-o
zi, 0 sa vind vremea sa fiu prigonit
pentru Hristos, ca revista insasi va
fi urmdrité ca sé fie anulata si des-
fiintatd. Si daca nu a disparut, desi
multi si puternici oameni din
Romania au incercat lucrul acesta
pe mai multe cdi, e din cauza ca
am avut trei aparatori de neinvins.
Sa nu fie spre mandrie sau slava
desartd ceea ce afirm, pentru cd o
spun cu toatd smerenia si umilinta,
asumandu-mi raspunderea. Cel
mai mare apdrator al acestei
marunte si neinsemnate publicatii
a fost Insusi lisus Hristos. Alaturi
de Dénsul am fost aparati de
Maica Domnului si de mai multi
sfinti, in duh, dar si in realitatea

concretd. Am primit, astfel, sprijin
incredibil, minunat, de la Sfantul
Mare Mucenic Mina, dar si de la
alti sfinti. Am argumente, insa
vreau sa revin la intrebare si s&
spun ca noi nu am iesit din cuvan-
tul Sfintilor Parinti, in primul rand.
Totodatd, am cautat si am obtinut
binecuvéntarea unor duhovnici
contemporani din tara si din alte
parti, intrand in duhul pe care ni-|
transmit Cuviosii Serafim Rose,
Paisie Aghioritul, Sfintii lustin
Popovici si Nicolae Velimirovici,
I.P.S. Bartolomeu Anania, parintii
lustin Parvu, llie Cleopa, Arsenie
Papacioc, de la alti duhovnici, care
colaboreaza cu noi si acum. Am
editat, cel putin in primii 7 ani, nu
numai sub indrumarea Episcopiei
Romanului, dar si sub cea a unor
preoti, unii doctori in teologie, care
erau foarte aproape de revista, ca
nu cumva ca calcam sau sa iesim
din dogma. Acum primim indru-
mare si binecuvantare de la P.S.
Galaction Stanga, al Alexandriei si
Teleormanului, si incercam sa
mentinem relatia cu marii duhovni-
ci si, cateodatd, ne inspiram din
carti, incercand sa ne mentinem in
duhul Sfintilor Parinti din vechime
si al Sfintilor Périnti contemporani.
- Una din directii, pe care nu
ai amintit-o, a fost cea a spri-
jinirii bisericilor ortodoxe din
Harghita si Covasna, scotand
niste suplimente, care, din ratiu-
ni economice, nu mai apar, dar
la vremea respectiva au fost de
un real sprijin pentru comu-
nitatile roménesti din zona.

- 'Prin 2000-2001, am gasit o
sponsorizare si am abordat si pro-

blema valorilor neamului roméa-
nesc, in atentie si acum, pentru ca
duhul revistei este duhovnicesc si
misionar. Am facut atunci o serie
de suplimente, stamind spiritele
romanesti, care au fost receptive,
asupra suferintelor pe care le
indura conationalii nostri din cele
doud judete. Probabil ca au citit
multi oameni si s-au sensibilizat la
acele mesaje, dar din punct de
vedere oficial nu am avut nicio
reactie. Au avut ecou sufletesc mai
ales in restul Ardealului, unde
aveam foarte multi cititori, iar
acestia au reactionat si stau si
acum fn jurul revistei. Este foarte
posibil ca, datorita dezvaluirii ade-
varului crud, sa fi infipt cutitul in
rand. Am dobandit, in schimb,
dusmani in randul guvernantilor si
al serviciilor secrete, care au trans-
mis mesaje foarte dure, in sensul
cé sa fiu dat afara din serviciu si
vreo patru ani am fost amenintat
continuu. N-am facut insa nimic
impotriva neamului romanesc si a
statului roman. Dimpotriva, cred ca
ar fi trebuit s fim sprijiniti. Eram si
am rdmas o voce care strigd in
pustie si se opune curentului cu
puteri foarte mici. N-am continuat
din mai multe motive. Din 2003 am
ramas singur si chiar atunci au
venit toate prigonirile astea, vizand

distrugerea revistei, la modul pro-
priu, si distrugerea mea din punct
de vedere moral. Se dorea ca sa
nu se mai auda cuvantul de la
Credinta ortodoxa de care spun-
eai ca era apreciat si de monahii
greci la Muntele Athos. Ea circula
si la roménii din Europa, America
si alte locuri. Circula in mai multe
directii, insd mai putin in judetul
nostru, in Arhiepiscopia Romanului
si a Bacaului, acesta este para-
doxul pe care il traieste.

- Extrapoland, inca o dovada
ca orice prooroc nu e recunos-
cut in cetatea lui!

- In schimb, poate ca n-ar trebui
sd spun lucrul acesta, este foarte
cerutd, foarte citita n judetul
Teleorman, acolo de unde vine
binecuvantarea, in judetul Buzau,
care n-are nicio obligatie fata de
noi, in judetele Valcea, Neamt,
Suceava, Timis, Constanta, Galati,
Botosani. Incomparabil mai mult
decét e solicitata in judetul Bacau,
unde, practic, este interzisa,
vanzandu-se de peste 100 de ori
mai putin decét cu 7-8 ani in urma.
Si nu cred ca cititorul din judet si-a
pierdut interesul fata de revista.

- O solutie ar fi abonamentele,
dar si aici iti trebuie mijloace ca
sa faci publicitate, campanii de
promovare...

- Nu am féacut niciodata publici-
tate sau campanii de promovare,
nu e revista comerciald. Nu este
nscrisd nici in catalogul presei.
Cine a aflat de ea intamplator,
acela s-a abonat. Culmea este ca
tirajele s-au pastrat intr-un echili-
bru relativ. Am avut o perioada
cand scoteam si 4500 de exem-
plare, dar dupa sincopa din iulie
2003, cand am fost practic alungati
din eparhie, tirajul s-a stabilizat in
jurul cifrei de 2000. Spuneam mai
fnainte ca voi argumenta cum
ajuta Dumnezeu aceasta publi-
catie. Am avut, bundoard,
momente de sleire fizica si intelec-
tuald, fiindca ziua sunt la serviciu
si in fiecare noapte lucrez la
editarea revistei. Ca sd apara, ar
trebui sa aiba 4-5 redactori. Or, eu
sunt singur si simteam cum se
scurg puterile din mine. Ma
asezam atunci la icoana si ziceam:
Doamne, nu mai pot! Ce fac?
Inchid? Si, dupé o zi, ca prin mira-
col, imi reveneau puterile, redac-
tam editorialul, rubricile si, in 5 zile,
dadeam revista la tipar. Este
incredibil! Dar au fost momente,
precum cel din 2003, cand s-a
impus carantind pentru revista,
chiar in locul in care apare. Am
trdit atunci momente de mare
cumpéana si o luna nu a aparut, dar
dupad aceea am recuperat
numarul, pentru ca de la marginea
gropii m-a intors Dumnezeu, care
mi-a dat intr-o zi gandul sa apelez
la un prieten ce ma poate ajuta.
Este extraordinar! Au fost apoi
momente in care nu mai erau bani
pentru tipar, vezi, miracolul acestei
reviste consta in aceea ca ea a
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aparut fara resurse financiare.
Doar ce am investit eu la inceput,
ca jertfa. Cadeam in genunchi si
spuneam: Doamne, acum ce fac?
Nu treceau doué zile si toatd pro-
blema era rezolvata! Primeam, nici
nu-mi finchipuiam de unde, o
resursd. Dar au fost si alte situatii,
n care nu aveam materiale la dis-
pozitie, asta e dificultatea cea mai
mare, care inca se pastreaza. Ma
apuca o disperare, nu stiu daca ai
tréit o asemenea stare, incat ma
asezam la icoand si iar intrebam:
Ce fac, Doamne? Ce pun eu
acolo? Trebuia sa intrerup, sa
nchid, fiindca nu aveam mijloace
sa redactez singur totul, dar dupa
2-3 zile primeam scrisori, materi-
ale si telefoane, prin care eram
ncurajat, fara sa fi cerut eu si fara
sé fi formulat catre cineva proble-
ma pe care o am. Imi raspundeau
exact la tema, oferindu-mi materi-
ale pentru sumarul pe care-l
gandisem. Este posibil asa ceva?

- La Dumnezeu este posibil
orice, din moment ce revista a
intrat in al 16-lea an si, lunara
fiind, a trecut de 180 de numere!

- Numai la Dumnezeu este
posibil si de aceea ii dau slava si ii
multumesc mereu, iar de céte ori
vine vorba de revistda spun ca
autorul este Insusi lisus Hristos. El
mi trimite materiale si cititori. Mi s-a
intamplat, de pildd, in cursul anilor,
sa pierd anumiti difuzori, insa
Hristos a compensat, intr-un mod
atat de neasteptat si atat de minu-
nat, aceasta lipsa care se produ-
sese. Numai prin voia Domnului
am tinut tirajul relativ echilibrat. Si
iti mai prezint un exemplu de aju-
tor, pe care Maica Domnului ni |-a
dat. Prin 1998, unul dintre desti-
natarii nostri era Manastirea
Rarau, céreia i trimiteam coletul
nvelit intr-o coald de ambalaj. In
iarna acelui an, cred ca era
numarul de Craciun, s-a petrecut
un eveniment, povestit de Dan
Pintilie, din Bacau, care poate fi
contactat. Prin februarie 1999, el
mi-a adus ambalajul unui colet,
care era afumat si mi-a zis: /atd o
minune pe care a facut-o Maica
Domnului cu revista. Monahii de
acolo mi-au dat ambalajul ca s
sa-l vezi. Ce se intamplase?
Masina postei, care cara vreo 2
tone de colete, printre ele fiind si
cel cu revista, a luat foc pe traseu
si a ars tot, doar coletul cu revista
Credinta ortodoxa raméanand
neatins. Iti inchipui, un colet de har-
tie nu arde, iar toate celelalte s-au
facut scrum! L-au gasit doar afu-
mat si cu toate revistele intacte.
Cand am auzit, mi s-au tdiat
picioarele. Am sunat la Oficiul
Postal din Vatra Dornei si diriginta
mi-a povestit toatd intamplarea,
confirmand c& doar coletul de la
Bacdu a ajuns la destinatar. Cei de
la Manastirea Rarau, unde exista o
icoand facatoare de minuni a
Maicii Domnului, la care si eu fu-
sesem sa ma inchin, au spus ca
Maica Domnului a salvat aceasta

revistd. Este o minune aceastd
salvare inexplicabila! Dar au fost si
altele, cu Sfantul Mina, care, tot
prin acea perioada, in urma rugilor
noastre, a facut sa recuperez, in
doud randuri, coletele cu revista,
ce-mi fusesera furate din masina.
S-au intors, cu o micd paguba,
extrem de micd. Nu stiu cum a
actionat Sfantul Mina, dar cert este
ca hotii, care nu-mi furasera alte
lucruri, desi erau la vedere, s-au
dus si au predat revistele undeva.
Nu-i ajutor de la Dumnezeu, de la
Maica Domnului, de la Sfintii
Parinti? De aceea am indraznit sa
spun cd avem foarte multi si puter-
nici dusmani, insd si foarte puterni-
ci aparatori.

- Cum a depasit revista
perioada de criza nu doar eco-
nomica, ci si morala?

- A fost foarte greu, cé te sfasie
la inima cand vezi ca pierzi la tiraj,
dar Dumnezeu compenseaza,
dupa cum am afirmat. Domnul
lisus Hristos ne ajuta in continuare
si tocmai de aceea facem chemare
la pocaintd. Intéi pocéinta si apoi
deslusirea si avertismentele pe
care le lansam, fiindca revista are
si caracter de invataturd, facand
un pic de cateheza si de lucrare
duhovniceasca, in sensul cd ia o
problemd, o sfanta taina si o
explicd omului, aratandu-i cum sa
tina postul, cum s& faca spoveda-
nia, cum sa se pregateasca pentru
impértasanie si asta numai din
Sfintii Parinti, Predanie si Pravile.
Totodata, desi constienti ca ne
judeca Dumnezeu pentru pacatele
noastre, nu vrem sa speriem pe
cineva ca pericolul razboiului este
la usa, ci doar s&-| indemnam sa
se grabeasca si sa actioneze
acum pentru mantuirea sufletului,
ca vin vremuri care il vor rapi.
Pociéiti-val Curatati-va! Spovediti-
val Mergeti la bisericd! Pregatiti-va
sufletele sa poata pleca spre patria
cereasca! Acesta este mesajul pe
care noi incercam sa-| formulam in
ultimele numere de revista si, daca
ne ingaduie Dumnezeu sa mai
editdm, acesta va fi si in conti-
nuare. A existat insa si razboi intru
cuvant, cum spune monahul de la
Rohia, pe care l-am purtat cu
duhurile rautatii si mereu am incer-
cat sd dezvdluim actiunea lor
asupra lumii in care traim. lar
aceastd misie mi-am asumat-o de
bund voie, ca pe un jug, care a
cazut si pe familie. A fost crucea
mea, felul meu de a marturisi. Asta
a fost viata mea.

- Sacrificiul va primi rasplata
in ceruri, insa ai putea sa-ti
amintesti de scriitorul care ai
fost si sa valorifici macar sutele
de articole si interviuri publicate
in revista, grupandu-le in vo-
lume care ar putea sa ajunga si
la alte categorii de cititori...

- Este un gand generos, la care
si eu cuget de 12 ani. Cand
Domnul imi va da cale libera,
acestea se vor materializa, desi
tare mi-e teama sa nu umplu vaz-
duhul de cuvinte.

- E adevarat, numai ca toate
se fac cu voia Domnului, deci si
cuvintele pe care le-ai scris nu
puteau aparea daca nu primeai
aceasta incuviintare...

- Asadar, cértile ar putea sa
apara in viitor, daca Dumnezeu ne
da voie, daca vor fi vremuri de
pace si dacd ne va ingadui sana-
tatea.

- Dumnezeu sa ti le dea pe
toate si sa ne bucuri si pe calea
cartii, nu doar prin textele din
paginile revistei!

Cornel GALBEN

Ganduri
la ceas aniversar

Adept al agadiului parvanian ,nimeni nu stie
cand ii vine sfarsitul... important este sa nu fii
gasit dator, profesorul loan Mitrea a facut, pe 4
aprilie, inca un bilant ,de etapa“, constatand,
aidoma pasnicilor sai cititori si admiratori, ca
noul lustru inchinat muzei Clio a
fost la fel de bogat, numai in
acest an jubiliar addugand inca
doua titluri importantei sale bibli-
ografii: Istoria Moldovei in
primul mileniu crestin si In
descendenta lui Parvan.

Nelipsit de la principalele
manifestari culturale ale urbei, §
neobositul istoric nu vrea nici-
cum sa se vada ca a lasat in
urma trei sferturi de veac, iar
vioiciunea sa spirituala e molip-
sitoare, cu atat mai mult cu cét i
provoaca la competitie pe mai
tinerii sai colaboratori si urmasi
in profesie, cei care au oricand
ceva de invatat din vasta sa
experienta.

Daca ar fi sa ne referim doar

impreuna cu Virgil Mihailescu-Birliba), Bacau,
resedintd voievodala (Bacau, 1996, cu
Alexandru Artimon), Bahna-Neamt, straveche
asezare de razesi (Editura Diacon Coresi,
Bucuresti, 1999, cu Jean Ciuta), Membrii
Academiei Roméne din judetul
Bacau (cu Liviu Marghitan,
Editura Vicovia, Bacdu, 2008),
Membrii Academiei Romane
din judetul Neamt (idem,
Editura Constantin Matasa,
Piatra Neamt, 2009) si sfarsind
cu volumele coordonate impre-
una Alexandru Artimon, Stefan
cel Mare si Sfant in memoria
bacauanilor (Editura Conexiuni,
Bacau, 2004) si cu Eugenia
Antonescu, lulian Antonescu -
70 de ani de la nastere (Editura
Corgal Press, Bacau, 2007) si
Studii si evocari despre lulian
Antonescu (idem, 2008), dar si
cu textele evocatoare inserate in
cartile lulian Antonescu, spirit
universal (Editura  Cutia

la munca de cercetare, la inves-
tigatiile sistematice in mai multe situri arheolo-
gice si la contributiile importante la mai buna
cunoastere a istoriei si civilizatiei dacilor liberi de
la est de Carpati, a culturilor Santana de Mures,
Costisa-Botosana-Hansca ori a civilizatiei vechi
roméanesti din secolele VIII-IX, la cercetarile de
duratd intreprinse la lzvoare-Bahna, Borseni,
Manoaia-Costisa si Davideni, judetul Neamt, la
Curtea Domneasca-Bacau, Oncesti,
Damienesti, Stefan cel Mare, Carligi-Filipesti,
judetul Bacau, la Oreavu, Campineanca, judetul
Vrancea, la Obirseni, judetul Vaslui, la Muncelul
de Sus, judetul lasi etc. si ar fi necesari suficienti
ani pentru a asimila tot acest tezaur stiintific pus
la dispozitie cu generozitate.

Opera de istoric si arheolog tezaurizata in
carti ar impune insd cu mult mai multi, dar la
final toti cei dornici de cunoastere nu vor putea
decat sa se declare fascinati de universul
descoperit, incepand cu Regiunea centrala a
Moldovei dintre Carpati si Siret in secolele
VI-IX e.n. (Bacau, 1980), Asezarea din se-
colele VI-IX de la lzvoare-Bahna. Realitati
arheologice si concluzii istorice (Editura
Nona, Piatra Neamt, 1998), Comunitati satesti
la est de Carpati in epoca migratiilor.
Asezarea de la Davideni din secolele V-VIII
(Editura Constantin Matasa, Piatra Neamt,
2001) si Statuia ecvestra a lui Stefan cel
Mare (Bacdu, 2004, respectiv, Editura
Conexiuni, 2006), continuand cu Tezaurul de la
Magura (Bibliotheca Carpicae, Bacau, 1977,

Pandorei, Vaslui, 2001) si lulian
Antonescu si dreptul la neuitare (Editura
Maiko, Bucuresti, 2002).

Remarcabile sunt, de asemenea, contributia
sa la aparitia unor articole sau capitole distincte
ale lucrarilor enciclopedice Bacau - mono-
grafie (Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1980),
Judetul Bacau - monografie (Bacau, 1996) si
Enciclopedia judetului Bacau (Editura Agora,
Bacau, 2007, coautor; editia a ll-a, revazuta si
addugitd, idem, 2008), bine apreciate de cei
interesati, si publicistica inseratd in zeci de
reviste de specialitate ori publicatii de tot genul,
intre care amintim Carpica, Arheologia
Moldovei, Studia Antiqua et Archaeologia,
Acta Moldaviae Meridionalis, Memoria
Antiquitatis, Crisia, Pontica, Mousaios,
Studii si Comunicari, Studii si Cercetari de
Istorie Veche (si Arheologie), Dacia,
Materiale si Cercetari Arheologice, Thraco-
Dacica, Studii si Articole de Istorie, Cronica
cercetérilor Arheologice, Symposia
Thracologica, Anuarul Muzeului Judetean
Suceava, Cronica Episcopiei Husilor etc.

Colaborator prestigios al revistei Ateneu,
detinator al unor importante premii si distinctii
nationale, profesorul loan Mitrea, doctorul in
istorie, va ramane mereu un model atat pentru
fostii sai elevi si studenti, cat si pentru noua ge-
neratie de arheologi si istorici.

In numele lor si al nostru, ii dorim, la ceas
aniversar, noi izbanzi profesionale si asteptam
cu interes viitorul bilant ,de etapa“! (C. G.)

* Mihnea Baran
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in 2011, Targul International
de Carte ,Gaudeamus” pro-
punea prin intermediul Editurii
»Spandugino“ o noud carte
semnatd de C.D.Zeletin. Desi
am certitudinea ca domnia sa
nu are nevoie de vreo prezen-
tare speciald, voi reaminti to-
tusi cateva din inaltele disponi-
bilitati — abilitati probate in varii
domenii. Scriitor si om de
stiinta, mai precis poet, proza-
tor, istoriograf, traducator din
poezia italiana si franceza,
membru al Uniunii Scriitorilor
din 1967, dar si medic, profe-
sor universitar de biofizica in
cadrul Facultdtii de Medicina a
Universitéatii de Medicind si
Farmacie ,Carol  Davila“
Bucuresti, membru al
Academiei de Stiinte Medicale
si presedintele fondator al
Societétii Medicilor Scriitori si
Publicisti din Romdnia, C.D.
Zeletin intruchipeaza cu ade-
varat masura omului de factura
renascentista, purtand insem-
nele unei vieti ale carei coordo-
nate au fost continuu subsu-
mate actului de creatie.

Alaturi de celelalte peste
patruzeci de carti tiparite, volu-
mul in discutie este discurs ce
isi dezvoltd in progresie geo-
metricd campuri semnificante.
Nu fac in niciun caz greseala
de a-mi propune aici exercitii
semiotice, supuse candva dis-
ciplinelor la moda. Cu toate
acestea, constat cum scrisul lui
C.D. Zeletin presupune con-
stant si paradoxal o inlantuire
simplitate - intertextual, Tsi
complineste fiintarea prin
deschiderile pe care le inga-
duie. Astfel, ,Ré@manerea tre-
cerii“ nu devine un simplu loc
al referintelor culturale, nu e
una dintre masurile obisnuite

Marius MANTA
C.D. Zeletin, marturisind
A treia fericire

LR T

prin care opereaza literatura.
Paginile cartii, aflate in marea
lor majoritate sub semnul me-
morialisticii, reinvie odata cu
fiecare rand personajele credi-
bile ale unei lumi armonioase,
un spatiu identitar care inca
mai poate oferi coordonatele
normalitatii.

Materialul cartii e structurat
de-a lungul a patru sectiuni —
eseuri, evocdri, schite, convor-
biri — insa dupa cum am lasat
sa se inteleaga, cele patru
compartimente se presupun
reciproc, isi ingaduie aceleasi
diverse tehnici literare tocmai
pentru simplul fapt ca nu aces-
tea primeaza, ci inedita capa-
citate a a cuvantului de a rezidi
lumi disparute. Drept puncte
de plecare asumate avem
spatiul natal si darul rar al blan-
detii: ,De cand ma stiu, sufletul
meu a imbrétisat vatra dureros
de strans si dureros de loial. La
zece ani am parasit satul natal,
Burdusacii, pornind in necu-
noscutul care era orasul Barlad
si liceul. A fost o prima trauma.
In cea mai mare taind, am
umplut cu pamant din fata
casei o cutiutd zincata si am
ascuns-o intr-un colt al cufaru-
lui pregatit pentru plecarea in
surghiunul prin care imi debuta
viata rupta de caminul parin-

tesc. In rastimpuri, o pipaiam
cu infrigurare temandu-ma sa
nu-mi fi disparut* (,Academia
cerului); ,De felul meu sunt
bland. E o stare continua. Blan-
detea insd triumfa mai ales
atunci cand ma aflu fintre
blanzi. Ma regasesc in ei ca
ntr-o oglinda ce se deschide si
mai mult ca sa pot fi cuprins si
eu n apele ei. E un fel de nar-
cisism acesta, de a te simti
fericit intre oameni blanzi ori de
a te afla in situatii cand, intr-un
fel sau altul, blandetea se expri-
ma. Ma simt mai inalt in veci-
ndtatea acestor semeni. Intrand
n rezonanta cu ei, am impre-
sia, stranie dar fericitd, cd ma
multiplic datorita lor. Cresc prin
numdr, nu prin alte dimensiuni,
lineare ori spatiale, céaci starea
de care vorbesc e o nastere
repetatd. Nici n-am timp sa le
daruiesc blanzilor blandetea
mea, fiindca nu mai dovedesc
s& primesc eu darul blandetei
lor...* (,A treia fericire)

Intru aceasta blandete tre-
buie inteleasa continua bucu-
rie de a imbratisa viata, ca dar
suprem al vointei divine.
Volumul std sub semnul ver-
surilor lui Michelangelo -
»Nimicurile acestei lumi mi-au
rapit/ Timpul ce mi-a fost dat ca
sd-L contemplu pe Dumnezeu...”

Pentru cine are masura cuve-
nitd, e lesne a intelege ca toc-
mai ,nimicurile marturisite au
vadit sens in exercitiul asumat
organic de a reconfigura un
modus vivendi dinspre interio-
ritatea memoriei catre exterio-
ritatea fiintei. Temele pe care
autorul le dezvolta sunt dintre
cele mai inedite in spatiul unei
literaturi interesata de frivoli-
tate; extrem de interesante
sunt materialele aflate la
granita dintre filozofie si eseu
literar. les in evidenta
4Prestigiul filozofic al singularu-
lui* ori ,Ganduri despre coinci-
denta“. Evident, subiectele
sunt dintre cele mai variate —
direct ori nu glosam asupra ri-
gorii, caracterului, vointei,
recunostintei etc. Pe de alta
parte, evocarile poartd cu ele
chipurile dragi ale membrilor
familiei dar si legaturile tainice
ce s-au infiripat fie direct, fie
prin intermediul actului cultural
intre autor si George Apostu,
Aurel George Stina, Hary
Hupperman, Nina Facon. C.D.
Zeletin intelege asadar sa rein-
vie nu doar chipuri deja cunos-
cute, ci e mai degraba intere-
sat de a aduce la cunostinta
cititorilor sai personalitati ra-
mase in umbra istoriei desi s-au
aflat in slujba formarii identitatii

neamului. De altfel, C.D.
Zeletin va fi intotdeauna con-
stient de rolul intelectualului in
cetate. Sa pornim la sugestia
autorului de la o intamplare
aparent banala: ,In sfarsit, alta-
datd mai avea de transportat
de la gara cea mai apropiata
un rest de piatra pentru trep-
tele scolii ctitorite de el. Cauta
un satean s-o care cu caruta
pand la scoala. «Boierule»,
gréi acesta, «dar ne platesti!»
«Va platesc, mama voastra de
nenorociti, dar fara scoala nu
va las!» rosti batranul din
indltimea lui amara... Replica
mi se pare de exceptie si ma
duce obligatoriu cu gandul la
intelesurile democratiei. Pas-
trand nealterata ipostaza ei de
tehnica electorald, democratia
trebuie s& accepte interventia
elitei atunci cand multimea nu
s-a inaltat inca pana la in-
telegerea rosturilor superioare
in care ea insasi este impli-
catd“ (,Unchiasul mesianic").
Fireste, pline de miez raman si
paginile ce au drept obiect al
cercetarii ,chestiuni de stil“ —
avem reflectii despre rima,
ocurenta constructiilor cu
dativul, ineditele ,intamplari“
legate de corectura, neputinta
haiku-ului de a se adapta firesc
spatiului european etc.
Volumul gireazéd asadar o
meritatd alternativa in fata gro-
tescului contemporaneitatii. In
antiteza, C.D. Zeletin ne incre-
dinteaza o atmosfera de o fru-
musete patriarhald, populata
de oameni harnici, modesti,
temétori de Dumnezeu; nu in
ultimul rand, totul ne este
infatisat in hainele unei limbi
curate, culte si precise, de un
rafinament convingator.

Tot alergand dintr-un iad in altul,
Victor Mitocaru s-a incarcat de
amnezii contemporane si, mai navi-
gand pe o corabie in derivd, mai
clevetind pe internet, mai furat de
sarbatorile pascale, s-a facut ca nu
observa cum, pe la jumatatea aces-
tei luni, in a treia zi de Pasti, a intrat
in cel de-al 15-lea lustru al trecerii
sale prin aceasta lume, din ce in ce
mai confuza, din ce in ce mai aga-
santa, din ce in ce mai fara
Dumnezeu.

Stand mai mereu sub pleoapa
secundei, hatrul clevetitor a cantarit
cu atentie lacrima pura a timpului si,
dramuindu-l cu parcimonie, a reusit
sa-i iImpace pe toti, robotind cu folos
la catedra, in institutile muzeale si
de lectura, in redactii si birouri
functionaresti, urmarind si constru-
ind el insusi prezentul discutabil, pe
care |-a transferat apoi in metafore
si tablete ori in carti de substanta
consacrate unor personalitati ale
locului.

Alunecand pe suprafata lucie a
ideii, a constatat ca nicio cale nu-i
sigurd/ de-a te pdtrunde de sinele
tau/ fara sa tulburi apele oglinzii/ cu
ddra cuvéantului si ca semnul si clipa
dispar fara urma daca nu ai preum-
blari prin adancul temeinic si lasi pe
rafturi enciclopediile, observand

Semnul si clipa
corabierului

doar cum ndpéarlesc precum papa-
diile,/ scuturate de seismul privirii.
N-a fost, tocmai de aceea, un
cdalator imprudent prin cele sapte
decenii parcurse, adoptand un origi-
nal mod de a trai personal si ob-
stesc, dar si o dietd impotriva intem-
periilor crizei, care l-au transformat
in corabierul iscusit, ce si-a asigurat
o pensie linistita si, odata evadat din
spatiile inaltelor institutii, sansa de a

respira nestingerit si de a se in-
toarce fara oprelisti la masa de
scris.

Expirat in Agora, cum cu au-
toironie se defineste, a pornit iarasi
in célatorie, de data aceasta prin
Utopia Felix, unde, ,navalnic, liber
si pe banii lui“, cum l|-a descoperit
criticul Grigore Codrescu, incearca
sa ne demonstreze, pornind de la
adagiul rimbaudian ,Eu sunt un al-
tul“, ca inca nu-I cunoastem in ple-
nitudinea fortei sale creatoare si ca
va veni si clipa inteleapta in care va
scrie cartea ce-l va defini cu ade-
varat.

Pana atunci, nu ocoleste dezba-
terile cenacliere sau in cercuri mai
restranse, lectura cartilor ce i se
daruiesc, despre care mai si da
sama cateodatd, proband ca unel-
tele criticului nu-i sunt straine si ca
oricand se poate naste o carte de
cronici.

Desi mai putin implicat in viata
politica, apropiata campanie elec-
torald nu e exclus sa-i resuscite
dorul epigramei, asa ca profitam de
ocazie si va reamintim acest

Manifest pentru rautatea cuvan-
tului, inserat pe coperta a IV-a a
volumului Clevetind pe internet:

Sa nu fiti supdrati pe mine,
cu nimenea nu port razboi,
aleg doar graul de neghina,
fireste, graul sunteti voi.

Si-atuncea poate ca neghina
s-ar intelege ca sunt eu;
la binele ce raspandirati
e necesar si-un dram de rau.

Din partea mea sa traiti bine,
sd nu cunoasteti nicicand raul,
desi ne-a ajutat minciuna

sa ne gdsim din nou Bacaul.

Dedic volumul binelui national,
agonizand in poleiala
resuscitat de o eterna
campanie electorala.

Ca unul care si-a dedicat o parte
din existenta redactiei noastre, 1l
asteptam oricand nu doar la taifas,
ci si cu noi texte, spre incantarea
cititorilor, ce regreta acum des-
partirea de rubrica Starea de
gratie.

La buna vedere, asadar, tinere
septuagenar, sanatate si carti capti-
vante!

Cornel GALBEN
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Cand, in numdrul anterior al
revistei, imi exersam ironia, cu
prefacutd stangdcie, indreptata
impotriva unor oameni pe care, de
fapt, ii simpatizez, aminteam si de
cartea lui Paul Johnson, Intelec-
tualii, folositd atunci in trecere ca
posibila bibliografie, deoarece in
ea autorul demonstra ca inte-
ligenta, marea culturd si chiar
geniul nu presupun ca posesorii
acestor atribute sunt si caractere
in adevaratul sens al cuvantului.
Aminteam atunci, accentuand, ca
personalititile pe care le analiza
Paul Johnson sunt de mult timp
validate de istorie, fiindca ideile lor
au influentat uneori sensul exis-
tentei omenirii. Cartea aceasta,
aparutd mai demult, mi-a amintit
cd anul acesta se implinesc trei
sute de ani de la nasterea Iui
Jean-Jacques Rousseau, cel
care, alaturi de Voltaire, Diderot
etc., a schimbat lumea. Desigur,
avem mai intai in vedere ideile
care au schimat lumea in bine, dar
nu putem sa nu ne amintim de idei
sau ideologii care au fost mai
tiranice, mai agresive si mai dis-
trugatoare ca razboaiele. Imi
amintesc, de asemenea, ca in
celalalt regim, cu multi ani in urma,
ascultam o maérturisire de-ale lui
Serban Cioculescu. In spital fiind
(isi rupsese piciorul la schi — avea
peste optzeci de ani), celebrul om
de litere rememora un episod din
studentie, cand fusese invitat de
profesorul sdu G. lbraileanu sa
colaboreze si chiar sa lucreze la
,Viata romaneascd"“. Avea evlavie
atat pentru lbraileanu, cat si pen-
tru Constantin Stere, si se gandea
pe atunci c& se va simti stingherit
n redactie in prezenta acestora,
desi, zicea Serban Cioculescu, de
o0 vreme ,aveam obiceiul sa citesc
macar o carte pe zi“. In treacdt fie
zis, stiam si de alti oameni de cul-
tura cu o capacitate de lectura
enormd, iar faptul acesta ma fasci-
na si ma fascineaza si acum,
gandindu-ma cu tristete ca astazi
alt soi de oameni se impun drept
modele. Dincolo de fascinatia
cartii, m-am intrebat, de multe ori
wstramb*, de céte carti e nevoie ca
omul sa poata fi considerat un
nvatat. Si asta in masura in care,
odatd, adolescent fiind, dupa ce
prinsesem gustul lecturii, aveam o
problema de viatd ,insolvabila“, pe
care un batran tdran dintr-un sat
uitat de lume din Moldova, stand
pe bancuta de lemn din fata casei
sale, pe seard, si ascultandu-ma,
mi-a rezolvat-o uimitor de repede
prin cateva propozitii simple. Dupa
ceva vreme, devenind ,matur®, am
putut observa cd multi oameni de
mare anvergura intelectuala n-au
caracter. Dupa inca un timp, am
aflat de la Jean-Frangois Revel,
Calugarul si filozoful, ca intr-un
anumit moment al istoriei, filozofia
s-a despartit de intelepciune, mo-
ment in care invatatul n-a mai
putut intrupa n viata de toate
zilele ideile pe care le propova-
duieste.

Acest lucru 1l intereseaza si pe
Paul Johnson, jurnalist de notori-
etate in lumea anglo-saxona, in
cartea Intelectualii, aparuta la
,2Humanitas“, in 2006. Consi-
derand, desigur, ca ar fi o intre-
prindere prea complicata daca ar
incepe demersul sdau cu cer-
cetarea unor personalitati din
Antichitate, alege sa se ocupe de
ultimele doua sute de ani, pornind
dinspre lluminism catre zilele
noastre. Pe Paul Johnson il intere-
seaza cine sunt intelectualii, ce
reprezintd ei dincolo de imaginea
onorabild pe care o ofera lumii,

Dan PETRUSCA

Intelectualii.
Tirania ideilor

dacd ei sunt cei mai potriviti sa
conducd sau sa indrume lumea,
dand sfaturi de la inaltimea unei
moralitdti impecabile, acordand
indulgente, bunavointd sau sanc-
tionand greselile cu luciditatea
celor care contempla dezastrele
istoriei din birou, din biblioteca.
Autorul se mai intreabd cat res-
pect au ei pentru adevar, daca
erau corecti in chestiunile de ordin
financiar, sexual, cum se compor-
tau cu sotiile, cu amantele, in fami-
lie si cat erau de loiali fata de pri-
eteni. Intr-adevar, cartile marilor
oameni si imaginea lor ,oficiala”
constituie o fatd a medaliei si,
cand am plonjat in lectura cartii lui
Paul Johnson, m& asteptam deja,
infrigurat, la ce e mai rau. Inainte
de a numi pe cei de care se ocupa
autorul, dupa ce a scormonit cu
acribie studii critice, biografii, core-
spondente, marturisiri ale contem-
poranilor etc., as vrea sa-i pun pe
cititorii prezumtivi ai acestor ran-
duri in situatia s& ghiceasca cine
este marele om de cultura care ar
fi putut afirma urmatoarele despre
sine insusi: ,Persoana care ma
poate iubi asa cum sunt eu in
stare sd iubesc nu s-a nascut
incd“; ,Am fost ndscut pentru a fi
cel mai bun prieten care a existat
vreodata“; ,Ardtati-mi un om mai
bun decat mine, o inimd mai
iubitoare, mai delicatd, mai sensi-
bila“... ; ,Ma iubesc prea mult pen-
tru a uri; ,Posteritatea ma va
onora [...], deoarece este dreptul
meu*; ,Indiferent cat de mult I-ar
costa pe cel care da, el imi este de
fapt indatorat mie“ etc. Este vorba
de nimeni altul decat de Jean-
Jacques Rousseau, despre care
P. Johnson afirmé c& este primul
intelectual care a reunit toate ca-

racteristicile remarcabile ale
Prometeului modern. Propriile
evaluari despre sine, cat si celebri-
tatea pe care i-au adus-o eseul
(cerut de Academia de Litere din
Dijon mai multor participanti la un
concurs pe care Rousseau l|-a
céastigat), apoi Noua Eloisa si Emil,
au facut din el un model al gene-
ratiei si chiar mai mult. Contractul
social nu prea a fost citit de con-
temporani, insa elita revolutionara
francezd de la 1879, dupa
moartea lui Rousseau, a facut din
acesta ,figura lor de referintd in
ceea ce priveste perfectiunea®,
dupa cum scrie unul dintre comen-
tatorii biografiei sale, Edmund
Burke. Acelasi comentator, refe-
rindu-se la parerile exagerat pozi-
tive pe care le avea Rousseau
despre sine, scrie ca ,Vanitatea
era viciul pe care-l poseda intr-un
grad apropiat de nebunie®.
Ingratitudinea lui Rousseau era
enorma si era urmarea credintei
ca este intruparea adevarului si a
virtutii, asa ca atacurile la adresa
lui le interpreta orgolios si egoist
drept ostilitate la adresa adevaru-
lui si a virtutii. ,Negocierea“ ami-
citiei cu el insemna cé oricine il
ajuta isi facea siesi un serviciu,
pentru ca legdtura cu el ii asigura
celui generos un loc in istorie. Se
nascuse la Geneva, era elvetian si
calvin, dar ca s& obtina protectia
unei doamne, al carei amant a fost
si de averea careia a profitat, a
trecut la catolicism. Peste multa
vreme, pentru a obtine din nou
cetatenia geneveza, a trecut din
nou la calvinism. A profitat de mai
multe doamne, dar si de barbati
puternici, iar ipostaza de ,escroc
sentimental cu experientd“, pe
care i-o contureaza P. Johnson, e

corecta atunci cand i citeaza
lamentatiile, fie ca e bolnav, fie ca
e sdrac. S-a gdsit un apel al lui
Rousseau catre ducele Savoiei, in
care cerea o pensie pe motiv ca
are o boala care-l va desfigura si
oricum va muri curand. Cand era
mai tanar, pentru a starni compa-
siunea femeilor prezente, avea
obiceiul sa-si spuna trista ,poves-
te“, vorbind despre ,soarta nein-
duratoare care imi pandeste
pasii‘, pretinzand ca ,putini oa-
meni au varsat atatea lacrimi“ ca
el. S-a proclamat in multe randuri
prieten al intregii omeniri, iar fostul
sau prieten, dr. Tronchin din
Geneva, o ,victima“ a filozofului, s-
arevoltat: ,Cum este posibil ca pri-
etenul omenirii sa@ nu mai fie pri-
etenul oamenilor?“ Rousseau era
convins ca prietenii sai (Voltaire,
Diderot, Grimm, Hume, inclusiv
cea mai importantd dintre binefa-
catoarele sale, Madame
d’Espinay) sunt partasi la o cons-
piratie impotriva sa, cu scopul de
a-| distruge. Rousseau, cel care
facea in Emil apologia unui anumit
tip de educatie, si-a dus toti cei
cinci copii la orfelinat. J. H.
Huizinga, poate cel mai competent
critic al francezului, citat de P.
Johnson, scrie: ,Cu cat cineva
citeste si reciteste cu mai multa
atentie (Confesiunile lui
Rousseau, n. n.), cu atat ies la
iveald mai multe niveluri de
infamie“. Si totusi, oameni ca
Rousseau au influentat gandirea
modernd, au generat schimbarile
politice si sociale care au urmat.
Paul Johnson se ocupa in con-
tinuare de mari intelectuali, pre-
cum Shelley, Marx, Ibsen, Tolstoi,
Hemingway, Brecht, Russell,

Sartre, iar in ultimul capitol, intitu-
lat ,Disparitia ratiunii“, constata ca
dupa Al Doilea Razboi Mondial,
intelectualii au virat de la ,viziunea
utopica de tip vechi spre hedonis-
mul de tip nou“, ocupandu-se de
biografiile lui George Orwell,
Evelyn Waugh, Cyril Connolly,
Norman Mailer, Kenneth Peacock
Tynan, Rainer Werner
Fassbinder, James Baldwin,
Noam Chomsky. Portretele tuturor
acestora sunt memorabile. Din-
colo de opera fiecdruia, absolut
remarcabild si care poartd adesea
amprenta genialitatii, putem des-
coperi o biografie in care orgoliul
si egoismul, incapacitatea de a
iubi, ingratitudinea si chiar extre-
mismul sunt la ele acasa. Paul
Johnson conchide ca ,Acest
fenomen dovedeste o data in plus
straniul paradox ca intelectualii,
care ar trebui sa-i invete pe
oameni sa aiba incredere in pro-
pria ratiune, i incurajeaza de re-
gula sa se lase prada emotiilor, si
in loc sa iste dezbateri care sa
ducd la reconciliere, imping mult
prea adesea omenirea spre dom-
nia arbitrara a fortei“. Pe unii dintre
ei, Lirania“ ideilor i-a pus in situ-
atia sa construiasca utopii, din
birou, pe care sa le propuna lumii.
Pe altii, aceeasi tiranie i-a dus
spre ,lene“, hedonism si aban-
donul, paradoxal, al ratiunii. Mai
putem oare sa-l credem pe Platon
din Republica ce propunea ca
solutie conducerea cetatii de cétre
filozofi? Paul Johnson, prin studiul
sau, dovedeste contrariul. Cine
poate fi un model pentru oameni?
Imi amintesc doar ca, in primul de-
ceniu al secolului al VI-lea (i.H.),
cetatenii Atenei, dupa ce s-au
gandit indelung, au hotarat ca
Solon e cel mai bun si cel mai
intelept dintre ei si ca doar el este
indreptatit sa le faca legi. Astazi, la
noi sau aiurea, nu se poate intam-
pla ceva asemanator. Dar asta e
o altd poveste. Prin distanta in
timp, intamplarea cu Solon a
devenit emblematica si, pentru
noi, astazi, aproape utopica.

0 expozitie ineditd de medalisticd la Muzeul bacduan

in viata cotidiana, pentru multi dintre noi, insti-
tutiile de cultura sunt asimilate cu spatiile publice
care nu atrag sub nici o forma, in comparatie cu
un stadion sau o discoteca (spre exemplu).
Cultura, la modul generic, este consideratda o
extravagantd, chiar si in conditile in care i se
aloca (colac peste pupdzal) un buget semnificativ
redus. Urmare a acestui fapt, personalul
muzeelor si al institutiilor similare traverseazd o
criza intelectuald si de incredere. Treptat, in soci-
etatea de consum actuald, integritatea ,omului
din muzeu“ a fost inlocuita cu actiunile experi-
mentale pentru public, iar rolul scolii si al profe-
sorului/educatorului au fost, in mare masura,
estompate de activitatile cu caracter recreativ-dis-
tractiv. Bineinteles ca este nevoie si de acestea,
nsd atat substanta experimentului, cat si a edu-
catiei, in ansamblu, constd in ,urma“ pe care o
pastram in memoria noastra peste ani, si modul
cum reusim sd ,implementam“ ceea ce am ,sto-
cat”.

Copiii celor aflati acum la vérsta de peste 40
de ani, asa-numita ,Generatie X", se confrunta, in
mod indubitabil, cu o cariera si cu perspective
sociale si economice incerte, schimbaéri la nivel de
guvernare si, implicit, cu tot ce decurge din
aceastd stare de fapt. Ei sunt ,rebelii“ mohorati si
nemultumiti, care nu se numara in categoria pu-
blicului traditional al institutiei de cultura (fie ea
bibliotecd, muzeu, teatru). De cele mai multe ori,
imaginea traditionald despre muzee este una pra-
fuitd, arida si uneori cu o aura de intelectualism
infatuat, asa incat este mai putin probabil ca
Jrebelii s& incerce sa-si petreaca timpul liber
intr-o sala de expozitie sau asistand la o confe-
rinta.

Datoria noastra, a celor care ne aflam perma-
nent sub cupola ,muzei Clio“, este sa gasim noi
modalitéti prin care, atat ,Generatia X", cat si cei
mai fn varsta, sa fie implicati in evenimentele cul-
turale pe care le organizam. Cum se poate realiza
acest deziderat? Oportunitétile sunt multiple...
Numai prin inlocuirea vechilor si traditionalelor
oferte culturale pentru aceste categorii de public,
cu altele noi, incitante si pe masura celor cérora
ne adresam, ne putem apropia de scopurile unei
institutii de culturd. Recurgerea la parteneriate
(implicarea partenerilor nefiind una fictiva, ci una
in care cei care participd, prezinta propria lor vizi-
une asupra desfésurarii evenimentului respectiv,
urmand ca, mpreuna cu organizatorul, sd ga-
seasca solutiile optime de implementare) sau ofe-
rirea de programe speciale intr-un cadru organi-
zat (indiferent de varsta sau de eventualele diza-
bilitati) — sunt doar doua dintre posibilele solutii.

Plecand de la asemenea principii, ,truditorii
de la Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ si
Muzeul Militar National ,Regele Ferdinand I — fili-
ala Bacau, doresc sa organizeze un eveniment
cultural deosebit, in ziua de 10 mai 2012. Ne
referim la vernisarea unei expozitii temporare cu
titlul Din reprezentarile medalistice ale Regatului
Roméniei (1914-1927). Medaliile, decoratiile,
insignele, ordinele, fin(semnele) onorifice,
drapelele, brevetele reprezentarilor medalistice,
hartile, tablourile, litografiile, fotografiile, docu-
mentele si lucrarile de specialitate — provin din
colectiile/depozitele Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu” Bacau, ale Muzeului Militar National
,Regele Ferdinand I* Bucuresti, cat si de la
colectionarii din Bacau. Ca organizatori suntem
constienti de faptul c& orice obiect, fie el chiar

Jfrumos* sau interesant’, pe care l-am putea
etala doar pentru ,decor”, ,ca sa para expunerea
mai bogata“, ar stirbi din unitatea expozitiei, in
detrimentul ideii tematice a acesteia.

Astfel, elaborarea tematicii, efortul de docu-
mentare in arhive si biblioteci, trierea pieselor de
care dispunem, restaurarea materialului tridimen-
sional (metal, hartie sau carton), adaptarea la
spatiul existent si ridicarea pe simeze a expozitiei,
constituie tot atatea implicari ale colaboratorilor in
conceperea acestui eveniment cultural. Tematica
expozitiei la care ne referim, incearcd sa sur-
prinda cateva elemente ale evolutiei regalitatii
roménesti, atét cu evidentierea implicarii acesteia
in viata de zi cu zi a populatiei de la sud si de la
est de Carpati, apoi si din interiorul arcului carpa-
tic, din Bucovina sau din Moldova de peste Prut,
dar si cu reliefarea elementelor de viat politica,
economicd, sociald, religioasd sau culturala
specifice perioadei.

Asa cum evidentiam, ineditul vernisarii unui
asemenea tip de expozitie nu constd numai in
numarul pieselor medalistice care vor fi expuse
pentru prima data pe simezele bacauane, ci in
modul cum sperdm ca am reusit s& credm un
parteneriat veritabil intre mai multe institutii de
culturd si invatamant din municipiul de pe malurile
Bistritei, aceasta indiferent daca partenerii impli-
cati poartad blazonul Teatrului Municipal ,Bacovia*“
sau al Scolii ,Mihai Drdgan“ din Bacau. Asadar,
oferim posibilitatea publicului vizitator al
,Generatiei X* sau al ,rebelilor* de orice varsta, sa
patrunda dincolo de ,monotonia“ vernisarii si a
etaldrii, pentru o scurta perioada, a unei expoziti
temporare.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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.Intamplator poate iubi
oricine, chiar si un nelegiuit!”
Dostolevski,

JFratii Karamazov”

Iaduri si raiurd

lon Méanzat, caracterizandu-|
pe Dostoievski drept ,un pro-
roc intors din iad“, crede ca
iadul dostoievskian ,este com-
pus din patru iaduri conexe”
(Psihologia crestina a adan-
curilor. F .M. Dostoievski con-
tra S. Freud, Editura Univers
Enciclopedic Gold, Bucuresti,
pag. 54). Primul iad ar fi subte-
rana, ocna ca temnita (exteri-
oara si interioara). Al doilea iad
este nevroza, boald care |-a
torturat pe scriitor toata viata.
Ruleta, patima vietii sale, este
iadul al treilea. Ultimul iad,
amplificat si de epilepsie, a fost
sentimentul perpetuu de vi-
novétie, sentiment arhetipal al
fiintei umane, dar amplificat la
Dostoievski din cauza unei

Credem ca exista, cel putin,
inca un iad dostoievskian, cel
pe care ni l-a caracterizat
admirabil staretul Zosima: ,Ce
este iadul? Si cuget in sinea
mea: «Este suferinta de a nu
mai putea sa iubestil»“
(Dostoievski, Fratii Karamazov,
Editura Leda, Bucuresti, 2005,
pag. 471). Suferinta de a nu
mai putea sa iubesti este,
probabil, cea mai groaznica
dintre infirmitatile spiritului. O
infirmitate pe care, ce-i drept,
nu o are Dostoievski, dar multi
dintre eroii lui, ,suboamenii“, o
au... Dostoievski a evadat
mereu si sublim din aceste
iaduri conexe. Uneori i-a ajutat
si pe unii dintre eroii sai, gen
Raskolnikov, sa evadeze.

Credem ca exista si cel
putin  patru  raiuri  dos-
toievskiene conexe: credinta,
iubirea, suferinta, speranta.
Dostoievski a evadat fericit in
raiul credintei, nu doar prin
faptul ca si-a facut din
apadrarea spiritului ortodox un
tel in viata, pacatuind uneori cu
exces de zel fata de catolicism,
de pilda, dar si prin zamislirea
unor eroi precum Aleosa sau
staretul Zosima. Sufletul sau
se prelungeste in cel al eroilor
sdi. Fiinta sa cunoaste bucuria
ntalnirii cu Dumnezeu, dar si
zbuciumul  intalnirii.  Paul
Evdokimov amintea de faptul
ca Dostoievski a cautat toata
viata lui, cu pasiune, sa-I
descifreze pe om si la sfarsit a
stiut s& citeasca in om numele
lui Hristos... A coborat in infer-
nul acestei lumi, a cautat si L-a
intalnit acolo pe Hristos... In
cruce el a sesizat scara lui
lacob pe care coboara, la intal-
nirea cu omul, ingeri si Domnul
ingerilor... In Legenda Marelui
Inchizitor” (,Fratii Karamazov“),
Dostoievski sugereaza ca reli-
gia libertatii consta in a merge
pe urmele  Mantuitorului
Hristos, a crede in acesta.
Convertirile personajelor sunt
aproape mereu spontane.
Acestea apar dupa ce sufletul
le este ravasit de furtuni.
Ofiterul Zinovie, de pilda, se
pocaieste intr-o dimineatd de
iunie, cand, deschizand fe-
reastra, observa verdele or-
bitor de frumos din gradina,

Prin subteranele

dostoievskiene (g

aude ciripitul pasarelelor si
simte caldura soarelui ce
rasarea. Bucuria naturii con-
trasteaza insa cu negura spiri-
tului sau, ravasit de remuscari,
intrucét il batuse pe Afanasie,
ordonanta. Zinovie se caieste,
plange cu lacrimi, ii cere ordo-
nantei, ingenunchind inaintea
sa, isi da demisia si se
cdlugareste, ajungand staretul
Zosima, cel in sufletul caruia
Dostoievski aseaza dragostea,
blandetea, bucuria. Despre
Aleosa Karamazov, personaj
al desavarsirii crestine, s-a
spus ca este speranta dos-
toievskiand a viitorului crestin-
ismului. Nichifor Crainic spu-
nea ca ,Aleosa este realismul
crestin pe doua picioare”. El
vrea sa traiasca pentru nemu-
rire, nu accepta compromisuri,
jumatati de masura. Pentru
noi, Aleosa este mai mult decéat
ntruchiparea credintei; el este
inocenta credintei. Sonia, anu-
landu-se ca om, se jertfeste pen-
tru familie, pentru Raskolnikov.
Aidoma Mariei Magdalena,
urca pe o Golgota care-i aduce
izbavirea. Raskolnikov, pana si
Raskolnikov, cel curtat de vizi-
unea supraomului, Ti recu-
noaste supetioritatea. Credinta
a ajutat-o ca depravarea sa nu-
i ajungd si in suflet. Ocnasii,
chiar si ocnasii, o salutau ca pe
o sfanta: ,Maicuta Sofia
Semionovna, maicuta noastra
scumpa si draga!“ Daca méacar
universul clerului contemporan
ar avea chipul aidoma sufletu-
lui unui Zosima sau Aleosa...
Nu existd, probabil, decat
varianta iubirii shakespea-
riene, Romeo si Julieta (prag-
maticd, romantata, sfidand

suferinta, imbratisand aban-
donul), pe post de... concurent
la ,portretizarea“ raiului iubirii
de catre acelasi

parinte

Zosima, cel care ne indeamna
s&-i iubim chiar si pe ticalosi:
4Fratilor, nu pregetati, cuprinsi
de spaima in fata ticalosiei
oamenilor, iubiti-i asa ticalosi
cum sunt, cdci astfel iubirea
voastra va fi dupa chipul si
asemanarea lui Dumnezeu,
ridicAndu-va pe culmea cea
mai fnaltd a dragostei pa-
mantesti. lubiti toatd plas-
muirea Ziditorului acestei lumi,
in intregimea ei, precum si
fiecare graunte de nisip in
parte. Catati cu drag la fiecare
frunzulita, la fiece raza de
soare. (...) lubind, veti intelege
taina divina ce se ascunde in
toate si deslusind-o o datd
pentru totdeauna, cu fiecare zi
vi se va ardta tot mai lamurit ()
lubiti dobitoacele: catre ele si-a
indreptat Dumnezeu mai intai
gandul si le-a harazit o bucurie
senina. Nu le-o stricati si nu le
chinuiti, feriti-va sa le rapiti
bucuria de a trai, spre a nu sta
impotriva celor lasate de
Dumnezeu (...) lubiti, mai cu
osebire pruncii, c&ci si ei sunt
fara prihana, ca ingerii din cer,
si traiesc pentru a ne umple
sufletul de duiosie si pentru a
ne curata inimile pacatoase,
luminand asupra noastra ca un
semn ceresc” (Ibidem, pag.
465-466). Dostoievski, prin
acelasi Zosima, insd aver-
tizeaza: ,Intamplator poate iubi
oricine, chiar si un nelegiuit!*
(Ibidem, pag. 467). ,Dragostea
intamplatoare, de o clipd, nu
pretuieste nimic, caci, de vrei
sd iubesti, se cade sa iubesti
pana la sfarsitul zilelor tale”
(Ibidem, pag. 467).

Disperarea dostoievskiana,
de tip kierkegaardian, este
atenuatd de luminile spe-
rantei, care se infrateste cu
iubirea si credinta. Credinta te
poartd prin meandrele dra-

gostei, dar este permanent lo-
vitd de ,culmile disperarii“.
,Neclintit, zice Zosima, fii in
credinta ta pana la capat,
crede chiar daca oamenii de
pe pamant s-ar fi lepadat de
credinta si numai tu, unul, ai
pastrat candela nestinsd, adu-
cand prinos si dand lauda lui
Dumnezeu, tu, unul, ce-ai
umblat pana la urma pe
cararile lui“ (Ibidem. pag. 470).
Speranta este cea care ne
energizeaza mereu pentru a
ne atinge tintele. ,Nu lasati sa
va biruie deznadejdea, fetii
mei!® (lbidem, pag. 457),
adauga Zosima. Sonia, care-|
poartd pe Raskolnikov pe puri-
ficatorul drum al Golgotei, are
ca aliati credinta, dragostea,
dar si speranta. Descriind
cumplite incercari, Amintirile
din Casa mortilor nu a fost
totusi o carte iremediabil pesi-
mistd, deoarece condamnatii
sdi nu_pierduserd orice spe-
rantd. In multi dintre ei conti-
nua sa arda sau sa palpaie
macar flacdra unui crez viu.
Infernul de acolo fusese mai
degraba un purgatoriu, el
putea fi astfel privit in perspec-
tiva vesnicei existente umane,
tesutd din caderi si inaltari.
Sau invers: insasi constiinta
acestei perspective fi impru-
mutase trasaturile intermedi-
are ale purgatoriului si insu-
flase speranta innoirii. Unul
dintre eroi ne spune, cutre-
murdtor, ca omul neinsufletit
de nici un tel, de nicio sper-
anta, se preschimba adesea
intr-un  monstru. Alexandr
Petrovici Goreancikov, sub
identitatea céruia il ghicim pe
ocnasul Dostoievski zice: ,lti
Tntorci privirile Tn viitor si incer-
ci sa te vezi iesind din temnita.
Si cand se va intampla aceas-
ta? Te vei intoarce oare vreo-
data pe meleagurile de unde ai
plecat? Si tot gandindu-te asa,
nadejdea ti se infiripa din nou
in suflet” (Dostoievski, Amintiri
din Casa mortilor, Editura
Leda, Bucuresti, 2005, pag.
255). Chiar si in sufletul bantu-
it de mari stihii al lui Ivan se
cuibareste o speranta: ,Ascul-
ta, Aleosa, rosti lvan cu fermi-
tate (...). E destul sa stiu ca
existi undeva pe lume, ca sa
nu-mi fie lehamite de viata“
(Ibidem, pag. 384).

Suferinta nu este din vina
lui Dumnezeu, ci este urmarea
tragica si dureroasa a pacatu-
lui. Dar Dumnezeu poate face
ca si suferinta sa fie intoarsa
spre binele nostru, atunci cand
fi dam un sens. Staretul
Zosima este intruchiparea sfin-
teniei, a adevaratei vieti cres-
tine care are drept virtuti
libertatea, bucuria, iubirea,
simplitatea, discretia, smere-
nia, toate acestea opuse ,vir-

tutilor* sfantului de parada,
ascetului fals care este calu-
garul Ferapont: ,Primeste si
indura suferinta fara sa
cartesti, si inima ta se va
imbuna, vei intelege ca numai
tu porti cu adevarat pacatul, de
vreme ce, ca unul care-ai
ramas neprihanit, aveai inda-
torirea sa luminezi calea celor
rataciti si n-ai facut-o.“ lov, bi-
blicul lov, prin suferinta sa —
nascuta din credinta, iubire si
speranta — demonstreaza ca
este virtuos. Raskolnikov nu
putea strabate purificatoarea
cale a Golgotei fard sa-si
asume suferinta. Si ,omul din
subterand®, de pilda, este eroul
care face un veritabil elogiu al
suferintei privitd ca sansad au-
tentica de evadare in imperiul
libertatii absolute: ,Si totusi
sunt convins ca omul n-ar
renunta niciodata la suferinta
adevarata, adica la distrugere
si haos. Suferinta — péi ea e
singurul mobil al constiintei
noastre® (F. M. Dostoievski,
Insemnari din subterana, in
Jucatorul si alte microromane,
Editura Polirom, lasi, 2003,
pag. 65). El cauta suferinta cu
o voluptate aproape bolnavi-
cioasd: ,Am inceput sa-l invi-
diez pe domnul aruncat pe fe-
reastrd si invidia era atat de
mare, incat am intrat in carciu-
méa (...) «Poate am norocul,
pasamite, s& ma iau si eu la
bataie si sa fiu azvarlit pe fe-
reastra» (Ibidem, pag. 80).
Nevoia de a trai langa prapas-
tia suferintei sfideaza orice
riscuri: ,Voi fi arestat, judecat,
dat afara din slujba, bagat in
inchisoare, trimis in Siberia cu
domiciliu fortat. Putin imi pa-
sdl“ Suferinta sa isi are sursa
si in autoflagelare: ,M-am privit
intamplator in oglindd. Fata
mea ravasitd mi se paru teribil
de respingatoare: palida, rea,
abjecta, cu parul valvoi. «<N-are
decat, ma bucur, mi-am zis,
chiar ma bucur ca o sa ma
gaseasca dezgustator; asta
imi face placere»” (lbidem,
pag. 121). Monopolul suferintei
e un proiect la care trebuie
mereu cugetat, pentru cd, in
cele din urma nu putem evita
interogatia interogatiilor: ,Chiar
asa: acum, din partea mea,
pun o intrebare superflua: ce-i
preferabil — fericirea ieftind sau
suferintele sublime? Ei, ce-i
preferabil?” (Ibidem, pag. 165).
In acest univers nu-i de mirare
ca ghicesti pe chipul ,omului
din subterana“ fericirea, atunci
cand il auzi spovedindu-se:
,Niciodatda n-am mai indurat
atata suferintd si atatea pareri
de rau...“ (Ibidem, pag. 165).

Am realizat un exercitiu in-
teresant pe santierul dos-
toievskian al... raiurilor, incer-
cand sa aflu de céate ori apar in
Crim& si pedeapsa si Fratii
Karamazov cuvintele credinta,
iubire, suferinta si speranta, cu
derivatele lor. Pentru Crima si
pedeapsd, inventarul nostru
lingvistic poate fi sintetizat ast-
fel: iubire, 85 de ori; credinta,
52 de ori; suferinta, 82 de ori;
speranta, 27 de ori. In Fratii
Karamazov am gasit urma-
toarele aparitii: iubire, 483;
credinta, 225; suferinta, 189;
speranta, 39 de ori.
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,Originile culturii occiden-
tale este o lucrare care pre-
zintd tot ceea ce datoram
civilizatiilor ai caror mosteni-
tori directi suntem: civilizati-
ile clasica, celtica si barbara*

Florence Braunstein,
Jean - Frangois Pépin

in seria Cultura generald a
Editurii LIDER a aparut o
lucrare* intru totul folositoare
tuturor celor dornici sa se edi-
fice asupra surselor culturii
occidentale. Segmentata in
sase capitole (Mostenirea anti-
chitétii clasice, Mostenirea bar-
barilor, Mostenirea biblica,
Mostenirea  Renasterii  si
Umanismului, Mostenirea lumii
moderne, Mostenirea filozofilor
iluministi), autorii isi propun sa
treaca in revistd, in mod suc-
cint, principalele etape care au
constituit fundamentul culturii
occidentale. Asadar, aceasta
incursiune  in  evaluarea
mostenirii culturale incepe, in
mod firesc, cu Grecia antica
care ne-a furnizat, printre altele,
diferite formule de
guvernamant (democratia,
monarhia, aristocratia, oli-
garhia, tirania). Platon (in
Republica) si Aristotel (in Etica
nicomahicd si Politica) au teo-
retizat pe marginea acestor sis-
teme de guvernare. In ceea ce-l
priveste pe Platon, acesta, in
urma celor trei calatorii in
Sicilia, unde dorea sa-si puna
n aplicare planul politic, era sa
sfarseasca in targul de sclavi
de la Egina daca generosul
Anniceris nu-l rdscumpara, iar
Aristotel a parasit la timp Atena,
de teama unei noi crime
impotriva filozofiei. Daca tirania
(tiranul) implica exercitarea pu-
terii de catre o singura per-
soanad, fara respectarea legii,
s-a intamplat ca unii tirani lumi-
nati, bunaoara, Pisistrate sa
aibd consecinte  benefice
asupra culturii. Acesta a dispus
inregistrarea in scris a
poemelor homerice, alcatuind,
astfel, cu  ajutorul  lui
Onomacritos prima editie care
a servit ca model scolii alexan-
drine. Evident, au fost si cazuri
de tirani intransigenti, buna-
oard, Thrasybulos i scrie lui
Periandru cum sa procedeze cu
supusii indezirabili: solul lui
Periandru este condus in fata
unui lan de grau, unde spicele
mai Tnalte sunt retezate.

Trecand succesiv prin toate

r

ai Chi

tlt Vi

| aecid odaerler

lonel SAVITESCU

Radacinile culturii occidentale

formele de guverndmant, sta-
tele europene au optat in final
pentru democratie: Churchill,
bunaoara, se exprima ,ca este
un sistem imperfect, dar altul
mai bun nu cunoastem", iar
Mario Vargas Llosa, intr-o
memorabila conferintd tinuta la
Bucuresti, in compania d-lui.
Gabriel Liiceanu, facea apolo-
gia democratiei, desi observa
scriitorul peruan ,democratia
nu-i poate seduce pe intelectu-
ali. Lor le repugna mediocri-
tatea, iar democratia e chiar
emblema mediocritétii‘, Llosa
argumentand totusi ca ,acest
sistem mediocru a redus cel
mai mult violenta, a stimulat cel
mai mult progresul economic si
social si a creat cel mai mare
spatiu de actiune pentru liber-
tate“. A se vedea in acest sens
+Chipuri ale rdului in lumea de
astazi', Mario Vargas Llosa in
dialog cu Gabriel Liiceanu,
Editura Humanitas, 2006.
Dintre scolile filozofice cu mare
impact in posteritate, aceea a
lui Pitagora se impune de la
sine. Dupa Diogene Laertios,
Pitagora ar fi calatorit mult —
Chaldeea, Egipt, Persia, India
—, apoi, s-a stabilit la Crotona
unde a intemeiat o scoald de
ntelepciune cu numerosi dis-
cipoli si unde tacerea (3 sau 5
ani) era una din regulile funda-
mentale. Pitagora pretindea ca
asculta muzica sferelor, ca in
Hades vazuse sufletele Ilui
Hesiod si Homer. Credea, de
asemenea, in nemurirea sufle-
tului (pretindea, asadar, ca-si
vedea existentele anterioare,
intr-una dintre ele ar fi fost
Euphorbos, eroul troian ucis de
Menelaus), ar fi avut o coapsa
de aur, se socotea ,un prieten
al intelepciunif’, iar ,prietenia
inseamna egalitate”, in fine,
lamblichos si Porfir au scris
cate o viatd a lui Pitagora, iar
din invatatura sa, ajunsa pana
la noi, e greu de stabilit cu pre-
cizie ce apartine lui Pitagora si
ce este atribuit discipolilor sai.
Celebrele Versuri de aur

.|l“)ll r"

(Carmen aureum sau Cuvan-
tarea sacrd) ajunse pana la noi,
sub forma unei compilatii tar-
dive, sunt pline de invataminte:
»...deprinde-te a stapani urma-
toarele: Mai intéi de toate pan-
tecul, apoi somnul, poftele
trupesti si ménia, nu savarsi
vreo faptd de care sa te
rusinezi... in vorba si fapta
mereu sa practici dreptatea“. In
sfarsit, semnalam cé&, in 1996,
Editura ANTET a publicat volu-
mul ,Legile morale si politice”,
apartinand lui Pitagora, in tra-
ducerea Ancai Pintea, volum
structurat in 23 de capitole, cu
un numar de 3506 de maxime
emise de Pitagora in timpul
sederii la Crotona: ,Legiu-
itorule! Nu Idsa oamenilor de
stat timpul sa se deprinda cu
puterea si onorurile” (13),
»Crotonieni, impamanteniti si la
voi acea lege a Indiei care nu
ingaduie nici o functie publicd
barbatului mincinos* (1429), ,,Fii
bogat pe dinduntru (2669), ,,Fii
mereu egal cu tine insuti
(2848). In afara de scoala de la
Crotona, posteritatea a mai
retinut existenta catorva scoli
de filozofie cu caracter organi-
zat: Academia (Platon, in
treacat fie zis, autorii cartii de
fata atribuie la pagina 29 un
numar de 42 de dialoguri lui
Platon, in realitate, dupa cum
scrie lon Banu in Studiu intro-
ductiv la Platon, Opere, |, 1974,
p. X, numai 28 | 29 de dia-
loguri, exceptie dialogurile
apocrife si cateva scrisori),
Lyceul (Aristotel), Gradina
(Epicur), Scoala Stoica, Porticul
(Zenon din Kition). Sub Pericle,
Atena a cunoscut o perioada de
mare prosperitate culturala,
economica si politica —
Acropola ateniana ramane
modelul clasic de edificiu:
Partenonul, Propileele,
Erehteionul si Atena Nike. Cele
34 de coloane laterale ale
Partenonului (17 + 17) se
reunesc intr-un punct fix imagi-
nar la altitudinea de 1600 de
metri (v. William Fleming, Arte

si idei, 1, 1983, p. 39), in incinta
Acropolei era instalata statuia
Atenei Promachos, care era
vazuta din largul marii de cora-
bierii care se indreptau spre
Atena. Scriu deci autorii cartii la
pagina 83: ,Cu ajutorul lui
Fidias, caruia nu-i putem atribui
cu certitudine paternitatea nici
unei sculpturi,...”, desi la pagina
93 este reprodusa imaginea
unei statui executatad de Fidias.
Din péacate, suntem nevoiti sa-i
contrazicem: lui Fidias fi sunt
atribuite executia a trei statui: a
lui Zeus din Olimpia, a Atenei
Partenos si Atena Promachos,
prima si a treia erau inalte de
cate 12 metri. Scrie, prin
urmare, Albert E. Elsen in
»Temele artei (O introducere in
istoria si aprecierea artei)*, |,
Editura Meridiane, 1983, p.
111: ,Cu toate ca originalul s-a
pierdut, stim ca Fidias a execu-
tat aceasta statuie folosind aur
pentru imbracaminte si fildes
pentru trup“. Conform traditiei,
Fidias a fost invinuit ca furase
aur din tezaurul cetatii.
Prevazand acest lucru, artistul
a montat placile de aur pe cor-
pul statuii, in asa fel, incat au
putut fi demontate si cantarite.
Greutatea lor a corespuns cu
aceea luata din tezaur. Insa,
alta i-a fost greseala lui Fidias:
la baza statuii si-a imortalizat
efigia sa si a lui Pericle, fiind
acuzat de blasfemie. Parasind
Atena, Fidias dispare din isto-
rie. In ceea ce priveste epoca
patriarhilor biblici (1500 — 1300
.Hr.), credem ca poate fi mai
veche, pentru cd, conform
Dictionarului biblic (traducere
din franceza de Constantin
Moisa, vol. I, A — H, Ed.
Stephanus, Bucuresti, 1995, p.
116) Avraam, impreuna cu tatal
sdu Terah, sotia Sara si nepotul
Lot, a parasit cetatea sumeri-
ana Ur in jur de anul 2100 —
1900 i.Hr.,, cand sunt numiti
L,ebrei*, adica ,de dincolo“.
Autorii dovedesc insad incon-
secventd in anumite chestiuni
de amanunt. Astfel, la pagina

— - ——

112 scriu ca in 587 1i.Hr.
Nabucodonosor Il duce popu-
latia din lerusalim in captivitate,
n Babilonia, iar mai jos la pagi-
na 115 ni se comunica: ,Astfel,
Sedecias, care refuzd sa-
asculte pe leremia, este invins
de regele Asiriei,
Nabucodonosor I, in 587 i.Hr.
Dupa Max |. Dimont (v. ,Evreii,
Dumnezeu si istoria“, Hasefer,
1997, p. 127) diaspora evre-
iascd incepe odatd cu exilul
babilonian: ,In realitate ade-
varata Diaspora pentru evrei a
inceput cu invadarea de cétre
persi a Babilonului. Cand persii
au ingdduit evreilor sa se
intoarca in patria lor, majori-
tatea au preferat sd ramana pe
loc si sd nu sa se intoarcd in
Palestina. Sederea evreilor in
Babilonia dupa eliberarea lor a
fost voluntard. Inainte trdisera
in  «exil» acum trdiau in
«Diaspord»" -, nicidecum dupa
anul 70, cum este scris la pagi-
na 112: ,Atunci evreii au fost
constransi sd ia calea exilului
(Diaspora)“, autorii se pare ca
nu fac distinctie intre ,exil* si
ydiaspord“.  Evident, dupa
Antichitate, Renasterea este
una dintre epocile de mare rafi-
nament intelectual si artistic -
,Renasterea va regdsi, intr-un
fel, valorile lumii greco-romane.
Dar in acelasi timp a constienti-
zat prapastia de netrecut care o
despdrtea de ele* (p. 136) -,
cand au activat numerosi lite-
rati, artisti plastici, ocultisti,
alchimisti. Se redescopera lim-
bile vechi, iar dupa 1453, multi
carturari s-au refugiat in ltalia.
Donatello, Michelangelo si
Verrocchio au realizat cate un
David, amplu comentat si dis-
putat de esteti (scrie deci Fred
Bérence in Renasterea italiana,
I, 1969, p. 279: ,David al lui
Verrocchio rdméne, pana in
Zilele noastre, statuia cea mai
rafinatd si cea mai spiritualizata
a artei occidentale“). Donatello
a realizat, totodata, cunoscuta
statuie ecvestra a condotierului
Gattamelata (Erasmo di Narni),
iar Verrocchio o concepuse pe
a lui Colleoni. Dupa traditie,
Donatello este cel care a reali-
zat interiorul palatului — muzeu
al lui Cosimo de Medici. Tot in
aceastd epocd a Renasterii,
Gentile Bellini a executat cele-
brul portret al lui Mahomed I,
cuceritorul Constantinopolului,
jar atunci cand Biblioteca
(Libreria) ridicatad de Sansovino
la Venetia s-a prabusit,
Sansovino a fost aparat de
Aretino, n fine, lui Perugino fi
este dat la pagina 178 anul
nasterii 1445, iar la pagina 179
este anul 1442. In sfarsit, la
pagina 274, ni se comunica ca:
»In 1731 a ajuns in Europa tex-
tul integral al epopeii Rig
Veda...“, in realitate, Rig —
Veda este o culegere de imnuri,
alaturi de Sama — Veda, Yajur —
Veda, Atharva — Veda. Ce s-ar
mai putea adduga? Doar ca
acest compendiu trebuie folosit
cu prudenta.

* Florence Braunstein, Jean
- _ _Francois Pépin
RADACINILE ~ CULTURII
OCCIDENTALE. Traducere:
NICOLAE  CONSTANTI-
NESCU, Ed. LIDER, an
nementionat.
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meridiane

Cantecul de dragoste al lui J. Alfred Prufrock
face parte din perioada timpurie de creatie a lui T. S.
Eliot, figura emblematica a modernismului literar,
autor al celebrei Tara pustie si al celor Patru Cvartete.
Opera sa poetica a fost recent publicata in romaneste
de prestigioasa editura Humanitas (traducatorii, de
cea mai nalta clasa: Mircea lvanescu, Serban Foarta,

@ﬁm@@@lﬂ deydrasoste

Sorin
Traducerea de mai jos reprezintd semnul fascinatiei
mele in fata acestui poem a carui tesatura complicata
de semnificatii depinde in mod fundamental de forta
expresiva a cuvintelor ca atare, de muzica lor de din-
colo de rumoarea cotidianului.

Marculescu, Adriana-Carmen Racovita).

Traducere si prezentare de Elena CIOBANU

S’io credesse che mia risposta fosse

A persona che mai tornasse al mondo,
Questa fiamma staria senza piu scosse.
Ma perciocche giammai di questo fondo
Non torno vivo alcun, s’i’'odo il vero,
Senza tema d'’infamia ti rispondo.

Atunci s& mergem, tu si eu,

Cand seara sta intinsa peste cer

Ca sub anestezie, pe masa, un pacient;

Sa mergem pe strazi anume, pustii pe jumatate,
Refugii de rumori

Ale noptilor agitate din ieftine hoteluri de o noapte
Si carciumi cu rumegus si cu gaoci de stridii:
Strazi legandu-se ca un anost argument

Cu un insidios sens

Ca sa te duca la o intrebare ce te biruie...

O, nu intreba, ,Ce-i asta?”

Sa mergem si sa ne facem vizita.

in camera femeile intra si pleaca
Vorbind despre Michelangelo.

Galbena pacla ce-si freaca spatele

de ochiurile geamurilor
Galbenul fum ce-si freaca botul

de ochiurile geamurilor
S-a lins pe bot prin colturile serii,
A zabovit peste baltoacele din santuri,
Lasand funinginea sa-i cada pe spate

de prin hornuri,

S-a furisat pe langa terasa, a facut brusc un salt,
Si, vazand ca e o seara blanda de octombrie,
S-a-ncol&cit o data in jurul casei si s-a culcat.

Si cu adevarat va fi timp

Pentru galbenul fum ce luneca pe strada in lung,

Frecandu-si spatele de ochiurile geamurilor;

Va fi timp, va fi timp

Sa iti compui un chip pentru-ntalnitul chipurilor
ce ai de intalnit.

Va fi timp pentru ucidere si pentru creatie,

Si timp pentru toate faptele si zilele méinilor

Ce se ridica si-ti arunca o intrebare in blid;

Timp pentru tine si timp pentru mine,

Si incéa timp pentru o sutd de sovaieli

Si pentru o suta de viziuni si revizuiri,

Inainte de-un ceai si o felie préjitd de paine.

in camera femeile intra si pleaca
Vorbind despre Michelangelo.

Si cu adevarat va fi timp
Sa ma intreb, ,S& indraznesc?”
si, ,54 indraznesc?”
Timp sa fac cale-ntoarsa, pe scari in jos sa merg,
Cu-o pata de chelie drept in crestet —
(Va spune lumea: ,Ce ii mai cade parull“)
Cu matinalul meu veston, cu gulerul spre barbie
ferm ridicandu-se,
Cravata mea-nfoiata si modestd, dar pusa
de-un ac simplu in vedere —

(Va spune lumea: ,Dar ce subtiri i-s bratele,
picioarele!”)
Sa indraznesc
Sa tulbur universul?
Intr-un minut e timp
Pentru decizii si revizuiri ce-n alt minut
se vor fi rasturnat.

Caci le cunosc pe toate de acum,
le-am cunoscut pe toate:
Am cunoscut serile, diminetile, dup-amiezile,
Viata mi-am masurat-o in linguri de cafea;
Cunosc vocile muribunde pe tonul lor muribund
De dincolo de muzica dintr-o camera departata.
Deci cum sa méa incumet?

Si-am cunoscut deja si ochii, pe toti i-am cunoscut —
Ochii ce te fixeaza-n formule de cuvinte,

lar cand sunt formulat, zbatandu-ma pe-un ac,
Cand sunt strdpuns si agonizez pe zid,

Cum sa incep eu oare

Samburii zilelor si felurilor mele a scuipa?

Si cum sa méa incumet?

Si-am cunoscut si bratele deja, le-am cunoscut

pe toate —
Bratele prinse-n bratéri, despuiate si albe
(Dar la lumina Iampu de-un puf castaniu patate!)
Oare parfumul unei rochii
Ma face sa divaghez asa?
Brate ce odihnesc pe-o masa ori strang in jur

un sal.

Si-atunci s& ma incumet?
Si cum oare sa-ncep?

Oare sa spun c-am fost pe strazi inguste la apus
Si m-am uitat la fumul ridicandu-se din pipele
Barbatilor insingurati stand peste geamuri

aplecati in maneci?

Trebuia sa fiu o pereche de clesti scalciati
Pe fundul mérilor tdcute misunand.

Si dupé-amiaza, seara, asa de pasnic doarme!
De niste degete lungi dezmierdata,
Adormita... obosita... ori se preface.
Intins& aici, langd mine si tine, pe jos.
Ar trebui eu oare, dupa ceaiuri, prajituri
si inghetate,
Sa am taria clipa s-o fortez a culmina?
Dar chiar de-am plans si am postit, am plans
si m-am rugat,
Chiar daca am vazut capul meu (putin cam plesuv)
adus pe un talger,
Eu nu sunt profet — iar asta nu e o treaba mareata;
Am vazut cum momentul maretiei mele se clatina,
Si I-am vazut pe eternul Lacheu tinAndu-mi haina
si chicotind
Si, pe scurt, mi-a fost teama.

Si, la urma urmei, ar fi meritat oare,
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Dupa cestile, marmelada, ceaiul acela,
Printre portelanuri, printre niste vorbe de-ale tale
si de-ale mele,

Ar fi meritat oare

Sa atac chestiunea c-un zambet,

Sa inghesui universul intr-o minge

S-o rostogolesc spre o intrebare ce biruie,

Sa spun: ,Eu sunt Lazar, intors din morti,

intors s& va spun totul, o sa v& spun tot“ —

Daca cineva, asezand perna ei,
Ar spune: ,N-am vrut sa spun asta deloc;
Absolut deloc asta.”

Si ar fi meritat, la urma urmei,
Ar fi meritat oare,
Dupa apusuri si gradinite si strazile umezite,
Dupa romane, cesti de ceai, dupa fustele
pe podea tarsaite —
Si asta si atat de multe altele? —
Sé spun exact ce am de spus e imposibil!
Dar ca si cum o magica lanterna nervii
i-ar proiecta in forme pe-un ecran:
Ar fi meritat oare
Daca o perna potrivind sau aruncand un sal
Si spre fereastra intorcandu-se, ar spune cineva:
,Nu asta am vrut sa spun deloc,
Absolut deloc asta.”

Nu! Eu nu sunt Printul Hamlet, nici nu mi-era dat
sa fiu;
Sunt unul din lorzii curtii, pot fi folosit
Sa-mping actiunea-nainte, o scena sau doua
sa-ncing,
Sa-| sfatuiesc pe print; o unealta comoda,
nu-i vorba,
Condescendent, bucuros sa fiu de folos,
Diplomat, precaut si meticulos;
Plin de vorbe mari, dar un pic cam obtuz;
Cateodata, intr-adevar, aproape ridicol —
Céteodata-s aproape Bufonul.

imbatranesc... imbatranesc...
O s& imi port mansetele suflecate la pantaloni.

Sa Tmi fac cérare la spate? Cutez s& maninc
o piersica?
O sd port pantaloni albi de sport si 0 sa ma plimb
pe faleza.
Am auzit sirenele cantandu-si una alteia.

Nu cred cd pentru mine vor canta.

Le-am vazut cdlarind valurile inspre larg
Pieptanand parul alb al valurilor suflate inapoi
Cand vantul sufld apa facand-o alba si neagra.
Zabovim o vreme prin ale marii camari,

Cu alge rosii, brune incununate sirene
Pana cand voci omenesti ne trezesc si ne inecam.
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