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breviar

Recital de aniversara

e intre biografie si fictiune ¢

La implinirea a 75 de ani
de viata si 51 de teatru,
Stelian Preda ne-a invitat la
un recital, la Centrul de
Cultura si Arte ,George
Apostu”. Ne cunoastem de
o buna bucata de vreme,
am lucrat Tmpreuna, la
Botosani, la Teatrul ,Mihai
Eminescu”, unde domnia sa
m-a angajat ca referent lite-
rar, schimband ceva foarte
important in viata mea. Ca
director (unul de vocatie
reald), Stelian Preda (care a
condus trei teatre in patru
intervale diferite de timp)
tintea mereu sus, spre
lucruri de valoare si de rezo-
nanta. Repertoriul teatrelor
pe unde a trecut ii datorea-
za multe premiere pe tara si
absolute din dramaturgia
originala si straina (cum au
fost ,Demiurgul“ de Vasile
Voiculescu, ,Coloana infini-
tului“ de Mircea Eliade, in
care Stelian Preda a si
jucat, ,Vanatoarea de rate”,
de A. Vampilov etc.),
colocvii, manifestari, festi-
valuri de prestigiu. Stelian
Preda e un oltean ambitios
care si-a gasit Bacaul. E un
amestec, adesea contrari-
ant,de mare orgoliu,

inflacarare, entuziasm, de
curaj, pasiune (de Sturm
und Drang), dar si de can-

doare, vanitate, visatorie
idealista, sentimentalism.
Are o natura usor inflama-
bild si e un mare romantic,
pana in fibra lui cea mai
intima. Nu intamplator a
jucat o pleiada de juni-primi
si eroi, de personaje cu aura
mitica. l-a dat chip lui
Eminescu (din piesa lui
Mircea Stefanescu) si a
intruchipat voievozii din
trilogia lui Delavrancea, pe
Stefanita, Rares si Stefan
Cel Mare. Dar a fost si
timidul Miroiu, si simpaticul
aiurit nonconformist Cirivis.
A jucat mult, urmarindu-si cu
tenacitate visul, acela de a
juca pe cetate, la Suceava,
,Soarele Moldovei“, o adap-
tare dupa trilogia amintita. A
lucrat cu mari regizori, dar
toata viata I-a pomenit pe
mentorul sdu, pe mesterul
Sahighian, Sahul multiubit.
Pe langa teatru, drogul sau
cel de toate serile (leacul
impotriva singuratatii), are o
mare pasiune pentru po-
ezie, pe care stie s-0 ros-
teasca pe scena. A si imagi-
nat doua spectacole memo-
rabile de sunet si lumina la
Ipotesti si la Casa Bacovia
Bacau, recitand inspirat din
Eminescu si din poetul
Plumbului.

Stelian Preda traieste cu
adevarat miracolul scenei,
nu-si vede rostul in afara ei.
»,Nu pot sa stau“, imi spune
de cate ori ne vedem si
cand, in mod invariabil, vor-
bim numai despre teatru. In
adancul sau a ramas tanar
si nelinistit, avand mereu
noi proiecte. Puterea de a
visa este secretul tineretii lui
interioare. Recitalul ,Vietile
unui vis - Teatrul” (lucrat
impreuna cu regizorul
Dumitru Lazéar Fulga, a ca-
rui mana bund, profesio-
nista, se simte si in alcatu-
irea scenariului) e o emotio-
nantd poveste in care tea-
trul si viata reala, fictiunea si
autobiografia se intrepa-
trund fecund si semnificativ.

li uram La multi ani, cu
noi intruchipdri scenice, pe
masura viselor sale!

Carmen MIHALACHE

d’ale lui Ciosu

Cum vorbim, cum scriem

STELIAN

(Din)spre epoca... interjectiei

in anii ’80, urmaream cu atentie marita rubrica lui
C. Noica din ,Romania literara“ despre modelul cul-
tural european. Ma frapase gaselnita care punea
aldturi, cat se poate de firesc, morfologia (propri-
etate exclusiva — asa se parea — a gramaticienilor)
cu succesiunea etapelor parcurse de civilizatia
umand, in spetd cea europeand. Nu era o con-
tributie totald a sa si de aceea filozoful de la Paltinis
a asezat in fata descrierii propriu-zise a partilor de
vorbire (sau de cuvént, cum le spune el) o biografie
a cazului, invocand nume si opere din domenii inru-
dite: antropologie, mitologie, filozofie, istorie, politi-
ca etc. Concluzia suna astfel: morfologia ,cu sintaxa
laolalta alcatuieste partea fundamentala a gra-
maticii, in care partile de vorbire/de cuvant sunt
Jiparele, condensarile, formele si ipostazele gandu-
lui“ (C. Noica, Modelul cultural european, Buc., Ed.
,Humanitas®, 1993, p. 90).

Dupa mai bine de doua decenii, voluptatea con-
tactului cu filozofia speculativa a slabit si a primit
infatisarea unui posibil scenariu didactic care pune
alaturi, in determinare straina noua, muritorilor, mer-
sul lumii cu reflexul asupra gandirii noastre. Prin
urmare, descrierea imaginata de C. Noica a devenit
un algoritm care asculta si de regulile logicii, si de
realitatea ontogenetica.

Asadar, era substantivului ar fi cea de la incepu-
turile civilizatiei, cand omul a fost nevoit sa dea
nume celor ce-l inconjurau. (Era o forma de a le lua
in stapanire.) Antichitatea ne-a oferit tabloul celor
mai importante achizitii ale mintii noastre, numite
péna astézi cu elemente din judecata umana.

,In gramatica culturii europene adjectivul venea,
spre sfarsitul Evului Mediu, s& grabeasca extinctia
substantivului (ibidem, p. 102). Nu mai interesau
esentele, ci culoarea, forma, greutatea, durata, ca-
litati exprimate prin adjective (sintactic — atribute;
stilistic — epitete). Daca Renasterea a demonstrat
forta adjectivului, Revolutia Franceza din 1789
favorizeaza afirmarea adverbului, care ,insufleteste,
precizeaza, dar si extinde actiunea verbului pana la
limitele lui extreme® (ib., pp. 122-123). Festina
(,grébeste-te"l) e prea putin fara lente (,incet").
Inainte de aceasta insa, am asistat la epoca pronu-
melui, ca noutate a eului, a sinelui individual.
Pronumele pentru persoana | singular intra in cul-
tura europeana odata cu eseurile lui Montaigne, din
secolul al XVI-lea. Epoca numeralului pare a fi fara
varsta, iar ceea ce unifica numerele si oamenii sunt
conjunctiile, dar si prepozitiile.

Am cautat, in tabloul partilor de vorbire, inter-
jectia, fara succes. Am intalnit-o in teoria nihilis-
melor din vorbe ca acestea: ,Ne imbracam simplifi-
cat pana la nudism si vorbim cu I-P-T-uri (initiale
pentru toate)* (ib., p. 164). De aici pana la
ntoarcerea in bezna ,erei interjectiei“ nu ar fi decat
un pas.

...14 junie 1990, ora 18,10. Suna telefonul:
,Domnule profesor, mai plecati cu copiii la
Bucuresti?“ ,Da, de ce?" ,Pai nu va uitati la televi-
zor?“ Fac ce mi se spune si vad o masina rasturnata
si o cladire de politie in flacéri. Imi zic ca e un film de
actiune si o sun pe mamica ingrijorata. Aflu ca e cu
totul altceva. ,Nu va fie teama! Suntem asteptati in
Gara de Nord si de acolo ne vor duce cu autobuzele
in cartierul Tei". (Pe 14 iunie — zi fixata inca de prin
martie —, se tinea la Bucuresti Consfatuirea anuala
a scolilor asociate UNESCO, iar Liceul Pedagogic
Bacau era printre acestea.) Pana la ora 1,13, cand
ar fi plecat trenul nostru, am urmarit stirile de pe
toate canalele. La miezul noptii, crainicul anunta, in
locul stirilor: ,Este ora zero. Dam legatura cu Piata
Universitatii‘. Cateva minute (e posibil sa fi fost mai
putin, dar mie mi s-a parut interminabil momentul)
nu am distins, in vacarmul de acolo, decat un
strigat: ,Huo!“ Cine-| ,producea“ pentru cine, cu ce
scop nu se stia. Ora era total nepotrivita pentru ca
Radiodifuziunea Roména sa-si trimita un reporter
acolo. Au urmat, imediat, stirile externe.

Dimineata, in capitald era liniste. Simpozionul
nostru parea a se fi desfdsurat intr-o alta tara:
nimeni nu a suflat o vorba despre mineriada care
s-a dovedit cea mai sinistra experienta istorica post-
decembristda. Pana la trenul de 21,43 spre Bacau,
am avut suficient timp sa vedem centrul devastat al
Bucurestiului si sa mai asistam la o repriza de hui-
duieli. Aproape fara vrerea noastra, ne-am acomo-
dat pasul cu cei din fata Universitatii care au pornit
spre... Cimitirul Bellu. In frunte, un urias portret al lui
Eminescu. La morméntul lui, au vorbit si descen-
denti ai poetului, cu care apoi am tinut s& schimb
doud vorbe.

Asa se face ca Roménia a cunoscut si epoca
interjectiei, proprie inceputurilor civilizatiei umane.
Sa speram ca a ramas un vis urat, chiar daca un
Nicolae Manolescu se declara odata mirat de
inlocuirea, in vorbirea tinerilor, a cuvintelor, cu ono-
matopee, iar ziaristii surprind dialoguri ca acesta:
,Bun, ajungem acolo si ce strigdm?“ ,Pai, huo si ce
mai auzim pe la lumea din jur* (,Dilema veche®,
27.05.2010). . .

loan DANILA
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cronica literara

Afirmat initial ca poet, prin volume
precum Fantani carteziene, Arlechini la
marginea cdmpului, Poezii, Centura de
castitate etc., Nichita Danilov si-a
castigat deja un loc vizibil si in proza
ultimilor ani. Scepticismul criticilor care
contestd capacitatea unei asemenea
metamorfoze isi gdseste un (nou)
raspuns in Ambasadorul invizibil (lasi,
Polirom, 2010), cel mai recent roman
semnat de autorul iesean. Continuand
linia celor precedente (Talpi. Sotronul,
Masa si Extraterestrul sau Locomotiva
Noimann), Nichita Danilov se dezvaluie
acum capabil sa extindd zona investi-

gatiilor romanesti, printr-un volum
redutabil.
Ambasadorul
vizibil

Cartea de fata poate fi citita ea insasi
ca un ambasador. La suprafata, roman-
ul e construit ca istorie a unor istorii.
Poetul Evgeni Lein relateaza cateva
intdmplari aparent disparate, la care a
fost martor sau pe care le pune pe
seama altora. Meseria de reporter I-a
purtat prin intreaga Uniune Sovietica,
dar si prin Europa, prilej numai bun pen-
tru Nichita Danilov de a-i atribui rolul de
narator al unor intamplari senzationale,
care se afla la limita fantasticului.
Povestile sale se retin prin ineditul
intamplarilor, prin depasirea normalitatii.
Fratii Briedis si Leons descopera uluiti
ca in acel an anghilele se hraneau doar
cu cadavre si ca succesul lor se datorea-
za tatalui, care a disparut in apele marii.
Afland secretul, intreg satucul isi dez-
groapa mortii in speranta unor capturi
bogate. Ceea ce provoaca, evident, o
ancheta a autoritatilor.

Este apoi povestea despre Galina,
,mama tuturor mortilor”, personaj care
are o placere stranie de a spala trupurile
celor decedati incat lumea o crede ne-
buna si chiar capabila de a anticipa clipa
sfarsitului. La priveghiul lui Agaton,
ginerele sau, lucrurile aluneca spre
grotesc, iar cei adunati incing o petre-
cere de pomind. Cautand un bilet
castigator la loto, vaduva Marina isi da
acordul de a dezhuma cadavrul, prilej cu
care se constatd urmele profandrii. O
anchetd dezvaluie ca majoritatea
mormintelor fusesera vandalizate, prilej
pentru Nichita Danilov de a insera in text
o intreaga poveste despre secta etero-
scopitilor, care se ocupa cu traficul de
sicrie.

Un loc aparte il ocupa cazul straniului
Alexei, care da tarcoale mereu misiunii
diplomatice, avertizand asupra unor ca-
taclisme ce pandesc omenirea. Printr-un
complicat mecanism textual, el devine
mesagerul unei alte lumi, dar si motorul
acestei carti, fiind cel care ii incredin-
teaza lui Lein manuscrisul ,,0 zi din viata
lui Vladimir llici. Blestemul Casei
Romanovilor”, care va sta la baza aces-
tui roman intrucat, in final, poetul i-| ofe-
ra, la randul sau, naratorului: ,— Pas-
treazé-l, zise el. Ti-i las pe tar si pe Lenin
ca amintire.” (p. 454)

Ambasadorul
invizibil

Dincolo de povestile relatate prin
intermediul acestui mecanism narativ
alambicat, stau nodurile de semnificatii.
Scriitura lui Nichita Danilov poate fi
definita prin chiar vorbele lui Lein: ,Nu
stiu cat am fost de coerent; sarind de la
una la alta, impanand intamplarea cu fel
de fel de amanunte, m-am abatut de la
subiect. Am mania digresiunilor. Nu pot
sa relatez o intamplare fara s-o ramific
cu fel de fel de paranteze. Cred ca sunt
greu de urmarit...” (p.83) lata, asadar,
sintetizata aici optiunea pentru un anu-

jicuadrian @yahoo.com

Nichita Danilov,

ambasadorul nelinistilor

mit fel de a concepe romanul. Nichita
Danilov exprima, prin vorbele unuia din-
tre naratorii sai, preferinta pentru
relatarea multipla, pe care o complica
voit, intr-un joc narativ subtil.

Dincolo de cavalcada de paranteze,
digresiuni, insertii si de melanjul de pla-
nuri narative, se afla mana unui prozator
stdpan pe propriile mijloace. Unul care
controleaza destinele cartii si care
manipuleaza cu abilitate situatiile
fictionale. Adica un ambasador invizibil,
care i coordoneaza pe naratorii in inte-
riorul romanului, aducandu-i spre acele
zone care dezvéluie sensurile de adan-
cime ale cartii: ,Intotdeauna sunt doi
ambasadori. Unul vizibil, altul invizibil,
care controleaza totul. Cel vizibil e doar
o marionetd. El se misca in functie de
ce-i dicteaza celalalt.” (p.142)

Experimentul
Danilov

Fara sa se fi desprins intru totul de
mecanismele poeziei, Nichita Danilov
reuseste in Ambasadorul invizibil un
roman care ne propune o fascinanta
incursiune in laboratoarele puterii.
Partea cea mai consistenta raméane, nu

intamplator, tocmai aceea in care
asistdm la o ampla meditatie asupra
formelor puterii, atribuita unui pre-
sedinte, zis Letinski, personaj macinat
de viziuni ale foametei (reminiscenta
dintr-o copilarie abrutizanta) si de neli-
nisti pe care le mascheaza sub aparenta
unor gesturi excentrice.

Din aceasta perspectiva, La prese-
dintie. Letinski & Kuzin devine o haluci-
nanta parabola despre fascinatia puterii,
cdreia i se adauga un remarcabil simt
imaginativ care ii permite prozatorului sa
reinterpreteze istoria umanitétii la modul
parodic. Manipulator abil sau simpla
marioneta, acest Letinski dezvaluie o
ampld cunoastere a dedesubturilor
fiintei umane, exersand tot felul de sce-
narii nastrusnice menite a-i confirma
teoriile despre putere si a-i spori autori-
tatea in fata subalternilor. Pentru a-si
verifica  permanent intuitiile, el
recreeaza, la scara redusd, un muzeu al
sosiilor personalitatilor exemplare ale
omenirii, selectand 999 dintre cele mai
importante figuri.

Ei bine, periplul pe care il face, insotit
de consilierul Kuzin si sub atenta
supraveghere a aparent neinsemnatului
regizor laki, devine prilej pentru o haluci-
nanta desfasurare de forte si, implicit, de
intelesuri textuale. Asa cum presedin-
tele insusi ii declara lui Kuzin, asistam la
un spectacol unic: ,«Ceea ce ai vazut
aici e un experiment unic in felul sau.
Unic in istorie si, poate, in literaturd. E
un fel de happening. Un fel de perfor-
mance sau cam asa ceva, cu care ne
umplu capul de atata vreme artistii post-
modernisti atunci cand arunca pe piata
tot felul de teorii. (...) Nimeni nu s-a gan-
dit la un experiment maret. Eu m-am
gandit si am adunat aici, de-a valma,
toate epocile, chiar si comuna primitiva.
Toti oamenii importanti sau, ma rog, o
parte din ei, incepand cu sefi de state,
cu filozofi, cu tot felul de proroci, magi,
ghicitori in stele, poeti si filfizoni (in
salonul cinci sunt o duzina de doni juani)
isi au cate o replica aicil»” (p. 421) lata,
asadar, una dintre cheile de lectura ale
cartii. Ambasadorul invizibil nu e altceva
decét o replica polemicéa pe care Nichita
Danilov o da experimentelor lipsite de
substanta care abunda in romanul post-
decembrist. Se creeazd astfel un
univers miniatural, ,un fel de sfera
Rubik”, o imagine sinteticd a unei istorii

jonis Puscuta

Adrian JICU

globale, pe fundalul careia scriitorul dez-
volté un volum bogat in semnificatii.

Salonul sosiilor poate fi, la fel de bine,
creuzetul in care se faureste o alta isto-
rie, una apocrifa, purtdtoare a nelinistilor
unui prozator contemporan care se vede
silit sa se raporteze la trecut. Pe care Isi
permite sa-| trateze la modul serios-pa-
rodic, mizand pe un dublu efect: al atrac-
tivitatii, dar si al consistentei. Sunt astfel
trasi de ureche sau persiflati subtire
Cezar, Kant, Tolstoi, Petru cel Mare,
Lenin, Dimitrie Cantemir sau
Ceausescu, intr-o paradd a personal-
itatilor care au marcat decisiv mersul
omenirii. Colivia sosiilor intretine astfel
iluzia puterii, devenind o sursa consis-
tenta a semnificatiilor textuale. Fiecare
dintre discutile pe care personajul le
poarta cu sosiile echivaleaza cu tot
atatea incercari de a gasi raspunsuri
unor intrebari provocatoare de nelinisti
adanci: ,Eu insa, iata, nu pot trai fara sa-
mi pun astfel de intrebéri si nici pe altii
nu-i las in pace sa-si duca viata linistit si-i
sécéi de dimineata pana seara cu tot
felul de intrebari...” (p. 391)

Devenit narator el finsusi, acest
Letinski istoriseste o intdmplare din tim-
pul foametei de dupa rdzboi, cand o
mama dintr-un satuc lituanian, decide sa
se sacrifice 1dsdndu-se mancata de cei
doi fii, Montevideus si Lavinius pentru a-i
salva. E o reeditare a ciclului vietii si un
straniu complex oedipian, intr-o forma
de un macabru insolit: ,Mama mai
pomeni despre faptul ca-l tinuse timp de
noua luni in burta sa si il hranise cu san-
gele ei. Acum, ea va sta cuminte ca un
fat in burta lui si-l va hrani din nou.” (p.
447) O inversare stranie de roluri care
cautd sa justifice comportamentul uneori
delirant al lui Letinski si sa insinueze noi
sensuri ale cartii. Macinat de propriile-i
amintiri, complexe si frustrari, presedin-
tele nu face decat sa reitereze imaginea
sarpelui Uroboros: ,De fapt, eu sunt cel
care m-am varat sub greutatea asta. Si
eu sunt acela care, cum sa-ti zic, s-a
asezat ca un bolovan asupra mea. Cel
ce va musca, ospatandu-se din mine,
voi fi tot eu. Eu sunt calaul meu si tot eu
victima careia fi voi face felul.” (p. 436)
lata-ne, asadar, in fata unei problemati-
ci complexe, care, pornind de la specta-
colul lumii sfarseste prin a repune in dis-
cutie marile intrebari existentiale si neli-
nistile sufletului uman.

Cartea
nelinistilor noastre

Dovedind ca a asimilat modelele pre-
decesorilor (asa cum aratd si Radu
Aldulescu in postfatd), Nichita Danilov
relateaza intamplari memorabile, creio-
nand personaje puternice, capabile sa
dea iluzia realitatii si sa serveasca
intentiilor autorului. Ambasadorul invizi-
bil este, in fapt, un roman-telescop, in
care, cu fiecare poveste, se paseste in
adancime spre intrebarile-cheie ale
fiintei umane. Abilitatea prozatorului de
a dubla povestirile de suprafata printr-un
roman subteran, in care se contureaza
mesajul cartii, face din scriitor un jucétor
de sah, un strateg al prozei contempo-
rane. Paradoxal sau nu, Nichita Danilov
devine propriul ambasador, intr-o dubla
ipostaza: vizibil si invizibil. lar romanul
se transforma intr-o carte a nelinistilor
noastre de zi cu zi.
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interviu

- Domnule Gheorghe
Neagu, aidoma celorlalti din
preajma dumneavoastra, ma
asteptam sa urcati la tribuna
si sa dati glas trairilor legate
de prietenia care va leaga de
fostul dumneavoastra profe-
sor. Ce v-a impiedicat sa
faceti pasii pana la micro-
fon?

- Domnule Cornel Galben,
am avut intotdeauna o jena de
a vorbi despre fostii mei profe-
sori din timpul liceului, dar mai
ales din facultate.

- Care sunt motivele aces-
tei retineri?

- Ma obsedeaza de o viata
versul acesta al lui Eminescu,
din Scrisoarea |, ,Nu slavindu-
te pe tine... lustruindu-se pe
el”.

- Nu cred insa ca, vorbind
despre profesorul si pri-
etenul Eugen Simion, v-ati fi
Hlustruit”, cum au facut o
parte dintre cei care au con-
fundat Jaudatio cu lauda de
sine. Spre deosebire de ei, il
cunosteati inca din anii
tineretii...

- Pe Eugen Simion l-am
cunoscut mai bine in calitatea
lui de asistent al profesorului
George Ivascu, tot moldovean
de-al nostru, din partile
Vasluiului, care, la randul sau,
a fost asistentul lui George
Calinescu. in 1965-1966 eram
student in anul V cand Eugen
Simion, un tanar fermecator, la
vreo 30 de ani, ne-a devenit
asistent la ,lIstoria literaturii
romane contemporane”. De
asemenea, ne-au fost asis-
tenti, de prin anul Ill, Stefan
Cazimir si, pe urma, prin anul
IV, la ,Istoria criticii literare ro-
manesti”, Nicolae Manolescu.
Si lista acestor oameni mai
tineri ar putea continua.

- Cum era ca asistent
Eugen Simion?

- Nu avea indrazneala lui
Nicolae Manolescu in a-si
sustine opiniile despre literatu-
ra contemporana, dar prin
pasiunea pe care o punea
atunci cand il iubea si il stima
pe un scriitor, cum e cazul lui
Marin Preda, simteam ca o
face cu mare satisfactie, spre
deliciul nostru. Cand faceam si
autori neimportanti din punct
de vedere estetic, el avea o
vorba: ,in viata noastra, singu-
rul curaj este curajul estetic in
arta si nu cel politic”. Si nu
intamplator, el ne vorbea — nici
nu prea era voie — despre
Eugen Lovinescu. Mai trecand
anii, isi va lua si o teza de doc-
torat cu Eugen Lovinescu.

- La festivitatea de la
Bacau a si declarat, de altfel,
cd, dupa Ibrdileanu, a fost
tentat de cunoasterea operei
lui Eugen Lovinescu, lucru
datorat profesorului sau de

Dialog despre doua

originale certificate

La inceputul acestei luni, distinsul academi-
cian Eugen Simion s-a aflat din nou la Bacau,
de data aceasta la invitatia Universitatii
,George Bacovia”, care i-a acordat titlul de
Doctor Honoris Causa. Printre cei aflati in
Amfiteatrul ,Moldova” s-a numarat si fostul sdu
student, profesorul Gheorghe Neagu, primul
bacauan catre care sarbatoritul s-a indreptat
pentru a-l saluta inainte de a intra in moderna
cladire si, totodata, singurul dintre sutele de

Bacau.
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literatura din liceu. Dum-
neavoastra ce-i datorati pro-
fesorului Eugen Simion?

- E normal sa datoram pro-
fesorilor nostri cate ceva din
devenirea noastra. Desi la cei
aproape 25 de ani, cati fi
aveam, eram deja oameni for-
mati, nu putem spune ca
tineretea lui Eugen Simion,
tineretea de scriitor in primul
rand a lui Nicolae Manolescu,
a lui Stefan Cazimir nu ne-a
influentat, chiar daca mai tarziu
unii dintre colegii mei de facul-
tate, de an, de grupa, de viata,
de camin, de internat s-au cam
dezis de ei.

- Cine anume?

- Ulici, Mircea lorgulescu si
alte nume care nu-mi vin acum
in cap.

- Cand ati avut revelatia ca
Eugen Simion a fost un pro-
fesor de isprava?

- Au trecut niste ani si prin
junie '83 I-am invitat la Bacau.
Eram in comisia de bacalaureat
din vara lui '83, an in care s-a
dat la teza Marin Preda.
Corectam tezele cu un coleg,
n-as vrea sa-i spun numele,
care a inceput sa-i depuncteze
pe elevi pentru ca vorbeau alt-
fel despre Morometii, volumul
Il, nesustinand ca autorul
descria evolutia satului tra-
ditional roménesc sub lumina
binefacadtoare a socialismului

epocii de aur. Acei elevi mer-
geau pe ideea ca satul roma-
nesc traditional din primul
volum s-a alterat intr-atat incat
romanul lui Marin Preda este
scris cu cerneala lui Caragiale,
de o extrema duritate, fara ca
probabil cenzura sa-si dea
seama. Or, acesti copii, venind
in conflict cu ideea colegului
meu, au inceput sa fie depunc-
tati.

- Era numai ideea profe-
sorului sau aceasta fusese
impusa prin programa?

- Tinea si de programa.
Dacd va amintiti, in prima
treapta de liceu, in clasa a X-a,
noi faceam Morometii, volu-
mul I. in manualul de clasa a
Xll-a, deci de treapta a ll-a, in
programa scolara trebuia dis-
cutat Morometii, volumul Il
Cu toate acestea in manual se

fosti studenti pe care l-a amintit in discursul
sdu. Prietenia care i leaga ne-a determinat sa-
i solicitam fostului nvatdcel cateva ganduri
legate de eveniment, mai ales ca, sub pre-
siunea timpului, nu a mai avut prilejul sa-i
adreseze in plen cuvintele pregatite, ce ar fi
inclus si doua documente inedite, care i-ar fi
amintit laureatului de primele sale vizite la

discuta mai mult despre primul
volum si mai putin despre cel
de-al doilea, pentru ca nu con-
venea modul de a gandi al lui
Marin Preda, mai exact cum
vedea el satul romanesc in
epoca de dupa al Doilea
R&zboi Mondial. Si in manual
chiar era sintagma aceasta:
wdisolutia satului traditional
roménesc”. Si atat. Ei, profe-
sorul clasei putea sa dezvolte
ideea, ca disolutia nu inseam-
na altceva, ci disolutia catre
rau si nu catre bine a satului de
la noi.

- Ati incercat sa veniti in
ajutorul elevilor intrebandu-l
pe Eugen Simion cine are
dreptate?

- Venind in Bacau, am profi-
tat de faptul ca el e specialist in
Marin Preda si i-am povestit
intamplarea, afirmand ca nu-I
pot determina pe colegul meu
sa fie atent cand noteaza, pen-
tru ca imi depuncteaza copiii,
care raspund corect ce-i cu
tragedia satului romanesc.
Atunci, la rugdmintea mea, mi-
a dat doua adeverinte, prin
care spunea clar, avand ca
martori pe Sergiu Adam si pe
Ovidiu Genaru, ca in romanul
Morometii, volumul Il, e vorba
de disparitia acestui print al
campiei, cum il denumea el pe
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taran. Adeverinte care demon-
streaza iatd, dupa mai bine de
un sfert de secol, cad Eugen
Simion a avut in timpurile ace-
lea, atat de confuze, coloana
vertebrald si ma bucur ca
Universitatea ,George Bacovia”
l-a onorat cu acest titlu de
Doctor Honoris Causa, ca s-a
simtit bine totdeauna cand a
venit la Bacau si, intr-un fel, ca
l-am cam infiat pe acest mare
carturar.

- Pentru ca tot ati amintit
de acele adeverinte, nu con-
siderati ca ar merita sa fie
cunoscute si de cititorii
revistei noastre?

- Cu placere, mai ales ca
doream sa-i fac aceastad sur-
priz& chiar lui Eugen Simion.
latda textele: ,Adeverintd,
Subsemnatul Eugen Simion,
critic literar, conferentiar la
Univ. Bucuresti, certific prin
prezenta cd tema esentiald in
Morometii Il este disparitia
civilizatiei traditionale taranesti
sub loviturile noii istorii. llie
Moromete dispare si, odata cu
el, dispare un mic zeu al
campiei. Cine apare in locul
lui? Solutie deschisa... Eugen
Simion. lunie ’83. Martori
Sergiu Adam, Ovidiu Genaru’.
A doua: ,Marin Preda este,
neindoielnic, cel mai mare
prozator rural al nostru si poate
cel mai mare romancier pe
care l-a dat limba romana.
Eugen Simion. lunie ’'83.
Martori Sergiu Adam, Ovidiu
Genaru”.

- Doua certificate demne
de istoria literaturii romane.
Va multumim!

Cornel GALBEN
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comentarii

Aproape ca nu poti vorbi despre poetul
Gelu Vlasin fara a mentiona ca este initia-
torul curentului deprimist. Putini poeti si-au
fundamentat creatia pe baza unui manifest
literar. Din cate am eu cunostintd, dintre
poetii contemporani, Gelu Vlasin este sin-
gurul poet care si-a exprimat crezul artistic
si sub forma eseistica, formuland o doc-
trind estetica. Din al sau ,Manifest depri-
mist” notam: ,Poezia, in conceptul depri-
mist, nu este o esentd, nu este o matrice
localizata intr-o anumitd zona a poemului,
ci este dispersia spatiilor albe difuzate pe
toata suprafata lui, cuprinzand elementele
minimalului compatibile cu orice experienta
umand, conditionata prin existenta unor
contexte valorizate de componenta expe-
rientiala pe care un autor o controleaza
poetic. Semnificatiile latente explorate n
cuvinte nu trebuie doar sa pozitiveze
receptarea poeticad prin potentiale formule
metaforice. Deprimismul propune concep-
tul minimal de abordare a unei realitati difi-
cile/ dinamice/ dureroase, care isi supune
individualul prin absortie.” Intregul manifest
deprimist este conturat de astfel de
judecdti estetico-filozofice si cu siguranta
va face obiectul de cercetare al istoriilor lit-
erare, aviz pe aceasta cale criticilor literari!
Insé ceea ce intereseaza pe cititorul iubitor
de poezie nu sunt formulele filozofice,
colocviale, uneori incomprehensibile ci
impresiile de lecturd care-l incita, cap-
tiveaza sau emotioneazd. De aceea con-
sider salutara hotararea lui Gelu Vlasin de-
a ne oferi o imagine de ansamblu asupra
creatiei sale poetice in antologia ,,Omul
decor” (Timisoara, Editura ,Brumar”,
2009, intr-o editie eleganta din colectia
Semn).

Sigur cd se poate naste intrebarea:
poezia lui Gelu Vlasin, deprimista, este
dureroasd, apdsatoare, se intalneste sau
nu cu lirismul depresiv al lui George
Bacovia? Gelu Vlasin este un pesimist sau
doar un reflector al unor stari angoasante,
stari care au fost trdite/cunoscute de
fiecare dintre noi la un moment dat, mai
mult sau mai putin?! Cum a fost inceputul
poetic al lui Gelu Vlasin?

4Tratat la psihiatrie”
poetul singur in spatii albe

Debutul a fost in 1999 cu ,Tratat de
psihiatrie”, carte de versuri frumos intam-
pinatd de Nicolae Manolescu care
descria depresiile lui Gelu Vlasin ca fiind
spersonale si sugestive, notatii discret-
sentimentale dintr-o realitate cu site,
internet, web, cielo, joyce lauren blanc,
Jjacuzzi si telenovele”. Dincolo de limbajul
acesta remarcat si atunci ca fiind post-
modern si de dispunerea grafica a tex-
telor, cu obsedante spatii albe, de lipsa
semnelor de punctuatie, discursul liric
atat de esentializat incat lasa impresia
unui stil laconic, cartea impartaseste citi-
torului tristetile, nedumeririle, deziluziile
autorului. Este jurnalul emotiilor unui om
parasit si singur. Dezamagit in dragoste,
melancolic si deceptionat, poetul se
trateaza prin fictiune si prin marturisirea
starilor depresive. Constientizand ca a
iubit o imagine ideala a femeii, pentru a
nu cadea in resentimente si a-si salva
spiritul, poetul recurge la desfiintarea
personajului feminin ideal din poveste:
,N-0 sd& mai fac/ poze voalate cu/ vietile
tale/ triste si tu/ n-o sa mai fii/ alba ca
zapada pentru/ piticii mei”. Sunt poeme
care au numele de depresii iar autorul le
numeroteaza descrescator, incepand cu
numere pare (cu sot), urmate de cele
impare, de la doisprezece la acel unu,
care simbolizeaza atat unicitatea cat si
singuratatea. Universul sensibil poate fi
alcatuit din imagini abstracte, ciudate,
suprarealiste: ,definitia clipei atarnata in
cuier/ motanul resemnat/ pierdut™””""”

Violeta SAVU

printre/ programele de stiri si/ zmeul din
sertar/ campion la bridge/ paharul con-
centrat pe supradyn in/ camera cu vio-
lente poze cand/ mana mea picteaza pe
cearceaf/ un crocodil roscat”.

Volumul este dominat de dorinta
acutd a poetului de a-si vindeca ranile
sufletesti prin uitare.

,~Poemul turn” sau suspiciunea
unui Turn Babel indonesian

Titlurile sunt cat se poate de ciudate in
volumul ,Poemul turn”: bandung, suryana,
ogoh, garuda, bubuk, karatagan,
pahlawan... Curiozitatea m-a Tmpins sa
apelez la ,sfantul” Google dar tot n-am
reusit sa aflu sensul cuvintelor, nume pro-
prii sau comune toate par a se lega de
Indonesia... O limba atat de strdina incat
sugestia poetului este evidenta: un turn
babel al vorbirii in limbi. Dar sub titlurile
acestea pentru majoritatea ezoterice, ver-
surile sunt redate cu o coerenta si o fluentd
admirabild. Un volum in care moartea
(care ia forme de fantastic abisal) il
descanta pe cel urmarit, ademenit in
mreje: ,sa-ti ghicesc/ mi-a zis moartea réan-
jind/ sa-ti ghicesc/ printre liniile frante/ din
palma/ din palma palmelor tale/ din viata
vietilor tale/ sa-ti ghicesc/ hai/ hai/ hai sa-ti
ghicesc odata/ s-a suparat moartea/
aruncandu-si coasa/ peste umarul meu”.
Un Gelu Vlasin care oscileaza in acest
volum, poem-turn, intre a fi sarcastic sau
ludic: ,stii ca merge/ nici aaaaa/ nici aa/
cam insipid cu rabufniri uneori/ ma intreb
ce-o fi cunilingusul/ am auzit la vecina de
la sase/ cand vorbea cu mitica/ zicea
aaaaaahhh doamneee iubituuuleee/ ce dor
mi-e de-un cunilingus/ in receptor/ poate-
mi faci o felatie/ zicea/ uite asaaaaa/
uiteeeeee aaaaaasaaaaa/ pe urma
ca o minge de foc/ s-a rostogolit in camera
lor/ devastandu-i”.

T
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Suprarealistul
+Atac de panicd”

in volumul ,Atac de panicd”, supranatu-
ralul pare a ocupa un loc mai mare decat
oricand. Poezii sensibile, de dragoste,
ravasite insd de posesiune si implicit de
panicd, de spaima abandonului. In desene
verbale, predominante fiind caligramele
prin clepsidré care sugereaza scurgerea
timpului, obiectele par a-si cauta esentele
iar omul devine el insusi un element de
decor. Este volumul cu cel mai inalt grad
de abstract al cotidianului. Ceea ce nu
fnseamna ca poetul isi pierde conectarea
la realitate. El cuteaza sa-si marturiseasca
deschis revoltele impotriva nedreptatilor, a
lipsei de sanse egale pentru oameni, a fal-
sitétilor de orice tip, inclusiv ale celor ce tin
de ,conventii sociale”. Memorabile sunt
poeziile cu alaturdri insolite (din pacate nu
putem reda asezarea in caligraméd): ,mel-
cul tau rasucindu-se/ cand la intrare bat/
alunele in coaja unei intamplari/ insecte cu
senzatii tari/ se rostogoleste/ spuma trezin-
du-se pictatad/ pe sanii tai ca o lund/ plina/
hai-------| hui/ in patul lui procoust/ culorile
razboiului/ peste coapsele tale/ buzele
pamantului/ deschizand/ portile raului gal-
ben/ sa-mi naufragieze/ co....rabia/ (in stra-
fundul uitarii)”.

Gelu Vlasin, omul decor,
deprimist sau suprarealist?

Poetul inspird.
»Ultima suflare”

Nu, nu e o poezie despre neputinta.
Dimpotriva, as spune cd volumul ,Ultima
suflare” se afla sub magia eului poetic. Sub
semnul unui aparent narcisism (unul dealt-
fel atragator), gasim aici un autoportret
liric, presarat cu marturisiri in care domina
senzualitatea, diafanul, gratia: ,buzele
mele/ strivindu-te/ alungandu-te/ inganan-
du-te/ buzele mele otravitoare/ iaté-le/ sunt
facute/ ca sa ucida/ ia-le/ sunt ale tale...”.

Poet deprimist, bacovian
sau suprarealist?

,Poet cu un fond melancolic si involbu-
rat” dupd cum remarca in prefata antolo-
giei Claudiu Komartin, totusi Gelu Vlasin
indiferent de speculatile pe care le-am
lansa aici, el seamana doar cu el insusi.
Poezia bacoviand este mult mai tension-
ata, mai coplesitoare. Comparandu-l cu
distantii suprarealisti, Gelu Vlasin este un
sentimental, un poet senzual, un romantic.
Suprarealistii isi propuneau sa se exprime
prin ,automatisme psihice”, departe de
aceasta atitudine se afla poetul cu toate
Jpsihismele” sale. Cel mai mult poezia lui
Gelu Vlasin implineste crezul redat in
primele fraze ale manifestului sau depri-
mist: ,,In primul rdnd poezia ramane ceea
ce-a fost dintotdeauna - defularea perso-
nald a unei tréiri la nivel existential. (...)
Fara suferinta artistica poezia nu exista,
fara traire un poem nu poate respira. Abia
apoi se transforma la nivel de receptare
intr-un mai mult sau mai putin instrument
afectiv, care-si gdseste cel putin o forma
de autentic.”.

Identificand cateva influente suprarea-
liste in discursul sau liric, ramanem la pa-
rerea ca Gelu Vlasin este exact ceea ce el
insusi s-a definit, un poet deprimist. Un
poet original, cu o voce extrem de aparte in
contextul poeziei de azi!

Intimitatea amfiteatrelor romdnesti sub cupola Almei Mater

Unii dintre semenii nostri se remarca si prin ceea ce publica in
decursul vietii lor. Desi parerile critice fata de cuvantul scris sunt
mai mult sau mai putin constructive, este necesar, totusi, ca aces-
tea sa fie prezente in cotidianul editorial. De posteritatea operelor
deja consacrate prin intermediul criticii urmand, apoi, sa se ,ingri-
jeascd”, in mod firesc, biografii si memorialistii.

Dar, pana la urma, ceea ce autorii insisi reusesc sa transpuna
pe hartia de tipar — prin modul propriu de concepere a textului si
a mentalitétii formate in ani de analiza si cercetare sistematica a
diverselor aspecte ale domeniilor vietii trecute, actuale sau
viitoare — rdmane ca unic punct de plecare pentru discernamantul
critic al celor de maine. In peisajul editorial universitar si stiintific
de la noi a aparut recent lucrarea cercetatorului clujean Lucian
Nastasa, avand titlul /n intimitatea amfiteatrelor. Ipostaze din viata
privatd a universitarilor literari” (1864-1948), la Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2010.

Néscut in 1957 la Ramnicu Sarat (judetul Buzau), Lucian
Nastasa a absolvit Facultatea de Istorie a Universitatii ,Al. . Cuza”
din lasi, cursurile postuniversitare de sociologie de la ,Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales” Paris, pe cele ale
Universitatii ,Kossuth Lajos” din Debrecen (Ungaria), fiind doctor
in istorie al primei universitdti din Romania (din 1996), iar, in
prezent, este cercetator la Institutul de Istorie ,George Baritiu” —
filiala Academiei Romane din Cluj-Napoca. Este format la scoala
istoriografica ieseand a profesorului Stefan S. Gorovei — din
partea cdruia s-a bucurat de un imens atasament, de sustinere si
stimul istoriografic (asa dupd cum singur marturiseste).

In cuprinsul lucrérii, autorul ne copleseste cu o multitudine de
informatii, date si opinii, fara a se indeparta insa de spiritul obiec-

tiv caracteristic fiecarui istoric si literat de valoare, informatii refe-
ritoare la viata sentimentala inainte si dupd formarea cuplurilor
matrimoniale intra sau extrauniversitare, la sotiile si descendentii
universitarilor (cu circumscrierea mediului si a spatiului propriu in
care acestia isi duceau existenta), dar si ,problemele” ridicate de
celibatari, de cei care se recasatoreau sau ieseau de pe scena
universitard. Toate acestea sub imperativul evidentiat inca din
Cuvantul inainte, semnat de insusi autorul, acela ca ,latura «per-
sonald» a fiintei umane, viata ei privatd, intima, chiar extrem de
intima, a constituit mereu unul dintre agentii principali ai dinamicii
istoriei ” si a abandondrii, pe de alta parte, a ,paradigmei clasice
om-opera, in care s-au inchis pana acum numeroase demersuri
biografice [...] si care nu au facut altceva decéat sa revendice un
soi de pragmatism si s& manifeste deschidere mai ales spre
lumea ideilor, insa adeseori raspunzand ritualurilor celebrarii si
fiind mereu viciate de ideologia epocii in care au fost elaborate”.
Cercetatorul pare sa incheie, cu aceasta lucrare, trilogia con-
sacrata incursiunilor in mediul universitarilor literari” (ar fi de
amintit aici si volumele publicate pana acum sub semnétura pro-
prie: ltinerarii spre lumea savanta. Tineri din spatiul romanesc la
studii in strainatate (1864-1944) — 2006 si ,Suveranii” univer-
sitatilor romanesti. Mecanisme de selectie si promovare a elitei
intelectuale —2007). Continuand pe aceeasi linie, prin demersurile
pe care doreste sa le initieze in viitor, ,moldoveanul nostru de
peste munti” se gandeste deja la conceperea unui posibil ciclu de
Listorii” despre activitatea vizibild sau mai putin vizibila si a altor
categorii de universitari romani ai secolelor XIX-XXI.
Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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autori si carti

Dan Cérlea

Urban

=

Cartea lui Dan Carlea te fnvata ca
,diavulu” (vorba stiu eu cuil) nu se
imbraca numai de la Prada, ci de ori-
unde fi vine bine lui! Nu, sa nu fiu inte-
les gresit: poezia sa nu e nici prea
aventuroasa in plan mistic, nici defici-
tara printr-un prozelitism aiuritor. Am
insa bucuria de a intalni genul de dis-
curs liric out of fashion, ce era la moda
mai degraba undeva catre finele anilor
doua mii.

Pe biroul de lucru sta ultimul (sper sa
nu gresesc!) volum, Urban, Editura
,Vinea”, Bucuresti, 2008. Aspecte forte:
l-am citit cu aceeasi bucurie cu care,
undeva prin ‘95, citeam Dragostea lui
Mircea Cartarescu; propune o con-
structie interesantd, refacand o mica
parte din aventura zilelor contempo-
rane, incepand cu prima poezie ce are
statut de autoportret — experiment si
pana la ultimul text — exponent al unui
lirism cu sigurant& credibil. Apoi, ar mai
fi de mentionat latura romantica ce se
ascunde mai bine sau mai putin perfect
n spatele unor verbe ce au facut cari-
erd in poezia de dupa 2000. Tot la cele
bune am putea numéra si felul autentic
in care autorul isi regandeste mica
experienta a vietii. In chip antitetic,
avem de-a face cu un vers ce aduce
inspre o virtuala agapa deopotriva
inefabilul cu ceea ce ramane trecator,
aspectele esentiale ale ordinii fiintei
precum si mizeriile ce guverneaza
momentul. Nota ce il scoate pe Dan
Cérlea din randul condamnatilor pseu-
do-romantici este capacitatea sa de a
antrena nedisimulat resorturile cele mai
adanci ale fiintei umane. Una peste
alta, poetul nu tine mortis sa faca salturi
mortale, nu se joacd pana la saturatie
cu imaginatia cititorului ci il invitd pe
acesta sa-si numere propriile temeri.

Aflata mai mult sub semnul descrip-
tivului, poezia are toate datele unei
confesiuni cu functie de re-infiintare a
microcosmosului. Desi avem substan-
tive cu rol de inventariere a unei
geografii personale, poezia Iui Dan
Cérlea nu e nici poezia Bucurestiului,
asa cum nu e nici a Constantei ori a
vreunui alt oras de-aiurea. Urbanitatea
pe care si-o declard inca din titlu e mai
degraba sansa de a se ascunde in pro-
priul sine, de a dispadrea macar pentru o
clipd in marele oras. Versul lui Dan
Carlea este exact inversul tuturor
formelor de exprimare ale orasului.
Extrem de inteligent, vocea ce doar
pare sa curgad dupa cadenta hip-hop-
ului ori voita masca a freelancerului,
contrasteaza extrem de puternic cu
vitalitatea bine-conturata a propriei inte-
rioritati.

Nebuniei momentului ori nonsensului
lumii, poetul le contrapune imaginea lui
lisus, Cel ce va reinstaura Cuvantul
dintai. Lumea isi va fi revenit iar ,fata de
lucru” va fi cunoscut bucuria unei expe-
riente esentiale (,d”, ,muguri’).

Pe de alta parte, volumul ramane
generat de experienta unei lumi
obisnuite, cu oameni obisnuiti, mai pre-
cis cretini, genii, tarfe, aurolaci, femei
fatale, tigani scuipatori de seminte,
elevi, studenti, puscdriasi evadati,
medici care salveaza condamnati.
Trecutul si prezentul raméan sa se zbata
fie si sub forma unei ,poezii ratate pe o
foaie mototolita” => ,iubesc cimitirul
bellu unde scheletul lui nichita/
leviteaza in cavou/ luminandu-I/ si toti

mortii bucurestiului care se racoresc/
sub marmura alba ca zapada/ a lui
videanu” (,fata de lucru”). Asa cum
obisnuiesc, transcriu pe final un micro-
poem de o sensibilitate aparte, avand
credinta ca ne vom mai intalni cu Dan
Cérlea: ,pot sa jur/ ca mana mea iti
creioneazd racoarea/ pe spate/ pe
umeri/ si sexul meu deseneaza in tine
un copil colorat/ care-ti va creste/ prin
somn / albul in séni // toate in liniste”
(,arte vizuale”).

Marius MANTA

loan Vicoleanu

Georgeta Mircea
Cancicov. Restituiri
aproximative
Adevarata vocatie a Iui loan

Vicoleanu este aceea de istoric literar,
de cercetétor al trecutului cultural si de
restaurator al unor destine legate de
viata culturald a Bac&ului. Spre deose-
bire de Biblioteca municipald sau Cu
gandul la Aimee, in Georgeta Mircea
Cancicov.  Restituiri  aproximative
(Bacau, Editura ,Corgal Press”, 2010)
autorul reuseste sa faca demonstratia
unui discurs critic echilibrat, in care
descriptivismul si judecatile de valoare
se completeaza in chip armonios.

Sub un titlu voit modest, cartea
reuseste sd@ imbine datele specifice
unei lucrdri monografice cu inter-
pretarea judicioasa a unei opere mai
degraba neglijate. Nu intamplator,
prima sectiune a volumului este dedi-
cata biografiei Georgetei Mircea
Cancicov, urmarind etapele existentei
sale, de la radacinile familiei pana la
ultimii ani_ai vietii din deceniul al
noudlea. Imbinand sursele docu-
mentare, cu marturiile proprii si ale con-
temporanilor, recurgand uneori la decu-
parea unor elemente autobiografice din
prozele scriitoarei, loan Vicoleanu
reconstruieste in tuse atractive un des-
tin captivant. ,Pe urmele identitatii’ nu e
un excurs biografic arid, ci o atractiva
incursiune in lumea de odinioara,
desfasurat cu suplete. Se retin mai ales

descrierile vietii de la Poieni, iubirile si
sotiile adolescentei, paginile franceze,
imaginea mamei si prietenia cu George
Enescu, care i-a fost profesor de vioara
si un apropiat al familiei.

Asa cum spuneam, meritul cartii nu
vine doar din capacitatea de a reconsti-
tui o atmosferd si imaginea unei per-
sonalitati, ci mai ales din puterea
autorului de a stabili cu moderatie locul
Georgetei Mircea Cancicov intr-o isto-
rie culturala a locului. Ferindu-se de
capcana supraevaludrii subiectului
cercetat (cum se intampld adesea in
studiile monografice), loan Vicoleanu
da dovada de bun-simt critic, pastran-
du-se in limite rezonabile: ,Cu sur-
prindere, «Poeni. Moldovenii» nu se
nscrie, ca viziune, in tendintele critice
ale unei stari de fapt — saracia din me-
diul rural, dar nici in evolutia innoitoare
a romanului modern. E o scriere care
nu face decat sa fixeze realitatea, con-
semnand viata de zi cu zi a unei comu-
nitati satesti aflatd fintr-o izolare
aproape nefireasca.” (p.90). Cand
comenteaza nuvela Calatorul, el nu
pierde din vedere minusurile textului,
dand dovada de o obiectate binevenita:
,Nuvela sufera de schematism, cu
numeroase aspecte ingrosate care fac
sd-si piarda din valoare, cu scene care
aluneca spre grotesc.” (p. 147) Uneori i
reusesc formuldri memorabile. Astfel,
pentru loan Vicoleanu sintagma defini-
torie in cazul scrierilor Georgetei
Mircea Cancicov ramane ,descriere
narativd”, pe care o defineste drept ,0
formula sintetizatoare, o stare de fapt,
capabild sa transmita tezaurul de viata
material si spiritual al unei generatii tre-
cute.” (p. 228)

Desi pe alocuri capatda accente
didactice si cu toate ca lipsesc unele
surse utile (ma gandesc, spre exemplu,
la articolul Centenar Georgeta Mircea
Cancicov, din numarul 21 din 1999 al
,Romaniei literare”, semnat de Eugenia
Tudor-Anton), monografia Georgeta
Mircea Cancicov. Restituiri aproxima-
tive ramane o lucrare meritorie, absolut
necesara cunoasterii identitatii culturale
a unui spatiu precum Bacaul. lar loan
Vicoleanu se dovedeste un priceput
arheolog al trecutului literar.

Adrian JICU

¢ Dragos Burlacu - ,, The secret®, Premiul Filialei Bacau UAP

Mihai Pascaru
Grdp'_ladd ordonata

Cartea lui Mihai Pascaru produce
impresia unui imens careu rebusistic in
care autorul ofera doar indicii vagi,
lasand in grija cititorului complinirea
creatiei prin completarea cu semnifi-
catii. Titlul, Grdmada ordonata, trimi-
tand la jocul de rugbi, este potrivit volu-
mului in masura in care textele nu au
fost aranjate dupa un anumit principiu,
fie acesta tematic sau cronologic. De
asezarea lor in ordine aleatorie pare sa
fie vinovat acelasi zetar pe care il con-
damna Caragiale si care, in graba lui
de a culege textul, incurca foile manu-
scrisului. Un singur indiciu permite
operatia de ordonare a compozitiilor:
impreund spun povestea unui suflet
reflexiv, moldovean, ratacit in Ardeal
Jintr-un grup de germani,/ de maghiari/
si de altii cu care/ conlocuim” (Dor,
p.32), dar ducand mereu povara dorului
de meleagurile natale.

Pe diagonalele careului se intretaie
cateva teme in functie de care pot fi
grupate creatiile si care tradeaza pre-
ocuparile autorului. De departe cea mai
generoasa si mai fecunda este o tema-
tica a poemului, cuprinzand texte ce au
n centru efortul scriiturii si destinul poe-
tului, dar si raportarea la limba roméana
in calitate de principal purtdtor de sem-
nificat. Asistam la o des-facere conti-
nud a lumii reale intr-un discurs de tip
palimpsest, ndscut in urma nebuniei
creatoare pe care o elogia Eminescu.
Poetul isi asuma rolul de gardian al
esentei poemului, iar somnul acestuia e
reteta sigura pentru aparitia platitudinilor:
4Poetii se plimba/ prin cetate/ asemenea
gardienilor publici” (Poetii, p. 42).

Tema occidentalizarii este tratatd cu
amaraciunea celui care, aproape de a-
si fi implinit visul, se uita zadpacit la
stelele care se indeparteaza odata cu
zidul Berlinului. Creatorul este intr-o
perpetud cautare de sine, demers ce
are la baza suprapunerea a doua ima-
gini: una intimd, nascuta din sensibili-
tatea neamului moldav caruia Ti
apartine prin nastere si una de
suprafatd, creata in decursul existentei
intru rigoarea ardelenilor. Aceasta
suprapunere justificd emotia de care
este cuprins in fata unei file de buletin
pe care este trecut numele sau. in tema
umanului si a umanitétii pot fi incadrate
texte care interpreteaza in manierda
postmoderna cateva motive prolifice
precum c&derea, Pomul Cunoasterii,
onirismul, genialitatea.

Discursul poetic se desfasoara in
manierd postmodernd, actualizand
zestrea paremiologica a cititorului care,
amuzat, descopera interpretari in
maniera aforisticd ale unor proverbe
sau legende, menite s& evidentieze
simplitatea de conceptie a omului
obisnuit fata de care poetul isi mani-
festa solidaritatea deoarece ,Cine furd
azi/ o parghie/ mdine va fura/ un plan
inclinat” (Proverb, p. 86).

Prin forma accesibila, volumul se
suprapune asteptarilor cititorului con-
temporan, mereu fin crizd de timp,
caruia i ofera posibilitatea unui zambet
relaxat.

Elena PARLOG
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autori si carti

Volumul de versuri ,Estimp —
sau tabloul periodic al senti-
mentelor” mi-a fost trimis de autor,
poetul loan Suciu, dupa ce benefi-
ciase deja de o cronica si in
revista ,Convorbiri literare” din
lasi, unde domnul Emilian Marcu
nota: ,Poezia lui loan Suciu este
una cerebrald in care senti-
mentele sunt indepartate cu o
anume ostentatie incarcatd de
trimiteri la mituri (...). O poezia
existentiala in care tema funda-
mentala este continuitatea (...), o
anume incrancenare care bantuie
prin poezia lui loan Suciu cel care
se lasa adesea cotropit de cuvin-
tele ce vor sa caute neaparat idei.
Un anume ton de tristete dupa tim-
pul ireversibil pierdut ca o fata
morgana i acopera esafodajul
liric.” (V. ,Convorbiri literare” lasi,
p.185 /febr. 2010/nr.2,170)

Membru al Uniunii Scriitorilor
Romani - filiala Brasov, loan
Suciu a fost asezat intre ,poetii
buni” (inclusiv prin calificativul
conferit de revista ieseand sus —
mentionatd) dar nu poti judeca un
poet, din punctul meu de vedere,
prin prisma unui singur volum,
decét daca el reuseste sa sinte-
tizeze in acesta intreg registrul li-
terar si afectiv, intregul sau
potential creator.

,Nu pot pune verdicte ultime si
nici etichete pe opera cuiva pana
nu i-ai vazut esenta” — sustinea pe

buna dreptate criticul literar Alex
Stefanescu intr-una din interventi-
ile sale la TVR Cultural; observatia
se potriveste cazului de fata. Sigur
ca trebuie sa pastram obiectivis-
mul analizei... tocmai de aceea
dacd am de facut un oarecare
repros, acesta s-ar reduce nu la
maniera de redare metaforica a
unor idei si ganduri, ci la
selectarea valorica a textelor poe-
tice pe care insusi autorul o poate
face mai riguros; cdci volumul
4Estimp — sau tabloul periodic al
sentimentelor” cuprinde pe langa
texte poetice graitoare si poezii
mai putin elaborate dar carora nu
le lipseste noima... acesta ar fi
principalul neajuns si probabil de
aici si calificativele atribuite volu-
mului.

Nu vad o renuntare la senti-
mente in lirica poetului brasovean
loan Suciu, ci mai degraba o
resemantizare a emotiei artistice,
o reasezare a valorilor individuale
intr-un tipar propriu, asa cum se

Carletta - Elena BREBU

O alchimie
poetica

cuvine. De aici si reticenta unora
in fata imposibilitatii de incadrare
estetica... elementele romantice
Jimbrétisate” de accente par-
nasiene sau postmoderniste,
ceea ce dezorienteazd in
momentul receptarii: ,,...hai sa ne/
vedem de treburi - / luminoasele/
ispite dau din coate/ incd de la
mal.../ Dupd@/ cum va spun, tre-
curd/ anii doudzeci/ de unde
naiba or fi scornit/ ei tocmai
asta?.../ Pana si / ploaia se
increde/ in mine iar Nichita/ Si-a
desenat/ pe copertile respirarilor/
cercuri/ de lupi, muscandu-se de
cozil...” (Op. cit. p.38) sau: ,Pe
aceasta insuld/ care tocmai iese
din mare,/ bazatd pe temelii
intelepte, / trecute si viitoare,/
vom arde bucurii tacute/ si
neincapatoare/ (prin complicatii/
simplificatoare),/ cu adancimi de
suflet/ sau de méri/ pe care forte
si vointe nu vor / putea sa ni le
stinga, chiar/ de-or auzi cantand
vitralii/ in trup de crini, de orhidee/
si dalii”. (op.cit. p.29)

loan Suciu

oy

Nu pot s& nu observ ca sunt
mai bine primite de critica noastra
—n genere — poeziile luminoase,
vesele sau cele elegiac-clasice;
un soi de hedonism ne inde-
parteaza de receptarea lucida a
unui lirism anticalofil sau de o

sobrietate stranie... exista in liris-
mul lui loan Suciu o intoarcere
fina spre folclor, spre legenda si
mit, iar tonalitatea epica este
asimilatd de metafore—relicvariu
si plasticizante ce par a performa
»,un menuet stilistic” de o sensibi-
litate imanenta: ,Intr-o zi,/ cand
stele vor fi baute/ de ciute/ din
uitare, / eu - voi fi Soare/ tu - vei fi
Mare/ Si/ ne vom iubi/ in fiecare/
rasarit./ La asfintit/ ai sa-mi fii
Luna/ Si-am sa-ti fiu Furtund/ -
pana-ntr-o zi -/ cand... alte ciute,
vor veni/ sa-ti caute stele-n
uitare...” (op.cit.p.60)

Poate ca poezia d-lui loan
Suciu pécatuieste prin oscilarea
semiotica ce tine aici de meta-
morfoza metaforei implicite in
simbol sau a simbolurilor in
metafore paradox; dar tot asa de
bine am putea primi acest aspect
ca adevarata fortd intrinseca a
creatiilor sale. Cert este faptul ca
nu va atrage (inca) un numar
mare de lectori, dar isi va selecta
,audienta”.

Avem in fatd un poet autentic
iar calificativele nu-si au rostul...
posteritatea decide in legatura cu
fiecare dintre noi si nicidecum
contextualitatea  incélcitd a
prezentului... Suntem niste tal-
maci, niste ambasadori (mai buni
— mai putin  buni) pentru
viitorime... Si atat!

Cosmin Perta
Batranul

La Targul National al Cartii de Poezie am
primit de la poetul Cosmin Perta volumul de
versuri Batranul, cu urmatoarea dedicatie:
,Violetei, o carticica mica-mica, ce nu inseam-
na nimic.” Carticica nu e deloc mica-mica si,
dincolo de experimentul literar, oferd o lectura
placuta. Printr-o retorica incantatorie, se
creeaza o atmosfera de intimitate, plind de
farmec. Subintitulata ,O divind comedie” si
structurata in trei parti: ,Lumea”, ,ladul” si
,Raiul”, ea induce de indata comparatii,
asemanari si diferente cu celebra capodopera
dantescd. Demers parcurs intr-o analitica si
excelenta cronica semnatd de criticul (si poe-
tul) Radu Vancu, care conchidea: ,Volumul
Batranul este o constructie poetica de ampli-
tudine, ce pune in joc intregul arsenal al lui
Cosmin Perta si ne ofera spectacolul rescrierii
integrale a semnificatiilor unui mit literar de
prestigiu, din care nu mai ramane, sub pana
tandrului nostru poet, decét un scenariu vag si
o retea de simboluri care sunt ale poetului
contemporan”.

Extrem de ludic, cu o imaginatie ce tine de
fantastic si fabulos, Cosmin Perta din acest
volum se apropie de suprarealisti. Ironia fina,
mai bine zis umorul absurd, fantasmagoria,
secventele burlesti, jocul au afinitati cu
romanele lui Lewis Carroll. Numai ca de data
asta personajul nu este o fetita. Si totusi,
batranul nu este total diferit de Alice. Si el
este curios sa descopere universuri miste-
rioase si are curajul de a le patrunde. Firea lui
este duald, cateodata ursuza: ,Batranul are o
fire ciudatd,/ isi indeasé-n urechi somoioage
de vata./ Seara, cand e foarte sictirit/ isi baga
nasul intr-un ibric potrivit/ si-si ia ceva de
citit.”; totodata pitorescul personaj nu si-a
pierdut din farmecul inocentei, chiar aspectul
lui fizic fiind usor infantil: ,Batranul e mic, cam
cat o capsuna,/ zi de zi mananca o jumatate
de lund.” In célatoria lui in Infern, batranul,
inca sensibil la frumusete, se lasa sedus de
farmecele feminine; in acelasi timp nu este
lipsit de framantari, de sentimentul culpabi-
litatii: ,Dintr-o dimensiune nedeterminatd/ fi
sare in barbd ceva ce seamana cu o fata./
Batranul o ia, o pune-n desagd/ si se
gandeste ce o sa-i spuna la baba.”

Printr-o lecturd ,de suprafatd”, se pot
pierde sensurile unor sugestii extrem de sub-
tile si abile metaforic. Batranul este inteligent

si perspicace; vizitdnd iadul, el sesizeaza
jocul viclean al diavolului si nu-i cade in cap-
cana. Reuseste evadarea, unde ,nu-i de el’,
trece de amenintdrile personajelor malefice.
Si asta pentru ca batranul are mici defecte
umane, dar dominantele caracterului sunt
pozitive; el este un om sincer, deschis, cu
suflet curat: ,Batranul std pe un scaun si bea
ceva cu sange de iepure schiop, in fata lui,
tartorul, fumeaza piele uscatd./ Batranului fi
clipeste un ochi, in ochi se vede beat si inecat
un cotoi, in ochiul cotoiului se vede o vra-
jitoare,/ in vréjitoare sasesutesaizecisisapte de
draci dau la manivela./ Prin ochiul batranului
se vede direct in ochiul batrdnului” (s. m.).

Prin ,ochiul batranului“ sunt proiectate
inchipuirile poetului despre infern si paradis.
Cartea se incheie optimist cu imaginea naiva
a raiului: ,Doud mierle si-o albind trag de
coad-un pitigoi,/ de aproape, din tufisuri, iese
mandru un cotoi.” Insd, atentie, metafizica
sensibild este iarasi prezentd, raiul de fapt se
cucereste si are sens numai prin dragostea
impartasita cu jumatatea ta, cu cel/cea care
ti-a fost sortit/a: ,Batranul se desteapta si-
asteapta,/ «Raiul inseamna sa ai in fine de-a
face c-o0 soarta.»”.

Batranul, publicata in 2009 la Editura
,Charmides”, Bistrita, in conditii grafice deo-
sebite, contine si opt ilustratii de expresie
suprarealista apartinand artistului Adrian
Sandu. Nota comuna intre desene si poeme
este posibila lor incadrare in suprarealism,
un ludic ce ne aminteste de Jules Perahim.

Am convingerea ca la o privire mai atenta
a criticilor literari asupra acestei carti, poemul
de larga intindere Batranul va deveni o
lucrare de referintd in contextul literaturii con-
temporane. Dar, pana atunci, vom zice si noi
precum poetul Cosmin Perta: ,Raiul e un loc
minunat/ dar ai ceva de-asteptat.”

Violeta SAVU

Nicolai Taicutu

Dincolo de semn

Rafinat si sensibil, Nicolai Taicutu pare a-si
avertiza cu elegantd cititorii sa aiba in
vedere, mai ales, ce este si ,dincolo de
semn”. Acesta, cum se stie, e perceptibil doar
prin simturi si sugereazé/indica ceva diferit
de sine; in fond este relatia dintre semnificant
si semnificat, primul fiind materia inregistra-
bila fizic, iar celdlalt — semnificatul — propria

noastra intuitie, ramanand adesea inanali-
zabil, precum inefabilul (dupa Damasc
Alonso). Incé din anterioarele aparitii editori-
ale — Suav, 2000; Susur, 2001; La pas, prin
campie, 2003; Liricele, 2004; Fi-voi campie,
2006; Pasamite, 2008 — se intrezdreau ici-
acolo antinomiile, adica resurse poetice veri-
tabile; in  Dincolo de semn (Buzdu,
,Editgraph”, 2009) credem ca ele pot fi per-
cepute mai bine. Astfel, expresia poetica a
unui eu liric discret alterneaza cu reactii fra-
pante in impactul cu realitatea; atitudinea
reflexiva coexistd cu acea epidermicd, in timp
ce contemplativul devine brusc dinamic, iar
jubitorul de reverie poate deveni confesiv,
dupa ce parea introvertit.

Cele vreo suta de poeme, unele de mare
concentrare stilistica si ideatica, sunt asezate
compozitional in trei cicluri cu titluri care intra
ele insele in concurenta metaforicd: Semne
atinse de eroziune; Semne translucide;
Semne de crestere. Eminamente liric-confe-
sive la prima impresie, poemele atrag in
primul rand atentia prin niste decupaje inge-
nioase dintr-o realitate adesea confuza,
devenind apoi semnificativd; proiectia ima-
gisticd depaseste, pe neasteptate, granitele
neprevazutului, intrand in sfera utopic-ideala,
datoritd unei anume stari de gratie pe care
eul poetic o traieste adesea: ,la revenirea in
sat/ am fost primit cu bucurie/ si cu semnul
crucii/ facut de cei batrani// ma priveau sme-
riti/ si vedeau pe fata mea ridicata/ in acelasi
timp/ fotografia lor sfintité/ si icoana celor dis-
paruti din neam” (insemne).

Imaginarul poetic al volumului la care ne
referim se deschide cu textul liric /a dispozitia
poemului, dupa care se succed poeziile din
ciclul Semne atinse de eroziune. Eroul liric
iese ,in stradd”, ,in camasa diminetii”, ,trans-
parent’, ,se strecoara printre cunoscuti” si
Jrigole pline de resturi”, iar apoi tace ,in
multimea de prieteni”, intrand in sufletul céte
unuia dintre ei. Este expresia introvertitului ce
comunica, paradoxal, printr-o profunda
tacere cu prietenii; un adevarat filosof in
piatd”, incercand sa inteleaga. In iz patri-
arhal, o insolitd metafora arhitectonica su-
gereaza curgerea generatiilor: peste ,casa
strabunicului” e construita, cu material din
demolarile primului rdzboi, cea a bunicului;
peste aceasta si-a ,construit tatdl meu casa”
cu material din al doilea razboi; ,peste casa
tatei mi-am construit eu altd casa”, iar intre
timp ,fiul meu a ridicat doi pereti peste casa
mea”. Poemul-rugd il scrie poetul in ,praful
subtire din fereastra casei parintesti”. Se
vede cum curgerea timpului se materiali-

zeaza in lucruri, iar spatiul si timpul se pot
detecta astfel. In ritual, imaginea-cheie este
sdrutul dat pe mana tatalui, deasupra caruia
s-a inaltat lisus ,sprijinit pe aer”; nimic senti-
mental, ori melodramatic nici in acest poem
esential; fotografia inregistreaza ,pretentia
bunicului” scos la pozat, sa se distinga la
developare si ,aroma florilor de camp”; e
miracolul vietii si al naturii pentru care nici o
tehnicd nu e incdpatoare; poemul habitat,
surprinzétor, inregistreaza degenerescenta
pe fundalul decorului funerar.

Semne translucide e titlul celui de-al
doilea ciclu de poeme. reverie sesizeaza put-
erea visului intre un el si o ea cu varste la
mare distantd; pastel comunitar e un tablou
stilizat cu inspiratie, al echinoxului, iar in
impar se sugereaza brancusian ideea fericirii
sub forma pietrei de rau rotunjite; in
reprezentatie, poem memorabil intre altele, o
alta ana karenina, in ipostaza de poem, face
echilibristica pe o linie ferata ,in gara
focsani”; o schitd de ars poetica va cuprinde
un arbore, un gand si o ,parelnica femeie cu
jar in vas de lut”.

Al treilea ciclu de poeme, Semne de
crestere, sugereaza ideea de indltare a spiri-
tului poetic, de privire de sus a unei realitati
vadit confuze. Poemul mersul pe sarma
exprimd nevoia perpetud a unei povesti cu
talc in fiecare zi; in aripi false, poetul circula
,cu pantofi scofalciti pe muchia bordurii”, iar
in intoarcere de spate, eul poetic observa ca
,s-a retras marul la marginea orasului”; in
sfarsit, in poemul unghiuri, eul liric se confe-
seaza: ,ochiul mi-era format pe imagini circu-
lare”; de aceea sangereazd ,in poeme
rebele” cand sare ,din unghi in unghi”. Un alt
poem, intitulat interjectional, are drept imagi-
ne-cheie o pasdre cu oul in cioc, iar in gheare
cu un les, care ,,dupa toate probabilitatile este
al meu”.

In totul, poezia complexa a lui Nicolai
Taicutu comunicd/sugereaza sensuri prin
imagini metaforice, convertite la acest statut
prin decupaje inspirate, ori tablouri fictionale;
acestea constituie adesea prima treapta a
unui proces reflexiv a carui finalizare i-o lasa
autorul insusi cititorului. E o poezie de notatie
si reflectie in care liismul e redus, autorul
preferand adesea sa dialogheze cu poemul
insusi, cu care ramane intr-o discretd solida-
ritate Tn plan terestru si cotidian; din preajma,
ideea poetica e mereu la intalnire prin su-
gestii contextuale si metafora.

Grigore CODRESCU
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poesis

Surferii

Spaima poate fi sursd a sublimului, din momentul in care
incepe sd ameninte instinctul de conservare. Izvorand deopotriva
din frumusete, hidosenie, primejdie ori obsesia primejdiei, acestea
produc o perplexitate ce atinge pragul cel mai inalt pe care sensi-
bilitatea omeneasca il poate indura. Izvoarele ei sunt asemenea
fasciculelor unor multiple reflectoare de culori diferite si dispersate
in spatiu, dar care se intalnesc noaptea pe cer intr-un singur
punct de foc.

Am petrecut dupd-amiaza zilei de 29 septembrie 2009 la Santa
Cruz, California, pe tarmul inalt al Oceanului Pacific, urmarindu-i
uimit pe cei 47 de surferi cum speculeaza genial primejdia mon-
strului diafan. Lupta trecuse de mult in virtualitate, iar acum colo-
sala infruntare parea un nimic. Mai proteica si mai inseldtoare ca
diavolul, apa le intretinea perfect iluzia ca libelulele lor pot sa-i
stdpaneasca ostirea universala a talazurilor. Le oferea hainele ei
umflate, conducte himerice, adaposturi calatoare, suluri
absorbante iar tinerii ieseau biruitori de sub toate aceste arcuri de
triumf. De pe faleza mea, imi imaginam, intr-un necontenit palpi-
to, clipa in care incoronarea putea fi urmatd de ucidere, iar
indltarea lor pana la statura unui brad adolescent, de prabusirea
n neant. Amandoud ma plesneau ca bice ale sublimului.

Zarea rectilinie comanda de la distanta asaltul valurilor doar la
apropierea de tarm. Parca ar vrea, printr-o misterioasa palin-
genezie, sa-si desarte aici din adancuri corabiile pe care le-a
nghitit cu veacuri ori cu milenii in urmé, ca, inviindu-le, vantul
muzical sa le umfle iarasi panzele. Ah, vélurile invoalte, valurile
valurilor! In conca lor si L-a imaginat Michelangelo pe Dumnezeu
atat in Despartirea uscatului de apa cét si in Pldsmuirea lui Adam
din Capela Sixtind, si nu putini au fost pictorii Antichitatii si ai
Renasterii care si-au plasat in ruloul lor chipul furiilor iesite din
minti...

In luping pe surf board, acesti eroi traiesc fericirea unor
infinitezimale clipe de levitatie ingemanate cu zborul, clipe
hérazite numai lor. Nu le sunt oferite, ci si le creeaza singuri, in
momentele de acord desavarsit al retelei nervilor, cand, om si
ocean, acesti lutteurs éternels si freres implacables (Ch.
Baudelaire, L’homme et la mer), si-au infrant pentru o secunda
fratele iubit care e oceanul. Ei isi traiesc voluptatile ca pe o taina
si se pare ca nu le place sa vorbeascad despre ele, asemenea
celor care au trait experiente metafizice.

lesirea surferilor din ocean a fost o revelatie. Urcarea pe stanci
si apoi parcurgerea imensei scari cu balustradd nu sugerau prin
nimic maretia luptei din larg, pe care o admiraseram ceasuri in-
tregi. In colanti negri si luciosi, urcau fara sa priveasca pe nimeni
n ochi. Nu aratau prin nimic placerea, fireasca la urma urmei, de
a fi admirati. Ar fi putut s& zambeasca lesne salbei de admiratori,
ar fi putut sa-si umfle pldmanii, sa-si redreseze sira spindrii, sé-si
ridice prora fruntii — nimic din toate acestea! Treceau mai curand
cu o liniste monastica in ei, semn al ascezei si al consumdrii in
totalitate a bucuriei pe scandura zburatoare, suficienta prin ea
insasi. Nu mai pastrau nici o catime din ea la parasirea valurilor
de apa si la intalnirea, sus, cu valurile de spectatori. Placerea o
lasasera toata, acolo, in ocean, in puritatea ei absolutad, nici
sporitd, nici diminuata prin divulgare. Sprintari, unii ajunsesera
deja pe tarm, cand altii abia se indreptau spre el, insotiti de
perechile unor foci alunecoase si trupese, propria lor imagine
anamorfotica.

Nu aplauda nimeni. Erau primiti cu o liniste nedreaptd pentru
omul simtitor si fireascad pentru filozof. Cu perechea lor de ochi
ascunsi, or fi vdzut cumva moartea si asta le va fi infuzat o atara-
xie fata de care emotia celor rezemati de parapet nu mai avea nici
o importanta... Erau oare acestia neinsemnati fiindca eroismul
nu-i marcase prin nimic? Surferii nu pareau sa aiba constiinta pro-
priului eroism si nici sé se socoteasca partasi ai castei atletilor. Se
retrageau inexpresivi, fard sa dea semn nici ca ne vad, nici ca ne
iau in seamd, dar nici cd ne-ar nesocoti. Nici aer smerit, nici aer
superior, nici ostentatie. Admiratorii erau incredintati c& trec prin
culoarul pregatit anume, dar surferii Idsau impresia ca parcurg o
pustietate, nu gangul celor ce tocmai le absorbisera méiestria ori
geniul. Asfintitul Ti primea maret. li priveam cum se indeparteaza,
rune calatoare ori furnici printre culbecii albi ai vilelor cu aspect
nelocuit, inecate in flori perfecte. Se risipeau fara vreo solidaritate
intre ei, pentru a-si implini singuratatea, strecurandu-se printre
admiratorii ce pareau cd le intind o oglinda, prin fata careia insa
treceau fara sa se priveasca.

Surferii raman emblematici pentru inteligenta umana: biruie
natura prin speculatie. Restul nu-i intereseaza.

KX¥

De ce-mi dai, Doamne, atitea cind eu nimic nu-ti cer?

Si-s peste glasu-ti sfant o umbré, o otrava.
Imi pare gol chiar cerul unde te ascunzi

- un urias ovar de eva stearpa-

Imi amintesc o zi in care am asteptat zadarnic
din gura sarpelui sa curga lapte

si alta-n care te-am vindut

mestesugit pe un sarut

si am primit in schimb treizeci de soapte.
ce-mi suna-n cap de atunci fara incetare.
Acesta e pretul dulce-al invoielii

ce am facut-o fara sa gindesc,

fara sa stiu ca taina-ti nu se pierde

caci e cu mult peste ce-i pdmintesc?

Abia acum vad limpede ca nu-i

hotar care sa iti opreasca pasul,

desi te simt in fiecare clipa

timpul tdu nu e masurat cu ceasul

cu minutul ori secunda.

Esti ca suflarea ce n-o pot vedea

dar peste tot ii simt, ocrotitoare, unda.
Si-n blinda-mi ignorantad eu ma ridic si strig:
de ce-mi dai, Doamne, atitea

cind eu nu-ti cer nimic?

*X¥

Trec anii. Realitatea

se usuca in mine ca strugurii iarna.
Strig in vis — ma& muscé un peste.

Cine sunt? Si ce pot adduga eu mortii?
O técere lunga cit un joc cu cartile albe;
nu stiu ce dau, ce primesc.

Sunt mai singur decit sunt!

Degeaba mint ca nu am plins,

se vad lacrimi pe talpi.

Vine o vreme cind a fi sia nu fi

sunt cele douéa jumatati ale marului
furind mereu una din alta

spre a ramine egale.

Spune-mi tu hai spune-mi

in cuvint cine tace si cine vorbeste?

Stam fata in fatd — intre noi zboara pasari albe

Doar tu le zaresti,
eu sunt orb...

FX¥

Fugi fugi fugi

numai astfel te vei apropia de tine insuti
cum piatra de mina ce o arunca.

nu stii incotro te indrepti,

toate stau nemiscate

doar aerul ti se zbate in git ca un peste
care va iesi din tine si va inghiti corabia.

Tu esti deasupra tuturor visind

cu capul pe bratele unei femei din alta lume.
Nu te opri nu te opri nu te opri nu privi inapoi
fiecare sta ascuns in propriu-i virtej

gata sa-si muste célciiul si sa se trezeasca,
deodata cinti

de emotie se umezeste limba statuilor,

se agata de tine imagini necunoscute
asteptind sé le scufunzi.

In lucruri gasesti aceeasi disperare a formei,
aceeasi incetineala a mortii —

tobele batute sub apa

de unul singur, pind la absenta.

Vezi spatiul si timpul

alergindu-se pe sub pamint.

Fugi fugi fugi doar astfel

te vei desprinde de propria-ti coaja,

vei fi nepretuit ca gramul de aur
ascuns la subsuoara balantei
de unul dintre tilhari.

*X¥

Ce mai pot face eu cind fringhia s-a strins
pind si pe gitul iluziei? Zadarnic ma caut
ca si cum sub punct nu l-as regasi pe ,,i*
ci altceva, strain propriului sau acoperis.
Rege disperat caruia nu i se potriveste
coroana lui ,a fi* — pasesc eu in altd lume,
acolo pasdrile sunt atit de inalte

Costel

Stancu
.

ncit nu au nevoie de zbor.

De unde vin? Cu uitarea nu poti cumpdra un raspuns,
cuvintele au propriile lor legi nescrise,
doar Dumnezeu stie sa le dezlege

la ceas de taina

cind icoanele pling — ochii mei ochii mei
se topesc sub intfia zapada. Din alt timp
sunt pedepsit

fiindca am auzit cum cadea o piatra

cu mult inainte de a ma naste.

La rascruce de drumuri, cel ce vine

pe cel ce pleaca nu il mai recunoaste.

* ¥ ¥

Beau paharul pina la fund.

Voi imi spuneti c& a fost tot timpul gol,
continutul lui exista in mine
precum lumina in cel ce nu o vede
Dintr-odata rasaritul isi pierde cadenta,
devine imprevizibil ca un copil

n magazinul cu portelanuri.

Unde si cind s il astept,

cu fata spre care perete?

Voi nu spuneti nimic,

doar inimile vi se fac tot mai mari
asemenea pietrelor scoase din apa
de cautatorul de aur. E liniste,

incd imi amintesc clipa

cind m-a prins de miini Dumnezeu,
m-a privit in ochi si a tacut.

uneori tacerea e o podoaba

pe care n-o poarta nimeni.

Am plins o zi intreaga,

cit fi trebuia soarelui!

Acum, intr-o liniste deplind,

mi scot dinte cu dinte

si fi infig in mar.

De ce, Doamne, pacatul

nu imi pare a fi niciodata intreg?

*¥¥

Sa nu-ti pierzi bucuria, mi-a spus.

Bucuria de a decoji un mar, seara,

cind toti ai casei au adormit,

sa mingii fiecare spirala pind simti

cum bate in ea inima unui om,

dragostea lui intreaga ca luna de primavara.
Apoi, daca vei mai avea timp;

sd te gindesti si la mine.

Sa rizi, mi-a spus.

Sd rizi chiar daca in locul aurei

vei fi silit s& porti un cerc de jongler,

sa te arati fericit de parca

nimic altceva nu ti s-ar potrivi mai bine,
vei vedea cum in cercul acela

clipeste un ochi de lumina.

Si daca mai ai timp, gindeste-te si la mine.

Fii bun, mi-a spus.

Fii bun, oricine te-ar lovi

cu piatra ori cuvintul — rana ta sa fie
addpost pentru ingeri

dar si pentru mustele ratacite.

Nu-ti fie teama de moarte. Asteapt-o.
Si de va ramine timp,

sd te gindesti si la mine.
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poesis

Marcel
Mureseanu

Vizitatorul

Eu n-am venit la voi

sé fac ikebane,

n-am venit nici macar

sa rupem un ram uscat impreuna!
Eu am venit la voi

sd vad ce mai faceti,

cum o duceti cu inima, cu splina
si cu tuberculii!

... Dar cine te-a chemat ?

veti musti voi intrebarea ...

si atunci va voi spune

un lucru nou-nout:

eu n-am venit la voi

sd fac ikebane

doar treceam intamplator pe-aici,
pe sub fereastra camerei de gazare!

Pedeapsa

invétatorul n-a avut graunte

si ne-a pus cu genunchii pe pietricele,
in spatele tablei

- pe atunci tabla statea pe picioarele ei —
dar nu ne controla, nu se uita la noi
daca ne facem pedeapsa

sau daca se aude vreun plans

atunci ne-am privit toti trei in ochi,

unul pe altul,

si ne-am hotérat sa rezistam ...

Ne durea dar am stat asa

cam o jumatate de ora

pana a inceput sa ploua

cadeau stropii pe fereastra ca lacrimile
din clasa se auzea un murmur
nemurmurat pana atunci

era ora de muzica si toti cantau
despre calul lui Gheorghita

aninat de-o garofita.

Cand s-a terminat cantecul

fnvéatatorul s-a indreptat spre noi
sculati-va, ne-a alintat el

ca si cum ne-ar fi chemat din mormant,
acum stiu ca nu voi

ati omorat méata primarului!

P.S. Doudzeci de zile sta cobra regald, nemancatda
si nebautd, pe cuibul sau, dupa 27 de milioane de

ani de evolutie!

Vara asta

La manastire

pe ploaie

intru ud in biserica
trupul ramane afara
n prag

si se inchina...
sL-am pierdut!”

se sperie el

despre mine.

VA

Stam nemiscati
Marea Lagunelor
isi potoleste sarea
cu sangele nostru...

Un poem frumos

pentru Veronica

Va mai fi, nu va mai fi?!

ma joc eu cu petalele negre

ale ciorilor de pe cer

urcate-n vazduh

pe urmele avionului de la ora doua.
Nu ma gandesc la moarte ci la viata
ce se va intampla cu iubita mea
plecata la Valea D.

ca sa se urce pe un dambut:

va putea ea varsa o lacrima acolo
sau vor vrea si celelalte sa se reverse...
Ma gandesc daca maine

cand e duminica

va ajunge ca apele de seara acasa...
Multe-ar mai fi dar pasarile se termina
un planor mic pluteste si el

peste lanurile de floarea soarelui

din Turnul de Control vine miros

de placinta calda.

KX¥

Sunt o cana de portelan

in mana

jonglerului

orb!

N

Soledat, singuratatea mea,
Dragostea mea,
Mantuieste-ma!

Calatoream

Doar eu am vazut beregata lumii insangerata
ceilalti dormeau dusi

a fost o noapte de lung metraj

ploua la Geneva

particule elementare

cad din buzunarele norilor

n craterele porilor nostri, adancindu-le,
privighetori prin tufele gradinii

isi ascund in ouale lor cantecul.

Vremuri
in lucru

in varful casei, cainele,

iar casa merge pe rau in jos

stai, zice podul, ca ma darami,

dar casa-i goald si nebuna,

céinele sare de pe pod si se face nevazut
el se va intalni cu alti caini

si se vor salbatici

vor colinda satele si cantoanele pustii
vor fura icoane din biserici

si vor ataca in amiaza mare
convoaiele cu soia si cu sfecla de zahar...
Vremea lor va dura putin

spre toamna haita se va destrama
vechile idealuri vor pocni

iar in orase fi vor astepta

capcanele cuptoarelor cu microunde
doar cinci vor intra in iarna, dintr-o mie,
si vor petrece Anul Nou

sub podul ce leaga strada Ciocarliei

de strada Crinului,

in primitorul nostru oras, C .

Colibri

Fiecare vers este o frauda

fiecare vers este o ofrandra

pe altarul de o palma al zeilor morti
fiecare vers se scutura de sine

el este codita marului

ca sufletul de trup se desprinde

de ramul sau,

ba mai greu!

Elena CIOBANU

Macbeth
fata in fata
cu studentii

Am facut nu de mult o ancheta printre studenti (cu scopul
de a fi publicata in primul numar al suplimentului literar in
limba engleza pentru studenti, pe care I-am initiat de anul
acesta), intrebandu-i, printre altele, care este autorul si per-
sonajul lor preferat din literatura de limba engleza si de ce.
Shakespeare a ocupat locul intai la anul |, iar personajul
preferat a fost nimeni altul decat Macbeth...

Ca Shakespeare e pe locul unu nu e nici o mirare, la urma
urmei e scriitorul cel mai cunoscut si mai apreciat de pe pla-
netd, dar cand ajungi la Macbeth lucrurile se complica sensi-
bil, mai ales dacé se iau in considerare si motivarile unor ast-
fel de ,voturi“.

La o prima vedere, mi-am zis c& aceastd alegere e de bun
augur, e un semn ca studentii au organ pentru poezia teribila
din intunecata piesa, ca pot sa simta, dincolo de faptele
sangeroase, samburele tragic de umanitate al eroului regicid
si cumplita lui viatad interioara. Sigur, nu e nici pe departe
vorba de faptul ca studentii ar intelege sau ar accepta ca
pldcerea pe care le-o da piesa in cauza se datoreaza in
masurd covarsitoare densitdtii poeziei textului. Poezia e
respinsad aprioric, desi muzicalitatea nefasta a discursului
vrajitoarelor, de pildd, atrage instantaneu mintea intr-o
miscare diferitd de cea produsa de un tip facil de thriller ce iti
ridica parul pe cap si te face sa stai cu sufletul la gurd, dar
care, odata incheiat, nu lasa in urma nicio dara metafizica de
durata.

Macbeth, pe langa ca e cea mai scurta dintre piesele
shakespeareane si ca are avantajul unei actiuni necompli-
cate, usor de urmarit, recompenseaza studentul de azi,
sastisit peste poate de spectrul lecturii, cu senzatia tare a
lugubrului, a groazei, a fricii, emotii atat de cultivate in diver-
tismentul actual. In plus, Macbeth beneficiaza si de reputatia
negativa a asa-zisei ,piese scotiene®, cea care aduce ghinion
actorilor si teatrelor care o pun in scena, cat si celor care se
angajeaza in alte proiecte legate de ea. Am citit pe undeva
ca pana si daca citesti ce spun vrajitoarele in jurul cazanului
risti s fii atins de puterile intunecate chemate astfel la apel.
O asemenea aura periculoasa nu poate decét sa trezeasca
interesul.

Harold Bloom, admiratorul neconditionat al Ilui
Shakespeare, ne explicdi mai adanc fascinatia fatd de
Macbeth a cititorilor. Lucrul principal care uimeste in aceasta
tragedie, ne spune Bloom, este acela ca toata dezvoltarea ei
ne conduce, in ciuda avertismentelor constiintei, a noastra
insine, la identificarea complice cu eroul. Ne copleseste
imaginatia lui anticipatorie, felul in care aceasta imaginatie
isi aroga dreptul suprem de a-si crea o lume care nu asculta
decét de regulile instituite de ea. Ne infioara nu atat faptul ca
Macbeth este un ucigas cu sange rece, ci continua luciditate
de care da dovada. Intelegem, destul de rapid, ca existd in
noi o inima a intunericului pe care preferam sa o ignoram,
dar care ameninta incontinuu echilibrul eului uman. Macbeth
este constient in mod insuportabil de tot ce i se intdmpla si,
tocmai de aceea, este pe deplin responsabil pentru faptele
sale. Nu i se poate ierta nimic, cu toate acestea, avem fata
de el o inexprimabila empatie. Revolta Iui impotriva cuvin-
telor care mint, a profetiilor care nu se implinesc, este, spune
profesorul Bloom, revolta omului mpotriva finitudinii sale,
impotriva mortii inevitabile, impotriva imaginatiei mereu con-
trazisa de realitatea neiertatoare.

Ma fintorc la raspunsurile studentilor mei, care nu s-au
gandit nicicum atat de departe. Unele sunt banale, se refera
la tragedia decaderii lui Macbeth, altele, mai atente,
recunosc in piesa lui Shakespeare o oglinda a sufletului pro-
priu, chiar daca nu prea magulitoare. Si mai sunt si cateva
care m-au pus pe ganduri, pentru ca in ele gasesc o expli-
catie stupefianta pentru preferinta fata de Macbeth: pare-se
ca el le ofera unor studenti un model de urmat, ei admiran-
du-l din toata inima pentru ca a fost in stare sa-si urmeze
visul indiferent de urmari, pentru ca a reusit ,in viata“, chiar
daca a fost nevoit sa moara la sfarsit. Le place pentru ca a
reusit cu orice pret sa ajunga pe tron, pentru ca a avut cura-
jul (valoare supremd, se pare, cultivata asemeni sporturilor
extreme, doar pentru senzatia in sine) nebun de a o face.
Esti tentat sa sari ca ars, sa judeci si sa dai cu piatra, dar
aceasta ultima categorie de studenti sunt dovada vie a fap-
tului ca Macbeth este etern si ca vrajitoarele au si vor avea
mereu cui sopti ispititoare echivocuri. Macar de-ar avea toti
acestia simtul onoarei lui Macbeth cel original!
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proza

in toamna aceea, ecosonda se defec-
tase. Ceva la sistemul de alimentare, sau
de Tnregistrare. Cand motoristul impreuna
cu unul din colegi, fost electrician si
depanator radio-tv remediara defectiunea,
se-ntdmpla alta boroboata: se bloca peda-
la. Apoi, cand pierduram si vibratorul, am
renuntat definitiv la serviciile faimoasei
,sonde ultrason“. Resemnati, ne-am trezit
in situatia inedita de a folosi trolii si sonde
de ména, pe care le improvizaram la fata
locului din nailon de pescuit. Am con-
fectionat si cordeline gradate cu plutitori.

Timpul era nemaipomenit. Lumina
scazutd, mirifica a unui sfarsit de
octombrie legendar, aerul lui caldut incar-
cat de o bladete, un calm nesféarsit, te
faceau sa crezi - inoculandu-ti sentimentul
de ireal - cd te-ai afla pe un lac imaginar,
ratacit undeva la orizontul indepartat al
memoriei. Un vant slab, aproape o adiere
incretea usor pielea lacului. Cateva
colege profitau de acest timp minunat si
de ragazul pregatirilor care i agitau
indeosebi pe barbati, facand plaja (scan-
dalos, scandalos...: topless!) pe platforma
debarcaderului.

Pe mine ma incerca ispita unei bai
racoroase, dar trebuia mai intdi facuta
treaba... In fiecare toamn4, colectivul nos-
tru de hidrologi se deplasa pentru verifi-
carea hartii batimetrice a fiecarui lac din
zona controlata de statia hidrologica.
Apoi, pe lacul acesta aparuse de-o vreme
ncoace o vegetatie brund, putrefactd, cu
aspect nu tocmai imbietor. Insa adevarul
era ca ceva, un presentiment difuz, ma
oprea (a fost sa fie ca unii dintre noi sa
faca baia aceasta catre sfarsitul progra-
mului, neprogramat...).

Pentru ca statia nu avea destule barci
disponibile, am fost nevoiti sa inchiriem
de la debarcader si cateva hidrobiciclete,
apoi ne-am apucat de treabd, impartiti pe
echipe. Hidrobicicleta care ne-a fost
repartizata (cdzusem in echipa cu Cornel
si cu Stefan) mi s-a parut inca de la
inceput putin aplecatd-ntr-o parte, avea
probabil o mica gaurice n plutitorul drept.
Practic, nici nu aveam de unde alege,
sezonul fiind incheiat baza de agrement
intrase in faza de intretinere.

Pe Cotyzo |-am lasat sa caleze apara-
tul pe un mal, apoi I-am trecut pe Cornel
cu nivela pe malul opus, fara vreun inci-
dent. El ne si avertizase ca nu lucreaza cu
hidrobicicleta, fiindca nu stie sa inoate. Un
alt coleg, care trecuse nainte cu barca I-a
ajutat sd gaseasca borna cea mai apropi-
ata si sa transmitd cota la mal, timp in
care noi am adus ,jucdria“ pe aliniamentul
profilului, intre cele doud aparate calate
pe maluri.

Totul parea sd decurga normal, dupa
plan, timpul continua sa tind cu noi,
ramanand mai mult decat favorabil; ba
chiar cu un adaos nefiresc de blandete.
Obisnuiti ,sa plimbam ecosonda pe apa“
(asa ne tachina directorul, ce faceti voi
acolo... ia, plimbati si voi ecosonda de
colo-colo pe oglinda apeil), ne venea
destul de greu sd@ ne acomodam la noile
conditii, desi ne cazuse la impérteald un
tronson relativ usor, catre coada lacului.
Latimea profilelor era cuprinsa intre doud
si trei sute de metri, iar adancimea, sub
zece metri.

La primul profil a mers cel mai greu:
ba se incélcea nailonul, ba se rupea
cordelina, ba nu reuseam noi sa pastram
aliniamentul. Pana sa notam noi rezul-
tatele (eu manuiam troliul, iar Stefan tinea
stadia si carma ambarcatiunii), hidrobici-
cleta era dusa de cel mai usor val la cati-
va metri buni de linia celor doua aparate.
Cei cu barca se descurcau desigur mai
bine, dar eu nu-i invidiam, chiar imi placea
situatia ineditd in care eram pusi: o
luasem ca pe-o plimbare.

Atent la cifrele pe care mi le dicta (la
fiecare profil trebuiau materializate si
coordonatele x-y-z cu GPS-ul), dar nu

i

peste masura de concentrat, ma ldsasem
furat, incetul cu-ncetul de respiratia mis-
ticd a anotimpului, farmecul tranchilizant
al toamnei romanesti, cu gandul la cele
doud toamne de aur petrecute peste
ocean, in Atlanta. In fata mea, pe versan-
tul unui mic piemont, se lafaia un regal de
culori si nuante, de la galben-auriu la ros-
aramiu, fond pe care se ivea, ici-colo,
imacularea catorva palcuri de mesteceni.

La al patrulea profil, cel dinspre baraj,
ceva mai lung decét celelate, putui sesiza
0 usoard schimbare in aer; miscare abia
perceptibild, ca o plapitatie de aripi uriase
care pana atunci plansera in zbor usor.
Cred ca eram singurul care..., singurul
sensibil la miscarile atmosferice si de alta
naturd, ceilati nu pareau sa observe ceva
deosebit - tine bai boule stadia aia drept,
nu vezi ca te bate vantull? il tachina
Cornel pe prietenul lui Pitiyu (Stefan).
Aerul straveziu al toamnei devenise parca
mai dens, dens spre apdsator, ca si cum
un nor invizibil se apropiase, palma
strévezie, acoperind ochii soarelui, si asa
suferinzi de tarziul si sfarselile anotimpu-
lui.

Eram trecuti de mult timp de jumatatea
latimii, iesiseram din raza de vizibilitate
optima a apratului de pe malul drept, cand
m-a surprins nepldcut o accentuare vizi-
bila a inclinatiei hidrobicicletei. Pe partea
dreapta, unde stétea colegul, plutitorul era
aproape ingropat in apd. Imi amintesc ca
am si facut remarca aceasta cu glas tare,
dar Stefan, aplecat asupra contorului, nu
receptionase prea bine ce-am spus, sau
imi raspunse in doi peri, ceva de genul:
fugi cu ursul, forget it, sau acusica suntem
la mal. In acelasi timp, peste lac se lasase
0 pacla groasa, apoi o negura translucida
iar apa, sensibila parca la aceste repetate
miscari atmosferice, incepu sa joace mai
tare-ntre maluri. Cornel instalase nivela in
preajma unei cruci de tabld implantata in
mal — probabil locul unde s-a inecat cine-
va. Eram destul de aproape s-0 putem
vedea, iar Stefan apuca sa glumeascd,
zicand ia te uitd, tampitul asta ne orien-
teaza pe azimutul mortului!

Remus GIORGIONI

Azimutul
mortului

¢ Colegilor mei hidrologi

Cred cd in alte imprejurari n-as fi luat in
seama asemenea cuvinte, dar acum ele
imi sunara surprinzator de suspect in u-
rechi, imbibate cum erau de tainele toam-
nei, iar gluma imi parea cam sinistra. Ma
infiorai pana-n crestet de un_curent rece,
facusem piele de gasca. In acord cu
scaderea luminii valurile se intetisera,
crescand nefiresc, cdci un asemenea
fenomen ar fi fost la locul lui numai in plind
vard. Vantul batea dinspre larg, iar noi
fiind orientati in directia malului si mereu
rasuciti de valuri, apa umpluse locasurile
pedalelor, impiedicandu-ne sa inaintam
normal. Picioarele ne erau pana la glezne
n apa, baschetii imbibati si — colac peste
pupaza — nailonul sondei se infasurase pe
axul pedalelor, blocandu-le aproape total.

Deodata, ca impinsa dinspre adanc de
ceva, ambarcatiunea noastra se salta de
partea din fata, iar eu am sarit instinctiv s-o
contrabalansez, dar era deja prea tarziu.
Cate kile sa aiba, Doamne, baiatul asta!?,
ma nedumiream eu, in timp ce jucdria noas-
trd cabra. M-am trezit in apa, fara sa-mi fi
pierdut cu totul cumpatul, in frig si in
ntuneric, disputat de cateva valuri deoda-
ta. lata ca tot am ajuns sd fac baie!, mi-a
fost primul gand, in timp ce trageam fara
succes de hainele imbibate, fara sa
reusesc sa dezleg nici méacar sireturile
baschetilor. Eu trdgeam de ele, ele ma
trageau in jos..., cand iatd ca ma izbesc
de un obiect tare, ceva ca un baston... Era
umbrela colegului (bietul Stefan..., facea
parte din categoria celor care nu pleaca
niciodata de-acasa fara umbreld, chiar si
pe soare... Dar daca colegii nostri meteo-
rologi au gresit iar prognoza!?)

Atunci realizai intr-o strafulgerare,
siderat si terifiat, ca in tot acest timp din-
spre hidrobicicletd nu se auzise nici un
sunet, un plescait, ceva. Stefan al nostru
nu dadea nici un semn de viatd! Cand
zarii ca prin ceatd ambarcatia rasturnat,
ma indepartasem ca la vreo treizeci de
metri de ea si atunci, tras mereu in jos de
hainele murate ma hotdrai subit,
declansare a instinctului de conservare,

* Sergiu Georgian Mazerschi, Premiul Juriului

sa ma indrept spre mal. Intrasem in pa-
nica si loveam apa cu disperare. in acea
clipa au inceput sa se faca auzite primele
ragnete...

Ajuns intr-un tarziu, nici azi nu stiu cum
pe mal, ma asezai langd cruce. in
picioare, cu nivela in spate, Cornel parca
mutise. Scruta insistent intunericul dens,
intuneric de eclipsa, nu ca acel estival, de
furtun. imi era de-a dreptul ciuda pe el ca
nu-mi intinsese mécar varful stadiei, sau
al vreunei prdjini, statea ca paralizat pe
mal. Ma uitam la el: era amutit si incre-
menit, cand au rasunat din nou acele
strigate-ragnete-mugete...

Reusisem cu greu sa scot de pe mine
treningul de bumbac, geaca si baschetii
aceia nenorociti (nu putui sa ascult de
tine, Elviro, si sa iau sandalele de baie!)
cand am inceput sa distingem ceva. La
vreo sutd de metri de mal, ambarcatia
fatidica parea impotmolita in vegetatie,
incol&cita si invelita de ea, c& nu mai sélta
nebuneste pe valuri. Agatat cu disperare
de ea Stefan striga, cerea ajutor, dar nu
reusea sa scoatd — in faza aceasta —
decét niste horcaituri fioroase.

Se ineca, era prea vizibil, desi nici pana
in zi de azi nu pot sa stiu de ce! Bause el
in cadere ceva apd, dar acum parea sé fie
in sigurant&, cum se afla, cu bustul intreg
in afard, incercand sa se catere pe hidro-
bicicleta rasturnata. Ma batea serios gan-
dul s& pornesc intr-acolo, asa usor cum
eram acum, in dres si cu bascul pe cap...
Dar mi-am dat seama ca totul era pierdut.
Vedeam cum se cramponeaza cu toatd
vointa si forta lui de sportiv — candva
tenismen de performanta — de nenorocita
aceea de bicicleta de apd. O forta
malefica il tragea spre adancuri, am avut
chiar impresia cd vad prin tricou incor-
darea supraomeneascé a muschilor, intr-
o fincercare disperatd de a se sustrage
destinului; dare de mal (sau de sange?)
se prelingeau pe corpul ambarcatiei ras-
turnate.

Am schitat gestul de a ma arunca in
valuri, insa Cornel ma retinu, prinzandu-
mé ca un cleste de brat. M-am intors spre
el, era alb ca varul: Stai bland, — zice — tu
nu vezi cd nu mai e nimic de facut? Cine
stie cate secunde trecusera, dar cand ne-
am uitat iarasi spre larg, in locul acela apa
fierbea de un sorb urias care inghitise si
trupul intunecat al colegului si ,cadavrul
plutitor. Curand se va linisti total, stergand
orice urma.

*¥¥

in ziua aceea greu de uitat am facut cu
Cornel pe jos cativa kilometri buni. Mi-am
uscat hainele la un cort de pescari, dar
mai mult in mars, pe vant. Colegii care
masurasera tronsonul vecin au venit sé ne
invite in barca lor, dar n-au insistat,
intelegand fara multe vorbe ca preferam
sd ajungem la casa-baraj pe jos. Soarele
era din nou pe cer, ,furtuna“ se topise ca
prin minune (cei care facusera ridicarile in
preajma  barajului, in frunte cu seful
statiei, n-au vrut sa creada in ruptul capu-
lui cd pe lacul acela, in dupa-amiaza
aceea, in acele conditii, ar fi avut loc vreo
furtund. Cel mult asa, o innorare usoara,
abia perceptibila - de unde furtuna toam-
na??, o parere de nori ireali...)

Trupul colegului nostru a fost cules de
scafandri in seara aceleiasi zile. A fost
smuls, pur si simplu din malul vascos de
pe fundul lacului, infasurat in liane ca-ntr-
un cosciug.

Cum aveau sa confirme si masuratorile
noastre recente, in ultimul an lacul se col-
matase considerabil...
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»Minimum®, revista domnului Mirodan.
De la primele pagini, cortina se deschide.
Spectacolul  incepe. Caci domnu’
Mirodan, se stie, este un mare autor de
piese de teatru. Are ,scena“ in sange.
,Minimum* e facuta de el ( si numai de el),
cu sange mirodanian. Si e facuta de inca
un milion de ziaristi si scriitori. De fiecare
datd, cu fiecare numar, avem de-a face
cu un mare spectacol. Al lumii. Al lumii
din noi si de-acum - cu evrei si romani si
oameni de pretutindeni. Al lumii in lupta.
Pentru mai bine, pentru mai frumos, pen-
tru normal, pentru bun simt, pentru ade-
var, pentru omenie, pentru libertatea spir-
itului. Pentru idealuri curate, asa cum, de
altfel, incepuse Mirodan ca reporter, la o
publicatie de tineret din Romania, prin
anul 46, la numai 17 ani.

De atunci si pana azi scriitorul ziarist
Al. Mirodan s-a constituit intr-o aprigd
reactie impotriva a tot ce ,violeazad si
umileste individul‘, dupd@ cum fTsi
recunoaste si singur alergia, intr-un inter-
viu acordat Lucretiei Berzintu din Israel,
pentru revista roméaneasca ,Agero“, din
Germania. ,Nu suport pe nici un plan al
relatiilor interumane — continua scriitorul —
conditia de prizonier.“ Incepuse cu repor-
taje, interviuri, stiri. Era infulecdtor de
realitate, naiv si exacerbat in lupta pentru
o lume noua, mai omenoasa, atat de
dorita dupa salbaticiile razboiului mondi-
al. O lume mai bund si pentru evrei,
desigur... El, Mirodan, este de fapt
Cerchez: ziaristul din piesa de debut a
actualului director de la ,Minimum®, piesa
care s-a bucurat de un mare succes -
LZiaristii“. A scris apoi: ,Celebrul 702,
»Seful sectorului suflete®, ,Camuflaj*,
Lrransplantarea inimii necunoscute®,
LPrimarul lunii si iubita sa“... Un moment
de noud directie tematica al teatrului
mirodanian, moment de rascruce, il con-
stituie apoi piesa ,Contract special de
nchiriat oameni“ — in care ataca ascutit si
raspicat antisemitismul.

Aplauze la scene deschise, premii pre-
cum cel al Academiei Romane, sau cel al
Ministerului Culturii etc.,etc. sunt lasate in
urma: drama vietii sale se produce! Are
loc pardsirea Romaniei, plecarea in
Israel. Are loc ruptura cu sine, cu viata lui,
spre a-si fi credincios siesi, gandirii si
sperantelor sale. A lasat fizic, dar a luat
cu sine, ininima si constiinta sa, prietenii
adevarate, amintiri si vise. In Israel, unde
se stabileste definitiv, in inima Tel Aviv -
ului, porneste tot de la gazetarie. Ince-
puse a scrie un fel de ,Dictionar‘ cu
privire la scriitorii evrei din Romania si
din Israel, si de oriunde ar fi ei, dar vor-
bitori ai limbii in care ne-am nascut. E
vorba de o reactie unicat si substantiald,
inteligentd si puternica, impotriva anti-
semitismului. Dar desigur, nu numai
atat... Dramaturgul Dorel Dorian sublini-
azd, pe drept, cd Mirodan a ,nemurit‘ o
sumedenie de scriitori.

Publica sistematic pagini din acest
,Dictionar” in ziarul de limba roméana de
aici, din Israel, care apartinea atunci unui
tartor, sef de trust de presa, un anume
Himelfarb. Nimeni nu misca in front! Totul
- la porunca si pe gustul lui. Un Neica
Nimeni , haladuind prin culisele ziaristicii
de aici si dirijand-o dupa un nord al lui,
altul decat cel adevarat: nordul politic,
legat de nordul totalitar si, desigur, finan-
ciar. Intr-un astfel de context Mirodan a
facut o ancheta despre mascarada premi-
ilor literare cu diplome de carton si bani
de fason; premii de batjocura — mai ales
prin sumele minuscule - la adresa con-
deielor de pe ,ulita roméneasca“. Mirodan
se situase astfel in fruntea scriitorimii
romanesti din Israel.

Articolul este oprit de la aparitie,
autorul - chemat la ,Spaima spaimelor”.
Un gest de-al dictatorului si raméaneai fara
péine, sau chiar si macar fara perspectiva

Roni CACIULARU

Cafeneaua
din Disengoff 88

ei. in esentd, nu mai aveai unde publica!
Pentru un literat ca Mirodan, asta putea
insemna sfarsitul. Prietenii ii spun: ,Te
sinucizi!“... Dar Mirodan nu raspunde
chemarii Himelfarbului. Nu sta cu capul
plecat. Nu e in firea lui. Si scoate, nici mai
mult, nici mai putin, decat o REVISTA!
Fara bani, fara alte mijloace, doar cu ta-
lent, cu prieteni, cu ambitie si, mai ales,
cu increderea in libertatea spiritului, a
omului! Revista ,a prins!“. S-a vandut, a
devenit cautatd. In tara dar si peste
hotare. Azi se fac abonamente nu numai
in Israel, ci siin U.S.A., Canada, America
de Sud, Australia, Noua Zeelanda,
Insulele Fuiji... Revista e citita cu placere,
se intelege, si in Romania. A fost ,0 vic-
torie asupra fricii, spune Al. Mirodan. A
fost o razbunare. Impotriva oricarei forme
de prizonierat! A fost o sanatoasa reactie
alergica. La intrebarea: ,Ce va caracte-
rizeaza?“, Mirodan raspunde: ,Teama de
frica“.

E de 33 de ani in Israel. Si isi zideste
sufletul, tanar si tenace, in ,zidurile” aces-
tei minunate catedrale care este
,Minimum“ si in care se desfdsoars,
mereu nou, un mare spectacol, unul din
cele mai bune spectacole ale lumii noas-
tre de azi!

Rasfoiesc revista cu o placere anume,
precum aceea pe care o aveam cand,
spre sfarsit de saptamana, lipseam de la
cursuri si seminarii si, in lasii studentiei
mele, singur, singurel, ma ascundeam in
a doua camera a unei cofetarii de pe stra-
da Lapusneanu, goala de lume la acele
ore de dimineatd, cu ,Contemporanul lui
G. Ivascu, cu ,Gazeta literara“, cu
,Tribuna“ de la Cluj si cu alte vreo doua
publicatii pe maséa . Eram rege! Faceam
ce-mi placeal Si ma imbatam cu farmecul
unor litere de aur, atat de dragi sufletului
meu.

Tel Aviv. Strada Disengoff — renumita
strada a cafenelelor de mai ieri. Renumita
strada a taifasurilor, a promenadei, a dis-
cutiilor de-o clipd, de-o ora, la un cataif de
omorét ziua si pensia... Disengoff — stra-
da hainelor cochete ( mai mult sau mai
putin!), a modelor amestecate, a unor flir-
turi scurte, strecurate parca dintr-o alta
lume. Dimineata de iarna israeliana, lumi-
noasa, care poate echivala oricand cu o
primdvara bacduand. Este acum si aici
un aer burghez, usor modern si, totusi,
cam patriarhal.

lata-ma ajuns. Cafeneaua de la
numarul 88. Intru. Mese libere, ora de
neafluenta. Mobilier de culoare inchisa.
Deasupra mesutelor, la care sunt doar
cate doud scaune, lampadare lumineaza
discret dar eficient. Loc elegant, vizibil si
retras, destinat parca, la ore matinale,
discretiei, dar si jocului perfid al imagi-
natiei. La fereastrd, alaturi de o doamna
delicata, vad un cunoscut si reputat
istoric. Discutda ponderat. Desigur,
chestiuni stiintifice. Dar eu il caut pe dom-
nul Mirodan. M-a onorat, stabilindu-mi
aici o intalnire. Privesc in jur. Nu-i. Nici
mai in spate, in sala cu mesute ce-mi
aminteste de genul de cofetarie provin-
ciald din Romania unor ani trecuti. Nu-i!
Ma uit si pe terasa. Goald. Ma-ntorc sa
plec. Dar cine-i tipul asta, dintr-o parte a
salii, aplecat peste masa astfel ca nu i se
vede fata, avand deja a doua ceasca de
cafea, si cateva file desprinse de prin

diferite  publicatii  strdine? Citeste
absorbit, cu pixul in mana, transcriind ori
traducand ceva pe un caiet de lucru. O
ceasca e deja goald. Da, el el Ne
salutam, foile rupte si caietul intra repede
in servietd; comand si eu ,una tur-
ceasca’“, mica.

Discutia se leaga repede, e antrenan-
ta, cu Mirodan nici nu poate fi altfel. Ma
gandesc- amintindu-mi cd in chenarul
redactional de la ,Minimum* e trecut
numai numarul casutei postale, nu si
sediul - ma gandesc ca, de fapt, aici este,
intr-un fel, redactia. Aici Cerchez -
Mirodan urmdreste, scrie, devine si
detectiv cand e nevoie, scoate un pistol
din teaca vreunei carti dintre atatea
Jpolitiste” traduse de el in roméaneste, il
pune tot pe masa de lucru. Aici el asoci-
aza, deduce, rescrie, sterge, are proble-
me de constiintd, fumeaza trabuc si bea
cafele, decupeaza, desface si lipeste
texte, poze, caricaturi. Se ceartd. Intriga.
Darama si construieste. Face gazetarie
»la catarama“! Acum, in zilele astea, ca si
ieri, ca si alaltaieri, ca si in urma cu un an,
cu doi sau cu douazeci si doi, ori doudze-
ci si patru, el face nu un reportaj sau
doua. Nu face, sa zicem, un ziar. Nu!
Mirodan  creeazad si recreeaza o
REVISTA! ,Revista oamenilor inteligenti®,
cum scria pe coperta, la-nceputul aparitiei
sale.

Mesele, cand am venit, erau majori-
tatea goale. Scaune libere, scrumiere.
Acum, rod sigur al imaginatiei mele de
visdtor nevindecabil, au luat loc, tinand
cont, sau nu, de vicioasa mea inchipuire,
tot felul de tipi, dar si nume deosebit de
respectabile. Condeie alese sau accep-
tate dupa preferintele si gustul domnului
director. Ziaristi si scriitori. Din Israel. Din
Romania. Din intreaga lume. Cred ca
este redactia cu cei mai multi redactori si
colaboratori din cate am cunoscut.

Am nimerit, deci, la o asa zisd sedinta
redactionald, condusa de insusi domnul
Mirodan. Pana la ridicarea ,cortinei“ pen-
tru marea avanpremierd, mai este putin.
Asteptam... Deodata imi vine o idee, tot
de jurnalist. Ma retrag de la locul meu. li
las pe convivii acestei ,cafenele literare si
gazetaresti“ cu discutiile dintre ei, in
asteptarea dezbaterilor de rigoare,
nainte de aparitia unui nou numar. Scot
,celularul® si dau telefoane. Scurte si
grabite. Am cerut mai multor cititori ai
revistei ,Minimum®, pe care-i cunosc nu
de azi, sa-mi caracterizeze, de asta data
doar printr-un cuvant, aceasta publicatie.
lata, tot in graba, un rezultat sintetic si
neordonat: Actuald. Bund. Cu nerv.
Atrdgatoare. Percutantd. Credibild.
Adevarata. Scrisa clar. Scrisa bine.
Conflictuala. Stimulatoare. Inteligenta.
Dura. Interesanta. Perfida. Curajoasa.
Insinuanta. Bérfitoare. Parsiva. Sensibila.
Normativa. Decenta. De scandal. De bun
simt. Armonioasa. Pasionanta.
Pasionatd. Patimasd. De dreapta. De
centru. Incomoda. Substantiala. Cu greu-
tate. Colaj. Lipicioasa. Umanista.
Culturala. Anti-antisemitd. Obiectiva.
Subiectiva. Cu umor. Informata.
Morald.Trasnitd. Desteaptd. De idei.
Consecventa. Realistda. Echilibrata.
Autoritara. Indarjita. Spumoasa.
Coltoasa. Generoasa. Subtild. Evreiasca.
Roméneasca. Justitiard. Universala.

Sociald. Satirica. Istorica. Intelectuala.
Populara. Recuperantd. Luptatoare.
Guvernanta. Literard.  Colocviala.

Malitioasa. Vivanta. Parfumata. Eleganta.
Supld. Are nuri. Are draci. Are ace. Are
pe vino-ncoacel!...

Bun! Stiam eu c&, de fapt, nu numai
subsemnatul gandeste astfel. Deci — pe
de-o parte dstia din sala cafenelei de pe
strada Disengoff, nr.88; pe de alta —
,anchetatii mei. Mai confrunt cu ce s-a
angajat Cerchez - Mirodan, la primul
numar al lui ,Minimum® ( desi mi se pare
cd sedinta de lucru a-nceput de-
acum).“Vrem — spunea el laconic — sa
facem o revista buna. Asta-i tot.“ lar in
interviul (de clasal) luat de ziarista
Lucretia Berzintu, cand aceasta il intre-
aba ,Ce-ati vrea sa transmiteti citito-
rilor?“, Al. Mirodan spune: ,, Angajamentul
meu solemn de a ma stradui sa nu-i plic-
tisesc niciodata“! Daca cineva mi-ar
spune ca Mirodan nu-i om de cuvant, i-as
pune sub nas colectia revistei.

...Se discuta acum — si-s destule luari
de pozitie in contradictoriu — rubricile ,La
inchiderea editiei, ,Ne place... Nu ne
place...”, Se zvoneste ca...", ,Etc... Etc".
Rubricile sunt orchestrate, regizate, ba
chiar interpretate tot de ,Omul orchestra“,
adica jurnalistul Mirodan, pe baza agenti-
ilor de presa de pe mapamond, a ziarelor
si revistelor de oriunde, a informatiilor
obtinute prin contactele sale cu tot felul
de oameni din intreaga lume largd. Omul
nostru de pe Disengoff filtreaza totul si ne
reda esenta. Se discutd apoi articolele de
la ,Lumea romaneasca“ si cele de la ,E o
lume*. Cat priveste continutul paginilor de
,Dictionar neconventional al scriitorilor
evrei de limbd roméana“ el este doar
amintit. Nimeni nu comenteaza. La fel e si
cu ,Posta Dictionarului®... Dintr-o mapa
speciald sunt scoase si comentate alte
materiale. Doamna Sanda Peri, realiza-
toarea graficii revistei ,Minimum“( care e
pe baricada revistei incd de la primul
numar!) ii arata intre timp ,bossului cate-
va machete, mai adauga ici o caricatura,
colo un ,nasture” vitriolant.

Recunosc, am avut o sansa repor-
tericeascd aparte, incat sa se nimereasca
a fi intélnirea mea reald cu domnul
Mirodan — intélnire care era pe o cu totul
altd directie — tocmai cand sa fie si
sedinta aceasta imaginara, de lucru, a
atator condeie de clasa care sunt
prezente in ,Minimum®.

-La mai multe numere,
Mirodan!, ii spun la sfarsit.

- Multumesc, da’ nu depinde numai de
mine...

Am iesit afara din cafeneaua care era
aproape goald. Totusi, inainte de noi doi,
nu plecase nimeni de aici! Induntru
ramasese doar ceva fum parfumat de la
havana scriitorului. Fata aia, intr-adevar
draguta, strangea linistita de pe masa la
care sezuram. Soarele primavaratec din
amiaza de martie, mangaia delicat strada
Disengoff. lar eu, desi imi luasem ,la
revedere” de la Marele Mirodan, nu
vroiam sa cred cd imaginatia mea conti-
nud sd ma mentina alaturi de el. Singur,
spre statia de autobuz, sunt totusi impre-
una cu maestrul. Si continui s& vorbesc
cuel:

-Domnu’ Mirodan, zic eu, revista e atat
de iubita, de apreciatd! Aici si in lume.
Dati-mi voie s& va spun : ,La muti anil*.

domnu’

-Ati spus ceva?

Autobuzul ne clatina usor.

-Nu doamna, cred ca vi s-a parut...
La semafor prindem culoarea rosie.
Oprim.

iunie 2010
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Gala artistilor tineri
la Atelier 35

Deschisa pe 28 mai 2010, la
Galeria Frunzetti Bacau, expozitia
JAtelier 35" a adus, raspunzand
asteptarilor, un suflu de modernitate,
o respiratie proaspata specifica
tineretii, picturi care evoca atitudini
insolente, unele chiar demonstrative.
Dominantele expozitiei sunt ele-
mentele figurative, influentele din pop
art sau hiperrealism.

Ciprian Frunza impresioneaza prin
redarea pana la milimetru a expresi-
vitatii umane in fata spaimei de
moarte, tema fiind tratata cu profund
cinism. La polul opus, se afla Mari
Bucur, picturile ei sunt calde si induc
privitorului stari optimiste, manga-
ietoare de suflet. Dealtfel ele sunt din
categoria lucrarilor mai rare numeric
in aceasta expozitie in care tehnica
aleasa a fost colajul in interpretare
expresionistd. Dintre cei care au
abordat colajul i mai amintim pe
Anca Musat, Luminita Radu sau
Bianca Rotaru. Radu Prisecaru se
remarca printr-un bun simt al materi-
alitatii. Gheorghita Galan exceleaza
prin combinarea inspirata a scrierii
frumoase cu litere de origine chirilica
si portretizarea firii ganditoare a omu-
lui care isi pune mereu intrebari.
Teodora Nicodim este singura care
recurge la tehnica digitald. Suntem
Lpriviti’, analizati de personajele sur-
prinse digital si totusi atmosfera din
interiorul ramelor este una de strani-
etate, ireala iar imaginile sunt cat se
poate de picturale. O senzatie de
evadare din spatiu este redatd de
Raluca Barzu, care a pictat in alb-
negru o iluzie optica. Recurgand in
acelasi timp la ironie, ea satirizeaza
tarele comunismului.

Sarcasmul este prezent si in
lucrarea lui  Sergiu  Georgian
Mazerschi, el ilustreaza portretul unei
femei batrane, foarte ridata, in ochii ei
negri si asimetrici se citeste neputinta
si se poate intui un hau sufletesc.
Totusi, batrana zambeste iar zdmbe-
tul ei vine din ceva ce se afla intre
gluma spusa cu blandete, autopersi-
flare si ironie: ,Va rugam trageti apa
si pastrati curatenia la tualeta”.

Prin sugestiile privirii si a zambetu-
lui, Dragos Burlacu abordeaza un
subiect de natura filiala, tatal isi
invata fiul, si-i descopera ,un secret”.
Surpriza, ineditul consta in faptul ca
specia din care provin cei doi este
una animaliera, sunt doi porcusori dar
atitudinea lor, forma si expresia
ochilor este teribil de umana. Cel mai
adesea este folosita imaginea porcu-
lui ca sugestie a unei naturi grobiene.
Dragos Burlacu vine cu o interpretare
contrard, printr-o imagine blurata, in
mod subtil senzuald, el construieste
plastic si estetic un paradox, cei doi
porcusori sunt surprinsi intr-un
emotionant moment de tandrete.

O altfel de tandrete, una cu un plus
de spiritualitate, intalnim in lucrarea
lui Cristi Gaspar intitulata ,Si ingerii
pot fi oameni”. O lucrare frumoasa,
magic-onirica in care Cristi Gaspar
reveleaza un mit personal. Figura le-
gendara a bunicului este asociata cu
imaginea unui catel (un prieten de
joaca din copilarie) iar in plan inde-
partat vedem un sir de case taranesti,
desprinse dintr-un peisaj idilic. De

bratele bunicului s-au prins aripi, rafi-
nat si minutios desenate din pene
diafane. Aripile par involburate, iar
bunicul cu o példrie rustica pe cap, cu
barba alcatuita din fulgi, parca ar
vrea sa ramana si aici pe pamant ala-
turi de cei care i-au fost dragi, ar vrea
si sa isi respecte atributele primite
odata cu transfigurarea. Oricum pare
cat se poate de nedumerit si usor
stanjenit de ipostaza lui de inger.
Una peste alta, editia ,Atelier 35”
din acest an a fost frumoasa, iar nota
comuna putem spune ca a fost spon-
taneitatea si luminozitatea culorilor.

, * Cristi Gaspar - Si ingerii pot fi
oameni... (Trofeul Atelier 35)

Juriul, alcatuit din: presedinte llie
Boca, membrii Carmen Poenaru,
Cristina Ciobanu, Marius Craita-
Méandra, Mihnea Baran, a hotarat

decernarea urmatoarelor premii:
sTrofeul Atelier 35" — Cristi Gaspar
pentru tabloul ,Si fingerii pot fi
oameni”, ,Premiul Filialei UAP
Bacau” — Dragos Burlacu pentru
lucrarea ,The secret”, ,Premiul
Juriului” - Sergiu  Georgian

Mazerschi, pentru lucrarea ,Pastrati
curatenia”.
Violeta SAVU

R

Timpuri grele

in spatiul minimalist al
Galeriei Noud, de la parterul
Filialei UAP Bacau, Dionis
Puscuta si Mihai Docea, doi
artisti plastici din generatia de

mijloc, care si-au gasit afinitati
productive, au deschis o ex-
pozitie incitantd si de puternic
impact. De cum intri, te simti
impresurat de forme ciudate,

stranii, hibridate (uman cu ani-
mal), te simti urmarit de ochii
dilatati ai unor fapturi enorme,
care te fixeaza insistent,
amenintator. E clar ca expo-
zantii apartin tipului reactiv,
practicand o artd care nu e
indiferenta la provocérile realu-
lui, nu e retrasa in cine stie ce

turnulet diafan de fildes.
Reflexul timpurilor grele pe
care le trdim, cu toata

nelinistea sumbréa ce ne roade
precara existentd se afla acolo,
surprins in lucrarile lor. Care ar
trebui sa trezeasca efectul de
catharsis, de spaima si de
purificare. Dionis Puscuta are
o intreaga serie de compozitii
ce amintesc de himerele lui
Paciurea, dar si de personaje
malefice, de tip horror, din
unele recente BD-uri america-
ne. Monstrii, fie ei iesiti dintr-un
bestiar arhaic, dintr-un fabulos
folcloric sau din modernele
benzi colorate au un teribil
apetit, o insatiabila lacomie.
Sunt vorace, inghitind tot ce le
iese in cale. Imaginile au o
mare fortd expresiva, accentu-
atda de culorile tari. Dionis
Puscutd este un neo-expre-

sionist care si-a gasit o formula
personald de materializare a
angoaselor si spaimelor omului
modern, facandu-te sa ,te
impiedici” de arta lui. Peste lu-
crarile lui nu poti sa treci doar
cu o privire semi-indiferenta,
amabild, binevoitoare, pentru
ca ele iti impun o reactie, toc-
mai prin refuzul deliberat al
unei zone caldicele, superfi-
ciale, a placutului fara urmari.
Artistul isi alege un limbaj plas-
tic violent, dramatic, pentru a
trezi spiritul, constiintele din
amorteald, si pentru a pune in
stare de alertd ratiunea, lucid-
itatea. Adica tocmai insusirile
care dau adevarata masurd a
omului uman, fintr-o tot mai
ingrijoratoare ofensivd a in-
stinctelor primare, agresive,
care ies la iveala in zilele noas-
tre in spatiul public.

Mult mai enigmatic este
Mihai Docea in lucrarile sale
inspirate de indepartatul si
straniul univers al artei pre-
columbiene. Si asta nu intam-
plator, pentru ca avem de-a
face cu un artist cu spirit cos-
mopolit, trditor, mai multi ani,
prin diverse colturi de lume, in

SUA, apoi in Costa Rica (si in
India, o vreme), unde a execu-
tat lucrdri de arta monumen-
tala, in special, formatia sa
fiind una de sculptor. Ceea ce
este evident in pictura lui, in
care aduce elemente tridimen-
sionale, volumetrice. Mihai
Docea este foarte sigur pe
mestesugul sdu, stapanind
multiple si rafinate mijloace de
expresie. E un spirit viu, ex-
trem de mobil si de creativ, un
interesant amestec de cere-
bralitate si senzitivitate. Cau-
tarile sale estetice stau sub
semnul unei mari diversitati,
artistul fiind un ludic prins
mereu in jocul formelor si al
culorilor. Mihai Docea detine
stiinta de a transforma ceea ce
atinge, de a reinventa si re-
semnifica lucrurile. Alatura,
adauga, combina (bricoleaza),
elemente disparate intr-un chip
insolit, ornamenteaza surprin-
zator, pune accente cu garan-
tat efect de pretiozitate, de sur-
priza. In fine, face artd de ima-
ginatie intr-un mod fericit, in-
spirat, si cu o remarcabild pro-
fesionalitate.

Carmen MIHALACHE
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scena

Timpul a zburat, asa cum numai el
stie sa o faca, si Teatrul ,George
Ciprian“ din Buzau a implinit 15 ani
de rodnica activitate, surprinzand, in
fiecare stagiune, prin proiecte indraz-
nete. lar festivalul buzoian, numit mai
nou ,Gala vedetelor - VedeTeatru” a
crescut in valoare si el, de la an la an.
Editia 2010 (desfasurata intre 15-22
mai) a avut ca tema Regizorul vede-
t4, selectia spectacolelor (de care au
raspuns Marinela Tepus si Dan
Zarafescu) fiind una serioasa, profe-
sionista, inspirata. Publicul indragos-
tit de teatru, si la Buzau asta chiar
este o expresie cu deplind acoperire
(festivalul propunandu-si s& educe si
sa cultive gustul pentru arta scenei),
a putut sa vada un program deosebit
de atractiv, seara de seard, apla-
udand indelung evolutia actorilor. A
urmdrit astfel, in deschiderea mani-
festarii, un spectacol al teatrului
gazda (intitulat ,La dracu’ cu dra-
gostea meal”, o adaptare de Catrinel
Dumitrescu dupa o idee de Pauline
Daumale) in afara concursului, pentru
ca in zilele urmatoare sa se delecteze
cu: ,Pyramus & Thisbe 4 you“
(Teatrul Odeon, Bucuresti), in regia
lui  Alexandru Dabija, ,Made in
Romania“ (Compania de Teatru
Passe-Partout), scenariul si regia
Dan Puric, ,39 de trepte* (Teatrul
Nottara, Bucuresti), o comedie dupa
un film de Hitchock, in regia lui Petre
Bokor, ,Sfarsit de partida“ de S.
Beckett (Teatrul Metropolis
Bucuresti), regia Alexandru
Tocilescu, ,Omul pernd“ de Martin
McDonagh (Teatrul ,Maria Filotti“,
Braila), in regia lui Radu Afrim, ,Miss
Daisy si soferul ei“ de Alfred Uhry
(Teatrul Evreiesc de Stat, Bucuresti),
in regia lui Claudiu Goga. In finalul
Galei, Tnainte de decernarea premi-
ilor, spectatorii au aplaudat o alta pro-
ductie a Teatrului ,George Ciprian®,
,Niste fete“ de Neil LaBute. Un spec-
tacol bine orchestrat, stapanit cu
finete de Cristian Jucu, un regizor cu
o sensibilitate aparte, care stie sa
mizeze pe actori, lasandu-i sa se
vada, punandu-le in valoare cat mai
multe disponibilitati. Atent la tensi-
unea interioara si la nuante, el s-a
bazat pe o distributie inchegata, care
a dat coerenta si fluiditate textului,
relevandu-i sensurile. Un veritabil tur
de forta face Vlad Zamfirescu (el sta
tot timpul in scena), ale carui
partenere sunt Catrinel Dumitrescu,
Irina  Velcescu, Andreea Vasile,
Diana Cavallioti, Cristina Florea,
actritele individualizandu-si pregnant
personajele incredintate.

Ceea ce mi-a produs o surpriza
foarte placuta la actuala editie a galei
a fost motivatia juriului pentru premiile
acordate. Precizez ca ma refer la un
juriu de nespecialisti, alcatuit din ran-
dul spectatorilor cu abonament la fes-
tival. Ei bine, acesti jurati, mari iubitori
de teatru, ne-au demonstrat ca stiu sa
cantareasca just un spectacol, sa-l
incadreze intr-un gen, proband simt
critic, orientare ferma si clara spre
valoarea de exceptie. Au ales pentru
premiul cel mare ,Sfarsit de partida®,
un spectacol semnat de Tocilescu,
jucat de actori exceptionali: Razvan
Vasilescu, Mihai Constantin (o parti-
tura cu adevarat memorabild!), Irina
Petrescu, lon Besoiu. Tocilescu a
prins sunetul special al dramaturgiei
lui Beckett (una foarte muzicald) si a
creat un spectacol grav, tulburator,
despuiat de orice artificiu. ,Sfarsit de
partida” este chiar esecul total, senti-
mentul unei pierderi iremediabile.
»Razletul” (apud Cioran) irlandez
spunea despre piesa lui ca fixeaza

Teatrul se vede bine
la Buzau

* Mihai Constantin si Razvan Vasilescu in ,, Sfarsit de partida“

clipa unei iesiri, nefiind ,nimic altceva
decat un zgomot de fond precum cel
de la teava de esapament’. Ca o
parte din tine care iese afara. Cu
maxima economie de mijloace, cu
rafinatda simplitate, intr-un decor
denudat, regizorul a reusit sa sur-
prinda tocmai acest ,zgomot de fond”,
tragismul conditiei umane, actorii din
distributie realizand performante in
stabilirea unor relatii complexe intre
personaje.

Publicul (cel tanar, indeosebi) a
luat cu asalt teatrul pentru a vedea
controversata montare a lui Afrim,
,Omul pernd”, deloc pe gustul celor
,caldicei”, a savurat ironia parodicad a
lui Alexandru Dabija din mult apre-
ciatul ,Pyramus & Thisbe 4 for you”
(ridicat in slavi de aproape toti croni-
carii, ceea ce mi s-a parut, totusi, cam
exagerat), o jucdrea simpatica (o

privire din interior despre cum se face
la noi teatru), in fond, cu destul acid
insa ca sa starneasca reactii.

De mult succes s-au bucurat
actorii din toate reprezentatiile galei
buzoiene, spectatorii aplaudandu-si
indelung vedetele favorite. Foarte
bine primiti au fost si cei tineri, stu-
denti inca la UNATC ,|.L. Caragiale“
Bucuresti, ei inscriindu-se in concurs
la sectiunea ,Vedeta de maine”. Au
prezentat un repertoriu interesant, cu
piese din dramaturgia actuala (care le
reflectd problemele), si au jucat cu
multa pofta, neobositi, unii dintre ei
facand parte din mai multe distributii,
cum este cazul Marei Carutasu,
castigatoare a premiului de inter-
pretare feminina. La baieti, alesul pu-
blicului a fost Mihail Conrad. Din nou,
juriul a dat dovada de discerndmant
si bun-gust. Aferim!

Dedicata regizorului vedetd, gala a
cuprins si un foarte binevenit si atrac-
tiv program de prezentare a unor cre-
atori de teatru de prima marime. ,,(In)
vizibili la Buz&u: Mari regizori romani
contemporani” a cuprins conferinte cu
videoproiectii despre opera scenica a
lui Vlad Mugur, Mihai Maniutiu, Silviu
Purcarete, Tompa Gabor, Bocsardi
Laszlo, Alexandru Dabija si un portret
sonor: Cristian Munteanu. Despre ei
au vorbit, documentat, cu multa
pretuire si fintelegere empatica,
Roxana Croitoru (care I-a evocat pe
Viad Mugur intr-un fel emotionant),
Mircea Morariu, Emil Boroghina, Alice
Georgescu, Marina Constantinescu,
Mihai Lungeanu. In sala Bibliotecii
judetene ,V. Voiculescu” (statornic
partener de proiect al Teatrului
,George Ciprian”) aveau loc, cu prile-
jul amintit, vii discutii, dezbateri,
rememordri afective. Si tot aici s-au
lansat noutati in materie de carte de
teatru, s-au schimbat opinii, s-au dat

autografe.
A fost o editie a galei in care nu s-a
simtit frisonul crizei, pentru ca

oamenii s-au incalzit la flacara teatru-
lui, pe care-l iubesc fara rezerve.
Buzoienii chiar au un public de invidi-
at, am mai spus-o si am motive
temeinice sa o repet. Nu vreau sa
inchei (ca de povestit, tot as mai
povesti, dar spatiul nu ma lasa...) fara
a remarca desantul tinerilor critici de
teatru in devenire (Diana Barbu,
Andra Maria, Oana Medrea,Tudor
Sicomas) care, sub coordonarea
Oanei Bors si a Mirelei Nastasache,
au scos o sprintara revista de festival,
cu impresii pline de prospetime,
neconventionale.

Facand un bilant pentru timpul care
a fost (15 ani, cu multe mpliniri si
realizari notabile, spectacole, turnee,
festivaluri) Marinela Tepus (direc-
toarea Teatrului ,George Ciprian”)
priveste increzatoare spre timpul care
va veni, dorindu-si ca Buzaul sa
ramana ceea ce deja a devenit. Adica
un ,un nod teatral”. Subscriem cu
bucurie.

O istorie vie, pasionanta

Nu-s multi temerarii care-si iau in céarca greul
scrierii unor istorii. Nici nu se mai poarta genul (in
in plus, te alegi mereu cu
sumedenii de reprosuri dupa ce-ai terminat treaba.
se citesc mai mult de
nevoie, de obligatie, cand mai mergi inca la scoala.
Ei bine, nu astfel stau lucrurile si cand este vorba

postmodernitate) si,

lar istoriile, de felul lor,

despre un autor ca Florin Faifer.
Domnia sa tocmai a scos la
iveala un nou volum,
yIncursiuni n istoria teatrului uni-
versal® (de la origini pana in
Renastere), care se parcurge cu
viu interes si mari delicii intelec-
tuale. Stilul liber, debutonat,
colocvial, dezinvolt, te cucereste
neconditionat. Profesorul de isto-
ria teatrului e toba de carte, dar
nu te plictiseste nicio clipa cu
stiinta lui savanta. Te ia usor, cu
momeli, cu amageli, si te duce de
mana spunandu-ti niste povesti
teribil de vii, de captivante, cu
multe Tntamplari si personaje
intre care se tot isca niste
neintelegeri, conflicte. Istoriile
spuse de Florin Faifer sunt puse
in scena, au dinamism, relief,
dramatism (etimonul cuvantului
inseamna actiune), culoare si
farmec. Parca se petrec din nou

intitulat &

autorului,

ditie, e suplu

acum, sub ochii tai, atat e de plastica exprimarea
care nu conteneste, spiritual si ironic,
mucalit cum e, sa faca niste analogii, niste trimiteri
spre prezent ce te umplu de uimire. Stilul lui Faifer
e un amestec de oralitate (cu exclamatii,
mirari, interogatii, adresari directe etc.) si de eru-

false

si sevos, prinzand esentialul.
Remarcabila este arta portretis-
tica a autorului, cat si verva lui de
pamfletar redutabil. Am citit intr-o
strasnica veselie capitolul despre
Aristofan (savuroase pagini, cu
reusite picanterii, in spiritul come-
diografului grec!) si despre
Commedia dell’ arte, dar toate
filele de curs publicate de distin-
sul si hatrul profesor iesean de
istoria teatrului mi-au daruit o
maxima bucurie a lecturii. Florin
Faifer este un carturar deloc
morocanos si pedant, are simtul
jocului superior si placerea
taclalei intelectuale, a vorbei de
duh bine plasate, cu ascutis,
incursiunile sale (din elegantul
volum editat la TIMPUL, lasi) fiind
extrem de vii si de ademenitoare
pentru orice iubitor de teatru dor-
nic de cunoastere.
Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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ateneu

Pentru oricare cercetator al creatiei lui
George Draga (1935 — 2007), talentul este
o dimensiune suverana, lesne detectabila
inca din lucrérile de tinerete. Dincolo de
mimetismul surselor propriu-zis muzicale
(fie ele enesciene ori bartokiene), opusurile
compozitorului tradeaza capacitatea de a
survola, asimila si sintetiza elemente de
vocabular sonor eterogene, forta de plas-
muire a unor sintaxe originale. Caci, ,lucrul
cel mai insemnat in creatia artisticd — nu
numai in muzica, ci in oricare alta artad — nu
este inventia materialului, ci puterea lui de
pldsmuire” — cum spunea insusi Bartok, iar
conform afirmatiilor lui Enescu ,este nece-
sar dacd vrem sa ne atingem scopul, sa
castigdm incet si cu chibzuinta terenul pe
care il gasim deja arat si pe care il cultivdam
pe mai departe”. George Draga a fost intr-
un fel ucenicul ascultator, crescut si matu-
rizat sub semnul pildei valorilor consacrate
din muzica universald. Nu stiu cum va rodi
n perspectiva mostenirea sa sonora. Ceea
ce stiu este ca in primdvara aceasta ar fi
implinit saptezeci si cinci de ani. Dintre ei,
doudzeci si cinci (adicd, o treime) si-a
petrecut in redactia revistei ,Muzica”, ros-
tuind numar de numar cuprinsul unei publi-
catii ce musai trebuia sa acordeze fel si fel
de tonalitati ultra-subiective sau, mai com-
plicat, sa dribleze obstacolele ridicate cu
cerbicie de nomenklatura culturalda a
vremii. A fost un impatimit truditor in slujba

Liviu DANCEANU

Vocatia

distributivitatii

adevdrului. Al marelui adevar conform
caruia nu existi de unul singur in lume si nu
poti raméane pe vecie acelasi intr-un
univers care, in jurul tau, se transforma
mereu. George Draga stia ca adevarul este
ceea ce simplifica lucrurile, nu ceea ce le
complica. Avea mai intotdeauna un zambet
in coltul gurii. Si, mai ales, in adancul
privirii. Un zambet esential: esti platit cu un
zambet; esti rasplatit cu un zambet; esti
insufletit de un zambet; iar calitatea unui
za&mbet te poate face sé o iei de la capat,
s& continui, sa speri... A fost si un impatimit
muncitor, socotind laudabild indeletnicirea
de pe urma cdreia trdieste, caci munca
aceea este painea copilului sdu, si nu
poate fi o truda ignobild, pentru ca ea se
preschimba in rasete de copil. Dar poate ca
patima cea mai mare a lui George Draga

era intru rdspundere. Cand caldresti un
armasar si armasarul se rataceste, nu calul
este cel ce a gresit. Este ca si cum dacd
refuzi sa fii raspunzétor de infrangeri, nu
vei fi raspunzator nici de victorii. Biruintele,
ca si esecurile vlastarului intr-ale slujbei
sale silnice — revista ,Muzica” —, erau
cotate precum cele ale pdrintelui care,
daca fiul lui a pacatuit, se simte el insusi
dezonorat, face penitentd sau se indoliaza,
caci fiul lui face parte din el. Se spune cad a
fi dus in ispita inseamna a te ldsa tentat sa
te supui argumentelor inteligentei, cand
spiritul doarme. Nu inteligenta diferentiaza
pe oameni, chiar dacd inteligenta pre-
supune anumite grade, generand ierarhii,
ci un fel de intelegere a lucrurilor,
ntelegere care, pur si simplu, exista sau nu
exista. Este ceea ce indeobste numim ca-

racter. Adica, bunavointd, bunacuviinta si
dreaptdsocotintd. Or, George Draga le
detinea pe toate din belsug. Din pacate,
contemporanii sdi nu prea puneau mare
pret pe substanta omului, neglijand copios
Fiinta. Intalnindu-l pe George Draga am
nceput sa refuz judecarea aproapelui dupa
formulele care-i justifica hotararile. Prea
usor te inseli tinand seama de marturia
cuvintelor sau de directia actelor. Daca
cineva merge pe strada, nu stii incotro se
indreapta: spre ura, spre dragoste ? Si, in
orice caz, raméane intrebarea esentiala: ce
fel de om este ? Or, numai atunci afli spre
ce inclina si incotro merge. La urma urmei,
omul se indreapta totdeauna catre ceea ce
simte inclinare. lar George Draga a avut
poate mai mult decét orice altceva vocatia
distributivitatii, intelegand c& daca ceea ce
primesti iti poate fi, la o adicd, furat, ceea
ce daruiesti nu iti poate lua nimeni. A mers
uneori pana la sacrificiu. Dar sacrificiu nu
inseamna nici amputare, nici pocainta.
Este, in mod esential, un gest. Si, cu sigu-
ranta, un fel de a fi. Mai este si daruire de
sine facuta celorlalti cu care te infratesti,
inevitabi, intru redemptie. Sta la indemana
noastra eroarea de a crede ca mosia pe
care lucram este o suma a intereselor per-
sonale, pe cand ea este totalul daruirilor.
lata o eroare in care George Draga nu s-a
scufundat constient niciodata.

intre zecile si sutele de edi-
turi existente astazi in Romania
postdecembrista, se afla si
cateva case editoriale special-
izate in carte religioasa dintre
care amintim numai pe
Anastasia, Sophia si Deisis,
toate concurandu-se in a ne
oferi lucrari de mare impact
religios, ritmul de aparitie fiind
de-a dreptul n&ucitor, incat si
cel mai consecvent cititor nu
reuseste sa tind pasul cu toate

Cronica traducerilor

Mirajul desertului

,Contributiile monahismului sunt numeroase, pline de viata si deosebit de interesante. Insa povestea
noastra nu-si afla intelesul ei adevdrat decat urmarind un singur fir, si anume: cel al cautarii sfinteniei per-
sonale prin urmarea Domnului lisus Hristos, indiferent ca aceasta cautare este intreprinsa intr-o chilie soli-
tard, de pe scaunul episcopal sau implinind o munca umild in mandstire”
Derwas J. Chitty

care ar fi descoperit Paradisul
terestru, pierdut apoi —, mana-
stirea era inconjurata de ziduri,
interiorul avand camera de
oaspeti, sald de adunare,
trapeza, bucdtarie, brutarie,
infirmerie, locuinte, camari,
chilii etc. Urmarind cum a
evoluat monahismul dupa
moartea lui Pahomie (9 mai
346, de ciuma) ajungem la
Evagrie Ponticul care a clasifi-
cat cele opt ganduri rele (/dco-

noutdtile. Asadar, printre aces-
te ultime aparitii de carte reli-
gioasa se numard si volumul
lui Derwas J. Chitty, aparut la
Ed. Sophia*, dedicat parintilor
pustiei care este structurat in
noua capitole de-a lungul caro-
ra autorul isi propune sa elu-
cideze problema aparitiei si
raspandirii monahismului ce-
nobitic in Egipt, Sinai si
Palestina, in primele secole
crestine. Am inceput, asadar,
lectura cartii in chestiune cu
interes si curiozitate, pentru ca
in  ansamblu, problemele
dezbatute, in cuprinsul acestui
tom ne erau intrucatva cunos-
cute din lecturi anterioare (adi-
acente), fiind in aceeasi
masura preocupat de ce aduce
nou autorul nostru, care a avut
acces la surse de prim rang,
iar subsolurile de pagini sunt
intregite cu trimiteri bibli-
ografice in care aproape te
pierzi. Aflam, dintr-o nota de
multumiri asezata in fruntea
cartii, conceputa de Derwas J.
Chitty, ca el spera ca lucrarea
Ldestul de nesistematica’
(,Dar, pentru ca nu stiu sa mai
existe vreo alla lucrare care sa
acopere aceeasi arie, mi s-a
parut important s& public
aceasta carte cat mai curdnd
posibil’, p. 9), sa fie reluata si
imbogatita. Insa acest lucru nu
a mai devenit realitate, intrucat
ne informeaza de astd data
Mary Chitty (iulie 1977), sotul
ei, Derwas J. Chitty s-a stins
(19 februarie 1971), iar ,sarci-
na de descoperire si inter-
pretare a monahismului crestin

primar este dusd mai departe de
altii in felul in care si-a dorit-o
sotul meu’ (p. 9). Evident,
cartea musteste de amanunte
legate de vietile acestor pust-
nici, apoi monahi, care au dus
o viatd pilduitoare, intai in
deplina singuratate, apoi in
schituri si manastiri, in care se
trdia cu respectarea unor
canoane, in privinta rugéaciu-
nilor, a hranei si a somnului si
a relatiilor cu lumea exterioara.
Multi dintre acestia ajungeau la
vérste inaintate, chiar cente-
nari. In ceea ce ne priveste,
credem cd este vorba de o
anume predestinare, in a
deveni ascet sau monah, iar
toti acei care imbratiseaza
aceasta forma de existenta
umand, o fac, evident, sub
obladuire divina. Astfel, atunci
cand Pahomie se afla la taiat
de trestie pentru rogojini,
impreuna cu fratii sai, un inger
al Domnului ii spune: ,Voia lui
Dumnezeu este sa-i slujesti
neamului omenesc si sa-I
impaci cu EI' (p. 36). Deseori,
acesti anahoreti erau in cea
mai mare parte nestiutori de
carte, bunaoara, Antonie cel
Mare, apoi, Pahomie (inteme-
ietorul monahismului ceno-
bitic), fapt ce ne duce cu gan-
dul la René Guénon, care in
,Securtd  privire asupra
initierii’, Ed. HERALD, 2008,
nota 3, pagina 28 scrie un
lucru uluitor: ,un om poate sa
nu stie nici sa citeasca, nici sa
scrie, si cu toate acestea sa
atingd cele mai inalte grade de
initiere, si asemenea cazuri nu

sunt foarte rare in Orient, in
timp ce exista «savanti», Si
chiar «genii» din punct de
vedere al lumii profane, care
nu sunt «initiabili» la nici un
grad’. De-a lungul celor
aproape 300 de pagini sunt
enumerate si reconstituite, in
buna parte, vietile unor parinti
ai pustiei egiptene, care au
lasat urme de nesters in gandi-
rea religioasa a primelor sec-
ole crestine: Antonie cel Mare,
Pahomie, Ammun, Macarie,

Hariton, Paladie, loan de
Licopole, Teodor, Evagrie,
Pimen, Isaia, Eftimie,

Gherontie, Sava, Varsanufie,
Zosima, Dorotei etc. In cele ce
urmeaza ne vom referi la
numai céateva personalitati, o
prezentare detaliata, fiind
exclusa, din cauza vastitatii
subiectului in  chestiune.
Antonie cel Mare (251 — 356),
care pe la 20 de ani aude in
bisericd urmatoarele indem-
nuri: ,Daca vrei sa fii
desavarsit, du-te, vinde averea
ta, dd-o sdracilor si vino si
urmeaza-Mil’ si ,Nu va ingrijiti
de ziua de maine.” Antonie se
conformeaza si din acest
moment alege calea pustiului
si rupe orice contact cu lumea,
treptat capatand anumite pu-
teri (vindecarea bolnavilor,
clarviziunea, alungarea demo-
nilor etc.) ce-i sporesc faima,
iar monahismul devenise o
institutie Tnainte ca Biserica sa
fie recunoscuta de imperiu. In
fine, Antonie cand este intrebat
de un filosof, cum a reusit sa
reziste fara carti intr-o totald

singuratate, i raspunde: ,Oh,
filosofule, mie firea creata imi
tine loc de carti si, oricand
voiesc s& citesc cuvintele lui
Dumnezeu, ea imi sta inainte”
(p. 28). Pahomie — pagan din
Tebaida, inrolat in armata lui
Maximian Daia —, este impre-
sionat de comportamentul
crestinilor, incat se retrage
implorand Providenta: 0,
Dumnezeule, Facatorul cerului
si al pamantului, daca ai voi cu
adevédrat sa ma cercetezi in
neputintele mele, de vreme ce
eu nu Te cunosc pe Tine, sin-
gurul Dumnezeu adevarat, si
daca m-ai izbavi de aceasta
napasta, voi sluji vointei Tale
cu statornicie in toate zilele
vietii mele si, iubindu-i pe toti
oamenii, le voi sluji potrivit
poruncii Talel’ (p. 31). Dorind
sa devina monah, Pahomie se
duce la pustnicul Palamon,
care-i refuza ajutorul ,fiindca
aceasta  lucrare a lui
Dumnezeu nu este ceva lesne
de urmaf’ (p. 33), Palamon
enumerandu-i indatoririle: po-
stire indelungata, rugaciuni si
privegheri in timpul noptii etc.,
dar la insistentele lui Pahomie
il accepta ca ucenic. Intr-una
din zile, aflat in pustie,
Pahomie aude un glas: ,Ramai
aici si ridicad o mandastire; caci
multi vor veni la tine pentru a
se face monahil’” (p. 35).
Pahomie este recunoscut ca
fondator al monahismului
cenobitic — aldturandu-i-se in
timp multi ucenici, amintit la un
moment dat Macarie, supranu-
mit cel Mare sau Egipteanul,

mia, desfrdnarea, avaritia,
intristarea, mania, acedia,
slava desartd, mandria), sau
Isaia cu lucrarea ,Fiicele
rautatii’ unde exista o lista de
sapte ganduri rele (des-
frdnarea, avaritia, clevetirea,
mdnia, pizma, slava desarta,
mandria), insa atat Evagrie
Ponticul céat si Isaia sunt pre-
cedati de Pitagora, care in
Versurile de aur (Cuvantarea
sacra sau Carmen aureum)
spune: ,Pe acestea sd le stii, -
deprinde-te-a stapani urma-
toarele: Mai intai de toate pan-
tecul, apoi somnul, poftele
trupesti si ménia; nu savarsi
vreo fapta de care sa te
rusinezi, nici impreund cu altul,
Nici pe seama ta. Mai presus
de orice s4 te respecti cu sfiald
pe tine. lar in vorba si fapta,
mereu s& practici dreptatea’.
Spatiul nu ne mai permite sa
reproducem  si  sfaturile
Sfantului loan Scararul (pp.
281 — 282), dar le reco-
mandam cu staruintd. Ce s-ar
mai putea adauga? Doar ca,
cercetarea lui Derwas J. Chitty
umple un gol in literatura de
specialitate.

lonel SAVITESCU

* Derwas J. Chitty,

.Pustia - Cetatea lui
Dumnezeu. O introducere in
studiul monahismului egip-
tean si palestinian din timpul
Imperiului crestin. “ Traducere
din limba engleza de
Gheorghe Fedorovici, Editura
Sophia, 2010
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critica literara

in ciuda impresiei unora, intre care Maniu
si Tabacaru amintiti in paginile anterioare,
cé lui Bacovia nu i se acorda o importanta
conformd cu meritul sau, critica despre el
denota o continua crestere. De la cronicile si
recenziile despre Plumb la cele despre
Poezii, imaginea poetului s-a implinit, s-a
intdrit ajungind sa fie considerata la sfirsitul
deceniului al treilea, a unui clasic. Spicuite
de ici de colo, vorbele bune despre el cin-
taresc sigur mai mult decit cele acrimo-
nioase. Cu toate astea, nemultumirile per-
sista. Singurul care a reactionat invers a fost
Calinescu. Cercetind straturile poeziei lui
Bacovia, cit si adstraturile provenite din
comentarii, el isi punea o problema similara
cu cea schitata de Camil Petrescu, respectiv
care-i raportul dintre figura reala a operei si
cea din legenda ce-o inconjoara? Cert,
impresia sa era ca opera lui Bacovia e
supralicitatd, exagerata de adaosurile suc-
cesive de sensuri descoperite de criticii ei,
intre care E. Lovinescu, ,in pagini stralucite”.
Ca sa demonstreze contrariul, el pro-
cedeaza la degajarea lor, nu brutal, ci curios
si metodic. ,Am sdpat cu multa prudentd
arheologica Troiele suprapuse din poezia lui
G. Bacovia, dupa ce citdva vreme ma plim-
basem printre ruine, cu credinta (comuna cu
a altor comentatori — n.m.) ca ma aflu pe
temeliile unei singure cetéti. Exploratie difi-
cila, deoarece obiectul se ascunde in ele-
mentul acvatic al subiectivitatii, care
deformeaza pina la fabulos substructia,
cladind deasupra monumente iluzorii.
Aristonul din care aria cea mai moderna iese
arhaicad, mumificata ca un bronz albastrui in
mlastini, iatd imaginea subiectivitatii transfi-
guratoare a ceva cazut de mult la fund.
Poezia lui Bacovia mi se parea comoara
corabiilor scufundate in oglinda muntoasa a
lacului Nemi, dedusa din exemplarul gasit al
Meduzei de bronz. Sar la fund, secind apa,
n-am aflat decit grinzi de lemn putred si
fierarie verde”. Autorul Cartii nuntii observa
apoi, punind intr-adevar degetul pe un lucru
important in ecuatia succesului poetului, ca
absenta omului a ajutat si ea ,la construirea
unei mitologii”, fiindcad lumea auzise ca era
Jpierdut pe tarimuri vagi”, in provincie, si-I
vedea ,zugravit in gesturi de sila si
desprindere, in stil de icoana (aluzie la
tabloul lui Tache Soroceanu — n.m.)”.
Articolul sdu e singurul in care se incearca
demitizarea lui Bacovia, printr-o analizd a
elementelor sale ,inocente”, dintr-un interviu,
despre culori. Calinescu contrazice intr-o
maniera categorica punctul de vedere al lui
E. Lovinescu, din Critice, volumul IX, ca
poezia lui Bacovia e lipsita de retorism,
sustinind dimpotriva (teza reluatd de unii
exegeti in anii nostri) cd ,lasé sa se stravada
o continua constiinta stilistica”. Inainte de a
demonstra si cea mai frecventa definitie a lui
Bacovia, ,poezie de atmosfera”, el se intrea-
ba — s-ar parea ca sincer: ,Dar exista real-
mente poezia lui Bacovia?” Ce se intimplase
de ajunsese la aceasta indoiala? Voise dar
nu reusise, ,multd vreme”, sa-si ,reevoce”
atmosfera bacoviana. ,Cuvintele — mar-
turiseste — sedeau uscate, secetoase. Am
ntors un leandru sa privesc cercul de muce-
gai si vermind dedesubt, am intrat in aburul
rece al pivnitei, am scorojit tencuiala putreda
a unui zid igrasios si am zdrobit cu piciorul
un gindac fetid, a trebuit sa astept prima
ploaie méruntd de toamna, noroiul si ceata.
Atunci cuvintele s-au umflat de sens ca un
burete in apa, sau ca o cinepa ce se topeste
numai in mlastind”. Probabil ca si altii pati-
sera (sau mai patesc) la fel, fara sa faca atita
miscare. Contributia anotimpurilor la
ntelegerea poeziei si prozei e ceva general.
Dacd in cazul lui Bacovia ea € mai mare (nu
exclusiva) toamna, asta n-ar trebui sa puna
n cumpana aportul poetului. Calinescu cre-
dea insa ca el e mai mic decit ,colaborarea
noastra cu temele sale esentiale”. ,Ajutat de
legenda sa, Bacovia a fost captat si mérit de
imaginatia noastra intr-o proportie ce
depaseste cu mult baza de operatie a talen-
tului sau, care consta in fond, in impreju-
rarea de a fi insusi natura, adica obiect de
experientd. Ploile, provinciile cu noroaie,

Constantin CALIN

Trecere

in revista (4)

somnolenta morbidad au rasdrit la dinsul ca
un fapt primar, au trecut in fantezia altora ca
poezie si s-au reintors asupra poetului intr-o
marime uriasd”. Admitind ca acestea au fost
mecanismele receptarii, ramine totusi o
intrebare: de ce cititorii n-au colaborat la fel
si cu ceilalti poeti care au abordat aceleasi
teme?

Subevaluat dupa unii, supraevaluat dupa
altii, Bacovia n-a dat nici un semn ca l-ar
preocupa comentariile la poezile sale. O
dovada a indiferentei fatd de acestea e para-
graful urmator din primul sdu ,roman”:
,Linga mine cineva citeste un ziar, asa fel ca
pot privi si eu; zdresc si un articol despre
niste versuri ale mele; criticul pare nemultu-
mit de felul acesta de a scrie, care s-a demo-
dat. Pe aleea din fata bancilor, lumea se
duce si vine din oras; peste tot preocupéri
serioase si toalete subtiri si scurte”. Incerc
sa-mi imaginez cum s-ar comporta intr-o
atare situatie poetii pe care-i cunosc. Nici
unul nu s-ar multumi sa citeasca articolul
peste umarul cuiva, ar cere ziarul sau s-ar
duce la cel mai apropiat chiosc sa-I
cumpere; nici unul n-ar trece atit de repede
peste observatia criticului, ca si cum nu s-ar
referi la el, nici unul nu s-ar ,preda” fara sa
riposteze. Bacovia n-o face. Polemicile nu i
se potriveau. Are, odata sau de doua ori,
momente in care se considerd insuficient
nteles, dar nu le exhibd pina la scandal.
Diagnosticele de ,demodat”, ,oxidat” etc. nu-
| alertau. Trdind, cea mai mare parte a tim-
pului, izolat, nu s-a straduit sa fie in pas cu
moda. In indiferenta sa e si inertie si sigu-
ranta de sine, Remarcase desigur cd, de la
debut incoace, desi el nu se schimbase,
opiniile privitoare la scrisul sau s-au schim-
bat. Cumpenele aprecierilor au oscilat
mereu. Vor oscila mai departe si daca va
continua s& ramina acelasi. In fine, atit sube-
valudrile, cit si supraevaludrile contau prea
putin, de vreme ce nu se rasfringeau in viata
sa. Cele din urma, de pildd, nu i-au modificat
statutul social si nu i-au adus, pina la premi-
ul din 1934, beneficii materiale. Astfel fraza,
din ,romanul” amintit, ,Citeodata aceeasi
mizerie, aprecierile de mare poet imi adauga
ncd un gind amar...” exprima, cred, un ade-
var, nu un moft. Venite tirziu, asemenea
aprecieri ii evocau mai degraba frustrarile
din trecut decit promisiuni de satisfactii. Ele
nu-l scuteau de plata vinului sau a cafelei in
localurile pe care le frecventa si nici de ironi-
ile consumatorilor ,inteligenti”. Dar cu toata
lipsa pasiunii pentru ierarhii si privilegii
Bacovia trebuie musai, chiar dacd aseme-
nea suferintd a ramas secretd, sa se fi gindit
cu melancolie la cei mai defavorizati sau mai
norocosi decit el. Dintre cei dintii, nu putea
sa-l uite pe ,nefericitul poet Eminescu”, pe
maestrul sdu Al. Macedonski, pentru care
cerea, dupa moartea acestuia, intr-un scurt
articol din 1929, ,mai multa dreptate”, pe
Stefan Petica. Norocosi erau cei ce
dobindisera usor succese si notorietate, cu
un poem sau cu un volum: Mihail
Zamfirescu, loan Ivanov, Vasile Bumbac,
Carol Scrob, Ighel Deleanu, Haralambie
Lecca, Radu D. Rosetti sau, mai aproape,
loan U. Soricu, Artur Endsescu, G.
Gregorian, G. Talaz, ultimii doi sustinuti vi-
guros de Mihail Dragomirescu. Multi din
acestia stralucisera efemer, apoi fusesera
uitati. Ca si in viata obisnuita, in literaturd
norocul se rasuceste mereu pe neasteptate,
se mutd de la unul la altul. Pe cutare il
paraseste definitiv, de la cutare pleaca si

revine, mai dindu-i 0 sansd sau mai multe.
Fapt consolator, insa, nefericitii si nedrep-
tatitii au, adesea, un viitor mai lung decit cei
onorati si rasfatati. Asa se intimpld in toate
literaturile lumii. Bacovia, care citise ,Les
Hommes d’aujourd’hui” si retinuse probabil
din micile biografii incluse in fiecare fasci-
colda ca gloria lor balansase: a unora
scazuse (cea a lui Maurice Rollinat, de
pildd), a altora crescuse (Baudelaire,
Verlaine, Poe). Considerat scriitor minor
acasa, americanul tradus de Baudelaire,
devenise un idol in Franta. Cu cit va fi medi-
tat mai adinc la aceastd temd, Bacovia va fi
gasit exemple peste exemple care sa-i justi-
fice atitudinea relativista, impasibila.
M.Bantas, prietenul sau de la ,Versuri si
proza”, cita, in niste ,insemnari” despre
Houston Stewart Chamberlain si Rainer
Maria Rilke, o fraza a acestuia din urma din
lucrarea despre Auguste Rodin: ,La gloire
n'est finalement que la somme de tous
malentendus qui se forment autour d'un
nom..."”. Aceastd pdrere se intilneste la
numerosi autori. Neindoielnic, Bacovia o
avea si el. Dictata de slabiciuni sau de forta
interioara, grija sa a fost mereu sa nu-si
piardd ,legenda” prin proteste si revendicari.
Curajul de a se ldsa ignorat nu-i strain de
speranta de a fi, mai curind sau cindva,
descoperit.

Discret, consecvent in conduitd, Bacovia
nu s-a referit niciodata la premiile sale lite-
rare. Intr-un interviu a vorbit doar de un pre-
miu pentru desen, obtinut, ca elev, la con-
cursurile , Tinerimii Romane”. La data acelui
interviu le primise pe toate, care in cazul sau
au fost trei... De la Ministerul Artelor (1923),
de 5.000 lei, de la Societatea Scriitorilor
Roméni (1926), de 10.000 lei, de la Fundatia
,Regele Carol al Il-lea”, Premiul National de
Literaturd, impartit egal cu Tudor Arghezi
(1934), de 50.000 lei, fiecare utile financiar
in situatile in care se afla in momentele
respective: fara serviciu la primul si al doilea,
pensionar si cu datorii pe casa abia termi-
natd in Bucuresti, la al treilea. (Data fiind
natura liricii sale, de un premiu al Academiei
nu putea fi nicicum vorba.) Le-a primit fara
sa candideze pentru vreunul. Le-au reclamat
insa altii pentru el: Cezar Petrescu, N.
Davidescu, si Adrian Maniu, de pilda, care
(oameni generosi si bine orientati in cimpul
literaturii contemporane) erau convinsi ca-i
nedreptatit. Si dacd ne gindim la premiatii de
atunci, desigur era. Totusi nedreptatile au si
o parte buna. A fi lasat mereu la urma, nein-
doielnic, doare, dar in acelasi timp aduce
simpatii. Urmarea acestui proces, aminarile
folosesc mai multa receptarii unei opere
decit premierile, pentru ca reactiile pe care
le stirnesc adesea o mentin in atentie un
timp mai lung, tin loc de publicitate si uneori
pot fi mai eficiente decit aceasta. Bacovia
ilustreaza perfect o asemenea situatie.
Plumb a fost, fara indoiala lucru admis azi de
toti istoricii literari, cartea cea mai bund a
anului 1916, dar nimédnui nu i-a trecut prin
minte cd merita sa fie premiata. Si totusi, in
ciuda momentului neprielnic, s-au dat si
atunci premii. Nichifor Crainic, de exemplu, a
primit un premiu al publicului pentru Darurile
pamintului, in suma de 5.000 lei. Debutant
din acelasi an cu Bacovia, Vasile Voiculescu
a obtinut o ,reparatie” in 1918, fiind distins
cu un premiu academic pentru volumul Din
Tara Zimbrului. lar dacd vom socoti atent,
vom remarca faptul ca Bacovia intrd mereu
dupa altii, tirziu, pe liste. Astfel, inaintea sa,

SSR i-a premiat pe: I. Minulescu, Elena
Farago, Demostene Botez, Corneliu
Moldovan, Claudia Milian, Adrian Maniu.
Primul va obtine, in 1927, si premiul ,Nicolae
Filimon” (de 25.000 lei), care se dadea din
cinci in cinci ani, ,pentru incoronarea activi-
tatii unui scriitor”. In epoca, pentru poezie,
mai exista un premiu, in unii ani mai sub-
stantial decit cel al SSR, acordat de Socec.
Bineinteles, toate combinatiile I-au ocolit pe
Bacovia. Amindrile de a fi premiat le-a creat
contemporanilor impresia ca face parte ala-
turi de Tudor Arghezi, lon Barbu, lon Vinea,
din categoria celor ce vor fi etern refuzati. In
1928, Mihail Sebastian credea ca vor ramine
asa, adicd nepremiati, si,peste douazeci de
ani”. Publicistul de la ,Cuvintul” nu stia, se
pare ca Bacovia fusese totusi premiat in
doua rinduri. Sau, cind a scris, era sub influ-
enta discutiilor referitoare la marele premiu
national. Bacovia era intr-adevar unul din
gruparea ,creatorilor autentici’ care nu-l
luase. Il primisera inaintea sa |. Minulescu,
Nichifor Crainic, Al. T. Stamatiad (un
colectionar de premii si de alte beneficii),
Demostene Botez, G. Topirceanu, Otilia
Cazimir. Probabil ca onoarea de a- primi nu
i-ar fi venit niciodata, daca printre nedrep-
tatiti nu s-ar fi aflat si Tudor Arghezi. Autorul
Cuvintelor potrivite si al Tabletelor din tara
de Kuty, care parea cel mai persecutat de
institutile de premiere, l-a tras dupa el.
Cum? Dupa 1930, Arghezi intrase in simpa-
tia regelui Carol al ll-lea. Acesta auzise si de
Bacovia, dar nu de condeiul lui greu de pus
in miscare avea nevoie, ci de al pamfletaru-
lui. Ins@ a-l premia doar pe el singur, pe
linga faptul c& |-ar fi scandalizat pe N. lorga,
care se opunea cu tenacitate, ar fi putut
semana cu o platd deghizata a unor servicii.
Si atunci a apérut solutia — de cine sugerat,
nu stiu — premierii impreuna cu Bacovia,
credibila, menitd s& dea satisfactie unei parti
din ce in ce mai intinse din lumea intelectu-
ald. Pe deasupra, avea si semnificatia ca
Regele se orienteaza corect inclusiv in
domeniul valorilor literare. Comentariile care
au aparut dupa aflarea cistigatorilor au fost
favorabile. De pilda, sub titlul ,Premiul
national”, ,Viata literard” a scris: ,Salutam cu
bucurie aceasta rasplata, mai cu seama ca
ea vine sa salveze prestigiul unui premiu ce
trebuie sa ramind o elocventa alegere si
care, in ultimul timp, a fost lovit in maretia
sa”. Aluzie, desigur, la acordarea lui unora
din cei mentionati mai sus. Bucuria — nu pot
sa nu remarc — a fost insa, pentru cei mai
multi, legatd de premierea lui Arghezi.
Anuntind hotérirea Regelui, ,Adevarul literar
si artistic” adduga ca prin ea ,se da satis-
factie intregii opinii publice literare de la noi
care, in unanimitate, vede in opera domnului
Arghezi, acest urias al sensibilitatii lirice
romanesti, pe cel mai reprezentativ si pe cel
mai inzestrat poet al ei, - iar in opera d-lui
Bacovia pe un poet de atmosfera”. Pentru
acesta, cum se vede, autorul notei n-a riscat
o caracterizare axiologica, ci a recurs la una
care devenise cliseu si chiar incepuse sa
irite. De reguld, fie cad entuziasmeaza pe
unii, fie ca-i stupefiaza pe altii, premiile pun
o lentila maritoare pe operele premiate. In
critica despre Bacovia insa nu se observa o
crestere semnificativa de interes dupa primi-
rea lor. Cel mai important din ele, Premiul
national, n-a fost urmat decit de doua arti-
cole, unul in ,,Convorbiri literare”, de Ovidiu
Papadima, si unul, trimbitat in presa locala:
,Premiul national de poezie acordat unui
bacauan”, de I. Marius Mircu. Indiscutabil,
pentru bacduani, faptul a fost senzational,
derutant; un soc. Consacrarea oficiala a
poetului venea ca un repros la adresa
indiferentei lor, ca o sanctiune a ei. Insa in
provincie mustrarile de acest gen n-au un
efect prea indelungat. Oricum, daca premiile
celelalte au putut trece neobservate in afara
breslei (ba si in interiorul ei), Premiul natio-
nal a insemnat nu numai o ,usurare person-
ald”, de ordin material, ci si o consolidare a
prestigiului literar al lui Bacovia, obligindu-i
pe multi s& se revizuiasca, sa reflecteze alt-
fel asupra poeziei sale, sa se refere la ea
mai liber si mai des.
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Leo BUTNARU

Din
Dictionarul
de Leologisme

De reguld, secretarele sefilor
importanti sunt niste
(con)topiste.

Mda, pentru unii — cdmasa de
forta... lar pentru Don Juan
sau Casanova — nadragi
(pantaloni) de forta...

Un poet realist e un infidel (fata
de arta propriu-zisa).

Uneori, ce inaltator suna fin
tuburile de orgd trambitele
Judecatii de Apoi...

Fabula rasa: o fabula straina,
pe care si-o atribuie un pla-
giator.

O pereche de rime: ,De bunic
ce cred nepotii? / — Vornicel

_la nunta mortii...”

In deloc putine cazuri, ruinele
sunt mult mai... grandioase,
decat edificiul care a(u) fost
candva; acesta, de ar fi ajuns
integru pana in prezent, nici
pe departe nu s-ar fi bucurat
de atentia care li se acordd,
iatd, risipiturilor sale.

Poetul I. B., celebru in anecdo-
tica scriitoriceasca basara-
beana, a fost din cei care au
citit nici mai putin, nici mai
mult decéat a scris el insusi.
Ar fi fost vorba de un per-
petuum mobile al suficientei
de sine a omului talentat, dar
care fugea de carte ca
diavolul de tamaie.

Pornind de la cam confuzele
experiente pe care le ai cu
aproapele tau, te gandesti ca
biblica zicere ar trebui sa
sune astfel: ,Sa iubesti pe
indepartatul tdu ca pe tine
nsuti”. Amin.

Daca e insotita de oaresicata
sperantd ca Divinitatea ar
putea sa te ajute, disperarea
(adicd, lipsa de sperantal)
poate fi ,reciclata” in motrici-
tate creatoare.

lluzia nu ar fi decat o speranta
cu o si mai mica sansa de
izbanda. E o fascinanta dilu-
are a unei oarecare sperante
mult mai ,paméntene, mai
realiste”.

Implicit, orice am spune se
adreseaza vantului: respi-
ratia ca iminent ,afluent” al
Fluviului General al
Vazduhului: Vantul.

Daca esti obsedat prea mult de
sansele care ti-au scapat, tot
privind indarat spre, deja,
absenta, spre ireversibili-
tatea lor, ai putea avea ne-
sansa de a nu vedea la timp
sansele care vin spre tine din
ziua de maine; fireste, si din
propriul tau spirit.

Un paradox, ca un vis ciudat:
inflatia inflatiei inseamna de
fapt lipsa inflatiei. Nu e ca in
cazul cu cantarea cantarilor,
sa zicem, cand se sub-
intelege mai multul, adica
mai marea importanta a can-
tarii propriu-zise, recunos-
cuta drept ,mai marea”, daca
nu peste, sigur cd printre
toate cantdrile. Pe cand
inflatia inflatiei face ca insasi
notiunea de inflatie sa nu mai
aiba rost. (Asta, intr-un vis
ciudat, spuneam, paradoxal,
si nu in implacabila realitate.)

Cunoscutul critic si istoric lite-
rar s-a nascut pe 22 iunie 1940,
in Udesti, judetul Suceava. Fiul
taranilor Minodora si Nicolae
Calin si-a nceput studiile in lo-
calitatea natald, dupa absol-
virea Scolii generale fiind admis
la Liceul Militar ,Stefan cel
Mare* din lasi, care se reinfi-
intase de curénd. In aceasta
perioada a citit cu patima cam
tot ce se gasea in biblioteca
sateasca si in cea a liceului, de
la literatura de colportaj la cea
rusd si sovietica ori literatura
romana de autori ,angajati‘. Asa
se face cd era fascinat deopotriva
de Pavel Korceaghin, Capitanul
Nemo, Mikluho Maklai sau
Simion Stalpnicul, care I-au pus
insd pe o directie morala ce
avea sa fie decisiva pentru
viitoarea cariera. In pofida
pregatirii pentru viata militara,
ajunge la Facultatea de
Filologie a Universitatii ,ALl.
Cuza*“, unde i are ca profesori,
intre altii, pe Constantin
Ciopraga, Al. Dima, I.D. Laudat,
Theofil Simenschy, Al. Husar,
Liviu Leonte. Intr-o vacanta,
cand tatal sau i-a povestit nu
numai cum a fost silit sa intre in
Jntovarasire“, ci si sa se
desparta de calul sau, Bicu, a
scris o prima povestire cu acest
titlu, ravnind apoi sa devina
prozator. Traiectul profesional
nu i-a permis atingerea acestui
tel, insd nu a abandonat liter-
atura, la absolvirea facultatii, in
1963, fiind repartizat ca
preparator la Institutul
Pedagogic de 3 ani din Bacau.
In aceasta calitate si, apoi, in
cea de asistent a predat, pana
in 1969, cursul de Istoria litera-
turii romane (epoca veche, pre-
moderna si moderna) si a tinut
seminarii de Istoria literaturii
roméne contemporane si Istoria
literaturii universale. Initiat n
viata culturala bacauana de
criticul de arta Grigore V.
Coban, s-a alaturat, incepand
din 1964, echipei de tineri scri-
itori bacduani care, in august
acelasi an, a editat noua serie a
revistei Ateneu, asigurand inca
de la inceput sectorul de critica.
Indiferent ca a scris pentru noua
publicatie sau la ziarul regional
Steagul rosu, in care a debutat
la 30 decembrie 1963 cu o
recenzie la volumul Pe Valea
Bistritei de Gheorghe N. Fanica,
s-a plasat de fiecare data ,sub
semnul lui Hermes®, abordand
mai multe domenii si genuri
publicistice, de la editoriale,
recenzii, cronici, note, insem-
nari, interviuri, pana la eseuri
sportive si traduceri. Adept al
promptitudinii, corectitudinii si al
observatiei ascutite, a deranjat
nu de putine ori, dar numele sau
a devenit pe cat de cunoscut,
pe atat de respectat. Pentru
scurte perioade a figurat, astfel,
in conducerea publicatiei si a
unor institutii culturale, intre
1969 si 1971 fiind promovat
redactor-sef adjunct al revistei
Ateneu, intre 1973 si 1974,
redactor-sef, iar din noiembrie
1971 si pana in ianuarie 1973 i
s-a fincredintat functia de
presedinte al  Comitetului
Judetean de Culturd. Cum din
1974 revista bacauana a fost
transformata in trimestrial editat
de saptaméanalul Steagul rosu,
pana in decembrie 1989 a
lucrat ca redactor de rubrica.

Personalitati bacauane

Constantin Calin

Desi noul ritm de aparitie ar fi
putut sa-I duca la plafonare, a
folosit din plin timpul ivit,
adancind studiul operei baco-
viene, colaborand la revistele
Orizont, Tribuna, Cronica,
Luceafarul, Romania literara,
Pagini bucovinene, Caietele
Teatrului Bacovia ori ingrijind
diverse editii. A scris, bundoara,
postfata la volumul Amintiri
dintr-o calatorie de Calistrat
Hogas (Editura Minerva,
Bucuresti, 1974; editia a ll-a,
1980) si prefata la versiunea

rusd a povestirii acestuia,
Parintele Ghermanuta
(Biblioteca  ,Romania“ nr.
9/1975); a ingrijit volumele

Calaretul orb (Editura Minerva,
1975) si Cartea de piatra de
Eusebiu Camilar (Editura Dacia,
1981), la primul redactand pre-
fata, iar la cel de-al doilea,
notele si posfata; a antologat
Discursuri(le) lui Barbu
Delavrancea (Editura Minerva,
1977), semnand si postfata; a
fost inclus cu un interviu cu
Eusebiu Camilar (Despre uni-
versalitate si specific national)
in volumul | (partea a ll-a)
Romanul roménesc in intervi-
uri. O istorie biografica
(Editura Minerva, 1985) si cu
doua studii — Poezia Iui
Perpessicius si Editia si statuia
— in antologia Perpesicius
interpretat  de... (Editura
Eminescu, Bucuresti, 1988).
Dupa 1990 s-a implicat activ in
publicistica bacduana, devenind
sef al sectiei ,Cultura-
invatamant® a cotidianului
Desteptarea (1990-1995) si
coordonator al saptamanalului
Sinteze (1990-1995; 1997-iulie
1999), bine primit atat de cola-
boratori, cat si de revistele lite-

rare. In urma suspendarii
aparitiei acestuia, in perioada
1995-august 1996 a fost redac-
tor al paginii de ,Opinii“ din
Monitorul de Bacau, iar de la
ivirea cotidianului Ziarul de
Bacau (2002) a devenit colabo-
rator permanent, sustinand sap-
tamanal doud rubrici. Tot din
1990 a revenit la catedra, in ca-
litate de lector asociat la
Universitatea Bacau predand
cursul si tindnd seminarul de
Literaturda romana (anul ). Din
1995 a devenit lector suplinitor
pentru aceleasi cursuri si semi-
narii, dublate de Ziaristica si
Istoria criticii literare romanesti,
iar din februarie 1996 a activat
ca lector pentru cursurile si
seminarile  de  Literatura
romand (anul 1), Stilistica, Istoria
criticii literare romanesti si
Ziaristica (ultimele doua fiind
repetate in anul scolar 1998-
1999). Din 1999 a inceput un
curs de Memorialistica (jurnale,
memorii, corespondentd), iar
din 2001 a reluat Ziaristica. In
toata aceasta perioada a con-
tinuat sa publice, la revistele
amintite addugandu-se publi-
catiile Acolada, Baadul literar,
Bucovina literara, Crai nou,
Meridian 27, Romania literara,
Scriptum, Tribuna invataman-
tului, Vitraliu. In perioada
1995-1997 a fost, de aseme-
nea, redactor asociat la revista
Ateneu, unde detine si acum
penetranta rubrica arte &
meserii. In ultimii ani, mai ales,
ponderea textelor au avut-o
fragmentele  din  Dosarul
Bacovia si cele din jurnalul
Cronica  anilor defuncti,
ambele starnind nu de putine ori
polemici virulente. Transformat
in teza de doctorat, trecuta la
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Universitatea  ,Al.l.  Cuza“
(2000) cu ,Magna cum laude®,
dosarul cu pricina, anuntat inca
din 1970 de Editura Junimea, a
vazut lumina tiparului abia in
1999, la Editura Agora din
Bacau, sub genericul Dosarul
Bacovia I. Eseuri despre om
si epoca. Viu comentatd de
toatd presa literard, aceasta
prima parte a trilogiei anuntate
a primit in scurta vreme Premiul
Fondului Literar al Uniunii
Scriitorilor (1999), Premiul pen-
tru critica al revistei Ateneu
(2000) si Premiul Asociatiei
Scriitorilor lasi (2000). Din
,motive bibliografice®, peste doi
ani a publicat la aceeasi editura
bacauana al doilea volum —
Despre sapca si alte lucruri
demodate. Miscellanea. Doua
drumuri la Malmé. Memorial,
care reuneste o parte din cele
peste 1000 de texte publicate
prin gazete de-a lungul a
aproape patru decenii. La aces-
te volume de referinta se
adauga, sub aceeasi egida, vo-
lumele Dosarul Bacovia Il. O
descriere a operei (2004) si
Gustul vietii. Varietati critice
(2007), precum prefete si post-
fete la volume semnate de
Eugen Verman (Robu, Editura
Desteptarea, 1999, Culai,
Editura Corgal Press, 2009),
Elisabeta Isanos (Necuprinsele,
Bucuresti, 2000), Cornel Galben
(Personalitati bacauane,
Editura Corgal Press, 2000),
lon Dinvale (Interstitii, Editura
Plumb, 2000), Emilian Drehuta
(Anotimpurile mele, Editura
Agora, 2001), Sergiu Adam
(Scrisori din Tara cocorilor
albi, Editura Eminescu, 2001),
Raluca Neagu (Epidermice,
Editura Plumb, 2003) s.a.,
semn ca e la fel de generos si
de atent atat cu noii veniti, cat si
cu colegii. In coloanele publi-
catiilor la care a colaborat au
ramas, de asemenea, nume-
roase pagini de traduceri din
creatia lui Tsegaye Gabre-
Mehdin, Tor Obrestad, Svetlana
Matta, Irving Howe, Vuolab
Kerttu, Valkeapa Niisaslak, John
Fitzgerald Kennedy, Umberto
Eco, Edouard Schuré, Ernest

Renan, Serge Raffi, Manuel
Vasquez Montelban, Jean-
Francgois Fogel, Pierre

Assouline, Rene de Obaldia,
Jacques Laurent, Jean-Pierre
Tarot, Pascale Fay, Gilles
Perrault, Octavio Paz s.a. Lor li
se adauga, totodata, sute de
cronici de arta plastica, de
teatru si  muzicale, care
intregesc o operd si o biografie
exemplare. Membru al Filialei
Bacau a Uniunii Scriitorilor,
model de intelectual rafinat,
mereu atent la fenomenele ce il
inconjoara, a fost distins cu
Medalia ,Meritul Cultural”, clasa
I, si cu titlul de Cetdtean de
Onoare al comunei Udesti, iar
Asociatia Roména pentru
Patrimoniu i-a acordat, in martie
2006, Premiul de Excelenta
pentru ansamblul operei si pen-
tru ciclul monografic dedicat lui
Bacovia. La implinirea celor
sapte decenii, ii dorim sanatate,
spor in finalizarea acestei
emblematice  lucrari,  zile
indelungi si cat mai rodnice!
Cornel GALBEN
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Minciuna, pentru ca instituie un sens,
e prin excelentd umana. Astfel literatura
e justificatd — ca si mitul, ca si religia
(crestinismul, de pilda, a dezvoltat o
teologie, prin concilii, de pura speculatie
intelectuald, adica mincinoasa fata de
teologia rezultata din revelatii). Oamenii
au nevoie de aceste minciuni (idei cultu-
rale), pentru ca sunt presati interior de
nevoia de sens. In civilizatia contempo-
rana s-a produs si sciziunea intre social
si ontologic, iar minciuna este strict
necesara functionarii unei societati a
obiectelor, o societate dezontologizata
(omul=obiect). Minciuna e fantasma, e
nevoia de metafizicd, este modul de a ne
iluziona asupra salvarii, a mantuirii.
Minciuna aceasta este, in plan ontologic,
unul dintre adevarurile umane (valorile
umane constituie planul ce gliseaza
peste planul social, al valorilor sociale-
surogat), pentru ca ele contin aspiratiile
noastre, ce tind sa produca transcen-
derea conditiei existentei: moartea —
nostalgia salvgardarii mortii (pana la do-

Dan PERSA

Minciuna

sizunialteriego

Si sens

rinta imortalitatii); constructia biologica a
omului — nostalgia tineretii vesnice; limi-
tarea capacitatilor intelectuale (cu-
noastere) si imaginative — nostalgia
cunoasterii totale si a imaginarii absolute
etc. In aceste planuri fantasmatice care
fac legatura intre ontologic si social, se
cuprinde viata de zi cu zi a omului: relati-
ile cu semenii: familia, copiii, prietenii,
colegii — ele constituie planul pur al
umanului. Unui computer i poti oferi,

printr-un program ,teama de moarte” si
dorinta imortalitatii, nostalgia vesnicei
tinereti, senzitivitate si sensibilitate etc.
si poti face din el un scriitor ,metafizic”.
Dar nu-i poti oferi clipa, acea clipa de
clipd a relatiilor tesute intre oameni.
Ceea ce a pierdut omul in civilizatia con-
temporana este lumea intrebarilor onto-
logice (cele cu deschidere metafizica) si
generarea, ca reactie, a rdspunsurilor cu
sens. Ontologicul si antropologicul au

fost coplesite de planul social. lar aici
minciuna e doar un surogat, o abjectie
de imagini sterile, produse pentru casa
de marcat, pentru avantaje. Nu participa
cu nimic la revelarea si crearea senti-
mentului unui loc ocupat de om in cos-
mos, legat de cosmos, adica tocmai fap-
tul produs de minciuna-sens.

Spunand ca minciuna e foarte umana,
ma gandeam la minciuna devenita cre-
dintd, adica iluzie. lluzionarea e o capa-
citatea fundamentala a omului, aceea de
a considera drept real, prin credinta,
taramul spiritual creat de oameni (sau
fiecare de el insusi). Nu ma gandeam la
minciunile guvernantilor. Ei ne spun min-
ciuni ce nu ofera nici un sens vietii. Si se
vede céat inteleg din ceea ce faptuiesc,
de vreme ce sistemul sanatatii, cultura,
invatamantul si religia sunt lasate in mi-
zerie si aduc mizeria tarii. lar mizeria e
mai rea ca saracia. Cand fi auzi mintind,
nu poti spune decét: ,iarta-i, Doamne, ca
nu stiu ce fac!”.

Dintre elementele fundamen-
tale ale peisajului geografic, cele
psiho-sociologice (evolutie isto-
ricd, etnografie, activitate eco-
nomicd, mentalitate, religie, cul-
turd) se constituie de fapt in ele-
mente de Geografie culturald — o
stiintd bine plasatad in contextul
studiilor culturale actuale, din
moment ce constiinta geografica
poate adanci un aspect sau altul
al constiintei culturale. Geograful
(dar si poetul) care este loan
Radu Vécarescu a crezut util sa
ntreprinda in preambulul studiu-
lui in doua volume ,Spatiul inefa-
bil. Vol. I. Baraganul si Baltile
Dunarii in cultura roméana; Vol Il.
Stefan Banulescu — o geografie
imaginard a campiei dunarene“
(Editura Info Art Media, Sibiu,
2009) un itinerariu istoric si
geografic cu privire la zona
Béaraganului si a Béltilor Dunarii,
folosindu-se in primul rand de
lucréri de istorie, de geografie si
de istorie a culturii. In privinta
peisajului real al unui spatiu dat,
a fost necesara efectuarea unui
excurs pur geografic, pentru a
se putea apoi delimita peisajul
imaginar (subiectiv) de peisajul
real. Tinutul stepei dunarene
este vazut, pe de o parte, in sen-
sul ,peisajului estetic* teoretizat
de Rosario Assunto in cartea
,Peisajul si estetica. Natura si
istorie, pe de alta parte, in spiri-
tul obiectivitatii geografice, de
aratat la harta de pe perete.

Demersul lui loan Radu
Vacdrescu se axeaza in princi-
pal pe conturarea unor aspecte
teoretice si practice cu privire la
notiunile de spatiu si de peisaj si
la reflectarea acestora in opera
scriitorilor care au tangente cu
acest topos (neomitandu-se
creatia orald), dintre care sunt
de retinut numele ,descriptivilor”
lon Heliade Radulescu, Grigore,
Alexandrescu, lon  Codru
Dragusanu, Vasile Alecsandri,
Al. 1. Odobescu, Bogdan
Petriceicu  Hasdeu,  Duiliu
Zamfirescu, Nicolae lorga,
Mihail Sadoveanu, Panait Istrati,
Vasile Voiculescu, Tudor
Arghezi, G. Calinescu, Marin
Sorescu, loan Alexandru, Fanus
Neagu, Paul Georgescu, dar
indeosebi ale lui Marin Preda si
Stefan Banulescu.

Se stie ca nu poate exista
identitate intre spatiu si peisaj,
spatiul incluzand peisajul —
apanaj al interioritatii, atat
biografice, cat si istorice. Din
acest motiv, sunt abordate
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Vasile SPIRIDON

Determinism spatial

aspecte privitoare la: arie cultur-
ala si teritorialitate culturald; la
geografie reala si imaginara; la
peisaj real si imaginar, dar si la
raporturile imaginar — imaginal,
utopie — heterotopie. Un capitol
special este dedicat spatiului
vazut din punct de vedere ge-
ografic, istoric, filosofic si literar,
supunandu-ni-se atentiei: izvoa-
re antice, medievale si moderne
(Herodot, Tucidide, Virgiliu,
Horatiu, Strabon, Ovidius, Pliniu
cel Batran, Ptolemeu, Cassius
Dio, Procopius, Céntecul
Nibelungilor, Dimitrie Cantemir,
Dinicu Golescu, Dimitrie Gusti
s.a.); repere geografice si
istorice fundamentale; date ale
spatiului baraganic in calitatea
sa de ,pattern“ spiritual distinct
in cadrul arealului romanesc.
Acesta (,pattern“-ul spiritual) a
fost teoretizat de Vasile Bancila
intr-o lucrare putin cunoscuta
(,Spatiul Baraganului®), aflatd in
opozitie, dar si in complementa-
ritate cu celebra teorie din
»Spatiului  mioritic®  blagian.
Pentru Vasile Bancila, Baraganul
reprezintd o adevaratda configu-
ratie spirituala si stilistica in stare
sa dea nastere unei culturi de tip
major, unui ,stat de cultura la
gurile Dunarii“ (cum ar spune
Mihai Eminescu), Dundre con-
siderata in alta parte chiar ,a
opta mare a Europei“.
Spatialitatea este un aspect
ce revine adeseori in discursul
critic asupra operei lui Stefan
Banulescu. Simple reflectii
asupra unor teme, motive cen-
trale, elemente compozitionale
sau asociate analizei psihologi-
ce, invocarea lor se valideaza nu
de putine ori in demersurile
interpretative ale scrierilor luate
n discutie. Inca de la inceputul
volumului al doilea al cartii sale,
loan Radu Véacdrescu ne aver-
tizeaza ca nu avem de-a face cu
un studiu de facturd mono-
grafica, ci cu o conturare a unei
anumite viziuni critice, plecandu-

se de la studii specializate in
toposuri geografico-literare si de
la elemente ale fenomenologiei
culturale. Finalitatea demersului
constéd in faptul de a demonstra
ca provincia de sud-est banules-
ciana reprezinta o tipicd hetero-
topie a campiei dunarene — un
topos imaginar recognoscibil,
bine structurat si perfect inche-
gat. Aceastd heterotopie, asa
cum o vede autorul conturata in
opera lui Stefan Banulescu,
reprezinta un spatiu care include
peisajul Baraganului dunarean si
al baltilor marelui fluviu din sud-
estul tarii noastre, spatiu
apartinator unei arii culturale dis-
tincte, caracterizate, in sensul
fenomenologiei si geografiei cul-
turale, pe de o parte, de traditia
latina si ortodoxa, pe de altad
parte, de cea bizantina si bal-
canica.

Desi s-a mai vorbit, referitor la
opera lui Stefan Banulescu, de
imaginar si fictiune pura, lu-
crurile i se par lui loan Radu
Vacarescu a fi destul de incal-
cite, deoarece raportul realitate/
fictiune, realitate/ imaginar/ ima-
ginal este mult mai profund
decét ar parea la o abordare su-
perficiala. Spatiul prozei banule-
sciene nu este unul utopic, hi-
meric sau fantezist, ori o tard a
nimanui de factura clasica sau
postmoderna (parodica), ci unul
de inventie pura ancorat in reali-
tate, fie ea si mentald: este o
frontierd hasurata la intretaierea
dintre un spatiu cunoscut si unul
trait, o directionare de spatii
imaginare asupra unui topos
acceptat ca real. In scrierile sale
memorialistice si in interviuri,
Stefan Banulescu a insistat — si
insista si loan Radu Vacarescu —
asupra faptului ca lumea lui fic-
tivd se suprapune realitatii spa-
tiului natal al Baraganului si al
Baltilor Dunarii, cu persoa-
ne/personaje stiind legende,
cutume, zicatori sau anecdote si
cu intamplari insolite, scriitorul

apeland constant la personifi-
care, alegorie, straniu, magic si
ambiguitate in orice imprejurare.
Pe cale de consecinta, nici chiar
intruziunea fantasticd nu este
inventatd, ci face parte din chiar
sufletul acestor locuri, o lume
imaginald traind in timpul real al
spatiului inchis, dar si in timpul
fabuloriu al spatiului deschis.
Utilizand conceptul filosofic si
geografic de heterotopie propus
de Michel Foucault intr-o lucrare
a sa, loan Radu Vacdrescu isi
etaleaza ipoteza de lucru si se
straduieste a dovedi ca spatiul
fictiv luat in discutie contureaza
un tinut imaginar specific placat
pe spatii reale. Cu alte cuvinte,
peste spatiile percepute si trdite
ca realitate concreta se supra-
pune fictiunea spatiilor imagi-
nate. Ideea lui Michel Foucault
este de a lega dimensiunea
materiala a spatiului de reflec-
tarea mentala a acestuia, intr-o
incercare de a inainta pe o noua
cale de reflectie cu privire la
spatialitate. Mergand mai depar-
te cu teoretizarile, heterotopolo-
gia (adica heterotopia ca spatiu
perceput, tréit si imaginat) sem-
nificd un spatiu eterogen, unde
se creeaza retele de relatii intre
puncte diferite si unde fantas-
magoricul si elemente insolite
fuzioneaza cu fragmente ale
realitatii prozaice. Prin urmare,
un spatiu nu este exclusiv men-
tal si imaterial si nici exclusiv
real, heterotopia suprapunandu-
se de fapt peste un model men-
tal, dezvoltat pe scheme si con-
ventii culturale pre-existente.
Dupa trecerea in revista a
celor mai importante aspecte
teoretice legate de teritorialitate
culturala si heterotopie, loan
Radu Vacarescu face un ocol
geografico-literar pentru a
descrie cele mai importante as-
pecte legate de spatiul
Baraganului si al Baltilor Dunarii,
adica de spatiul real de la care a
plecat Stefan Banulescu pentru

a-si inchega heterotopia. Ur-
meaza o incursiune printre cele
mai semnificative texte literare in
privinta spatiilor fictive, pentru a
se ajunge la tema propriu-zisa,
adica la analizarea operei banu-
lesciene, de la etapele consti-
tuirii universului provinciei de
sud-est (cu nuvela-cheie ,Vara
si Viscol“ si inclusiv cu ,Cantece
de campie“) pana la expresia sa
dus@ aproape la desavarsire:
,Cartea Milionarului“, din care,
din pacate, a aparut doar partea
intai, ,Cartea de la Metopolis*.

Diversele variante spatiale si
conotatiile lor in varii ipostaze si
pe registre ample sunt strans
corelate cu analiza psihologiei
personajelor, cu felul in care
acestea iau in stapanire coordo-
natele spatiale si le asuma drept
spatii interioare, ale sufletului,
constiintei si spiritului. Autorul
izoleaza aceste repere si ele-
mente spatiale, urmarind ipos-
tazele in care apar si semnifi-
catiile pe care le acopera. Spa-
tialitatea este considerata a fi un
adevdrat sistem de semne,
aceasta cdpatand astfel virtuti
hermeneutice. Stefan Banulescu
are — se dovedeste in studiul de
fata — constiinta unui determi-
nism al spatiului, a influentei
acestuia asupra mentalitatii si
comportamentului personajelor
pe care le creeaza.

Studiului in doud volume
,Spatiul inefabil. ~ Vol. I
Béaraganul si Baltile Dundrii in
cultura roména; Vol Il. Stefan
Béanulescu — o geografie imagi-
nara a campiei dunarene“ se in-
scrie intr-o perspectiva mai larga
decét abordarea de natura strict
estetica, de-a lungul excursului
aparand elemente din domeniul
fenomenologiei culturale si al
teoriilor legate de spatiu, adica
dintr-o arie a receptarii in care
valoarea estetica propriu-zisa
este pusa pe planul secund si se
acorda atentie factorilor de alta
natura: politica, sociald, etnolo-
gica, istorica, geografica, psiho-
logica, pedagogica etc.
Geograful si poetul loan Radu
Vacarescu opereazd si cu ele-
mente ale imaginarului cultural,
finalitatea cercetarii nefiind pur
estetica (nici nu avea cum,
intrucat valoarea esteticd a
operelor scriitorilor adusi in dis-
cutie nu este pusa nicio clipd la
indoiala sau, cel putin, nu intere-
seaza in primul rand), ci general
umana si simbolica.
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cronici

O bibliografie de cercetare a
poeziei moderne, indiferent cat
de actualizatd si ampla ar fi,
trebuie sa porneasca de la
,grile“ clasicizate, precum
Structura liricii moderne (Hugo
Friedrich), Despre poezie
(Nicolae Manolescu), Con-
ceptul modern de poezie
(Matei Calinescu), considerate
drept indicatori canonici ai
modernitatii.

O interogare atenta a aces-
tor lucrdri demonstreaza ca
ultimele doua se subor-
doneaza primeia, devenita
genul proxim al descriptiei liricii
moderne, in ciuda dezavanta-
jului de antecedentd tempo-
rala. Insa, nu tot in termeni de
minore diferente specifice se
poate discuta si in prea putin
re-cunoscuta analiza a lui
Gheorghe Créciun, Aisbergul
poeziei moderne. O abordare
axiologica ar fi inoperantd, din
moment ce avem de-a face cu
un studiu ce nu permite nici-
unei exegeze, oricat de
constiincioasa s-ar stradui sa
fie, sa cuprinda lingvistic
intreaga sa valoare de analiza
lucida, cercetare stiintifica sisi-
fica, intuitie critica validata si
curaj deferent demistificator.
Din aceste considerente, sub-
scriem inca de la inceput la
opinia unui alt nume critic cu
rezonanta: ,Nu ezit sa afirm ca
Aisbergul poeziei moderne
reprezinta una dintre cele mai
solide si innoitoare carti scrise
la noi in ultimele decenii. Ea
defineste si restaureaza pe
plan national si international un
tip de poezie, ea redeschide,
dupa atatea fincercari ilustre,
procesul poeziei moderne. O
carte care este menita unui
destin european.”

S-ar mai putea adauga
doar: o carte menita sa impuna
o revizuire axiologica a prede-
cesoarelor sale cu destin euro-
pean! Metafora aisbergului
este necesara (iata, intr-o
lucrare care face apologia
stiintific onesta a liricii metoni-
mice!) pentru capacitatea ,re-
velatorie“ in ceea ce priveste
identitatea structuralda duald a
modernismului poetic: ,spatiu
lingvistic de o diversitate
aproape monstruoasad®, lirica
modernd are doud fete.
Bineinteles, una vizibila, ac-
ceptatda unanim, subsumata
unui ,model distinct de
extractie simbolistd®, dar si
ncad una nevazuta, functionala
n subsidiar, ca discurs recesiv
si subversiv. Fiintand intr-o
interesantd complementaritate
antinomica, ipostaza liricii
moderne exhibate este un tip
de poezie intranzitiva, reflex-
iva, autoreferentiala, pe cand
cea sub/(teran)/acvatic-obscu-
rd este tranzitiva, transparen-
ta, referentiald si isi revendica
originile din creatia lui Walt
Whitman.

Polemicile, intotdeauna
organizate cu obiectivitate si
motivatie stiintifica, nu vizeaza
numai grila reductivd a lui
Hugo Friedrich sau Marcel
Raymond, ci denunta si handi-
capul terminologic si ,absolu-
tizarile riscante* comise de
Tudor Vianu in studiul Dubla
intentie a limbajului si proble-

Cristina POPESCU

Aisbergul poeziei
moderne sau denuntarea

ma stilului. Teza dozarii echili-
brate a ,cantitatii“ de tranzitivi-
tate si reflexivitate in limbajul
poetic este inoperationala in
cazul poeziei moderne. Ince-
pand cu Poe si Baudelaire —
explica Gheorghe Craciun —
tranzitivitatea limbajului incepe
sa fie blamata, iar obscuritatea
intentionat& nu echivaleaza cu
ininteligibilitatea®. De aseme-
nea, asa cum remarca Mircea
Martin, ,capitolul intitulat Cele
cinci dimensiuni* este ,0
replicd demna la volumul
Despre poezie al Iui N.
Manolescu, avand un caracter
mai demonstrativ, pe de-o
parte, si mai sistematic, pe de
alta™.

Aceste sute de pagini obiec-
tiv demistifactoare isi dove-
desc functionalitatea in ultima
parte, exclusiv re/constructiva,
ntrucét aici este oferita O posi-
bild tipologie, desi inteligenta
terminologica a autorului s-a
manifestat pe tot parcursul
lucrarii, generand taxinomii
inedite, precum poezie de tip
versus/discursus/textus,
componenta activa/pasiva a
discursului liric...

In definitiv, esentiala
rdméne intelegerea categori-
ala a poeziei incepand cu
romantismul si pana in prezent
ca refiterare a trei tipologii:
poezie tranzitiva, poezie
reflexiva si poezie lingvis-
tica’. Poezia tranzitiva ofera
maximum de inedit, intrucéat ea
nu se identifica (asa cum ne-
am putea astepta) cu poezia
clasica si nici nu este creatia
exclusiva a postmodernitatii, in
varianta literard de postmo-
dernism. ,Istoria poeziei tranzi-
tive coboara |[...] pdnd la
inceputurile secolului trecut. E
vorba de o istorie ocultata de
romantism,  simbolism  si
suprarealism — forme diferite,
evolutive ale unei mentalitati
poetice pe care am numit-o aici
reflexiva. [...] inc& de la incepu-
turile modernismului a existat
si 0 mentalitate poetica subte-
rand, antisimbolica si antime-
tafizica, implantata in prezent
si istorie si preocupata de
apropierea de cititor si de pro-
blemele omului comun.*®

Poezia tranzitivd este deci
poezia denotatiei, a cotidianu-
lui, cu veleitati prozaice, care
coexistd si se dezvolta si-
lentios tocmai din dezgustul
pentru metafora hegemonica
in lirica reflexiva. Enuntiativa,
transparentd, metonimica, ,re-
alista“, demistificatoare, deza-
greand salturile eroice in idea-
litate si cautarile esentei ome-
nesti in absolutul abisal, acest

canonului

tip de poezie se pliaza pe con-
tingent, pe sublunarul derizo-
riu, ca habitat total al umani-
tatii. Neexcluzand interesul
pentru valorile morale, acest
tip de poezie refuza doar
mitologia decriptarii lor intr-un
spatiu metafizic, devenind
pluridirectional eretica, in lim-
bajul baudelairian: poezia
poate fi epica, ,cantand” proza-
ismul cotidian, impura si auten-
tic mimetica prin transcriptia
realului, putdnd chiar sa se
nasca dintr-o betie a inimii
observatorului.

La antipod, si totusi in raport
de complementaritate, se afla
poezia reflexiva, cea de care
s-au ocupat exclusiv teoretiza-
torii modernismului. Prin defini-
re negativa, aceasta se situ-
eaza sub specia metaforei, din
dorinta de a se indeparta cat
mai mult de realitatea imediata
si se distinge prin ,lirism, ma-
gie sonord, sugestie, ambigui-
tate, metafizica orfica etc.”
Analiza lui Gheorghe Craciun
este insa mult mai complexa,
nuantand distinctiile dintre
poezia purd practicatd de
Mallarmé si cea postulata de
Valéry sau chestiunea tensiunii
dintre dimensiunea ontologica
si cea lingvistica.

Intersectarea liricii reflexive
cu neantul tine de inevitabil in

momentul in care postuleaza
indepartarea totala de limbajul
obisnuit si de eul personal.
Forma inchis&, prin detasarea
totala (a poetului de sinele
empiric, a limbajului de sinele
cotidian, a mesajului de com-
prehensiunea lectorului) ea
este, paradoxal, o geografie a
sensurilor deschise, existente
in stare virtuala si transferate
in existenta prin mediere
hermeneutica.

Domeniul liric neacoperit
este atribuit celui de-al treilea
tip, poezia lingvistica (ludica
si experimentald). Dupa cum
se poate intui este vorba
despre ,poezia limbajului, a
jocului de cuvinte si cu cuvin-
tele, a ceddrii initiativei cuvin-
telor, ea aratd ca existd si o
poezie a poeziei, o poezie a
distrugerii materialului verbal
normal sau a inventdrii unui
nou material poetic.“® Gene-
ratd de momentele de criza
existentiala ale omului, ratacit
in afara identitatii sale, poezia
aceasta se naste dintr-o per-
mutare a interesului antropo-
logic pe legitatile liricului.
Filosofia sofista, poezia mani-
eristd sunt premonitii ale genu-
lui, manifestat autentic o data
cu Lautréamont; geneza lui nu
e legata de sensibilitatea sau
reflexia auctoriala, ci tine de

manipularea limbajului (echi-
vocul este binevenit: nu e clar
daca poetul manevreaza limba-
jul sau e manevrat de acesta).

Fara a avea insa o motivare
ontologica (criteriul suprem al

poeziei, dupd Gheorghe
Craciun) spectacolul poeziei
lingvistice ramane sub

stdpanirea artificialitatii, a
pozei goale. Si totusi, perpetu-
area din ce in ce mai dinamica
a genului este o realitate
fireascd, din pacate motivata
de ontologia  contempo-
raneitatii, supusa unui proces
de ,masificare si desubiec-
tivizare a umanului“. Din
pacate, ,spatiul extraliterar al
inspiratiei s-a redus ingrijora-
tor. Totul este in jurul nostru
cultura, anticulturd, contracul-
turd, informatie, reclama,
seductie mediatica, stereotipie,
ritual, formd si deformare, totul
e dat, totul e scris. Omul pare
sa fi intrat in era formelor
repetitive, seriale. Intr-o lume
de simulacre si artificii, nimic
nu mai poate fi trait, spus,
simtit cu adevarat. Totul e
manipulare si joc, simulare si
tautologie.*"

! Mircea Martin, Recurs in
procesul poeziei moderne, in
Gheorghe Crdciun, Aisbergul
poeziei moderne, cu un
Argument al autorului, post-
fata de Mircea Martin, Pitesti,
Editura ,Paralela 45", 2002,
p. 548.

? Gheorghe Craciun, op.
cit., p. 16.

? Ibidem, p. 19.

* Ibidem, p. 104.

 Ibidem, pp. 102-106.

° Mircea Martin, Postfata la
Aisgergul poeziei moderne,
ed. cit., p. 544.

7 Gheorghe Crdciun, op.
cit., pp. 399-460.

¢ Ibidem, p. 450.

9 Ibidem, p. 436.

% Ibidem, p. 406.

! Ibidem, p. 422.

Itinera Nr.8/2010

Asteptata cu interes, revista Itinera a fost si
anul acesta vedeta Olimpiadei Nationale de
Limba Latina si a Concursului ,Certamen
Ovidianum Ponticum”, articolele inserate in
numerele precedente fiind adesea citate si
folosite ca suport in argumentarea raspunsurilor.
Realizat prin osardia impatimitei profesoare
moinestene Cristina Popescu, redactorul-sef si
fondatorul publicatiei, cel de-al 8-lea numar
reuseste sa mentina ridicata stacheta cu care si-
a obisnuit cititorii si sa propuna un sumar dens,
incitant si util in egald masura, menit sa reitereze
ideea ca studiul latinei are incd o importanta
deosebita in formarea tinerilor pentru viatd si ca
statutul actual de cenusereasd e unul nedrept.
Argumente solide in acest sens desprindem inca
din primul studiu, dedicat de conf.univ.dr. Ana-
Cristina Halichias, de la Universitatea din
Bucuresti, limbii si culturii latine in Tarile Romane
(secolele XI-XVI), urmat indeaproape de cel al
colegei sale, conf.univ.dr. Mariana Franga, care
puncteaza pe larg principalele trasaturi specifice
si particularitati ale lexicului de origine latind din
vocabularul limbii romane moderne. Dublate de
sexcursii(le) etimologice” care-l au drept calauza
pe prof.univ.dr. Liviu Franga si de observatiile
despre evolutia conceptului eris/discordia in lite-
ratura greco-latina si receptarea imaginarului
acestuia facute de prof.univ.dr. Mariana Baluta-
Skultéty, ambii de la aceeasi institutie, contributi-
ile la tematica abordata mai include eseuri dedi-
cate simbolurilor feminine in cei doi Amphitryon-i
(prof.dr. Marcela Gratianu), mitului apei in anti-

chitate (Radu Mustata, student), mitului calatoriei
la Ausonius (conf.univ.dr. Stefan Cucu -
Universitatea ,Ovidius” Constanta), odelor lui
Horatius (prof.gr.l Monica Duna), traducerii ca
»echivalent artistic al originalului” (Daniela
Luminita Popa — Universitatea ,AlLl. Cuza” lasi),
simbolurilor hristice in bestiarele medievale
(Oana Coman — B.C.U. lasi) s.a. Posibilele inter-
ferente intre Ovidius si Bacovia ne sunt relevate
de animatorul publicatiei, doctoranda Cristina
Popescu (prof.gr. | la Liceul ,Spiru Haret” din
Moinesti), in timp ce prof.univ.dr. Mihaela
Paraschiv (Universitatea ,Al.l. Cuza” lasi) se
opreste la relatia lui Tacitus cu irationalul, despre
care expertii au formulat pana acum pareri
diferite, iar lect.dr. Dana Dinu (Universitatea din
Craiova) fsi focalizeazad atentia asupra mastilor
lui Horatiu, privit ca persona istorica si persona
poetica. Nu lipsesc portretele unor clasicisti de
marcad (Dan Slusanschi, creionat de Ana Maria
Raducanu), observatiile si comentariile pe mar-
ginea unor lucrari mai putin circulate (lect.dr.
Claudia Tarnauceanu, conf.univ.dr. Ana-Cristina
Halichias), traducerile din Publius Ovidius Naso
(Amores, 11,2-3 — conf.univ.dr. Florentina Nicolae,
Universitatea ,Ovidius” Constanta), echivalente
din Alcuin din York oferindu-ne si masterandul
George-loan Opre-llioviciu etc. Tinuta grafica
impecabila oferita de Editura Corgal Press con-
fera si acestui numar eleganta si sobrietatea
specifice unei reviste care s-a impus definitiv in
constiinta latinistilor si nu numai.

G. C. SIMION
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comentarii

Nicolae Panaite este un editor
cu initiativad, plin de bune intentii
si un justitiar in plan cultural.
Indignat, desi se exprima cu o
prudentd eleganta, pentru ca ,0
seama de poeti importanti care
au publicat volume reprezentative
in perioada 1955 - 2005” au fost
marginalizati sau uitati, initiaza la
editura pe care o conduce o
necesara colectie de ,poezii
alese” care sa retind, intr-o
antologie foarte severa, de numai
33 de texte, ceea ce are mai bun,
mai semnificativ, mai substantial
un creator liric al acestei
perioade. Din céate inteleg,
Cabinetul de stampe* al lui
Mircea Popovici este a doua
aparitie editorialda dintr-o serie
(proiectata) de 100 de volume.
Alegerea lui Mircea Popovici este
pe deplin justificata si, astfel,
avem prilejul sa apreciem daca
poetul, debutat in 1946 (/zobare),
a stiut sa faca o selectie onoranta
din cele sapte volume publicate
pana in 2008. Aprecierea nu
poate fi decét pozitiva.

Insusi titlul volumului are ceva
solemn, aproape oficial: cabinet,
nu camera, odaie, incapere, pe
care trebuie sa ni-l imagindam
acoperit de stampe (imagini
imprimate dupa placi gravate, cu
ajutorul unor matrite speciale).
Mai trebuie sa observam, insa, ca
imaginea, atunci cand exista,
transmite mai fintotdeauna stari
sufletesti, valori morale, atitudini,
fiind o expresie situata intre act si
vis a unui temperament anxios si,
in mod sigur, bulversat de
multimea surogatelor si sim-
bolurilor ce ne inconjoara. M-a
frapat faptul cd& din volumul
Izobare a retinut doar patru texte
(Septembrie, cu titlul Pastel de
septembrie, Simulacru, Planse si
Veac nou), pe cand din Variatiuni
rococo (2008) nu retine nici
macar un text. E drept, tonul si
mijloacele s-au mai primenit, dar
temele au ramas aceleasi.
Deosebirile sunt mai mult de
tehnica, nu de viziune, de nuante,
nu de cromatica.

Cateva texte, intre care se dis-
tinge Invitatie (vol. Licente emo-
tive, 1987) au ton de romanta ce
— de fapt — mascheaza trairi
intense, transpuse in enunturi
liice mult elaborate si ritmate
sever: ,Vino pe seara sa-mi flu-
turi/ un bun rdmas ce urca pe
frunte”. Prezent la ora amintirilor
(,in armonii marunte”), el evoca
(sonor) pasii ei apropiati ,cu taina
ce leagd sarutul robit/ in mat-
lasate linisti de zid”. Céadere,
decadere, sfarsitul previzibil...
seacd povestile (blagian), odata
ce ,faina” a incetat. In alte texte,
ironia (enorma) dinamiteaza tonul
de reverie erotica. Poetul se
dezlantuie cu o verva cuceritoare,
condamnand astfel invazia de
falsi idoli, obiecte erotice,
deplangand — indirect — pe aceia
ce au devenit victimele unui
nemeritat bombardament publici-
tar: ,de-aceea frumusetea cu
furie eu tai / obrazul fetitei tale
pudrat sub evantai / c-un foarfece
de unghii, pe la urechi rotund”,
pentru ca, la final, dupd un
asemenea efort, sa o lipeascd ,de
usa dulapului de vase / sa-mi stai
panad la ziua, cand se va face
sase” (lubire decupata din vol.
Palete de amurg, 1991).

Presimtirea  sfarsitului i
sporeste luciditatea, dar nu
renunta la spiritul ludic, desi jocul
nu face altceva decat sa dis-
imuleze trairile intense,
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coborarea (circumspectd) in
Sine. Dincolo de strélucirea vitri-
nelor ,ne ustura ochii, suntem in
retragere muta / iar hainele sigur
ne trag de manseta / ca marfa
suntem cu defecte si descusutd”
(Curtea Veche). Gustul pentru
fantasmagorii, bucuria de a trece
(aproape) totul prin tdis ironic
apar si intr-o elegie unde
,noaptea cade in grave ispite /
oprind la tdrm oceanul vépailor
pripite”, iar ,toamna-si aprinde
ierbi tarzii / in parul tau la nuanta
oglinzii stacojii” (Tainica singura-
tate din vol. Poezii, 1988).
Intensitatea rdscolitoare a unor
peisaje ne determina sad le dam
dreptate celor care au observat
maniera expresionista a unor
texte: ,Sunt blanuri ce-nconjoara
viclenele ducese / jivine cu ochi
aprigi dau foc padurii dese / si-n
valvatai copacii se-ncarca de
mangal / in sarbatori pdgane cu
masti de carnaval”.
Cameleonismul din finalul textului
se afla sub semnul efemerului
bantuit de acelasi spirit ludic: ,ne
fugarim prin ochiuri de ape reci,
pestrite / si-acolo ne asteapta un
Chevrolet cu spite” (Ceremonial
pe roate).

Simulacre (vol. Izobare, 1946)
si Butaforie (vol. Poezii, 1988)
dau seama despre spiritul antici-
tadin al autorului, izvor al faca-
turilor si al imposturii, al omenes-
cului sufocat de o tehnologie tot
mai agresiva. Emotia autentica se
intalneste cu ironia eleganta, ce
amenintd versurile saturate de
melancolie: ,Vom sta la bariera in
mici singuratati / cand ploi de apa
dulce rastoarna damigene”. Sau:
,De departe grotesc trepida
orasul minune / un dans prin farul
limuzinelor ultramarine”. Intr-un

asemenea decor (trucat) chiar
fericirea este un surogat: ,pentru
toate, visam figuri decupate / ca
un simulacru pentru iubirea noas-
trd: iubirea”. Carte VS Viata. Era
inevitabil. Personajul-cititor, creat
de literatura parcursa cu asidui-
tate ingenua, se proiecteazad pe
sine intr-o imagine invaluita de o
ironie tandra: ,Ornat la rever cu o
gherghind mare / iti voi vorbi
despre alte eroine / venite la
vodeviluri de provincie / si-n dan-
tela jupoanelor au s@ se anine”
(Sférsitul ploii, 1988). Cu o
asemenea dependentd, mirajul
fericirii se impune ca o evidenta:
Jpentru toate, visam figuri decu-
pate / ca un simulacru pentru
painea noastra: iubirea”.

Nevoia de a fi natural e vitala,
intrucat, fara un control sever al
luciditatii, presiunea artefactelor
poate conduce la falsificarea
chipului, ca-n panzele cubiste: ,si
gura e-acum langa tampla’, iar
lumea e vazuta — cum altfel? — cu
Lwochii plini de dioptrii” (Declaratie
de dragoste). Unul din pro-
cedeele favorite ale unui poet ce
ncearca sa tind in cumpana sen-
sibilitatea sa (ranita), inevitabil
deformatoare, cu priza fireasca la
cotidian, il constituie notatiile rea-
liste montate ingenios pe o
Lamp& muzicald, de unde mijesc
licaririle ironice n asocieri lexi-
cale surprinzatoare, cu accentele
grave puse pe neologisme, pen-
tru care are o adevarata slabici-
une: ,Rotesc in semicercuri grave
pasari / si-omizi cu ondulari de
vagonete”. Sau: ,Un lung final
destins, o simfonie / isi scutura —
anotimpul versetele de scama. /
Noi trecem echipati de bal / cu
somnolenta pumnilor pe crama”
(din vol. [zobare, 1946, cu titlul
Septembrie).

De ce primavara, uneori,
Loamenii au culoarea hartiei de
calc” ne explicd/ sugereaza poe-
tul, care era la data scrierii aces-
tui poem un tandr inginer proiec-
tant, imprumutand de la acesta,
desigur in scopuri poeticesti, vizi-
unea geometrica, mecanicista,
tocmai pentru a pune in luminad
(de primdvara) golirea de ome-
nesc, pauperizarea monstruoasa
a celor mai inteligente fiinte de pe
pamant, acum ,0ameni de calc”
care isi arata ,plamanii miscand
ca niste biele”, in timp ce ,inima
rasucea in magneti dragostea ca
un rotor” (Planse din acelasi
volum, /zobare). Dar, cu deose-
bire in textele scrise/ publicate
dupa 1980, un aer soltic insoteste
pe ,caldtor”, ce incearca sa com-
prime, cu gesturi stranse, bar-
batesti, spatiul-timp in scene
funambulesti abia mai pastrand
un vag aer domestic: ,La foisor
nori de albus / trag la masina-n
zori tighel / cu ata de croitorie. /
Plec mai departe...” (Farewell). In
alta parte: ,parfumuri cu otrava
tare / mi-aruncd blestem pe
obraz”, ,ceata se-nalta-n scru-
miere”, imagini venite, parca,
dintr-o dereglare vremelnica a
simturilor, dar si din contactele
faste cu suprarealismul autohton,
dupa cum ne sta marturie si
urmatoarea imagine socanta: ,De
mii de ori mi-e chipul in pahar / si-
n frizerii oglinzile-mi vad ceafa / si
capul meu pe-o tava, cu stergar”
(Cosmeticd).

Poetul are, pe réand, tentatia
vietii tihnite, domestice (,cand ora
trupului a sunat de amiaza”), ten-
tatia ne-/dezmarginirii (,as imita
gestul statuilor tridimensionale”),
tentatia creatiei literare, amagind
amintirea ,in polenul de sub

corzile de violina”, in sfarsit, ten-
tatia nemiscarii, pentru a se putea
pierde/ risipi in filmul amintirilor
ilustre”. Oricum, ramane regretul
de a nu accede la esente (,deli-
ciul formei despuiate”) lesirea din
timp, fie si pentru cateva minute,
nu e decat o iluzie adaugata
(Tentati). Ramane amintirea
pustiitoare a unei iubiri pierdute
(,Dac-ai plecat, un scaun este
gol”), un sentiment-idee, o
absenta ce goleste cuvantul
iubire de continut. In ultimul text
selectat (Veac nou) revine la
imaginea fada a civilizatiei mo-
derne, de unde nu lipsesc imagi-
nile frapante, ce vorbesc despre
coplesirea si uniformizarea ome-
nescului din perspectiva unei
umanitati orbite de performanta
tehnologica (cu orice pret): ,era o
noapte de maini ce se zbateau
bizar”.

In consonanta cu geometria
nelinistitd a orasului modern, se
retin cateva tablouri (comentate
de noi) prin intensitatea drama-
ticd a unor secvente. Ironic sau
nu, Mircea Popovici ne apare ca
un fintarziat cavaler al melanco-
liei, niciodata dispus sa cedeze in
fata spiritului alienant al urbei,
sufocatd de simulacre si forme
inselatoare, mai degraba amuzat,
lucid si perspicace, bonom si
impécat cu sine. Cu o fata spre
trecut, dar aproape de prezent
(,prezentul e color si amintirea
gri”), devorat de timp (,ora ne
mananca”), poetul isi imagineaza
dainuirea ca pe o continua
coborére in sine: ,vom fi mereu,
murim pe dinafard” (Plimbare cu
barca). |deea unei asemenea
antologii de autor, care conteaza
in tabloul general al poeziei
romanesti, este — din toate
punctele de vedere — salutara.

* Mircea Popovici -
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Educatia, intre invectivd si meditatie

Ca sa vorbesc, astazi, despre educatie, ar
trebui sa aleg repede intre invectiva si meditatia
la care ma invita cativa ganditori. Nu pot trece,
insd, cu vederea sardcia sistemului romanesc
de invatamant, dar, mai ales, ,sdracia” bunului-
simt. La acestea se adauga ipostaza de ,masa
de manevra” a celor din educatie, coabitarea li-
derilor de sindicat corupti sau coruptibili cu pu-
terea politica. Ddinuie la noi si filozofia ,capului
plecat’, care s-a adaugat programului nostru
genetic mécar de la fanarioti incoace. Corpul
social romanesc in intregime, cangrenat cum e
si fara viata civila demna, nu are ,anticorpi” si
este format dintr-un Mitica multiplicat, avand idei
geniale distribuite in discursuri eroice rostite la
berarie.

Ar trebui sé@ ma intorc la posibile radacini ale
raului contemporan, care depdsesc cu mult rea-
litatea romaneasca propriu-zisa. Umanitatea
Jpostmoderna”, pe care aproape cd am traver-
sat-o, se intemeiaza pe luarea in raspar a mo-
delelor consacrate de istorie. Traim de ceva
timp in s&nul ,societétii deschise”, promovate de
Karl Raimund Popper (Societatea deschisa si
dusmanii ei, Humanitas, Bucuresti, 2005).
Filozoful englez de origine austriaca sustine in
cartea sa aparuta in 1945 ca Platon, intre altii,
pune in pericol lumea de vreo doua mii de ani
prin autoritatea sa. Statul ideal platonician este
format din indivizi ,imperfecti”, o ,turma”, pentru
care guvernarea trebuie facuta in cadrul unui
program politic, slujit de idei pedagogice,
morale, estetice. Privit superficial, statul ideal al
lui Platon nu e bun, pentru ca el nu

descatuseaza individul, dupa opinia lui Popper,
punand in pericol ,societatea deschisa”, o soci-
etate a libertatii si democratiei spre care tinde
contemporaneitatea in care tocmai ne situam.
Se pare insa ca filozofului K. R. Popper ii scapa
ceva esential din demersul lui Platon si anume
faptul ca in interiorul ,societatii inchise”, care
era statul platonician, individul e privit ca pro-
ces, asadar ca individ tinzand, prin educatie,
catre autonomie individuala. Indemnul ,perso-
najului” atat de iubit de Platon, adica al maestru-
lui sdu Socrate, este mereu aproape acelasi :
Hai s& cercetdm! Altfel spus, hai sa gandim, hai
sa punem la indoiald ceea ce ni se ofera ca un
dat. Oamenii formati la aceasta ,scoald” pro-
pusd de Platon nu vor fi niciodata cetateni ires-
ponsabili, mai ales ca obiectivul fundamental
era Binele. Paradoxal, ,societatea inchisa” a lui
Platon voia sa creasca individualitati, propunan-
du-si prin educatie sa scoata sufletul omului din
,mlastina sa barbara” (Platon, Republica, VII,
533 d).

Astazi, se trag semnale de alarma de catre
mari pedagogi ai lumii, precum Hannah Arendt,
care afirma ca patosul noului, chiar in domeniul
aflat acum in discutie, a dus la ,esecul metode-
lor moderne in educatie” ( apud J. — F. Mattéi,
Barbaria interioara: eseu despre imundul mo-
dern, Paralela 45, Pitesti, 2005, cap. ,Barbaria
educatiei” ). Ne indepartdm de naturd, parasind
sfaturile celor vechi, sau ne raportam stramb la
ea. Puiul de leu, jucandu-se si zgariind nasul
leului, va primi de la tata o ,laba”, lovitura care
nu-l ucide, dar fi fixeaza puiului o limita”, o

masurd, o reguld. Nu e vorba, desigur, de for-
mula ,bataia e rupta din rai”, nici de vreo atitu-
dine de ,pater familias” si nici de cazurile pato-
logice de agresiune a parintilor asupra copiilor.
Ideea ca un copil trebuie ldsat ,sa faca ce vrea”
pentru a nu i se stirbi personalitatea, nu pare a
fi corecta. Scotand ideea din determinismul
,orb” al instinctelor, sustin ca fara masurd, fara
reguli intemeiate pe valori consacrate de istorie,
Socrate, Platon etc. sunt expirati. Astfel, vom
lasa deoparte pe Eminescu si Scrisoarea | si
vom studia profund, la scoald, mai ales ,Poema
chiuvetei”, de Mircea Cartarescu. Desi tonul
pare sarcastic, nu vreau sa spun, totusi, ca
acest poem al lui Cartarescu n-ar fi bun, ci doar
ca nu putem construi acoperisul fara temelie.
Exista, dupa amintitul J. — F. Mattéi, si o ,edu-
catie deschisa”, sintagma derivata din gandirea
lui K. F. Popper, care propune (si la prima ochire
nu e nimic suspect si gresit) o scoala deschisa
spre societate. Numai ca, afirma francezul, din-
spre societate vin modelele negative. Scoala
occidentald (si a noastrd, deopotrivd) prega-
teste pe tineri s& se integreze, sa se adapteze
rapid la ceea ce se intdmpld in societate. Un
astfel de cetatean nu este cel al lui Platon, un
individ autonom, ci unul ,obedient”, un con-
sumator, un manuitor al noilor tehnologii, de
multe ori apolitic si amoral, interesat de zona
peiorativa a lui ,carpe diem”, scuturat de orice
rest metafizic si trdind plenar in concret. .
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comentarii

imi aduc aminte cu mare
placere cum in vara anului tre-
cut am facut o alegere fericita,
plecand in Budapesta, pentru
a vedea expozitia Turner &
Italy. Fireste, mai pe larg am
scris despre mica mea aven-
tura altddata. Acum, la suges-
tia unei prietene, ma opresc la
,Cantonierul” lui Umberto
Saba. Mai intdi cu retinere,
apoi cu o bucurie temperata,
acordand  timpul  cuvenit
fiecdrui poem. Odata cu lec-
tura, am avut impresia ca am
descoperit in poezia lui Saba,
macar o parte din tonurile pic-
turilor lui Turner. In buna
masura, desi aflata sub impe-
riul altor ,vremi”, ltalia micro-
universului poetic nu rdmane
straind luminii lui Joseph
William Turner. Anglia, 3 mai
1828 - Gazeta literara aprecia
ca ,realmente e prea mult pen-
tru un artist” - facand referire la
disponibilitatile lui Turner de a
conferi aura magica (a) unui
soare tutelar, venit mai degraba
din perioade imemoriale. De ce
nu, un astru ce intr-o maniera
despotica stie cum sa puna in
evidenta zonele de interes,
cand adumbrind, cand
inlesnind capriciile  luminii.
Desi cu certe trimiteri catre
evenimente istorice, Turner &
Italy a insemnat un nou pas
catre reconsiderari culturale.
Dupa cum am afirmat,
Umberto Saba mi-a prilejuit in
parte re-intalnirea cu atmos-
fera acelei Italii, perceputa sub
forma unui mythos in sine.

Autorul face parte din cate-
goria poetilor care inca se mai
vor a fi descoperiti. Aproape
imposibil de etichetat, scapand
unor criterii  generalizante,
Saba ne aduce prin
»Cantonierul” un alt soi de
modernitate. Probabil mai
putin cunoscut publicului larg,
desi llie Constantin traducea in
anii ‘70 din poezia sa, insusi
Umberto Saba pare coborat
din spatiul fictiunii. Nascut la
Trieste in 1883, Umberto Poli -
adevaratul sau nume,
cunoaste o Ilume aparte.
Trieste era in acei ani poate
cel mai important port al
Imperiului Habsburgic, un oras
cu sigurantd cosmopolit. De
altfel, el insusi ar fi putut fi con-
siderat italian dupa tata, fie
evreu dupa mama. Mai mult, in
copildrie, una dintre figurile
cele mai apropiate pare sa fi
fost Peppa Sabaz, o tandra
slovena angajata pentru a-l
creste. Ulterior, multi au
ntrevazut filiatii intre numele
fetei si pseudonimul ales, in
timp ce altii au considerat ca
Saba ar avea (fara doar si
poate!) legdtura cu personajul
biblic. Cert este ca Trieste
avea sa joace un rol hotarator
n imaginarul tanarului poet. A
fost in acelasi timp si punct de
plecare dar, oarecum para-
doxal, si punct de continua
revenire; mai mult, un loc unde
italiana cunostea forme inedite
de expresie, un loc ce mar-
turisea un soi de ,primitivism”.

Umberto Saba nu e un poet
al contrastelor, al perechilor
opozante. El nu lucreaza cu
mic si mare, cu aproape Ssi
departe. Nu e interesat de
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moarte, nefiind in mod fatal
legat de viata. Versul sdu pro-
pune o normalitate a devenirii,
al unui continuum ca stare de
spirit ce transgreseaza mate-
ria. Pe undeva, chiar ,Can-
tonierul” reia un drum parasit.
S-au facut comparatii cu
Gabriele ~ d’Annunzio  ori
Eugenio Montale, dar Saba e
omul unui prezent gandit prin
semne de culturd, un prezent
ce refuza chiar tumultul moder-
nitatii. Pe buna dreptate, desi
avem de-a face acum doar cu
o antologie — Editura Paralela
45 -, ,Umberto Saba este totusi
autorul unui singur urias volum
de versuri, «Cantonierul».
Fiecare nou ciclu sau culegere,
alcatuite pe parcurs, timp de
peste jumatate de veac, se afla
mereu integrate — cu adausuri
si continuari — in aceasta unica
opera liricd cu caracter
deschis” (Edgar Papu). Destul
de interesanta mi s-a parut
explicatia exterioard genezei
»Cantonierului”, oferita de
autorul insusi in volumul de
proza ,Storia e cronistoria del
Canzoniere”: ,Intr-o zi cu céti-
va ani fnainte de perioada
acestor Fugi, am vazut o
fetiscana foarte tanara inca,
indragostita foarte — cum se
intampla la varsta ei — de ea
insasi, si numai de ea insasi.
Avea in fatd o oglinda; i
stdteau aldturi, unul in dreapta,
altul in stanga ei, doi prieteni.
Primul era un tanar implinit, al
doilea abia trecut de ado-
lescentd. Vorbeau, fara a-i
face curte in mod direct,
despre iubire. [...] Fetiscana ii
asculta, si pe unul si pe altul;
pdrea insa bucuroasa de a nu
datora nimic nimanuia. Avea
aerul ca e absenta, interesata
doar sa se priveasca in
oglinda; pana ce, incet-incet, a
nceput sa-si plece tot mai mult
urechea la ceea ce spuneau
cei doi tineri in prezenta ei, si,
desi nu i se adresau, despre
ea. [...] Fetiscana era foarte
«narcisicd»; cei doi baieti,
judecand dupa discursurile pe
care le rosteau, nascuti sub
doud constelatii diferite: cel
mai mare — ar zice Young —
sub cea a «extraversiunii», cel
mai mic sub cea a «introversiu-
nii» instinctelor. lata in privinta
originilor lor, a originilor lor — sa
zicem — terestre, prima, a doua
si a treia voce”.

Intr-adevar, in primul rand
datorita sensurilor, mai apoi
observand sintaxa, aflam ca
ntreg edificiul e o constructie
polifonica. Ineditd este tocmai
aceasta intreitd cuvantare a
frumusetilor unei lumi
descoperitda dupa principiile
armoniei clasice. ,Cheia de
bolta” echivaleaza cu Trieste;
antologia fisi automotiveaza

sensurile precum un pasionat
de fotografie care stie cum sa
isi calibreze lentilele. Intr-o
inedita geometrie, vazut de sus,
peisajul marin este cel ce aca-
pareaza interesul vocii: ,Ajuns
in varf, descoperii deodata /
Triestul si privelistea marina, /
si-ntr-un boschet — o floare-
nséangerata - / casa mea draga
pe opusa clind” (,De pe un
deal”). Versul se imbraca-ntr-o
melancolie generata de amin-
tirea casei vechi ori a targului,
in timp ce existenta pare a
cobori din spatiul tainuit al mi-
tului: ,Adesea, intorcandu-ma
acasa / prin targul vechi, pe-o
strada fara nume / trec. Galben
se-oglindeste-n vreo baltoaca /
un felinar, si-i forfota de lume.
/I Aici, printre cei care vin si
pleaca / din birt acasa ori spre
lupanare, / unde-s marfuri si
oameni — ramasite / de intins
port la mare, / eu regasesc,
trecand, infinitul / in umilinta. /
Prostituata aici si marinar,

batranul / ce blestema, femeia
certdreata, rea, / dragonul care
sta langa tejghea / in crasme
pline, / fata ce-n dragoste
vibrand nebuna / devine, / toti
sunt copii ai vietii si-ai durerii; /
se atine / si-n ei si-i misca
Domnul, ca pe mine. / Simt
intre cei umili cum mai curat /
se face gandul meu / unde mai
had e drumul ce-l strabat”
(,Oras vechi”); ... Priveam
vrdjit, desi inchisi sa-si tind /
ochii mai mult soldatului i-e
sete: / talpile-l dor si inima-i
suspina. // Eu stau, si pe
nisipuri ude, nete, / un nume,
de milenii in deplind / uitare,
scrie varful baionetei”
(,Patruland pe plaja”). Sacrul
invadeaza profanul: denumiri
de locuri, strazi, orase devin
colonadele demersului poetic:
Via del Lazzaretto Vecchio, Via
del Monte, Domenico Rossetti,
San Carlo, Milano, Torino,
Florenta etc. Realitati ale
copilariei, sinagoga, schitul,
capela, cimitirul echivaleaza
semnele aceluiasi crez: ,La
Triest unde sunt multe tristeti /
si frumuseti de cer si de
vecindtate, / e o pantd ce se
cheam& Via del Monte. /
Incepe cu o sinagoga si se ter-
mina / cu un schit; la calea
jumatate / e o capeld; astfel
poti, de pe-o faneata, / sa
descoperi a vietii neagra zvar-
colire, / marea cu navele si
promontoriul lung, / multimea
si umbrele de piatd. / E langa
povarnis un cimitir / abando-
nat, unde nu mai ajung / inmor-
mantari, nu se mai ingroapa-
aici, pe cat / tin minte eu:
stravechiul evreiesc / cimitir,

mie scump, cand ma gandesc /
la batranii mei pusi, dupa atat /
chin si negot, in lutul cu nisip, /
toti asemanatori la suflet si la
chip”(,Trei strazi”). Cum e
firesc, avem de-a face cu
maniere cromatice ce amin-
tesc de pastel dar care intro-
duc si elemente expresioniste.
Saba e pictorul diferitelor tona-
litati ale acelorasi trairi.

Interesantd ramane lectura
chiar apropiind-o de biografia
autorului. Peste toate, e greu
sa fintelegi resorturile unei
opere ce propune drept valori
de prim rang linistea, echili-
brul, optimismul, cat timp
autorul acesteia a avut de
suferit de-a lungul vietii. S-a
confruntat inca din tinerete cu
depresii majore, ce |-au obligat
ulterior sa apeleze la psihana-
lizd, mai precis la Edoardo
Weiss, psihanalistul din scoala
freudiana ce avusese deja suc-
ces cu romancierul ltalo
Svevo. Mai apoi, nu putem
trece nici peste perioada
nefericitd cand a trebuit sa
paraseasca Trieste din pricina
ocupatiei naziste. ,Se schimba
lent destinul, la un ceas anume
/ se pravaleste. / Pentru el va
trebui sa te las / oras al meu,
atat de aspru si fermecator, /
unde la coltul unei strazi
cenusii este cereasca / mare. //
Ursuzul / tau farmec il voi salu-
ta, voi saruta / prieteni batrani
acum, si pietre — inima credin-
cioasd -; / cum plange copilul
aplecat pe sanul / amar, cand
se desprinde de el pe totdeau-
na” (,Desprindere”).

Gdasesc cateva randuri -
apartinand lui Stefan Augustin
Doinas - ce sintetizeaza cel
mai fericit datele Arhitecturii:
»... € un clasicism cuminte si
luminos, un fel de aer de «feri-
cire tragica» precum la
Goethe, care-si dizolvd unele
inevitabile asperitati in muzi-
calitatea fluenta a rostirii; e un
umanism de cea mai gene-
roasa factura latind, in care
motivul iubirii e articulat...”

Bacauani in... Baadul literar

Trimestrialul

revistei nu lipsesc semnaturile

referirile la creatia acestora, semn ca diriguitorul
publicatiei ii pretuieste si-i doreste aproape, con-
tributiile lor sporind, nu de putine ori, interesul citi-
torilor. Cel mai consecvent colaborator bacauan
e, de departe, criticul si istoricul literar Constantin

Calin, ale carui incitante pagini

ajuns deja la episodul al VI-lea. De data aceasta

(mai 2010), incisivul observator al

temporane, nu doar literare, ne propune mai intai
o ,antologie a muncii”, accentuand intr-o contro-
versata etapa a nemuncii nu numai ca apartine
Jungului sir al celor care cred ca munca sta la

baza talentului”, ci si ca ,Omul cel

acela care munceste”, cum sustinea Saint-
Simon. O fericire umbrita insa de zbuciumatele
zile pe care le parcurgem si care i-au amintit
diaristului de drama colectiva a primilor ani post-

belici, cand bolile, foametea si

barladean condus de Gruia
Novac apare cu o precizie de metronom, pro-
punand de fiecare data sumare incitante si care
acoperd cu generozitate tot arealul literelor
romane, de la Bucuresti la Zalau si de la Tecuci
pana in indepartata Canada, Israel ori Belgia.
Cum ne-am obisnuit inca de la debut, din paginile

bacauanilor si

de Jurnal au

realitatilor con-

mai fericit este

saracia lucie

faceau ravagii mai ales in Moldova noastra.

Conducdtorii de atunci, aidoma celor de azi, nu
au Tnvatat nimic din cele petrecute, un motiv in
plus pentru autor de a reflecta la ceea ce mai
inseamna azi identitatea si, implicit, la suma cali-
tatilor si viciilor noastre in aceastd interminabila
tranzitie. Tot la o etapa revoluta face referire si
Viorel Savin, a carui artd a ,infrangerii de sine” i
atrage atentia redactorului-sef, cel care considera
ca Gresia albastra, recenta carte a bacauanului,
e un ,roman eveniment”, iar autorul e ,superior,
axiologic, lui Marin Preda”. In cadrul acelorasi
Jintalniri mirabile”, Gruia Novac mai crede ca
,Bacovianismul nu este doar catimea de impresie
pe care ne-o facem despre lecturile din poezia
lui” si ca ,Poetul e mai necunoscut decat ne
inchipuim”. Tot el restituie, apoi, o strofa cenzu-
rata din poemul Andaluzia de C.D. Zeletin si-i
aduce acestuia,
Galateanu, la 75 ani de la nastere, un Laudatio,
sfatuindu-ne ca pentru o mai buna cunoastere a
omului de cultura ,complet si profesionist pil-
duitor” sa-i topim ,imaginea in ceea ce intelege
inteleptul ca este biblioteca”. O biblioteca din
care nu trebuie sa lipseasca volumul antologic
C.D. Zeletin 75 si, bineinteles, numarul 2(13) al
revistei Baadul literar.

impreuna cu dr. lorgu

C. HANGANU
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revista revistelor

ACOLADA

5 mai 2010

Si acum se mai invata in scoli
despre stil si proprietatile aces-
tuia. Totusi, la o fireasca evalu-
are a diferitelor concepte, con-
stati cum, aproape pe rand, cei
ce vor sa te lamureasca se
adancesc si mai tare in propriile
volute... de unde deduci ca
despre  precizie, concizie,
coerenta si in special proprietate
se vor fi spus fie prea putine, fie
prea multe! O lectie despre ,cum
se face” e prilejuita (numar de
numar) de rubrica criticului
Constantin Célin - ,Zigzaguri”.
De aceasta data avem lamuriri
si nuantari pertinente legate de
francofonie si francofilie.

Mai departe 1in revista,
devenim complicii lui Radu
Ulmeanu. Dupa o motiune ,chi-
cata fix” (vorba unei doamne de
pe scard, care mereu se caind),
dupa niste ,arogante” ministeri-
ale (in limbaj de Dorobanti),
ajungi in inedita situatie de a nu
sti ce sa iti mai doresti. E drept,
pe undeva ,Bdsescu se joaca cu
focul. Era sa zic cu Bocul, daca
termenul nu era prea restrictiv.
Pentru ca se mai joaca si cu
Elena de Plescoi, si cu Videanu,
marmurierul, si cu Blaga, lupul
paznic la stéana, si cu DNA si cu
atatia altii, si tot nu am spus
destul. Desi jucaria lui preferata,
care le inglobeaza pe toate
celelalte, e tara. O tard deja
pustiitd, infometatd, secatuita,
careia 1i mai lipsea un singur
lucru: un piroman”.

Gheorghe Grigurcu
comenteaza ,Lucian Blaga.
Solstitiul s&nzienelor” — Zenovie
Carlugea, Ed. Maiastra, 2010.
Pe undeva, teza initiala se leaga
de una dintre ipostazele lui Don
Juan: ,Potrivit acestuia, «ade-
varatul Don Juan» e cinic, infa-
tuat, - epicureu, dominat de
nesatiul satisfactiei fizice imedi-
ate. Dar existd si un Don Juan
atipic, specific Nordului roman-
tic, individ introvertit, care se afla
mereu in cautarea femeii ideale,
a unui miraj ce constituie in sine
o implinire. Blaga apartine celui
de-al doilea tip.” Inspirata cum o
cunoastem, Magda Ursache ne
propune ancheta ,Cat de
antimeritocratica este societatea
romaneasca?” Daca despre

Monica Tatoiu chiar nu am avut
chef sa citesc, m-am oprit totusi
la ,Coerenta de mesaj sau post-
modernismul
Radu Mares.

second hand” —

|

A 4 Bosnsy LikaF  [RACVEN 19 dud] - RADR AR
RIS

nr.10/2010

intr-adevar, ,la noi una scrie
n Constitutie, alta se voteaza si
alta se aplicd” - Valeria Manta
Taicutu. De altfel, majoritatea
editorialelor se ocupa de ,vre-
murile grele” ce ne blagoslovesc
tara, o tara locuita din ce in ce

montane, parcuri sau neingri-
jitele plaje ale litoralului roma-
nesc — pentru a se desfasura.
Nu-i priesc, neam, bibliotecile,
aulele universitatilor, lansarile
de carte si, in general, mani-
festarile culturale”. Poate usor
neinspirata trecerea de la tonul
corosiv dar justificat al Valeriei

Manta Taicutu la ,ldeea
romanismului in filozofia lui
Blaga”, comentatd de lonel

Necula. Numeroase alte pagini
deschid interpretari ale operei lui
Blaga: Nina Plopeanu — ,Lucian
Blaga, diplomatul”, Valeriu
Sofronie — ,«Un act de iubire»!?
Mesterul lui Blaga si suprematia
criticii’, Mioara Bahna -
,Limitarea magmei”, Petrache
Plopeanu — ,Uimire si intelepci-
une — integrarea prin Blaga in
paradigma creatiei”.

Nu puteam trece fara sa sem-
nalez excelentul grupaj de ver-
suri Sota latasvili, in traducerea
si prezentarea lui Leo Butnaru.
Tanarul redactor sef al Centrului
Cultural Gruzin ,Casa cau-
caziand” surprinde printr-o
poezie simpla dar care are ceva
din vitalitatea netrucata a vietii:
Jarasi sunt nebarbierit. / Mi-
amintesc — ultima oaréa /.am stat
in fata oglinzii / cu briciul n
ména. / Mi-amintesc - in varful
degetelor / simteam greime de
plumb. // Insa nu mai tin minte
daca / mi-am pus capat zilelor.
Sau / totusi m-am barbierit?...”
(,larasi nebarbierit”)

TAMILIA

nr.4, aprilie 2010

imi place pragmatismul lui
loan Moldovan. Succint, reface
o parte din. ineditul traseu al
,Familiei”, revista care in 1965
isi incepea cea de-a cincea
serie. Acum, la 45 de ani, putem
vorbi despre ,«Familia» contem-
porand, despre valoarea, locul
sau in viata spirituala, realizarile
culturale”. Acestora |li se mai
adauga si 20 de ani de ZRF —
Zilele Revistei Familia. Uram
colegilor numere cat mai reusite,
care sa probeze ca si pana
acum vechime, traditie, calitate,
profesionalism.

Din cate imi amintesc am mai
spus-0, nu sunt un partizan al
aforismelor, zicerilor de duh etc.
Cu toate acestea, mi-au placut
cele cateva cugetdri pe care
Gheorghe Grigurcu le unifica
sub titlul ,Gloria nu purifica”.
Dintre ele, mai reusite mi s-au
parut ,lubirea e lauda suprema
pe care o poti aduce aproapelui
tau, lauda suprema pe care ti-o
poti aduce, prin ricoseu, tie
insuti” si ,Adevaruri irespirabile,
cum aerul dintr-o odaie inchisa,
plina de insecticid pulverizat”.

O intamplare plindg de haz,
povestita cu un soi de auto-
ironie marca Alex Stefanescu ar
putea face deliciul amatorilor de
memorialistica. Peste alte cate-
va pagini schimbam registrul, ne
apropiem de ,Fetele sistemului
represiv in naratiunea memorial-

,Teatrul absurdului” — Martin
Esslin. Dincolo de plusuri ori
minusuri, ,,...pentru cititorul pre-
ocupat de fenomen, la curent cu
ceea ce s-a scris despre teatrul
absurdului si dupa 1980, cand
mai toti marii lui reprezentanti au
cam inceput sa iasa incet-incet
din scena, lectura cartii nu pro-
duce mari revelatii. Ea are sem-
nificatia  unui  remember.
Inseamna, mai curand, recapitu-
larea temeinica a unor lucruri de
baza”.

OGLINDA
- literard

i i culimri,

wihilirajlc § aiswdine

nr.102, iunie 2010

LAtwater Kent e un lucru fara
pereche:_ladita lui eleganta ca
lacurile japoneze, tine Europa
intreagéa sub capac, in odaie. Pe
cand in toate celelalte aparate
de radio, postul Bucuresti canta
la toate statiile din Europa, in
Atwater Kent, Bucurestii canta
numai acolo unde se cade sa
cante. Cu un grad mai la dreap-
ta intri. de-a dreptul in sala de
concerte poloneza din
Kattowitza iar mai la stanga cu
un- grad, treci in Toulousa
frantuzeasca.” laracum — expli-
catiile: Atwater Kent, radio, una
dintre marcile de succes, la
inceput de secol doudzeci; cita-
tul a fost preluat (de Gabriel
Funica) dintr-o scrisoare sem-
nata de Tudor Arghezi, adresata
inginerilor Lupas si Marcu, direc-
torii Intreprinderii Radio
Electrica. Intr-adevar, satuli de
tampeniile ‘micului ecran, cei
care nu isi permit fitele vreunui
ipod sau alt- device hi-fi, se
intorc cu oaresce intelegere si
dragoste neimpartdsita catre
batranul radio, uitat prin beciu-
rile nefericitului 2010. Si cum se
yvede” in. 2010 imaginea lui
Eminescu? Mircea  Radu
lacoban, Radu Mihai Crisan,
George Popa ori Diana Vrabie
Tsi-mai ingaduie reveniri la figura
poetului... M& bucura mult
aparitia lui lancu Grama. Voce
aparte in lirica zilei, lancu
Grama inca isi mai cauta cititorii
avizati, inca mai dramuieste
intre o ,existentd consolidata” s
o ,derivda indreptatd spre
septentrion”. Dintre acestea,
suntem martorii ,fascinatiei
celeste™: ,exista ca si cum s-ar fi
decuplat unii din / ei strang
butoanele desfacute / fac
manevre mai mult spre stanga si
repetd aceleasi cuvinte / se
inainteaza cu o constanta de
invidiat / orice impediment este
ocolit / sau chiar dislocat iar
directia ramane / aceeasi cétre
steaua vega / alteori mai apar in
vizor aldebaran si/ chiar antares
in marimea lor aproximativa / cu
mici protuberante care le ridica
si mai / mult fascinatia celesta”.

ORIZONT

nr.5, 28 mai 2010

Pe undeva, numarul de fata

,Orizont”, ,Frumoasele straine”
este prezentat atat de Mircea
Mihaies, céat si de Alexandru
Budac. Daca ar fi sa aleg acum
intre cele doua comentarii,
,post-reading”, as spune ca
primul infatiseaza cu o mai mare
acribie disponibilitatile artistului.
Ba chiar afirm pana la capat ca
Mircea Mihaies radiografiaza
cartea in chip fericit, surprinzan-
du-i plusurile, in timp ce
Alexandru Budac e mai degraba
disponibil de a-si verifica varii
teorii. Totusi, cele doud materi-
ale au si puncte in comun; dintre
toate, poate cel mai important
raméane cel prin care se afirma
stiinta aparte a lui Cartarescu de
a schimba paginile de memoria-
listica in niste mici povestioare,
infatisate cu haz. Mult mai atent
la stilul din ,Frumoasele straine”,
Mircea Mihaies descopera ,ure-
chea absolutd” a autorului.
,Forta evocarilor provine din
contrastul dintre tonul alb, voit
banal, al propriilor fraze, si cu-
vintele rostite de personajele
mai mult sau mai putin intampla-
toare ale evocarii. Efectul este
asemanator unui arc voltaic: pa-
gina ia foc, intamplérile ies din
matca banala in care pareau sa
curga lin, vorbind cu patetism
despre dramele, frustrarile si ne-
fericirea. personajelor care si-au
pierdut iluziile”. .Un volum ce
merita a fi citit, un volum cu sigu-
ranta peste. ,De ce iubim
femeile” — personal inca per-
cepand-o drept cea mai astep-
tatd dar si cea mai nereusitd
aparitie a anului doua / mii /
sapte.

I} L
LITERAR,

nr. 90, mai 2010

Primele pagini ale revistei
sunt pe buna dreptate dedicate
Teatrului National din lasi care
implineste o suta saptezeu de
ani. Stefan Oprea pleaca chiar
de la necesitatea - in epoca -
impunerii conceptului de teatru
national. De aici incepe sa
curgd una din istorii, de aici
vedem cum ,in ciuda tuturor
vicisitudinilor pe care le-a
intdmpinat, teatrul si-a pastrat
cu demnitate spiritul national,
atitudinea militantd, s-a angajat
activ in toate momentele deci-
sive ale istoriei romanesti,
avand constiinta misiei sale
patriotice. Pe langa aceasta,
slujitorii lui — dramaturgi, actori,
directori, regizori — au fost per-
manent preocupati de pro-
movarea unei arte realiste.
Scoala de interpretare impusa
de Matei Millo a prins radacini
trainice in solul teatrului roma-
nesc facand sa apara mari actori
care au purtat traditia acestei
scoli din generatie in generatie
spre cei de azi”. Calin Ciobotari
se afla in dialog cu George
Banu, om de teatru ale carui
carti au explicat ani de-a randul,
cu subtilitate si pricepere,
diferite tendinte ori maniere...

Toader Paleologu fin limitele
realului mai sus invocat.
Revenind pentru a treia oara,
C.C. prezinta ,Zeul macelului” la
Nationalul lesean.

Despre Eminescu  si...
chestiunea evreiasca s-au scris
randuri bune... O face si
Nicoleta Dabija, realizand o
privire contextualizatd asupra
Lproblemei”. Dupa ce am luat act
de perspectiva lui Moses
Gaster, situata la nivelul unei
legi peste care nu se poate
trece, aflam cum ,alaturi de fac-
torul politic si de cel economic, o
parte insemnata a presei si lite-
raturii. roméane incepea se pare
sa fixeze stereotipul antisemit la
nivelul culturii”’. Gandit ca o rea-
litate reprobabild, scrisul lui
Eminescu inca mai fincurca
istoriile marunte ale unora...

Daniel Lascu se adanceste
intr-o lirica incitata si incitanta,
intr-o fenomenologie a spiritului
intors adesea impotriva propriu-
lui sine: mai precis, o reintalnire
cu poezia lui Cezar Ivanescu.
Un inedit lvanescu: ,!cand m-a
nascut / Mama / pe-o masa,
intinsda, / cumplit suferea, /
mama mea cea buna / pe-o
masa; / dar pe cealalta, / mama
mea Moartea / goala, lungita, /
suraddea / caci copilul ei ma /
nasteam fara ca ea sa / sufere!”
(,Turn”)

VIRA
RARA

nr. 4-5, aprilie-mai 2010

Alexandru Ovidiu Vintila ne
propune un editorial extrem de
bine fixat in tarele societatii
roménesti. Desi realmente sum-
bru, randurile primesc drept titlu
formula retorica ,Mai rad scri-
itorii?” Ei bine, cat timp ne
aducem aminte de George
Vasilievici, Constantin  Virgil
Banescu, chiar lon Stratan, dar
si de alte personaje ale literaturii
noastre care au incercat sub o
forma sau alta sa aleaga sui-
cidul (dus sau nu pana la capat),
putem afirma simplu, fara
ocolisuri — scriitorul romén e un
insingurat. Plecand de la Brecht
(,Ce fel de vremuri sunt acestea,
cand / o conversatie despre
copaci este aproape o crima /
deoarece ea cuprinde si tacerea
asupra  atator  nelegiuiri”),
trecand prin ,Minima moralia” a
lui Adorno, putem intelege cum
uneori ,masura lucrurilor este
alterata, intreaga optica este
zdruncinatd”. Ramanem in
istoriile noastre, atat de parazi-
tati incat ,nici macar sinuciderea
nu mai impresioneaza. Nimic.
[...] Traim intr-o acalmie a ni-
micului. intr-un eon in care ne
simtim tot mai neajutorati. Din
care nu mai suntem capabili sa
evadam. Nici nu ne revoltam cu
adevdrat. Nu ne ramane decat
sa lasam ochii in pamant. S-a
mai sinucis un scriitor roman! Nu
cu mult timp in urma! Avea doar

mai evident de capitalistul de istici a detentiilor’, studiu al este dedicat unuia din volumele Dincolo de supralicitatul portret- putin peste treizeci de anil
grotd, care are ,nevoie de spatii Mariei Hulber. Cartea de teatru abia iesite, semnate Mircea introducere, —acelasi ~ Célin Dumnezeu sé-l iertel

largi — piete publice, statiuni ne prilejuieste intdlnirea cu Cartarescu.  Asadar,  in Ciobotari reuseste un dialog cu LecTop
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in dialogurile lui Platon, intal-
nim — surpriza? — si doud femei
filosof: pe Aspasia (protagonista
dialogului ,Menexenos”) si pe
Diotima (in dialogul ,Banchetul’).
In ,Menexenos”, identificarea
istoricd a Aspasiei se face cu
usurinta: ,SOCRATE: (...) N-ar fi
de loc de mirare, Menexenos, sa
fiu chiar si eu in stare s& vorbesc,
intrucat am avut parte de o profe-
soara nu prea rea de retorica, ba
chiar dimpotriva, de una care a
format si alti retori, multi si buni,
printre care si pe unul cu totul
deosebit intre eleni, pe faimosul
Pericle, fiul lui Xantippos.
MENEXENOS: Cine-i asta? Nu
vorbesti cumva despre Aspasia?
Nu? SOCRATE: De ea vorbesc si
de Connos, fiul lui Metrobios, ca
ei doi sunt profesorii mei. El de
muzica, ea de retorica” (Platon,
Opere, Editura  Stiintifica ~ si
Enciclopedica, Bucuresti, 1976,
235 e, pag 10). Sotie a lui
Pericle, Aspasia este o femeie
celebra in epoca prin cultura sa,
dar si prin abilitatile ei oratorice.
Fiintarea Aspasiei din Milet este
incontestabila, ca si respectul
(,desi femeie...”) pe care i-l aratd
Platon: ,MENEXENOS: Pe Zeus,
Socrate, daca-i asa, ferice de
Aspasia ca, desi femeie, e-n stare
sd alcatuiasca asemenea dis-
cursuril  SOCRATE: Daca nu
crezi, vino cu mine si ai s-0 auzi
vorbind chiar pe eal
MENEXENOS: De multe ori,
Socrate, m-am intalnit cu Aspasia
si stiu bine de ce e in stare!
SOCRATE: Cum adica? N-o
admiri  si-acum nu-i esti si
recunoscator pentru discurs?
MENEXENOS: Ba chiar recu-
noscdtor fi sunt, Socrate, pentru
acest discurs...” (Op. cit., 249 d,
pag. 313). Aspasia este cea care
argumenteaza faptul cd luptele
grecilor cu barbarii sunt morale, in
vreme ce luptele dintre greci, intre
cetatile grecesti, sunt imorale.

Realitatea istorica a personaju-
lui Diotima din dialogul ,Banchetul”
este uneori controversatd, desi
sunt si temeiuri care ar putea-o
impune, ca non-fictivd, precum
Aristofan, un alt personaj al dia-
logului. Diotima este inteleapta la
care Socrate apeleaza pentru a
descoperi ce este iubirea. Inedit,
Socrate este prezentat drept cel
care este finvatat, jucand rolul
care in celelalte dialoguri il au
interlocutorii sai. ,Ar trebui sa stii
ca a socoti adevarat un lucru ade-
varat fara a putea sa-i dovedesti
adevarul nu inseamnd stiintd (cum
sd existe stiintd fara dovada?), nici
nestiinta (cum sa fie nestiinté ceva
care nimereste peste adevar?).
Puterea adevarata este tocmai
cunoasterea despre care vor-
beam: ceva care se afld intre
intelegere si nestiintd”, ii spune
Diotima lui Socrate (Platon,
Banchetul sau despre iubire,
Editura Humanitas, Bucuresti,
pag. 132, 202 a). Din dialogul ei
cu Socrate a ramas si ierarhizarea
frumusetii: fizicd (in zona de jos a
ierarhiei), morald, a cunostintelor
si insusi frumosul absolut.

In comparatie cu discursul lui
Platon, care poate fi aplaudat si in
secolul al XXI-lea, cel biblic al lui
Pavel nu are aceleasi virtuti...
feministe: ,Femeile sa taca in
adundri, caci lor nu le este inga-
duit ca sa ia cuvantul in ele, ci sa
fie supuse, cum zice Legea. Daca
voiesc sa capete invatatura
asupra unui lucru, sa intrebe pe
barbatii lor acasa, céci este rusine
pentru o femeie sa vorbeasca in

,Caracterul infernal al femeii il intereseaza pe
Dostoievski doar ca element de desteptare a
pasiunii barbatului, a personalitatii dedublate
masculine (...) Femeia reprezinta rafuiala bar-
batului cu sine, solutionarea problemelor mas-
instanta.
Dostoievski destinul omului inseamna destinul
individului, al principiului entitati umane. Dar
principiul entitatii umane este preponderent mas-

culine umane fin ultima

biserica” (1. 1 Corinteni 14, 34-
35). ,Femeia sd invete in tédcere,
cu toata supunerea. Femeii nu-i
dau voie sa invete pe altii, nici sa
se ridice mai presus de barbat, ci
sa stea in tacere”(2. 1 Timotei 2,
11-12). Pentru Aristotel — Politica
si Etica nicomahicé - femeia era o
fiintd inferioara, o eroare a naturii,
un fel de precursor deficitar al bar-
batului, un mascul cu deficiente
trupesti.

In spatiul cultural roménesc,
abordand problematica eroului
feminin in literaturd, Mircea Eliade
este cel care argumenteaza
primul, cu o rara profunzime, o
adevarata Jrevolutie”  dos-
toievskiand si din aceasta per-
spectivd, in eseul ,Dostoievski si
traditia europeana”. ,De la Ovidiu
la trubaduri, scrie autorul lui
Maitreyi, de la poezia medievald
la Dante si Petrarca, de la
Princesse de Cleves la Stendhal
si Proust - fluviul inspiratiei literare
raméane acelasi: femeia si drama
sufletului uman provocatd de
femeie. Ovidiu, ca si Proust, s-au
ridicat la contemplatia lumii prin
femeie, prin dragoste, prin gelozie.
Batranul Homer e dominat si el, in
mare masura, de acelasi «demon
teoretic». Drama, istoria, man-
tuirea se petrec in jurul unei femei;
fie ea Elena a Troiei, Nausicaa
sau Penelope. Fireste ca alta e
«femeia» crescutd sub semnul
Athenei - si alta cea dezlantuita in
orgiile lui Dionysos. Dar functia
centrala «dramaticd» a femeii
ramane aceeasi in aproape toata
literatura europeana” (Mircea
Eliade, Fragmentarium, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2008, pag.
119,120). In acest context, Mircea
Eliade probeaza ca aparitia lui
Dostoievski este exceptionala si
prin ,ruperea lui titanica de
aceasta traditie europeana, cura-
jul lui de a crea oameni care
suferd, sperd, se prabusesc sau
se mantuiesc «fara» femeie. Sunt
mai putine femei in opera lui
Dostoievski decat in opera oricarui
mare autor european. Si marii eroi
dostoievskieni exista si traiesc
dramatic prin propriul lor destin,
«autonomi»” (Op. cit. pag. 120).
Nikolai Berdiaev, aproape con-
comitent cu Eliade, evidentiaza,
cu alte nuante, aceeasi problema-
tica: ,In creatia lui Dostoievski,
femeia nu detine un loc autonom.
Antropologia dostoievskiand este
exclusiv  masculina. Femeia
intereseaza doar ca element in
destinul barbatului. Spiritul uman
este, inainte de toate, spirit mas-
culin. Principiul feminin reprezinta
doar un motiv din tragedia spiritu-

Pentru

lui masculin, o tentatie interioard a
acestuia” (Nikolai Berdiaev,
Filosofia lui Dostoievski, Institutul
European, lasi, 1992, pag. 72,
73). La Dostoievski, insul devine
victima propriului destin fara ,aju-
torul” agentului de beatitudine al
literaturii  europene, femeia.
Barbatul este singur, fard scuze,
fara femeie — suntem in plin exis-
tentialism — in  culisele dramei.
Cel mult, dragostea si femeia
reprezinta catalizatori ai dramei,
nu cauze. Berdiaev nuanteaza:
,Ce fintruchipari ale iubirii ne-a
lasat Dostoievski ? Dragostea lui
Miskin si Rogojin pentru Nastasia
Filippovna, dragostea lui Mitea
pentru Grusenka si a lui Versilov
pentru Ekaterina Nikolaevna,
dragostea lui Stavroghin pentru
mai multe femei. Nu a plasmuit
nicaieri o icoand nepretuitd a
iubirii, nu exista nicaieri un chip
feminin care s& aiba valoare de
sine statatoare. Intotdeauna
exploreaza destinul tragic al bar-
batului. Femeia este doar tragedie
masculina launtrica.” ( Nikolai
Berdiaev, Filosofia ~ lui
Dostoievski, Institutul European,
lasi, 1992, pag. 73). lubirile dos-
toievskiene — tragedii, dedublari
ale personajelor — sunt imposibile.
,Personajul dostoievskian cristali-
zeaza femeia pana o vede dia-
mantina, iar pe sine se considera
un porc, scrie George Pruteanu
(Cronica, nr. 47, 20 nov. 1971).
Daca, din nefericire, e o prostitu-
atd, contempla in ea Zeita sufe-
rintei omenesti. Daca e o
vivandiera, ea reprezinta pentru el
simbolul feminitatii universale”.
Dar aceasta nu mai este
dragoste... terestrd, ci literaturd,
un fel de metafizica a iubirii. Sa
urmarim traiectoriile destinelor
unor  Raskolnikov, Stavroghin,
Kirillov, Miskin, Versilov, Ivan,
Dmitri sau Aleosa Karamazov. Nu
putem sa nu le intersectam
fiintdrile cu  destinele Soniei,
Nastasiei Filippovna, Aglaiei,
Lizei, Elisavetei Nikolaevna,
Grusenkdi  sau Ekaterinei
Nikolaevna, dar, in cele din urma,
ajungem la sentinta lui Berdiaev:
,Destinul este eminamente mas-
culin. Femeia este un simplu
obstacol intalnit pe drum, ea nu
intereseaza in sine, ci doar ca
fenomen interior al destinului mas-
culin” (Nikolai Berdiaev, op.cit.,
pag. 73, 74). Dostoievski nu cul-
tiva mitul androginului. Incepand
cu Platon si Kabala, androginul a
fost vazut ca un simbol al perfecti-
unii, ca o modalitate de reunire a
contrariilor sexuale din natura
umana si o promisiune de tran-

Dostoievski si femeia

culin. De aceea pe Dostoievski il intereseaza
aproape exclusiv sufletul masculin, de cel femi-
nin e interesat in mai micad masura. Studiind
sufletul feminin, nu poti urmari destinul individu-
lui uman. De aceea femeia poate fi interesanta
doar ca element si atmosfera in care se revarsa
destinul barbatului.”

Nikolai Berdiaev, Filosofia lui Dostoievski

scendere a conditiei noastre
umane. Interpretat fie dintr-o pers-
pectiva metafizica (androginul ca
fiintd primordiala), fie dintr-una
psihologica (androginul ca o per-
sonificare a sinelui, a totalitatii psi-
hice), figura androginului a obse-
dat literatura si arta europeana,
regdsindu-se in numeroase opere.
In Banchetul (189 d —193 b) lui
Platon aflam ca la inceput traiau
pe paméant fiinte androgine.
Acestea aratau ca doi oameni lipiti
spate in spate: doua femei, doi
barbati sau un barbat si o femeie.
Androginii  detineau o putere
foarte mare, puteau face aproape
tot ce gandeau. Zeii se tem de put-
erea aproape infinitd a androgi-
nilor si, pentru a nu mai reprezen-
ta o posibild amenintare, fi
despart. Separati insd, partile nu
mai fac nimic. Pe pamant
domneste o letargie dezarmanta.
Tot mai multi mor de tristete si dor.
Zeii, vazand ca raman fara supusi,
cautd o modalitate de a le da
noilor oameni un motiv pentru a
trai. Astfel este creat Eros, cu
scopul de a semadna iubire in
lume, si oamenii au inceput sé-si
petreaca viata cdutandu-si juma-
tatea. Gasim n mitul platonician
una dintre cele mai tulburatoare
explicatii pentru iubire. Eroul femi-
nin dostoievskian aproape ca-mi
aminteste de definitia geometrica
a lui Dumnezeu oferitd de
Tertulian: ,Dumnezeu este un cerc
cu centrul peste tot si cu circum-
ferinta nicdieri”.  Eroul feminin
dostoievskian este aproape lipsit
de concretete, dizolvat in drama
barbatului, spectator neputincios
al dramei acestuia, chiar daca,
uneori, acest spectator, aidoma
Soniei lui Raskolnikov, consiliaza,
insoteste pe Golgota, lecuieste
vanatai. Dar femeia este un apen-
dice al dramei, decor pentru
infern. Pentru Dostoievski, omul
este barbatul, nu androginul.
Femeia poate complica o fiintare
deja bulversata. Chiar si Miskin,
aproape angelicul Miskin, martur-
isindu-se lui Rogojin, zice: ,Stii tu
ca femeia e in stare sa-l
chinuiasca pe barbat pana fi
scoate sufletul cu rautatile,
nazurile si ironiile ei, fard sa simta
vreo remuscare, pentru ca, de
fiecare data, isi va spune, privin-
du-l: «<Acum il fac sa sufere pana
nu mai poate, in schimb, mai tar-
ziu, am sa-l rasplatesc cu
dragostea mea...»” (Dostoievski ,
Idiotul, Editura B.P.T., Bucuresti,
1965, vol. Il, pag. 64). Femeia
este o efemerida. Traieste intens,
se topeste repede, fara tinte de
mare perspectiva, este prizoniera

unui concret in care se jertfeste
fara ratiuni metafizice, fara sa stie
ca-l innobileaza prin gestul ei pe
barbat. Asa poate fi inteleasa si
marturisirea lui  Versilov, din
LAdolescentul”: ,La noi, in Rusia,
femeile se ofilesc repede, fru-
musetea lor nu tine decét o clipa,
si asta, ce-i drept, nu se datoreste
numai unui specific etnografic, dar
si faptului ca dragostea si devota-
mentul lor nu cunosc margini.
Atunci cand iubeste, rusoaica se
daruieste cu totul, ea nu precu-
peteste nimic, nici clipa, viata
intreagd, nici prezentul, nici
viitorul, fiindcd nu stie sa dra-
muiascad nimic, nu ascunde si nu
pune nimic deoparte, si de aceea
frumusetea ei trece in scurtd
vreme asupra barbatului care o
iubeste”  (F.M.  Dostoievski,
Adolescentul, Editura RAO CLA-
SIC, Bucuresti, 1998, pag. 566,
567). Femeia dostoievskiana nu
iubeste; ea arde ca o tortd. Ea
parca are constiinta faptului ca
menirea ei este sacrificiul, fiind
creuzetul in care se zvarcoleste
destinul barbatului. Dragostea lui
Raskolnikov pentru Sonia repre-
zinta, potrivit psihanalistilor, atrac-
tia pentru ,obiectul regasit®,
redescoperirea realului, a senti-
mentului ca pamantul nu-i mai
fuge de sub picioare. In aceasta
relatie este mai mult un sentiment
hristic, decét o iubire terestra,
pentru ca Sonia este o inedita
asociere dintre sfintenie si sacrifi-
ciu pamantean, un fel de sfanta
prostituata, de prostituatd mantui-
toare, un simbol, nu o femeie; un
simbol al mantuirii prin suferinta.
Nu intampldtor, ea locuieste in
gazdd la Kapernaumov, nume
care ne trimite catre Capernaum,
localitatea biblica in care Hristos a
facut primele minuni. Aici, lisus a
vindecat pe ,toti ce aveau bolnavi
atinsi de felurite boale, i aduceau
la El. El Isi punea méinile peste
fiecare din ei, si-i vindeca.” (Luca
4:40). Sonia incearca sa-l vindece
pe Raskolnikov. Ea nu mai apare
aici ca femeie, ci ca un oblojitor
de suflete care cocheteaza cu
parabola biblicd a lui Lazar, nu cu
ispite de prostituata.

Freud, care nu l-a iubit prea
mult pe Dostoievski, dar a recu-
noscut incontestabila sa valoare
de romancier, risca si o decriptare
psihanalitica a universului person-
alitatii dostoievskiene, aluziile la
posibila cauza a conceptiei sale
despre eroul feminin fiind destul
de stravezii: ,Ca atare, o naturd
pronuntat bisexuala devine o
conditie sau un catalizator al
nevrozei. Este sigur ca Dostoievski
a avut o astfel de natura. Ea se
vadeste intr-o forma potentiald de
existentd (homosexualitate laten-
ta) in rolul important jucat de pri-
eteniile masculine in viata sa, in
comportarea  surprinzator de
blanda fata de rivalii in dragoste si
in extraordinara capacitate de
intelegere a situatiilor, explicabila
doar prin homosexualitatea sa
refulatd, asa cum o demonstreaza
numeroase exemple din nuvelele
sale” (Sigmund Freud, Scrieri
despre literaturd si artd, Editura
Univers, Bucuresti, 1980, pag. 43,
44). E greu de spus cum ar putea
justifica astazi Freud unui tribunal
al psihologilor si metafizicienilor
contemporani aceste aluzii funda-
mentate psihanalitic. Probabil ca
pana si Carl Gustav Jung, elevul
sdu, ar gasi contraargumente.
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Usi si porti deschise

Am revazut zilele astea arti-
colul Totusi precedentul exista, pe
care il publicasem anul trecut in
numarul din ianuarie al revistei
L4Ateneu” si, ulterior, adunat impre-
una cu altele in volumul Un expi-
rat in Agora. Revederea acelor
cateva randuri a fost determinata
de viile discutii in legatura cu
masurile de austeritate luate de
guvern in contextul crizei prin care
s-a trecut si prin care vom mai
trece nu se stie cat timp, limanul
fiind, s-ar parea, dincolo de ori-
zontul vizibil cu ochiul liber.
Precedentul se referea la criza din
anii  1929-1933, precedatd si
aceasta de o alta de la inceputul
secolului, culminand cu marea
rascoald de la 1907. Ce-i drept, in
zilele noastre, atat rascoala cat si
grevele din '29 si ‘33 aproape ca
sunt trecute cu vederea sau, in tot
cazul, minimalizate, daca nu
cumva socotite simple manipuldri.

Oarecare similitudini intre criza
din timpul guverndrii taraniste si
aceasta care ne pune grele pro-
bleme acum se pot gasi, precum
si unele deosebiri esentiale dato-
rate specificului epocilor aflate la
mare distanta intre ele.

Framantarile politice interne au
premers declansarii crizei interbe-
lice. Greul primului razboi mondial
expusese din plin guvernarea lib-
erald. Interludiul ,blocului parla-
mentar” doar de cateva luni, in
urma introducerii votului universal
(3-5 noiembrie 1919) arata prea
bine prin insuccesul liberalilor
(21,98 la sutd) ca se produsesera
mutatii politice serioase, trecand

in umbrd si in penumbrd unele
partide si aducand in lumina noi
formatiuni politice, cum erau
Partidul Taranesc si Partidul
National-Roman, aurelolat de
marele act de la Alba lulia.
Liberalii sprijiniti si de Partidul
Poporului, revenird in centrul vietii
politice, unde avura un cuvant
greu de spus in punerea in act a
reformei agrare. Dar erau uzati si
de intdmplari cauzate in viata
Coroanei. Cum se stie, printul
Carol a declansat o criza dinastica
prin declaratii succesive de
renuntare la tron. lonel 1.C.
Bratianu a facu tot posibilul ca
aceasta renuntare sa devina real-
itate de facto. Regenta instituitd in
urma decesului regelui Ferdinand
Intregitorul parea sa-i confirme
marelui politician intuitiile. Dar
adversarii politici, intre care
taranistii se dovedira cei mai
vehementi, se inmultird. Taranistii
erau exasperati de hegemonia
dinastiei bratieniste care le bara
calea catre putere. Exasperarea
lua forme aproape violente in
urma reusitei liberalilor la alegerile
din 1927. De aceea sustineau
ideea revenirii printului Carol in
tard spre a ocupa tronul. Noua
guvernare lon si Vintila Bratianu
(21 iunie 1927 - 3 noiembrie
1928) se dovedi cét se poate de
subredd. Regele Ferdinand fsi
dorise un guvern de uniune
nationald, dar taranistii refuzara
invitatia facuta de rege, dorindu-si
doar pentru ei puterea. Murind
monarhul, liberalii ar fi vrut sa
reediteze dominatia cu autoritate

a guverndrii lor glorioase ante-
rioare. Dar conditiile erau noi, iar
pe de alta parte, opozitia
taranistilor tot mai vehementa.
Declinul liberalilor proveni si din
cauza mortii subite a lui lonel
1.C.Bratianu. Fratele sau, Vintila,
talentat finantist, autorul celebrei
formule ,prin noi insine”, nu avea
totusi taria de spirit a lui lonel
1.C.Bratianu, asa ca nu atinse nici
pe departe marginile autoritatii
acestuia. De altfel, directia eco-
nomica corespunzatoare celebrei
formule amintite aici nu mai intra
n vederile taranistilor, care aveau
sé vina curand la putere.

Analistul din zilele noastre
poate aseza fata in fata cele doua
orientdri diametral opuse: directia
,prin noi insine” a liberalilor si
politica  ,portilor  deschise”,
apartinand taranistilor. Acestia
preluara puterea la finele anului
1928 cu un procent zdrobitor de
77,76%, din totalul voturilor. In
ultimele luni ale guverndrii, Vintila
Bratianu incerca un demers de
obtinere a unui imprumut extern in
scopul intaririi monedei nationale.
Actiune zadarnica! Bancherii stra-
ini se aratara neinteresati, tara-
ganand negocierile, siderati de
politica liberala ,prin noi insine”
care bara intrarea capitalului
strain in tard. Se pare ca si
taranistii au conlucrat cu acestia
zadarnicind astfel efortul lui Vintila
Bratianu, obligat sa-si depund
mandatul.

Venind la putere, taranistii apli-
card politica ,portilor deschise”.
Dar patrunderea capitalului strain

in tara facu dependente ramuri
industriale importante de vointa
externa. Criza economica lovi din
plin guvernarea taranista. Situatia
economicd s-a depreciat brusc,
datoria statului luand proportii
coplesitoare apasand pe umerii
populatiei sarace.

In zilele noastre zelul consuma-
torist sporeste deficitul in mod
diferit de la tara la targ, in functie
de resurse si politici economice.
Cand privim in urma si analizam
cat de greu 1i era populatiei
datorita alocdrii unor sume uriase
din buget pentru fondul de dez-
voltare, suntem indrituiti s& crit-
icdm regimul comunist. Cand insa
analizam felul in care dupa 1989
s-a dat frau liber consumului, con-
siderand ca acesta este implicit o
sursa productiva, un stimulent al
progresului economic, e bine sa
reflectdm mai adanc. In loc sa
producem, sa stimuldm energiile
productive, noi am vandut
aproape tot ceea ce se putea
vinde si am ramas in situatia de a
imprumuta. Este de inteles politi-
ca portilor deschise, dar nu lasate
vraiste, si pentru strainul care isi
calculeazé permanent profitul, si
pentru mafiotul de aici de la noi si
pentru clientela politicd. Cine sa
aibd grija de ordine si de buna
functionare a legii? Circula pe vre-
muri sintagma sat fard caini.
Acum e plin locul de caini comuni-
tari, dar care nu pazesc, doar
muscd. lar prin usile deschise
sufld vantul prin buzunarele popu-
latiei saracite si in celdlalt sens
curge puhoiul imbogatirii catorva
snapani care ar fi in stare sa
scoata la mezat si sufletul roméa-
nesc, fie el chiar si de doi bani
jumatate. lar acum, in loc sd se
ncaiere intre ei, cdci nu mai au ce
fura, iau de mana pe cumatra
crizé ca sa bage din nou mana in
buzunarele celor neajutorati.
Fireste ca sunt solidari cu necazul
national. Sa te fereasca Dumnezeu
de solidaritatea belferilor postde-
cembristil

codullbunelorimanele

Bogdan ULMU

Cum ne comportam
in vizitd la bolnavi

...Cine n-are bolnavi, pe pamint, nu in
gind?! Astea-s vremuri de... sé@natate? Am
citit o statistica placuta : dupa taierea pen-
siilor si a salariilor, dupa micsorarea re-
tributiilor de lux, 66% din populatia
Romaniei va fi declarata bolnava. Deci,
sfaturile mele devin din ce in ce mai utile!
Cine nu citeste Codul manelelor..., nu
traieste, ce mail

De aceea, draci ghinionisti mioritici, tre-
buie sa stim sa ne comportdam, cind
mergem in zilele de vizita, la ei, la bietii
nostri sacrificati pe altarul ADNului subred.
Si-asa-s vai de capul lor, galbejiti, firevi,
parkinsonati, complexati — ca-n pijama si
papuci de plastic, cu tevusoare iesind de
peste tot, cu un firicel de voce, dupa o
cura de cartofi fierti cu piine uscata, cu
perfuzii & transfuzii ambulante, nu poti
concura cu ai de merg la Cannes, pe
covor rosul...

Tocmai de-aia fura lasati pe lume vizita-
torii : sa optimizeze pacientii. Dar cu tact,
verosimil, diplomatic.

Acu’, nici sa nu cadem in pacatul unei
veselii netarmurite si sa fim ipocriti, zicin-
du-le acestor fantose agonice ,ba, da’ ce

rosu-n obraji sunteti, bai! Plezniti de sana-
tate! Pai va tin bine astia-n spital, bre! O
sd intru si eu, cu intreaga familie!”

Nu tine: bolnavului nu-i place sa fie
mintit ci... doar olecutd amdgit. Ca-n
dragoste: nu-i spune nevestei cd arata
mai bine ca Angelina Jolie, fiindca-ti da cu
tigaia-n cap. Dar poti sa-i susuri lasciv
sesti cea mai indeminoasa de pe scara B,
nebuno!”, deoarece ceva-ceva tot va
retine...Femeile-s credule precum pruncii :
numai barbatii le intrec in naivitate!...

Apoi, incetati sa duceti suferinzilor,
iarasi, aceleasi flori de plastic si borcane
cu compot dietetic: li se-apleaca - si de
una si de cealalta. Duceti si voi ceva nutri-
tiv — niscai icre negre, un coniac
frantuzesc, ceva somon fumé, pateuri cu
trufe, niste vin d’dla negru si gros, de col-
oreaza paharul, o costita de purcel, o
pulpa de miel impanata cu usturoi, brinza
cu mucegai, bomboane fine de ciocolaté -
cu coniac, ness, citeva havane... ca de
compot cu aspartam si brinza de vaci
degresata, sunt satui martalogii...

Si-apoi, daca unii vor da cotu’ — ca-n
spital se-ntimpla si de-astea — macar sa

moara fericiti, bietii de eil... (altfel expiezi
cu un coniac Martell, intrat direct in ficat!).

Dupa aceea : exista detracati care se
duc la 0 matusa bolnava, dar nimeresc la
camera de garda, si-ncep sa traga clopote
asistentelor, sub pretextul ca le fac sa
devind amabile cu suferinzii. Renuntati la
obiceiul dsta mitocanesc! Si daca respec-
tiva chiar e apetisanta, invitati-o la discutii
dupd orele de program. Daca matracuca
are si-o prietena singura, chemati-ma si
pe mine!

Deci, bolnavi...

Dar cine se mai gindeste la bolnavi,
cind apare perspectiva unui dat in barci cu
cadre medicale jucause?!...

Sperante dirijorale

Chemati de faima profesorilor
Robert Gutter (USA), Ovidiu Balan —
dirijorul Filarmonicii ,Mihail Jora” — de
curand cetdtean de onoare a orasului
Cantu, unde a condus orchestra timp
de 20 de ani - si managerul Charles
Gambetta (USA), tineri dirijori din USA,
Mexic, Franta, Canada, Roméania au
participat in perioada 13 - 25 iunie la a
Vll-a editie a Cursurilor Internationale
de dirijat.

Robert Gutter, Ovidiu Balan si
Charles Gambetta au dirijat un simfonic
in care au oferit cursantilor un model in
arta dirijorald, astfel acestia au benefici-
at pe parcursul sederii lor in Bacdu nu
numai de sfaturi competente, oferite cu
generozitate de maestri, dar au avut si
posibilitatea de a-i vedea la lucru.

Tinerii dirfjori, in numér de 12 la
aceasta editie, prefera Bacaul deoa-
rece au oportunitatea de a lucra cu o
orchestra profesionista, cu instrumen-
tisti care-i incurajeaza. Ei au ocazia de
a sustine doud concerte la pupitrul
orchestrei, primul cu lucrari apropiate
repertoriului clasic, al doilea cu opusuri
romantice si modere.

Aldturi de Emmanuel Calef (Franta)
care a dirijat partea | din Simfonia a IX-
a de Ludwig van Beethoven, Sergiu
Spiridon (Roménia) cu partea | din
Simfonia a Il-a de Beethoven, lan
Passmore (U.S.A) cu partea | si Sixto
Federico Montesinos (Mexic) cu
finalul Simfoniei nr.39 de Wolfgang
Amadeus Mozart au evoluat: pianista
italianca Nicole Brancale in partea | a
Concertului  nr.1 pentru pian si
orchestra de Beethoven, dirijor Young
Caleb (U.S.A) si Emilio Aversano —
pianist italian in Concertul pentru pian
si orchestra de Robert Schumann (p.l),
sub bagheta Claudinei Gamache
(Canada).

O seara mai tarziu sala ,Ateneu” a
gazduit un alt simfonic ce a avut ca pro-
tagonisti pe Patrick Valentino (U.S.A)
cu partea | din Simfonia a IX-a de
Ludwig van Beethoven, Matt Bertuzzi
(U.S.A) cu partea | din Simfonia a Il-a
de Beethoven, Benjamin Grobman
(U.S.A) cu ,Laideronnette, Impératrice
des Pagodes” si ,Le jardin féerique” din
,Ma mere l'oye” de Maurice Ravel.
Michael Galib (U.S.A) a acompaniat-o
pe Nicole Brancale in prima parte a
Concertului nr.23 pentru pian si
orchestra de Mozart, iar Daniel Barbier
(U.S.A) si Norman Huynh (U.S.A) au
secondat-o pe Oana Crisu in paginile
Concertului  nr.5, pentru pian si
orchestra ,Imperialul’de Beethoven.

Melomanii se vor delecta in 16 iulie
cu un concert in aer liber dirijat de
Dietmar Graf (Germania), in care clari-
netista Elisabeth Ganter (Elvetia) va
interpreta Concertul nr.2 de Carl Maria
von Weber si orchestra va repeta cu
Johannes Skudlik — organist si dirijor,
in vederea sustinerii unui turneu de
concerte in Germania - Italia —
Portugalia.

Ozana KALMUSKI - ZAREA
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Charles John Huffam Dickens s-a nascut
pe 7 februarie 1812, in Portsmouth, Hampshire,
insd a trait multi ani in Kent (sudul Angliei). A
petrecut cinci ani ai copildriei sale in regiunea
Medway (unde se afld si orasul Rochester), in
perioada 1817 - 1822. A revenit in acele locuri
pentru a trai ultimii 13 ani din viata sa, murind,
n urma unui atac de cord, la Gad’s Hill (o pro-
prietate aflata intre Rochester si Chatham), in
ziua de 9 iunie 1870.

Comunitatea din Medway este mandra de
asocierea acesteia cu scriitorul. Biografia
romancierului a fost la fel de zbuciumata si com-
plicatd precum povestile personajelor sale. La
varsta de 12 ani, Dickens a finceput sa
munceasca intr-o fabricd de crema de ghete.
Trei ani mai tarziu, in 1827, era un mic
functionar intr-un birou de avocatura. Nu i-a pla-
cut, insd, aceasta profesie si, dupa o scurta
perioada de timp (in care a lucrat ca stenograf
la tribunal), a devenit ziarist, relatand dezbate-
rile parlamentare si calatorind prin Anglia (cu

lingalthelRdesfestivalMiterar

postalionul) ca s& scrie despre campaniile elec-
torale. Reportajele sale au fost publicate sub
titlul ,, Schite de Boz*(Boz fiind pseudonimul sau
literar).

Pe 2 aprilie 1836 se casatoreste cu
Catherine Hogarth, impreuna cu care va avea
zece copii. In 1868, se desparte de sotia sa,
fnsa aceasta va continua sa locuiasca la Gad’s
Hill pana la moarte.

Cele mai cunoscute opere ale scriitorului
sunt: ,The Pickwick Papers” (1836), ,Oliver
Twist” (1837-1839), ,Nicholas Nickleby” (1838-
1839), ,A Christmas Carol*/“Poveste de
Craciun” (1843), ,Martin Chuzzlewit” (1843-
1844), ,The Battle of Life*(1846), ,Dombey and
Son*“ (1846-1848), ,David Copperfield” (1849-
1850), ,Bleak House“ (1852-1853), ,Hard
Times“ (1854), ,A Tale of Two Cities* (1859),
,Great Expectations®/*Marile sperante“ (1860-
1861), ,Our Mutual Friend” (1864-1865).

Pe o vreme tipic englezeasca
(nici nu ploud, nici nu arde soa-
rele...), adica exact cum fsi do-
reste orice calator, am reusit sa-|
conving pe un prieten stabilit in
regiunea Kent ,.sa dam o fugad” la
Rochester. ,Ce Dumnezeu vrei
sa vezi acolo?! E un oras cam
proletar, unde s-a inchis toatd
industria... Au o catedrala fru-
moasd si un castel ruinat. In
rest, mai nimic...” 1-am spus ca
am citit in presa ceva despre ,nu
stiu ce festival literar’... Mi-a
facut pe plac si in jumatate de
ora eram pe High Street, in cen-
trul istoric la Rochesterului.
Atmosfera era de mare sarba-
toare. Cele doua strazi care tra-
versau inima cetétii erau pieto-
nale si lumea - copii, batrani,
turisti sau localnici - participau
din plin la zecile de evenimente
ce se consumau concomitent.
Prietenul meu si-a recunoscut
surprinderea si a marturisit ca
altceva a inteles - pana acum -
ca ar fi un festival literar...

Festivalul de Vara Charles
Dickens, anul acesta, s-a aflat
la a 32-a editie. Timp de trei zile
(4 - 6 iunie 2010), comunitatea
din Rochester |-a sarbatorit pe
scriitorul care le-a marcat identi-
tatea culturala. Howard Doe,
consilier ales 1in Consiliul
Regiunii Medway, marturiseste,
cu pasiune in voce, ca ,Dickens
este o legenda nationald si lega-
turile sale cu Medway sunt bine
dovedite. In fiecare an ne stra-
duim sa& facem din Festivalul
Dickens o experientd placuta si
2010 nu este diferit. Speram ca
toti cei implicati in organizare,
dar si cat mai multi localnici s
se imbrace in costume victo-
riene si sa participe la parade si
competitii.” Optimismul sdu era
justificat: cateva zile mai tarziu,

BBC anunta cé Festivalul a adus
in Rochester aproximativ 60 de
mii de turisti... In esenta, asta
inseamna Festivalul Dickens:
reinvierea epocii victoriene, un
jubileu al traditiilor respectate si
bine pastrate. Pentru englezi, un
festival literar nu se opreste doar
la cateva ,sesiuni de referate
stiintifice” sau dezbateri sterile
despre ,permanenta lui Dickens
(sau oricare alt mare scriitor...)
in cultura contemporand” (!). Pe
strazile din Rochester, m-am in-
talnit cu personajele lui Dickens,
am fost ,arestat” de agentul care
pazea Eastgate House, casa
care apare si in ,The Pickwick
Papers”, si am ascultat si admi-
rat, pe pajistea de langa zidurile
castelului, recitaluri cu texte
dickensiene dramatizate. De
asemenea, am tresarit cand, la
un colt de strada, am dat nas in
nas cu fantomatica Domnisoara
Havisham. In compensatie,
poate, am fost invitat la picnicul
din jurul Catedralei (ridicata de
Episcopul Gundulf, la 1080, pe
locul unde a existat un alt lacas

crestin al celtilor, vechi de pe la
anul 600). Peste tot, organiza-
torii au fost atenti cu fiecare
amanunt, incepand de la vesti-
mentatie si terminand cu vesela
folosita la aceste mese publice.
Fiecare metru patrat a fost ocu-
pat cu un eveniment. Curtea
Castelului a fost invadata de
carusele, tirilbombe si multe cor-
turi unde se vindeau produse
traditionale, fanfara scotiand te
scotea din minti cu ritmurile sale,
intr-un parc am dat peste un
teatru de papusi in aer liber, iar
la ,The Seven Poor Travellers”
(vechiul han care I|-a inspirat pe
Dickens atunci cand a scris , The
Six Poor Travellers inca mai
poti sa-ti stingi setea cu o bere,
in atmosfera de-acum un veac si
jumatate.

Turistul interesat si de altceva
decét spectacolul din strada, cu
usurinta a putut descoperi vechea
scoala in care a invéatat Dickens
(astazi muzeu) unde, pe banci,
erau caietele elevilor de astazi
care scrisesera compuneri
despre opera si personajele

marelui scriitor. Sau a putut
vizita Gad’s Hill ca sa vada
Chalet Swiss (Cabana Elveti-
and) unde Dickens se refugia in
universul sdu pentru a scrie.
Astazi, Cabana este nesigura
pentru accesul vizitatorilor in
interior. Asociatia Dickens, cu
sprijinul Lions Club Rochester,
ncearca sa obtind din donatii o
suta de mii de lire pentru o resta-
urare generald. Cetatenii sunt
optimisti ca la viitoarele editii ale
Festivalului si acest obiectiv va fi
deschis oaspetilor. Proiectul nu
sperie pe cei din Consilul Local.
Au, deja, experienta din 2006 -
2007 cand au reusit sa finanteze
cu 62 de milioane de lire reali-
zarea ,Parcului Dickens”, un
altfel de Disneyland. In locul
vechilor docuri parasite, pe un
teren de patru acri, aflat intre
Rochester si Chatham, a fost
recreatda lumea dickensiana
unde vizitatorii pot experimenta
distractii, sunete si mirosuri
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dintr-o lume demult apusa. Este,
cred, cel mai frumos si singurul
mod in care urmasii unui mare
literat fi pot cinsti acestuia
memoria. Dickens a fost foarte
ferm in testamentul sdu: a
interzis celor ce-i vor urma sa-i
ridice vreo statuie sau sa puna
vreo placd de comemorare. Asa
se face ca singura statuie a scri-
itorului, in marime naturala, se
afla la Philadelphia, in SUA.
Americanii au realizat-o in 1894
si au daruit-o englezilor. Insa fiul
romancierului a returnat coletul
nedesfacut. Cu mare greutate,
Guvernul englez a obtinut apro-
barea urmasilor lui Dickens pen-
tru a-i inmormanta trupul in
Westminster Abbey, in Coltul
Scriitorilor, in zori de zi si in
prezenta a doar 12 persoane. La
urma urmei, a avut dreptate:
adevarata posteritate se
pastreaza in mintile si inimile
oamenilor...
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