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breviar

Capete de curcubeu arcuit
peste raul vietii, un album
somptuos - llie Boca de
Georgeta Djordjevic, Editura
Eurograma Invent, Bucuresti,
2010 - si o carte calda, ca o
poveste spusa si ascultata pe
prispa casei pdrintesti, Carte
cu llie Boca de Carmen
Mihalache, Editura Corgal
Press, Bacau, 2012, sarba-
toresc la o varsta frumoasa un
mare artist roman contempo-
ran, pe pictorul llie Boca, nas-
cut la 21 februarie 1937 in
Botosana Sucevei. Carte cu
llie Boca nu este insa pur si
simplu o carte confesiva, critic
teatral, cu simtul intamplarilor,
al trairilor, al detaliilor semni-
ficative care pot sa captiveze
spectatorul/cititorul, Carmen
Mihalache stie sa provoace
aducerea lor pe scenad si sa le

llie Boca si drumul
care se face mergand

plaseze 1in lumina reflec-
toarelor. Curgerea le este mar-
cata inspirat de fotografii si de
picturi care, cerandu-ne sa
intarziem asupra lor, cu forta
tandrd a frumusetii, ne impun
firesc, pe langa cuvantul de
lauda pentru Carmen
Mihalache si unul pentru edi-
tor, Cornel Galben, care,
colaborand probabil inde-
aproape si cu artistul, a atins
cu acest volum varful anilor
dedicati activitatii editoriale.
Cartea se construieste pe
Lemele* esentiale ale vietii
artistului: satul cu traditiile sale,

familia si prietenii, visurile si,

desigur, omniprezentd, vitala,
Pictura. Avand un nume,

Botosana, ,cel mai frumos loc,

Sunete magice

Sa il asculti pe Stefan Tarara e
o incantare. Romanul nascut la
Heidelberg intr-o familie de muzi-
cieni, cantd pe o vioara construita
de Jean Baptiste Vuillaume la
Paris intre 1855 si 1860. A debutat
ca solist inca de la 10 ani, in
paginile Concertului pentru vioara
nr. 2 de Henryk Wieniawski. A stu-
diat cu profesori de talie inter-
nationala: Yair Kless, Yfrah
Neaman, Friedemann Eichhorn,
Paul Roczek, Felix Andrievski,
Leonidas Kavakos, Eugen Sarbu,
Wolfgang Marschner, Grigory
Zhislin, Alberto Lysy, Lewis
Kaplan, Zakhar Bron si Igor
Oistrakh.

Prima participare la un concurs
de tineret a fost in 1994, iar in
1997 a castigat Premiul | la con-
cursul Etienne Vatelot de la Paris.
Este detindtorul a 23 de premii | la
concursuri  nationale si inter-

nationale, printre care Henry
Marteau (2005), Valsesia Musica
(2006), Paganini (2010),
Wieniawski (2011), Rodolfo Lipizer
(2011). A cantat acompaniat de
orchestrele SWR Radio Orchestra,
Mtichner Rundfunkorchester, RTV
Symphony Orchestra din
Ljubljana,  Stuttgart Chamber
Orchestra. In 2007 si-a facut debu-
tul in China, la Beijing, acompaniat
de China National Symphony, fiind
cel mai tanar solist care a cantat
cu acest ansamblu. A participat la
numeroase festivaluri, printre care
cele desfasurate la Salzburg,
Schleswig-Holstein,  Festivalul
international The Next Generation
I, Festivalul de muzica contempo-
rana Music Festival Salzburg
2005, Dilsberger Festival si
Heidelberg Spring. La invitatia
European Youth Festival of the
Arts, a cantat la deschiderea

d’ale lui Ciosu

________._.—-—-—'—'_"I
——

EXPO 2000 Hanovra la Paris. in
Romania a fost invitat la a 70-a
aniversare a Orchestrei Nationale
Radio.

Pe langd turnee de succes
ntreprinse in Germania, Polonia,
Spania, Franta, Portugalia, a
debutat in Israel in 2009, alaturi de
Israel Chamber Orchestra, con-
dusa de Roni Porat; in acelasi
turneu a evoluat intr-un recital la
Tel Aviv impreuna cu pianistul
Shlomi Shem-Tov. In prezent, la
26 de ani, Stefan Tarara urmeaza
cursuri de ,Master of Arts in
Specialized Music Performance for
Soloist la clasa lui Zakhar Bron de
la Universitatea din Zirich.

La Filarmonica ,Mihail Jora” din
Bacdu a interpretat electrizant
Simfonia spaniold de E. Lalo, sub
bagheta plind de inspiratie a
maestrului Ovidiu Balan. Ca supli-
mente de sunete magice ne-a
oferit Paganini, Bach, Enescu, cu
o naturalete netrucatd, in ovatiile
spectatorilor.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

unul esential”, satul reprezinta
insusi fundamentul creatiei lui
llie Boca: ,Ma regasesc in
aceasta civilizatie a locului
meu de nastere, in tot ce am
eu mai adanc intiparit in mine.
Acolo sunt radacinile mele.”

Carte cu llie Boca este
cartea unui mare si original
autor de spectacol plastic
(aflat, sub soarele urcat la
zenit, pe ,drumul care se face
mergand”) care vrea ,ca orice
linie trasa de mine sa fie insu-
fletitd”, si a unui om de teatru
talentat, ce stie sa imprime
ritm, prin intrebari, povestii
sale, si nu odatd sa o com-
pleteze printr-un plus de infor-
matie. Lectura ei este una cap-
tivanta, o bucurie pentru cititor
si privitor si deopotriva un do-
cument sensibil si important al
istoriei picturii roméanesti con-
temporane.

Doina CERNICA

Pentru ca pe 21 februarie
a fost ziua maestrului,
redactia noastra
ii spune un calduros
LA MULTI ANI!

Carfi primite la redactie

Anca Mizumschi — in moalele
cerului, Ed. Brumar,
Timisoara, 2012

Anca Mizumschi — Carte de
citire, Blumenthal, 2012

Serban Axinte — Papddia elec-
tricd, Ed. Casa de pariuri lite-
rare, Bucuresti, 2012

George Chiriac — S-a zis cu noi,
Ed. Casa de pariuri literare,
Bucuresti, 2012

Eva Precub — Daca ti se face
teama de intuneric, Ed. Ecou,
Cluj-Napoca, 2012

Cosmin Perta — Teofil si cainele
de lemn, Ed. Herg Benet,
Bucuresti, 2012

Cristina Nemerovschi — Ani cu
alcool si sex, Ed. Herg Benet,
Bucuresti, 2012

Raluca Sandor Gorcea — Cand
esti obosit vrei acasa, Ed.
Herg Benet, Bucuresti, 2012

Lorena Lupu — Dona Juana, Ed.
Herg Benet, Bucuresti, 2012

Alexandru Petria — Calaul har-
nic, Ed. Herg Benet,
Bucuresti, 2012

Vasile Proca — Ceremoniile ni-
micului, Ed. Brumar,
Timisoara, 2012

Donatie de la Fundatia
Academia Civica
Centrul International de
Studii asupra
Comunismului

Alexandru Zub - La Sighet.
Editori: loana Boca si
Andreea Doabes. Cuvant
introductiv: Romulus Rusan

Bukovski la Sighet, editia a ll-a.
In roméneste de Cristina
Connolly, Armand Gosu,
Anatol Petrencu

Nistor Man - Sfinti pe care i-am
intalnit. O convorbire cu
Traian Calin Uba

Cinema

Supralicitarea ludicd a violentei, marca Tarantino

,Django Unchained” este ultimul film regizat de
Quentin Tarantino, nominalizat la numeroase premii,
atat pentru regie si scenariu, cat si pentru actorii impli-
cati in aceasta productie.

Actiunea se petrece in America secolului al
noudsprezecelea, cu mult inainte de R&zboiul de
Secesiune. Doctorul King Schultz (Christoph Waltz),
un vanator de recompense, il ia sub aripa sa pe
Django (Jamie Foxx), pentru a-I ajuta sa ii prinda pe
fratii Brittle, trei infractori cdutati de cétre autoritati. In
scurt timp, cei doi devin parteneri de afaceri, iar
Schultz ii promite lui Django ca il va ajuta sa o
gdseascd pe sotia sa Broomhilda (Kerry Washington),
vanduta lui Calvin Candie (Leonardo Di Caprio),
nemilosul stapan al unei plantatii celebre.

Propunandu-si sa realizeze un spaghetti western
despre sclavie, o misiune dificila de altfel, Tarantino
combind cu succes replicile inteligente cu situatiile
absurde si, uneori, violente. Coloana sonord, o marca
a acestui regizor/scenarist, cuprinde melodii variate,
de la muzica orchestrala la hip hop.

Asemanator filmului ,Inglourious Basterds”, regizat
tot de Tarantino, ,Django Unchained” nu respecta
sirul istoriei in totalitate. Desi prezenti in film, membrii
Ku Klux Klan apar zece ani mai tarziu in realitate. Insa

filmul nu pretinde in niciun moment a fi o autoritate in
domeniul istoriei, ceea ce il face mai usor de urmarit
de un public mai variat. Tema sclaviei este abordata
intr-un mod diferit fatd de cum se obisnuieste in pro-
ductiile hollywoodiene care obisnuiau sa o trivializeze.
Regizorul nu se sfieste in a aréta violenta si brutali-
tatea stapanilor de sclavi.

Prietenia ce se leaga intre Schultz si Django este
una din partile cele mai frumoase ale acestui film. Cu
toate ca provin din medii opuse si apartin unor etnii
diferite (Schultz este un véanator de recompense de
origine germana), cei doi reusesc s& descopere ca
din punct de vedere social au pareri similare. Django
reuseste sa devind un vanator de recompense pri-
ceput, in timp ce Schultz descopera adevarata cruzi-
me a proprietarilor de sclavi si devine din ce in ce mai
determinat in a incerca sa il ajute pe Django sa o
gaseascd pe Broomhilda.

Christoph Waltz este, fara indoiald, vedeta acestui
film, cu toate ca interpreteaza rolul unui personaj
secundar, iar ,Django Unchained” merita sa fie vazut
si revazut, fiind un exemplu perfect pentru modul
interesant de a combina violenta, drama si, in mod
bizar, umorul.

Antonia GIRMACEA

februarie 2013



cronica literara

Asteptatul debut editorial al lui Mihai
lovanel (Evreul improbabil. Mihail
Sebastian: o monografie ideologica,
Bucuresti, ,Cartea romaneasca”, 2012)
confirma un critic serios, cu personali-
tate. Monograful se dovedeste insa
diferit de cronicarul literar, fiind mai
sobru in stil si mai rezervat in afirmatii,
pe care le dubleaza, permanent, prin
procedee mprumutate din domeniul
logicii, ceea ce da senzatia unui scris
incordat, care cauta sa convinga.

Pedanteria volumului ascunde insa o
crispare generata de subiectul delicat
pe care il abordeaza. Tonul academic
(necaracteristic criticii lui Mihai lovanel,
pe care il stiam mai dezinvolt) trebuie
sd fsi aibd motivatia in statutul unui
scriitor ca Mihail Sebastian, care nu
(mai) poate fi discutat strict estetic, ci a
devenit o mizd ideologicd. De alt-
minteri, asta explica si precizarea din
titlu, ,monografie ideologica”, prin care
redactorul de la ,Cultura” isi justificd
interpretarea. Cauza? Un mecanism
coercitiv care sileste exegetul la o abor-
dare de tip ideologic. Motiv pentru care
se poate spune, imprumutand o sintag-
ma atribuitd de Marin Mincu lui Preda,
ca nu monografia a fost scrisa de
lovéanel, ci lovanel a fost scris de mono-
grafie, in sensul unei abordari care s-a
impus de la sine. Nu intamplator,
cartea contine un avertisment liminar
semnificativ: ,Mihail Sebastian este un
autor canonic intr-un canon care nu
mai este cel estetic...” (p. 5)

Avem, asadar, de-a face cu o mono-
grafie atipica, in care, respingand atat
modelul autonomist, cat si pe cel
biografic, lovanel fsi construieste
demersul pe incercarea de ,unificare,
comparare si intelegere” a unor
ipostaze diferite ale lui Sebastian:
evreul, discipolul lui Nae lonescu,
membru al Tinerei Generatii, prieten cu
Eliade, redactor la ,Revista Fundatiilor
Regale”, tinta a nationalistilor radicali,
apropiat al Partidului Comunist, victima
a unui accident neelucidat in 1945.
Sunt tot atata piese dintr-un puzzle pe
care criticul isi propune s& il refaca fara
a se teme de lipiturile care se vad.

Formal, canoanele speciei sunt
respectate. Mihai lovanel porneste de
la ,alegerea numelui”, element din
biografia scriitorului interbelic care
plaseaza demersul sub zodia identi-
tarului. Oprindu-se asupra debutului
(de fapt, debuturilor), criticul dezvaluie
un prim complex, acela al evreului care
scrie intr-o lume in care a fi evreu
echivala cu un handicap. Din aceasta
perspectivd, optiunea lui losif Hechter
pentru pseudonime ca Eraclie Pralea
(in ,Lumea. Bazar saptaménal”’) sau
Mihail Sebastian (in ,Politica” si, ulteri-
or, in ,Cuvantul”) devine semnificativa
pentru imaginea pe care debutantul
cduta sa si-o construiasca: ,Sebastian
se raporteaza constant la o identitate
intelectuala ale cérei baze au fost puse
la ziarul lui Nae lonescu.” (p. 10) Nu tre-
buie insa uitat faptul ca alegerea unui
pseudonim echivaleaza cu ,un joc
dublu”, care avea sa-i fie reprosat ulte-
rior atdt de evrei si cat de romani:
LSebastian combina dialectica pulsiu-
nilor generationiste cu dialectica pulsiu-
nilor etnicului, amestecand discursul
identitatii iudaice si cu cel al identitatii
generationiste si punand pe acelasi
plan repulsia fata de colectivism si lipsa
de solidaritate cu victimele antise-
mitismului.” (p. 174)

jicuadrian@yahoo.com

Ideologiza(n)tul
Sebastian

Mihai |

Lvreul impr

shastian

Din fericire, pe masurd ce scrie,
crisparea se estompeaza, iar lovanel
redevine el insusi, eliberandu-se de
presiunea normativelor, textul recreand
atmosfera intelectuala a epocii, pe fun-
dalul careia se profileaza cazul Mihail
Sebastian. Criticul construieste con-
centric, gasind permanente prilejuri
pentru a divaga semnificativ, prin
paranteze care adesea depasesc textul
propriu-zis. Constientizand ca ideolo-
giza(n)ta opera a lui Sebastian nu
poate fi inteleasa just decat prin
raportare la contextul in care ea s-a
articulat, Mihai lovanel ambitioneaza un
tablou general care sa-i surprinda
specificul si, implicit, sa justifice atitudi-
ni altminteri inexplicabile. Biografia si
opera sunt discutate, deci, simultan in
baza prezumtiei de conditionare reci-
proca. Orasul cu salcami este raportat
la opiniile lui Sebastian despre roman,
aventurd nsemnand ,experimentia-
lism”. Din acest unghi, sursa numarul
unu in proza lui Sebastian este
bergsonismul. Privite din perspectiva
discutiilor teoretice din epoca despre
perimarea romanului de aventura,
Femei si Accidentul contin ,semnale
autobiografice”.

In receptarea Jurnalului, lovanel
identificd patru abordari: lectura con-
spirationistd, lectura de identificare, lec-
tura instrumentala si lectura critica. El
incearca o mediere intre aceste tipuri
de lectura, sustinand suprematia aces-
tuia in comparatie cu celelalte genuri
abordate de scriitorul interbelic. Fara a
fi noud, ideea isi gdseste o explicatie
psihanalitica: ,Poate si dintr-o astfel de
angoasa a raportarii la sine vine saltul
calitativ al jurnalului fatd de restul litera-
turii lui Sebastian: jurnalul i-a oferit un
spatiu de fecunda alienare prin care se
obiectualiza, isi devenea strain, isi
iesea din sinele literaturizant care face
din el, in afara jurnaului, un scriitor
secund.”(p. 215) Discutand Jurnalul in-
tr-un dublu registru (ca afacere privata
si ca afacere publicd), lovanel intuieste
si presiunea pe care el a exercitat-o
asupra lui Eliade, care, dupa 1945, si-a

nuantat atitudinea fatd de Sebastian,
constient ca acesta avea sa devina
Evreul. Ca atare, demonstreaza
lovanel, Eliade a cautat sa-i constru-
iasca (si, implicit, sd-si construiasca) o
alta imagine, aceea de prieten, trans-
formandu-l pe Sebastian in ,Prietenul
Meu Evreu” ,In etapa -elaborarii
Memoriilor relatia retrospectiva a lui
Eliade cu Sebastian depdsise si mai
decis regimul privat-reflexiv pentru a se
stabili in cel narativ-strategic.” (pp. 112-
113) Practic, Eliade este acuzat de
oportunism.

Proba de foc a cartii este capitolul
Chestiunea evreiasca, unde Mihai
lovanel incearca sa raspunda intrebarii
Ce este un evreu?, pornind de la pre-
fata voit ambigud a lui Nae lonescu la
romanul De doud mii de ani (1934), in
care contemporanii au putut citi ce au
dorit, proiectandu-si, cum bine observa
criticul, propriile crezuri. Daca ati-
tudinea filozofului este corect interpre-
tata, nu la fel de limpezi sunt lucrurile in
cazul reactiei lui Sebastian, insuficient
lamuritd. Publicarea romanului cu o
asemenea prefata (echivalentda cu au-
toflagelarea) merita o explicatie
amanuntita, care, din pacate, lipseste.
Ce l-a determinat pe Sebastian sa
accepte tipdrirea ei? Cum de nu s-a
dezis de Nae lonescu? Cum poate fi
inteles acest joc complicat pe care il
face Sebastian? Chiar daca raspun-
surile exista in Cum am devenit huligan
(si in comentariile ulterioare), lovanel
nu ne spune opinia sa. El se stra-
duieste, cu armele logicii, s& demon-
streze ceea ce toata lumea stie (chiar
daca nu toti recunosc): ca prefata lui
Nae lonescu este antisemita.

,Chestiunea evreiasca” este, de alt-
minteri, descrisa convingator, prin iden-
tificarea surselor antisemitismului
roméanesc si prin cateva disocieri nece-
sare, care faciliteaza intelegerea con-
textului in care a scris Sebastian.
Adevaratul lovanel iese la iveala in
subcapitolul ,Cum se fabricd un
«extremist de dreapta», in care polemi-
zeaza cu teza Martei Petreu, care, in
Diavolul si ucenicul sdu: Nae lonescu —
Mihail Sebastian, il plasa pe Sebastian
in categoria extremistilor de dreapta.
Meticulos, lovanel demonteaza con-
structia Martei Petreu, explicand in ce
constd neadevarul ipotezei sale:
Lsuprainterpretarea”, ,denaturarea con-
textului”, ,mistificarea” si ,deriva con-
ceptuald”. Criticul ne spune explicit ce
nu a fost Sebastian, dar nu si ce a fost.

Cartea sugereaza simpatii comu-
niste. Nu cred in validitatea lor. O pre-
cizare care sd sublinieze faptul ca o
asemenea atitudine este conjuncturala
se impunea. Semnificativd in acest
sens este reactia lui Sebastian la
venirea rusilor (consemnata in Jurnal,
la 1 septembrie 1944), pe care ii con-
siderda o pedeapsa necesara pentru
roméani: ,Nedumerire, frica, indoiala.
Soldati rusi care violeaza femei (Dina
Cocea povestea ieri). Soldati care
opresc masini in strada, dau jos pe

Adrian JICU

soferi si pasageri, se urca la volan si
dispar. Magazine pradate. Azi dupa-
masa, la Zaharia, au navalit vreo trei si
au rascolit casa de fier, de unde au luat
ceasornice. (Ceasornicul e jucdria care
le place mai mult.) Nu pot lua prea in
tragic toate incidentele sau accidentele.
Mi se par normale. Chiar juste. Nu e
drept ca Roménia sa scape prea usor.
La urma urmelor, Bucurestiul &sta
imbelsugat, nepasator, frivol e o provo-
care pentru o armata care vine dintr-o
tara pustiitd.” Reactia sa nu este totusi
o dovada de tradare, ci o rabufnire a
unui om care se vede razbunat pentru
umilintele (reale sau imaginate) su-
ferite. Din pacate, volumul Iui lovénel
nu zdboveste prea mult asupra dimen-
siunii umane a scriitorului. Corecta in
sine, imaginea despre Sebastian are
totusi ceva artificial, de exponat, lipsin-
du-i viata. Nu trebuie uitat ca, mai pre-
sus de toate, Sebastian a fost om. Un
om care a trdit drama evreului intr-un
stat devenit oficial antisemit prin legis-
latia adoptata dupa 1938. Doar astfel,
prin raportare la acest element esential,
pot fi intelese (fie si partial) unele dintre
actele (uneori contradictorii) ale lui
Mihail Sebastian.

Per ansamblu, Evreul improbabil.
Mihail Sebastian: o monografie ideolo-
gicd std sub semnul unei contradictii.
Construita pe ipoteza justa a presiunilor
ideologice, ea omite chiar acest lucru in
momentul cand Jurnalul este valorizat
superlativ, neglijandu-se faptul ca
(supra)interpretarea ar fi trebuit sa tina
cont de factorii extraestetici pe care, de
altminteri, Mihai lovanel ii invoca atunci
cand combate pledoaria lui Constantin
Noica pentru o interpretare strict este-
tica. Ar fi fost de dorit, de asemnea, ca
undeva, macar in off, vocea lui
Sebastian sa se auda, cu tot subiec-
tivismul, cu umorile si complexele sale.
O precizare din Cum am devenit huli-
gan (,Marxismul si fascismul pot
cuprinde o sutd de adevaruri politice si
economice decisive, dar amandoua
pornesc de la o groaznica ignorare a
omului. Este si in marxism si in fascism
o lipsd de viatd si un abuz de scheme
care le face din capul locului artificiale.
Acest lucru se va razbuna astazi sau
peste o sutd de ani, dar se va
rdzbuna.”) putea constitui un alt unghi
din care viata si opera lui Mihail
Sebastian sa fie privite.

Dincolo de aceste rezerve me-
todologice, Evreul improbabil. Mihail
Sebastian: o monografie ideologica e o
carte solidd, cea mai buna de pana
acum despre Sebastian. Volumul lui
Mihai lovdnel muta accentul de pe
dimensiunea esteticd pe cea asumat
ideologicd, dovedind ca discipolul lui
Nae lonescu ramaéne, cel putin deo-
camdatd, un scriitor intens mediatizat,
profund ideologizat prin chiar dimensi-
unea ideologizanta pe care o impune.

februarie 2013
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comentarii

Biografism, aluzii ezoterice sau reli-
gioase, trimiteri livresti la romanul lui
Lewis Caroll, la Maestrul si Margareta
sau la Adam si Eva (prin teoria sufletelor
pereche), la creatii eliadesti (prin ascen-
sorul din curtea bunicii care te trans-
portd in altd dimensiune), motivul
amneziei, al strainului in propria viata, al
inadaptatului, absurdul existentei kaf-
kiene, eroii dostoievskieni lipsiti de
instantd superioard, vinovatul fara vina
si jocul de-a demiurgul fac din Luiza
Textoris, cel mai recent roman al lui
Corin Braga (lasi, POLIROM, 2012), o
scriere-fagure care necesitd o lecturd
cubista.

,Nu era o fata frumoasa, bdietii nu-i
facusera niciodata avansuri, avea un
chip de debilda mintal. Colega ei se
mutase si ea rdméasese singura in banca
si privea clasa din inaltimea unui turn
inabordabil”. Fragila si neajutorata,
Luiza are impresia c& viata nu meritd
trdita, ca nu apartine acestei lumi, cd e o
extraterestra cu ochi exoftalmici, nasul
carn, parul lung si negru, cu urechi de elf
si propriul roman familial: ,nu stiu de ce
m-ati infiat.” Firul Ariadnei sau privirea
albastra a lui Fulviu o scoate din labirin-
tul banalului. Cu aerul unui yoghin re-
laxat, cazut in el, cu un chip de gelatina,
o fata careia nu-i poti cuprinde esenta,
nu-si propune sda o psihanalizeze,
demers care accentueaza obsesia de
sine, dar e singurul care vede in com-
portamentul Luizei o trauma produsa de
mama. Fulviu gurul, pustnicul, ,ma-
estrul” ii oferd un refugiu in aerul de
ascezd al mansardei, opus atmosferei
ncarcate din casa cu vechituri. Simbol
al copilariei, substitut pentru lipsa afec-
tivitatii, a caldurii umane, Luiza renunta
la papusa din moment ce I-a gasit pe
Fulviu, simtindu-I cald, apropiat, o lega-
tura sufleteasca fara seaman, cu iz de
poveste medievala.

Moartea bunicii Emma e perceputa
ca un abandon. Plangerea Luizei la
capul ei este monologul ratacitului intr-o
existenta la granita absurdului. Nu-si
gaseste locul, simte ca nu apartine
nimanui, e dominatda de sentimentul
nstrainarii si de ideea caldtoriei pe tara-
mul celdlalt. Ca o insecta pe care nu o
vede si nu o aude nimeni, cere eliber-
area din ea insasi, eliberarea din trupul
prizonier si urcarea in cer: ,Nu vreau s&
raman aici. Ce caut in lumea asta?
Vreau sé ies s& nu ma mai simt aban-
donata pe o planeta straina. Intotdeauna
am stiut ca nu trebuia sa ma nasc, ¢ nu
vreau sa fiu trimisa aici.”

Sufocata de conflictele cu mama, ea
resimte casa ca o temnitd, cu mama in
ipostaza temnicerului, a caldului. Casa e
un turn cu printesa Textoris prizoniera,
unde cavalerul Friator are acces pe
ascuns. De cand i-a fost amputat orga-
nul visului, se simte ca o fiarad in cusca,
iritatd, isterica, fiindca i s-a inchis unica
poarté de salvare: ,Ma sufoc aici; nu am
nicio bucurie, nicio lumina, m-am saturat
sé& invat, am obosit sa-i vad pe profesori,
nu am prieteni, nu imi place nimic, cititul
a Tnceput sd ma oboseascd, la cinema
nu am voie sa merg, mancarea imi face
greatd. Stii cd vomez in fiecare seara?”
i se confeseaza nevrotic lui Fulviu, tau-
maturgul care o perfectioneaza in tehni-
Ci onirice si tinerea unui jurnal de vise.
Scriind, poti controla imaginatia, pre-
lungesti visele in timpul constient, le dai
0 anumitd gravitate, ca si cum ti-ai
intoarce dinduntrul spre afard, ca un
proces psihanalitic. Insd ei fac ceva
opus psihanalizei; in loc sa interpreteze
visele, le produc si le scriu in jurnal, pre-
lungindu-le existenta, senzatia. Din
iubire, Fulviu o insoteste pe Luiza in

Natasa MAXIM

Corin Braga - Master
of Puppets

visele psihotice; nebunia ei e naturald, a
lui e prin simpatie, prin participare,
sperand in secret sa se inece. Psihiatrul
familiei, Vladinski, catapultat din roma-
nele anterioare, il credea mai lucid, dar
e la fel de incantat de ezoterism, sama-
nism si stari alterate de constiinta, ca un
vraci.

in urma socurilor electrice Luiza trece
de la somnul paradoxal insotit de delir,
cu eul constient dominat de eul nocturn,
la starea de trezie permanenta care va
duce la halucinatii, dementd, moarte.
,Era mai lucida ca niciodata, de parca
toate maélurile din interiorul capului si
pieptului ei fuseserd spalate, iar ea
ramasese asemeni unui cristal.” In
prima parte a romanului domina latura
intunecata, spirituald, ascunsa a omului,
cea deschisa inconstientului si vietii inte-
rioare, basmelor, stiintelor ezoterice,
experientelor extracorporale. De cand a
intrat sub lama de cristal a treziei para-
doxale, a luciditatii care ingheata orice
instinct, Luiza ignora semnalele sub-
constientului transmise prin fetita, isi
controleaza rational amintirile ,Luiza isi
spuse ca nu are timp de amintiri
proustiene sau de meditatii metafizice si
bloca havuzul de anxietate feerica la
nivelul pieptului ca sa-si pastreze mintea
limpede” si se rdtaceste pierzandu-si
capacitatea de perceptie.

Cuprinsa de nevoia rationala de a iesi
din labirintul nebuniei, isi analizeaza
propria viata si pe cea a parintilor. Afla
istoria unui copil nedorit de mama, cu
parinti flower-power chinuiti de suferinte
cosmice: ,Pe Regine o cunoscusem la o
petrecere din studentie... aveam impre-
sia ca simt direct, prin empatie, tot ce
trdieste ea. Cum eu eram intr-o pe-
rioada dostoievskiana a vietii mele am
fost atras de trairea halucinanta”.
Reintalnirea din centru (aluzie la Adam
si Eva) aduce in prim-plan teoria
sufletelor pereche, a empatiei si a comu-
nicarii telepate. In ciuda fascinatiei mor-
bide, tatal n-a facut decat sa-i amplifice
nevroza, sa o adanceasca in boala:
Lrairist cum eram in acea perioadd i-am
atatat perceptiile nocturne, viata se-
cundd, schizofrenia”. In delirul de perse-
cutie, Luiza isi acuza tatdl cd a lasat

lumea fictiunii, eroii absurdului si utopicii
dostoievskieni sa-I posede, experimen-
tand pe sotie drame romanesti ,cine era
tanarul fascinat de chefuri nocturne si de
muzica psihedelica? Cine se identifica
cu printul Miskin si cu Stavroghin? Cine
se delecta cu Kafka?” Poate ca de
aceasta Regine se indragostise
Michael: nevrotica, trista, angoasata, iar
o0 eventuala ucidere a minotaurului, o
vindecare de psihoze ar fi eliminat din
suferintele cosmice, dar si din farmec.
Unii au sarm doar cufundati intr-o baie
de melancolie atavicad. Luiza aflase tot
despre ea insasi, despre trecutul fami-
liei, ,stia din ce cauza innebunise mama
ei, de ce devenise ea insasi o narcolep-
tica, dar aceste lucruri nu-i foloseau la
nimic. La viata anterioard nu se putea
intoarce, sa se duca la cursuri, sa dea
bacul. Toate astea féceau parte dintr-o
viata trecuta care nu o mai atrdgeau”. In
urma unor experiente iti dai seama ca
esti departe de lumea dezlantuitd, ca
normalitatea ta nu e normalitatea
normei, ca ce era prioritar la un moment
al evolutiei tale a trecut in umbra.
Prioritatile au devenit altele daca le
recunosti; ca un cavaler in cautarea
Graalului, Luiza descopera ca ce a aflat
nu-i serveste la nimic, ca totul nu e
decéat o experientd dureroasa. Lucidi-
tatea, aflarea adevarului maresc dispe-
rarea, adancesc rana prin cutitul ratiunii.

La un moment dat, ea intalneste in
curtea spitalului o fetitd de zece ani care
se dddea in leagan, o Luiza in oglinda,
un dublu infantil, cu o privire goala si dis-
curs lipsit de semnificatie lingvisticd, dar
incarcat de simboluri ezoterice prin
picioarele desculte, chipul palid, uitat,
urechile de elf, ochii de insomniac, semn
al vigilentei spirituale: ,Luiza o privi in
ochi. Era nebuna. In ciuda conversatiei
pline de sens, pupilele sclipeau peste un
hdu de catifea neagra. Simtea in fetita
un fel de sora mai mica.” Aparenta lipsa
de sens a mesajului fetitei asupra inter-
dictiei mamei de a parasi gradina,
riscand sa se ratdceasca, este o spoiald
de nebunie. Toate sunt mesaje incifrate,
aldturi de absurdul existentei, motivul
strainului in propria viatd sau necro-
mantie, simboluri si tehnici ale stiintei

vechi desconsiderate mult timp care
incep sa-si recastige terenul, formand
din Luiza Textoris un roman in aparenta
oniric. Luiza paraseste gradina, nu
asculta de fetita, de ratiunea sub masca
nebuniei si se pierde fin labirint,
ajungand in alt spatiu, alt timp. Posibil
ca fetita abandonata sa fie chiar Alice
din Tara Minunilor, o proiectie a dispa-
ritiei viselor si fantasmelor copilériei.

Scufundatd prea mult in vise (apa,
inconstient) nu a mai putut fi adusa la
suprafatd, conturdnd un Complex al
Ofeliei disparuta prin inec, simbolul unei
morti fard urd, fard resentimente, o
moarte lind, calma, impacata cu sine.
Imposibilitatea comunicérii ii accentu-
eazd singurdtatea, Luiza simtindu-se o
proscrisa: ,va ramane pentru totdeauna
afara, afara din salon, afara din camera,
afard din oras, afara din lume, con-
damnatd de acum s& priveasca mereu
de afard ferestrele acestei camere unde
nu o mai astepta nimeni, in care nu-si
mai avea locul”. Motivul condamnatului,
al omului singur in imposibilitatea de a
comunica, de a lua parte la viatd, omul
din afara care nu-si are locul in lume,
ignorat de ceilalti. Nu era total singura;
doar fetita din curte o vede si o cheama.
Se dau in leagan asa cum facuse cu
Fulviu in urma cu doi ani in parc.
Recunoaste ca s-a ratacit pana la urma;
cu ochi mari si bucle negre ii amintea de
0 poza de-a ei de la patru ani cu o
papusa jerpelitd in brate. ,Pupilele fetitei
erau dilatate ca ale unei pisici pe timp de
noapte”. Finalul, identic cu inceputul din
Alice in Tara Minunilor, inchide cercul
peripetiilor Luizei in Onirialand, pe tara-
mul celalalt alaturi de sora de suferinta,
o alta fetita uitatd acolo in timpul jocului
de-a v-ati ascunselea ,pe cerul de tur-
coaz, cu nori de vatd de zahdr, impara-
tea triumfator soarele unei amiezi
eterne”.

O interpretare a romanului in grila psi-
hanalitica ar fi riscanta. Corin Braga se
foloseste de mituri si arhetipuri pentru a
le pune sub semnul intrebarii, insinuand
cd anumite hermeneutici sunt depasite,
atat in spatiul fictiunii cat si in realitate.
Nici grila onirismului aplicatd sec nu se
potriveste. Cartile lui de fictiune de-
pasesc estetica onirismului, a suprarea-
lismului si intrd sub o altd incidenta, a
metodelor alternative de vindecare, de
comunicare-channeling, a starilor com-
plexe de constiinta, a samanismului.
Este oare psihanaliza epuizata? Mai
poate ea oferi rdspunsuri? Sau Luiza e
un caz extraordinar?  Psihiatrul
Vladinski, care abdica de la orice inter-
pretare a realitatii, e un alter-ego al
autorului ce se teleporteaza dintr-un
roman fin altul, tindndu-si ,pacientii” sub
observatie, ceea ce-l transforma intr-un
papusar de inalta clasa, un master of
puppets.

Visand, Luiza ajunge o proscrisa ca
Woland care practica tot un lucru
interzis, magia neagrd. Intoarcerea in
timp pentru judecarea lui Gregor si dis-
perarea Luizei fatd de imaginatia lui limi-
tata de calugdr sugereaza dezamagirea
omului modern fata de religie, care nu
mai raspunde asteptarilor dorintei de
indrumare, vindecare si comunicare. De
aceea, el se indreapta spre terapii com-
plementare: channeling, reiki, expe-
riente extracorporale, cautand raspuns
in tot ceea ce e condamnat de biserica.
Romanul lui Corin Braga intinde o mana
maestrului Bulgakov, constituind o
parabold a desacralizarii lumii, a ratacirii
omului si a cautarii raspunsurilor in zone
mai putin dogmatizate.
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comentarii

impatimita de ,intimitatea secolului
19" si de ,Bucurestiul interbelic®, loana
Parvulescu nu putea rata sansa unei
calatorii prin lumea gazetareasca a
sfarsitului de veac XIX, cand — mar-
turisea intr-o anumita ocazie — i-ar fi
placut sa trdiasca, si, cu atat mai mult,
sa-si ofere sansa intoarcerii la
Caragiale — la care, ,ca atatia altii inain-
tea mea, am simtit nevoia sa revin“.
Atata doar ca, spre deosebire de ,atéatia
altii, loana Parvulescu are un motiv
special: ,port in gene, prin bunicul meu
[matern], amintirea lui Caragiale®, iar
prin bunicul patern ,amintirea veseld a
Miticilor din Bucurestiul de odinioara“.

Dupa marturisirea autoarei, cartea
vine sa puna ,punctul pe i adicd sa
ducd pana la capat, sa intregeasca
demonstratia, ramasa ,la jumatate®, din
eseul ,In Tara Miticilor. De sapte ori
Caragiale” (2007), privind Lumea ca o
gazetd — capitol ce se incheia cu urma-
toarea constatare: ,Tara Miticilor nu e
Romania contemporana Iui Caragiale.
E lumea din gazetele contemporane lui
Caragiale, intre care cele la care scrie
el insusi“. Nu stii ce sa admiri mai intai
in volumul loanei Parvulescu, Lumea
ca ziar. A patra putere: Caragiale*:
realizarea grafica, ingeniozitatea for-
mulei, spectacolul presei, rigoarea
demonstratiei, informatia vasta, sarmul
spunerii... Volumul, ce are, firesc, un
inspirat Cuvént-inainte al autoarei,
este structurat in sase capitole, cu o
completare necesarad de Anexe — secti-
une in care sunt prezentate cateva
ziare importante din vremea lui
Caragiale, ,,Caragialesc“ — unde sunt
urmarite  Titluri, Teme si tonuri,
Stupiditati, Vorbe si Nume din presa
epocii, cu ecouri in opera lui Caragiale,
D’ale presei — unde apar Contraziceri,
calomnii, zvonuri, Nenorociri, Polemici
si adjective, Medicind, Stiintd, Literatu-
ra, sport, moda, ieri si azi, Presa despre
ea insdasi, Caricaturi, Reclame, anunturi
si Istorie — culese din aceeasi presa de
sbelle époque”. Ineditul si farmecul
acestei lucrdri constau in ilustratiile
care o sustin: 248 de reproduceri,
decupaje fotografiate din ziarele vremii,
Jaiate anume cu resturi, cu franjuri, in
asa fel incat sa evoce contextul din
care au fost desprinse®, care sunt — ne
avertizeaza autoarea — ,de citit, nu de
privit‘. Intr-adevar, textul din decupaje
se ncadreazd, completeaza, exempli-
fica, sustine demonstratia eseistei,
facilitand, in acelasi timp, cititorului o
calatorie inapoi in timp, o integrare con-
fortabila in atmosfera epocii. lata cum
publicistica cea efemera (ce moare ,0
data la 24 de ore) isi dovedeste, sur-
prinzator, actualitatea! Si este, in plus,
,aducdtoare de revelatii“!

Cartea loanei Parvulescu porneste
sau ,se sprijina“ pe doua aspecte: unul
se referd la rezistenta axiologica a
operei comice a lui Caragiale si ,tine de
curiozitatea cercetatorului literar®, al
doilea la viata din vremea lui si tine ,de
curiozitatea mea omeneasca [...] si,
poate, de nevoia romancierului de a trai
mai multe vieti deodata®. La sfarsitul
calatoriei printre file de gazeta ni se
ofera, deloc surprinzator, ,,0 teorie noua
cu privire la curajul artistic al lui
Caragiale si la poetica lui.

Prima intrebare de la care se reven-
dica lucrarea este legata de receptarea
operei lui Caragiale: ,de ce s-au inselat
atat de grav“ in aprecieri inclusiv critici
importanti, precum Ibréileanu ori — mai
ales — Lovinescu? | se reproseaza ,lim-
ba tulburata de toate gunoaiele maha-
lalei“, ,vulgaritatea ziaristicd“ a neolo-
gismelor, netrdinicia materialului in
care este ,sapata“ opera, pe scurt —
,vulgaritatea colorata si succesul efe-

Rodica LAZARESCU

loana Parvulescu: ,Un
mare noroc al ghinionistei
literaturi romane”

mer al actualitatii“. Cea de-a doua intre-
bare vizeaza cunoasterea lumii reale
din vremea dramaturgului, cea care i-a
servit acestuia de model. In cautarea
unei lumi oglindite, loana Parvulescu
descoperd o lume reflectatd in douad
oglinzi ce arata privitorului doud realitati
diferite: una — a jurnalelor si scrisorilor,
ce contureazd o lume in ,curs de
asezare si orientata [...] spre progres®,
o lume guvernata de bun-simt, cealalta
— a operei caragialiene in care dam de
o societate ,sucita si total ridicola, plina
numai de semidocti, de corupti, de
prosti“. Primei, i aduce un elogiu Mihai
Ralea, cea de-a doua, sub formula
Jumea lui Caragiale”, aplicabila, am-
biguu, atat operei, cat si societatii/rea-
litatii, este demonizata in perioada co-
munistd, scoala intregind mistificarea
prin transferul contrastului lovinescian
dintre aparenta si esenta de la perso-
najele literare la oamenii reali. Fina
cunoscatoare a ambelor ,,oglinzi*, loana
Parvulescu se intreaba, pe buna drep-
tate, care este realitatea. S punem pe
seama ,rautdtii“ lui Caragiale — cum
sugera lbrdileanu — imaginea societatii
reflectata de opera Grecului? Pentru a
raspunde acestor intrebari, autoarea
face Ocolul lumii cu viteza gazetei,
stabilind ca in secolul 19 presa, prin
accesul la informatie, rapid si comod,

pe care-l ofera cititorului, se impune
drept ,a patra putere in stat’, iar atribu-
tul jurnalistului care preia si ofera stirea
este ,omnipotenta“. ,Antidot* impotriva
LJplictiselii si a singurétatii®, ziarul aduce
Lvestea cea mai recentd“, care este
mereu si ,cea mai atragatoare”, ,se
trdieste cu viteza gazetei“, dar, in
aceeasi masura — prin patrunderea in
sélile de judecata, in subsolul Politiei, la
morga si in budoar — ziarul scoate la
lumina zilei si in vazul tuturor mizeria,
violenta, uratenia, obscenitatea, vulga-
ritatea si permite calomnia, atacul
abject la persoana. Fiind o meserie
contracronometru, si incé la inceput de
drum, gazetaria mai are un pacat: ,se
tortureaza gramatica, se leaga la ochi
logica, se tinteste spectaculosul si se
abuzeaza de adjective de roman-foile-
ton®, intr-un cuvant — observatie maio-
resciand — se pierde controlul stilistic
(daca I-a avut vreodatd!). Dubla fata a
ziarului (,ca orice obiect al progresului®,
subliniaza eseista) — informare si dezin-
formare —, dar si ideea ca tot ,ce scrie
la gazeta“ devine mai adevdrat decat
adevarul nu se putea sa nu fie sesizate
de Caragiale, cel care facea gazetdrie
de la 21 de ani. In prima parte a traseu-
lui sau literar (si a calatoriei la care ne
invitd autoarea) sta, In umbra gazetei,
Caragiale, in urméatoarea este inversat
locul ,personajelor: In umbra lui
Caragiale, gazeta. Descoperim (la pro-
priu, caci le citim direct din decupajul
care le ilustreaza) in primul dintre cele
doua capitole temele schitelor si
comediilor (procese cu tot cortegiul lor:
pledoariile procurorului si aparatorului,
cuvantul acuzatului, amanunte, discur-
suri politice, carnavalul, 10 Mai, baca-
laureatul, telegrame si ,depese” de tot
felul), onomastica si functiile persona-
jelor s.a.m.d. (De remarcat interesantul
ocol eseistic prin Idiotul* lui
Dostoievski, pe care il face loana
Parvulescu pentru a demonstra ca
pana si ,Bubico” isi are originea intr-o

stire de presd.) Concluzia? Cuvinte,
nume, titluri, carora astazi le atribuim
calificativul ,caragialesc”, sunt, pentru
cel care citeste presa epocii, ,gaze-
taresti“ — ,de la titluri reluate pana la
plictiseald [...], la clisee, intorsaturi de
tip chiasm, calificative*.

Urmatorul capitol, cel care il scoate
din umbra gazetei pe Caragiale si pune
presa in umbra scriitorului, vine sa
demonstreze cum actualitatea din ziare
trece in opera scriitorului — de la cele
mai banale referinte pana la person-
ajele istorice, de la ,Stabilimentul“ evo-
cat de personajele din ,O noapte furtu-
noasa“, pana la ,nemuritorul Gambeta“
ori la ,Galibardi, cu un popas intere-
sant asupra costumului de marinar al
Jandrului Goe“ (uniforma@ comund in
epoca, elementul de subtila ironie fiind
panglica inscriptionata ,le Formidable®,
cu trimitere la vasul pierdut de francezi
in batalia de la Trafalgar) sau asupra
ultimului strigat in materie de medicina
— metodele homeopatice ale contelui
Cesare Mattei — al carui nume este ros-
tit de Catindatul din ,D’ale carnavalu-
lui“. Concluzia? ,Umbra presei il ur-
mareste permanent pe Caragiale, fara
sa-i incurce pasii“.

Asadar, in ce constd Curajul lui
Caragiale, originalitatea operei sale,
poetica sa? ,Originalitatea lui este
aceea de a nu dori nicidecum sa fie
original“. Altfel spus, originalitatea lui
consta in lipsa voluntard a originalitatii.
Largind limitele esteticului, alegand
cuvantul cel mai tocit, utilizdnd gre-
seala, cliseul, reclama, limbajul admi-
nistrativ si cel telegrafic, anecdota si
gluma, Caragiale este primul care ur-
meaza propriul indemn: ,Nu cautati tot-
deauna inspiratia la un kilometru, ea ne
std foarte adesea sub nas — daca n-o
gasim, e cd poate ne uitam pe d’asupra
ei prea devreme*. Dar, conchide loana
Parvulescu, acestei ,gdselnite“ i se
adauga ,geniul artistic* — cel care face
diferenta (pe care o demonstreaza ese-
ista in cateva pagini) dintre Caragiale
si 0 ,sosie” a sa — mizileanul George
Ranetti.

Réaspunsul la cele doua intrebari de
la care a plecat eseul loanei
Parvulescu il da capitolul ultim, Lumea
ca ziar. Lumea din vremea dramatur-
gului este ,dublu prelucrata“ — o prima
Jmistificare” facuta de ziaristi, o a doua
facuta de autor, ,cu haz si har”. ,Ime-
diatul e ajustat ziaristic de confratii ga-
zetari, iar ziaristica e aranjata estetic de
Caragiale”. Daca pentru Shakespeare
lumea e o scend, iar pentru Calderén
de la Barca viata e vis, cu siguranta
pentru autorul ,Momentelor* ,viata e
ziar ... noi suntem materia prima“*, iar
intalnirea dintre Presa si Caragiale a
fost ,un mare noroc al ghinionistei lite-
raturi romane”. Este ceea ce a urmarit
si a reusit sd demonstreze loana
Parvulescu in volumul ei atat de capti-
vant nu doar prin continut, ¢i si prin
forma ingenioasa si atractiva in care a
imbracat informatia.

* loana Péarvulescu, Lumea ca ziar. A
patra putere: Caragiale, Editura
yHumanitas®, Bucuresti, 2011, 174

pag.

** 8i, dacd mi-e permis a adauga,
prezentul acestui ,suntem“ este cét
se poate de justificat, atata timp céat la
p. 156, citim in reproducerea unei
stiri: ,Masele poporului sunt in plind
panicd din cauza zvonului despre
peirea lumei*, iar legenda unei carica-
turi aparute in ,Furnica“ si reproduse
la p. 162, ,lorga cu suita: «Ala lungu
si dla scurtu»“, se completeaza invol-
untar in mintea cititorului cu ,ala mic
cu capu’ mare!
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autori si carti

Amelia Stanescu

Asternuturi
de ploaie

Amelia Stanescu a publicat, in 2012,
la Ed. Brumar, volumul bilingv (roméana
si franceza) de poeme Couvertures de
plue/ Asternuturi de ploaie. In zilele
noastre femeile isi folosesc frumusetea
pentru a prospera. Amelia Stanescu
face dimpotrivd. A pus totald surdina
frumusetii sale fizice, asteptand ca ma-
rile ei calitati intelectuale si artistice sa
fie recunoscute. Probabil ca asta i-a
incetinit recunoasterea ca artista, dar
ea vine treptat. Insd pana acum poeta
si-a facut o cariera profesionald
admirabila, ca lector universitar doctor
in cadrul Universitatii ,Spiru Haret®,
Constanta. Principala ei calitate o ga-
sesc in perseverentd, dar o perseve-
renta sustinuta de exceptionale calitati.
Nu este, in cazul ei, o chestiune de
ambitie. Vine din alta parte, este poate
urmarea ,curiozitatii excerbate” despre
care aminteste in unul dintre poeme,
,La Porte d’Oleans®, trimitere subtila la
loana d’Arc, fecioara vizionara. Poezia
se naste, la Amelia Stanescu, din
nevoia de a visa, ca si din nevoia
regasirii_de sine dupa travaliul profe-
sional. In contextul generatiei 2000,
Amelia Stanescu este, totusi, poeta ce
refuza intimismul.

Este greu sa spui lucruri concrete
despre poezia ei, deoarece ea se afla,
ca un loc geometric, intre muzica si
idee. Trebuie sa recitesti de multe ori
poemele pentru a le prinde sensul.
Amelia Stanescu nu scrie o poezie
facila. Din fericire, farmecul nu-i este
strain si, vorba lui Cistelecan, poezia
fara farmec nu prea poate fi luata in
seamd. Cea mai bund dovada a
farmecului acestei poezii este invitatia
poetei la Club Doors, la o seara de jazz
si poezie. Dar si participarea la
numeroase evenimente ce implica lec-
tura publica de poezie. ,A citi inseamna
a trdi de doud ori“, capata astfel in
cazul Ameliei Stanescu un alt inteles.
Ea traieste a doua oara citind pentru
altii poezia sa.

Asternuturi de ploaie imi aminteste
un album al lui Al di Meola. La inceputul
fiecarei melodii este spus un poem abia
susurat, abia audibil. La fel, in poezia
Ameliei Stanescu auzi soapte. Dar fti
dai seama de marea tensiune adunata
la nivelul sufletesc al poetei (nivelul
sufletesc fiind cu totul altceva decat
nivelul psihic, fintotdeauna bine
stapanit, temperat), dupa ce ne spune
ca ,a ascultat gura tacerii“. lata inter-
dictia de a vorbi. A scrie poezie cand te
afli sub aceasta interdictie devine un
act dramatic. De aceea poezia Ameliei
Stanescu poarta pe dinaintea noastra o
serie de sugestii, de frumuseti treca-
toare, de idei abia soptite. Esti gata sa
spui ca totul e muzica, dar ghicesti din-
colo de cuvinte tensiunile sufletului.

loan Es. Pop face postfata volumului
si vorbeste despre meditatie, revelatie,
embleme, coduri obscure, fapt cotidian,
ironie si sarcasm si, in final, dragoste in
poezia Ameliei Stanescu. Spune
despre ,jiluziile atent controlate“ si imi
confirma ceea ce observasem la prima
lectura: descoperi toate soaptele omu-
lui, afard de cele ale deziluziei. Tacere
programatica, legamant al tacerii, sau
veritabil eden al vietii? Un volum care
sd ia ca tema fericirea ne-ar edifica,
probabil. Dar ceva se ghiceste. Amelia
Stanescu nu face un legamant al
tacerii, aidoma calugarilor, ci isi impune

o interdictie. Lumea, pare sa spuna ea,
nu agreeaza dramele noastre, nu vrea
din noi decat partea neproblematica,
frivola chiar. Or, Ameliei Stanescu fi
repugna frivolitatea. De aceea refuza si
intimismul generatiei ei, iar poezia ei
capata accente ironice, uneori satirice.
,Barfa literara, fum iesit prin geam*. lata
ce frumos spirit de pastel dus in satira!
Dar si ,fericire hard* e un poem ironic,
desi contine un dor: ,vorbele noastre se
tin de mana/ invata sa mearga/ unfeel-
ing“. Dacd nu ar fi existat cuvantul
englezesc, nu sesizai ironia.

Poezia Ameliei Stanescu este o
poezie a starilor sufletesti, o poezie a
sufletului, mereu insa in contradictie cu
lumea, caci spune poeta: ,eu aud fapte/
fapte pe care le savarsesti tu/ in secret/
fara sa crezi ca eu vad"“.

Dan PERSA

lulian Boldea

Retorica
oglinzilor

Criticul literar lulian Boldea dezvaluie
cititorilor o mai veche iubire — poezia.
Lirismul sdu, de o mare sensibilitate, da
glas tumultului launtric, izvorat din eter-
na lupta a fapturii efemere cu timpul
necrutator. Strabatute de fiorul unei
melancolii grave, poemele sale se arti-
culeaza pe un sens ontologic profund si
se disting prin rafinament. Volumul bi-
lingv Retorica oglinzilor (La rhétorique
des miroirs, Targu-Mures, Editura
JArdealul“, 2012, 217 pp.) reflecta
dimensiunea afectiva a poetului, aflat
mereu in cdutarea perfectiunii.
Regasirea de sine pare a marca opti-
unea eului care, prin intermediul
Logosului narcisiac, incearca sa re-
constituie unitatea primordiald pierduta.

Desi poemele sunt grupate in doua
cicluri distincte, I. Geometriile umbrei si
Il. Melancolii améanate, unitatea volu-
mului reiese din tematica abordata.
Renuntand la rigoarea si sobrietatea
criticd, lulian Boldea se lasa purtat pe
aripile melancoliei si incorporeaza in
Cuvant emotii diafane, transparente, ce
inlesnesc oglindirea framantarilor exis-
tentiale ale fiintei. Tema fundamentala
este timpul — ,zeul de nisip“ (p. 196)
care spulbera zi de zi iluziile omului.
Fiinta umana se metamorfozeaza in
orologiul care masoara trecerea sa ire-
versibild, implacabila: ,Orologii de
carne suntem/ in care/ ne bate rar se-
colul doudzeci” (p. 52).

Timpului tutelar i se subordoneaza
subteme precum oglinda, cuvantul,
iubirea. Poetul cultivd o imagistica
racordata la vis si copilarie, la rau si la
val, sub semnul méstii si al umbrei.
Evadarea din real se realizeaza cu aju-
torul visului — spatiu privilegiat, ce
faciliteaza regasirea de sine: ,eu/ trag
dupd mine/ usa realitatii/ si ies afara/
spre a te intalni acolo/ mult mai ade-
véaratd“ (p. 14).

Fara a scrie o ars poetica in maniera
traditionald, lulian Boldea isi defineste
cu claritate crezul sau artistic: rolul poe-
tului este de a da cuvintelor ,fara iden-
titate“ (p. 10) viata, insuflandu-le pro-
pria trdire: ,vedeti sangele meu/ cum
circuld prin venele poemului,/ vedeti
respiratia mea/ cum pune in miscare
silabele/ care incep indata sa bata/ ca o
inima/ rosie si mare/ de cuvinte/ ce nu
mai sunt ale mele?“ (p. 12). Cuvéantul
intrupat capteaza sensul profund,
camuflat de aparenta inselatoare si

naparleste ,ca de o bland“ (p. 32) in
varful creionului pentru a diminua dis-
tanta dintre realitate si interioritatea
eului liric. Unificarea se produce prin
reflectare in ,oglinzile numinoase® (p.
34), care reveleaza fata ascunsa de
masti sau cotloane tdinuite ale sufletu-
lui. Percepand la modul acut ,fosnetul
timpului“, eul liric transmite in poemul
ce incheie primul ciclu de versuri un fior
pesimist, prefigurand retoric ideea
mortii ,cine/ pe apele negre/ paseste...”
(p. 90).

Autodefinindu-se drept prizonier al
propriei singuratati, poetul incearca sa
descopere misterul existentei, in care
se simte captiv, prin poezie, asternand
,in cuvant/ misterul clipei de acum“ (p.
102). Mereu egal cu el insusi, Timpul
copleseste fiinta, care trebuie sa se
resemneze si sd-si asume limitele, caci
meseria de a trai inseamna, de fapt, a
invata meseria de a muri: ,trupul meu
nvata din nou/ ca in fiecare dimineatd/
meseria/ de a muri“ (p. 102). Pasind
printre ,arhitectura fragila a timpului“ (p.
114) si privindu-se in oglinda lui, eul
constatd cu uimire cd nu se mai
recunoaste: ,cine traieste in locul meu/
viata aceasta/ pe care nu o mai
recunosc?“ (p. 110).

Poemele scrise de lulian Boldea
contureaza un univers compensatoriu
in care autorul evadeaza din contin-
gent, raportandu-se la Celalalt, o umbra
vizibila in imaginea speculard. Cu o
perfecta stdpanire a verbului, poetul
reuseste sa imbrace intr-o forma suava
o problema existentiala grava — efe-
meritatea, ce-l tortureaza pe muritorul
prins in capcana propriului destin. O
poezie de buna calitate care va incanta
publicul-cititor prin expresivitatea ei
calda si rafinata.

Silvia MUNTEANU

Minerva Chira

Nimeni,
altul, tu

Trebuie sa incep cu o negatie: poezi-
ile cuprinse in placheta aparuta in 2011
nu sunt o ,rdzbunare pe propria sin-
guréatate”, cum afirma Liviu loan Stoiciu,
caci un dascdl dedicat nu este nicio-
data singur, oricéat si-ar dori. Ele repre-
zinta, mai degraba, o sete de impacare
cu sine si cu lumea prin zugravirea
acelor aspecte care sunt axiomatice
pentru intreaga umanitate. Aceasta
permanenta confruntare lucida cu sine
e oglindita de procedeul de constructie
al intregului discurs liric pe care il
cuprinde placheta Nimeni, altul, tu:

pseudoantiteza. Sunt puse intr-o apa-
rentd opozitie semanticd lexeme care
semic sunt sinonime: ,departarea care
apropie” (Dintr-o gutuie), ,strigatul gurii
mute“ (Suzhou) etc.

Discursul-reportaj este constituit din
zece parti inegale ce poarta numele
tarilor vizitate: Tibet, China, Irlanda,
Scotia, Irlanda de Nord, Tara Galilor,
Anglia, lordania, Siria, Maroc, tari
emblematice pentru evolutia civilizati-
ilor umane si ale caror culturi isi pierd
originea in timpuri imemoriale. Re-
portajul este unul emotional, in care
predomina imagini care pentru sufletul
cdlatoarei au importanta vitald. Fiinta
se reduce litotic la ochiul insetat de
toposurile in care timpul devine spatiu.
Un spatiu dovedit a fi etern si din care
sufletul isi soarbe nemurirea prin con-
taminarea cu tot ceea ce retina sur-
prinde. De aceea versurile sunt mar-
turia diafana a unei rezistente stoice a
fiintei in lupta cu  propria-i
,dezmarginire“ si totodatd cinica insi-
ruire a unor treceri in nemurire celebre,
ca sugestii pentru propria unire cu
neantul. Sufletul poetesei a ales dez-
marginirea culturala printr-o empatica
receptare a universalitdtii de care se
umple cu toatd iubirea si cu tot dorul de
viata prin fiecare por al fiintei sale.

In spirit panteistic, elementele uni-
versale sunt personificate pentru a
inlesni dispersia propriei fiinte intru ele,
focalizand totodata energia universala
intr-un suflet idolatru si nesdtios de
spiritualitate. Locurile, cladirile, fiintele,
muzeele, statuile, obiectele, asupra
carora isi indreapta calatoarea atentia
sunt artefacte necesare unei procesiuni
perfect integrate unui ritual de trecere.
Ele sunt totodata emblematice pentru
lupta spiritualitatii umane cu timpul,
sunt dovezi incontestabile ale faptului
ca omul poate opri curgerea acestui
mare dusman sau macar ii poate pune
piedica. Din aceasta perspectiva, ver-
surile sunt expansiunea parfumata,
usor pretioasa, a eminescienei Ode (in
metru antic). Desigur, cadenta pasilor
turistei rasuna in ritmica originala a ver-
surilor saturate de nevoia de euharistie

universala.
Asa cum finsdsi autoarea mar-
turiseste, calatoria lirica intitulata

Nimeni, altul, tu este, in esenta sa, o
incercare, spunem noi, reusitd, de a fi,
de evaziune in propria viata. In raport
cu ceea ce admira, peregrina are
impresia ca e ,nimeni“, anonima, fara
identitate. Pe masura ce spiritualitatea
universala ii invadeaza si ii copleseste
fiinta procesul de regasire a sinelui
avanseaza treptat, pana cand neidenti-
ficatul devine familiarul ,tu. intregul
voiaj spiritual devine pentru poetesa o
privire in oglinda pe intuneric. E un
exercitiu care cere curaj si sete de
cunoastere. Pe masura ce ochiul se
adapteaza si focalizeaza corect lumina,
reuseste sa identifice imaginea ,de din-
colo care devine aproape identica
celei ,de dincoace”, aparent reala.
Cand identitatea este perfecta apare
comuniunea fiintei cu universul si impa-
carea cu sine insasi. Versurile sunt
,sdngele proaspdt‘, ,mireasma“ de
viatd cu care privirea Minervei Chira isi
umple nesaétios sinapsele in pregétirea
ei intru contopirea sa cu universul. Ele
poartd amprenta miresmelor gradinii
din Apuseni, topos ce debordeaza de
intelepciunea magico-panteistda a
dacilor.

Nicoleta FLOREAN
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autori si carti

Valeria Manta Taicutu

Laudate
Dominum

Cu multa bucurie am citit unul dintre
ultimele volume ale Valeriei Manta
Taicutu — mai precis Laudate Dominum,
apdrut in 2012 la Editura ,Valman®.
Textele cartii compun un demers solid,
asumat existential intru totul; sunt mar-
turie a vointei personale de a talméci
semnele apropierii de Dumnezeu.
Autoarea ne aduce la cunostintd ca
avem de-a face cu o suta cincizeci de
rugdciuni poetice care amintesc de
psalmii biblici, topindu-si totodata inte-
lesurile adanci in forma sonetului.
Astfel, demersul ramane inedit in con-
textul unei poezii contemporane ce este
interesatda mai degrabd de zonele
abisale ale neputintei umane.

As apropia cartea Valeriei Manta
Taicutu de psalmul o suta sapte-
sprezece: ,Laudati pe Domnul ca este
bun, ca in veac este mila Lui“. Acesta
devine in cheia interpretérilor pe care
le-am dat alfa si omega volumului
Laudate Dominum. A scrie poezie reli-
gioasa de calitate constituie o provo-
care deloc lesnicioasa. A o mai aseza si
in forma dificild a sonetului presupune o
experientd indelungata intr-ale poeziei,
dublata de cunostinte din literatura uni-
versala iar mai apoi, fireste, de o
intreagd alchimie a prozodiei. Altfel
spus, ceea ce reuseste Valeria Manta
Taicutu e o inteleaptd intemeiere a
Cuvantului dintai. Textele din Laudate
Dominum devin semne grditoare ale
prezentei divine. Menirea lor este aceea
de a ordona o lume personala pe care
autoarea i-o incredinteaza doar cititoru-
lui dornic de adevar.

Dupa Sfantul Atanasie cel Mare,
Psaltirea ,cuprinde in sine zugravite
toate simtdmintele oricarui suflet ome-
nesc, schimbarile si innoirile lui, asa
ncat daca cineva voieste, poate sa-si ia
si sd-si insuseascd zugravirea ce i se
potriveste”. Evident, la randul sau,
Laudate Dominum e si un excurs prin
»simtdmintele omului“. Cel din urma nu
e condamnat la o existentd egoista, ci
devine mai degraba solul Cuvantului,
conferind intregii existente un sens cu
mult mai finalt. Cuvantul intemeiaza,
rostirea fiinteaza poezia ,fiilor cu inima
de roud“. O lume a virtutilor nu poate
naste decéat o poezie declarativa. Inca
de la primele pagini, prin intermediul
unei exprimari aforistice, ne este fixat
un orizont aflat in limitele moralei
crestine: ,cand nu ai legi, te zbati intre
ispite”. Imaginea lui Dumnezeu este
una conformd@ cu ipostasurile sale:
justitiar, intemeietor, mult rabdator: ,ne
cere Domnul sa-i slujim cu fricd/ si nu ca
fariseii, din trufie,/ ca tremur sa simtim
n bucurie,/ cédci doar cand esti smerit El
te ridicd;/ mult rabdator, pe toate le
asazd/ intr-un cantar ce nu da gres vre-
odatd/ si, cand alege-o minte luminata/
sd-mpadrdteasca, prostii, ce cuteazd/ sa
umble cu scorneli pe-ntins meleagul,/
redusi sunt la tacere cu toiagul...“ Dintr-
un alt unghi, e interesant cum, apeland
la intertext, autoarea isi motiveaza pro-
priul demers: ,si Domnul i-a spus lui
David, rege/ peste popor ales: in dreap-
ta-Mi sta-vei,/ cdci te-am fost pus in
péntecele roabei/ nainte de luceafar,
intru lege/ deplind pe pamant; al Meu
esti Unsul/ toiagul T4u va tine-n loc vréj-
masii,/ necredinciosii falnici si haitasii/
risipitori cu moartea si cu plansul; de-
atunci si pan-acum e-o vesnicie,/ can-
tarile s-au strans si se repetd/ printre
bufoni si-actori de operetd,/ ce-arunca
banul milei in cutie,/ crezand ca-s man-

tuiti, si nu regretd/ ca-si cumpara doar
ceruri de hartie*. Terestrul e adesea
echivalentul nefericit al prostiei. Apoi,
lumea e necredincioasa, o ,haitda mur-
dara si turbatd“, mlastind ce produce
doar zarvd. Sunt asadar prezente si
nuante vindicative dar care probeaza
nimic altceva decét o alta calitate: sta-
tornicia in cele-ale Fiintei. ,Lepra trufiei
va fi intr-un final alungatd de poezia
mantuirii, de aceasta ,cantare noua
pentru dans de sabii“.

Sonetele-psalmi ale Valeriei Manta
Taicutu compun o muzicd aparte, ce
personal ma arunca catre zona mana-
stirilor din nord. Textele sunt departe de
forma monocordd. Desi nu pardsesc
sub niciun chip spatiul ortodox, poemele
presupun o bogadtie interioara inspre
care autoarea ajunge preluand si cate
ceva din specificul moldovenesc. Pe de
alta parte, versurile vin — prin temele
majore propuse — in continuarea croni-
carilor ori a lui Eminescu, desi, evident,
si alte trimiteri ar putea fi viabile.
Exemplu — ,Viata lumii“ vs. ,si inteleptii
mor, ca si nebunii,/ si cei ce dau paman-
tului lor nume,/ si amaratii far-un rost in
lume,/ cu totii se topesc in umbra lunii,/
pe cara-ngusta catre judecata“.

Dincolo de toate, acest discurs usor
romantic marcat de antitezele unui ,va fi
fost sa fie" — prezent, nevointa — spe-
rantd. Cu sigurantd, unul dintre cele mai
frumoase sonete: ,in gandul Tau dintai
a fost sa fie/ aproape inger omul, dar, in
vreme,/ sub de niciunde ploi si
anateme,/ cum si-a taiat aripile, nu stie/
nici marea ce-l inghite, razvratita,/ nici
muntele ce-l prinde-n adancime;/
Parinte, o porunca din vechime/ ne-a
randuit stapani, pentru-o clipitd,/ pe tot
ce misca-n lumea fauritd/ si-atunci,
semeti si harnici din prostie,/ uitdnd
smerenia fagaduita,/ am tavalit prin praf
ce-Tiplace Tie,/ ne-am dat satanei casa
cu chirie/ si-acum primim rasplata
cuvenita“.

Marius MANTA

Cecilia Moldovan

Mersul
pe cant

in ultima vreme, poezia feminina din
Bacdu este foarte bine reprezentata.
Anul trecut, Florentina Stanciu si Cecilia
Moldovan au publicat carti noi, iar
Cecilia Moldovan a surprins cu doud
aparitii editoriale: Inger din oficiu
(Editura ,,Princeps Edit", lasi) si Mersul
pe cant (Editura ,Semne“, Bucuresti).
Ne vom indrepta atentia cétre cea de-a
doua carte, despre care Marius Manta
afirm& intr-o judicioasd prefata:
»Volumul de fatd al Ceciliei Moldovan se
instituie intr-un «contract pe viata» de
factura lirica, altfel spus, e un semn al
credintei autoarei raportata la o lume
partial virtuala, in stare de a perpetua
credibil criterii de valoare.” Asa dupa
cum ni se atrage atentia din cuvantul-
introductiv, cartea Ceciliei Moldovan
este bogaté in continut, neacordandu-
se prea multa atentie formei poetice. In
opinia mea, aceasta neglijenta defa-
vorizeazad uneori discursul poetic. De
asemenea, trecerea uneori mult prea
rapida de la o idee la alta rupe discursul
liric. O ingrijire mai atenta a poemelor ar
fi conferit impresia de volum mai unitar
si cu un plus de valoare. Cu toate aces-
tea, Mersul pe cant reuseste sa fie un
volum modern, cu teme foarte diverse,
eliberat de inzorzonari stilistice. El dis-
pune de propria lui dinamica, are verva.
Poezia Ceciliei Moldovan este o satira
adresata lumii contemporane. Trasatu-

rile negative ale modernitatii: pierderea
inocentei, sdracia, criza economica dar
si cea spirituald, globalizarea, vedetis-
mul, cosmetizarea, noile superstitii
(;apocalipsele” repetate), industria fast-
food, invazia digitalului etc., sunt puse
n oglinda si in opozitie cu imaginea idi-
licd a copilariei, cu portretul angelic al
parintilor, cu valorile clasice ale litera-
turii si artei sau pur si simplu elogiindu-
se la modul absolut binele si frumosul
autentic.

Influente ale formatiei sale de profe-
sor de englezd, inserdrile de anglicisme
sunt amuzante, autoarea uzitand cu
inteligentd ironia sau autopersiflarea, de
altfel umorul in diferite forme (inclusiv
unul de tip caragilian modern) este unul
dintre marile atuuri ale cartii. ,oricat ar fi
de fermecatoare gingasa Lady/ cu
bichon-ul ei alb, coafat si parfumat,/ eu
nu mai vreau sa joc intr-un film de
colectie/ la gandul ca méine pet-ul ar
putea fi repartizat/ o parte la cojocar si
alta la macelar” (fragment din poezia
LJubitoarea de animale“) De la meditatia
asupra trecerii timpului si posibilei
degradari fizice: ,dacd mi se va schi-
monosi fata/ inseamna ca Domnul m-a
ales sa slujesc/ si uratului/ la aceasta
ceremonie il descifrez usor/ in privirea
voastra prea sincera/ vizioneaza, te rog,
noul meu ,look® din oglinda oglinzii
ochiului vostru®, autoarea trece cu natu-
ralete la un registru cald, bland, delicat,
realizdnd cum spune si titlul poeziei un
Jportret cu rama de cuvinte* (de fapt un
autoportret): ,zadmbetul e finca viu
frematand printre buze/ la sosirea ta/ e
tot acela care ti-a inaripat tineretea/ e
tot acela/ din care s-au hranit mugurii
nostri pretiosi/ e tot acela/ in care se vor
incélzi parintii in iarna lor/ poti cobori
nemultumit pleoapa/ dar deschide bine
urechea/ ca am trimis la fnaintare/
cuvintele — garzile mele dintotdeauna
fidele/ in fiecare clipa le impodobesc ca
de zile mari/ sper sa contribuie decisiv
la conturarea/ ultimului meu portret”.

In finalul textului sdu introductiv,
LCont(r)acte lirice solare®, Marius Manta
recomanda drept varfuri ale prezentului
volum poeziile ,scrisoare catre fiul meu”
ori ,imnele diminetii“. Pe langa acestea
doud, remarcabile ni s-au parut a fi ,frati
de cruce” (un poem care prezinta intr-
un mod original relatia dintre autorul
unei carti si criticul literar care recen-
zeazad), ,vant nesatul’, ,Demisionez!*,
Jpoftiti la masa tacerii“ (un emotionant
poem dedicat lui Constantin Brincusi),
Jportret cu rama de cuvinte®, simpaticul
poem-anecdotd ,0 istorie a artei“ si
poemul care da titlul volumului ,mersul
pe cant®. Mersul pe cantnu se inscrie in
categoria volumelor de poezie puter-
nica, dar se citeste cu placere, rolul sau
principal fiind acela de a delecta citi-
torul. In plus, este de apreciat saltul cali-
tativ pe care |-a facut Cecilia Moldovan
fata de precedentele sale carti.

Violeta SAVU

lonel NISTOR
Flori alese

Cu aproximativ doi ani in urma, lonel
Nistor debuta cu un volum de elegii,
Acorduri térzii (2010), pentru ca apoi sa
editeze Flori alese (Focsani, Editura
LAndrew®, 2012), scrisd cu mai multa
acuratete si cu bune momente capabile
sa intretina o stare de autentica vibratie
lirica. In linii mari, temele si recuzita
poeticd apartin romantismului traditio-
nal: viata si moartea, creatia si stin-
gerea, iubirea si dorul, noaptea, stelele,
plaiul instelat, nu in ultimul rand, timpul
ori vremea care vremuieste. Citatul ales

din C. Noica drept moto, de aceasta
data, ne aduce aminte versurile din volu-
mul precedent: Cuvéntul te naste/ si
odata cu nasterea vin intrebarile.

De aici plecand, putem sa ne ex-
plicdm omogenitatea ideatica si tinuta
decentd a celei de-a doua aparitii edito-
riale si anume, prin relatia subterana
intre cuvént — gdnd — creatie in regim
elegiac si reflexiv. Gdndul se intrupeaza
in cuvant, ceea ce presupune indoiala si
spirit interogativ; la randu-i, cuvantul se
deschide, in egala masura, spre gand si
universul psihic, iar, in aceastd a doua
ipostaza, face posibild comunicarea cu
planul transcendent; in sfarsit, cu aju-
torul ratiunii, psihicului si cuvéantului,
inglobandu-le si folosindu-se de aces-
tea, omul poate sa se manifeste, ca
fiinta spirituald, prin creatie (in cazul
nostru, artistica). ,Florile alese”, asa
cum se poate usor subintelege, sunt
rezultatele creatiei, acele fapturi, ce
poarta cu sine ispitiri si intelesuri,/ dorul
nostru si norocul,/ jocuri magice, eresuri
si asta datoritd faptului ca ne vin de
departe, din dulcea arhaitate: facle care
lumineazé/ casa sfanta-a gandurilor.

In altd parte, plecind de la acele
cuvinte, prin care ne exprimam trdirile,
indltarile si caderile, eul liric ajunge — pe
nesimtite — la o cugetare tihnit-hamle-
tiand: ne poartd sfielnic/ ne cumpaneste/
intre a fi si a muri. Este covérsitoare
prezenta cuvintelor apartinand vocabu-
larului afectiv: iubire, dor, inima, suflet,
incéntare, dar si neméangaiere, neliniste,
durere, pléns, vaier, intre care dorul
(alaturi de codru) apare la vocativ, in
mai multe contexte, investit cu puteri
creative, ca in exemplul: Invatd-ma,
dorule,/ s&-mi scot in orizonturi mai largi/
fapturile vii — florile dragi. Explicatia,
conform retoricii asumate, o gasim in
versurile: Pornirea spre iubire ni s-a dat/
s&-nvéluim cu-o aurd de dor/ pamantul
rotitor... Increderea in energiile gandului
pare nelimitata: brdzdeaza ceruri si
pamdnt, mai cu seama, ctitoreste, dupa
cum, intr-un alt text, se adreseaza
Gandului, suprapus — in imaginatia sa —
Logosului, intemeietorul a Toate: De ce
nu, gandule?! S& fii/ dezlantuire de pu-
teri,/ sa reintemeiezi paduri,/ sé le rein-
sufletesti cu noi fapturi...

Prezenta luxuriantd a naturii, peste
care se asazd generoasa fie lumina
solard, fie cea astrald vorbeste — de la
sine — despre impresionanta dragoste
de viata a poetului, dar functioneaza si
ca element de contrast pentru cealalta
tema pregnantd — moartea, stingerea
apropiata: iubiri pélesc, mor si cuvinte,
lasand in urma doar tainice miresme. In
fata unui posibil tablou apocaliptic: Astrii
abia mai palpitd,/ se lasd o neagrd
tacere,/ vremea se petrece grabita,/
spatiul se strdnge si piere, eul liric isi
asuma ipostaza contemplativului ce se
refugiaza — cu incredere — in amintirile
atat de vii. Sunt intre cele 31 de texte ale
volumului putine care reusesc sa ne
convingd in integralitatea lor (,Te caut”,
,In gand“, ,Lumea spontaneitdtii piere”),
dar aflam destule momente poetice
reusite, ce se pierd, probabil, la lectura
din cauza poftei nestapanite de a folosi
cat mai multe cuvinte, pe terenuri de
mult batatorite. Poetul se lasa, adeseori,
stdpanit de cuvinte si, de aici, defi-
cientele. li lipsesc, in mod sigur, capaci-
tatea de a-si concentra sentimentele,
atitudinile, ideile intr-un discurs energic
si mai putin explicit, precum si stiinta de
a ajunge pe ,drumul cel mai scurt* la
ideile esentiale. Memorabil ramane, in
mod paradoxal, profilul unui bard din alt
veac, protocolar si de o cuceritoare
emotivitate, atat de aproape de noi,
incéat ne pare ireal.

Mircea DINUTZ
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cen

C. D. ZELETIN

Lumina
caisului meu

intr-un orasel cochet al Moldovei de Jos, la capatul unei
fundaturi unde respira singuratatea vremurilor de odinioara,
existd o casa din care stdpanii au plecat pe drumul fara
ntoarcere. Insa casa aduna in ea vredniciile fiului lor, varul
meu Gabriel, stabilit in Bucuresti, dar intorcandu-se la vatra
parinteasca tot la doua saptdmani. El a redat-o frumusetii ei
primare, facand-o sa pard, in privinta functionalitatii, o
metafora a ceasului atomic. Dupd moartea parintilor, nu a mai
fost locuita, cu exceptia unui scurt episod fara semnificatie.
Insa Gabriel a modernizat-o in toate privintele, redand-o privirii
ca nou-noutd. A avut grija s-o inzestreze cu performantele de
ultima zi ale securizarii, care o slujesc, straja a unei singuratati
vii, anuntandu-I sonor si cu replicd imediata la Bucuresti pana
si de eventualul balans al unui posibil paing ce-ar trece prin
fata senzorilor. Odata, in magazia plina de toate aparatele cu
putintd, mecanice, termice ori electronice, de ingrijire a viei,
pomilor, canalizarii etc., a intrat, Dumnezeu stie pe unde, un
soricel, declansand alarma, transmisa instantaneu agentilor
speciali din cochetul orésel, dar si la Bucuresti. Conflictul care
tulburase pacea s-a stins in cinci minute! Sistemul de sem-
nalizare ramane echivalentul unei faclii ce arde zi si noapte
luminand amintirea si exprimand pietatea fiului. Gabriel vine
aici ca la un templu al amintirii. Amintirea parintilor si a
copilariei lui. Muncé enorméa pentru o alcatuire nevazuta si
inefabila. Intoarcerile, cu oricata truda l-ar incdrca, rdaman
oficieri tainice.

La miazazi se afla via, ingrijitd nemteste si cu ustensile
modernissime de catre fiul bucurestean, traitor la distanta de
cateva sute de kilometri de casa nostalgiei. Piste de ciment
infailibil conduc la doué chioscuri acoperite de broboada lejera
a vitei de vie, ale cdror banci asteaptd, asteapta. Pentru
pamantul negru si sanatos al gradinii, unde cu un secol in
urma fusese pepiniera unui belgian, pistele asigura puritatea
ntregului asezamant, pe dinafara si — mai ales — pe dinduntru:
nu ajunge in casd, adusa pe talpi, nici o farama de noroi. In
singuratatea lor, parca asteapta aterizarea zeitei astrale a
curateniei si a lucrului fara cusur al mainilor si mintii omenesti.
Caétiva nuci in curand cat casa dau gravitate ambiantei, doi-trei
meri si un cais adolescent spre poarta. Singurul.

Stapana e testoasa, aspra la cautatura, dragalasa, nu prea
batraioara si enigmatica. Ea e sufletul gradinii si ar tine locul lui
Grivei daca n-ar fi muta si n-ar disparea din post cu lunile,
ascunzandu-se probabil in pamant, ca sa contribuie si ea la
implinirea marii absente.

Dar caisul de la nord! Gabriel nu stie ca e al meu caisul!

Caisul adolescent al acestei toamne care si-a coborat negu-
ra octobra pana la crestetul lui balai de viking... Caisul meu, al
carui coronament e plin ochi de frunze galbene-galbene si
egale, din care a disparut ultima moleculda de clorofila,
lumineaza dinspre frunzis inafard, ca o incurajare indreptata
spre posomorarea anotimpului incé uscat.

Galbenul perfect si omogen al frunzelor neclintite de nici o
adiere pare, in tarcul imens al gardurilor, ultima sursa de
lumind de pe pamant menitd sa compenseze apdsarea
cenusie a boltii coboréate. Ideea de sursa a luminii e o iluzie,
deoarece, stiintific, galbenul e numai un spectru monocromatic
reflectat, dar avandu-si obarsia tot in afard, in soare... Atata e
de suav, ireal si misterios, incat sufletul meu a vrut negresit sa
vada in el sacra lumina necreata, lumina fara de inceput, fos
aghenon — ul care s-a aratat numai de cateva ori in antichi-
tatea tarzie, si numai catorva alesi, atestand divinitatea
Mantuitorului.

Galbenul caisului meu e cald si intens. Surprizator, fara a fi
puternic: nu izbeste, ci alina. Ma urmareste si ma va urmari.
Ma intreb ce s-ar fi intdmplat daca in locul lui culoarea ar fi fost
alba. Albul e tiranic, dur si rece, desteptand mintea si obosind
sufletul. Din punctul de vedere al fizicii, culoarea alba e definita
prin reflexia, deci respingerea, tuturor benzilor monocromatice
ale spectrului vizibil. Nu ma mira faptul ca in China albul e
culoarea doliului: albul e rece ca si trupul mort... Galbenul
caisului meu e cu atat mai pretios, cu cat asterne mai multa
caldura peste firea intrata in stingere, ca o mangaiere patrun-
s& de fiorii parerii de rdu. Ea face, in ochii nostri, mai ome-
neascd moartea lumii vegetale.

Trece o adiere si nu-i stinge flacdra imobila. Permanenta ei
nu dispare cand vrea maria sa vantul, ci numai cand hotaraste
autoritatea stingerii din launtrul dulcelui ei lemn. Atunci survine
si scuturarea.

Cais al meu, lasa-ma sé te imbratisez cu gandul pana nu te
scuturi!

Tu

aveam livezi cu flori de lumina si lumini inflorite
in méini si prin delicatetea méinilor, curgand vii
n sclipiri cu nectar indepartat in minute.
aveam foi de cer cazand intr-o avalansa
in gura ochilor mei flamanzi de acel tot
ce scurma in pamant sensibil,
printre frunze de durere si tablouri brodate

cu emotie
ale venelor enorme ale naturii.
un frig nepatat de caldura unei tresariri
plutea enorm in vechiul ieri,
rupt iremediabil de mine.
n caldura acestui azi pe care l-am imbracat,
gasesc firescul,
spectacolul amiezii infasurat pe-un deget,
aroma frumosului sdltand din ochii tai.
si-mi pierd simturile topindu-ma
in muzica frunzelor adunate in odaia unei carti,
trecand de pe-o nervura pe alta,
dorind un verde sa-mi inveleasca jocurile inimii.

Tot eu

sunt tot eu,acelasi monoton cerc sfaramat,
plimbandu-se pe-o foaie de verde bolnav.
am degetele ca oricare,

imi desenez un senin prin piele

si ma joc cu soarele,

incercand sa-i adun galbenusul intr-o palma,
cu cealalta adun penele ninse pe obrajii caselor
si ma-nvelesc cu toate in ruginita toamna.
e-un joc dur-acesta de-a ma cauta

ntr-un rotund dincolo de-afara mea,

imi adun cuvintele din palida traire

a florilor pitite

n ochii aceia mici de copii,

inghitindu-le sub pleoape,

netezind o muzica doar a mea.

sunt tot eu,

ntre negrul lipsei si adancul unui zbor,
ratacind intr-un aici schimbator

doar al meu.

Distanta

ai muscat din orizont,

din fructele lui aeriene,
fara carne, fara miez,

doar cu-n gol rosiatic,

ca o0 mare sangerie

ce se scurge portocalie

pe drumurile pline de aer
ale oceanului in care

solzii ideilor noastre inoata
aproape de suprafata.

gura iti devenise mare,

de-o lumina odioasa pentru ochii mei
invatati sd respire-n bezna

cu doar un colt de lumina

cu care sa-mi sterg ochii aburiti

de prea mult nimic.

ma voi atarna de jos
pana voi avea curajul
sa culeg fructele
prinse ca niste cercei
de urechile stelelor.

Trecere

un alt soare cu fruntea-mbatranita,
patata cu zgomote reci de-ntuneric
si-a imbrétisat stingerea,

aflat pe ultimul centimentru de caldura
care-i fusese prins in litere

de pielea razelor cazande.

sau zborul pasarii s-a rupt.

dar tie nu-ti pasa,

ti-ai imbrécat privirile cu armuri
si-ai pornit s& cuceresti cetati aici,
unde totul acum parca musca

Victorita
TUDOR

\\

din invelisul putred al toamnei.

eu raman in mine,
imbracandu-mi singuratatea,

sa pot cu degetele mangaia
durerea eclipselor,

chiar daca pleoapele tacerii

s-ar acoperi cu flori de-omat

sau s-ar deschide spre-nceputuri.

Drum

Faina curge alba prin zorii imbracati cu apa,
Dospind in pridvoare de veac lumina unui fluture
Si nu a unui biet gandac.

Pe ferestre mici, senine, deschise spre-nauntru,
Brodam ca o iarna falfairi calme, calde

De lebada si prindeam ca intr-un insectar
Umbra dulce a unui fluture bezmetic .
Asternut pe-o palma infloreste-un zambet

Si roata soarelui mi se invarte pe spinare,
Si-un zbor de fulgi imi zvacneste cald in vene.
Laptele curge printre maluri spre acea delta.
Albul migdalelor este mancat

De negrul minutarelor

Ce-mi zdruncina si templul de la subsol

Si-mi mé&nanca si zaharul

Ce curge printre degetele de copil.

Fluture zburand spre-un bec mare,

Admir copacul cel indragostit de-o raza
Invelitd-n s&rme aurii, cocheta,

Cu deget subtire, cu ochi de cer plin,

Dar cu privire dezvelitd de fraza de acum,

De virgula prezentului,

A minutului ce mi se plimba pe frunte.

Am ajuns aici... Mangai o frunza

Tivita cu tristeti de toamna

Si-mi hranesc schiloadele cuvinte

Ce urla in tacerea mea.

Imi tes ca o pustnica perdele din iluzii

Si ma imbrac cu albul leaganului de ape,

Cu verdele dezbracat de cercurile de copac.

Nevoia goala de altfel

poate c-ai vrea sa-ti cptusesti degetele
cu flori,
sa le insangerezi prin crestaturi facute

de propria filosofie
si sa versi tot ce ai,
linul unei culori,
broderia unui vis prinséa pe ciorapii
obsedant de mulati pe care-i tarasti

pe strada cu tine,

parfumul ochilor tineri prinsi de ce vine,
plutind prin tine,
muscand din méine.

as vrea un mar,

sa pot crede ca discordia zace-n afara
si nu umbla prin mine,

imensd, cu degete tari si cleioase,
palind zapezile,

innegrind albastrul ce mi se plimba tiptil
pe foile ce se-nchid in mine, natural.

pierd mereu rima poeziilor mele,

doar modelele ciorapilor tai

ce se mai ingana la infinit.

chiar si-n ploaie

covoarele de apa sunt diverse in cantec,

iar falfaitul aripilor mele putrezeste-n secunde.
poate doar uitarea plina e alba, fara varfuri...
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voci la casa frieda

stam pe terasa la casa frieda in capatul bretter-ului
m-am saturat zice dragos plec in noua zeelanda
si eu m-am séturat zice andrei m-am regasit in zen
nu mai citesc decat fantasy cartea are trei mii

de pagini
dupa cafele asteptam cogniacul
frumoasa zaraza ce limpede te clatini in pahar
de undeva din departare se-aude silviu vorbind

la mobil

dar o lasam balta pentru ca prin culoarul
dintre mese
si vechea casa din secolul saispe se-ntoarce

caprioara

cu imprimeuri florale pe fusta alba si muscatele

de pe gradene iau foc ca artificiile

ce dracu ne facem zice dragos

ce sa facem deschide si cydonius gura stam aici
la umbra

si imediat strigadm la mitica cel mic s& mai aduca

un rand

poate mai trece si a treia oara sa ne dumirim

de dupa coltul strazii tribunei apare leahu

cu un teanc de cenacluri de la paltinis in brate

si trece la vale

m-am saturat zice dragos

as face altceva cu totul nou de maine

raschetam rapid zaraza si facem calcule

din pahare in pahare

inca se-aude de undeva vocea lui silviu

dinspre farmacia doudjpatru apare catre frieda

zisa si juventus

poetul viorel precup

cu o geanta maro plina de poezii pe umar

en attendant silviu guga

stau si beau bere la casa frieda
sub grinzile gotice decorate cu foi de vita de vie
cu alina care saptamana viitoare da bacul la istorie
la televizor pe proteve canta
alexandra stan limonada
si kitsch cat pentru o sdptdména la soare si la
mare cat pentru un veac silviu mai intarzie
un timp nedefinit circula pe la liceul onisifor ghibu
si alte locuri sibiene mai cer o bere si alina vine
cuea
deindata alexandra stan e pitigaiatd ca o catea
n calduri stramtorata sub gard
n spate la masa de patru persoane celor trei tipi cu
umerii goi sub maieuri si cu lanturi la gat si la
incheieturi li se scurg balele in paharele de apa
platd vis a vis langa magazinul de rochii de
mireasa trei gratii asezate dupa inaltime isi ling
inghetatele de vanilie pe brate cu gentute la care
le ridica
mereu toartele pe umeri una are tatuaje
celelalte au parul lung in vant alexandra taie lamai
sub privirile seci ale unui catel pipernict
ntr-o bucatarie de studio si silviu nu mai vine
si deasupra orasului nostru natal se-aduna nori
negri de furtuna si doamne ce s-a facut
de lumea asta
cum zice filosoful vulgar
si doamne ce plictiseala cum zice alina
si berea si limonada curg in valuri pe ecran
si in realitatea palpabila

ce s-a facut doamne de sufletul meu

subtire si blond ca berea ciuc ce se leagana lejer
in paharul marca peroni si silviu care

doamne nu mai vine

leahul

adevarul e ca ne-am trezit cu el
dintr-o data la locul faptei transplantat cu trenul
din boema bucuresteana
direct in boema sibiana muribunda
si dintr-o datd cenaclurile ad-hoc de la casa frieda
s-au transplantat
in aerul tare al cenaclurilor de la paltinis
si am inteles repede ca daca lipsea cineva la apel
in provincia noastra exilata la marginea imperiului
atunci leahul lipsea
cu plutonul lui imaginar cu tot
cu care a dezrobit pioniereste crasmele din rahova
si ferentari unde sade acuma prietenul nostru
baraganic

cange — care daunazi mi-a telefonat de urgenta:
hai jeane la o bere la muzeu
si asa as fi mers dracului acolo repede
dar sunt vreo trei sute de kilometri pana

la bucuresti
si a doua zi cand i-am spus
ca am vorbit la telefon cu radu
leahu m-a intrebat:
si te-ai dus?
si ce sa fac am zis ca da
si el a mai zis
bine ai facut ca te-ai dus
si de asta te iubesc de nu te vezi

despre dumnezeu

am fost singur la cafea si apa minerala cu lamaie
si gheata am schimbat cu miorita cateva cuvinte
apoi au venit doi amici si au cerut bere fara alcool
atunci am aflat c& tatal unei fete cunoscute
s-a sinucis
s-a asternut tacerea la masa noastra
era tristetea faptului ca fiecare dintre noi avusese
mai de demult sau mai de curand
uite asa s-a potrivit
cate un membru din familie care s-a sinucis
si unul dintre cei de la masa chiar a scris cartea
franghia inflorita si cel de-al doilea a mai destins
atmosfera spunandu-ne ca bunicul lui
de pe la bacau
s-a spanzurat la varsta de noudzeci de ani
era exact ziua de sapte iulie cand
se implineau patru ani
de cand fratele meu bibe s-a sinucis
dincolo de ocean unde plecase cu zece ani
in urma
sa-l caute pe dumnezeu
si cu o lund nainte pe sapte iunie
mi-a scris pe mail ca |-a gasit
in sfarsit dar ca arata cu totul altfel decéat
si-a inchipuit el si ne-am inchipuit noi
vreodata acasa
in hipodrom pe strada luptei si elevi la 4
si apoi la 21
si la munte la suru de balul bujorilor sau in formatie
de rock pe la toate balurile bobocilor si apoi el
la bloc pe mihai viteazul si mai tarziu in turnisor
la casa
si cu opelul dla mare cu tractiune pe spate
si la urma mama in cartierul terezian la etajul doi
si decét mi-as fi imaginat eu vreodata
mi s-a facut rau
atunci cand mi-a scris
despre dumnezeu
dar de scris nu i-am putut scrie
si acum nca nu pot scrie nimic
pentru ca ar trebui sa scriu
despre moarte
nici nu stiu daca se poate scrie

Elena CIOBANU

A avea
sau a nu avea
proiect

Acum vreo cétiva ani am participat la un seminar prin care
un domn venit de la minister isi ducea la indeplinire proiectul
de a ne invata cam care e treaba cu proiectele europene. Sunt
putine momentele din viata mea cand m-am plictisit mai
cumplit decat atunci, si asta nu pentru cé era banal sau prea
simplu ce spunea. Din contra, prezentarea, (cum altfel decat
in Power Point?), era atat de incalcitd si de tehnica, atat de
plina de termeni specifici, explicati vag sau neexplicati, atat de
lipsita de orice fior de umanitate, incat parea chiar mai
odioasa decét limba de lemn a fostilor comunisti. Atunci am
inteles bine de ce existd la Bruxelles agentii infloritoare spe-
cializate pe scrierea de proiecte: omul se duce cu ideea lui
rudimentara si nespélata la acesti specialisti care o cosme-
tizeaza cu bruxelleza lor imposibila.

Mai tarziu, am dat si eu mai apoi cu ochii de astfel de docu-
mente, adevdrate surse de angoasa. Cand incerci, la solici-
tarea fermd, dar politicoasa a vreunui director propunator de
proiect de prin vestul Europei, sa completezi casutele si spati-
ile goale, te simti dintr-o data neputincios. Realizezi ca limba-
jul tdu de om care si-a dat doctoratul in stiinte umaniste sta in
mod cu totul fraudulos langa taisul exact si intransigent al
expresiilor si frazelor sablon din zecile de pagini scrise
marunt. Nu ai nicio clipa senzatia ca frazele tale au vreo
sansa. Alienarea pare totala.

Cu toate acestea, sunt oameni care reusesc sa fie implicati
in astfel de proiecte. Cum, necum, dupa timpi indelungati
petrecuti in hatisul documentelor, cu ajutor de la altii mai
harsiti in ale proiectelor, cu o intelegere crescanda si maniaca
a ,secretelor” si ,chichitelor” prin care se poate face asta, poti
sa ajungi intr-un final sa ai mult ravnitul statut de om care ,are
proiect”. Se cheama, ca sa zic asa, cd de acum esti deasupra
nevoii, deasupra muritorilor de rand care ,nu au”. Poti, adica,
sd ai acces la niste fonduri suplimentare consistente care te
ajutd sa platesti ratele la banca, scolile copiilor etc., dar pe
care poate fi o bataie de cap sa le justifici mai apoi in acte.
Drept pentru care incepi sa inventezi tot felul de solutii inge-
nioase: de pilda, rogi pe cineva sa treaca intr-o revista stiinti-
fica, sub articolul publicat de tine, ca este facut cu bani din
proiectul respectiv. Sau te duci la o conferinta in tara sau in
strainatate, dupa care iti treci in raport ca ai cheltuit o suma de
patru ori mai mare. Dar nici macar aceste lucruri nu sunt rele
cu totul si pana la capat. La urma urmei, omul mai iese, se
aeriseste, mai viziteaza o universitate, o biblioteca.

Daca méa gandesc cu atentie la toate proiectele despre care
am auzit pand acum la colegi de breasla, cred ca pot identifi-
ca relativ usor doua mari probleme. Prima se leaga de faptul
cd, in majoritatea covarsitoare a cazurilor, cercetarea efectiva
de care este nevoie in cadrul proiectului ,castigat prin com-
petitie” are foarte putin de a face cu specializarea efectiva a
omului. De aici rezulta slabirea profesionalismului: ignori ceea
ce erai ca sd te metamorfozezi proteic in ce iti cere proiectul
(de pild&, Tn loc sa stai si s& meditezi ,neproductiv” la o poezie
sau sa citesti serios niste carti care sa te duca la o idee valo-
roasa, incepi sa cauti loturi de oameni care sa se potriveasca
studiului si de la care trebuie sa scoti tot felul de detalii statis-
tice: muncitori la negru maltratati, femei abuzate etc.). Asta nu
ar fi neaparat rau daca, in acelasi timp, nu ai lua in continuare
bani de la serviciu pentru a face 0 munca pentru care esti spe-
cializat pe ceea ce proiectul (in care includ si activitatea
extracurriculara pe care se bate atata moneda etc.) te face sa
neglijezi. A doua problema vine din faptul inexorabil ca timpul
pe care il dedici proiectului te impiedica, si el, sa-ti mai faci
datoria la catedréd asa cum trebuie. Nu mai ai resurse si chef
(asta daca nu ai niscaiva negrisori pe plantatia proiectului), iar
studentul/elevul si orele de curs, adica o parte esentiala a sis-
temului educational, ramén cam de izbeliste.

Mai exista proiecte sinecuri, ca sd le zic asa, la care ai
acces prin cineva pus unde trebuie sau prin natura lucrurilor si
in care nu trebuie sa faci mare lucru, doar sa dai cu subsem-
natul din cand in cand. Evident, conteaza la CV si la pro-
movari. Mai sunt proiectele corecte politic, unde esti invitat sa
participi pe post de specimen primitiv dintr-o tara saraca din
est, ceea ce demonstreaza multiculturalismul si echitatea
proiectului.

Desigur, sunt si multe exemple de proiecte bune, eficiente,
reusite, care chiar ajuta celor implicati. Ceea ce mi-am propus
aici a fost pur si simplu sa privesc realitatea, renuntand o
clipa, in stil postmodern, la definitile ideale si adoptand per-
spectiva austera a experientei fara farduri. Si asta ar fi un
proiect, dar nu unul care sa-ti aduca promovari, bani sau ifose
profesionale.
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La ,nunta secolului®, Al
Nouéazeci si saselea a avut
noudsprezece ani. Pentru
urmatorii sase, scribul I-a pier-
dut din priviri si I-a regdsit
extrem de greu. (Cat s-a mai
speriat iardsi scribul, ingrozit,
pentru o vreme, ca I-a pierdut
de tot! Pe urma, bietul de el a
trebuit sd se obisnuiasca si cu
géndul cd insolitul personaj,
desi intotdeauna remarcat de
toatd lumea, se facea nevazut
pentru  lungi rdgazuri  si
reapdrea doar atunci cand avea
el chef. Neindemanaticul scrib
si-a tot reprosat ca doar el sin-
gur este vinovat ca aceasta
biografie are atatea lacune
fiindcd n-a fost capabil sa
urmdareasca pana la capat un fir
deja atat de aproape de con-
temporaneitatea sa. Poate ca a
fost asa, dar dacd, intr-adevar,
Al Nouézeci si saselea insusi
se ascundea de multe ori?
Pentru ¢ nu reusea sa fie tot
timpul ceea isi dorea s& fie?
Sau fiindcd uneori nu simtea
suficientd motivatie pentru
laborioasele pregatiri, caz in
care prefera sd nu se arate in
public, asa cum s-a intdmplat
de atdtea ori sa nu iasa din
camera sa de la scoala-internat
pentru copiii din familii bogate?
Complicat...)

Pana sa-l regdseasca,
scribul a dat doar de actele
divortului din 1775. Asadar,
dupa ,nunta secolului®, Peter-
Pierre n-a ramas decét cel mult
doi ani mpreund cu ,sarpele
interminabil“. (,Cel mult doi
ani“, deoarece nu stim daca
divortul a fost consemnat imedi-
at dupa ce drumurile celor doi
s-au despartit.) Ca de atitea
ori, scribul a gasit din nou cu
totul intdmplator de acel act,
atunci cand incepuse sa piarda
orice nddejde ca va putea
merge mai departe. ,Intampla-
tor“? Intdmplator numai in
mdsura in care un ac se poate
gasi intr-un car cu fan doar
datorita hazardului. Dacd a
ajuns pand aici cu lunga sa
poveste, scribul crede ca nimic
nu este intamplator.

Inregistrarea divortului nu s-a
facut intr-un registru din
Austruo-Ungaria si nici in India,
acolo unde a spus Al Noudzeci
si saselea ca intentioneaza sa
plece. Si unde scribul nu stie ca
Peter-Pierre s& fi ajuns vreo-
datd. Inregistrarea divortului s-a
facut la Bucuresti, in Principa-
tele Romane, care se pre-
gateau sa-si castige indepen-
denta de sub lunga stapanire
otomana.

Pe urma, firul dispare iarasi.
Si reapare la... Paris. Sd ne
aducem aminte ce a notat
scribul in Post Scriptum la
Bastonul Contelui: ,Baiatul cel
mai mare al lui Pip si al Cristinei
Theodora a devenit ofiter. Al
doilea sau fiu a practicat medi-
cina la Viena, fiind un psihiatru
renumit. Al treilea baiat a murit
de copil, in 1823, intr-o epi-
demie de rujeold, iar cele doud
fete ajunse la maturitate s-au
cdsatorit la vreme, bucurdndu-
se incd de o zestre conside-
rabild. Una a trait la Milano,
cealaltd in Sicilia, la Palermo si
la Messina. Cristina Theodora,

sotia lui Pip, a intrat intr-o
depresie din care nu a mai iesit
niciodatd“. Sa mai precizam ca
Pip a fost Cel de Al Nou&zeci si
treilea, ,Inteleptului Lombardiei
si al Piemontului®, parintele
Marelui General, care, la randul
sdu, a fost bunicul dinspre tata
al lui Peter-Pierre. Daca despre
Simon si despre Bruno, scribul
a vorbit mai mult, pe cele doua
surori ale acestora le-a ignorat
aproape fin fintregime. Cea
casatorita in Sicilia a avut doi
copii: Ugo Emanuele si Roberta
Ludovica. Ugo Emanuele, un
tanar remarcabil, a ajuns ma-
gistrat, insd@ n-a apucat sa se
casatoreasca, murind la doar
douazeci si patru ani intr-un
duel. Roberta Ludovica, vaduva
de la patruzeci de ani, n-a lasat
urmasi si, cand s-a prapadit, i-a
transmis intreaga avere Celui
de Al Noudzeci si saselea.
Roberta Lodovica a rdmas si ea
puternic impresionata de ,nunta
secolului“, la care Monsieur
Peter n-a uitat s-o invite si pe
ea. Si pentru matusa Roberta
Ludovica, acela a fost cel mai
stralucitor eveniment la care i-a
fost dat sa participe. Sigur, nici
ea n-a fost fitecine, in Sicilia nu
era om sd nu-si scoata palaria
in fata ei, insa acolo, la
Budapesta, personalitdtile cu
care a stat la masa au fost intr-
adevar din crema lumii. lar
nunta insdsi... Pentru matusa
Roberta Ludovica, aceea a
reprezentat calatoria vietii...
Totul s-a dovedit fascinant: si
drumul, si escalele in cele mai
confortabile hoteluri, si politetea
oamenilor, si noile rude din
Ungaria... Ca sa nu mai vorbim
de ,nunta secolului”... Nepotul
si-a meritat din plin mostenirea.

Mostenire ce i-a venit lui
Peter-Pierre chiar la timp: deja
in 1874, banca bunicului a dat
faliment si sinecura provenitad
din functia fictivda de director
adjunct al filialei din Viena a
luat si ea sfarsit. Asa c&, o
vreme, Peter nu mai dispunea
decat de banii pe care-i primea
— e adevarat ca regulat - de la
unchiul Bruno, fratele celuilalt
bunic. Si cum nici ,sarpele
interminabil* nu mai dispunea
de nici un venit, majoritatea
bijuteriilor ei (cu exceptia
coroanei) terminandu-se cu
mult inainte de a-l intalni pe Al
Noudzeci si saselea, tanara
pereche a trebuit sa-si
restranga drastic cheltuielile.
Ceea ce pentru Monsieur Peter
era de neconceput. Desi
perechea formata din elegantul
barbat cu peruca aurie si inalta
sa sotie nu putea trece neob-
servatad niciunde, posibil ca de
la restrangerea atat de severa a
posibilitatilor materiale sa fi por-
nit si divortul. Intre falimentul
bancii si sosirea neasteptatei
mosteniri s-au scurs aproape
doi ani... De la falimentul bancii
si pana la divort doar unul'.

Da, dar au mai trecut si alti
ani, ,Dandy de la Paris“ dis-
punea iar de multi bani si totusi
scribul nu I-a mai regasit decat
in 1879. Din nou in capitala
Frantei. Despre cei sase ani de
la ,nunta secolului* si pana
atunci, au mai iesit la suprafata
doar cateva date seci.

Gheorghe Schwartz

Un dandy
in Balcani

si iarasi la Paris

* Fragment din romanul AGNUS DElI, ultimul din ciclul CELOR O SUTA,
in curs de aparitie la editura Curtea Veche.

Precum si o scurta intdm-
plare petrecuta la Bucuresti, o
intdmplare in care figurile sunt
extrem de palide si doar intuitia
scribului - corecta sau nu — o
aseaza in cadrul povestii noas-
tre. Sigur e doar ca intamplarea
cu pricina a avut loc in anul
1877, fintrucat locotenentul
Jenica Popescu, despre care
va fi vorba, s-a intors in Valahia
fnainte de mijlocul lui aprilie,
asadar finainte de 24 aprilie,
cand Rusia a declarat razboi
Turciei. Locotenentul Jenica
Popescu a fost la Viena cu un
mesaj secret al guvernului de la
Bucuresti. Acolo a avut timp sa
treacd si pe la Bruno, trimis de
cdtre Peter-Pierre. Ceea ce
dovedea ca tinerii domni se
cunosteau suficient de bine ca
ofiterul romén sa fie primit de
familia Celui de Al Nouazeci si
saselea. Locotenentul Jenica
Popescu s-a prezentat si la
domeniul de pe Leopoldsberg.
Unde a fost ,acceptat cu multa
afectiune, in calitate de fervent
admirator si credincios amic” al
Celui de Al Noudzeci si saselea.
Din corespondenta dintre loco-
tenentul roman si logodnica sa,
domnisoara Lucilia Dascalu,
corespondentd pastrata pana
astazi, aflam ca domnul Jenica
i-a marturisit iubitei sale ca doar
vremurile atat de tulburi, ,cand
este nevoie mai mult ca oricand
de patriotismul dus pana la jert-
fa de sine®, doar vremurile atat
de tulburi il impiedica sa re-
nunte pe loc la cariera militara,
spre ,a nu se mai desparti nici o
clipd de sublima sa iubita*.

Intr-adevar, locotenentul
Jenica Popescu, originar din
Craiova, pare sa fi fost primul
tanar care a preluat maniera
dandy in Principatele Roméane.
Desi uniforma de ofiter confe-
rea un titlu de glorie si admiratie
printre concetdteni, Jenica
prefera sa apara tot mai mult in
public in civil, dar intr-o costu-
matie indelung discutatd cu
Monsieur Pierre, care i-a de-
venit model si maestru.
Locotenentul a incercat sa
introduca si in portul militar idei
noi, dar disciplina cazona nu i-a
permis decat cel mult sa poarte
cate o garoafa atasata la manta

si sa-si terorizeze compania
cerandu-le subordonatilor cea
mai riguroasa curdtenie a hai-
nelor, controlandu-le chiar si
lenjeria si introducand cursuri
de cum trebuie s&-ti porti unifor-
ma si cum trebuie sa te misti in
diferitele ocazii. (Si despre
aceste cerinte impuse trupei
avem dovezi scrise, superiorii
laudand modul impecabil in
care se prezenta la raport com-
pania locotenentului Jenica
Popescu, motiv pentru care
acesta a fost citat de mai multe
ori pe ordinea de zi si propus,
impreund cu toti oamenii sai,
pentru noul regiment de garda.
Numai ca destinul n-a vrut sa-l
recompenseze astfel pe logod-
nicul  domnisoarei  Lucilia
Dascalu, si nici Jenica n-a mai
apucat sa treacd in civilie si sa
implineasca o ,nunta de vis“ in
regia pregdtita deja de min-
unatul amic, Monsieur Pierre. O
Jnuntd de vis cum n-au avut
fericirea sa vada vreodata
bucurestenii“ si cum nici nu se
vor putea bucura niciodata. La
16 mai, Romania a declarat
razboi Turciei si, fiind ,nevoie
mai mult ca oricand de patrio-
tismul dus pana la jertfa de
sine, deja la 19 mai locotenen-
tul se afla la Calafat, iar la
deschiderea propriu-zisd a
ostilitatilor, s-a gasit, impreuna
cu compania sa, in avangarda
trupelor roméne. (Si despre
acest lucru avem marturii
scrise, facand o impresie cu
totul deosebita defilarea oame-
nilor lui Popescu prin Calafat, ei
parand, prin modul impecabil in
care isi purtau echipamentul,
ca ar fi facut parte dintr-o alta
oaste, comparativ cu fetele
inexpresive si uniformele jer-
pelite ale coloanelor inter-
minabile ale celorlalti osteni ce
se scurgeau spre Dundre.
,Compania locotenentului
Jenica Popescu ar trebui sa
deschida toate iesirile in lume
ale armatei noastre” i-a scris
plin de mandrie comandantul
diviziei a IV-a, colonelul
Rosnoveanu, generalului
George Lupu.

Intre timp, romanii puteau
vedea trupele rusesti traversan-
du-le tara. Le vedeau cu spe-

rantd, dar si cu suspiciune, ca
pe orice armatad straina aflata
pe teritoriul lor. Si mai ales fap-
tul cad imperialii n-au acceptat
un tratat de cobeligeranta, fapt
subliniat de politicienii romani, a
facut ca sentimentele localni-
cilor sa fie impartite. Totusi,
aerul era altul in Principate si
realitatea noud a intrat si in
case. Sigur, se mai putea bea
un ,cogniac superior ori o
,cafea turceascd originala“ in
oras, se mai discuta despre
Indiile unde regina Angliei s-a
incoronat impdarateasda ori
despre turneul jocului cu min-
gea de tenis de la Wimbledon,
un eveniment monden ce nu
putea fi comparat decat cu
Derby-ul cu caii de la Epsom.
(Tot in Anglia. De céand cu
presa, distantele parca nu mai
contau: in doar cateva zile aflai
si ceea ce se intdmpla departe,
la apus, in Anglia si ceea ce
avea loc departe, la rasdrit, in
Indial) Si domnisoara Lucilia
Popescu, cu toatd starea de
razboi, isi putea continua core-
spondenta zilnicd purtata cu
logodnicul ei.

Cum rusii nu s-au descurcat
singuri la Dunéare si primele
doua batalii din asediul Plevnei
s-au soldat cu esecuri, in
sfarsit, dupa ce Printul Carol si
Marele Duce Nicolae ajung sa
creeze o armata comuna,
primele trupe roméanesti, chiar
divizia a IV-a a colonelului
Rosnoveanu, a trecut fluviul, la
20 august, pe un pod de vase.
Locotenentul Jenica Popescu a
participat si la cea de a treia
tentativa de cucerire a Plevnei,
dupd care a avut de patimit,
fiind cat pe ce sa fie dat drept
dezertor. In fata unui tribunal
militar ad-hoc format din superi-
orii sai, ofiterul a fost acuzat ca,
in loc sa realizeze manevra de
invaluire care i-a fost ordonata,
a pierdut un timp pretios —
,nepermis de lung chiar si in cir-
cumstante de pace“ - pentru
inspectia de dimineata a com-
paniei. Pana la urma, a fost ier-
tat, iar locotenentul ,a dat
dovada ca a invatat din lectia
ce i-a fost aplicatd“ si s-a
acoperit de glorie in urma-
toarea misiune, in luptele de la
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Rahova. lar la atacul asupra
redutei Grivita 2, locotenentul
Jenicd Popescu s-a tinut de
cuvant si si-a facut datoria fata
de patrie cu pretul vietii.

Domnisoara Lucilia Dascalu
n-a mai reusit sa fie mireasa
unei ,nunti de vis cum n-au avut
fericirea sd vada vreodatd
bucurestenii“, nunta deja in
amanunte pregatitd — inclusiv
cu repetitii - de catre ,Dandy de
la Paris®, nunta in care imagi-
natia sa a inlocuit negresele si
negrii de la propria sa nunta
cu... liliputani instruiti de acum
n acel scop. ,Nunta de vis cum
n-au avut fericirea s vada vre-
odatd bucurestenii n-a mai
putut avea loc si atunci
Monsieur Pierre a vrut sa
adapteze intregul spectacol la o
Jnmormantare cum n-au avut
vreodata prilejul sa vada vreo-
datd bucurestenii“. Totul a fost
de acum aranjat, pana si cos-
tumele liliputanilor inlocuite, iar
opulenta rochie de mireasa si
voalul lung vopsite in negru.
Numai ca trupul eroului intarzia
sa soseasca. Pana la urma, nu
numai ,nunta de vis“, dar nici
sJnmormantarea cum n-au avut
vreodata prilejul sa vada vreo-
datd bucurestenii“ n-a mai avut
loc. lar Dandy de la Paris a dis-
parut si el’.

in 1879, scribul I-a reintalnit
pe Al Noudzeci si saselea la
Paris. Nu singur, ci casatorit din
nou. Unde s-a insurat si unde a
fost intre timp? (In India, sigur
nu!) Si, din nou, Peter-Pierre a
procedat cu totul altfel decat
suntem obisnuiti: la Paris a
venit cu un copil, un baiat de un
an. Copilul lui, insa nu si al noii
sale sofii. Si nici al ,sarpelui
interminabil“. Baiatul provenea
dintr-o relatie care a avut acest
scop: de a se naste un urmas
pentru Al Nouazeci si saselea.
O sotie insarcinata n-ar fi putut
sa-l acompanieze pe Peter-
Pierre in lume, asa cum si-o
imagina el. Asa ca mama natu-
rald a bdiatului a fost doica lui.
Care a insotit sotii peste tot in
calatoriile lor, dar nu si in pu-
blic. P&i, asta era: in public sotii
apareau asa cum voiau, iar
copilul avea parte de cea mai

buna ingrijire acasa. ,Acasd“
care n-a fost decét un lung sir
de pensiuni si hoteluri.

Acum, dupa ce s-a linistit,
scribul chiar nu poate sa inte-
leaga cum de nu |-a vazut pe Al
Nouazeci si saselea vreme de

atatea luni de cercetari! Cat
timp pierdut! Incredibil! Pai, Al
Noudzeci si saselea, ca sa
spunem asa, nu s-a ascuns
decét in propria-i identitate! Asa
cum fondatorii de scoala stiinti-
fica ori culturala, savanti,
filosofi, pictori etc. au initiat
lungi turnee de promovare prin
lume, asa si acest intemeietor
de nou stil de viata a cutreierat
Europa etalandu-si doctrina
prin comportamentul propriu.
Atat: numai prin comportamen-
tul propriu. Bine, bunul cititor va
spune cé Peter-Pierre n-a fost
nici pe departe initiatorul stilului
de viatd dandy. Si, ca de obicei,
bunul cititor va avea perfecta
dreptate. Doar cad scribul nu
crede cd a existat un stil de
viata unitar in cazul numerosilor
dandy. Al Nouazeci si saselea
nu a cautat tovarasia celebrilor
dandy, nu s-a referit la ei, ci a
incercat sa-si impuna propriile
placeri. Ajunsi in acest punct,
alta era problema lui Peter-
Pierre: ca sa promovezi ceva,
trebuie sa urmaresti un plan,
trebuie sa te supui unui orar,
trebuie sa-ti planifici activitatea
in domeniu. Or Al Nouazeci si
saselea avea un singur plan:
acela de a nu-si impune nicio-
dat& nimic, acela de a se delec-
ta intotdeauna doar cu prezen-
tul. Si, totusi, el a realizat acel
turneu de promovare. Care n-a
fost ultimul.

Si iatd si limitele evidente ale
scribului: numeroase chestiuni
ramase in suspensie! De unde
se nasc mai multe intrebari:
cum de nu l-a vazut scribul pe
Dandy de la Paris, care pe
unde trecea, starnea suficiente
comentarii spre a nu putea fi
ignorat? Si cine i-a fost cea de
a doua sotie? Si cu cine a facut
copilul? Si pe unde a umblat in
toatd acea perioadd? Si...
Scribul a imbatranit si narati-
unea sa a devenit tot mai
dezordonata. Nu cu un sir de
intrebari si cu rdspunsuri de-a

valma se scrie o biografie!
S4 le luam, totusi, pe rénd.
Dandy de la Paris nu-si
cduta auditoriul, chiar daca fsi
etala programatic felul de viata.
Teoria sa era simpla si se putea
rezuma la doua propozitii: ,Nu-i
important ce vezi, ci ceea ce iti
imaginezi ca vezi‘, de unde si
concluzia: ,sa te straduiesti...
sa reusesti sd nu ajungi nicio-
datd la tinta!“. Cu cultura mult
peste medie, desi nimeni n-ar fi
putut spune cand si-a cules
informatiile, Pierre pretindea ca
se trage din Epicur si, ca si
acesta, doreste mai degraba sa
se satisfaca pe sine decat sa
schimbe lumea conform ideilor
sale. (Celalalt ,zeu“ declarat al
sau a fost Petronius: Titus
Petronius — ,arbitrul gustului“.)
Insd, eliminandu-si franele, Al
Nouazeci si saselea nu-si
ascundea nici orgoliul de a fi
admirat. Cat mai admirat!
Calatorind sub numele
LPetronius®, el s-a facut remar-
cat ori pe unde trecea. Dar de
unde sa stie bietul scrib ca
Petronius, ,arbitrul elegantei”
remarcat in diferitele gazete
locale, ar fi fost una si aceeasi
persoana cu Monsieur Pierre?
A trebuit sa citeasca o relatare
dintr-o gazetd din Thesalonic
despre un personaj care sema-
na izbitor cu ,Dandy de la
Paris“ pentru a-l regasi apoi
intr-un itinerar dezordonat, pe
care doar astfel I-a putut recon-
stitui. Confirmarea a venit ime-
diat: personajul purta peruca. In
ultimul sfert al veacului al XIX-
lea! Si, astfel, dupd lungi cautari
nefructuoase, un ,Aha Efect”i-a
adus din nou scribului linistea.
Urmarind pasii lui
LPetronius, il vedem pe Al
Nouazeci si saselea z&bovind
cateva zile ori cateva... luni in
diferite orase din Balcani. La
rasarit, mai departe de Izmir n-a
ajuns. Peste tot, devenea un
client sarguincios al aceleiasi
cafenele locale, unde, dupa
doar céateva zile, era considerat
un om de-al casei. lar cand
pleca in alt oras, lasa in urma
tineri ce au incercat sa-l imite,
cat a fost acolo si sa-i preia
rolul, cand el era deja plecat.
Balcanii cu lentoarea actiunilor
oamenilor locului i-au placut.
Sigur ca a starnit curiozitatea la
venire, dar dezaprobare nu. Si
nu bdstinasii au trebuit sa-
adopte, ci, in mod ciudat, el a
fost cel ce i-a adoptat pe ei.
Barbatii din Balcani i-au placut.
Si femeile din Balcani i-au
placut. La Sarajevo a intalnit o
brunetd pe jumatate ortodoxa,
pe jumdtate magrebiana, ,fe-
meia cu cea mai subtire talie
din tara“. Parintii i-au murit con-
taminandu-se unul de la
celélalt, iar ea le-a mostenit
pravalia. Numai ca deja parintii
nu erau bine vazuti in comuni-
tate, pe de o parte din pricina
acelui mariaj mixt, pe de alta
parte fiindca se spunea ca tatal
fetei ar fi fost amestecat in tot
felul de afaceri suspecte intr-un
cerc de infractori periculosi.
Omul nu a fost niciodata acuzat
direct, insa renumele acela
negativ a persistat mereu. Nu
mica i-a fost mirarea Celui de Al
Nouézeci si saselea cand toc-

mai acolo, la Sarajevo, a dat de
un evreu sefard cu numele
Tipor. Tiporii toti sunt rude intre
ei, asa ca si cel din Bosnia era
nici mai mult, nici mai putin
decat verisor cu administratorul
domeniului de pe Leopoldsberg
de langa Viena, locul unde a
copilarit Peter. De fapt, chiar si
intalnirea Iui ,Dandy de la
Paris” cu Tipor din Sarajevo n-a
fost una obisnuitd. Cineva a
venit fuga la comunitatea
evreilor s& anunte c& in vechiul
cimitir de pe deal, un crestin ar
fi facut amor cu o ardboaica pe
lespedea de marmurd a unui
mormant sefard. Tipor a fost
desemnat sa afle cine au fost
pangdritorii. Ceea ce nu i-a fost
greu, el facand parte, asa cum
scribul a sugerat, dintr-un cerc
cunoscut de interlopi, din
acelasi cerc cu care a lucrat si
tatdl viitoarei sotii a lui
,Petronius“. Cand faptasii sacri-
legiului au fost identificati,
femeia a fost in pericol de a fi
supusa triplei judecati, atat
dupa legile sariei, cat si dupa
cele ale oficialitatilor crestine.
Si ale furiei evreilor. Insa de
sarmantul strdin cine sa se
lege?

Efectul a ceea ce ameninta
sa se transforme intr-un scan-
dal extrem de neplacut, mai
ales pentru femeie, a fost ca Al
Nouéazeci si saselea s-a casa-
torit cu ea, ambii continuandu-si
scenele de amor pe aceeasi
lespede funerarda. (Vechile
morminte sefarde seamana cu
niste canapele din marmura, a
recunoscut strdinul cu pe-
ruca..., amintindu-si de o anu-
mitd canapea dintr-o anumita
incapere de la Leopoldsberg.
Tare seamana!) Si, pentru ca
sd razbune cu totul onoarea ter-
felita a noii sale sotii, Monsieur
Pierre a intentionat un cortegiu
islamo-crestin de senzatie prin
centrul orasului intr-o noua
nuntd spectaculoasa, dar
comunitatea din localitate a
devenit tot mai refractara la
ideile lui Dandy de la Paris,
pravalia femeii a fost devastata
ntr-o noapte, cei doi au inteles
avertismentul si au parasit in
graba orasul.

La un an dupa aceea, s-a
nascut Al Noudzeci si saptelea.
Monsieur Pierre i-a motivat
sotiei cd o sarcind ar fi putut
dauna grav ,celei mai subtiri
talii din tara“, minunatie de care
ambii erau foarte mandri si pe
care Dandy de la Paris a stiut s-0
scoatd si mai mult in evidenta
prin artificile vestimentare in
care era un specialist atat de
perfect. Copilul a fost imediat
recunoscut de cei doi soti, in
vreme ce mama naturala a
acompaniat perechea si in con-
tinuare in periplele ce n-au con-
tenit pana la Paris. (Si in intimi-
tate i-a insotit, se soptea: cei
trei chiar ar fi obisnuit sa si
doarma in acelasi pat, el la
mijloc, cele doua femei de o
parte si de cealalta.)

Deci, scribul a putut afla iti-
nerarul serpuitor al drumurilor
Celui de Al Nouazeci si saselea
pana la sosirea in Franta, un
itinerar parcurs parca dupa
convingerea ca drumul este
mult mai important decat tinta,

astfel incat cei patru — Al
Nouédzeci si saselea, fiul sau,
sotia sa si bona® — nu s-au
grabit nici o clipd sa ajunga la
vreo destinatie; am aflat cine a
fost cea de a doua sotie a lui
Monsieur Pierre; mai greu a
fost sa stim amanunte despre
cea cu care a facut copilul,
femeia care a acceptat rolul de
bona in acel trio. Ea nu a fost in
nici un caz tinutd in secret, si
despre ea au circulat tot felul de
zvonuri, cel mai persistent fiind
acela ca ar fi fost descendenta
unei familii importante, ca s-ar fi
indragostit nebuneste si defini-
tiv de Al Nouazeci si saselea,
fiind fericitd ca este acceptata si
in continuare langa barbatul
adorat. Motiv pentru care a fost
multumitd chiar si numai cu
pozitia de bona, de metresa si
de slujitoare a sotiei oficiale. Nu
de servitoare, chiar daca facea
si munca unei servitoare, ci de
rudd in casa. Si nici cand nu va
mai exista nici cea de a doua
sotie a lui Dandy de la Paris,
ea, mama Celui de Al Nouazeci
si saptelea, nu va avea pretentii
de a-si imbunatati statutul,
jucand incantata aceleasi roluri
in cea de a treia casnicie a lui
Peter-Pierre. Figura miste-
rioasa, acea Fany va fi alaturi
de idolul ei pana ce moartea i
va desparti.

1 Scribul remarca o noutate pentru
Cei O Suta: Al Noudzeci si
saselea este primul din sir care
a ajuns la un divort. (Si, dupa
cum vom vedea, chiar la doua
divorturi...)

Cand, dupa numai un an,

domnisoara Lucilia Dascélu si-

a gasit consolarea in casatoria

cu un functionar superior, ajuns

mai tarziu chiar prefect, a incer-
cat sa-si convinga viitorul sot sa
realizeze cu acela ,nunta de
vis“, asa cum a conceput-o
Monsieur Pierre, viitorul sot, cu
aproape doudzeci de ani mai in
varstd decat ea, neavand
porniri romantice si fiind mai
atent la cariera sa, n-a acceptat
nici in ruptul capului acel spec-
tacol. Totusi, a lasat femeia sa
apara fintr-un cadru foarte
restrans in opulenta rochie cer-
nitd. ,Dar sa nu vad aici nici un
pitic!“ a prevenit-o. Si ea a tre-
buit s& se supuna. in contra-
partida, doamna Lucilia a putut
sa repete scena in dormitor, la
prima aniversare a casatoriei.

Si la urmatoarele. Stim asta

dintr-un exemplu - desigur

nenominalizat — a lui Kraft

Ebing pentru psiho(pato)logia

sexuald.

3 cand ajungeau undeva, cei
patru deveneau cinci: Monsieur
Pierre angaja pentru trei zile ori
pentru trei luni, cum se
nimerea, cate un servitor pe
care il imbraca in livrea de valet
si care in perioada respectiva
se numea Jean. Pe urma, in
drum spre Franta, prin Cipru,
Malta, Sicilia, peninsula italica
in zigzag, Elvetia si sudul
Germaniei, au aparut doi
gemeni, doi lachei permanenti,
doi Jean ce-l vor servi si la
Paris.
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Preasfintia Voastra, va rog
de la inceput sa-mi scuzati
modul abrupt de a va invita sa
raspundeti catorva din nela-
muririle ori curiozitatile pe care
mi le voi permite de-a lungul
acestui mic dialog. Ati fost
primul calugar care, imediat
dupa 1989, a avut acces nein-
gradit la Institutul parizian Saint
Serge. Cu nuante vag polemice,
ati declarat: ,Nu cred in
Revolutia din °89. N-a fost decat
una, la crearea lumii, anume la
Nasterea lui Hristos, restul sunt
miscadri  populare, lovituri
politice, rascoale“. Cat de
actuale vi se par in constiinta
intelectualului de astazi sen-
surile Indumnezeirii omului?

Intr-adevdr, anul acesta se
implinesc 22 de ani de cand
plecand din centrul duhovnicesc
al spiritualitatii ortodoxe
roméanesti, am pasit in centrul cul-
tural parizian al Europei. Este
cunoscut mirajul occidental ce a
infierbantat imaginatia romanului
din acea epoca pentru care orice
produs, de orice natura ar fi fost,
reprezenta un ideal interzis. Din
perspectiva duhovniceasca insa,
din pacate, timpul a dovedit ca li-
bera circulatie a valorilor, interfe-
renta culturilor, actiunea secula-
rizantd ce a macinat spiritul occi-
dental au invadat si etosul roméa-
nesc postdecembrist.

In ceea ce priveste afirmatia
mea, pe care ati enuntat-o mai
sus, nu are catusi de putin tenta
polemista si dupa atata timp Tmi
mentin pozitia definitd atunci, mai
ales ca dinamismul centrifug so-
cio-politic actual demasca o criza
n sinuosul drum al democratizarii
si regasirii identitatii interbelice a
sufletului national. Este ca si cum
noul complex democratic ne-a
gasit nepregatiti pentru a-l accep-
ta sau tehnocratii n-au gasit for-
mula fericitd care sa adapteze
principiile democratice la spiritului
roménesc autentic. De aceea
spuneam atunci, parca intuind
ceea ce va urma si purtand in
amintire cuvintele pdrintilor din
vetrele sihastresti ale Neamtului,
referitoare la acceptarea fara acri-
bie a intregului compozit eterogen
occidental, c& adevarata revolutie
si singura, de altfel, in plan onto-
logic uman este cea realizata de
Logosul divin in  Pestera
Betleemului. Revelatia betleemica
a fost, de fapt, o revolutio, o
schimbare de sens al intelegerii
axiologiei valorilor, o rasturnare a
unui mod eronat de acceptie a
lumii. Mesia cel prezis de profeti
este Adam cel Nou, dupa chipul si
asemanarea caruia omul devine
unsul lui Dumnezeu si pe care tre-
buie sa-l urmam purtdndu-ne
crucea destinului indumnezeirii
noastre. Este o palingenesis,
adica re-crearea omului ce are
deschisa perspectiva invierii.

Intr-un mod deloc intdmplator,
si ceea ce s-a intamplat in 1989 a
avut loc tot in perioada sarbato-
rilor Créciunului, insd entuziasmul
social de atunci a sugrumat com-
ponenta autentic religioasa a
plamezii fiintei nationale, iar acest
fapt ar putea fi un raspuns care sa
sublinieze poate intarzierea
maturizarii intelectualului roman
in toata complexitatea mani-
festarilor sale socio-culturale si
politico-economice.

Venind dintr-o tara declarata
francofila, v-ati intalnit si cu
particularitati subtile ale teolo-

P.S. loachim Bacauanul:

~Hristocentrismul reprezinta
solutia salvatoare a iesirii din criza”

giei grecesti ori rusesti. In ce a
constat sinteza acestor date
axiologice? Care au fost cateva
din satisfactiile duhovnicesti
ale perioadei petrecute la
Paris?

Se cunosc destul de multe
aprecieri erudite referitoare la
componenta religioasa, ca parte
constitutiva in elaborarea etno-
genezei poporului roman. Acest
saluat® din care a fost plamadita
fiinta nationald ne-a inzestrat cu
capacitatea de sintetizare a
mostenirii latinitatii si a crestinis-
mului  apostolic de specific
rasaritean. Astfel, parodoxul
roménesc al fiintei contine onto-
logic contopirea sublima a
Occidentului latin cu Orientul
bizantin, romanitatea fiind o struc-
turd binard ce infitiseazd un
suflet bizantin ce se manifesta
printr-un trup latin. Magna
Romania de altddata, de care vor-
bea teologul grec loannis
Romanidis (1927-2001), dupa
caderea Costantinopului s-a con-
tinuat in spatiul mioritic al tinutu-
lui carpato-danubiano-pontic, prin
acel Byzance apres Byzance,
care inseamna eternizarea spiri-
tului latin autentic in Orientul
crestin. In ceea ce ma priveste,
daca la inceputul activitatii mele
pariziene problematizam mani-
festarea identitétii mele spirituale
intr-o lume secularizata, inte-
grarea in atmosfera cultural-reli-
gioasd a intelectualitdtii ce activa
in cadrul Institutului Saint Serge
mi-a descoperit o lume familiara
din multe puncte de vedere.
Pentru societatea elitelor capitalei
europene a culturii, prezenta spi-
ritului marturisitor slav si a teolo-
giei grecesti a insemnat raspunsul
pertinent la framantarile exis-
tentialiste ale unei societati in
cautarea lui Dumnezeu. Rigoarea
stiintificad si spiritualitatea patris-
ticad si-au gasit formula ideala in
special in aceasta oaza religioasa
ce respira autentic prezenta lui

Dumnezeu. Daca spiritualitatea si
cultura roméneasca au constituit
o placa turnanta intre spiritul gre-
cesc si cel slav, in capitala plura-
lismului cultural am fost nevoit
sd-mi definesc identitatea teolo-
gica pentru a ma integra, fara sa
ma disipez sau sa ma izolez, in
spatiul cosmopolit in care am
ajuns. Pentru mine personal,
colaborarea cu marii teologi ai
diasporei rusesti si grecesti, dar si
dialogul cu elitele culturale
romanesti au fost definitorii in
ceea ce priveste implinirea mea
cultural-religioasa.

Teza de doctorat a
Preasfintiei Voastre, redactata
in limba franceza, a urmarit o
prezentare a gandirii Parintelui
Dumitru Staniloae. Ce impact a
avut acest demers asupra
mediilor Occidentale?

Scrierile Parintelui Staniloae
reprezinta sinteza moderna a
teologiei patristice. Opera sa
respira prezenta Duhului si ne
determina sa intuim faptul ca
autorul ei este un ,teolog mistic*,
in adevdratul sens al cuvantului.
Opera Parintelui nu este doar
rezultatul erudit al unei corecte
intelegeri si traduceri patristice, ci
exprimarea fireasca a unui mar-
turisitor ce se situeaza in continu-
itatea duhului patristic si neo-
patristic si a unui inspirat care
asterne in scris teandrismul
relatiei sale cu Duhul lui
Dumnezeu. Puterea sa de patrun-
dere prin cunoastere a tainelor lui
Dumnezeu si de sesizare a
lucrdrii Lui in lume, prin vedere
ntru nevedere, a avut ca rezultat
nasterea unei teologii vii, dinam-
ice, pline de prospetime, o teolo-
gie cunoscatoare ce conduce
spre indumnezeire, confirmand
cuvantul biblic: ,Si aceasta este
viata vesnica: Sa Te cunoasca pe
Tine, singurul Dumnezeu ade-
varat, si pe lisus Hristos pe Care
L-ai trimis.“ (loan 17,3). Desigur

ca o astfel de teologie si un astfel
de om nu puteau trece neobser-
vate de un smerit calugdr din
acele vremuri postdecembriste,
cand bratul secular al totalitaris-
mului si prigoana anticrestind
cazuserd. Simteam o admiratie
profunda pentru omul si teologul
Sténiloae, mai ales c& avusesem
imensa sansa sa-i stau in prea-
jma si sa-i savurez invatatura, fie
la Sihastria anilor 70, cand, abia
iesit din temnitele comuniste,
venea sa se intalneascad cu marii
mistici ai cunoscutei chinovii, fie
din Facultatea ,Sf. Ecaterina®,
unde descindea adesea sd ne
impartaseasca din preaplinul
experientei sale teologice. Cu
toate acestea, preocuparile mele
in momentul plecdrii in strainatate
au fost legate de cunoasterea si
intelegerea fenomenului secula-
rizarii  ce ruinase aproape
Occidentul crestin, iar de acum se
extindea provocator si inspre
spatiul roménesc. Insa marele
teolog Olivier Clément m-a deter-
minat s& imi schimb optiunile si n
loc sa analizez pentru Ortodoxie
cauzele care au condus
Occidentul spre aceastd maladie
generalizanta, am analizat per-
spectiva deificarii fiintei umane n
viziunea Pdrintelui Staniloae si
apoi am prezentat-o ca solutie
salvatoare pentru iesirea din
impasul spiritual al omului mo-
dern. Aceasta s-a intamplat nu-
mai dupd ce am obtinut binecu-
vantarea si indrumarea in reali-
zarea planului lucrérii de la insusi
Périntele Dumitru Sténiloae, care
isi petrecea ultimii ani in viata
aceasta. A fost prima teza de doc-
torat ce a abordat un aspect din
teologia marelui teolog, iar pre-
zentarea ei intr-un astfel de spatiu
a insemnat deschiderea unui
camp de lucru pentru noii teologi,
romani si straini. Daca lucrarea
mea a fost prima de acest gen,
dupd datele pe care le detin, la
ora actuala sunt peste 50 de
lucrari de doctorat care abor-
deaza diferite teme din opera
Parintelui.

Ce legatura duhovniceasca
este intre cunoastere si traire?
Se poate maéantui omul in
ipostaza sa creatoare si prin
elemente constitutive ale pro-
priului univers imaginat?

Timpul in care trdim, in special,
este unul ce sta sub semnul
cunoasterii, informatia fiind cheia
de boltd a devenirii umane in
toata complexitatea manifestarii
sale. Totusi, as putea spune ca
setea de cunoastere ce
dinamizeaza preocuparile omului
modern exploateaza mai ales ori-
zontalitatea intelegerii sale, iar din
aceastd perspectiva el ramane
oarecum prizonierul propriului ori-
zont, riscand alunecarea spre un
umanism antropocentric. Din
punctul meu de vedere, omul isi
depéseste conditia doar prin
accederea spre indumnezeire,
deci prin Hristos, Noul Adam.

Toate ipostazele culturale ale
omului in istorie, fie ca vorbim de
Homo erectus, de Homo faber, de
Homo aestheticus sau Homo
ludens isi gésesc raspunsul iesirii
din orizontul mundanizant doar in
Homo religiosus, care e un recep-
tacol al cunoasterii revelate si
deci poartd in sine toata infor-
matia evanghelica ce il poate inte-
gra in Hristos. Astfel, hristocen-
trismul reprezintd solutia salva-
toare a iesirii din criza in care indi-
vidualismul si toate nuantele
deiste contemporane l-au exilat
pe om. O cunoastere careia i
lipseste latura mistica a meta-
cunoasterii poate esua lamentabil
in pragmatism, utilitarism sau
luciferism, iar perspectiva ei nu
mai este una salvatoare, ci devas-
tatoare. Si intr-adevar, acesta ar
putea fi rezultatul separdrii
cunoasterii de exprimarea con-
cretd a ei in actul trairii cotidiene.
Teologia patristicd a exprimat
intotdeauna solutia combinata a
cunoasterii si trairii, vorbind
despre trairea cunoscatoare sau
despre intelegerea experimentata
a singurului adevar care este
,Logosul intrupat in istorie®, ca sa
folosesc expresia arhicunoscuta a
poetului loan Alexandru. Chiar n
epoca circulatiei mirabolante a
informatiei, omul spiritual modern
e necesar sa-si adapteze propriile
capacitati la singurul Adevar ce
este Acelasi pentru toti si diferit
pentru fiecare - si anume Hristos.

Care este marea ispita a cul-
turii? Ce momente/posturi il pot
conduce pe omul cult catre
ratarea tintei?

Matricea autenticd a culturii
este cultul Bisericii. S& nu uitdam
ca romanul a inceput sa silabi-
seascd tinand in maini cartile de
cult in pridvorul Bisericii. Scoala
romaneasca este de fapt prelun-
girea pridvorului Bisericii in spatiul
public. De aceea cele doua insti-
tutii emblematice pentru cultura
romaneascd nu se pot separa,
sunt legat ontologic. In momentul
desprinderii culturii de izvorul ei
primordial, ea s-a umplut de vid,
nemaifiind plind de ceea ce, de
fapt, i dadea sens existential. In
momentul actual, marea ispitd a
culturii este sincretismul ce fin-
cearcd, asemenea unui tavalug,
sa uniformizeze si s& anuleze eto-
sul intrinsec fiecarei culturi in
parte. Transferul cultural si inter-
culturalitatea nu au intotdeauna
un efect reconfortant. Noi ne
nastem cu o identitate foarte bine
definita, ce include nu doar carac-
teristicile somatice si apartenenta
familiala, ci mai ales pe cele reli-
gioase si de neam. Asadar, intre
xenofobie si sincretism cultural,
trebuie sa alegem calea de mijloc,
aureea mediocritas, a conservarii
tezaurului cultural mostenit in
contextul dialogal intercultural
modern. Astfel, mai ales pentru fiii
duhovnicesti ai neamului roma-
nesc aflati in spatiul european sau
oriental in care-si desfdsoara
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activitatea, existd riscul asimilarii
culturale si al dizolvarii ade-
vératelor valori nationale, cum ar
fi familia, neamul, credinta.

imi aduc aminte de bucuria
suprema prilejuita de lectura
cartii  Parintelui  Dumitru
Staniloae ,,Sfanta Treime sau la
inceput a fost iubirea“.
Raportandu-ne la realitatile
societatii de astazi, pana in ce
punct iubirea poate tolera raul?

Oricét de apreciativ am dialoga
referitor la opera Parintelui
Dumitru Sténiloae, nu am reusi
decat in mica masura sa
exprimam adevdrata sa valoare.
Opera sa este monumentala si
straluceste in toata complexitatea
sa tematica. In ceea ce priveste
cartea enuntatd de dumneavoas-
trd, ea este, dincolo de dimensiu-
nile ei reduse, o carte de capatai,
un produs al maturitétii sale teo-
logice si spirituale, aparuta in anul
trecerii sale in transcendentul
divin (3 nov. 1993), iar aceasta
ma face sa ma gandesc la faptul
cé in anul pe care |-am inceput se
implinesc 110 ani de la nasterea
sa si 20 de ani de la nasterea in
ceruri. Cu sigurantd numele sau
trebuie sa stea alaturi de cele ale
teologilor ale caror opere le-a
tradus si teologhisit.

Cred ca fundamentul intreg
edificiului teologic al parintelui
este iubirea intratreimica, ce se
manifestd personal si invita fiinta
umana la comuniune teandrica.
Daca ,ubirea a fost de la
nceput”, atunci ea este totul in
toate, singura realitate ce trebuie
sa anime Universul, integrandu-I
dialogului cu Dumnezeu.
Périntele Staniloae subliniaza fap-
tul ca lumea este opera a iubirii lui
Dumnezeu destinatda indum-
nezeirii, iar Sfantul Evanghelist
loan il defineste pe Dumnezeu ca
fiind lubirea (I loan 1,14), singura
virtute care nu poate fi anulata de
vreo schimbare si care ne poate
introduce in  vesnicia  lui
Dumnezeu (Il Cor. 13,13). Tot ce
a facut Dumnezeu pentru om a
fost o continuad jertfa pe altarul
iubirii, de aceea si Pavel Apostolul
spune ca nimic nu-l poate
desparti de aceasta iubire.

Raportat la societatea si
acceptiunile moderne, iubirea di-
vind ramane aceeasi, Dumnezeu
fiind neschimbabil, iar iubirea
crestinului modern e necesar sa

fie asimilata celei divine. Trebuie
sa iubim asa cum Dumnezeu ne-a
iubit pe noi, cu o iubire respon-
sabild si nu partinitoare, selectiva;
cu o iubire responsabild si martu-
risitoare. lubirea lui Dumnezeu
este una jertfelnica; El ne-a iubit
pana la moarte cu o iubire nebu-
na, cum spune Paul Evdokimov.
Cred ca acestea ar trebui sa fie
Jimitele® iubirii pentru omul con-
temporan.

in ce masuri reuseste arta si
frumosul sa ne conduca catre
transcendent si eshatologic?

Pentru filosofia platoniciana
antica, binele, adevarul si frumo-
sul erau categorii estetice si
morale ce vorbeau explicit despre
transcendentul divin si mediau
oarecum _cunoasterea de tip
maieutic. In momentul in care fru-
mosul si arta se autonomizeaza,
atunci se indepdrteaza de pu-
terea lor cathartica si capata for-
me ce, din aceasta perspectiva,
exprima particularitati antropo-
morfe. Astfel, principii ca cel de
Lartd pentru artd“, sau toate pro-
dusele artistice ale miscarilor cul-
turale ale secolului al XX-lea:
suprarealismul, dadaismul etc.
atestd tocmai predominanta
amprentei pur umane asupra uni-
versului creat. Frumosul si ade-
vérul reusesc sd aibd valoare
soteriologicd doar in ipostaza de
transmitatoare sau de oglindire a
religiosului. In masura in care fru-
mosul artistic reflectd prezenta
insuflata a lui Dumnezeu, el poate
sd ma apropie de Dumnezeu sau
sd ma conduca spre El, insa, de
departe, icoana este ,chipul
Nevézutului® in fatd céreia eu
intrevad, ca printr-o fereastra,
Logosul zidirii, pe Alfa si Omega.

Cultura romaneasca abunda
de creatii artistice pline de seva
religioasa ce exprimd setea de
Absolut a artistului si aici as aminti
doar pe cateva: poemul Christ, al
lui Eminescu, Coloana Infinitului
a lui Bréncusi, Psalmii
arghezieni sau conceptia despre
Cunoastere a lui Blaga.

Raportat la neam, exprima
conceptul de identitate o reali-
tate coroziva, piezisa?

Asa cum aminteam anterior,
este dificil sa rezisti ca persoana
sau neam in fata suflului occiden-
tal al globalizarii si aceasta cu atat
mai mult cu cat exista astazi, in
societatea noastrd, o oarecare
tendinta de asimilare a iubirii de
neam cu cea de patriotism
desuet. Nu cred cé abdicarea in
fata tendintelor sincretiste occi-
dentale este solutia iesirii noastre
ca neam din aceastd prelungita
perioada de tranzitie. Cred ca tre-
buie sa ne orientam spre propriile
si autenticele valori nationale,
deoarece doar asa vom putea sa
recastigam identitatea nationala
ce ne-a recomandat in istorie.
Parintele Staniloae a recunoscut
aceste valori si le-a identificat ca
fiind ,Ortodoxia si Romanismul®,
cele doua componente ce
ntregesc profilul nostru ca neam.
Sa nu uitdm ca ne-am dobandit
identitate nationald dupa Hristos,
ne-am format dupd Evanghelia lui
Hristos si tot asa am supravietuit.
Rolul esential de salvgardare a
identitatii spiritual-culturale a unui
neam multimilenar, incadrat
astazi in hotarele unui super-stat
european, revine nu numai cleru-
lui erudit sau liderilor politici, ci si

intelectualilor laici iesiti din spita
unui popor eminamente religios.
Toti trebuie sa constientizdm
necesitatea redarii strélucirii si
locului pe care le-a avut poporul
roman in istoria antecomunista.

Ce ati dori sa mai realizati pe
viitor pentru Biserica lui
Hristos?

Multe! Dar c’est Dieu qui dis-
pose a ceux que je propose! Am
incercat in toata viata sa am
constiinta  lucrdrii  sinergice.
Pentru cd Dumnezeu ne-a dat
noud, oamenilor, sd@ cunoastem
trecutul, sa trdim prezentul si sa
ne planuim viitorul, ca fiecare
fiinta constienta, mi-am creionat si
eu cateva idealuri. Stiu ca ide-
alurile sunt ca stelele, care, chiar
daca sunt asa de indepartate si
nu le putem atinge, totusi ele ne
ghideaza calea in noapte sau in
aceastd ,vale labirintica“ in care
ne miscam. Asa si eu, cate nu as
mai vrea sd fac, din cate trebuie
facute, pentru Biserica pe care o
slujesc, pentru neamul din care
fac parte, pentru eparhia aceasta,
pentru... pentru...! Insa numai
Dumnezeu stie cat imi este dat sa
implinesc. Cum nu as vrea sd
organizez, in calitate de ierarh al
acestei_eparhii, tarnosirea cate-
dralei ,Indltarea Domnului® de la
Bacau, care, acum 12 ani, abia
mijea din pamant, dar in tot acest
timp si-a creionat deja silueta in
inima urbei bacduane, ca de altfel
si-n inima mea!? Cum nu as vrea
sd ajung sa trdiesc, in aceasta
viata fiind, proclamarea canoni-
zarii celui mai erudit episcop al
acestei eparhii, Melchisedec
Stefanescu, sa-i scriu monografia
si imnografia, cum am facut-o
pentru atétia sfinti ai neamului,
eveniment de care ma ocup in
mod sistematic de 12 ani!? Cum
nu as vrea sa-mi dea Dumnezeu
timp sa incheiem editarea, in pre-
mierd, a Omnia scrierilor episcop-
ului Melchisedec (aprox. 25 vol.)!?
Sau cum nu as vrea sa organizez
aducerea acasa, la Bacdu, de
unde Tisi trage obarsia, a
moastelor Sfantului Cuvios Antipa
de la Calapodestil? Cum nu as
vrea...!1? Cum nu as vrea...!?

O! am atatea proiecte in plan
pastoral-misionar, administrativ-
gospodaresc, social-caritabil, cul-
tural-religios, liturgic sau editorial,
incat mi-ar mai trebui ceva din
timpul acesta efemer sa le
implinesc, insd, incd o datd,
numai Dumnezeu stie cate-mi
sunt date sa realizez.

Dar cea mai mare si nobild do-
rintd, care ma mistuie si vreau sa-
mi fie indeplinitd de Dumnezeu, la
sfarsitul acestui parcurs terestru
n Biserica Lui de pe pamant, este
aceasta: vreau sa ma mantui-
esc! Mult as vrea s& stiu ca atun-
ci, cand ma voi intalni cu
Dumnezeu, Cel in Treime laudat,
fatd cdtre fatd in transcendentul
divin, El, Eternul Judecator, sa Se
recunoasca in chipul Sau hristic
pe care l-a sadit in mine dintru
inceput si in faptele pe care le-am
implinit spre preamarirea Lui.
Asta as vrea...!

Va multumesc pentru ama-
bilitatea si cuvantul ziditor, fie
ca toate acestea sa va bucure si
sa ne bucure deopotriva!

Interviu realizat de
Marius MANTA

Pentru limba noastra

Dor
de Eminescu

v 3

Cel interesat de radacina cuvantului — sa recunoastem, provo-
cator de stari dintre cele mai neobisnuite — afla de latinescul
popular dolus (cu rotacizare) ,durere”, in relatie cu dolere ,a
durea“. E atestat de Tetraevanghelul din 1574 si dispune de 21
de sensuri. ,Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu“ (coord.,
Tudor Vianu) din 1968 ofera patru grupe semantice: ,dorinta pu-
ternica de a vedea pe cineva sau ceva®, ,suferinta din dragoste®,
Jnazuinta“ si, respectiv, ,pofta“. Combinatiile prezente in opera
eminesciana sunt cu dor ,patimas“ (,Sa ne iubim cu dor“), a
pierde dorul ,a uita“ (,Vei pierde dorul de parinti“), dor de moarte
»dragoste patimas&*“ (,Indulcind cu dor de moarte), de dor ,iubit*
(,tara mea de dor“), a-i creste (cuiva) inima de dor, a nu incapea
de dorul (cuiva) etc. Derivatele (dori, dorintd, dorit, doritor) sunt si
ele surse de comunicare lirica in poezia si proza eminesciana.

Un eminescolog mai putin cunoscut, dar, dupa opinia noastra,
suficient de valoros pentru a intra in randul exegetilor autorului,
este loan Ticalo, care ne ofera un studiu aparent univoc (mono-
grafia unui termen — ,Dor... in conceptia lui Eminescu®), in fapt o
cuprinzatoare analiza a ramificatiilor si reflexelor ideatice pe care
le cunoaste campul semantic propriu nostalgiei, proiectiei mito-
logice, coborarilor in autohton.

Trei parti are lucrarea, fiecare cu subpuncte lamuritoare: dorul
ca fundament al sufletului roméanesc, cu privire speciald asupra
poeziei iubirii; ,instrainarea mica“ si ,instrdinarea mare“ (partea
I); dorul la M. Eminescu, ,de la socul mortii la dorul de moarte®,
cu accente speciale pe ,Luceafarul®, ca ,proba poetica suprema
a dorului eminescian® (partea a doua); dorul de libertate, tratand
despre patriotism ca forma de ,invesnicire a neamului“, despre
Lpartidul rosu — motivul augmentarii dorului eminescian pentru o
patrie eternd“, ca si despre dorul de Bucovina ori de ,libertatea
costiselor transilvane®.

Cartea se citeste cu placere si folos intelectual. Cu primele
doua pagini, ca ,Argument®, ne intdmpina copilul, adolescentul,
tanarul avid de cunoastere revelata loan Ticalo. Cititorul e astfel
avertizat ca il asteaptd o lucrare revendicata din convingerile reli-
gioase ale autorului, exprimate cu decenta si pricepere: ,Fiul lui
Dumnezeu, coborat si coborandu-se pe Pamant, la plinirea
vremii, a readus prin jertfa Sa, prin Sfanta Evanghelie si Sfintii
care L-au urmat zestrea dorului, sustinut de atunci de Biserica si
de Sfintele sale Taine".

Poate cel mai relevant subcapitol este cel destinat dorului de
moarte, in care discuta un text mai putin comentat, Mortua est!,
,capodopera marilor intrebdri fara raspuns“ (Aurel Petrescu),
,cea mai de seama realizare elegiaca pe fond erotic din literatu-
ra romana“ (Doru Scarlatescu). Interesantd ne apare noua, celor
de dincolo de hotarul secolului XX, gandirea poetico-filozofica pe
tema unitatii corp-suflet. Eminescu — ne spune loan Ticalo —
,noteaza undeva, in cel mai pur spirit crestin, ca sufletele sunt
fiinte de ingeri inamorate; cu cat mai mult il iubeste sufletul pe
corpul sdu, cu atdta omul e mai virtuos* (p. 197).

Discursul lui loan Ticalo e al unui filolog bogat in lecturi, topite
insd in magma propriei constiinte. O expresie a acestei realitati
este si finalul cartii, unde un comentariu lingvistic (Mihai sau
Mihail?) este prilejul de a plasa o voluta perfect credibila: Mi-ha-
il, ,cu o silaba in plus si cu hiat, avand un accent inaripat, zvac-
neste, dincolo de vreme, in inaltul cerului, pentru a rdmane acolo
intru eternitate” (p. 232).

De putina vreme, UNESCO a declarat doina bun de patrimo-
niu universal. Daca va cerceta si plindtatea dorului, pentru a-l
evalua cu etalonul maretiei, va avea in cartea aparuta in 2012 la
,Biblioteca Miorita“ din Campulung Moldovenesc un suport util
pentru a crea binomul doina-dor.

loan DANILA
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biografii

N. 22 martie 1948, in
Puciosa, judetul Dambovita.
Actor. Fiul Marietei, casnica, si
al functionarului lonel Baltag a
copildrit in orasul natal, unde
si-a inceput si studiile, urmand
cursurile Scolii Nr. 1 (azi, Mihai
Viteazul) din localitate. in pos-
tura de liceean s-a aflat pentru
inceput la Targoviste, dar ba-
calaureatul l-a sustinut la
Bacdu, unde, intre 1967 si
1969, a activat ca solist de
muzica usoara in orchestra, pe
atunci celebra, a Casei de
Cultura a Sindicatelor ,Vasile
Alecsandri”, la randul ei una
dintre institutile cele mai per-
formante la nivelul tarii. in
aceasta ipostaza a izbutit sa fie
selectionat in finala Festivalului
National de Muzica Usoara de
la Mamaia, pe care a si
castigat-o, in 1969, cu melodia
lubirea cea mare de Florin
Bogardo. Desi piesa a devenit
n scurtd vreme slagar, iar cari-
era ca interpret se anunta una
stralucita, a dat curs unei alte
pasiuni a tineretii, fiind admis n
acelasi an la cursurile de acto-
rie ale Institutului de Arta
Teatrald si Cinematografica
J.L. Caragiale”. Repartizat la
clasa profesorilor George Dem
Loghin si Dem Radulescu, nu a
renuntat in totalitate la pre-
ocupadrile muzicale, urmand in
paralel cursuri de canto clasic
cu renumita profesoara Florica
Oréscu, avandu-i printre colegi
pe vedetele de azi, Angela
Similea si Mihai Constantinescu.
Alaturi de indragita solista, dar
si de alte nume importante ale
muzicii usoare romanesti
(Mihaela  Mihai, Pompilia
Stoian, Dan Spataru, Olimpia
Panciu, Marius Teicu, Cornel
Constantiniu, Margareta
Paslaru, Constantin Draghici,
Doina Badea s.a.), a avut
sansa sa fie inclus cu piesa Te
rog, ai rabdare cu mine de
Elly Roman, in acompania-
mentul Orchestrei Radiodi-
fuziunii Romane, dirijatd de
Sile Dinicu, pe discul 2 al albu-
mului Parada slagarelor, edi-
tat de Electrecord (EDC 678).
Un slagar aflat si in prezent in
mare voga, postat si accesat
de mii de ori pe site-urile muzi-
cale si indeosebi pe reteaua
youtube. in pofida acestor suc-
cese, la care adaugam repre-
zentarea cu brio a Romaniei,
alaturi de Dida Dragan, la
Festivalul Mlade Hlastow de la
Gottwaldow (Cehia), prima
iubire a palit in favoarea
Thaliei, absolvind IATC-ul in
1973, dupa ce a interpretat pe
scena Studioului Casandra, in
regia lui George Dem Loghin,
rolurile Directorul inchisorii, din
piesa Autorul moare azi de
Alexandru Mirodan, Contele,

Personalitati bacauane

Petru Viorel Baltag

din Evantaiul de Carlo Goldoni
si Cheewerr, din Vinatoarea
de vrajitoare de Arthur Miller.
Repartizat la Teatrul ,Mihai
Eminescu” din Botosani, a avut
sansa sa fie distribuit in roluri
complexe, ce i-au pus in va-
loare calitatile actoricesti, atat
de catre regizorul institutiei,
Eugen Traian Bordusanu
(Badita Vasile - Pupaza din
tei, dramatizare de lon
Damian, dupa lon Creanga,
Curtezanul - Micul infern de
Mircea Stefanescu, Ciuoranul -
Daca toti copacii ar fi la fel de
Francisc Muntanu, Grig -
Steaua fara nume de Mihail
Sebastian, Roles - Regele
Burebista de Mircea
Alexandrescu), cat si de cdtre
alte nume importante ale di-
rectiei de scena roménesti. A
fost, astfel, rand pe rand,
Murgu, in Vlaicu Voda de
Alexandru Davila (regia Mircea
Cornisteanu), Orbul -
Frumoasa fara corp de Victor
Hilmu, Stefan Valeriu - Jocul
de-a vacanta de Mihail
Sebastian (regia, Zoe Anghel-
Stanca), Castris - Patima rosie
de Mihail Sorbul, Maresalul -
Ines de Castro de Alejandro
Casona, Stroici - Alexandru
Lapusneanu de Virgil
Stoenescu, Enachi Porfirita -
Cantemir Batranul de Nicolae
lorga, Procurorul - Simfonia
tineretii de Gheorghe
Barbulescu, Tiberiu Vidra
(regia Constantin Dinischiotu),
Silviu Mora - Tradatorul de
Stefan Berciu (regia Cristian
Munteanu), Jaromir - Decebal,
Muresanu - Muresanu, ambele
de Mihai Eminescu (regia lon
Olteanu), Inginer Vasiliu - Un
proces posibil de Alexandru
Mirodan (regia Cazimir
Tanase), Minodor Cocirlan -
Cer cuvantul de Dragomir
Horomnea (regia Anca
Ovanez-Dorosenco), Silvestru

Trandafir - Dezertorul de
Mihail Sorbul si llie Gajalie -
Réafuiala de Stefan Berciu
(regia Magda Bordeianu), pen-
tru acesta din urma fiind ras-
platit si cu Premiul pentru cel
mai bun rol episodic la Fes-
tivalul Teatrelor din Moldova
(Botosani, 1977). Dupa o prima
evadare la Bacau, cand in
octombrie 1979 a interpretat
rolul lui Bild, din Doi pentru un
tango de George Genoiu
(regia Constantin Dinischiotu),
a peregrinat pentru scurtd
vreme prin Teatrul National din
Cluj-Napoca si Teatrul de Stat
din Constanta, optand apoi de-
finitiv pentru Teatrul Dramatic
Bacovia (azi, Municipal), unde
din 1980 a dat viata la zeci de
roluri, de mai mica sau mai
mare intindere. Aici i-a intru-
chipat, intre altii, pe Tipatescu,
din O scrisoare pierduta
(regia Radu Beligan), Nae
Girimea - D’ale carnavalului
(regia, Mircea Cornisteanu),
Jupan Dumitrache - O noapte
furtunoasa (regia Dumitru
Lazar Fulga), Trahanache, in O
scrisoare pierduta (idem), din
celebrele piese caragialiene,
Tartuffe - Tartuffe de Moliere,
Paratov - Fata fara zestre de

A.N. Ostrovski, Ippolit -
Revelion la baia de aburi de
Emil Braghinski si Edgar

Reazanov, Agentul - Hanul de
la rascruce de Horia
Lovinescu (regia |I.G. Russu),
Misa - Jocuri crude de A.N.
Arbuzov (regia Mircea Marin),

Baldovian - Suspiciunea de
Stefan Oprea (regia Geirun
Tino), Sir Andrew - A doua-
sprezecea noapte, Jacques -
Cum va place, ambele de W.
Shakespeare (regia Razvan
Dincd), Asesorul Brack -
Hedda Gabler de H. lbsen,
Charles Bovary - Doamna
Bovary... sunt ceilalti de
Horia Garbea (regia Bogdan
Ulmu), Maiorul - Jocul de-a
vacanta de Mihail Sebastian,
Regele Berenger - Regele
moare de Eugen lonescu, EI -
Livada de portocali de Yosef
Bar Yosef (regia Gheorghe
Balint), Heruvim si Carutasul -
Requiem de Hanoch Levin, El
- Priveliste minunata de S.
Mrozek (regia Alexander
Hausvater), Avocatul Krogstad
- Nora de H. Ibsen, Regele -
Oamenii cavernelor de W.
Saroyan (regia Dumitru Lazar
Fulga), Jerry - Podurile de vis
ale New York-ului de W.
Gibson (regia: Nae
Cosmescu), Profesorul de mu-
zica - Romanul adolescentu-
lui miop de Mircea Eliade
(regia Diana lliescu) s.a. Desi
n-a cunoscut decat cateva
reprezentatii, prilejuite de
comemorarea a cinci veacuri
de la trecerea la Domnul a
Voievodului Stefan cel Mare si
Sfant, distribuirea sa in rolul
acestuia din Saptamana
patimilor de Paul Anghel

(regia Gheorghe Balint) I|-a
indreptétit pe criticul teatral
Bogdan Ulmu sa-l includa in

galeria de ,interpreti celebri” al
personajului, din care nu
lipsesc C.I. Notara, George

Calboreanu, Teofil Valcu,
George Cozovici, Sergiu
Tudose, Petre Ciubotaru,
Costel Constantin, Cornel

Nicoard s.a., tot asa cum
evolutia sa in rolul lona, din
piesa omonima semnata de
Marin Sorescu (regia Dumitru
Lazar Fulga), i-a determinat pe
cronicari sa-i compare partitura
sustinuta de unul singur cu cea
similara apartinand maestrului
Radu Beligan, dar in ,Contra-
basul” de Patrick Suskind. Me-
morabild raméne si Chirita, ju-
catd in travesti in spumoasa co-
medie a lui Vasile Alecsandri,
cu care a fdcut turnee fin
Polonia si Republica Moldova,
ca de altfel si prezenta sa in
distributiile pieselor Fuga de
Trista Tzara si Regele moare
de Eugen lonescu, itinerate de
Teatrul Bacovia in Franta,
unde de asemenea s-au bucu-
rat de aprecierea publicului si a
presei de specialitate. Succese
de public au cunoscut, toto-
datd, spectacolele lona, la
Festivalul de Teatru ,Elvira
Glodeanu” de la Targu Jiu si la
Festivalului National de Teatru
Profesionist ,Liviu Rebreanu”
de la Bistrita, Requiem si
Livada cu portocali, Ila
Festivalul de Teatru ,Avram
Golfaden” de la lasi, Regele
moare, la Festivalul National al
Teatrelor Populare ,lon Luca”
de la Vatra Dornei, la acesta
din urma ca invitat special. in
memoria spectatorilor au mai
ramas, de asemenea, recitalul
Eminescu de la Botosani
(regia lon Olteanu), versiunea
radiofonicd a spectacolelor
Femeia Cezarului de lon Luca
(regia Constantin Dinischiotu),
preluat de la Teatrul Bacovia si
difuzat in 5 episoade consecu-
tive, Razboi cu Troia nu se
face de Jean Giraudoux (regia
Dan Puican) si Scene din
viata lumii mari de N.V. Gogol
(regia lon Vova), cu reluari la
Radio Romania Cultural, pre-
cum si rolurile sale din pelicu-
lele cinematografice Nu fil-
mam sa ne amuzam (regia
lulian Mihu), Pe aici nu se
trece (regia Gheorghe
Vitanidis) si Vis de ianuarie
(regia Mircea Veroiu). Ca o
rasplatd a celor peste trei
decenii si jumatate dedicate
scenei, in aprilie 2009 a primit
Diploma de Societar de
Onoare al Teatrului Bacovia,
iar in februarie 2011, titlul de
Cetatean de Onoare al
Municipiului Bacau.

Cornel GALBEN
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comentarii

Filosoful, scriitorul, istoricul si
criticul literar bucovinean Vasile
Gherasim (1893-1933) s-a mani-
festat ca o personalitate com-
plexa si curajoasa, desi a avut o
viata scurtd. S-a nascut in comu-
na Marginea, judetul Suceava,
intr-o familie cu posibilitati si
ambitii intelectuale si artistice.
Dupa ce frecventeaza cursurile
liceale la Suceava, in 1915 isi
incepe studiile superioare la
Universitatea din Viena. Aici,
timp de trei ani, studiaza pentru
0 scurta perioada filologia, apoi
se orienteaza spre filozofie. In
1918, nemaiputénd face fata pri-
vatiunilor impuse de razboi, se
intoarce in tara si va continua
studiul filosofiei la Universitatea
din Cernduti, studiu pe care il va
finaliza in 1919, cénd obtine si
titlul de doctor in filozofie. Isi
urmeaza apoi cariera didactica
si publicistica, in domeniile
filosofiei, istoriei si criticii literare.
Réaméne o prezenta activa si pe
tardmul creatiei literare, mani-
festandu-se ca poet, prozator si
traducator.

In domeniul filosofiei, Vasile
Gherasim, desi este putin cunos-
cut, a intentionat sa-si elaboreze
un sistem propriu, de orientare
energetist-vitalistd, in stransa
legatura cu valentele etnice.
Dintre studiile realizate, amintesc
doar cateva: ,Sistemul energiilor
constiente” (in revista Junimea
literara, nr. 4-6/1928); ,Etnicul in
filozofie  (spre o filozofie
roméneascd)” (in revista Glasul
Bucovinei, iulie 1928); ,Spre o
noud orientare in filozofie.
Filosofia vietii* (Editura Glasul
Bucovinei, Cernauti, 1928). Dar
pentru un plus de aproximare a
locului ocupat de Vasile
Gherasim in filosofia romaneas-
ca, meritd retinuta si insemnarea
facuta de George Muntean: ,In
1932, cand va candida pentru
postul de profesor al universitatii
cernautene va fi preferat altora,
dintre care unii vor ajunge nume
notorii in filosofia romaneasca a
acestui secol (candidau N.
Bagdasar, D. D. Rosca si V. Uta,
comisia fiind alcatuitd din lon
Petrovici, Leca Morariu,
Romulus  Céandea,  Traian
Bréileanu si Alexandru lesan)*
(George Muntean, ,Prefatd“ la
volumul Vasile Gherasim, ,Mihai
Eminescu®, Editura Junimea,
lasi, 1977, p. 10).

Cultura filosoficd si talentul
I-au stimulat pe Vasile Gherasim
sd se afirme si ca un valoros
poet, ca prozator, ca istoric si
critic literar, ca autor de studii de
literatura comparata, ori ca autor
de studii cu caracter pedagogic.
Spiritul  sdu isi pastreaza
tineretea, prospetimea si bucuria
de a trai in tot ce face. Isi
tradeaza inclinatia catre fantas-
tic, atat in poezie, cét si in proza.
lar in textele cu caracter peda-
gogic militeazd pentru infap-
tuirea unor mari proiecte de cul-
tivare a poporului. Ca istoric lite-
rar si critic, Vasile Gherasim a
scris despre Alecsandri,
Caragiale, Slavici, Sadoveanu,
Rebreanu, Blaga, lorga si
Parvan. Dar mai ales a scris
despre Eminescu, pe care il ve-
nera ca pe un adevdrat tutore si
despre care credea ca este
,columna pe care se va ridica in

Stefan MUNTEANU

Vasile Gherasim despre
optimismul lui Eminescu (1)

viitor templul filosofiei roméane*
S& nu uitdm ca prin eforturile
LLigii culturale din Cernauti“ (a
carui membru si presedinte a
fost si Vasile Gherasim), la 17
decembrie 1930 a fost dezvelit
bustul lui Eminescu (operda a
sculptorului iesean R. P. Hette)
in parcul Arboroasa din Cernauti.
Cu aceasta ocazie, Vasile
Gherasim a spus: ,Am asezat
acest monument aici, in acest
loc, pentru ca, fiind vazut din
toate partile, sa fie un continuu
stimulent la mai mult idealism in
ganduri, la mai multa dezintere-
sare in actiuni si la mai multa
sinceritate in vorbe...“ (,Junimea
literard“, nr. 9-12/1930, p. 404).

Ca eminescolog, Vasile
Gherasim s-a manifestat fin
intreaga sa viatd, atat cat a fost
posibil, la timpul respectiv.
Urmarind aceasta laturd a activi-
tatii sale, George Muntean il
considera deschizator de dru-
muri (,Vasile Gherasim, pionier
al eminescologiei*, in Revista de
istorie si teorie literard nr.
2/1976). Tot George Muntean a
ngrijit aparitia volumului ,Mihai
Eminescu” (Studii si articole), la
Editura Junimea, lasi, 1977, in
colectia ,eminesciana“, unde
sunt adunate scrierile lui Vasile
Gherasim despre Eminescu, in
marea lor majoritate. Acest
volum, care este insotit de o
ampla si autorizata prefata, sem-
nata de George Muntean, va fi si
sursa de referinta pentru textul
care urmeaza.

Primul studiu in care Vasile
Gherasim abordeaza opera emi-
nesciana a aparut in revista
»Scoala“ din 1.XI1,1921 si se inti-
tuleazd ,Eminescu in serviciul
scoalei. O ocazie pe care exe-
getul si-a creat-o pentru a
demonstra, printre primii, vocatia
pedagogicd a poetului-cugeta-
tor. Este un studiu foarte intere-
sant, insa in textul acesta nu voi
retine, din articolul respectiv,
decat o judecatd generald, pri-
vind personalitatea lui Eminescu:
,Firea lui Eminescu nu era sa
ramaie la suprafata, ci, intalnind
o problema, sa intre pana in
miezul ei“ (p. 28). Chiar si numai
din aceasta observatie rezultd
capacitatea de angajament si de
luptd a autorului Luceafarului,
dupa cum rezulta si perspectiva
in care exegetul va solutiona
problema pesimismului emines-
cian, de care se va ocupa in
perioada imediat urmatoare.

Asadar, urmatorul text de
exegezd eminesciand, scris de
Vasile Gherasim, se intituleaza
Jnfluenta lui Schopenhauer
asupra lui Eminescu“. Este un
studiu mai amplu, redactat la
Cernauti in 1921 si publicat in
revista ,Transilvania“, nr. 10-
12/1923, dar cuprins, desigur,
de catre George Muntean, si in

volumul scos la Junimea in
1977, volum la care sunt facute
referintele care urmeazd. Un
studiu asupra caruia va trebui sa
poposim mai mult, intrucat aici,
Vasile Gherasim, desi se situa la
inceputurile eminescologiei, a
intuit corect ca nu poate fi inte-
leasa filosofia lui Eminescu daca
nu este clarificata relatia acestu-
ia cu marile spirite universale,
printre care si Schopenhauer.
Pregatindu-si studiu, Vasile
Gherasim trece in revista, mai
intai, felul in care era pusa pro-
blema de cétre ceilalti exegeti. Si
constatd: ,Unii cercetatori — si
printre ei, chiar foarte insemnati
— nu s-au sfiit sd spuie ca opera
marelui nostru poet este un copil
al filosofiei schopenhaue-
riene“(p. 34). Ceea ce insemna:
1) ,pe Eminescu nu ni-l putem
altfel gandi, decét ca discipol
devotat al lui Schopenhauer” (p.
34); 2) ,peste intreaga opera a
poetului planeaza o intunecoasa
umbra de pesimism si melanco-
lie“ (p. 34). In legatura cu aceasta
forma de intelegere a pesimismu-
lui eminescian, Vasile Gherasim
da ca exemple cazurile oferite
de Ar. Densusianu, Titu
Maiorescu (partial) si, mai ales
cazul lui B. P. Hasdeu. Cu
indreptatire, Vasile Gherasim
constatd ca exista si o a doua
modalitate de a explica pesimis-
mul eminescian, pe care o ac-
cepta la fel de putin. Este vorba
de modalitatea fincercata de

catre C. Dobrogeanu-Gherea,
cel care credea ca pesimismul
lui Eminescu este produsul
mediului social, la care este cir-

cumscrisa si pozitia mai veche,
ceadin 1912, a lui N. Zaharia. In
schimb, Vasile Gherasim credi-
teaza mai mult pozitiile lui llarie
Chendi si I. Scurtu, privind
relatia  lui  Eminescu cu
Schopenhauer. In acest sens, el
scrie: ,Cel mai mult imi pare ca
s-au apropiat de adevar llarie
Chendi si lon Scurtu. Améandoi,
cercetand cu deamanuntul
operele tipdrite si pe cele
ramase inca in manuscris, au
putut sa-si formeze o pdrere
justa despre raportul dintre
filosofia lui Schopenhauer si
poetul Eminescu“ (p. 36). In
incheierea acestei parti pregati-
toare, autorul mai aminteste, ca
pe simple incercari de solutio-
nare a problemei, pozitiile formu-
late de |. Patrascoiu, M. Djuvara,
poetul Cerna si |. Borcea.

In partea a doua a studiului,
Vasile Gherasim prezintd o sinte-
za a filosofiei lui Schopenhauer.
,Dupa Schopenhauer lumea are
doua laturi: una e cea metafizi-
ca, care e Vointa, cealaltd e cea
vizibild, e lumea ca reprezen-
tare. Intre amandoud pururi se
vara trei fenomene: spatiul, tim-
pul si cauzalitatea — eternele
atribute ale fenomenelor treca-
toare din lumea vizibila. Con-
stiinta noastra e prea slaba, pen-
tru ca sa razbata prin tesatura
acestor intreite obstacole si sa
ajungd pand la miezul realitati;
ea trebuie sa se multumeasca
cu coaja acesteia, cu lumea vizi-
bild, pe care o cunoaste, numai
sub raportul cauzalitatii, extinsa
in spatiu, si diferite intamplari din
ea insirate succesiv, in timp“

(pp. 37-38). Altfel spus, filosofia
lui  Schopenhauer se vrea,
inainte de toate, o metafizica.
Daca Immanuel Kant a stabilit in
ce conditii si in ce limite este po-
sibila metafizica, Schopenhauer,
discipolul sdu, pretinde ca il
depaseste si incearcd sa o edi-
fice, pornind de la convingerea
ca metafizica este o nevoie a
omului, care vine imediat dupa
nevoia fizica. In acest scop,
Schopenhauer incearca sa evi-
dentieze dimensiunile fiintei
umane, prin raportare la cele-
lalte forme de viata. Si pleaca de
la constatarea ca doar omul este
n stare sd se mire de propria-i
existenta. Intelect au si ani-
malele, dar la acest nivel intelec-
tul si vointa nu sunt inca suficient
de divergente, pentru a se intal-
ni in actul mirdrii. Abia prin om, o
datd cu aparitia ratiunii si a
constiintei, esenta ultima a
naturii (vointa de a trai in obiec-
tivitatea ei) se trezeste la re-
flectie, se mira de opera sa si se
intreabd ce este. Din aceasta
reflectie si din aceasta uimire se
naste nevoia metafizica, proprie
numai omului, ceea ce insemna
ca omul este un animal metafi-
zic, cum spunea Schopenhauer.

Dar constiinta este numai un
instrument pe care si-l creeaza
vointa, pentru a-si atinge scopu-
rile sale. Dar ce este vointa? Po-
trivit doctrinei lui Schopenhauer,
vointa este principiul ultim al
lumii, esenta universului, care
are ca finalitate conservarea
vietii. Vointa este prin excelenta
vointa de viatd, explicatia porni-
rilor, tendintelor, instinctelor,
nazuintelor si straduintelor, este
prezenta egoismului, a instinctu-
lui de conservare. Aceasta
fnseamnd ca oamenii nu se pot
iubi, ci, dimpotriva, trebuie sa se
urasca. ,Pesimistul filosof spune
ca oamenii sunt ca aricii care, in
timpul iernii, fiindu-le frig, ar vrea
sa se apropie unul de altul pen-
tru a se incalzi reciproc, dara,
incercand sa o facd se inghim-
pa, unul in spinii celuilalt; astfel,
sunt necesitati s& mearga iarasi
in réceala care domneste pre-
tutindeni, in jurul lor. Un pro-
cedeu care se repeteaza nein-
trerupt. Ghimpii ar insemna, la
om, egoismul si rdutatea innas-
cutd, iar réceala ar fi plictiseala:
intre aceste doua penduleaza
omul necontenit (p. 40).

Pornind de aici pot fi desprin-
se cu usurinta solutiile posibile la
marile probleme ale existentei,
precum sensul vietii, problema
fericirii, rolul femeii etc. Céci
nicaieri in lumea aceasta ,nu se
poate intampina o tintd ideald, o
tintd morald; deci la ce s& mai
existe lumea, la ce sa mai existe
fiintele din ea? Suntem pusi in
fata unei alternative: sau trdim si
suferim — insa fara rost -, sau ne
desbaram de viatd, ucizandu-ne
pe incetul, sistematic, si scdpam
astfel de vesnice suferinte.
Schopenhauer s-a decis pentru
maxima: e mai bine a nu fi,
decét a fil“ (pp. 44-45).

(va urma)
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Miza cartii ,Evreul stereotip.
Schitd de istorie culturalda” —
cristalizarea imaginii evreului,
atat in ceea ce-l priveste pe
sine nsusi, cat si in perceptia
generald asupra lui in spatiul
european — este de actualitate,
ea fiind mereu adusa in atentia
dezbaterilor culturale mai vechi
si mai noi. Or, actualitatea
favorizeaza continuturile ideo-
logizate, studiile culturale,
postcoloniale, de gen si ima-
gologia. Pentru a nu fi acuzata
cd emite judecati/prejudecati
dintr-o perspectiva partizanala,
Viorica S. Constantinescu se
sprijina pe texte consacrate (si
n sens religios) care au iritat la
vremea scrierii lor si inca irita si
astazi atat pe evrei, cat si pe
crestini. Autoarei i se pare ¢4,
pe buna dreptate, in dinamica
conturdrii unei imagini despre
evrei, aborddrile se succed in
valuri, in prim plan venind cand
abordarea extrinsecd, cand
cea intrinseca: ,De unde vine
aceasta incompatibilitate (une-
ori absoluta, in unele perioade
ale istoriei europene comune)
intre evrei si ne-evrei? [...J/
Cert este faptul ca ruptura din-
tre «noi» si «ei» — care are
cauze mult mai adanci, dincolo
si dincoace de constient — nu
este la fel cu o dusmanie oare-
care intre popoare vecine sau
minoritdti conlocuitoare, ea se
plaseaza mai curand in dome-
niul socio- si psihopatologiilor.
Si daca ar disparea ultimul
reprezentant al acestui vechi
popor, megaloman si umil in
acelasi timp, ce s-a autointitu-
lat «ales», dar s-a descris
mereu pe sine ca mizer si cul-
pabil, respingerea Iui ar
ramane atata vreme cat in noi
iudeul, instalat in fapt prin
morala, moravurile, credinta
crestind — nu va inceta sa ne
chinuie constiinta vinovata.
Toleranta de care s-au bucurat
evreii in spatiile de civilizatie
neeuropene, neeuropenizate
si necrestine, ne face sa cre-
dem ca nu vom inceta sa lovim
pervers, prin ei, crestinul din

erna cu
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Mantuirea
prin ura

noi care ne tortureaza in sub-
teran chiar daca I-am acceptat
constient. Vina iudeului este si
aceea de a ni-l fi dat si luat pe
lisus”.

Discutiile asupra identitatii
etnice sau de rasa apar in
momentele de criza majord —
cum a fost acela al modernitatii
si cum este acesta, actual, al
integrarii europene — atunci
cand o comunitate este sau se
simte amenintatd in integri-
tatea fiintei sale de stereoti-
purile ce tin de mecanismele
persecutiei. Sunt voci care
sustin ca spiritul insusi al unei
culturi este exprimat mai bine
de alogeni decéat de pamanteni
si aceasta pentru cd minori-
tatea transcende mai lesnicios
decat majoritatea perimetrul
unei identitati culturale circum-
scrise. Ma gandesc in primul
rand la un probabil angajament
intim de a asuma un complex
de inferioritate din partea celui
care se simte privit ca un strain
si, in consecintd, devine foarte
atent la ,dictia” lui.

Se demonstreaza de-a lun-
gul cartii ca orice imagine iden-
titara provine din constienti-
zarea unui Eu raportat la un
Altul, a unui ,aici” raportat la un
,acolo”, imaginea configurata
fiind, la randul ei, expresia, li-
terara sau nu, a unei deosebiri
semnificative intre doua reali-
tati culturale. Evreul nu este un
altul numai din perspectiva
celuilalt, ci si din propria sa
perspectiva. In calitate de con-
structie socioculturala, ambi-
guitatea figurii celuilalt implica

eiCphRiStavu —Floarea soarelui

si ambiguitatea celui care o
creeaza. Oglinda si element de
contrast, el este, in acelasi
timp, strain pentru evrei si
evreu pentru straini. Astfel,
celdlalt este si nu este un alt
sine Tnsusi.

Viorica S. Constantinescu
insistd asupra faptului ca, in
lumea modernd, punctul de
vedere asupra identitatii iudai-
ce reprezintd o problema spi-
noasd, intrucat, chiar daca pot
fi considerati evrei toti membrii
acelor grupuri care se autode-
finesc drept evrei — intr-o
relatie pozitiva cu traditiile for-
mulate de catre legile iudais-
mului fundamentate pe teme-
iuri religioase, limba si alte
reglementari devenind aproa-
pe insignifiante ca element dis-
tinctiv — ramane o dificultate
serioasa, de ordin prejudicial
(in sens juridic, care trebuie sa
preceada judecata), si anume
daca exista o identitate
iudaica, daca existd un om
evreu. Si totusi, problema iden-
titatii evreiesti este relativ
noua, ea neexistand in vremea
crestinismului medieval, cand
evreii erau ceilalti prin definitie.
Pe atunci se stia cine erau
evreii si, de fapt, stereotipurile
generate in interiorul crestinis-
mului medieval au fost persis-
tente si dupd iluminism, antiiu-
daismul teologic fiind substituit
de antisemitismul rasial si cul-
min&nd cu holocaustul nazist.
Astfel incat factorii determi-
nanti in formarea identitatii
evreiesti contemporane i-au
constituit lluminismul, anti-
semitismul si aparitia Statului
Israel.

Cultura europeana le-a
prilejuit evreilor o asimilare
stereotipa (in sens etimologic,
de amprenta solida), iar nu una
elaborata (chiar dacda va
ramane intotdeauna un rest de
etnicitate, acesta trebuie lasat

cu generozitate, in virtutea
legitimului drept la diferenta
culturald). Acolo unde nu a exi-
stat acel conservatorism spe-
cific ghetourilor, in astfel de
imprejurari de eterogenitate
culturala deloc turbulenta sesi-
zarea specificitatii cere o mare
familiaritate cu spiritul iudaic.
Altfel, d@m raspunsuri intuitive
(autoarea fiind constientd de
acest lucru) iar nu clare si uni-
voce (care ar putea duce
totusi, uneori, la acuza de
raspandire a convingerilor
rasiste si anti-asimilationiste).
O implicitd concluzie majora
a demersului este aceea ca
relativitatea rdmane o carac-
teristica omenescului — areal
unde solutiile nu pot fi cate-
gorice, iar afirmatiile se cuvine
mereu a fi revizuite intr-un
domeniu tindnd de perceptia
individului / grupului asupra lui
nsusi, precum si de cea a unui
grup diferit asupra sa. Si pe
buna dreptate: ,In fond ce ne-a
impiedicat si ce i-a impiedicat
si pe evrei sa simtim o stare
interioara de afinitate si sa nu
trebuiasca sa mimam, de cele
mai multe ori, si noi si ei, cd ne-
am suporta? Ramane doar
resemnarea: antisemitismul ca
si anticrestinismul fundamen-
talistilor iudei sunt psihofe-
nomene sau poate fenomene
explicabile. Ceea ce am scris
pana acum nu-i decat o con-
semnare de fapte a caror expli-
catie este zadarnicie asumata:
Cum s-a putut ca miracolul
mantuirii prin iubire sa produca
miracolul «mantuirii prin uré»?”
Prin datul ahasveric inscris in
destinul sau, omul de carte prin
excelenta care este evreul n-a
suferit, pe unde a fost nevoit sa
umble, efectele aculturatiei si,
prin urmare, nu i se poate con-
tura profilul psihologic al emi-
grantului obisnuit. Este dificul-
tatea pe care o intampind si

Viorica S. Constantinescu in
cercetarea sa.

Drama alogenului tine de
alte resorturi intime si exte-
rioare, de identitatea lui topita.
Nu exista scriitor evreu de nicio
limba europeana (la limita,
doar un israelian ar putea
deveni astfel); mai mult, el
poate poseda dubla sau multi-
pla cetatenie literard. De-a lun-
gul timpului, evreul si-a conser-
vat si valorificat traditiile unei
patrii indepartate si chiar ima-
ginare datorita reactiei pe care
a trebuit s-o opuna stimulilor
ostili. Ceea ce i-a si permis sa
supravietuiascd demonizarii la
care a fost supus. Uneori a si
uitat ca face parte dintr-un exo-
grup, dar endogrupul a avut
mereu grijd sa-i aminteasca
cine este. Asa incat dubla lui
apartenentd a intrat periodic in
crizé identitara. in orice caz,
mesajul din finalul cartii este
optimist: ,ludaismul, crestinis-
mul si islamul — toate trei religii
paternaliste au fost genera-
toare in anumite perioade ale
istoriei lor post-biblice de sis-
teme comunitare sau statale
totalitare? Si de stereotipuri si
stereotipii. Ar fi interesant de
comparat evreul stereotip al
crestinilor cu crestinul stereotip
al iudeilor; musulmanul ste-
reotip al crestinilor cu crestinul
stereotip al musulmanilor etc.
Poate ca din confruntarea
«imaginilor» cu realitatea ar
rezulta o «metanoia» necesara
care sa ne trezeasca din
eresuri. Dar ar dispare din fun-
dalul obscur in care traieste,
«evreul etern», «crestinul
etern», «musulmanul etern»?
Ar  birui oare cuvantul
Apostolului Pavel: «Si a facut
Domnul dintr-un singur tot nea-
mul omenesc» (Fapte 17, 26)?
Atunci ar putea muri si
Ahasverus, iar la intrebarea
«Ce mai e nou in Europa?»,
am putea raspunde: «Anti-anti-
strainismul, omule»!”

(fragmente din prefata
la cartea ,Evreul stereotip.
Schita de istorie culturala”,
de Viorica S. Constantinescu,
in curs de aparitie
la Institutul European lasi,
in traducerea in limba
spaniold a lui Eugen Hac)

jere ale literaturii.

ta!

banale ejaculari precoce.

act mimetic.

planetei.

succesul.

Scriitorii actuali vorbesc uneori despre
zapezi unor oameni ai desertului.
Multe debuturi ajung direct in apele mena-

Poetii marilor abisuri dau autografe pe cer.
Atentie! Tot ce crezi poate fi folosit impotriva

Unele talente sunt timpurii, altele — doar

Capodoperele artei surprind cate ceva din
hartuiala dintre om si absolut.

Postmodernismul transforma omul unic intr-un

Inspiratia il viziteaza pe creator doar cand
este racordat la masa de travaliu.

Arta incearca sa administreze insomniile

Fundamentald in artd este implinirea, nu

Despre arta

Arta surprinde mai pregnant decat istoria,
anormalitatile lumii.

Alexandru cel Mare a ,, polemizat ” cultura
orientala cu intelepciunea greaca.

Arta nu poate salva lumea, ci doar cateva

insule de adevar si de speranta.

Marii artisti nu incap in cusca unei generatii.

Fara un Mecena generos si competent,
cenaclul imparatului Augustin (Horatiu,
Vergiliu, Ovidiu) se scufunda in uitare.

Poezia espectoreaza cenusa din suflete.

esenta.

Arta isi schimba din cand in cand look-ul, nu

Cititorii simt ca scriitorii au trecut de la

seductie la viol.
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O revelatie

O revelatie a generatiei
tinere o constituie operele lui
Stefan Pristavu, peisagist de
rigoarea gamei ce demon-
streaza un lirism continut, bine
domesticit, dar plin de
adancime, el fiind si un autor
de naturi statice remarcabile.

lon FRUNZETTI

Sentimentul nativ
al culorii

Detractor al realismului pre-
car, Stefan Pristavu Tsi
transpune impresiile culese pe
viu in conexiune cu un anume
ideal de frumusete si exigente
stilistice proprii, care fac din el,
cu deosebire in peisajele de
iarna, despre care se va mai
vorbi, un pictor in deplina
acceptie a cuvantului, eliberat
de povara detaliului nesemni-
ficativ si de obsesia inertei
fidelitati fatd de motiv, la el
vadindu-se predilectia pentru o
muzicalitate de o rara limpidi-
tate, incitanta afectiv si rational
ca, de altfel, si de sentimentul
nativ al culorii.

Grigore V. COBAN

Atmosfera poetica

Iremediabil indragostit de
natura, el cultivd cu precadere
peisajul, in special privelistile
naturale si asezérile omenesti
din zonele montane, limitrofe
Bacaului, vadind o mare slabi-
ciune dar si o remarcabild
inzestrare indeosebi pentru
ipostazele hibernale ale aces-
tora...

Exuberanta cromatica din
tablourile cu flori, prospetimea
si lirismul lor ca si atmosfera
poetica, plind de reverii, pe
care o degaja, ne dezvaluie o
altd fata a paletei Iui Stefan
Pristavu.

Claudiu PARADAIS

Un monograf
sensibil
al peisajulul moldav

Stefan Pristavu este un
artist deosebit de prolific, cu
numeroase  participari  la
saloanele republicane, dar si
cu dese intalniri cu publicul din
Moldova. Avem de-a face cu
un artist deosebit de inzestrat,
pentru care peisajul constituie
o tema predilectd, avand pen-
tru asta o disponibilitate
sufleteasca, o disponibilitate
afectiva. De altfel, nu cred ca
exagerez prea mult afirmand
cd Stefan Pristavu este unul
din monografii sensibili, foarte
dotati ai peisajului moldav, deci
un om care s-a apropiat de
peisajul orasului in care
traieste, dar mai cu seamd s-a

Stefan Pristavu - 70

»,NUu am tinut sa fiu modern
cu orice pret, am vrut sa fac
O pictura care sa ma exprime”

in ziua cand a implinit 70 de ani, pe 26 ianu-
arie, intr-o sdmbata, nea Fanicd, asa cum fi
spun cei apropiati, ne-a invitat sa-i vedem o
noua expozitie si sa-I sarbatorim inchinand un
pahar de vin. Neparat bio, cu eticheta pe el, si
cu numele autorului, adica al pictorului.

Stefan Pristavu e un moldovean de prin
partile lasului, hatru, mucalit, mereu cu zadmbe-
tul pe buze si cu o vorba de duh la el, gata sa-ti
insenineze ziua in care I-ai intalnit. E o placere
sa-l vezi, sa te bucuri de vorba lui dulce,
moldoveneasca, sd profiti de optimismul sdu
incurajator. Imi plac la el inteligenta simpatet-
ica, generozitatea, echilibrul, clasicitatea bunei,
justei masuri si dozajul intelept intre profesie,
arta si familie. A facut bine ori de cate ori a avut
prilejul, fara sa astepte vreo rasplata, vreo
dovada de recunostinta. A fost profesor de
desen multe decenii, deschizandu-le elevilor
calea spre intelegerea si simtirea lucrurilor fru-
moase. lar cand a venit timpul retragerii de la
catedra si-a zis ca nu se lasd el cu una cu
doud, si ca va folosi perioada pensiondrii pen-
tru a lucra cu adevarat. ,Daca-mi da Dumnezeu
sanatate, de abia atunci o sa fiu un pictor ca
lumea!” Asta-i tot o vorba de-a lui, de saga,
pentru cd intotdeauna a fost un pictor bun, un
mare mester al peisajului, in primul rand, un
iubitor de natura. lar, odata iesit la pensie, s-a
tinut de cuvant, lucreazd cu spor, merge in
tabere, la simpozioane de picturd, se docu-
menteaza, iese la peisaj, si deschide noi

expozitii. Cea deschisd de ziua lui, in spatiul
Galeriei ,Frunzetti®, il reprezinta cu asupra de
masurd. Este o expozitie luminoasa, senina,
deosebit de bogatd, cuprinzand multe lucrari,
peisaje de la Magura, Gheraiesti, Berzunti,
Tescani, privelisti de la Darmanesti, Valea
Uzului, cat si incantétoare naturi statice, cu flori
de gradina, de camp, cu trandafiri, liliac,
floarea-soarelui, ale caror vii culori iti dezmi-
arda ochiul. In toate lucrarile semnate de artist
exista, dupd cum au remarcat mai toti comen-
tatorii, un fior liric autentic, o sensibilitate aparte
si 0 mare placere de a comunica. Viziunea este
cea traditionala, dar una ,primenitd“, improspa-
tata. Cumpanitd, in dulcele stil clasic, pentru ca
Stefan Pristavu nu a tinut niciodata sa fie mo-
dern cu orice pret si sd se trddeze pe sine,
intrand in vreun curent. ,Am vrut sa fac o pic-
tura care sa ma exprime. Eu sunt un pictor rea-
list, un mare iubitor de natura si asta am sa
raman*“. Sau, dupa cum declara intr-un recent
interviu: ,Crezul meu? Compozitie, echilibru,
culoare. Eu iubesc griurile, ele ma reprezinta,
imi place Picasso, avea niste griuri superbe.
Griurile sunt culorile mele, lucrez cu ele, le
combin pana se naste ceea ce doresc sa
exprim”. Sunt spusele lui Stefan Pristavu, un
pictor adevarat, unul pentru toate anotimpurile.
La multi ani, coane Fanicd, sa ne traiesti
mult timp de-acum inainte, ca sa ne mai chemi

la expozitii si s& ne bucuri ochii si sufletul!
Carmen MIHALACHE

deschis catre poezia molcoma
a peisajului, fie de la Magura
Bacaului, de la Berzunti sau de
la Tescani. Existd in toate
aceste lucrari un fior liric au-
tentic, o placere de a comunica
sensibil cu niste interlocutori
ideali, pentru ca intotdeauna
sufletele se intalnesc si
vibreaza acolo unde e vorba
de culoare, de forma si de ce
nu, de un anumit mister al
naturii. Tocmai acest mister
incearca Stefan Pristavu sa-I
descifreze din perspectiva pic-
turii, a acelei picturi care, cum
stim de la Luchian incoace, a
devenit un suprem omagiu
adus pamantului romanesc.
..In totul, identificim exis-
tenta unei creatii a emotiei si
valorii, a calitatii si idealului
domestic care sta atat de bine
unui artist al colocvialitatii si

din

generozitatii. 5
Valentin CIUCA

Aceasta lume
a noastra toata...

Stefan Pristavu cauta firul
inalt, albastru, nu contor-
sioneaza, nu sparge oglinda
pentru a recompune dificultos,
caznit. Peisajele, mutate pe
panza, cu emotia omului care
iubeste profund casele, dru-
murile, lumina cazand pe
zapada, pe frunze, sunt

coborare de aripa pe la noi.
Prietenul meu se uita frumos
peste lume si ii e de-ajuns fan-
tasticul ei, miracolul ei, pe céat
ne sta in putere sa-I deslusim.
La Stefan Pristavu si umbrele
sunt albe! Uneori, cu chipul lui
de Avram lancu, pare sa se
incrunte, dar firea-i blanda
cauta izvodiri care invaluie,
soptesc, nasc poematic sune-
tul pur. Sfios, ceremonios, sin-
gur cu singuratatea lui, singur
cu efluviile lui, spatiul trece
peste rama, marginindu-se
bland. Lumea nu-i facuta
numai din contradictii, numai

din spinii holerei, numai
fracturi care, de fapt, marturi-
sesc o filosofie a derizoriului.
Vigoarea la Stefan Pristavu
vine din echilibru, din firescul
celui care, spunand buna ziua,

asteapta tot o asemenea
urare! Lucrator de subtire,
tablourile sale sunt transpa-
rente, ca un turture in iarna se
imbata in ele lumina. De pe la
noi fiind, el seamana numai cu
el si a merge cu suflet inalt prin
catedrald, inmiresmari te prind
smerite.

Octavian VOICU

Un pictor al iernii:
Stefan Pristavu

Ma intorc iarna in Bacdu, si
o regasesc, il regasesc privind
prin fereastra deschisa pe pic-
torul Stefan Pristavu.

De ce iarna?

Pentru ca in lipsa
coroanelor bogate fin culori,
cerul devine mai mare, mai
limpede. Casele vechi fisi
redobandesc
tatea concurata in restul anului
de tovarasia  vegetatiei.
Cvasimonocroma, iarna exalta
contrastele, taie in unghiuri
precise formele, contureaza
micile accidente care s-ar fi
pierdut in cacofonia
anotimpului estival. Si pentru
ca in fiecare iarna mai observi
ca s-a intamplat ceva cu aces-
te case, spune ,documentaris-
tul“ Stefan Pristavu.

Artistul ne rasfata cu specta-
cole cromatice dintre cele mai
rafinate. Fie ca privim un
instantaneu realizat in acua-
rela, fie ca descifram perspec-
tiva unui peisaj notat in culori
de ulei, simtim aceeasi trans-
fuzie de admiratie, de calm
entuziasm in fata echilibrului
naturii. lar naturile statice cu
flori au ceva din expresivitatea
icoanelor taranesti pe sticla,
albul tare concurat puternic de
rosu si verde, parand conturat
cu un desen subtire, negru.

Annamaria BACIU

monumentali-

altfel

O primenita optica
traditionala

in pictura Iui Stefan Pristavu,
dulcele peisaj moldav este
restituit intr-o primenitd optica
traditionald. Emana din pictura
lui Stefan Pristavu calmul unui
tdram parcd nevizitat de isto-
rie, o permanentd a pamantului
vegheata de umbre si lumini ce
joaca pe tencuiala alba a vre-
unei bisericute de sat sau pe
cea a casei lui Eminescu din
Ipotesti. in peisaje, Stefan
Pristavu utilizeaza o paletad de
tonuri calde, neviolente, privi-
legiind adesea emergenta
albului
puritatii, poate al purificarii.
Rodica IULIAN
Radio France International
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eseu

in 1975, Jacques Truchet a publicat
,La Tragédie classique en France“
(PUF), devenita ulterior o lucrare de
referintd. Autorul apartine unei culturi li-
terare influentate multd vreme de trage-
dia clasicd, de Corneille si Racine, marii
poeti tragici. Adica stie ca in mentalul
francez, tragedia inseamna, de fapt,
tragedia clasica franceza. De aceea nu-
si propune nici sa-i conteste valoarea,
nici sd-i nege existenta, ci sa o analizeze
si s& o evalueze din unghiul noilor achi-
zitii ale teoriei, criticii si istoriei literare, sa
o ,reinventeze“. Insa dincolo de atatea
contributii valoroase ale cartii, ce nu fac
obiectul eseului de fata, Truchet reali-
zeaza un lucru demn de luat in seama
pentru ce ne intereseaza: reinnoind si
largind studiul tragediei, ia in considera-
re ,ansamblul genului“, chiar daca privi-
legiul capodoperelor recunoscute trebuie
sd se impuna de la sine, si nu ignora o
problema de stricta actualitate pe care
si-au pus-o, in ultimele secole, cele mai
mari spirite — cea a esentei tragediei,
tragicul.

Cand abordam problema din perspec-
tiva comparatista, lucrurile se schimba.
Astfel, Aristotel trece incd, intr-o lunga
posteritate, drept teoreticianul european
al tragediei si nu ne gandim doar la aris-
totelienii din secolele al XVli-lea si al
XVll-lea, ci sila Nietzsche, care il invoca
de mai multe ori in ,Nasterea tragediei®,
contrazicandu-l in cateva privinte.
Marele filozof cunostea foarte bine
,Bacantele“ lui Euripide, odata ce
observa cu indreptatire statutul singular
al acestei opere in productia poetului.
Poate influentat, Antonin Artaud desco-
pera tragedia lui Europide cu uimire si, in
1946, intentioneaza sad o puna in scena.
Totusi, proiectul sau major, al unui
Jeatru al Cruzimii“, fusese ilustrat cu o
alta realizare, ,Les Cenci“, dupa o
tragedie a unui romantic englez, P.B.
Shelley.

In al doilea rand, se pot evidentia dez-
voltari analoge in literaturi diferite, ce nu
se pot explica numai prin jocul
infuentelor. Clasicismul a apdarut in
Franta lui Ludovic al XlIV-lea, dar il
gasim, in epoci diferite, si in alte tari:
Racine, in Franta, in a doua jumatate a
secolului al XVll-lea, John Dryden, in
Anglia (,Eseu asupra poeziei dramatice”
dateaza din 1668), Goethe, in Germania
(,Ifigenia in Taurida“, 1779), Vittorio
Alfieri, n ltalia (,Agamemnon*, ,Oreste*,
1783). Istoria literara generald ofera si
alte exemple.

In perspectiva istoriei ideilor, intr-ade-
var, literatura comparata ofera un loc
generos  cunoasterii  si  reflectiei
abstracte, dar si placerii estetice si
reprezentdrii intelectuale a unei stari de
sensibilitate, frizand filozofia. Cum poti
studia ,Tristan si Isolda“ (Wagner) fara
sa te referi la Schopenhauer, de care
muzicianul german era cu totul patruns?
Tragicul e un concept caruia i s-au con-
sacrat opere apartinand reflectiei ,pure”
(,Sentimentul tragic al vietii“, de Miguel
de Umamuno, 1912, ,,Intoarcerea tragi-
cului“, de Jean-Marie Domenach, 1967,
,,Tragicul, o fenomenologie a limitei si
depasirii“, de Gabriel Liiceanu*, 1975, ca
s&_amintim doar cateva).

In aceeasi perspectiva comparatista,
din unghiul structuralismului literar, al
morfologiei literare, in cazul nostru,
studiul unei forme, tragedia, codificata in
,Poetica“ lui Aristotel, se modifica, in
realitate, de-a lungul secolelor. Insasi
tragedia raciniana, inspirandu-se pana la
imitare din tragedia greacd, se abate,
prin compozitie, de la model. Corul dis-
pare si in ,Fedra®, si in ,Andromaca®“. il
regasim, totusi, in tragedule biblice ale
lui Racine, ,Esther” si ,Athalie“. Dupa
Nietzsche, drama muzicald wagneriana
marcheaza renasterea tragediei grecesti
prin intélnirea cuvintelor cu muzica. Dar,
daca observam bine, ,Bacantele“ nu
seamana deloc cu ,Tristan si Isolda“.

Gheorghe IORGA

Avatarurile tragicului:
O perspectiva
comparatista (I)

Indiferent de metamorfozele ei, din
Antichitate pana astazi, tragedia a fost
studiata ca forma (exceptiile sunt rare),
preponderent ca forma literara (modéle
pot fi considerate ,La Tragédie, 1964, a
lui Jacques Morel si ,Lire la Tragédie®,
1994, a lui Alain Couprie). [S& ne rea-
mintim ca genul a fost redescoperit de
catre umanisti, tot prin Aristotel (in Evul
Mediu, prin tragedie se intelegea doar
povestirea unor evenimente funeste si
sangeroase). E consideratd drept cel
mai nobil dintre genurile poetice, fiind
vorba, cum scrie Racine in prefata la
,Bérénice”, ,de a-i atasa pe durata a
cinci acte pe spectatori printr-o actiune
simpld, sustinuta de violenta pasiunilor,
de frumusetea sentimentelor si de ele-
ganta expresiei“.] Dar presiunea mitului
ne obligd sa descoperim esenta
tragediei, adica tragicul, notiunea filo-
zofica de tragic. Dupa Unamuno,
,Filozofia este si stiinta tragediei vietii,
reflectie asupra sentimentului tragic al
vietii.

In ciuda speculatiilor venite, desigur,
din partea unor filozofi, tragicul e, pe de
o parte punctul de plecare al tragediei.
Ideea o géasim, putin nuantatd, in
,Nasterea tragediei*. inca profund mar-
cat, in 1872, de filozofia lui
Schopenhauer — autorul monumentalei
,Lumea ca vointa si reprezentare” vedea
tragedia ca pe ,cel mai elevat dintre
genurile poetice” — , Nietzsche, pe atun-
ci profesor de filologie greaca la
Universitatea Basel, i-a cautat originea
in Grecia antica: i se parea ca poporul
grec e cu adevarat genial. Aceasta per-
spectiva diacronica e prezenta si in texte
anterioare in care se contureaza proiec-
tul. Elocvent e inceputul conferintei
despre ,drama muzicald greceasca“ (18
ianuarie 1870). Perspectiva diacronica
ramane in ,Nasterea tragediei*: tragedia
s-a nascut din cultul lui Dionysos; a
cunoscut gloria cu Eschil si Sofocle; apoi
a intrat in declin cu Euripide, mai tarziu
cu tragedia liricd. Suntem insa indrep-
tatiti sa-i asteptam renasterea in epoca
modernd, ceea ce se intdmpld prin
aparitia dramei muzicale wagneriene.

Pe de alta parte, putem considera
tragicul drept o emanatie a tragediei.
Sentimentul tragic ar fi, atunci, senti-
mentul incercat de spectator sau, cu
accente mai slabe, de cititor. Un cuplu
de termeni cu o indelungata carierda a
fost fixat de catre Aristotel, in ,Poetica“:
»spaima“ si ,mila“ ce ,se pot naste din
spectacol“ sau ,din Tnlantuirea faptelor”.
Acestui cuplu, Antonin Artaud i-a substi-
tuit, in ,Teatrul si dublul sau“ (1938), un
cuplu cel putin innoit pe jumatate,
,spaima si cruzime®, Conceptul de cruz-
ime aminteste de originile ritualice ale
tragediei, sangerosul sacrificul al tapului
in onoarea lui Dionysos.

Dar sentimentul tragic nu se naste
numai din tragedie. El poate emana si
din viatd. E si ideea lui Miguel de
Unamuno, reluatd, intr-un context si intr-
un spirit diferite, de un remarcabil
comentator al lui Shakespeare, Jean
Paris: ,Tragedia incepe cu omul: e totu-
na cu a spune ca incepe cu zeii
(,Univers paralléles®, I: Théatre, 1975).
Crima de a te fi nascut, de care vorbeste

Sigismond de Caldéron in ,Viata e un
vis“ (1635) i se reveleaza personajului
tragic, chiar daca e vorba de o comedie,
fie ea si tragica in esenta.

Putem concepe tragicul si ca esentd a
divinitatii: Sigismond de Caldéron se
leaga de Cer; grecii credeau ca nenoro-
cirile ce-i atrag si ii bantuie pe eroii lor
sunt semne ale vointei zeilor; vointa lui
Dumnezeu, din Vechiul Testament, e
apasatoare in ,Esther” si ,Athalie”.

Spaima nu-i ,privilegiul“ exclusiv al
grecilor antici in fata ,spaimelor si orori-
lor existentei (,Nasterea tragediei“), nici
ceea ce incercam géandindu-ne la
nenorocirile ce li s-au intamplat lui
L+Alcmeon, Oedip, Oreste, Meleagros,
Thyestes sau Telef* (,Poetica®), ci se
prelungeste pana in timpurile moderne.
Schopenhauer o definea ca ,spaima ce-l
prinde pe om derutat de formele
cognoscibile ale fenomenelor, in timp ce
principiul cauzalitatii, sub una dintre
formele sale oarecare, pare a suferi o
exceptie“ (definitia e reluatd de
Nietzsche). Dionisiacul nu e numai origi-
ne, asadar, ci se afirma ca permanenta.
Tocmai aceastd permanenta pare sa
justifice supravietuirea tragediei. lata de
ce, in pofida atator ,profeti“ care au
crezut in moartea tragediei, se scriu inca
tragedii si se scrie inca despre acest pro-
teic ,gen"“.

Tragicul se insinueaza sau se mani-
festa de-a binelea in opera unor T.S.
Eliot, Giraudoux, Sartre sau Brecht, scri-
itori moderni de prim raft. Nimeni n-a
inteles asta mai bine decit George
Steiner, intr-o serie de carti, de la
+Moartea tragediei“ (1961) la ,Pasiuni
nepedepsite” (1996), pentru care mersul
e de la viata la tragedie. Dimpotriva, pen-
tru Jean-Marie Domenach (,,Intoarcerea
tragicului®, 1967), viziunea tragica susci-
tatd de spectacolul teatral, poate, din
momentul desfasurdrii acestuia, sa
treaca in spectacolul vietii. Daca l-am
crede, ,studiul tragediei grecesti le-ar fi
permis francezilor de la 1938 sa-si intre-
vada destinul in Acordurile de la
Minchen“. Dacad, 1in opinia lui
Domenach, viziunea tragica e constiinta
n stare generatoare, daca ,tragicul pre-
simte, anuntd, inainte de a elucida®,
Giraudoux, cel din ,R&zboiul cu Troia nu
va avea loc" (1935) sau din ,Electra“
(1937), ar fi avut privilegiul tragicului in
rastimpul cand isi compunea tragediile.

Domenach cauta tragicul in teatrul lui
Shakespeare, dar il afla si in afara dra-
maturgiei, la Michelet, la Bernanos sau
la Hermann Broch. Cat sa constati c&
nu-iun dat al tragediei. in secolul trecut,
se stie, clasificarea traditonalda a
genurilor a suferit modificari structurale
importante. (Intr-o lucrare colectiva
aparuta in 2001, ,Explozia genurilor in
secolul al XX-lea“, in articolul
,Modernitate si refuz al genurilor®,
Dominique Combe afirma ca ,refuzul
impartirii generice [...] se opereaza in
numele unui absolut: «Literatura»“.) Se
vorbeste, de exemplu de ,farsele tragi-
ce“ ale lui Eugen lonescu, iar Antonin
Artaud a cautat aceasta cruzime ce ar
putea fi, pentru el, echivalentul tragicului
la fel de bine intr-un film de Max Brothers

sau intr-o tragedie a lui Sofocle, in sec-
olul al V-lea 1.H., intr-un film al lui John
Ford sau in teatrul elisabetan.

Tragicul sfideaza orice atitudine
canonicd, desi tragedia rdméne, prin
traditie, locul consacrat, din ratiuni pe
care Alain le analizeaza in ,Sistemul
artelor frumoase®, 1926 (,Despre tragic
si despre fatalitate): nenorociri ilustre
cunoscute dinainte, insistentd asupra
mersului timpului, utilizarea dialogului —
in virtutea ideii ca ,toate nenorocirile
noastre, asa cum rezultd din pasiunile
noastre, vin din aceste convorbiri in care
pasiunile isi gdsesc jocul si dezvoltarea*“.
Cu Artaud, depdsim ,manifestarile for-
male“ ca sa recunoastem ,fortele tragi-
ce“ de care ne temem atat, incepand cu
Destinul (,Sa termindm cu capodope-
rele®, in ,Teatrul si dublul sau“, 1938).

Manifestare culturald la vechii greci,
tragedia s-a nascut din misterele lui
Dionysos, iar in ,Bacantele”, din mitul
legat de acest zeu. In epoca modern, a
cunoscut renasterea, plecand de la sen-
timentul schopenhauerian al aspiratiei
spre neant, si s-a exprimat in favoarea
miturilor ce nu sunt cu necesitate
grecesti. La Wagner, care apeleaza la
mituri germanice sau scandinave, tragi-
cul se exprima prin gratia sau forta unui
sunet muzical evanescent, aceasta
,melodie nesfarsita“ ce se constituie intr-
o liniste rdsunatoare (cantecul mortii
Isoldei, comentat de Nietzsche in
»Nasterea tragediei®, prin aflarea unei
semnificatii sensibil diferite, e exemplar
in privinta asta). In ,Scrisoare despre
muzicd“, Wagner spune ca a ascultat
chiar de o ,necesitate metafizica“, atunci
cand a compus celebra operé Artaud va
avea si el sentimentul cosmic al trag|cu-
lui: o Cru21me lucreaza in Istorie si in
Lume. in aceste conditii, nu ne mai mira
ca, pentru ,Les Cenci*, adopta genul
tragediei istorice, cand vedem, de pilda,
scena cu furtuna, in care asasinii
batranului conte Francesco Cenci lupta
impotriva elementelor naturii. Intreaga
piesa, de altfel, respecta aceasta
miscare turnanta, chiar miscarea varteju-
lui cosmic, ,vartejul viu ce devoreaza
tenebrele”.

Modificarile de forma nu exclud insa
nici permanenta genului, nici perma-
nenta sentimentului tragic. O confirma o
carte lui G. Lukacs, ,Teoria romanului‘.
Cand scrie lucrarea (1914-1915), teoreti-
cianul maghiar era, dupa propria marturi-
sire, mai mult hegelian decéat marxist, iar
teoria romanului e inclusa intr-o teorie
mai larga a genurilor. Invocand originile
grecesti, Lukacs constata: ,In ciuda
tuturor schimbarilor pe care le-a suferit,
tragedia s-a conservat intacta in esenta
ei pana in zilele noastre, in timp ce
epopeea trebuia sa dispara si sd cedeze
locul unei forme literare absolut noi,
romanul.”

E o conceptie admisa astazi aproape
unanim poate si pentru ca permite inte-
grarea genului romanesc intr-unul din
marile genuri ale triadei ,lirism, epopee,
drama“, de care se vorbeste din ce in ce
mai des si, uneori, decisiv astadzi in unele
poetici occidentale. Sa recunoastem ca
acesta depaseste intru totul epopeea, ca
poate face loc lirismului (unele romane
scrise de Colette, de exemplu, sau, intr-
o manierd generald, ,romanului poetic®,
caruia Jean-Yves Tadié i-a consacrat o
lucrare sugestiva), insesi dramei (dia-
logurile, ,scenele” din ,Ulise“ al lui
Joyce). E evident, asadar, ca a vorbi
despre ,roman epic“ sau ,epopee
romanesca“ pare tautologic, dar tot atat
de adevarat este cd romanul se poate
prezenta ca un avatar al epopeii
(Chateaubriand, in ,Martirii“, V. Hugo, in
4Mizerabilii“ mai cu seama), ca o prelun-
gire a acesteia (Claude Simon, in ,La
route des Flandres) sau ca adeziune a
epopeii (Cervantes, in ,Don Quijotte”,
unde eroul are mintea chinuita de lectura
romanelor cavaleresti).
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ateneu

In cei aproape 50 de ani de cind il
cunosc, Radu Céarneci mi-a oferit si
motive de bucurie, si motive de intristare.
De certat cu el, nu m-am certat niciodata.
Cind am auzit ca a spus o vorba rea, nu
m-am repezit sa ripostez. Am socotit mai
intii cui i-a spus-o si daca acela ce mi-o
transmite nu-i cumva chiar cel care a
provocat-o, céci in ,lumea literara® intrigi-
le sint un sport destul de raspindit. Apoi
am tinut seama ca e un om cu frecvente
oscilatii de umoare, dar care nu are o fire
mesching, de ins patimas. Trasatura sa
dominanta e generozitatea, in toate pla-
nurile. Pe deasupra, e si un tip abil, care
s-a descurcat mereu. A urcat, s-a extins,
s-a consolidat. Asemenea oameni sint
sociabili, cordiali, expansivi. N-au invidii si
ranchiune sau, daca le au, le mascheaza
foarte bine. Fapt observat nu o data, o
minie de-a lui Radu Cérneci dureaza cit o
ploaie de vard. Multe din amenintarile
proferate de el cind era redactor-sef al
L#Ateneu“-ului se evaporau imediat. N-a
mincat niméanui ficatii, cum promitea in
momentele de nervozitate. De aceea, in
loc sd@ fingrijoreze, spectacolul agitatiei
sale amuza. De la o vreme, chiar si eu,
mezinul ,grupdrii, nu ma mai impresio-
nam de variatile comportamentului sdu,
privindu-le calm, ca pe niste fenomene
meteorologice trecdtoare. Mai tirziu am
putut sa-I compar cu altii, iar concluziile fi
erau net favorabile. Munca linga el a con-
stituit o placere. Efervescenta sa se
transmitea si celorlalti. Orice ,brainstorm-
ing“ (cuvintul inca nu intrase in limbajul
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e &imeseril

Constantin CALIN

Radu Carneci,
promotorul

uzual) prezidat de el se incheia cu o re-
coltd de propuneri atit de bogata, incit
niciodata nu incapea in sumarul unui nu-
mar. Preluate de unii dintre cei care i-au
urmat la conducerea revistei, procedeele
sale n-au mai dat aceleasi rezultate. Ba
uneori, efectul lor a fost invers, negativ,
generator de conflicte. Lipsea sufletul
cald care sa le electrizeze.

Daca de citeva decenii se poate vorbi,
fara exagerare, de un Bac&u cultural, fap-
tul i se datoreazd, in mare masurd, lui
Radu Carneci. Un entuziast, el a aprins
aci o flacara; noi, tovarasii lui, am intretin-
ut-o. lIstoriceste, intotdeauna, initiatorii
sint mai importanti decit continuatorii,
chiar dacé, pentru a reusi, si acestia tre-
buie sa probeze indrdzneald si tenacitate,
n cazul sau, principalul merit e de a fi
aglutinat talentele existente in aceasta
parte de tara si de a fi creat intre ele o sol-

idaritate exemplara, care, in ciuda carac-
terelor si intereselor diferite, a rezistat, cel
putin pina la plecarea sa. Inainte de orice
altceva, ,Ateneu”-ul a insemnat atunci un
Lclimat®, adica o suma de ,inefabile” care
faceau ca relatile dintre componentii
redactiei sa fie, mai tot timpul, armo-
nioase. Desi capricios, Carneci se
impunea ca un promotor, ca un furnizor
de elanuri; croia continuu planuri, atit
pentru sine, cit si pentru ceilalti. Sugera,
stimula, presa. Venea cu idei, fixa
termene. Cert, apartine familiei de anima-
tori al carei cap de lista, in cultura
romana, e lon Heliade Radulescu, tip
febril, prodigios, excesiv. Febrilitatea,
supraabundenta, exagerarea  sint,
deopotriva, trasaturi ale portretului sau.
Dar, soarta animatorilor e, nu o data,
ingrata, indemnurile lor produc rezultate,
iar acestea, la rindul lor, diferentieri intre

ei si cei ce le obtin. Inevitabil, rolurile se
redistribuie. La Bucuresti, unde s-a dus,
Céarneci a fost si e aidoma unui lider fara
partid sau a unui general fara armata.
Omul, care nu mai are asupra cui sa-si
exercite autoritatea, a tinjit si, probabil,
tinjeste; in schimb, scriitorul, degajat de
obligatii administrative, e, cred, satisfa-
cut, deoarece poate sa-si investeasca
toate energiile in opera.

Desi activitatea sa nu se limiteaza la
poezie, Radu Cérneci e, in primul rind,
poet: un poet important, cu o retorica in-
confundabild. A inceput, ca si alti
saizecisti, cu teme diverse, dar foarte
curind s-a specializat in lirica eroticd, si
pind acum, cind a implinit 85 de ani, se
tine exclusiv de aceasta. Neindoielnic, pe
terenul ei, e un maestru, un nume de
referinta. Ce il face distinct? Intii, faptul ca
si-a construit o religie a iubirii, pe care a
modelat-o cu fiecare nou volum si i-a mul-
tiplicat semnificatiile. Ideea sa e ca
iubirea-i axa lumii, o fortd ,atotstapini-
toare“, pe cit de evidenta, pe atit de
tainicd. Temperament panic, viguros,
impulsiv, el a evoluat de la amorul sen-
zual la cel ideal, platonic, la ,iubirea de
iubire”. A schimbat ipostaza de ,centaur”
frenetic cu una de sacerdot si adorator
dezinteresat, in acelasi timp, a cizelat si a
fnnobilat formele de exprimare a senti-
mentului. Drumul sdu estetic e drumul
spre cea mai rafinata caligrafie. Un vir-
tuoz deplin, a atins faza ,operelor
rotunde”, definitive.

1 decembrie 1978
lubite Radule,

iti multumesc mult pentru
poezie. Multe Tmbratisari si
urari de foarte bine; sanatate si
fericire familiei tale, lumina,
pace deasupra voastra! Sint
singur cuc, cum ma stii, pierdut
ntr-o provincie pustie...

Cu dragoste
Ovidiu

Bacdu, 29 ianuarie 1979

Scrisori catre Radu Carneci

.'\

Pe 14 februarie,
maestrul Radu Cérneci
a implinit 85 de ani.
Redactia revistei Ateneu
ii ureaza sanatate
si puterea de a-si
desavarsi toate
proiectele literare.

La multi ani!

incerc sa castig bani, m-am
bagat intr-o afacere Media, sa
vedem cum o scot la capat. La
Bacau comunitatea scriitorilor
este praf si pulbere, fiecare pe
unde apuca, pe unde poate, ne
vedem din ce in ce mai rar, nici
nu mai existam.

Familia mea e sanatoasa,
am devenit bunic de fetita,
loana, e frumoasa. Scriu rar,
jurnalistica, fleacuri. Din
poeme alegi ce crezi de cuvi-
intd si cate poti si vrei.

Sanatate si urari de bine tie
si alor tai,

Cu dragoste

3 aug 1979

Retetele sint o compilatie

Bacovia, 4 tunfe 1983

Ovidiu Genaru

Draga Radule,

Te-am cautat la Bucuresti,
intimplator. Erai la Oradea,
locul tau de iarna... Radule,
cred ca n-ai adresa mea,
Contemporanul nu mi-a trimis
colaborarea pentru poezia
ceruta de tine si aparuta in 22
decembrie 1978. lat-o: Str.
Mioritei, Bloc 3, Sc A, Ap 12,
5500 / Bacau

imbrétisari la fel de pri-
etenesti ca intotdeauna,
Ovidiu Genaru

18 aprilie 1979
Draga Radule,

Multam  frumos.  Doua
poezii, sa alegi: proaspete,
ozonate, cu miros de clorofila.

Astept cartea ta in dar. O
banuiesc frumoasa, ca intot-
deauna. Poate chiar prietenia
noastra tacuta o merita.

Te imbratisez,
Ovidiu

lubite Radu,

Aproape toate sint in regula.
Ajuns cu bine acasa, fara sa uit
povestirile noastre de aseara,
pe falezd... Doud poezii...
alege... Am primit colabo-
rarea... Sarutari de mina pen-
tru Emi, pentru noi amagirea
tineretii...

Cu dragoste
Ovidiu

[probabfl noiembrie 1979]
lubite Radule,

Invitatia ta m-a stimulat dar
mi-a dat si o stare de neliniste.
Am scris totul + ce-am mai gasit.
Cum viata literara este cam
calma am considerat sa n-o ajut
eu prin numiri de persoane;
scriitorii sunt sensibili...

Nu trebuie sa iritam pe
nimeni. Am preferat un umor
mai larg, mai accesibil,
Contemporanul nu se
adreseaza numai literatilor...

Cred ca am reusit prin unele
locuri sé fac haz de necaz, dar
decent desi uneori incisiv, cu
bataie ceva mai lunga.

dupd o Carte de bucate. Ai de
unde alege.

Astept dupa lectura paginilor
un telefon in zilele de marti,
miercuri,  vineri, simbata
dimineata pina in orele 10-11,
sau dupa orele 13. Intre timp
poate mai scriu ceva.

Dar, iubite Radu, s-a stins
viata falnicei Venetii de la
Casa Scriitorilor cind eram si
noi tineri...

Imbratisari,
Ovidiu

Astept o cronicé la lluzia cea
mare, de la Ulici. Vei primi
cartea curénd, in citeva Zzile.
Imi comunici telefonic ce poti
opri. Este de unde.

10 sept 1980
Draga Radule,

Poezii, da... uite-le, cam
multe, alege un grupaj, cred c-o
sa-ti placa... mai ales ,Intilnire
la coltul strazii”...

Ele sint, toate, din volumul
LAnaliza lacrimei”.

Multumiri pentru invitatie,

Cu aceeasi dragoste
Ovidiu Genaru

Draga Radule,

Cred c& mi-au reusit citeva
poezii demne de atentie: ele
sint despre femei; una ai publi-
cat-o intr-un numar anterior
(martie). Poate am aflat tonul
unei carti intregi; despre sufle-
tul intortochiat al damelor sa
tot scriil Ne aflam pe ultima
sutd de metri de practicat rin-
dunica: si mare si mica. Fii bun
(esti) si alege ceva pentru un
grupaj in  Contemporanul.
Vara, cind femelele se poarta
atit de dezbréacate incit iti vine
sa le ncaleci chiar acolo, pe
trotuar, putem, nu-i asa sa le
cintam in mod public.

Cu dragoste veche si
noua
Ovidiu Genaru

Cunosti versul: ,Sint cel mai
lefter de bani din toata
Europa...”

Bacadu 24 sept 2001
Draga Radule,
De data asta ma tin de

cuvant. Iti multumesc ca te-ai
gandit la mine. Sint ocupat,

[nedatata]
lubite Radule,

Calde felicitéri pentru noua
ta antologie. O vreau pentru
Casa Bacovia, cu autograf.
Lucrez la Casa Bacovia, str.
George Bacovia, 13. Fac o
biblioteca a celor mai impor-
tanti scriitori contemporani, cu
autograf. Vreau si niste manu-
scrise, cu dedicatie, pentru
Casa Bacovia.

Sint in plic si niste poeme.
Poate... in Contemporanul.

Te imbratisez fierbinte
(cu caldura Cubei si a
Spaniei inca in mine)
Ovidiu Genaru

Sarutdri de mind pentru
Emi, Carmen, Magda.

Alcatuiesc o bibliotecd a
scriitorilor bacauani, cu auto-
graf. Rogu-te, trimite-mi pe
adresa Casei Bacovia, tot ce
ai.

Vreau sa nu se steargd
urmele!
Ovidiu Genaru

februarie 2013
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11 februarie 2013. Prie-
teniile literare ce Tmi umplu
spatiul virtual sunt legate de
aceeasi nevoie de a marca
intr-un fel sau altul moartea
Sylviei Plath. Evident, nu ma
surprinde; in ultimul timp am
observat un interes din ce in ce
mai evident pentru poezia
americana contemporana. In-
ternetul, ebook-urile faciliteaza
reintalnirea poetilor tineri non-
conformisti cu ,hollywood-ul li-
terar”. Pentru cei care cunosc
engleza, a nu pleca dinspre
Sylvia Plath ori de la T.S. Eliot/
E.A. Poe echivaleaza cu o ati-
tudine iconoclasta. Drept scurt
intermezzo, mi permit a cita
din prefata unei carti reusite, al
carei titlu 7l voi lasa deocam-
data nerostit, cu promisiunea
de a reveni printr-o recenzie:
,Béanuielile metafizice sunt
tapitate cu bucati de carne la
fel de reale in irealitatea lor,
noul univers ce se revarsa prin
acest fermoar depasind nu
doar trupul, ci si mediul in care
fiinteaza, iesind din subacvatic,
ntr-un fastuos decor de ospat
funest, la pas cu lupul trist...
[...] Pentru ca, oricat ar incerca
autorul s& se distanteze de
lumea realda, franturi ale
dramelor realitatii personale
patrund prin peretii porosi ai
celeilalte lumi...“ Pentru cine a
citit-o pe Sylvia Plath cu
atentie, iar in plus manifesta un
interes nedisimulat fata de
poezia romana contemporana,
va fi probabil usor sd des-
copere asemenea Vviitoare
corespondente/ echivaldri. Imi
trec prin minte acum celebrele
versuri din ,Ciuperci“: ,Peste
noapte, foarte/ Albe, discrete,/
Foarte tacute,// Degetele noas-
tre si nasurile/ Napadesc toata
huma,/ Cuceresc aerul.//
Nimeni nu ne vede,/ Nu ne
opreste si nu ne da de gol;/
Grauncioarele ne fac loc.//
Pumni moi insistd/ Sa impinga
in sus acele,/ Asternutul de
frunze,/ Chiar si lespezile..." —
devin in parte profetia unei
poezii ce se cere a fi re-
descoperita.

In 2012, la Editura Paralela
45, apare o antologie Sylvia
Plath, in traducerea Elenei
Ciobanu. Cartea se instituie
ntr-un eveniment, gratie inal-
tului grad de profesionalism
demonstrat de traducatoare.
De altfel, as putea-o numi pe
Elena Ciobanu drept specia-
lista in Sylvia Plath, tinand cont
de interesul de peste un dece-
niu aratat pentru opera aces-
teia. Sa nu uitam, aceasi Elena
Ciobanu este autoarea unui
eseu critic foarte bine primit de
critica de specialitate — poate,
paradoxal, chiar mai bine pri-
mit in straindtate decat in tara!
— ,The Metamorphoses of the
Poetic Self, Editura Demiurg,
lasi, 2009. Fiind la baza o teza
de doctorat, eseul dedicat ver-
sului Sylvia Plath anunta pro-
babil inca de pe atunci o vi-
itoare traducere/ selectie a
celor mai potrivite poeme pen-
tru a reconstitui macar in parte
fete ale aceluiasi diamant. Va
fi, asadar, volumul de la
Paralela 45, nu un simplu ,Best
of* comercial — dupa legile unei

Marius MANTA

iteraturba hn

LRI

Sylvia Plath -
“Selected Poems*”

ah

societati interesate de con-
sumul imediat, ¢i un best inter-
pretative/ representative act.
Purtand de fapt subtitlul
,Selected Poems*®, cartea e un
corpus ce impune. Desi nu vor-
bim neapadrat de o editie critica,
cele 90 de poeme sunt intro-
duse inteligent, prefata sta-
bilind granite ce pot opera in
campul semantic; toate sunt
dublate de repere biobibli-
ografice. Evident, actul tradu-
cerii e infinit ingreunat de ceea
ce multi au numit ,senzationa-
lismul“ poeziei semnate de
Sylvia Plath. Totusi, Elena
Ciobanu va media fericit opini-
ile contrastante si in parte
opozabile ale lui Harold Bloom
(cel care nu a introdus-o pe
Sylvia Plath in celebrul canon
occidental), Irving Howe, Hugh
Kenner, David Holbrook, cei
care descopereau ,,0 spirituali-
tate contrafacuta“ ce nu ofera
nimic pozitiv. Actul traducerii
pleaca de la ideea ca de multe
ori critica a subordonat fortat
toate sensurile operei unor ele-
mente din biografie si cd in
majoritatea cazurilor inter-
pretdrile date au servit mai
mult unor rezolvari psi-
hanalitice decat poeziei.
Indemnul este vadit acela de a
incerca sa intelegem o zona
de mister, acea frumusete
fnnegurata si imposibil de
explicat dupa legile unui dis-
curs exclusiv rational. Poezia
Sylviei Plath nu e un mijloc de
reprezentare al niciunei teorii
(candva) la moda: atat psi-
hanaliza, cat si semiotica,
pragmatica s.a.m.d. esueaza
cat timp se arunca singure in
luptd. Ciudat, cum o poezie
atat de controversatd, un
univers atat de straniu ape-
leazd acum la cele enumerate
pentru a oferi interpretari via-
bile doar cat timp se ingaduie
reciproc. De altfel, munca
Elenei Ciobanu e mult mai
complicatd decat a traduca-
torului obisnuit de poezie. In
cazul Sylviei Plath eul poetic e
mai degrabad ambiguu, se afla
intr-o continua prefacere,
experiind mai multe avataruri.
Aceasta instabilitate voita este

marcata inclusiv la nivelul
lingvistic ori stilistic, asa incat a
te intalni cu Sylvia Plath
echivaleaza cu a te ldsa purtat
intr-o aventurd (quest) a cu-
noasterii (asumata insa exis-
tential). Detaliile sunt combi-
nate si recombinate, in timp ce
discursul poetic isi constru-
ieste propriile mituri, propriile
structuri. Asistam, dupa cum s-
a spus, la dorinta de exorcizare
a trecutului/ de luare in
stapanire a prezentului. Pe de
alta parte, devenim constienti
cd, dupa cum remarca si A.
Alvarez in 1963 — ,realizarea
suprema a Sylviei Plath din
perioada maturitatii sale artis-
tice ramane felul in care face
inseparabile  moartea  si
poezia, ultima devenind astfel
o artd ucigasa.“ S-ar fi putut
pastra granita dintre realitate/
imaginar, viatd/ moarte, cat
timp autoarea declara intr-unul
din jurnalele sale: ,Lucrul de
care ma tem cel mai mult este
moartea imaginatiei. Cand
afara cerul e doar roz si aco-
perisurile doar negre: mintea
aceea fotografica ce spune in
mod paradoxal adevarul, dar
adevarul fara valoare, despre
lume*“? Probabil nu!

Poezia Sylviei Plath poarta
insemnele unor premonitii in
curs de faptuire... In general,
versul ei reintregeste metafora
unor dimensiuni dezolante.
Moartea, suicidul sunt con-
stantele unei implozii fara

sfarsit. Versurile devin dure, au
o corporalitate apasatoare:
»Speriatd si goald pe caruciorul
capitonat cu plastic verde/ M-am
uitat la setul de ceai, la dula-
purile cu albituri, la cartile
mele/ Cum se duceau la fund,
iar apa s-a ridicat deasupra
capului./ Acum sunt calugarita,
n-am fost niciodatd mai pura./
N-am vrut nicio floare, am vrut
doar/ Sa zac cu palmele in sus
si sa ma golesc cu totul./ Ce li-
bertate, n-ai idee ce libertate -/
Pacea e asa de mare, te
nduceste,/ Si nu-ti trebuie mai
nimic, un nume pe-o eticheta,
céteva fleacuri./ De ea au parte
mortii in clipa din urma; mi-i
imaginez/ Gura cum si-o inchid
peste ea, azima de impar-
tasanie.” (,Lalele”) sau ,Fetele
si intunericul ne despart
mereu./ Acum sunt un lac. O
femeie se apleaca spre mine,/
Cautandu-se pe ea, cea reald,
in ale mele adancuri./ Apoi se
intoarce spre mincinoasele
alea, luna ori luméanarile./ Eu fi
vad spatele si i-l reflect credin-
cioasa./ Ea ma rasplateste cu
lacrimi si cu agitatia mainilor./
Sunt importanta pentru ea. Se
duce si vine./ Dimineata, in
locul intunericului, apare fata
ei./ A inecat in mine o fata, iar
din mine se ridica zi dupa zi/
Catre ea o batrana ca un peste
groaznic” (,Oglinda*).

Apoi, cartea e si produsul
unui demers in parte detec-
tivistic pentru ca, la urma

urmelor, traducerea presupune
descifrare si interpretare. Si
daca este sa dam crezare lui
G. Mousin, traducerea consta
intr-o serie de operatii al caror
punct de pornire si produs final
il constituie semnificatiile. In
chip evident, Elena Ciobanu
mizeaza pe o traducere in prin-
cipal semantica, ceruta de un
autor de o complexitate rar
intélnitda. Un posibil punct de
plecare pentru intreg acest
demers ar putea fi si poemul
LUltimele cuvinte“ ce aduce in
prim plan imaginea sarcofagu-
lui. Sarcofagul se instituie intr-
un fel de laitmotiv pentru opera
Sylviei Plath. Referindu-se la
eseul critic amintit (,The
Metamorphoses of the Poetic
Self), Luke Ferretter (Baylor
University) scotea in evidenta:
»n the Ariel poems, Ciobanu
argues that Plath’s poetic self
found the forms in which to
speak itself into being. The
post-Ariel poems, she claims in
the book’s fifth chapter, ex-
press a kind of post-identity in
which this poetic self discovers
that identity itself is illusory.
With reference to historical
accounts of the Egyptian
process of mummification,
Ciobanu traces the six stages
of this process — cleansing,
evisceration, desiccation, em-
balming, bandaging, ador-
ning“. Textele Sylviei Plath se
nasc in realitatea depresiva a
morgilor (,2 viziuni ale unei
morgi“), devenind saturnalii de
un ludic macabru. Universul
imaginat este claustrant, axele
isi schimba polii. Imaginea
tatalui e mai degraba metafora
unui modus vivendi ce nu mai
poate fi recompus in granitele
normalitatii. ,Colosul”, ,Tati,
imaginile terifiante ale Ho-
locaustului  din ,Cantecul
Mariei“ dau mdsura cuvenita a
confesiunii: ,ceasurilor mele
sunt nuntite cu umbra®“. ,Cuvin-
te” ori ,Nascute moarte* com-
prima datele organice ale unor
arte poetice ,intoarse“ ce par-
tial mimeazad neputinta, mar-
cheaza alienarea, schizoidul.

Gratie acestui volum, sunt
convins ca Sylvia Plath va fi
mai la moda decét oricand. E
cunoscut faptul ca in traduce-
rea poeziei idealul este dat de
transcrierea unui poem intr-o
alta limba, avand convingerea
ca asa ar fi scris-o poetul
insusi daca s-ar fi exprimat in
limba respectivd. Elena
Ciobanu s-a apropiat in cea
mai mare masura de un
asemenea ideal, deoarece
competenta lingvistica este
dublata in ceea ce o priveste si
de o competenta literara
esentialda pentru descifratea
corecta si mai ales completa a
codului, pentru redarea sa intr-
o forma cat mai apropiatd de
cea a originalului, in asa fel
incat sa pastreze la cote inalte
expresivitatea si ,logica“ textu-
lui. Toate acestea au reinviat o
poezie ale carei cuvinte sunt
,securi/ ce fac lemnul s& sune./
lar ecourile!/ Ecourile cala-
toresc/ Departe de centru,
asmenea cailor.
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Te-am gasit

te-am gasit
fericire
ascunsa

1n tivul rochipei
te inveleai

cu poemele
cusute

pe dantela
ateptai
dimineapa

sa te priveasca
in oglinda

Un albastru
infinit

m-a sarutat infinitul aseara
pe °oaptele veacuri
pinandu-se strans

de geana Cirurilor

zero ascuns dupa unu

fara sens

impatrita scanteie ce curge
pe doiul inseréarii

cenu®a e suma

iubirii

dintre zero °i infinit

te aleg pe tine

clipd imbrapicata

de versuri cu talpile adormite
in secundele zeci

sau sute sau mii...

Denisa

Lepadatu

Denisa Lepadatu s-a nascut nascut in
la 26 septembrie 2002. Este
eleva in clasa a IV-a la ?coala gim-
nazialda nr. 11 ,Mihail Sadoveanu” din

Galapi,

Galapi.
n septembrie 2012 a

de proza scurtd, intitulatd ,%oapte de
catifea”, la editura InfoRapArt din Galapi.
A publicat texte de prozad scurtd in
revista ,Oglinda literard”
poezii in revistele ,Dunarea de Jos” din

Galapi % ,Cenaclul” din Craiova.

publicat o carte

greu

Dimineata
din mine

in palme-mi
nasc ingeri
croipi

din °oapte
nespuse
acoperipi

cu degetele
lipite

de inima
diminepii
crescute

in mine

Muzica vietii

ascult muzica
treptelor

privete spre asfinpit
dand din coate
fnainteaza

fara frica dar

pana la urma

cade in genunchi

°i se ridica greu

cu topi anii in spate

Alintd-ma
din Foc®ani °i
alintd-ma
pecare s& cresc frumos
curg pa’ii N
tai sunt doar un sdmbure
prelingandu-se care incolpete
printre hranindu-se
degetele cu iubire
V|§ar|| cand sunt trista
prinse )
intr-un vartej tu dormi
adormit °i nu °tii
pe o pirueta céa genele-mi sunt
a viepii crengi
iar lacrimile-mi
o sunt frunze
Rap unerea scuturate toamna
tlmpllllll vreau s& ma alinpi
. . ) Cu un suras
pace°te timpul peste mine Stacit
vrea sa sara cate doua trepte odata fa ac ~
nelasand loc intre doua
nemasurand faptele anotimpuri

ACOLADA

nr. 1, ianuarie, 2013

Societatea Literara Acolada
si Editura Pleiade Satu Mare
editeaza o revista culturala
impresionantd prin numarul de
colaboratori prestigiosi. Barbu
Cioculescu pune fin discutie
cartea istoricului Lucian Boia, in
articolul ,De ce este Romania
altfel?”. Gheorghe Grigurcu
pleacéd de la premiza ca ,lrina
Petras manifesta o atitudine
conservatoire” si descopera ca
,Doua momente marcheaza
insa o departare energica de
postura conservatoare a lrinei
Petras, stranii prin caracterul lor
de palinodie”. Nu divulgam, arti-
colul trebuie citit. C.D. Zeletin,
in ,Butoiul cu cenusa”, reme-
moreaza vremurile din liceu, cu
binecunoscutul sau farmec.
Tudorel Urian gireaza poezia lui
Ciprian Macerasu in contextul
doudmiismului. Despre Slavici
scrie Constantin Trandafir. In
,Zigzaguri”, eruditul Profesor
Constantin Célin se ocupa de
momentele de criza ale publi-
cistilor. Adrian Dinu Rachieru isi
continud periplul prin ,Post-
modernism si transmodernism”,
despre ideile ce tulburd li-
nistea”. Magi van
Luca Pitu ne face cunostinta cu
volumul ,Asa s-a nascut omul
nou. In Romania anilor ’50”.
Nicolae Coande semneaza
pagina de poezie. Si multe

“"Out

nr. 15, ianuarie 2013

Numarul 15 al revistei de
arta, arhitecturd, patrimoniu si
restaurare este dedicat... fan-
teziilor, pornind de la ,Fantezie,
reverie, nebunie” al Laurei
Lucia Mihalca, la ,Fantezia in
arta...”(subiect explorat de Tomi
Tohaneanu). Este un numar
aniversar, care marcheaza doi
ani de la aparitia revistei. Citim
un interesant interviu cu+
Daniela Frumuseanu (,Viata
traita ca arta”), artist si pedagog
si putem urmari cinci fantastice
proiecte studentesti!
prin evul mediu, vom ajunge sa"
vizitdim castelul-Chambord 'si
apoi orasul Koln. O tema mito-
logica, ,Metamorfozaiin mitul lui 4
Osiris”, suscita si ea interesul.
bacoviand” este desasemenea
un articol incitant. Avem de a
face, asadar, cu o revistd de
culturé.g Zilelor noastre, ;bine
gandita pentru piata actuala, cu
oferte capabile saiatraga un pu-
blic inteligent, ‘0ameni ce si-au
pastrat vie curiozitatea si care
preferd lumea plind de farmec a
artei si ideilor, celei mondene.
O revista bine gandita si‘bine
realizata. lar numarul aniversar
provoaca mai mult. Un numar al

JDefetristica,

Trecand *

‘mente.

i oy s = Securitatii’,
,Negrul sipalidul~in poezia -

nr.12 (170), 2012

Mozaicul este o revista cul-
turald de traditie, fondatd la
Craiova de Constantin Lecca in
1838, cu un program proeuro-
pean. Reluat dupa 160.de ani,
in 1998 in serie noua, Mozaicul
se aseaza in continuarea optiu-
nii europene, prin’ asumarea
unui program’ neopasoptist +in
sensul dat’ acestei notiuni de
Adrian Marino, mentorul Spiritu-
al alwrevistein, Revista apare
lupar .si' s cuprinde ‘eseuri,
cronicit" literare, ¢
teatrale, musicale, de arta plas—

tica, |nterv1ur| reportaje, ‘bre-
V|ar “revista prese| culturale,"
graf|ca

Desprmdem cateva teme ale
nr. 12. Un fragmenldm volumul
scris“de Gabriel ‘Andreescu,
4Carturari, epozantimsi docu-
Manipularea, Arhivei
sub titlul ", Adrian
Marinol. Campama de dis-
trugere a unui mogdel”. Din care

‘aflam desp.re alte metode intor-

tocheate "de- manipulare ale
securitatii.™  Ana Maria
Raduléscu scrie despre ,Pr.
Gheorghe Calciu-Dumitreasa

- sau despre curajul de a martu-

risi. Biografia unui disident”. De
la intrarea Parintelui Calciu in
Fratia de Cruce si pana la
demolarea bisericilor incepand
din 1977. ,Mihai Botez: portretul
unui disident solitar’, il avem

fragmentul

disidentei lui Mihai Botez a fost
marcat de memoriul pe care
Botez I-a redactat in primavara
anului 1979 si pe care I-a trimis
la, Radio Europa Libera”.
Despre,_romanele lui Augustin
Buzura scrie Sorina Sorescu in
dintr-un  studiu
amplu, ,Seris-cititul printre ran-
duri, intre mitizaré si demitizare.
Studiu de caz: romanele lui
Augustin Buzura’s

Revista fiind una dintrercele
foarte serioase, cu.miza cultu-
rala si politica, dar si‘variata in
continut; merita o'recomandare
la fel de serioasa. «

OBSERVATOR

_ULTURAL

o Nr. 660 din 08.02.2013

.Ov_ldlu Simonca, in editorialul
,Mizerie si memorie”, vrea s&-I
incite pe Alex Stefanescu sa
scrie despre opera lui Norman
Manea. ,Fac un pariu public cu
dl Alex. Stefanescu. Pun pariu
ca domnia sa n-a citit nimic
din opera lui Norman Manea.
Pana in prezent, de cand este
critic literar, Alex. Stefanescu n-
a scris o cronica la o carte de
Norman Manea. Doar impre-
catii. Doar lucruri pe langa.
Doar glume grosiere si afirmatii
care nu par ale unui intelectual.
Ultima, in Adevatrul, din 1 febru-
arie, ca Norman Manea ar fi un
Lscriitor submediocru®. Ce-l in-
dreptateste pe Alex. Stefénescu

Norman Manea. Eu zic ca nu
le-a citit. Daca domnul Alex.
Stefanescu poate produce un
text despre opera lui Norman
Manea, fi vom fi vesnic recunos-
catori. Domnule Stefanescu,
tineti pariul?”. Bogdan Suceava
se razboieste, tot cu Alex Stefa-
nescu si pe aceeasi temd, in
articolul , Literatura romana fara
vechile frontiere”, unde face si o
frumoasa prezentare in subtitlul
,Norman Manea si eforturile
sale pentru cultura romana”,
evident, despre generoasele
eforturi ale indragitului prozator
in favoarea culturii romane. Din
articolul lui  Paul Cernat,
,Bodyguard”, aflam Casus belli:
L2Urmatorul pasaj din textul pub-
licat in Adevarul pe 1 februarie
amesteca insa ingrijorator pla-
nurile: De ani de zile Carmen
Musat si colaboratorii ei duc o
campanie sustinuta de slavire a
unui  scriitor  submediocru,
Norman Manea, considerindu-/
printre altele demn de Premiul
Nobel. M-am si gindit, la un
moment dat, s& sesizez Oficiul
pentru Protectia Consumato-
rului, cerdnd sanctionarea
acestui caz de reclama minci-
noasd. Radu Célin Cristea cu
talentul sau de critic literar lasat
in paragind nu a protestat nicio-
datd impotriva acestei misti-

altele gasim in oferta culturald a grotescului, al palidului si al psi- gratie  eseistei Ana-Maria s& facd aceastad aflrmatle'7 in ficari.
revistei satmarene. hedelicului. Un numér al artei. ~ Catanus. ,Debutul oficial al primul rand, sa fi citit cartlle lui LecTop
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Polemistul
Dostoievski

Dostoievski este de o sin-
ceritate dezarmantd si atunci
cand vorbeste despre creatia
sa. ,Mi s-a intdmplat, noteaza
el, sa scriu prea multe lucruri
foarte, foarte rele, grabindu-
ma, la termen etc.” (Scrisoare
cdtre Mihail Katkov, 10/22 -
15/27 septembrie 1865, in vol.
Feodor Dostoievski despre lite-
taturd si arta, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 1989,
pag. 288). Este de pomina, de
pilda, relatia sa cu Stellovski,
editorul-cosmar al lui
Dostoievski. Acesta, potrivit si
Annei Dostoievskaia, stiindu-I
pe romancier hartuit de credi-
tori, i-a propus cumpararea, cu
trei mii de ruble, a dreptului de
a-i edita operele complete in
trei volume, dar si scrierea unui
nou roman, in contul acestei
sume. ,Oricat de putin ma pri-
cepeam la oameni pe atunci,
scrie Anna Dostoievskaia in
Amintiri ~ (Editura  Univers,
Bucuresti, 1975, pag. 30),
totusi, procedeul lui Stellovski
m-a revoltat teribil“. Atunci
cand scria Dublul, cuprins de
febra creatiei, ii matrurisea
fratelui sau: ,O sa vada ei pana
la urma ce este Dublull Sper
sa trezesc chiar prea mult

interes. Intr-un cuvant, i
provoc pe toti la luptd...”
(Scrisoare cdtre Mihail

Dostoievski, Tver, 1 octombrie
1859, in vol. Feodor
Dostoievski despre litetatura si
arta, Editura Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 1989, pag
280 ). Aceasta marturisire nu-l
impiedica sa noteze, in Jurnal
de scriitor (Editura Polirom,
2000, pag. 223), peste 18 ani:
Jnsd aceastd nuveld real-
mente nu mi-a iesit, desi ideea
era destul de clara si niciodata
in literaturd n-am dezvoltat o
alta mai serioasd. Dar forma
acestei scrieri nu mi-a iesit
absolut deloc. Am refacut-o
masiv apoi, la cincisprezece
ani dupa aceea, pentru editia
de atunci a Operelor mele, dar

m-am convins din nou ca
lucrarea este cu totul neizbu-
tita...“ Daca o ascultdm pe
Tamara Gane (in F. M.
Dostoiesvki, Opere, vol. |,
Bucuresti, 1966, pag. 562),
Dublul a fost intampinat, la
aparitie, cu aprecieri ,aproape
unanim negative“.  Dublul
dovedeste insd o capacitate de
analiza psihologicd deosebita
pentru cei 24 de ani ai autoru-
lui. Mai curand putem aplauda
opinia lui Valeriu Cristea, cel
care vorbeste, fintre altele,
despre un ,manual (complet)
de psihologie a timidului®
(Valeriu  Cristea, Tanarul
Dostoievski, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 1971,
p. 87). Dar, controversele pe
seama Dublului continud si
astdzi, criticii situdndu-se pe
pozitii dintre cele mai diverse:
de la negarea completa a unei
dedublari, pana la situarea
acesteia pe plan socio-psiho-
logic sau pe plan metafizic. Noi
impartdsim ultima perspectiva.
Suntem sprijiniti in acest sens
si de voci precum cea a lui
Alberto Moravia, cel care ( vezi
,Odyseea fdara calitati“, in
Secolul XX, nr. 4, 1969, pag.
110) argumenteaza ca ,acest
scurt roman ar putea fi, pe
buna dreptate, calificat drept
kafkian...“ in toamna anului
1867, Dostoievski elabora
planul romanului /diotul, din
care avea sa publice mai apoi
in Russki vestnik. Romanul
care avea sa devina celebru
nu-i satisfacea insa exigentele.
,Feodor Mihailovici era
nemultumit de cele scrise si
spunea ca prima parte a
romanului nu i-a reusit. Apropo
de asta, trebuie sa spun ca

‘cogito)
lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (14)

sotul meu fusese intotdeauna
foarte aspru cu sine si-si lduda
foarte rar vreo lucrare” (Anna
Dostoievskaia, Amintiri,
Editura Univers, Bucuresti,
1975, pag. 147).

Exigent cu sine, Dostoievski
devine insda un polemist de
exceptie atunci cand alte
creatii ale sale sunt privite critic
de catre public sau chiar de
céatre profesionistii domeniului.
Polemica, obisnuia el sa
spuna, este cel mai bun mijloc
de clarificare a ideilor. Vorbind
despre Oameni sarmani, fii
scrie din nou fratelui sau:
,Oameni sdrmani a aparut pe
data de 15. Ehei, frate! Cu ce
injuraturi inrdite a fost intam-
pinatd pretutindeni cartea.
Cronica pe care am citit-o in
«llustratia» nu era o critica, ci o
injurdtura (...) Ce os le-am
azvarlitt N-au decat sa se
sfasie intre ei — nu fac decéat
sa-mi sporeasca mie faima.”
(Scrisoare catre Mihail
Dostoievski, Petersburg, 1 feb-
ruarie 1846, in vol. Feodor
Dostoievski despre litetatura si
arta, Editura Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 1989, pag.
280). Tot in aceasta epistola
realizeaza si o comparatie cu
Gogol: ,Asa s-a intamplat si cu
Gogol. L-au injurat, |-au injurat
fara incetare: dar chiar si
injurandu-l tot l-au citit iar
acum s-au impacat cu el si au
inceput sa-I laude (...) Publicul
nostru are instinct ca orice
gloata, insd nu are cultura. Ei
nu inteleg cum se poate scrie
intr-un asemenea stil.“ in pen-
tru o prefata (Materiale pregati-
toare ale romanului Ado-
lescentul, 1875) — vezi vol.
citat, pag. 283/284),

Dostoievski este din nou
necrutdtor cu toti criticii obtuzi.
Celor care spun ca nu pricep
de ce Olea, eroina din
Adolescentul, s-a spanzurat, el
le rdspunde virulent: ,Se spune
ca Olea n-a explicat suficient
de clar de ce s-a spanzurat. Eu
insd pentru prosti nu scriu“.
Este dezamagit de lipsa unei
perceptii critice profunde:
4Fapte. Trec pe langa ele. Nu
le observa. Nu mai exista
cetateni si nimeni nu vrea sa-si
dea silinta, sa-si asume obliga-
tia de a gandi si de a observa
lucrurile. Eu n-am putut sa ma
desprind, nici urletele criticii
dupd care eu n-as infatisa
viata adevarata nu m-au clati-
nat din convingeri“. Tot in
acest document isi apéra
insemndri  din  subterana:
»Subterana, subterana, poetul
subteranei — repetau foile-
tonistii ca ceva injositor pentru
mine. Ce prostanaci sunt!
Aceasta este gloria mea, fiind-
ca aici se ascunde adevarul.”
Verva de polemist a lui
Dostoievski poate fi admirata si
in raspunsul pe care i-l ofera
lui Gradovski (,Sicane cu pre-
text. Patru lectii pe teme
diferite cu prilejul unei lectii pe
care mi-a tinut-o dl Gradovski.
Cu un apel catre dl Gradovski“,
in Jurnal de scriitor, vol. lll,
Editura Polirom, 2000, lasi,
pag. 337-371). Un discurs ros-
tit la Moskova, pe 8 iunie 1880,
publicat in Moskovskie vedo-
mosti, ca parte a Jurnalului de
scriitor, este intdmpinat de
Gradovski cu un atac pe care
Dostoievski il desfiinteaza cu
argumente logice, filosofice, li-
terare, religioase, mitologice,
istorice. Raspunsul lui

Un spirit hasdeiano-coserian

Mai rar se intalnesc in aceeasi fiinta int-
electuala doua coordonate aparent opuse,
in  fapt complementare.  Stelian
Dumistrécel — filologul in integrum — vine
din zona istoriei cuvintelor, pentru a le
proiecta apoi in spatiul prezentului si, de
aici, al viitorului. Conving despre aceasta
grupele de lucrdri pe care ni le-a dat
dialectologul (Noul atlas lingvistic roman
pe regiuni. Moldova si Bucovina — coordo-
nator; Ancheta dialectala ca forma de
comunicare — initiator si principal realiza-
tor, la Institutul de Filologie Roméana ,Al.
Philippide” din lasi), antropologul lingvistic
(cu Influenta limbii literare asupra graiurilor
dacoromdne; Lexic romanesc. Cuvinte,
metafore, expresii s.a.) si analistul jurnal-

ismului (cu Limbajul publicistic roménesc
din perspectiva stilurilor functionale;
Discursul repetat, in textul jurnalistic s.a.).
Impreund cu alte lucrari din domeniile
enuntate, precum si din istoria limbii,
romanisticd, pragmaticd s.a., creatia lui
Stelian  Dumistracel rotunjeste 0
exceptionala opera de cercetare (Rodica
Zafiu).

Am lasat pentru final un alt gen de con-
tributii, aproape imposibil de a fi cuantifi-
cate — opera de profesorat. ,Imi iubesc
meseria“, a declarat domnia sa, ih noiem-
brie trecut, la ,Dialogurile academice, in
Amfiteatrul ,Dumitru Alistar* al Facultatii
de Litere — Universitatea ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau. Ne-au convins de

aceasta prestatia sa in cadrul dialogurilor
amintite, cu tema ,Spatii discursive ale
generdrii idiotismelor: o in-scenare cara-
gialesca“, dar indeosebi efectele unei
indrumari, pe cat de discrete pe atat de
ferme, a fostilor sai doctoranzi, prezenti la
Bacau pentru a-si omagia mentorul.
Profesori (doctori) din invatdamantul pre-
universitar, cercetatori filologi si mai ales
universitari din mai multe localitati au
expus, in comunicdrile stiintifice prezen-
tate, puncte de vedere concludente privind
»Teatralitatea discursului. Stilistica si
frazeologie“ (tema mesei rotunde). In totul,
a fost o manifestare de referinta, pusa in
scend, in fata a numerosi studenti si mas-
teranzi, de Petronela Savin (initiator si
coordonator) si de Nicoleta Popa-Blanariu
(moderator). Se asteapta ca lucrarile sa fie
publicate intr-un numar special din ,Studii
si cercetari stiintifice. Seria Filologie®.

loan DANILA

Dostoievski este o veritabila
bijuterie polemica. Gradovski
(,profesor savant“...) nu scri-
sese decat cateva pagini, dar
romancierul, intrerupand chiar
publicarea  temporara a
Jurnalului, pentru a polemiza,
precizeaza: ,Stiu, mi se va
spune din toate partile ca nu
merita sa scriu si ca a fost ridi-
col sa scriu un raspuns atat de
lung la articolul dv. destul de
scurt in comparatie cu al meu*
(Op. cit., pag. 369). De ce-i
raspunde acestui publicist?
,Mi-a fost greu sa vad ca ideea
pe care o slujesc a fost tarata
in strada. Dv. ati fost cel care a
tarat-o“ (lbidem, pag. 369).
Comentand  atitudinea lui
Gradovski, Dostoievski nu
poate evita sarcasmul: ,Eu
sunt orgolios si las, si Manilov
(personaj din Suflete moarte
de Gogol, tipul visatorului; n. n;
I.F.), si poet, si politia trebuia
adusa ca sa retina elanul publi-
cului, desigur, politia morala,
politia liberald. Dar de ce nu
cea adevarata? Si politia ade-
varatd e acum liberald la noi,
cu nimic mai putin decat libe-
ralii care au inceput sa strige la
mine. intr-adevar, putin a lipsit
ca sa nu fie chematd politia
adevarata“ (Ibidem, pag. 337).
Gradovski 1l ruga pe
Dostoievski, in finalul articolu-
lui sau, sa-i scuze eventualele
expresii pe care le-ar consi-
dera ca fiind dure. Dostoievski
reactioneaza: ,Nu i-am ras-
puns lui. A. D. Gradovski per-
sonal, ci publicistului A.
Gradovski. Personal, n-am nici
cel mai mic motiv sa nu-l
respect. Dacd nu va respect
opiniile si raman la péarerea
mea, cu ce as atenua diver-
genta, oferindu-va scuzele
mele? (Ibidem, pag. 369).
Dostoievski nu lasa nimic
neclarificat, atunci cand devine
tinta criticilor pe care le consi-
dera nejustificate. in Jurnalul
de scriitor (Editura Polirom,
2000, lasi, pag. 11-25), abor-
deazad chiar si problematica
unor scrisori ,anonime inju-
rioase“. ,in privinta literaturii,
nu exista nici un dubiu: scriso-
rile anonime injurioase repre-
zintd, ca sd spunem asa, 0
parte inalienabila a literaturii
ruse contemporane si o acom-
paniaza in toate directiile,
scrie el. Abordarea este una in
care picura si umor: Jntr-un
cuvant, mi se pare ca tipul inju-
riosului anonim este o tema
foarte buna pentru o nuvela. Si
serioasd. Desigur, aici ar fi
nevoie de un Gogol, dar... sunt
bucuros, cel putin, ca am prins

intdmplator aceastd idee.
Poate c&, intr-adevar, voi
incerca s-o0 includ fintr-un
roman.”“
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~Nemaipomenita...
Folosind documente si rela-
tari ale martorilor oculari
pana acum trecute cu vede-
rea, apare povestea ultimelor
clipe de viata ale familiei, mai

amanuntit ca niciodata*
Dafly Mail

Sub titlul de mai sus, Helen
Rappaport, o buna cunosca-
toare a culturii si a istoriei ruse,
isi propune sa reconstituie
ultimele zile ale familiei imperi-
ale ruse, asasinata in iulie
1918. Acest proiect a fost
demarat in octombrie 2006 si a
necesitat doi ani de munca
intensa, consultarea unor sur-
se documentare inepuizabile,
vizite la Ekaterinburg (,Am
inteles de ce Rusia, istoria si
poporul ei au fost dintotdeauna
si vor rdméne mereu pasiunea
mistuitoare a vietii mele®, p.
11), discutiile cu unii localnici
pasionati de restabilirea ade-
varului — ntre care profesorul
Ilvan Plotnikov —, incéat editura
Corint, pentru rapiditatea tra-
ducerii in limba roméana a
acestei carti merita sa fie apre-
ciata si felicitatd. Segmentata
in 16 capitole, precedate de un
Cuvant — inainte semnat de
istoricul Serban Papacostea,
urmate de Note asupra sur-
selor, Bibliografie si Index,
cartea in chestiune se citeste
intr-o continua tensiune de la
capitol la capitol, incat lectorul
onest se poate intreba cum de
a fost posibil un astfel de
sfarsit al Romanovilor? Ins&,
totul este explicabil daca
examinam istoria europeana a
ultimelor patru secole: atat in
Anglia in 1649, cat si in Franta
in 1789, monarhii tarilor
respective au fost decapitati in
urma unor revolutii sange-
roase, dar ce este relevant e
faptul cad numai in Anglia s-a
revenit la monarhie, monarhia
engleza bucurandu-se si astazi
de un prestigiu de neegalat.
Evident, daca aruncam o
scurtd privire asupra cuprinsu-
lui cartii vom constata lejer ca
urmeazad un traseu bine sta-
bilit: descrierea muntilor Ural si
a orasului Ekaterinburg (de-
venit dupa moartea lui
Sverdlov in  martie 1919,
Sverdlovsk), intemeiat la
inceputul secolului al XVlil-lea
ca poarta de intrare a Rusiei
spre Asia si Extremul Orient,
orasul beneficiind de o dez-
voltare rapida, datorita faptului
ca era asezat intr-o zona
bogata in minereuri, ce a atras
investitii si oameni dornici de
imbogatire: ,Numit in 1723
dupd cea de-a doua sotie a lui
Petru cel Mare, Ekaterinburg a
inceput ca un avanpost inde-
pdrtat al imperiului, fiind in
esenta ceva mai mult decat o
fortdreata din lemn, ridicata
pentru a proteja valoroasele
statii de prelucrare a fierului si-
tuate in locul acela. In ciuda
pozitiei izolate, a crescut in
importanta ca un centru eco-
nomic, stiintific si cultural,
devenind un oras prosper de
ingineri, de exploatare miniera,
negustori si bancheri, cat si
sediul Monetdariei Imperiale a
Rusiei. Prosperitatea Ekaterin-
burgului a avut la baza vastele

Cronicajtraducerilor:

lonel SAVITESCU

Ultimele zile
ale Romanovilor

resurse minerale din Ural' (pp.
25 — 26). In fine, descoperirea
zacamintelor de aur (,unde nu
s-a gdsit aur, inseamna ca nu
s-a cdutat’, p. 26), si platina,
apoi, existenta din belsug a
minereului de fier au contribuit

la  cresterea  importantei
Ekaterinburgului. Asadar, aici
s-au stabilit multi functionari ai
administratiei tariste, straini si
diplomati ai unor tari europene,
orasul fiind dotat cu muzee,
teatre, opera, hoteluri luxoase,
case particulare impunatoare,
catedrale si bulevarde largi:
,Ekaterinburg era unul dintre
Varfurile de lance ale procesu-
lui de modernizare grabnica a
Rusiei: un oras cu iluminare
stradala, telefoane, tramvaie
electrice si un nod feroviar
insemnat la intélnirea a sapte
rute feroviare, prin care calea
feratd transsiberiand isi croia
drumul spre Orient* (p. 28).
Evident, aceasta prosperitate a
orasului a intrat in declin dupa
1917 (,Ekaterinburg era acum
un oras speriat si infometat", p.
71). In acest oras ajunge la 30
aprilie 1918 tarul Nicolae al II-
lea si o parte din familie, in cal-
itate de prizonieri ai noii puteri
bolsevice instalate la carma
Rusiei in octombrie 1917.
Nicolae al ll-lea ajunsese pe
tronul tarilor rusi in 1894 fara
sa-si doreasca acest lucru, prin
moartea intempestiva a tatalui
sau, Alexandru al lll-lea: ,prea
tandr si inocent, pregatit insufi-
cient de tatdl sdu care a ama-
nat in mod sistematic sa i
incredinteze responsabilitati
(p. 89). Lipsit de abilitati
politice si militare (,Nu sunt
pregétit s& fiu tar. Nu pot con-
duce imperiul. Nu am idee nici
mécar cum s& discut cu
ministrii‘, p. 90), Nicolae Il
dedicat mai mult unei vieti de
familie, se va confrunta cu
evenimente politice si militare
neasteptate: un rézboi dezas-
truos cu Japonia (1904 -
1905), revolutia din 1905, care
l-a determinat la o reforma
constitutionala, in  sfarsit,
izbucnirea Primului Razboi
Mondial, conflagratie in care

Rusia a intrat cu o armata
prost echipatd si infometata,
infrangerile si pierderile teritori-
ale in fata Germaniei, revolutia
din februarie 1917, lipsa de
popularitate a tarinei
Alexandra, aflatda sub influenta
nefasta a lui Rasputin, toate au
contribuit la abdicarea lui
Nicolae Il in favoarea tareviciu-
lui Alexei, desi acesta era bol-
nav de hemofilie. Pentru fami-
lia imperiala au urmat sase luni
de arest la domiciliu, apoi, o
incercare nereusita de plecare
in Anglia, in sfarsit, familia lui
Nicolae este trimisa la Tiumen,
apoi, la Tobolsk (august 1917),
unde sunt surprinsi de noua
revolutie bolsevica care a nla-
turat guvernul lui Kerenski. In
acest context, Vasili lakovlev
este delegat de Moscova sa
aducd familia tarului in capi-
tald, pentru a fi judecata, insa
bolsevicii din Ekaterinburg
doreau ca familia imperiala sa
ramana in orasul lor, unde
ajung marti, 30 aprilie 1918. Ca
resedinta a familiei i este des-
tinata locuinta inginerului
Nikolai Ipatiev (,casa cu scop
special’) situata pe
Voznesenski Prospect, ce va fi
ntdritd si supravegheata stras-
nic, incat detentia familiei im-
periale devenise un calvar
greu de suportat, detentia fiind
continuu naspritd de oficiali-
tatile locale: Filip Goloscekin,
Alexandr Beloborodov, Boris
Didkovski, Serghei Ciutkaev,
jar Alexandr Avdeev era
comandantul paznicilor de la
Casa lIpatiev inlocuit ulterior,
pe 4 iulie, cu lakov lurovski, al
carui adjunct Nikulin ,era un
ucigas cu sange rece" (p. 63):
+Ambii erau motivati de o urad
de clasda de neinduplecat si
veniserd la Casa Ipatiev pentru
a regla o veche socoteald cu
Romanovii in numele revo-
lutiel (pp. 66 — 67). Spre
deosebire de Tobolsk, la
Ekaterinburg li se impun multe
interdictii: lipsiti de munca fizi-
ca, de slujbele religioase, de
primirea si expedierea scriso-
rilor, de lectura presei straine
etc., 1incat tarul Nicolae

devenise constient ca salvarea
sau evadarea lor era imposi-
bild. Impuscarea marelui duce
Mihail la Perm in noaptea de
12 spre 13 iunie 1918 a consti-
tuit prologul marilor asasinate:
,Este foarte posibil ca acest
asasinat sa fi fost modul
bolsevicilor de a testa opinia
publica in vederea asasinarii
ulterioare a altor Romanovi* (p.
73). Se observa o intensificare
internationala de salvare a
Romanovilor - suveranul
englez, Kerenski (aflat in exil la

Paris), consulul englez
Thomas Preston de la
Ekaterinburg, ambasadorul

german Mirbach (care va fi
ulterior asasinat), in timp ce
Lenin, Sverdlov, Dzerjinski dis-
cutau soarta Romanovilor, per-
ceputi ca ,monede de schimb®
in tratativele cu Kaizerul ger-
man. Incertitudinea in care tra-
iau Romanovii a contribuit la
avansarea unor ipoteze despre
asasinarea tarului Nicolae,
aflat, din pacate, intr-o stare de
oboseala si apatie lamentabile.
In pofida unei bune educatii, cu
diversi profesori ,niciunul nu a
fost capabil s&-I invete ade-
varatele calitdti ale artei
guverndrii... In consecinta s-a
dovedit un elev mediocru si si-
litor* (p. 87). In aceste conditii,
atat tarul cat si restul familiei
(sotia Alexandra, fiicele Olga,
Tatiana, Maria, Anastasia si
tareviciul Alexei) traiau intr-o
continua presiune psihologica
cauzata de indsprirea conditi-
ilor de detentie, suplimentarea
garzilor si aducerea unor
paznici noi care ,/la nevoie erau
pregétiti sa-I impuste pe tar si
juraserd cd nu aveau sa
divulge aceastad ipotezd“ (p.
136). Starea de angoasa a
familiei imperiale era determi-
natd de boala tareviciului si de
numele de botez al acestuia,
Alexei: ,Conform unei preziceri
din secolul al XVllI-lea, dinastia
Romanov avea sa se incheie
cu un mostenitor pe nume
Alexei* (p. 138). Treptat, tarul
isi pierde speranta cé va fi sal-
vat. La nivel european nu s-a
intreprins nimic concret pentru
salvarea sa, iar presedintele
american Wilson era ingrijorat
de viitorul Rusiei. Asadar, tim-
pul lucra in defavoarea
Romanovilor, care se apropiau
cu pasi repezi de un sfarsit
ineluctabil, grabit de eventuala
ocupare a Ekaterinburgului de
trupele amiralului Kolceak. Cu
asentimentul Moscovei (Lenin
se eschivase sa emita un ordin
scris de executie a
Romanovilor), Goloscekin
insista sa fie ucisa toata familia
Romanov, desi Beloborodov

se opusese de teama unei
revolte in oras, iar lurovski
socotise necesar si uciderea
unor paznici pentru a nu se
afla adevarul. Executia a fost
stabilita pentru noaptea 16
spre 17 iulie 1918 si s-a trans-
format intr-un masacru infiora-
tor. lakov lurovski, alaturi de
Nikulin, Ermakov, Mihail
Kudrin, Pavel Medvedev si alti
sase, indeplinesc sentinta de
condamnare la moarte, iar
inhumarea cadavrelor a fost
incheiatd, cu peripetii, in
dimineata zilei de 19 iulie
1918. Vestea uciderii tarului
ajunge la Moscova, apoi in
strainatate, starnind con-
sternare. Alte rude colaterale
familiei Romanov sunt asasi-
nate in mod bestial in urma-
toarele luni: ,in intreaga Rusie,
uciderea Romanovilor a mar-
cat inceputul unei urgii de
teroare, asasinate si represalii
sdngeroase care aveau sd ca-
racterizeze sdlbaticul razboi
civil rus si care avea sa coste
13 milioane de vieti* (p. 302).
Asasinarea Romanovilor este
descrisa si de Soljenitin in
,Doud secole impreuna 1917
— 1972, |ll, capitolul 15 ,Alaturi
de bolsevici’, Editura Univers,
2009. Dintre asasini, Ermakov

a trait pana in 1952 la
Ekaterinburg, iar  Grigori
Nikulin in 1964 daduse un

interviu in care preciza ca tarul
fusese impuscat de Kudrin, nu
de lurovski, marturie intarita de
Kabanov. La scurt timp dupa
comiterea asasinatelor incep
cercetérile ingreunate de stirile
si marturiile contradictorii atat
din partea martorilor, cat si a
oficialitatilor, iar in 1920 la
Berlin izbucneste ,afacerea
Anastasia“, fiica cea mica a
tarului ar fi scapat din odiosul
asasinat. Cu toate ca in
ultimele decenii a rulat si pe
ecranele roménesti un film
consacrat acestei probleme,
Helen Rappaport nu elu-
cideaza chestiunea. in ceea ce
priveste Casa Ipatiev a avut
diverse destinatii pana in 1977
cand a fost demolata, iar in
2003 s-a ridicat pe locul fostei
Case Ipatiev, Biserica
Sangelui Varsat, devenita loc
de pelerinaj. Incepand cu
1979, padurea Koptiaki incepe
sa-si dezvdluie secretele, iar
Romanovii au fost canonizati
de Biserica Ortodoxa Rusa. in
concluzie, o carte densa, care
se parcurge cu rezerva ca
multe amanunte din existenta
Romanovilor au ramas sub
semnul intrebarii, iar la pagina
257, in sintagma ,Drept
urmare, Goloscekin i-a trimis o
telegrama codata lui Safarov,
credem ca in loc de Safarov
trebuie citit Sverdlov.

lonel SAVITESCU

* HELEN RAPPAPORT, EKA-
TERINBURG. Ultimele zile
ale Romanovilor. Tradu-
cere de loana lepureanu,
Ed. CORINT, 2012, 350 p,
34,90 lei
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e poet, scriitor si ziarist

ul a numeroase volume,

> de interesul sau pentru
narativa oralad si critica lite-
umele de poezie ,La mano
Mana scrie sunetul), Ed.

; »S€i variazioni asso-

Mina o

scrie sunetul

Ména scrie sunetul

a ceea ce 0 poarta, dorinta

sau risipa verde. Vreascurile

se arunca in zid

pentru putinul din urma care se vede
in forma de aer: scene de matasuri
celeste, nume aproape calde,
margini pe unde roata trece din nou
continuu

Continui sa@ méa legan, asezat

ntorc fata cétre o stea de ramuri,
mainile mele isi scot degetele

ca pe un flagel noduros

ani

Am spus orice, fara indoiala
n afara timpului, dar ca la fiecare 76 de

Abia acum
vad norul

Abia acum v&d norul

care se imprastie, surasul

care se pierde de-a lungul potecii
ai vrea colturi curate un gard alb

HAL] A

Marco

AMP Editore, 2000 si ,Guida al Blellese
sconosciuto e misterioso, AMP, Editore,
1999. De asemenea, a adunat in volum
povesti si legende piemonteze sub fitlul ,|I
volo della strega“, Giovanacci Editore, 2004.
Marco Conti a scris si critica literara la
operele unor autori italieni si straini: Milo de
Angelis, Lorenzo Calogero, Eugenio
Montale, Emanuel Carnevali, Eugene
Guillevic si altii. Articolele au aparut in volum
(,La poesia italiana dal 1960 ad oggi“,
Rizzoli, 2005) si in nenumarate reviste Ilte-
e din Penlnsula (,La Clessidra“, ,Poe

n lucrurile prime, in somn

printre ceea ce nu vom avea

imi amintesc fetele voastre
fete smulse
spunem la revedere
indecisi in prag

sofisticata cometa Halley
loveste intunericul universului
am asteptat ca peisajul s&-mi semene

Bloc notes

deloc putine luate pe sus de lumina

Conil

in prezent, Marco
in Piemonte.

Despre poezia lui, Sand
in anul 2008, in , Tradizione
poesia contemporanea®, Ed,
cep imediat necesitatea ri
artificiozitatii si un minimun
retorice (...) care, in mod
spontaneitatea text
este exemplul po

inflorescente ratécite ca pasii
s-ar spune ca orice lucru
fuge in alta parte
se mutd sentimentele si aerul
ca intr-un film de Rohmer
vieti cu soldurile strangulate
conturul fetei emotia
n aer revolta muta a florilor
lasa sa ramana din noi marginea
un amestec de eroare si cantec

Trei sau patru luni in care privim

subtili si curiosi parul intins
dupa urechi, oprindu-ne
sau pentru o dorinta

si te poti distra
cu tot ceea ce trece

sé& vorbesti cu precautie

n schimb aceste umbre se intind
ca manusile aruncate
dincolo de orice gand dar cu noi

Nemultumirea

larga allée des lices
care nu-i asa de lina
si frunze la fel de late

la adapostul teilor chiar daca mana
e gata pentru o miscare imprevizibila

cand asteptarea deviaza

* ok ¥x

Imaginea dintai

urcand pe pod

Rhonul intesat de imbratisari
Scrii ca metafora

nu poate cuprinde tot
admiratia ascunde

vanataile asalturilor

un fir de sudoare

alearga in saruturile tale

degetelor

Nemultumirea degetelor

fetele noastre frumoase

fara secrete

eram pregatiti

n dezordine, in zumzait

un minut, inca unul

drept cétre inceput

printre aceste scene slab iluminate
abia atingand cuvinte

pagini peste pagini, indraznind versuri
nepazite

- 0 zi de strdzi deschise

parul tau de scantei.

Cale
libera

Sunt case in care am locuit
locuri pe care le-am parasit

dar la urma urmei nu am vazut nimic
ma plimb pe aceste strazi
mancand din mana
varsandu-mi cerneala

o pata pe fata

catre acest sfarsit de zapezi
aceste strazi pe care cad

subtiri ca aerul

sau ca un baston caruia mainile
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