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Centrul International de Cultura si Arte ,,George Apostu” Bacau

Simpozionul national
de estetica

* Gheorghe Popa inmanandu-i premiul lui

in zilele de 16-18 noiembrie
a.c. a avut loc cea de-a XVll-a
editie a reputatei manifestari
nationale de estetica, unul din-
tre cele mai cunoscute si apre-
ciate proiecte ale Centrului
,George Apostu®, organizat in
colaborare cu Sectia de
filosofie, teologie, psihologie si
pedagogie a  Academiei
Romane, Universitatea ,George
Bacovia“, Universitatea ,, Vasile
Alecsandri“ din Bacau, Consiliul
Judetean Bacau. In deschi-
dere, la ,Spectacolul cartii‘, au
fost prezentate ,Paradigme
universale® de  Solomon
Marcus, noul volum de poezie
a lui Dan Petrusca ,Si toate
celelalte cuvinte®. A fost lansat
numarul 37 al revistei Vitraliu,

onstantin Calin *

dupa care a urmat decernarea
Diplomei de onoare si titlul de
Prieten al Centrului de Cultura
,George Apostu®, distinctii pri-
mite de numerosii colaboratori,
sustinatori, parteneri fideli, de
cursa lunga, ai institutiei. Prima
seard s-a incheiat cu un fru-
mos recital cameral sustinut de
Antonela Barnat (mezzoso-
prand) si de Ozana Kalmuski-
Zarea (pian). Cea de-a doua zi
a debutat, in Aula Universitatii
,George Bacovia®“, cu lucrarile
Conferintei nationale de estet-
ica, avand tema Opera de arta
si dezestetizarea artei, pentru
ca, in cursul dupa-amiezii sa
se petreaca, la sediul insti-
tutiei, importantul moment al
decerndrii  Diplomelor de

Excelenta si premiilor Centrului
de Cultura ,George Apostu“
pentru anul 2011. Laureatii
actualei editii au fost academi-
cianul Solomon Marcus, criticul
si istoricul literar Constantin
Calin, sculptorul Aurel Vlad.
Premiile sunt o ,recunoastere
a meritelor deosebite ale aces-
tor personalitati de prima ma-
rime, care au contribuit prin in-
treaga lor activitate, in mod
esential, la dezvoltarea culturii,
stiintelor si artelor in Roménia“,
dupa cum a subliniat Gheorghe
Popa, directorul Centrului
,George Apostu. in incheierea
evenimentului, Cvartetul de
coarde Gaudeamus a oferit
invitatilor, publicului, un con-
cert de gala. Ziua a treia a
amplei manifestari dedicata
esteticii s-a desfasurat la
Universitatea ,Vasile Alecsandri,
unde distinsii oaspeti, spe-
cialisti recunoscuti in domeniu,
academicieni, universitari, au
continuat dezbaterile pe tema
mai sus amintita. Vernisajul
expozitiei Apostu - Inedit -
Apostu de Mihai Oroveanu si
lansarea unui superb album
George Apostu au fost punctul
final al unei manifestari de o
remarcabild tinuta intelectuald
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Viorel Savin -
Princeps Edit, lasi, 2011

Viorel Savin — ,The Old Lady
and The Thief ”, Ed. Valman,
Ramnicu-Sarat, 2011

Bianca Burta-Cernat — ,Foto-
grafie de grup cu scriitoare
uitate: proza feminina interbe-
licd”, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2011

Razvan Tupa - ,poetic. Cerul
din delft si alte corpuri
roméanesti’, Casa de Editura
Max Blecher, Bistrita, 2011

Serban Foartd — ,Oud intre-
béri”, Ed. Brumar, Timisoara,

y D

,Poarta ”, Florin Halalau — ,Asiguréri de

viata”, Ed. Brumar,
Timisoara, 2011

Leonard Ancuta— ,lubirea e
aminitirea unui viol”, Ed. Herg
Benet, Bucuresti, 2011

George Chiriac — ,frica circula
prin subteran”, Ed. Casa de
pariuri literare, Bucuresti,
2011

»Deranj”, Ed. Nigredo, Arad,
2011

Sorin Catarig — ,Frigul ca
remediu pentru barbatii sin-
guri”, Ed. Brumar, Timisoara,

2011 2011
Serban Foartd — ,incd un Diana Corcan — ,Poemul sin-
cdpcaun”, Ed. Brumar, gur”, Ed. Brumar, Timisoara,

Timisoara, 2011
Serban Foartad — ,Test pentru
domnisoarele printese”, Ed.
Brumar, Timisoara, 2011
Serban Foarta — ,Amadeus’,

2011

Dana Catona — , Printesa porto-
calie”, Ed. Brumar,
Timisoara, 2011

Crista Bilciu — ,Poema desnu-

o Ed'.,BrumarJ Timsi$'oara, 201[1 da’, Ed. Cartea
an etruslca”— ! ""’?’e cele- Romaneasca, Bucuresti,
lalte cuvinte”, Ed. Universitas ’

f 2011
XX, lasi, 2011 .

Medeea lancu - ,Divina Valentin Predfscu — ,Persona
tragedie”, Ed. Brumar, non grata”, Ed. Brumar,
Timisoara, 2011 Timisoara, 2011

,,Colonia ’poeﬁcé: poezie Alice Valeria Micu— ,Mecanica
suedezd contemporana”, sufletelor”, Ed.  Brumar,
antologie  alcatuita ~ de _ Timisoara, 2011 o
Claudiu Komartin, Casa de Ciprian Macesaru — ,Strazi
Editura Max Blecher, Bistrita, interioare”, Ed. Brumar,

si artistica. (C.M.) 2011

Timisoara, 2011

d'ale lui Ciosu

Cum vorbim, cum scriem

Lectia lui André Gide

inainte de ceremonia acordarii titlului de Doctor
Honoris Causa al Universitatii ,Vasile Alecsandri“ din
Bacau (6 oct. 2011), Eugen Simion a conferentiat in
Amfiteatrul ,Dumitru Alistar” al Facultatii de Litere
despre modelul Marcel Proust in cultura romana.
Dintre multele si captivantele motive care au orches-
trat discursul academicianului bucurestean, am retin-
ut unul care avea in centru o chestiune vizand expri-
marea corecta.

La inceputul secolului trecut, tanarul si dotatul
Marcel Proust (1871-1922) propune Editurii
Gallimard din Paris un text oarecare pe atunci, fun-
damental azi: ,In cautarea timpului pierdut’. Cum
André Gide (1869-1951) era romancierul in vogad, a
primit din partea Editurii manuscrisul, pentru a-| eval-
ua. Acesta l-a deschis la intamplare, a gasit o
greseala si brusc I-a inchis. A doua zi, Editura avea
verdictul lectorului: a nu se tipari lucrarea unui autor
care isi permite sa fie neglijent cu propria exprimare.
A fost gafa secolului, apreciazad Eugen Simion, pen-
tru ca lumea culturala a fost vitregita o buna bucata
de vreme de unul dintre cele mai puternice modele
de scriere moderna, bazata pe tehnica bergsoniana a
refacerii trecutului prin mijlocirea memoriei afective.

Relatarea lui Eugen Simion m-a facut sa cercetez
,Jurnalul“ publicat de André Gide in 1939 si tradus in
romaneste in 1970, ca sa descopar cd, mai tarziu,
asprul judecator se va cai: ,Cartea lui Cailleux ma
indeamna sa ma cufund iar in Le Temps perdu sau,
mai precis, in Le Temps retrouvé, cu o admiratie si
mai mare decéat odinioard“ (30 ian. 1949). Sau, ante-
rior: ,Am facut uneori greseli atat de grosolane, atat
de neiertat; cu Proust, cu...; ,La Paris i-am recitit lui
Jéan-Paul Allégret cateva pagini din Proust — ferme-
cat (7 ian. 1918). Chestiunea exprimdrii corecte nu
putea sa nu-l preocupe: ,E ciudat ca se face atata

valva in jurul greselilor de tipar din cartile lui Proust,
care scria din fuga condeiului; iar cand e vorba de un
text al meu, in care fiecare cuvant e cantarit, putin i
pasa oricui de ma citeaza exact".

Cei doi au devenit colaboratori si apoi prieteni,
revazénd impreund manuscrise si indreptandu-le,
ceea ce le dadea amandurora ,pofta de viata“. Exista
si un risc: ,Corecturile se umpleau de refaceri si
numeroase pasaje erau atat de supraincarcate, ca
deveneau aproape de neinteles pentru tipograf‘.

Fara sa fie un ,apucat” (asa era vazut André Gide
nca din copildrie), un slujitor al Thaliei a avut o atitu-
dine similara, dar intr-un alt context. ,Dupa 1989,
eram mai bland cu Zziaristii‘, se confeseaza Radu
Beligan cu putin inainte de a implini 90 de ani. Intr-o
zi, actorul, directorul de teatru si scriitorul primeste
vizita unei domnisoare, care ii spune ca pe o scuza
oarecare ca nu se pricepe sa lege un dialog, asa ca
i-a intins o foaie cu intrebarile pentru doritul interviu.
,Cand |-am vazut pe vati scris legat, m-am intunecat,
i-am dat inapoi hartia si de atunci n-am mai raspuns
la nicio solicitare a presei“ (,Profesionistii, TVR1;
realizator, Eugenia Voda).

S-a mai pierdut ceva din aceasta a doua intam-
plare? Da, desigur, altd materie culturala: daca
Marcel Proust (,acest mare maestru al disimularii“ —
A. Gide) i-a cautat prietenia, ca recunoastere indirec-
ta a erorilor din manuscrisul cu pricina, consimtind ca
e nevoie de rigoare in exprimarea scrisd, tandra
ziaristd din Bucuresti nu a revenit cu intrebarile
corectate, pierzandu-se cine stie cate declaratii, mar-
turii, opinii ale maestrului Radu Beligan. La noi, ,A la
recherche du temps perdu* si ,Le temps retrouvé” nu
se intalnesc mai niciodatd, pierderea si regasirea
dovedindu-se ireconciliabile. o

loan DANILA
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cronica literara

Dupéa ce a prefatat si editat (singur
sau in colaborare) volumele din seria
academica dedicata operei lui G.
Calinescu, Nicolae Mecu publica acum
G. Célinescu fata cu totalitarismul (Cluj-
Napoca, ,Dacia XXI, 2011), o carte in
care, dupa propria marturisire, valorifica
aceasta munca de editor intinsa pe zeci
de ani: ,Am continuat asadar sa
excavez acest material, iar rezultatele
le-am tras in studii sintetice separate,
care urmdresc geneza si devenirea tex-
telor, precum si faze relevante ale
receptarii.“ (p.5) Adastarea asupra
acestui subiect vine din convingerea ca
e vorba despre un caz, despre o publi-
cistica singulara, care a avut o soarta
nefasta: ,...parcurgerea acestei opere
diseminate in periodice reveleaza
povestea unui mare artist cazut intr-o
istorie frauduloasda, ca sa reluam
cuvantului unui alt mare scriitor. Este
drama unei creatii frante in chiar
momentul ei de apogeu, dar si o drama
a culturii roméane.”

Dincolo de intentiile liminar pre-
cizate, structura lucrarii este una sim-
pla, autorul reunind studii diverse, pe
care le grupeaza in functie de genul
abordat: epica (romanele), critica, publi-
cistica si varia. A nu se intelege ca e
vorba de o abordare exhaustiva, de fac-
tura editiilor critice mai sus mentionate,
ci de cateva aspecte considerate rele-
vante pentru genurile amintite. Spre
exemplu, capitolul numit ,Critica“ se
opreste asupra unui singur episod:
receptarea Istoriei literaturii romane de
la origini pand in prezent, in intervalul
1941-1947. Acesta este, de altfel,
modul obisnuit de a proceda al autoru-
lui, care isi delimiteaza cu grija proble-
ma cercetatd, pentru ca apoi sa o
supuna unei analize minutioase.

Acribie
si inedit

Ména cercetatorului literar, deprins
cu biblioteca, se cunoaste, rigoarea
devenindu-i autorului o a doua natura.
Cu probitate, Nicolae Mecu recurge
intotdeauna la text, colationeaza editi-
ile, cauta sa compare si sa stabileasca
sensul originar. Exercitiul nu e facil. Cu
atat mai mult in cazul lui Calinescu,
unde (auto)presiunile ideologice au fost
numeroase. De aici si ezitdrile editoru-
lui, care se vede nevoit sa recunoasca
faptul ca uneori s-a inselat. Nu orgoliul
sau primeaza, ci restabilirea adevarului.
De aceea el accepta sugestia lui Mircea
Anghelescu si Al. Sandulescu de a lua
ca reper editia din 1933 a Cartii nuntii,
mai apropiata de intentiile originare ale
scriitorului.

Vorbind despre cele sase editii
antume ale Enigmei Otiliei, cercetétorul
arata modificarile operate pe parcurs de
Caélinescu, dar si cum au trecut gre-
selile de la o editie la alta in momentul
retiparirii. El recunoaste impedimentele
pe care le-a intalnit si le explica prin
metoda de creatie a prozatorului:
,Calinescu se comporta fata de textele
sale cu o extraordinara, totala libertate.
Pentru el, orice scriere proprie nu
reprezintd mai mult decét o variabila si
orice relectura a ei inseamna totodata
si o autoreceptare.“ (p. 21) Este si
motivul pentru care urmarirea modi-
ficarilor de la o varianta la alta e dificila.
Pe acest teren, Nicolae Mecu e un pro-
fesionist, un editor veritabil, cum avem

Nicolae Mecu si ,critica
de atelier” sau Calinescu, altfel
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din ce in ce mai putini. Acribia il carac-
terizeaza pe deplin.

Cand este nevoie, autorul puncteaza
aspectele importante, atrdgand atentia
asupra caracterului inedit asupra unor
informatii. Asemenea nuante conteaza
si ele in procesul receptarii. Este si situ-
atia romanului Bietul loanide, in cazul
cdruia suntem atentionati ca a fost
depus la editura fnainte ca pro-
letcultismul si realismul socialist sa se
manifeste oficial, motiv pentru care el
nu trebuie citit (numai) in cheie ideolo-
gica. La fel procedeaza Nicolae Mecu si
cand e vorba de cunoscutele studii
Universul poeziei si Poezia ,realelor”. n
ciuda opiniei ca ele nu sunt contami-
nate ideologic, exprimandu-l pe ade-
varatul Calinescu, istoricul literar
demonstreaza ca au fost si ele cenzu-
rate, suferind anumite modificari,
impuse de cenzura care deja se mani-
festa in acei ani.

Despre ,butasire”
in jurnalism

Dincolo de profesionalismul editoru-
lui, cartea dezvaluie si disponibilitati
critice remarcabile, decelabile atat la
nivelul judecatilor de valoare, cat si al
formularilor memorabile, care dezvaluie
finete interpretativa. =~ Comentand
avatarurile romanului din 1938, Nicolae
Mecu conchide cu justete: ,Aventura
textului cdlinescian din Enigma Otiliei
se inscrie intre creativitatea nelimitata
si conformarea obedienta; intre liber-
tatea absolutd in fata textului propriu si
supunerea la principiul autoritatii incar-
nat de diferitele instante (cenzura,
redactorul, criticul). Emblema trecerii de
la o atitudine la cealaltd mi s-a parut a fi
neutralizarea registrului adversativ/opo-
zitiv al cartii prin cel eliptic sau conjunc-
tiv, care este unul al incuviintarii: dic-
tatura nu accepta alternativa.” (p. 26)

Mutatiile din publicistica lui Calinescu
sunt explicate printr-o formula sur-
prinzatoare si sugestiva: ,procedeul
butasirii, in care Nicolae Mecu vede
reluarea dupd 1944 a unor teme si idei

jicuadrian @yahoo.com

din publicistica interbelica, privite acum
de pe o altad pozitie. Autorul identifica in
primii ani de gazetdrie calinesciana
postbelica un discurs divizat si prefera
sa vorbeasca despre manipulare,
despre folosirea lui Cdlinescu pentru
popularizarea ideilor noului regim.
Oricat de mare ar fi fost puterea sa de
(auto)iluzionare, Calinescu nu putea sa
nu inteleaga jocul si I-a acceptat in
speranta c& va reusi s& ii schimbe re-
gulile si sa salveze ceea ce era de sal-
vat pentru literatura.

Polemici
implicite

Se spune (pe buna dreptate) ca unui
critic nu trebuie sa-i lipseasca verva
polemicé. in cazul lui Nicolae Mecu nu
e vorba de verva, ci de placerea unor
Lpolemici cordiale“, implicite. El nu se
rafuieste, ci, pur si simplu, aratd, cu
dovezi, unde altii au gresit. Este si situ-
atia receptarii critice a Istoriei litera-
turii..., n intervalul 1941-1947, discutie
in care unele articole sau studii au fost
ocultate sau chiar omise. El intocmeste
lista celor mai importante momente din
istoria receptarii, restabilind ade-
varatele dimensiuni ale complicatului
proces, in care Calinescu a fost acuzat
de filosemitism si inaderenta la valorile
nationale (de catre presa de dreapta),
iar apoi, imediat, de ultranationalism si
de idealism de catre presa de stanga.

Tot in categoria polemicilor implicite
as incadra si studiile dedicate relatiilor
lui Calinescu cu doi dintre discipolii sai,
Al. Piru si Adrian Marino. Publicarea
unor scrisori inedite ale celui din urma
dezvaluie o altd fatda a complexei sale
relatii cu Calinescu, ajutandu-ne sa-i
intelegem atitudinea din Viata unui om
singur. Dupa anii de inchisoare si domi-
ciliu fortat, el se vede silit sa ii scrie pro-
fesorului, unul dintre putinii care, cre-
dea el, il puteau ajuta. Cum finsa
Calinescu nu era nici el intr-o situatie
atat de comoda cum parea, nu e de
mirare ca fostul discipol va raméane
dezamagit: ,Ca academician, cu pozitia
dv., faptul este foarte lesnicios, ceea ce
totusi nu va obligd a ma plasa intr-un
post, sa zicem la institutul dv. Existenta
mi-as castiga-o oriunde, dar aici situatia
incepe sa devinad dramatica si fara ridi-
carea acestei restrictiuni nu vad nicio
posibilitate de satisfacere a unor nece-
sitati elementare. Deocamdata, benefi-
ciez de pomeni familiare, dar mi-e umi-
litor, penibil.“ (p. 192)

La fel procedeaza autorul in cazul
publicisticii calinesciene, pe care o
dramaluieste din dorinta de a o intelege
cu adevarat. Nicolae Mecu insista
asupra distinctiei intre publicistica
politica, de partid, de dupa 23 August
1943, si cea anterioara, incercand sa
rdspunda catorva intrebari esentiale. in
problema cotiturii ideologice si a
implicarii active in politica, autorul
opineaza ca momentul ,coborarii din
turnul de fildes” trebuie sa fi fost august

Adrian JICU

1943, odata cu pregatirea ,Tribunei
poporului“. Cat despre motivele care
vor fi determinat asa-numitul pact cu
regimul, criticul nu riscd un raspuns
definitiv, multumindu-se sa propuna
douad ipoteze: ,,un puternic fond de stan-
ga dat de conditia sa ereditara bastarda
si plebee“ si ,mensa capacitate de
iluzionare“. De aceea, Nicolae Mecu
crede ca intrarea lui Calinescu in
politica a fost rodul unei false perceptii
sau/si confuzii, criticul fiind o victima, o
prada. Motiv pentru care ne propune
citirea articolelor din aceasta perioada
printr-o grila literara. Numai ca ea nu se
potriveste contextului. Ca G. Calinescu
a fost o victima e aproape clar. Raméan
nsd la ideea ca la nivelul solutiilor per-
sonale el a practicat un incomod mers
pe sarma, atat pentru el céat si pentru
autoritati. Acestea nu i-au iertat specta-
colul, dar nici nu i-au permis sa coboare
de la indltimea la care se ridicase,
tinandu-l intr-o permanenta tensiune.
Luminile reflectoarele i conveneau
criticului, dar il si deranjau. Incordarea
de a-si mentine echilibrul I-a si para-
lizat, facandu-I inofensiv pentru ideolo-
gia proletcultista.

Critica
secventiala

Spre deosebire de Andrei Terian, al
carui proiect, G. Calinescu. A cincea
esentd, viza o sinteza conceptual-teo-
retica a activitatii criticului, G. Calinescu
fatd cu totalitarismul e o lucrare de o
alta factura. Ea faciliteaza, recurgand la
un cunoscut cliseu, accesul in labora-
torul de creatie, la dedesubturile unei
activitati urmaritd strans, din dorinta de
a o intelege. De pe pozitia cercetatoru-
lui literar, Nicolae Mecu parcurge un
drum invers fincercand sa explice
scrisul (dar si omul din spatele textului)
calinescian din interior, prin analiza
catorva nuclee tematico-ideologice.
Evident, o astfel de abordare are cate-
va dezavantaje inerente. Comparata cu
monografiile dedicate Iui Calinescu,
lucrarea poate parea incompleta si mai
putin spectaculoasa. in fapt, nu e vorba
despre asa ceva, cata vreme nu asta si-a
propus autorul. El realizeaza o critica
secventiala, lipsitda de perspectiva
intregului, ceea ce nu trebuie sa ne
insele. In atelier lucrurile stau intot-
deauna altfel decéat pe simeze.

Nicolae Mecu demonstreaza, si prin
acest volum, ca e din stirpea cautato-
rilor, a cercetatorilor, nu a analistilor. El
face o munca migaloasa, de biblioteca,
ridicAnd mingi la fileu altora, care au
realizat si realizeaza sinteze remarca-
bile. Fara indoiala, aceste contributii din
G. Célinescu fata cu totalitarismul
raman meritorii pentru intelegerea unor
probleme controversate, insa volumul
lasa impresia ca autorul s-a multumit cu
putin. Cel mai probabil dupa principiul
non multum sed multa.
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comentarii

in perioada 19-22 august 2009, la
Manastirea Putna, cu prilejul comemo-
rarii a 120 de ani de la moartea autorului
Luceaférului, fundatia ,Credinta si
Creatie. Academician Zoe Dumitrescu-
Busulenga — Maica Benedicta” a organi-
zat colocviul ,In cautarea absolutului:
Eminescu”. Textele comunicarilor pre-
zentate cu aceastd ocazie au fost publi-
cate in revista ,Caietele de la Putna®, nr.
3, 1l -2010. Intre aceste texte este si cel
intitulat ,Eminescu si Kant sau marea
revelatie”, semnat de Elvira Sorohan.
Inainte de a sublinia mesajul acestui
eseu, este bine sa retinem ca autoarea
mai are un studiu amplu, sub titlul
4,Eminescu. Revolta geniului si geniul
revoltei”, cuprins in lucrarea ,Ipostaze ale
revoltei la Heliade Radulescu si
Eminescu”, pe care a publicat-o la
Editura Minerva in anul 1982. Acest
studiu mai vechi, foarte interesant, cura-
jos si bine documentat, vorbeste doar de
o componentd a filosofiei lui Eminescu,
respectiv.  despre filosofia sociala.
Cuprinde insa si judecati generale, care
ne pot fi de ajutor in prezenta intre-
prindere. Voi retine doar doud. Prima, de
la pagina 183 din cartea amintitd, care
suna astfel: ,Pretutindeni Eminescu ne
copleseste cu adancimea filosofiei
sociale, care da rezistentd in timp unei
mari parti din poezia si proza lui”. A doua,
de la pagina 186: ,Indiferent in cate
etape ar fi impartita creatia literara emi-
nesciana, in centrul fiecareia stau ace-
leasi idei si imagini obsedante, instalate
inca in primele proze si poezii ce
anuntau geniul”.

Consecventa cu sine, in eseul publicat
in revista ,Caietele de la Putna”, Elvira
Sorohan, specialista in literatura romana
veche a Universitétii ,Al. |. Cuza” din lasi,
pleaca de la ideea ca relatia ,filosof —
poet” este ,esentiala pentru fondul de
idei al poeziei, oricarui poet ar apartine
ea” (p. 163). Altfel spus, Elvira Sorohan
vrea sa scoatd in evidenta importanta
unui gand eminescian, ramas in manu-
scrisul 2257, f. 61v-62, care suna astfel:
LAdevarat cum ca poezia nu are sa
descifreze, ci din contrd are sa incifreze
o idee poeticd in simboalele si
hieroglifele imaginilor sensibile — numai
cum ca aceste imagini trebuie sa consti-
tuie haina unei idei, caci altfel sunt colori
amestecate fara inteles...Ideea e sufletul
si acest suflet poartd in sine ca inerenta
deja cugetarea corpului sau...sufletul,
ideea unei poezii poarta in sine deja
ideea corpului sau, astfel cum cauza
poarta in sine o urmare neaparata a ei”.

Tinand cont si de sfatul lui George
Calinescu formulat inca din 1935, cum ca
LA venit vremea sa cercetam pe
Eminescu in spiritul adevarului si cu o
pietate care sa nu degenereze in cari-
caturd” (,Opera lui Mihai Eminescu”, vol.
1, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p.
356), Elvira Sorohan fsi declara obiec-
tivul studiului sau, comunicat la Putna:
LIntentia care a condus acest eseu a fost
aceea de a semnala, rememorand, mai
intai, ceea ce s-a spus corect in proble-
ma si anume cd raddcina variantelor
metaforice eminesciene privind timpul si
spatiul se fixeaza in filosofia kantianad” (p.
164). In acord cu George Cadlinescu,
autoarea considera, cu indreptatire, ca in
stradania noastra de intelegere a operei
eminesciene, atat campaniile de miti-
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zare, cét si cele de demitizare, sunt la fel
de paguboase. Mai mult, exegeta face si
observatia ca pentru a da interpretare
corecta unei opere eminesciene, nu este
suficient talentul de a improviza. Cu atat
mai mult in cazul raportarii lui Eminescu
la Immanuel Kant. ,In absenta cu-
noasterii in care Eminescu a tradus o
buna parte din Critica ratiunii pure, cu
precadere secventele despre «estetica
transcendentald» a notiunii de spatiu si
n special a notiunii de timp, orice analiza
pe subiect fie in poezie, fie in proza sau
notatii razlete, risca sa fie pura specu-
latie, cum am verificat a fi in unele
exegeze” (p. 164).

Si, desi marturiseste ca nu inten-
tioneaza sa dea o ,tenta polemica” textu-
lui, Elvira Sorohan, fiind convinsa ca
gandirea lui Eminescu a fost provocata
puternic de filosofia kantiana, face totusi
trimitere la o opinie, cu privire la aceasta
chestiune, greu de acceptat. Este ade-
vdrat ca nu da numele autorului care a
formulat aceasta opinie, insa el poate fi
reperat cu usurintd. Cu indreptatire,
cercetatoarea ieseana atentioneaza, pe
baza marturiilor poetului, asupra inrauririi
pe care .estetica transcedentala” kan-
tiana, inteleasa drept cercetare ,critica a
conditiilor apriorice ale intuitiei”, a avut-o
asupra spiritului eminescian. Astfel ca
nedumerirea autoarei este justificata: ,De
aici plecand, de la transformarea pro-
fundd a gandirii poetului sub influenta
acestei estetici speciale, ne-a fost greu

i
’ A
“» Bianca Rota

Elvira Sorohan despre
kantianismul lui Eminescu (1)

sa intelegem cum a vazut lucrurile unul
dintre elevii lui Blaga. Era un elev initiat,
eseist si prea putin poet, cand scria apo-
dictic, deci neargumentat, despre «aripa
sterilizatoare a Iui Kant», care ar fi
ndbusit in poet «fiorul magic — demonic
al vizionarismului»” (p. 164). Pentru citi-
torii mei, cu precadere studenti, eu pot s&
spun ca Elvira Sorohan are dreptate, iar
trimiterea tinteste opinia eminescologului
lon Negoitescu (1921 — 1993). Cel care
n volumul ,,Poezia lui Eminescu”, scris in
1953 si publicat in 1968, nota ,In ela-
nurile speculative eminesciene, pesimis-
mul lui Schopenhauer si idealismul lui
Hegel se intretaie, ca in cautarea unei
himerice sinteze, sub aripa sterilizatoare
a lui Kant” (I. Negoitescu, ,Poezia lui
Eminescu”, editia a IV-a, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1995, p. 108).

Revenind, argumentul Elvirei Sorohan
este preluat, cum spuneam, chiar din
insemnarile lui Eminescu, cel care, in
manuscrisul 2287, filele 11 si 11v, nota:
,Dal Orice cugetare generoasa, orice
descoperire mare purcede de la inim& si
apeleaza la inima. Este ciudat, cand
cineva a patruns odata pe Kant, cand e
pus pe acelasi punct de vedere atat de
nstrdinat acestei lumi a vointelor ei efe-
mere, mintea nu mai e decat o fereastra
prin care patrunde soarele unei lumi
noud, si patrunde in inima. Si cand ridici
ochii te afli intr-adevar in una. Timpul a
disparut si eternitatea cu fata ei cea
serioasd priveste din fiecare lucru. Se

pare ca te-ai trezit intr-o lume fincre-
menitd in toate frumusetile ei si cum ca
trecere si nastere, cum c& ivirea si
pieirea ta insile sunt numai o parere. Si
inima nu mai e in stare a te transpune in
aceasta stare. Ea se cutremura incet in
sus in jos, asemenea unei arfe eoliene,
ea este singura ce se misca in aceasta
lume eterna... ea este orologiul ei”.

Importanta acestei insemnari a fost
subliniatd in doua ocazii de catre
Constantin Noica. Mai intéi, in studiul
,Critica ratiunii pure in traducerea lui
Eminescu’”, publicat in revista ,Ramuri”,
numerele martie si aprilie 1968. In
partea a ll-a a acestui studiu (15 aprilie,
1968, p. 18), Noica scrie: ,Puternica
emotie pe care o va fi resimtit Eminescu,
inca din primul ceas al intalnirii cu nou-
tatea kantiand, apare in toata nobletea
ei, aici. Chiar daca expresia trimite din-
colo de filozofie, la formulari literare — de
altminteri atat de reusite — nu se va
putea spune totusi, nici macar pe baza
unui asemenea loc, ca Eminescu
intelegea gresit sau rastalmacea pe
Kant”. A doua oara, cand a redactat tex-
tul intitulat ,Introducere” (la volumul
Mihai Eminescu, Lecturi kantiene, editie
de C. Noica si Al Surdu, Editura Univers,
Bucuresti, 1975), Noica relua comenta-
riul, folosind alte cuvinte: ,Acest pasaj,
admirabil si in acelasi timp intemeiat, pe
plan filosofic, nu trebuie totusi inteles li-
teral, ca o stramutare a gandului intr-o
lume incremenitd, de tipul celei a lui
Parmenide, sau ca o totala degradare a
realului la o lume a parelniciei, cum se
intdmpla in viziunea budistd. Eminescu
da aici expresie doar rasturnarii pe care
o inregistreaza o data cu gandirea kan-
tiana, o rasturnare subliniatd de Kant
insusi in «Prefata» (netradusa aici)
unde spune ca incearca sa faca o rev-
olutie de ordinul celei a lui Copernic”.
Aceste texte sunt cuprinse si in volumul
Constantin Noica, ,Introducere in mira-
colul eminescian”, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2003.

In acord cu Noica, Elvira Sorohan,
comentand aceeasi insemnare din ma-
nuscrisul eminescian, scrie: ,E aici
expresia unei revelatii pentru aproape tot
ce e poezia filosoficd eminesciana, o
imagine sensibild, de poet, a situdrii
orgolioase in lumea ideilor, «pe acelasi
punct de vedere» cu filosoful, situare
urmata de transformarea ideilor in senti-
mente, a acestora in meditatie asupra
archeului, si, mai apoi, in poezie asupra
a tot ce e etern sau trecator in lume.
Deci, un rezumat al avatarurilor ideii, de
la filosofie la poezie pe tema timpului
mai ales. Decurge de aici ca gandirea
kantiana a fost pentru Eminescu ceea
ce se numeste Philosophia perennis”
(pp. 164-165). In plus, cercetatoarea
ieseand duce gandul mai departe si
sustine ca chiar dacd Eminescu nu a
tradus si textul kantian care abordeaza
Lantinomiile ratiunii pure”, ,urma lor, a
antinomiilor kantiene, se recunoaste in
structura antinomica a imaginii poetice
despre nasterea universului, reprezen-
tatd n doua texte consecutive,
Rugdciunea unui dac (1879) si
Scrisoarea | (1881)” (p. 165).

Precum se observa, cercetatoarea
ieseana se raporteaza cu mare grija,
respect si responsabilitate, la opera emi-
nesciand. Desi are mare experientd in
domeniu, discursul pe care il dezvolta
este discret, insd corect orientat.
Reperele selectate si recunoscute,
respectiv studiile rdmase de la I. A.
Réadulescu-Pogoneanu, Constantin
Noica si Zoe Dumitrescu-Busulenga, fi
garanteaza consistenta si coerenta
studiului.

(va urma)
10 noiembrie 2011
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comentarii

Marin Malaicu-Hondrari si Gabriel
Dalis sunt nume care au deja rezonanta
pentru cunoscatorii de literatura contem-
porana.

Marin Malaicu-Hondrari (n. 29 ianua-
rie 1971) a publicat volumele ,Zborul
femeii pe deasupra barbatului” (poeme,
2004), ,Cartea tuturor intentiilor”
(roman, 2006), ,Apropierea” (roman,
2010) si anul acesta ,La doua zile dis-
tantd” (poeme). A tradus poezie din
limba spaniola.

Gabriel Dalis (n. 8 mai 1978) a publi-
cat volumele ,Semnale de sambatd”
(1996), ,Intoarcere acasa” (1998), ,,Chip
impreund” (1999), ,Copacul fara urmas”
(2005) iar in 2010 antologia de autor, cu
un fascicul de inedite, ,: pana mereu”
(toate sunt volume de poezii).

Marin Malaicu-Hondrari
si liricul ezoteric

inca din titlu, volumul La doua zile dis-
tanta (publicat in conditii grafice deose-
bite la Editura ,Charmides”) se distinge
prin caracterul usor ezoteric. Marin
Malaicu-Hondrari ne ademeneste intr-un
univers incarcat de simboluri, unele din-
tre ele destul de bizare. Zicerile cu taina,
formulele magice confera o anume
stranietate, dublata de planarea senti-
mentului mortii, tentatia obsedanta a
sinuciderii.

Prima parte a cartii, ,i/mmigrant song.
Poemele din Cérdoba”, este inspirata de
calatoria poetului in orasul andaluz. Ele
contin cateva detalii itinerante, poetul
punand accentul pe descrierea starilor
sufletesti, tréite odatad cu descoperirea
unei lumi stréine. De fapt, el ,aude” asa
cum indica si titlul poemului din deschi-
dere ,ce se trece sub tacere”. Observa
,amanunte” care devin subiecte de
indelungi meditatii. Dincolo de legaturile
cu specificul sau pitorescul locului, cu
femei frumoase ascunse sub evantaie
uriase, cu acorduri de tango si flamenco,
intamplarile aparent comune, incarcate
insa de esential, s-ar fi putut petrece ori-
unde n lume. E un sens cumva inversat
al turistului, care se plimba pe strazile
noi pentru el, cu sentimentul de a fi
Lcunoscut” dinainte, aprioric, misterele
orasului. Pare ca orasul Cordoba isi
deschide larg ochii pentru a descoperi
acest calator enigmatic, poetul.

Marin Maélaicu-Hondrari reuseste in
proza, fintr-un mod admirabil, sa
insereze farmecul poeziei. Melanjul il
ntélnim si in textele sale poetice, unde,
in descrieri rafinate, ne ofera mostre de
mdiestrie epicd. Impresioneaza cum
simplitatea gesturilor prin incetinirea si
prelungirea lor recupereaza timpul, il
dilata prin uitare. Dialoguri interioare
fara inceput sau sfarsit, fard un rost
anume, sporovdiala molcoma a doam-
nei in varsta (una din metamorfozele
mortii des intalnite Tnh volum), fumatul
personalizat ca o prizare a neantului,
ascund sentimentul teribil al efemiritatii.

Intr-o strofa sunt decelate patimile
autorului, urmatoarea reflecta tumultul
delirant al raului andaluz Guadalquivir.
Eul isi proiecteaza nelinistile, agitatia,
nervii dar si sperantele, imprimand
aceeasi stare elementelor din natura:
,ma doare capul./ ma dor dintii./ ma dor
vintrele./ mint,/ iar cand nu mint,
rastalmacesc./ intre Puente Romano si
Puente San Rafael/ apa Guadalquivir e
mai tulburatoare ca oricand,/ valurile-i
maloase se intrec in delir/ cu valul de
praf, cu valul de caldura, cu valul de
iluzii.”

Un farmec deosebit il constituie
cuplarea sufocant-misterioasa intre Eros

Doua carti, doi poeti: Marin
Malaicu-Hondrari si Gabriel Dalis

Manin Makdcu-Hondnn

la
doud
Zie
disfonta
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Gabriel Dalis

s ]1.-!II..I mereu

si Thanatos. in partea a doua a cartii,
,Doud poeme de dragoste”, poetul
impinge la extrem enigma acestei ciudate
conexiuni, foloseste un ceremonial inve-
cinat cu ritul funerar cand isi marturiseste
tardiv sentimentele, incheind in tonalitati
de balada: ,Daca atunci, sau alta datad/
dar macar o singurd datd/ de-as fi
indraznit sa-i spun:/ te iubesc. ti-am scris
o scrisoare de dragoste. te iubesc./ ar mai
fi soptit ea «Dumnezeule!/ Vrei sa ma
omori cu zile?!»/ Era ingrozita si isi rotea
privirea ca pe un lassou./ Dar in jur nu era
nimeni./ Si-atunci am hotarat sa nu ma
mai prefac/ sa merg mai departe/ mai
hohotind din piele/ mai suierand din o0s.”

Cartea se inchide cu capitolul ,Zborul
femeii pe deasupra barbatului” in care
M. M. H. recupereaza poeme remarca-
bile din volumul sau de debut.

Despre Marin Malaicu-Hondrari s-a
afirmat pe buna dreptate ca ,poseda un
vizionarism ce amesteca (in doze vari-
abile) expresionismul si suprarealismul,
inventariul senzorial si registrul inaparen-
tului” (Gratiela Benga). El cultiva absur-
dul, dar ceea ce-l face special, in contex-
tul poeziei noi, este limbajul cu caracter
deopotriva frust si calofil, chiar aforistic
(,asculta/ orice plecare e la capatul
lumii”), utilizarea subtila a metaforei, tris-
tetea diluata in melancolie tandra si enig-
ma. ,La doud zile distantd” este bogata in
versuri cu totul memorabile, din care
decupam: ,aici unde este atata fru-
musete/ incape si suferinta mea multa”,
sascult cum pleznesc prunele sub pre-

= —

siunea samburilor”, ,acum se insereaza./
vantul mana norii catre est./ o, voi, maini
albe, degete lungi, unghii roase pana la
sange. / ploua cu grindind/ si iubita mea
umbld in haine negre./ cand ma
cheamad,/ aerul dinduntrul a o suta de
case-mprejur/ nu-mi este indeajuns.”

Gabriel Dalis
si liricul senzorial

Antologia ,: pdnd mereu” cuprinde
poeme reprezentative din cele patru vo-
lume publicate anterior de Gabriel Dalis
si cinci poezii inedite. Aparutd in 2010 la
Editura ,Charmides”, cartea are un
aspect grafic deosebit, o contributie la
aceasta avand si artista Ana Toma, prin
ilustratiile sale delicate si rafinate.

Gabriel Dalis cultivd expresiile poeti-
ce lapidare, in care reflecta stari senzi-
tive ale eului, trairi de o intensitate nu de
putine ori sufocantd. Ca poetul simte
enorm si vede monstruos, dincolo de
materialitate, suntem avertizati incd de
la deschiderea cartii: ,apropie-te, vezi.
Nu sunt din carne!” Tacerile Iui sunt
magnetice, solitudinea poate fi o
aparentd, o arta a disimularii ce poate
camufla, In mod straniu, un posibil ca-
racter ubicuu: ,: am venit in casa ta sa
tac/ sa ai si tu de cine te ascunde
incepand de astdzi./ sa punem punct, sa
tragem o linie,/ o linie groasd de
cocaind/ de la usa pana la o fereastra.”

apriciu (Saloanel

Violeta SAVU

Simtindu-se pierdut intr-un spatiu vital
ce raméne slab conturat, dominat de
angoasa, de tristete si singuratate, asfix-
iat de propria fragilitate, poetul isi divul-
ga firea retractila. Si totusi, miscarile lui
regresive nu sunt ale unui invins, ci ale
unui supravietuitor. Aceasta ne-o indica
inclusiv ciudata forma a titlului cartii,
unde un semn de punctuatie devine
semn grafic cu valoare de simbol al
infinitului. Parca auzim intrebarea for-
mulata doar in gand, Pana cand speri,
pana cand fiintezi, pana cand crezi in
poezie? ,: pana mereu” — cade abstract
si grav raspunsul.

Conjunctivul ,sd” din poemul inedit
Jampa” divulga dorinta ascunsa de a
trai dragostea la intensitate maxima, cu
renuntdri de sine si cu o pasiune ce s-ar
confunda cu posesivitatea daca finalul
nu ne-ar prezenta un iubit al carui trup a
devenit imponderabil: ,: sa-mi daram
casa,/ sa sugrum animalele in ograda cu
palmele.// s& mint o femeie pand ma va
iubi mult/ s o leg de un zid/ sa-i tai cu o
foarfeca parul/ sa-i omor lisitele cu o
lopatd/ sa-i bat obrazul cu scuipat/
rece.// apoi sa ma asez/ pe jos/ cum se
asaza si praful pe o lampa/ aprinsad.”
Poetul se apara de propria vulnerabili-
tate prin scurte accese de agresivitate.
Fragilitatea este generata de o sensibili-
tate iesitd din comun, care il ,leaga” intr-un
mod supranatural de emotiile celor din
jur, dupa cum reiese si din poemul cu
accente suprarealiste ,despre friabilul
gabriel dalis”: ,: trebuia sa-ti fi vorbit de
felul meu de a merge pe stalpi/ in spa-
tele unui iepure./ destul oboseala s-a
dezlegat ca niste cabluri de lift in trupul
meu./ sd stii — m-au prins toti oamenii./
infinitul s-a prabusit peste baraca siretu-
lui,/ caii din abator s-au ridicat fara
copite pe mese./ de ieri am casa cu
acoperisul/ sub pamant/ in lunca wiste-
ria./ mai vino cu cineva.” Autorul prefera
aluzia, sugestia si amestecul de cald cu
rece, suprapunerea fintre unicitate si
dualitate, sentimentul agonicului nu se
disociaza de cel al extazului.

Un volum fin care poetul utilizeaza
ceva mai mult metafora si alte figuri de
stil  (inclusiv personificarea) este
,Copacul fara urmas” unde este relevata
identificarea simpatetica a poetului cu
natura. Si aici intalnim o neobisnuitd
materializare a suferintei dar si pasaje
mai optimiste, solare.

In review-ul de pe coperta IV, Radu
Vancu afirma: ,In vremuri tranzitive ale
poeziei, Gabriel Dalis este unul dintre
putinii supravietuitori reflexivi. Nu-i
vorba, poezia lui resimte si ea violenta
zisa neoexpresionista acuzata de con-
generi; vorbeste tot despre carne (...),
sange, spaima, sfartecare, distrugere,
despre poezie ca ruptura, insa ceea ce
o individualizeaza pe loc e faptul c& vio-
lenta lui exclude barbaria. Precum misti-
cii, el nu raspunde violentei cu violenta,
nu se lasa corupt ori virusat de ea, ci o
metabolizeaza lent, avand inocenta de a
crede ca mai e posibild convertirea vio-
lentei plumburii in aurul frumusetii.”

Admirabila mi se pare in poezia lui
Gabriel Dalis inclinatia de a nu transmite
neaparat mesaje, ci stari. Chiar si atunci
cand vizualul prinde temporar o domi-
nantd, miza poeziei raméane senzatia.
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autori si carti

Ania Vilal

Eu, mama tare
si tu

Ania Vilal debuteaza discret cu volu-
mul de versuri ,Eu, mama tare si tu”
(Ed. ,Brumar”, Timisoara, 2011)”. O
carte trista, despre legatura indisolubila
dintre mama si fiica. Legatura este cu
atat mai strAnsa dar si coplesitoare cu
cat tatdl ramane un necunoscut. in
poemele austere, apasatoare, notate
simplu cu numere romane de la | la LI,
Ania Vilal vorbeste despre o istorie per-
sonala. ,Eu, mama tare si tu” este un
elogiu inchinat mamei, ,cunoscutd si
necunoscutd”. Poeta 1isi cunoaste
mama in masura posibilelor identificari
cu ea insdsi. Ea se regdseste in acea
»,mama infinitd”, iar din cand in cand,
cauta cu Tindarjire desprinderea,
detasarea, strighnd cu majuscule: ,Eu
nu sunt fiica ta”! Desigur, sentimentele
materne si cele filiale sunt puternice,
doar mama poate lua cu mana orice
durere: ,Daca mama te-ar imbratisa,/ n-
ai mai fi bolnav niciodata”. Disperarea
fiicei va trece prin stari agonice atunci
cand mama ei va fi atinsa de o boala
grava, prevestind apropiatul sfarsit.

A. Vilal simte carnal suferinta, dar se
wstrecoard” (a se citi ,supravietuieste”)
prin aspiratia catre lumina si unele ca-
litati aparent fragile, discretie si deli-
catete: ,Sunt din carnea mamei si/ a
unui aroman./ As putea la fel de bine/
sd fiu extraterestra,/ am ochii mari si
pielea vanata./ Ma strecor in spatiul
dintre ceilalti si/ tremur uman,/ plang
prin transpiratie, vorbesc putin./ Inima
isi vede nebuna de bataile ei./ Nu se
destrama nimic. inca./ Stau la lumina./
Rezist cumva.”. Mai incolo, intr-un dis-
curs tdios, sunt relevate durerile
sufletesti adanci, care induc o profunda
si violenta revolta interioara. Ania Vilal
lupta cu disperare impotriva abrutizarii
propriei fiinte.

Uneori autoarea mimeaza detasarea si
recurge voit la truisme, formulate intr-un
limbaj sec precum cel utilizat in conver-
satiile internautice. Efectul obtinut este
ca prin disimulare, suferinta devine per-
cutanta. Amaréaciunea sufleteasca este
devoalata prin schimbarea brusca a
tonului, atingand intensitatea maxima la
fnchiderea poemului cu o fintrebare
usturatoare: ,Esti bine? Mama ta?/ Eu
sunt k, mama e k, si conventional, si
neconventional./ Viata ori o trdiesti, ori
nu.// Nu prea inteleg eu, dar/ ma
bucur.// Am o stare ciudatad/ mi se pare
atat de subtire linia dintre viatad si
moarte,/ cum fiti dai seama ca esti viu
sau mort?/ Doar pentru ca vezi oamenii
respirand?”

Boala, neimplinirile, necazurile o
transforma pe Ania intr-o tanara lipsita
de entuziasm, pesimistd, usor blazata,
care nu are deloc incredere nici in
viitor, nici n persoanele din jurul ei.
Oamenii trec prin vietile celorlalti
nepasatori, indiferenti, duri: ,,E la moda/
sd stai intr-un scaun cu rotile,/ toti se
apropie de tine/ cu multa atentie,/ te
ating ca sa-si confirme viata,/ respiratia
lor de oameni bipezi,/ si apoi pleaca
repede,/ inainte sa se stinga lumina.”

Conchid spunand ca Ania Vilal ar
avea sansa de a ajunge una dintre
vocile lirice feminine remarcabile. Nu e
deloc putin lucru ca prezentul volum
este deja intampinat pe coperta IV de o
mare doamnd a poeziei romane, Nora

luga: ,Eu, mama tare si tu este un titlu
aparent aberant, cum derutant e tot
volumul debutantei Ania Vilal: ca o
carcera, cand atroce, cand ocrotitoare,
in care poeta este captiva ca intr-un
uter matern. Complexele personale,
frustrarile, iubirea si ura, nasterea si
moartea, totul pare prizonier acestui
uter urias. Ania Vilal are o scriitura lapi-
dara, alba, cerebrala, pare o linie pe
care o lasa silexul pe o piatra. O poeta
tanara care-si refuza «poezia» ca sa-si
rosteasca tacerea.”

Violeta SAVU

Nora luga

Jurnal.
Berlinul meu
e un monolog

Motivele pentru care jurnalul atrage
sunt multiple. Fara sa le enumar sau sa
le clasific, ma opresc doar asupra unei
functii a genului, pe care loan Holban o
definea astfel: ,Jurnalul tematizeaza
viata, protagonistul fiind ceea ce as
numi omul construit’. Cartea Norei
luga, Jurnal. Berlinul meu e un
monolog (Bucuresti, Editura Cartea
romaneasca, 2010), structurata in doua
parti, Fasanenstrasse 23. O vard la
Berlin, si Stuttgarter Platz 22, propune
cititorilor un spatiu cultural, pe care
autoarea |-a descoperit pe viu in 2000,
desi Germania a fost un loc familiar
inca din copildrie, cand isi insotea
parintii prin turnee.

Prima parte a jurnalului a fost publi-
cata in 2001. Nora luga marturiseste ca
a redactat-o cu gandul la cititorii sai
exprimandu-si indoielile cu privire la
modul in care ar putea fi receptata
cartea: In timp ce scriu ma gandesc la
cititorul meu. O sd-i placa? O sa-I
intereseze? O sa ma includa printre
autorii pe care i-ar putea iubi? Aceste
usi ale caror cheie o am numai eu, le va
deschide oare si oare cum se va simti
in odaile mele? Autoarea isi constru-
ieste discursul pe o alternanta fie
ludica, fie meditativa a reprezentarilor

Nora luga descopera treptat modul in
care Berlinul a invatat lectia dura a isto-
riei si isi deschide portile acceptand
diversitatea culturala. Love Parade este
privitd ca o descétusare a simturilor, a
fanteziei. O libertate totald ca un rut.
Tinerete necontrolatd. Sarbatoare a
instinctului; iar Kantstrasse a devenit o
strada impdacata cu sine, ca o femeie
care se stie frumoasd. Berlinul este
fascinant si acest lucru se simte in
meditatiile autoarei, care au caracter
aforistic: Umilinta poate fi un exercitiu
spiritual, prin ea poti dobandi forta
morald.; Ordinea are ceva constranga-
tor.; Spiritele inalte nu cautd sa faca
impresie. Ele impresioneaza oricum.;
Durerea se trdieste mai intens decét
bucuria.; Cand cineva e singur rasul
doare.

Realitatea germana apare privita cu
ochi critic si prin raportare la cea
romaneasca. Astfel, Nora luga desco-
pera ca frustrarile, desele compromisuri
sau tendinta de victimizare fi inde-
parteaza si mai mult pe romani de
restul Europei: Refuzul unui mic lux,
chiar atunci cdnd mi-I pot permite.
«Merge si asa». De asta avem gandaci
si munti de gunoaie, de asta scuipam in
lift, de asta ne acceptam mizeria si ne
méndrim c& suntem martiri, de asta e
asa de lung drumul spre Europa.

Vizita la lagarul Sachsenhausen fi
prilejuieste Norei luga un alt moment
de meditatie: Conditia de minoritar
poate atinge paroxismul durerii. Ce
inseamna sa fii evreu? Ce inseamna sa
fii paria, sa fii ocolit, exclus, sa ajungi sa
te mirosi ca sd gdsesti un argument
pentru propria respingere? Simt c&
inteleg aceasta stare cand imi amintesc
cd sunt romanca. Oare exagerez? Si
totusi acesti oameni, rezistenta pe mar-
ginea prapastiei. Forta de a caduta inc4
solutii cu o zi inainte de gazare. Poate
cda asta ilustreaza cel mai bine sintag-
ma Ecce homo. S& mori fortdndu-ti
speranta.

Dincolo de aspectele citadine, pe
care Nora luga le descopera asemeni
unui turist fara metoda in prima parte a
jurnalului, Berlinul i-a prilejuit revelatia
unei tendinte occidentale cu privire la
statutul poetului in societatea contem-

vietii cotidiene din capitala Germaniei. porana: Poetul trebuie s& obtina popu-

* Elena Lupascu

laritatea vedetei. Ideea deschide o per-
spectiva seducatoare si asupra rolului
poeziei. Pentru a se bucura de popu-
laritatea vedetei, poetul trebuie sa
renunte la metafizic si sa se indrepte
spre realitatea cotidiana, spre un limbaj
colocvial, care sa-i permita cititorului
sa-l decodeze rapid sau sa se rega-
seasca in universul conturat.

A doua parte a jurnalului este intitu-
lata Stuttgarter Platz 22. Revenirea
Norei la Berlin, de data aceasta pentru
un an, seamana cu o intoarcere la
prima iubire. Marturisind ca jurnalul a
fost scris in ipostaze diferite, la o dife-
rentd de opt ani, Nora luga motiveaza
astfel schimbarea de ton: Cel mai
grozav scriu in cap, mergand pe strada;
asa am scris si prima parte din jurnalul
berlinez Fasanenstrasse 23, pe banci
in parcuri, prin trenuri, in cimitir la mor-
mantul lui Kostas Venetis, pe terase,
prin bistrouri, dar acum trebuie s& scriu
in casa, la birou, fiindca e august si pe
trotuare sunt mese si mor s-aud ce
vorbesc, sa vad cum se privesc, daca
se iau de méand, daca-si scot pantofii
sd-si mangadie céinele cu talpa.

De data aceasta, Berlinul apare
intr-o alta lumina: Straniu oras, aproba
si dezaproba concomitent. Iti lasa liber-
tatea s-alegi ce-ti convine. Perspectiva
prin care il recepteaza raméane aceeasi:
Nu pot sa vad Berlinul decat cu lentilele
de contact ale Bucurestiului. Bursa
DAAD i-a oferit Norei luga posibilitatea
de a accede la lumea sa interioara:
Daca ar fi s& compar prima parte a jur-
nalului meu berlinez, Fasanenstrasse
283, cu cea la care scriu acum,
Stuttgarter Platz 22, ceea ce n-as putea
decét daca as citi partea inti, dar va
mdrturisesc sincer ca n-o voi face, fiind-
cd n-am chef, cred ca acolo as vedea
mai mult un Berlin din afara mea, asa
cum aici ma vad mai mult pe mine
dinduntrul Berlinului meu. Tonul confe-
siunii este mai nostalgic fata de prima
parte: La Berlin, culmea, gasesc mai
mult in Est un rest din Germania
copildriei mele, atat cat a ramas dupa
imbéalsdmarea mortului. Bineinteles ca
nu lipseste nota ludica: Scriu la jurnalul
4sta berlinez ca si c4nd as juca sotron.
Scriu ca sd simt cd trdiesc. Scrisul a
devenit pentru autoare un stil de viata.
Departarea de casd o determina pe
Nora luga sa mediteze mai mult asupra
realitatii romanesti: Ma gandesc céa
istetimea este singurul nostru produs
de export pe scard larga si o sa sece si
asta ca petrolul.

Autoarea supune introspectiei propri-
ile sentimente (Trebuie sa traiesc
Berlinul ca si cum I-as trédi pentru ultima
datd.), iar spre finalul sejurului Nora
luga pune capat tuturor indoielilor,
dezamagirilor si afirma flaubertian
asumandu-si o realitate cu o multitu-
dine de trairi, de sentimente, de emotii
si chiar de esecuri: Berlinul sunt eu.
Afirmatia poate fi interpretata si dintr-un
alt punct de vedere. Jurnalul este con-
siderat in general un gen la granita din-
tre fictiune si nonfictiune. La Nora luga,
jurnalul devine fictiune, iar experienta
traitd la Berlin trebuie sa raméana
inchisa in paginile cartii. Cititorul este
invitat asadar sa descopere singur
Berlinul si sa si-l asume. Astfel, despre
experientele din capitala Germaniei si
despre eul intim se poate vorbi mult si
pe mai multe paliere, autoarea
descoperind Berlinul, un monolog prac-
ticat pand la dementa [...] un mesaj al
destinului. N

Gabriela GIRMACEA
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autori si carti

loan Muslea

Lumea
de-al doilea

intr-adevar, conform unui rand arun-
cat intr-o margine virtuald, loan Muslea
e genul unui scriitor old school, al unui
spirit profund, interesat de problemele
cu adevérat grave ale existentei. Si pen-
tru ca poezia sa nu se consuma
neaparat in imediat, isi descopera resor-
turile de a capacita un interes pe termen
lung, devenind astfel singura cale de a
mai ingadui speranta captiva intr-o lume
decazuta.

Cred ca nu voi gresi prea mult de voi
considera ca, in general, debuturile
tarzii nu cunosc ratarea — a se consulta
si de aceasta datd structura solida a
volumului In cétre pierdere. Desi cu o
formatie la inceput mai apropiata de
Lstiintele exacte”, loan Muslea ii va avea
alaturi de-a lungul timpului, printre altii,
pe sculptorul si poetul Gavril Sedran,
scriitorul Dan Culcer, pictorul Dumitru
Vonica. Mai mult, poate fi considerat un
apropiat al mediilor culturale cel putin
transilvanene, cu aparitii importante in
presa culturala (,Vatra”, ,Apostrof”’,
LSteaua”). Alaturi de alte proiecte intere-
sante, il regasim in postura de traduca-
tor pentru antologia Vant potrivit pand la
tare ori al volumelor semnate Franz
Hodjak, Richard Wagner. Nefiind tocmai
aici si acum locul de a detalia, nu voi
aminti decat in treacat de activitatea din
televiziune ori de apropierile fata de
muzica de buna calitate.

Materialul de fata e prilejuit de
aparitia unei noi trepte de-a lungul
evolutiei sale lirice. Lumea celui de-al
doilea volum de versuri, aparut in 2011,
la ,Eikon”, reinnoada insa textura defini-
torie pentru In catre pierdere. Intregul
material i se descopera cititorului sub
forma unei confesiuni supusa in perma-
nenta registrului interogativ. Mai mult,
acum Lumea de-al doilea va implini toto-
datd si in plan formal o maniera de inter-
pozitionare intre planul constatarilor
rationale si indepartata lume a esen-
telor. Realul lui loan Muslea ne este in
permanenta oferit prin intermediul
majusculei, gandita ca un avertisment
ultimativ, ca un strigat ,de peste firesc”.
Poetul este constient ca nu mai apartine
demult vulgului din cotidian, si, mai mult,
ne marturiseste dinspre o alchimie in
stare de a modela ,faciesul umbrei”.
Valoarea discursului sau este in perma-
nenta fixata de luciditatea unui spirit cu
0 misiune inalta — ,vai noua carora — sa
nu fi stiut?/ dintru” inceput ni s-a menit/
sa intrupam insdsi ratiunea,/ temeiul de
a fi/ intr-o himera// si frant — cum trestia/
asa ne-a fost dat —/ salasluim ferit/ cat
gandul insine/ rostindu-l/ intru spaima/
surd” (,fereald”). lesit in lume, cel ce Im-
blanzeste fantasmele isi rosteste ade-
varurile catre marginile Fiintei — ,nu-ti fie
chip cioplit/ nu-ti fa/ dintru sinusoida
lenesa/ sensuald/ multimpletindu-se
parsiv/ intre acanthe/ si tigve prelungi/
tesite/ de bour// si nici/ cu urme de ocru/
fibula roasa, mancatda/ nu te-ama-
geasca/ balantd’ inchipuind/ barbara/
umbrd aproape/ potrivnicd/ noua/
ajunga-ti/ carne fiind/ din carnea arhi-
travei...” (,margini”); poate putin fortat,
platind tribut lui Nichita Stanescu, in
absenta iubirii luciditatea ne strange de
gat — ,totul/ nu incape indoiala/ e locul e
timpul s& stii/ cum nu numai textul/ ci
totul jur imprejur/ e rodul unor/ loc si
prilej de/ stranii’ inscenari// leoaica
tandra/ necrutatoare/ luciditatea/ ne
strange/ de gat” (,lunichita”), omul
implinindu-si pe mai departe destinul

sub semnul lui Sisif ,rana sunt toate/
uitare si nisip./ infrangere// si nu-i
sfarsit./ raman in urma varste/ si timpi
indepartati/ uitam, zidim din nou,/ mult-
preadetimpuriu/ si strangem// [...]
adanc/ se zbat in noi/ smintite vremi/
se’instdpanesc/ afurisite/ varstele”
(,urme de pasi’). Dupa cum lesne se
poate intrevedea, conditia celui ales
implica intalnirea unui destin implacabil,
asa cum reiese acesta din ,prolog la
ce?” ori din ,liniile mainii”.

Poate cel mai des avatar intalnit de-a
lungul volumului este cel al saltimbancu-
lui, al bufonului, de fapt al celui ce are,
fie si pentru o clipa, cutezanta de a
provoca polii realitatii: ,cat saltimbancii —
stramb,/ am invatat, suntem siliti sa
aruncam o umbra/ intr-un/ (si de a ta...)/
anume spatiu: supus, ingust/ de lipsa./
stramt.// rard, lumina lui, murdara,/
lumind’ intoarsa,/ la care s-a umblat,/ ne
nsoteste/ scaldd/ necontenit” (,prolog la
ce?”). Evident, poetul nu raméane in tur-
nul de fildes, ci coboara in strada, inre-
gistreaza evenimentele unei realitati nici-
cand imaginata, fapt ce ii provoaca sila
(,de’andoaselea”). In ,ademenindu-ne”
(dar nu numai!) avem implicit o enume-
rare a ororilor politicului, in timp ce pen-
tru inca o data, in ,cele de-a dreptul” ni
se reaminteste ca dreptele cai trebuie sa
respecte atat coordonatele eticului, cat
mai ales pe cele ale spiritualitatii, fapt ce
ne va face sa asistam pe alocuri la o
poezie a practicilor vag oculte, intuind
legaturi suprafiresti cu elemente ale
naturii ale caror intrupari ori semne con-
duc ratiunea fiintei catre lumea dintai/
din urma a umbrelor (,albii”).

Un pseudo-ermetism de sorginte
eretica am putea intalni si intr-unul din
cei patru psalmi ai volumului, desi, in
afara lui Dumnezeu, lumea va echivala
cu un mausoleu: ,de orisiunde-il poti
vedea. orasul e mort,/ iar chipul scris, o
parte inghitit de nisipuri,/ a fost masluit.
de-aproape-ai sa vezi cum il acopar —/
fara de numar, toate slinoase amprente/
de maini mutilate, nestavilita pecingine,
iedera stranie/ peste masura, urme de-a
valma ale preafericitilor/ de l-au atins.
[...)/ o masca funerard acopera azi,
schimonosit, faciesul/ de-adevarat al
mumiei...” (,mausoleu”).

Drept concluzie, voi prelua o parte din
cuvintele lIrinei Petras, de pe a patra
coperta a cartii: ,Speranta lumineaza
scurt un poem ori altul. Poetul «se
potriveste umbrei», 1i tine isonul,
psalmodiaza scrasnit si tonic in-catre-
pierderea, chiar neputinta. Anamorfoza
cuvintelor raspunde anamorfozei
Realului...”

Marius MANTA

Octavian Mares

Poemele
ierbii

Fin observator si desavarsit peisagist,
Octavian Mares zugraveste in volumul
Céntecele ierbii (Bacau, Editura
,Vicovia”, 2011) un univers diafan, intr-o
maniera picturald inedita. Poemele, gru-
pate in doua parti: . Poeme haiku si Il.
Poeme in stil haiku evolueaza, ca intr-o
simfonie, de la simplu la complex, sur-
prinzand placut lectorul prin imagistica si
viziunea panoramica proiectata.

Titlul volumului sugereaza ca aceste
poeme sunt un imn inchinat naturii si
miracolului vietii/vietuirii in micro- si
macro-univers. Simplitatea aparenta a
versurilor ascunde teme grave si tona-
litati acute, izvorate din adancul fiintei
umane constientd de trecerea irepara-

bila a timpului. Ideea scurgerii lente a
timpului viclean, camuflat de frumusetea
si prospetimea fiecarui anotimp, in-
soteste fiecare poem, astfel incat Timpul
poate fi considerat supratema volumu-
lui: , Troita veche-/ la raspantie de drum/
sfideaza timpul” (p. 41). E revolta omului
in genere, dar si a poetului care
incearca sa se sustraga timpului prin
creatia sa ,Poemul nescris-/ vitrina cu
dorinte/ ingerul ascuns” (p. 122).

Poetul imbind armonios trei teme:
calatoria — lectura poemelor devenind
un veritabil traseu initiatic, aventura — ce
constd in descoperirea frumusetii
fiecarui colt din natura si cunoasterea —
interioara si exterioara. Imbracand haina
célatorului, Octavian Mares paseste
agale si descopera pulsul vietii in fiecare
colt din natura, imortalizandu-l in ver-
suri. Atent la detalii, autorul reuseste sa
surprinda feeria cromatica a naturii ,Pe
campul cu maci -/zboara un fluture alb/
pe covor rosu” (p. 36), bogatia si mur-
murul ei ,Toamna-n livada-/ adun can-
tecul mierlei/ si mere coapte” (p.29),
speranta ,Prima ninsoare-/ ratacita in
iarnd/ o crizantema” (p. 39) sau ,Copac
n iarna-/mai flutura o frunza/ pe ramul in
vant’(p. 45) si viata ,Copil fericit-/ in
bataia vantului/ iti urca zmeul” (p.49).

Lectorul vizualizeaza peisajul, sur-
prins de puterea de seductie exercitata
de fiece vers. Avand constiinta vremelni-
ciei si a nimicniciei - ,Mic e pamantul-/
am dorit s ma ascund/ m-a gasit luna”
(p. 89) - poetul contempla universul si-l
invita pe cititor sa priveasca dincolo de
frontiere: ,Privind in larg -/ pe marea
valurita/ puzderia lunii” (p. 36). Lectura
poemelor este antrenanta datorita muzi-
calitatii interioare si tonalitatii, care
alterneaza registrul optimist ,In gra-
dinita-/ printre lujeri uscati/ trei ghiocei”
(p. 31) cu cel pesimist ,Privesc curge-
rea- / raul duce spre mare/ timpul spre
moarte” (p. 122).

Formatul cartii si grafica il fac pe lec-
tor s& considere acest volum de versuri
un album, deoarece fiecare poem su-
gereaza un tablou de natura, iar fiecare
pagina solicita imaginatia cititorului,
care, la sfarsitul calatoriei pe taramul
cantecelor ierbii, regreta si simte nevoia
de a se intoarce si a privi inca o data
anumite fablouri ce i s-au intipdrit in
suflet.

Silvia MUNTEANU

Diana Corcan

Tubaj
cu sarpe

Cel de-al treilea volum al Dianei
Corcan, intitulat metaforic Tubaj cu
sarpe (Timisoara, Editura ,Brumar”,
2010) ce se succede celor intitulate
Stapanul lupanarului (2007) si Corabia
pisicilor galbene (2008) propune lectoru-
lui neavizat o lume de holograme, o
lume invaziva prin nota apocaliptica in
care se contureaza (,pestii negri iti
incadreaza obrajii/ de cioclu” - mersul
prin praf), o poezie necrotica, pesimista,
in care iubirea moare dupa primul pas
(studiu minor asupra unui inger vecin).
Autoarea ne propune un demers de
decodare a unei lirici ce eludeaza
canoane, tipare postmoderniste sau
suprarealiste, ce ar fi putut fringe sau
amputa frumusetea, naturaletea tréirii si,
implicit, a discursului.

In esenta, volumul de fata tradeaza
un suflet suferind. Diana Corcan este un
alt Eneas, ce a coborat in Infern pentru
a-si salva semintia, fatd de care
nutreste, simultan, compasiune si

revoltd. Autoarea imagineaza un
demers artistic care sa ofere lectorului
imaginea vergiliana a prototipului cre-
atorului: purificat de tentatia carnala prin
tubaj, el efectueaza o ,operatie de
dezmarginire” prin transfigurarea timpu-
lui si spatiului in entitati auxiliare eonului
agonal al poetesei, prin evaziunea in vis
si prin propria metaforizare metonimica,
singura modalitate de a se salva a ,poe-
tului prefacut’, a ,poetului derutat’ care
constientizeaza ca iadul ,era in oras si
eu stateam confortabil/ in el’si ca, pen-
tru a se sustrage trebuie sa creeze
(,eram un poet prefacut’).

Tablourile conturate in poeme sunt
simple instrumente ale introspectiei in
fantastic, dar care duc, fara indoiala, la
desdvérsirea catharsisului. Tubajul cu
sarpe simbolizeaza oximoronic inde-
partarea definitiva a ispitei. Diana
Corcan intreprinde o operatie dificila,
dar necesara contingentului si deopo-
trivad propriei constiinte, demers ce are
ca finalitate revelarea propriei identitati:
creator de artd. Fiecare poem, fiecare
imagine escatologica, fiecare metamor-
foza aparent supra- realista a contingen-
tului dar si a propriului eu reprezinta,
prin conotatiile in crescendo, o treapta a
convertirii intru desavarsire a unui suflet
coplesit de lumea agonizanta, alienanta,
atavica, terorizanta prin visceralitatea si
venalitatea ei, prin dezlantuire si
atrofiere. Puterea discursului vine, asa
cum aprecia Eugen Simion cu privire la
poezia suprarealistului Gellu Naum, din
Lnarcoticul imaginii, iar imaginea se
bizuie pe stiinta de a rasturna sensul
normal al relatiilor dintre lucruri” (Scriitori
roméani de azi).

Neobosita incercare de aprehensiune
a misterului propriului eon, dar si al alte-
ritatii, determind autoarea sa con-
verteasca discursul liric in unul ritualic,
de un ,eufemism gratios’, asa cum a
observat Traian Cosovei. Exista un ce-
remonial al distribuirii cuvintelor in text,
al carui deziderat e cel al evadarii (parca
ritualice) din propriul eu: ,chipul meu se
alearga pe sine” (pe sens unic).
Identificam astfel motivul dedublarii: un
alt eon se amesteca in multime in timp
ce eul liric rdmane ,izolat egoist’, ,dupa
draperie” asteptand ,un cuvant” si scri-
ind (ma mai uitam cateodata la ceas).

Motivul lumii ca teatru e ipostaziat aici
in mult mai actualul si miticul motiv al
lumii-circ, caruia autoarea fii asociaza
masti ca aceea a acrobatului, a saltim-
bancului, a clovnului, a ,arlechinului mut
si speriaf’ sau chiar motivul jocului (in
poemul joc german) care aminteste, ca
simbolistica, de cunoscuta poezie
argheziana. Eul liric are el insusi un
L,numdr pe sfoara” si devine ,piticul cu
capul mare” de care toata lumea rade
(un om care doarme putin). Relevanta
este si polifonia simbolurilor alteritatii
interioare: travestiuri, duplicari ale
sinelui autodistructiv sau entitati cu
porniri ucigase (precum ,fratele geaméan
fugit / aristocratul din umbra” din ma mai
uitam céteodatd la ceas ori vietasii din
haos in arcadia, un soi de prelungiri ai
unor ochi clarvazatori abili in a se meta-
morfoza si de a reconstitui echilibrul si
de a salva eul de la implozia tragicului.

Sintetizand soarta omului ce nu se
adapteaza unei lumi mercantile tocmai
prin normalitatea logicii si principiilor
sale (si de aceea ,vanat’ de fiinte de
ghips/ sau péaséri pe atd” pentru a-l
transforma intr-unul ,de-ai lor’) volumul
Dianei Corcan invita la o calatorire in
adancurile fiintei, la o cuprindere a mis-
terului propriei existente si al lumii in
genere printr-un discurs ce se aliniaza
stilistic manierei neo-suprarealistilor.

Nicoleta FLOREAN
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poesis

C. D. ZELETIN

O carte de
exceptie privitoare
la lon Barbu )

Cartea domnului Theodor Codreanu lasa impresia asaltului cir-
cumvolut al redutei pline de mister care, pentru media statistica a
cititorului, este inca poezia lui lon Barbu, socotita in mod tacit crip-
tograma eleata. Pentru a ajunge la miezul ei original, orchestrarea
celorlalte interpretari e savarsita cu intelegerea inteleapta a nece-
sitatii evolutiei in cunoastere, cu demnitate a eruditiei si seriozitate
pentru tot ce s-a scris in aceasta problema dificila. Sunt excluse
polemica si, cu atat mai mult, biografismul pletoric, factice si cro-
matic, daca acestea nu lumineaza punctul final al dezvoltarii premi-
sei. Criticul este intai de toate un cautator al adevarului, foarte atent
la asertiunile sale si ale altora. Mersul somptuos al avansarii in cer-
cetare nu cunoaste tatonarea, de pana la el, a subiectului, cand in
aria ce statea in fata se pasea ca pe terenul primejdios al surprizelor
unui vulcan adormit. Ajuns-a el oare la ultima eruptie? Posibilul a
fost consumat? Sunt intrebari retorice, atata vreme cat admiratia
mea pentru cercetarea exhaustiva pe care o consemnez aici este
deplina.

Punctul de foc al studiului consta in ermetismul canonic al lui lon
Barbu, generat gratie setei enorme de forme perfecte, posibil invari-
ant axial intre modelul canonic poetic si cel matematic, invariant
care concentreaza in el originalitatea poetului. In termeni infor-
mationali, ermetismul canonic implicd scaderea la maximum a
redundantei, debarasarea ideii de laxismul comentariului si de vir-
tutile plastice ale cuvantului. Eminescu, ne asigura Theodor
Codreanu, bine orientat in adancul lucrurilor, dispunea de cea mai
naintata constiintd canonica, neintrecuta nici de lon Barbu.
Amandoi poetii aveau cam aceeasi varsta la data debutului in
volum: 35 de ani. Spre diferenta insa de Eminescu, lon Barbu si-a
realizat, potrivit initiaticii canonice, volumul dorit, Joc secund, ceea
ce Eminescu nu a facut, chiar dacd Titu Maiorescu i-a alcatuit in
graba, fara voia poetului si, pare-se, in scop psihoterapeutic, unicul
volum din scurta lui viata. Aflat in recluziunea senatoriului de la
Ober-Débling, Eminescu a primit volumul oferit de corifeul Junimii cu
rezerve, daca nu cu réaceala. Insa atitudinea rece e o reactie mai
mult temperamentald; poetul Luceafarului, cu volumul Poesii sub
ochi, ramasese mai curand deprimat de ideea selectiei. Finitul
reprezentat de sortare atenta la Integritatea operei singura pe care
se rezema constiinta lui canonicd. Or, Eminescu s-a trezit brusc in
fata variantei reduse a unui edificiu chiar daca nu dus pana la capat,
n orice caz cu plaja redusa si rarefiata.

Lirica lui Eminescu e asceza intru canon. Fara asceza nu ar fi
avut detentd, fara canon nu ar fi ajuns la ideal. Asceza fi asigura
fecunditatea, canonul reductia intru puritate si concentrare la un sin-
gur sens. Nu la niciunul, idee profesata de adeptii poeziei pure, in
limitele careia nu se inscrie lon Barbu, cu atat mai mult Eminescu.

Ermetismul canonic barbian exclude ireverenta fata de structuri
lirice consacrate si, in general, fatd de traditie, inclusiv cea a liricii
populare. In acest sens, el este un inovator frapant, nu un razvratit.
lon Barbu supune mostenirea poeticd unei metamorfozari intru
abstractia si concentrarea versului impinse pana la impresia de
enigma. Eufoniile lui sunt cele din veac, insa ideile sunt cele de
ultima ora a gandirii abstracte, in cazul de fata gandirea matematica,
in care numadrul si ecuatia sunt principalele fundamente de expri-
mare a legalitatii universului. A sosit vremea, afirma Theodor
Codreanu, ca lon Barbu sa intre pe calea regald a antimodernismu-
lui si s& fie scos din fagasele textualizarii si ale textualismului, din
care unii critici, foarte meritorii de altfel, aveau sa-si faca o religie.
lon Barbu insusi protestase impotriva incorporarii lui de catre critica
n modernism si chiar in avangarda. Theodor Codreanu consacra
paragrafe substantiale evolutiei lui Roland Barthes, care a ajuns la
Lintelepciunea ermetismului canonic”. Glosand asupra unui haiku al
lui Masaoka Shiki, ,capodopera de concentrare”, Roland Barthes
defineste poezia ca fiind limbajul Realului ajuns acolo unde nu se
mai poate diviza, ori nu este interesat de diviziune. Varful nalt al
piramidei...

Theodor Codreanu reconstituie itinerarul receptarii poeziei lui lon
Barbu. Poetul rdspundea acestor interpretari fie prin taceri enigmati-
ce, fie prin reactii irascibile. El nu s-a regasit in nici una din inter-
pretdrile marilor lui contemporani, uneori prieteni, fara a se fi
declarat un neinteles, oricat de savante sau ingenioase vor fi fost.
Explicatia cea mai la indeméana era cea temperamentald, pusa pe
seama susceptibilitatii lui morbide, asa cum o face, de pilda, pri-
etenul sau, sociologul Nicolae Petrescu in memoriile lui Postume. EI
semnala totusi forta elipticului, a imaginatiei si a intuitiei conversatiei
lui, dar si o labilitate anume. Posteritatea insa, mai ales studiul de
fata, pune aceasta dispozitie pe seama neintelegerii ermetismului
sau canonic, chiar de cétre exegeti ca E. Lovinescu ori Tudor Vianu,
ale caror studii in problema Theodor Codreanu le diseca in toate
fibrele, in cartea sa — model de patrundere literara si filozofica.

Demersul sau, menit intéi de toate a privi poezia barbiana prin
prisma spirituala a ermetismului canonic, piatra din capul unghiului,
este unul temerar. Dacd Mallarmé insusi declara cd opera sa
reprezinta un impas, s ne inchipuim ce salt in gandire inseamna
ermetismul canonic al lui lon Barbu. E diferenta dintre concretete,
izvor al obscuritatii, si abstractiei, izvor al claritatii care permite sa se
vada ceea ce pururi nu se arata.

maima

avea aerul deasupra
si nu I-a atins multe zile
aerul a stat pe loc
mama a stat pe loc
pielea s-a dat la o parte
eu si fratele ne-am miscat in ea
m-am uitat in ziua a saptea
si am auzit vantul prin toti salcamii

deodata infloriti
muténdu-si locul in colturile casei

sunt patru glasuri, spune mama
sunt crapaturi noi, spun

toate spalate in tacerea dinainte
toate un gand

mama desface pielea
si vantul are fata de om

are capete, spune
apoi isi sterge ochii albi de la privit

privitul este un adapost

eu cad in florile de salcam
la fel si noaptea

multe zile au stat atunci pe locul mamei

stinge lumina, a zis

gandul mamei
trece gandul tatalui

de tocul usii
ca sa vada in somn

sa-l vada pe tata

fnalt cum era cu piciorul cazut din el
cand pune pragul naintea mainilor
si tine palma atat de aproape

ca fereastra se da la o parte

ziua se odihnea acum pe fata mamei

gleznele noastre sunt ape
care trec de ea

atunci fratele intra in carcel
spune: acolo creste piciorul tatei

si raul pleaca de sub salcie
deodata cu umbra

umbra de salcie!
mama a zis: pleaca locul

dar fratele are doua parti
una e moarta

i-am strigat te alearga cineva
somnul il arunca peste fuga

nu mai stiu casa

si-a pus trupul
in pasare
ca sa-l ingroape acolo
dar pasarile stateau de jur-imprejur
si nu se aratau

mama s-a intors in zilele ei
mai erau in ape sdmbaéta si duminica

ea avea sa intrebe in ce zi suntem
si apele se ridicau sa o vada

mama iar trece in zilele ei

Viorica
Raduta

\

cu trupul ingropat
n care se miscd sambata si duminica
iar se inconjoara cu pamant

mana mea mana fratelui
fiecare o zi care pleaca

mama intreaba daca stau pana seara

ma voi gandi la asta

pamant
de apa
vantul aduce valurile
n gandul mamei
ea nu vazuse marea

visa un capat de lume
unde apa este pamant

mama asteapta sa se faca ziua
asa merge pe sfoara din vis
sa inceapa o cumpana
cu firul de apa in ea
apoi ajunge in patul cu sapte invelitori
trecand si gandul in mainile fratelui
cd nu mai are putere nu
viseaza moartea, spun
dar vantul e si el de pamant
vantul e adevarat, spune fratele
e vis, spun
amesteca pamantul cu apa
face perete in nord
o sa fie seceta mare, spune mama
lumina incepe de la picioarele ei
nisipul se numara singur
In ziua
mamei
maéinile mele mainile fratelui si sora mea
ziua sta dreaptd intre ele
mama doarme ca si cum ar asculta ploile
si se acoperd cu oglinda
care se varsa peste ganduri
spune mereu ca nu doarme nu

ca cioburile se uita din toate partile

si ziua e n vantul de la plopi
tot asa sora mea din lemn

mama zice: vantul ma apasa
inima ma apasa

plopii au plecat din mainile noastre
odata cu seara

mama se intoarce sa vorbeasca
esti acolo?

unde sa fiu, mama?

surorii mele fi vine bine ziua

pana seara sta si ea dreapta
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poesis

De suflet

Suflet cusut cu sute de fire de fire,
de carne si trup. Doar cand se rup,
cand se desfac ramane trupul posac,
desfirat, desfacut de iubire. Din mire
al luminii, ajunge mirele nu stiu cui,
isi pune umbra in cui si coboarad. Nu
mai e Tnauntru, nici afara, ci intre ele,
intre iele usoare, ursite. Si paduri cu
fructele amare, cu potecile despletite
in alte poteci pe care nu poti sa treci.
Totul e subtire si tace, nu se preface,
nu se fereste. Lumine din tine, lumina
din tina, cresc imprejur ca un abajur
raze mici pe care le simti ca un bici.
E mult mai mult decét un inceput,
mult mai putin decat o amintire.

Un suflet desfacut de fire.

Cuvinte uitate

Am ales niste cuvinte si le-am uitat pe un mal
neumblat, de forma trupului cabrat al unui cal.
Ecoul lor inca ni se plimba intre dinti si limba,
revine gustul vocalelor rotunde, jocul rimelor,
departarii si plutirii pe unde. O maree a tradarii
ne duce departe de focul creatiei inspre cloacele
civilizatiei care isi ucide puii. In beciuri cu fete
livide, alcoolul uitarii de sine e singurul fluid.
Marea sete de vid ce nu se va stinge niciodata e
roata cu lanturi la balci din care se apleaca toti
cand vomitd. Doar in somn cateodata sta marea
roatd si revine ecoul ranit, plin de sange. El sta
si se plange, se jurd scrasnit. Sunt vai de lacrimi
ce le trecem cu ochii inchisi in delirul impur al
minciunii. Fara voia noastra ni se taie capul, se
toarce firul vietii. S-au saturat de atata zapada
poetii, sarea pamantului. La marginea lumii, la
marginea cuvantului, cine isi arde mana si tace,
cine isi ia tainul de rune? Am ales niste cuvinte
dar le-am uitat pe dune, pe neumblatele maluri.

Ultima galaxie

Oare aceasta vom ajunge candva, inimi
comprimate in scoici, pe maluri fetide,
suflete incoldcite in cochilii de melc?

Sau vom sclipi in lumina fara sféarsit, in
ochiul galaxiei cu nume de zeu? Un aheu
ntrebat ar cunoaste raspunsul. Mai greu

e sd lepezi milenii de ceturi, de profeti ai
minciunii. Cand am iesit din hieroglife,

din protectorul viteliu, am ales fara stire
potopul si plagile. Un soare din heliu ne
ncepe si ne sfarseste pana si iubirile. Ne
rupem din carne culoarea, o deplangem la
nastere si la moarte, o rasfoim ca pe o carte,
pictam cu propriul trup acest in veci ne-
terminat tablou. Existd o minciuna buna si
una rea, un proiect mai presus decét viata?
Primim dimineata cu palmele in sus, cu un
suras, sau plini de cenusa. Pasari ucise in
zbor sunt anostele zile de méaine. Deschidem
o usa dar inchidem zece, in lumea mai rece
decat botul de céaine.

Zi de plata

Rascumpararea merge mai departe, mereu
rdmane ceva uitat, de invelit cu arginti. O
vina simpla ca intrebarea copilului de care
se rusineaza savantii. Ingerul tacerii care isi
acopera ochii iti face semn sa-l urmezi spre

templul de gheata. Noaptea cu sexul obosit
troneaza in marea sald a datoriei, pavata cu
intentii de marmura. Trec siruri de umbre

cu pleoapele stranse de frica, trec prin mari
curcubee fara sa stie. Daca speri ti se ia doar
culoarea din iris si amintirile. Daca nu crezi
n nimic esti abandonat pe o stanca albastra.
Pentru o clipa, pleoapele devin transparente
si vezi pana in miezul uitat al geometriilor.
Tristetea e grea ca o inima de piatra care te
trage in jos, fara sange. Atragi dupa tine nori
vinovati, nimic altceva decat formele unor
suflete moarte. O matematica simpla nu te
rezolva. Rascumpararea merge mai departe.

Cu bune intentii

Am vrut sa scriu definitia unui vis pe o coaja
de mesteacan ca el insusi de subtire dar am
renuntat. Din uitare si neglijentd abandonam
cele mai pretioase nimicuri, cele mai ieftine
comori. Am vrut sa pictez un nor in care se
adunase toata copildria dar am fost prea lent,
pensula parca imi adormea pe panza. Ritmul
de cronometru al vietii se cearta cu lucrurile.
Copilaria, marele necunoscut inca de la cele
dintai secunde, iti scapa printre degete. Poti
incerca un portret deformat, din amintiri, dar
nu vei avea mari bucurii. Apoi devii bunicul
celui care erai si atunci e posibila sclipirea in
bezna uitarii. Fiecare zi devine buna intentie
de altadata, un pergament plin de inscrisuri
tainice, banda rulanta pe care iti tii echilibrul
si incerci sd zambesti. Lasi altora descrierile
si grija perenitatii. lar norul acela se opreste
brusc si poti sa-I contempli cu toate detaliile.

Blestem

Nici prietenul meu lov nu mai are lacrimi,
rabdarea se topeste ca seul de luméanare in
labirint. Un suflet neobosit matura strazile
cartierului vechi in care poetii se ineaca in
absint iar culoarea la moda a ochilor este
cenusiul cu o tusa de violet. Coboara incet
noaptea pleoapelor, se descifreaza secretul
inmultirii cuvintelor si copiatul la indigou

al sperantei. Un saman inarmat cu o coaja
de ou si niste arsice va revela pacatul care
ne tine in mreaja. Intr-o piata se bea coctail
molotov, se joacd sotron cu piatra filosofald.
Elevii au plecat sa spele stancile de petrol,
un mare gol absoarbe tacerea din scoala.
Mame plang, in loc de lacrimi le curge otet
n poalele triste. Creste vertiginos cererea de
batiste dar comertul nu mai face fata, se dau
acatiste. Timide ca fetele la hora se aliniaza
planetele. Se invata cu ele. Danseaza. lov nu
mai are nici lacrimi si priveste lung inapoi

iar vechiul blestem se face noroi, amuteste.

Femei

Doar femeile care m-au iubit se dezbraca
in cartile mele, fac gesturi ciudate si tac
fiindca nu e nimic de spus. Parfumul lor

se intinde pe spate si ma asteapta cu ochii
deschisi. Intre extaz si durere nu e nici o
deosebire, nici intre nastere si moarte. Ele
respird simultan cu gura, sanii, pantecul si
cu mine, iubindu-ma disperate pana la acel
sfarsit previzibil. Le aud tdcerea pastrata
sub perini, le aud si cand plang sugrumate
de tandrete, adanc in cutele timpului. Doar
femeile care m-au iubit vor rima cu noptile
din sonetele mele. Coapsele lor, acolade
prelungi in care ma puneau mereu, pentru
a ma reciti cu mai mare atentie. Capcane,
scumpe parfumuri, dulceturi de trandafiri
bine ascunse, obiecte roz ferite de ochii
copiilor. intre noi nu va mai fi nicicand o
punte leganata, un alt unison al inimilor.

Romania din
Wild Carpathia

Documentarul difuzat de curand pe canalul de televiziune
Travel Channel UK, Wild Carpathia, realizat de catre Charles
Ottley, vine pe un fundal pozitiv care a inceput odata cu vizitele
printului Charles, proprietar incantat al unor case si terenuri
transilvanene. Ideea ca e bine si la noi a inceput s fie scoasa
n evidenta in ultima vreme si printr-o serie intreaga de articole
de ziar despre straini indragostiti de Romania, care au ales sa
traiasca aici. Numitorul comun al acestor optiuni este nu numai
faptul ca in Romania se poate trai foarte bine cu un venit occi-
dental, ci si felul in care aceasta tara li s-a lipit de inima, cu toate
defectele ei. Sunt oameni care au reusit sa descopere realitatea
profundd@ a Romaniei spirituale, nu in marile orase, ci mai ales
in catunele cele mai neafectate de ,malefica” Uninune euro-
peand, cu nesfarsitele ei cerinte si regulamente (adjectivul
apartine unui sas reintors in Romania, dupa ce s-a lecuit de
Germania capitalismului globalizat).

S-a spus despre documentarul Wild Carpathia ca pro-
moveazd Romania si frumusetile ei asa cum nu a facut-o nimeni
pana acum. Intr-adevar, peisajele filmate, textul de legenda ce
aminteste de lupii care urld sau de ursii ce-si ascut in voie
ghearele de trunchiurile arborilor te fac sa vibrezi de mandrie si
de incéantare. Pufnesti rdzbunat cand peisajul lugubru, intunecat
al vampirilor lui Bram Stoker nu se confirma pe teren: Ottley ne
spune ca mai degraba Tolkien si tinuturile sale paradisiace s-ar
potrivi cu padurile noastre mirifice. Mai ca te astepti sa vezi cate
un hobbit topaind poznas pe dupa cate un copac sau la gura
vreunei scorburi.

Insa documentarul cu pricina are alte premise si scopuri
decéat acela de a promova Romania ca atare. Promovarea
Roméniei pare doar un efect secundar, ca sa zicem asa. Titlul
peliculei pune in evidenta in primul rand salbaticia tinutului
carpatin, frumusetea sa unica, pentru a trage un semnal eco-
logic de alarma legat de ultimul teritoriu muntos salbatic din
Europa si chiar din lume. Paradigma de la care se pleaca este
salvarea planetei, nu a Romaniei. Perspectiva nu este
roméneascd, desi aduce servicii infinit mai mari roméanilor decét
orice program guvernamental propriu. In aceasta ecuatie, noi
contdm in primul rand ca detinatori (nefasti, se pare, din cauza
saraciei si neglijentei), prin jocul istoriei si al geografiei, al unei
asemenea comori.

Catastrofa despaduririlor ilegale, uimitoarea biodiversitate,
bogatiile naturale ale pamantului (ldudate mai abitir decat se
facea la scoald pe vremea rdposatului), potentialul turistic urias
sunt tot atatea argumente pentru care se solicitd apasat, exact
cand trebuie, gasirea unor metode de sustinere financiara a sis-
temului economic local traditional, rdmas printre ultimele care
mai pot produce hrand s&natoasa cu adevarat. in mod la fel de
englezesc, se subliniaza ca ciclismul si echitatia pot fi practicate
cu succes aici, iar ruine precum cele de la Sarmizegetusa sunt
asezate sub semnul, consacrat deja, al mai cunoscutului Machu
Picchu (e drept, mai tandr cu vreo mie si cinci sute de ani decat
cetatea dacica).

Populatia bastinasa este reprezentata de niste grupuri in cos-
tume nationale imbrécate special pentru aceasta ocazie, cativa
ciobani si o batrand luminoasa locuind singurd in mijlocul
padurii. Conditiile medievale de trai sunt scoase in evidenta, dar
nu cu jend, cum ar fi facut un roman, ci cu spirit intreprinzator si
cu ingrijorarea cd, in urmatorii zece ani, acest mod de viata
impletit armonios cu natura, impreuna cu padurile cele falnice,
s-ar putea sa dispara.

Realizatorul se mai intalneste cu reprezentanti ai minoritatii
germane, ai unor ONG-uri, cu un conte maghiar care aduce
oarecum cu personajul romantic al lui Ralph Fiennes din
Pacientul englez (tot un conte ungur!) si, evident, cu printul
Charles. Ultimul, absolut cucerit de Romania, afirma cu o dis-
cretd, dar nedisimulata mandrie, ca ar avea oarece radacini aici,
fiind legat genealogic de Vlad Tepes. A gasit in Romania ceea
ce in Scotia, de exemplu, nu mai existd de mult, un taram de
basm care ,iti hraneste sufletul si inima”.

Cuvintele finale ale printului sincer entuziasmat ridica dintr-o
datd biata Romanie din Carpathia cea salbatica si turistica la
rangul unei culturi de o profundd umanitate, aducandu-mi
aminte de un mare duhovnic care, in urma cu mai multi ani,
intrebat de un credincios daca e mai bine sa plece sau sa
ramana in tara, i-a dat acest raspuns: ,acolo e mai bine pentru
trup, aici e mai bine pentru suflet”. Uite ca sunt si straini care
gandesc la fel. Stiu ei ce stiu.
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ateneu

Datorita radacinii comune (natur-
natus) naturalul este, indeobste, asimi-
lat cu ceea ce este nascut, aflandu-se
in opozitie cu culturalul, identificat, in
buna masura, cu ceea ce este facut,
faurit. Orice opus muzical inmagazi-
neaza, in doze variabile, o portie de na-
tura si una de cultura. In muzicile savante,
bunaoard, ratia de culturd este pre-
dominanta, iar in muzicile traditional-orale
provizia de naturd este semnificativa.
Interesant este faptul ca naturalul sonor
este fixat in acele structuri si mecan-
isme supravegheate in mod instinctual,
reflexiv ori irational, ce scapa, de obicei,
controlului auctorial. Este motivul pentru
care ceea ce apartine naturii in muzica
nu prea oferd variante. Compozitorul nu
poate avea optiuni. Dimpotriva, in ceea
ce priveste sectorul cultura, autorul are
dreptul la preferinte, poate alege, fiind
chiar obligat sa ia decizii, optand pentru
o varianta sau alta. Natura fara cultura
n arta sunetelor nu exista. Poate ca nici
cultura fara natura. Cert este ca la
inceputurile istoriei muzicii aportul natu-
ralului a fost substantial, pentru ca, pe
masura ce ego-ul creator s-a conectat
la febra emanciparii, culturalul sa-si
impuna, treptat, hegemonia, riscand, in
cazul muzicilor intens formalizate, sa
ramana fard natura. Aceasta operatie
de substituire s-a savarsit prin incer-
carea, consemnata cu tarie in pro-
gramele estetice ale unor curente la
moda in secolul 20 (serialism integral,
muzicd stockasticd, texturism), de a
construi insule de ordine absoluta.
Numai ca aceste insule au generat in
jurul lor o reactie entropica severa,
sporind copios oceanul de dezordine (in
special in albia receptarii mesajelor
sonore), ocean ce a inghitit, in cele din
urma tocmai aceste insule de ordine.
Asa s-a ajuns la o revizuire a relatiei pe
care muzica savanta o cultiva cu natu-
ralul, compozitorii (in spetd, cei post-
moderni) ne mai propunandu-si sa

Liviu DANCEANU

Despre natura
si cultura in muzica

Jbiruiasca” natura, ci sa interactioneze
cu ea. Suprimarea legaturilor organice
dintre culturalitate si naturalitate a intro-
dus in componistica muzicala conceptul
de artificialitate. Cel mai frecvent, un
procedeu, o tehnica, un produs sunt
considerate artificiale daca nu comporta
o motivatie suficientd, ori daca sunt
peste masura supravegheate, devenind
ne firesti, ne sincere, emfatice sau con-
trafacute. A nu se confunda insa artifi-
cialul cu artificiul care, de multe ori, este
semnul virtuozitatii creatoare si, de ce
nu, al ingeniozitatii. Artificiile contra-
punctice ale lui Palestrina sau Bach,
cele redevabile travaliului de tip dez-
voltator la Beethoven sau Liszt, cele
armonice la Gesualdo sau Wagner ori
cele ornamentale la Chopin sau
Debussy au improspatat din belsug li-
teratura muzicalda a vremii. Dar este
oare artificialul o expresie ce apartine
exclusiv culturalului ? Ar trebui, proba-
bil, analizat comportamentul unor ani-
male si, mai ales, pasari care demon-
streaza, prin cantul lor, o anume depen-
denta de culturalitate, devenind astfel
susceptibile de a cocheta cu unele ac-
cente aferente artificialului. Subminarea
justei proportii dintre natural si cultural
in unele creatii sonore hiper-abstracte
si mult prea temeinic regularizate a con-
dus la aparitia fenomenelor de snobism
si chiar de escrocherie, ce camufleaza,

nu de putine ori, lipsa de talent. Si
totusi, nu orice forma de ,culturalizare”
constituie un dezavantaj aprioric al lim-
bajului muzical. Sa luam, de exemplu,
nivelul afectiv pe care-l poate atinge
mesajul sonor: intr-o muzica predomi-
nant naturald, emotia se transmite
direct si este perceputa torential, fara
dificultate, pe cand intr-o muzica savan-
ta, indelung ,mesterita”, efluviile sonore
dobandesc indirect si progresiv, dar
poate mai profund si mai durabil,
emotionalitate. Cum aria sentimentalu-
lui se afla doar in proprietatea fiintei
umane, devine evident faptul ca muzica
irigatd precumpanitor de apele cultura-
litatii este, intr-un fel, mai umanizata
decét cea brazdata de canalele natura-
litatii. Mai mult, cultura poate imita natu-
ra, reciproca ne fiind valabila decat in
madsura in care unele obiecte sau eveni-
mente sonore din naturd concureaza,
prin complexitate si spectaculozitate,
anumite structuri elaborate in regim cul-
tural. Muzica electronica, bunaoara,
nascuta dintr-un judicios exercitiu cul-
tural, deopotrivd artistic si stiintific,
nutreste uneori nostalgia naturalului pe
care, printr-un soi de mimesis progra-
mat, formatat, modulat, o satisface la
comanda, ba, de multe ori, o si stinge
cu jeturile unor surogate partenere. Se
intdmpla frecvent ca aceste ,productii”’
electronice, derivate din culturalizarea

prin stiintifizare si tehnologizare a
demersului componistic, sa fie stocate
si pastrate in vederea intrebuintarii lor
dupa nevoi. De aici putem trage con-
cluzia ca, in linii mari, culturalul este de
doua feluri: A) proaspaét si B) conservat.
In prima categorie incap toate muzicile
savante din Antichitate pana in zilele
noastre, muzici care au adus un aport
novator, primenitor, in raport cu ceea ce
exista pana la ele. Culturalul conservat
se releva, la randul lui, in doua
ipostaze: a) cel incrustat pe un suport
mnemotehnic (tape-music, memory-life-
electronic, computer-music etc); b) cel
depozitat in traditia componistica de ori-
entare cultd, intretinutd de acele pro-
cedee iterative si re-iterative care au
marcat consolidarea unei arte compo-
nistice docte (secventarea, recurenta,
inversarea, augmentarea, diminuarea
s.a.). Dar si naturalul poate fi clasificat
in doua ramuri: 1) natural nemijlocit,
direct si 2) natural, mijlocit, indirect. Cel
nemijlocit se strecoard neaos, nealterat,
neprelucrat. Cel mijlocit reproduce in
mod deliberat, prin vointa autorului,
acele procese si fenomene ce sunt la
origine fruste si spontane, vitalizand
opusul sonor. Naturalul si culturalul si-au
edificat forme proprii de exprimare: prin-
cipiul variational, de pilda, este expresia
arhitecturala clasica a naturalului, in
timp ce principiile de fuga si de sonata
au validat consacrarea tiparelor de
sorginte culturala. Pe de alta parte, na-
turalul are caracter de simultaneitate,
simuland desantul, iar culturalul de con-
secutivitate, sugerand imaginea unei
perpetue stafete. La prima vedere s-ar
parea ca, cu cat muzica se apropie de
cultura, cu atéat ea se indeparteaza de
naturd. In realitate, chiar daca asociem
cultura cu rigoarea si disciplina, iar
natura cu libertatea si spontaneitatea,
natura ordoneaza cu nonsalantd ceea
ce cultura, cu noima, a dezorganizat.

La un lustru de la debutul ca
prozator (Mancatoarele de ruj
de buze din Casablanca,
Bucuresti, E. D. P., 2006), Doru
Ciucescu revine cu noi intdm-
plari din portul marocan, de

Doru Ciucescu

Gulagul din umbra palmierilor

Nu in ultimul rand, multi-
tudinea de conexiuni ale istoriei
si culturii romanesti cu spiritua-
litatea europeana probeaza ca
Doru Ciucescu nu e indiferent la
agresiunea constanta exercitata

data aceasta oferind cititorilor o
viziune proprie asupra revoluti-
ilor din fostele tari ale lagarului
socialist.

Plasadndu-si actiunea in
Casablanca, autorul transforma
Dar al Baiida intr-un fel de
Hanul Ancutei, in care ,gula-
gistii” est-europeni intrd si ies
in/din scena odata cu inceputul
si sfarsitul propriei povesti, nu
inainte de a da fiecare raportul
despre situatia din propria tara,
seara de seard, intr-o sedinta
de partid caricaturala, dar care
permite lectorului sa se edifice
in legatura cu evenimentele ce
au condus la caderea comu-
nistilor de la putere.

Clarificand conceptul de
,gulag” inca din prolog, univer-
sitarul bacauan pastreaza ace-
easi tenta didactica din prece-
dentele volume, aglomerand
cele peste 600 de pagini cu o
sumedenie de informatii din
toate domeniile, cu traduceri
paralele ale unor notiuni si de-
numiri, cu salturi spectaculoase
in timp si spatii ce depasesc
granita conventionalad a statelor
socialiste est-europene.

Structurandu-si materia ro-
manului in doua parti inegale ca
intindere, Doru Ciucescu ne
face mai intai cunostintd cu
locatarii Casei Gulag din
Casablanca, incepand cu ro-

manul Oprea Vinarici si sfarsind
cu est-germanul Johann, ruda
cu celebrul finotator Johnny
Weissmiiller, toti profesori co-
operanti in cadrul sistemului de
nvatdmant marocan si, unii din-
tre ei, informatori ai securitatii.

Legati prin firele mai mult sau
mai putin vizibile ale sistemului,
cei opt reprezentanti ai gulagu-
lui din ,umbra palmierilor” au, in
mod paradoxal, ca liant comun
limba roméana, fapt ce usureaza
nu doar comunicarea in interi-
orul zidurilor Casei Albe a ciu-
datului Ibrahim Bin Aalim, ci si
misiunea romancierului, care
zburda slobod in acest Babel
comunist, slalomand printre
evenimentele existentiale si
adancindu-se, nu de putine ori,
in istorisirea unor intamplari
colaterale, care mai mult incur-
ca decét descélcesc itele si asa
incalcite ale istorisirilor.

Citind dialogul aproape con-
tinuu dintre ,gulagisti”, te intrebi,
pe buna dreptate, dacad acestia
sunt cu adevarat atat de isteti si
de informati sau daca autorul nu
face altceva decat sa preia
puzderia de stiri de pe motoa-
rele de cautare si sa le slobo-
zeasca in pagina, naucind citi-
torul cu panoramari din domenii
atat de variate, incat acesta
risca sa se departeze de tragis-

mul terorii impuse cu forta ar-
melor si a ideologiei comuniste.
Daca adaugi abundenta citate-
lor ,,din memorie”, ajungi repede
la concluzia ca, fintr-adevar,
scriitorul si-a propus intai de
toate sa croiasca un bazar infor-
mational, lasandu-i lectorului
posibilitatea sa delimiteze sin-
gur evenimentele, sa le claseze
si ierarhizeze in functie de pro-
pria perceptie asupra celor 70
de ani de gulag comunist.

Usurinta cu care autorul se
misca pe meridianele globului,
purtandu-ne prin  zeci de
asezdri, din Spania si pana in
S.U.A,, din Siberia si pana in
Peninsula Coreeana, din China
si pana in controversata
Roménie, pe care le descrie cu
lux de amanunte, iti lasa vaga
impresie ca romanul e, in fapt,
un altfel de ghid turistic, si nu
doar pe urmele comunismului
de pretutindeni.

asupra romanilor aflati in afara
granitelor, la denigrarea tot mai
accentuata a istoriei si a natiunii
roméane, la ignorarea valorilor
spiritualitatii romanesti, care au
facut ca noi sa fim inca de acum
cateva secole in Europa si nu
doar de cand am intrat, cu
destule opinteli, in Uniunea
Europeana.

Dincolo de paginile admi-
rabile ale cartii, de scenele ten-
sionate sau cele incarcate de

erotism, sunt si destule scapari
de corectura sau de redactare,
de la repetitii sacaitoare, pana
la inventarea unor expresii si la
fncurcarea personajelor, cehul,
de pilda, devenind la un
moment dat ,romanul” Janek.
Epurat de burtile inutile, ce
includ de-a valma bancuri,
citate in dubla versiune, eveni-
mente nerelevante pentru tema
propusa etc., Gulagul din umbra
palmierilor  (lasi, Editura
,Junimea”, 2011) poate deveni
un roman si mai captivant, de
cel mult 400 de pagini, in care
aceasta prima radiografie a re-
volutiilor est-europene, bine
conturatd pentru fiecare tara in
parte, sa nu fie eclipsata de
divagatii conexe si de incalceli
ce-i stirbesc originalitatea.
Cornel GALBEN
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Despre
Octavian Goga

Cindva, intre proiectele mele a figu-
rat si unul despre receptarea scriitorilor
nostri capitali de catre bacauani. Mai
exact, am intentionat sa determin
directiile orientarilor acestora, gradele
lor de interes fata de un autor sau altul
si formele de manifestare a pretuirii. Cit
si cum s-a scris, cine a facut-o, in ce
momente, sub ce pretexte. Prea mult
material n-am reusit sa adun: lucruri
disparate, de ici-de colo. Mi-am amintit
totusi, in mai multe rinduri, de aceasta
intentie. lar in anul pe care il incheiem,
chiar des, pentru ca a fost un an cu
destule aniversari importante, intre ele
si cea a lui Octavian Goga (130 de ani
de la nastere).

Numele poetului ardelean a patruns
aici imediat dupa aparitia volumului sau
de debut (Poezii, 1905), din care
,Bacaul” lui N. Donici a reprodus:
.Clacasii”,  ,Noi”, ,Solus ero”,
,Dascalita”. (Cf. Gheorghe Patrar,
Publicatii periodice bdcauane 1867-
1967, p.42) Insa frecvent el devine abia
in deceniul al patrulea, de cele mai
multe dati in contexte politice.

In 1931, cind a implinit 50 de ani,
autorul Cintecelor fard tard si al
Mustului care fierbe a fost sarbatorit de
Academie, de Societatea Scriitorilor
Romani, de Senat, de scolile din toata
tara, de organizatiile Partidului Po-
porului (condus in acel moment de Al.
Averescu), festivitatile prelungindu-se si
in anul urmator. In corul general s-a
inscris, fireste, si organizatia averes-
cana din localitate. In urma unei
,sedinte comemorative”, tinute la 9 ia-
nuarie 1932, aceasta i-a trimis urma-
toarea ,telegrama de omagii”, redactata
abil de seful ei, avocatul George Berea,
cu aprecieri generoase dar cumpanite,
care i definesc atit rolul cultural si
politic, cit si locul in partid:

JIntelectualii membri ai organizatiei
noastre, intruniti astazi in sedinta fes-
tiva, urmata de o masa comuna pentru
sdrbatorirea marelui animator si ilustru-
lui precursor al unitatii politice si
sufletesti a neamului, ureaza iubitului si
loialului colaborator al Maresalului
Averescu (de care se va desparti peste
doud luni — n.m.), viata lunga, pentru
continuarea luptei de consolidare a ideii
nationale si pentru victoria Partidului
Poporului.

Sa traiesti ilustre Maestre, multi si
fericiti ani, impreuna cu Doamna”. (,Stiri
politice: De la averescani”, in ,Bacaul”,
10, nr.204, 18 ianuarie 1932, p.1)

E foarte posibil ca printre cei adunati
sd-| sarbatoreasca sa se fi aflat si dra-
maturgul lon Luca, secretarul general al
organizatiei bacauane a averescanilor.

La 28 noiembrie 1932, acelasi ziar
informa ca ,Vizita anuntatd a d-lui
Octavian Goga, a fost aminata pentru a
doua decada a lunii decembrie, cind va
avea loc si conferinta ce d-sa urmeaza
s-0 tind la Ateneu”. A facut-o?, a con-
ferentiat?, despre ce?, n-am reusit sa
aflu in ciuda lecturilor incrucisate a
colectiilor din presa locald (care, din
pacate, sint incomplete).

Goga a murit in ziua de 8 mai 1938,
la ora 2" p. m.

Tragicul eveniment i-a impulsionat
pe mai multi bacduani cu condei sa-l
evoce. Inainte de a le cita spusele, as
observa ca nu pomenesc de intilniri cu
el in Bacdu, ci in alte orase.

,L-am vazut intiia oara — arata I. I.
Stoican -, nu mult inainte de razboi, in
Bucuresti; la hotelul «Regal» (azi hotel
«Stanescu»).

arte & meser
Constantin CALIN

De ici-de colo (1)

Eram in camera d-lui Profesor N.
lorga, care tragea la «Regal», cind
venea la Valenii de Munte.

intr-o dimineata, la d. lorga a venit
Octavian Goga, care locuia in acelasi
hotel.

Era un tinar blond, coperit de glorie.
(...)

...L-am auzit pe Octavian Goga in
1915, vorbind la Dacia pentru intrarea
Roméniei in razboi.

Erau marile intruniri populare fin
Capitala Romaniei”. (,Ginduri despre
Octavian Goga”, in ,Moldova”, 2, nr.54,
22 mai 1938, p.1)

La rindul sau, un preot-publicist isi
aminteste ca I-a auzit ,glasuind la Galati
in 1915, la un congres studentesc. A
miscat sala pina la lacrimi. Parca-l vad
cum a felicitat pe tinara artista Anicuta
Cirja — azi raposata — care a recitat cu
talent poezia sa «Clacasii»”. (Pr. N. V.
Hodoroaba, , O lacrima pentru Octavian
Goga”, in ,Moldova”, 2, nr.58, 19 iunie
1938, p.1)

intr-o continuare a articolului s&u,
acelasi scrie ca |-a mai vazut o data ,.cu
ochii umezi, dupa razboi, la Teatrul
National din lasi, alaturi de Mihail
Sadoveanu — pe atunci prieteni — cind
un talentat muzicant, baritonul
Moceanu — azi raposat — i s-a postat in
fata si i-a cintat: «De ce m-ati dus de
linga voi,/ De ce m-ati dus de-acasa?/
Sa fi ramas fecior la plug,/ Sa fi ramas
la coasa»”. Si de asemenea mentio-
neaza faptul c&, din cauza asocierii cu
Maresalul Averescu si cu profesorul A.
C. Cuza (cu care ,a luptat alaturi’),
Goga a avut numerosi dusmani: ,A
spus-o singur intr-o cuvintare la Radio,
cind era prim-ministru: «Sint cel mai har-
tuit om din tara aceasta»”. (Ibidem, in
+Moldova”, 2, nr.59, 26 iunie 1938, p.1)

Dupa trecerea celor 40 de zile de la
moartea poetului, cind s-a respectat
regula tacerii, sora sa, Claudia Bucsan,
a revendicat la Tribunalul llifov partea
cuvenitd din averea ramasa de la el.
Ziarul ,Bacaul” (in care numele lui Goga
a apdrut rar) s-a facut ecoul acestei
afaceri, reluind, fara comentarii, infor-
matia publicatd mai intii in ,Seara”.
Nota e interesantda caci sugereaza o
dubla comparatie: cu averile oamenilor
politici (de atunci si de azi) si cu... sara-
cia lui Bacovia. Asadar: ... de pe urma
defunctului a ramas o importanta avere
mobila constind din mobilier si carti,
numeroase opere literare (adica scrieri
ale poetului, de luat in calcul in eventu-
alitatea unor «drepturi de autor» —
n.m.). Ca avere imobild, (in cererea
catre tribunal) se indica imobilul in con-
structie din Bucuresti, strada Eremia
Grigorescu, mosia cu conacul de la
Ciucea cu 30 jugari plantati, o vila la
Predeal, un teren de 400 m.p. la
Mamaia, un altul la Predeal de 300 si
500 m.p. teren de constructie aflat in
Cluj, strada Carolina nr.5”. (,Mostenirea
lui Oct. Goga”, in ,Bacaul”’, 16, nr.883,
27 iunie 1938, p.1)

Dupa cedarea Ardealului si pierderea
Basarabiei, Goga revine in actualitate
ca exemplu de luptator si indreptar
moral. Ziarul care tine subiectul in
atentie e ,Moldova”, condus de Const.
Sturzu. Intr-un articol de fond, acesta
descrie audienta pe care i-a acordat-o
Goga in casa din Bucuresti, strada
Putul de piatra, infatisindu-I ca deosebit
de receptiv la chestiunile taranesti: ,Pe
usa lui larg deschisa intrau si ieseau
grupuri-grupuri tarani de tot felul: arde-
leni cu camasile albe, bucovineni cu
bonditele inflorite, basarabeni cu fata
blajina si ochii blinzi. Cu fiecare statea
de vorbd; pentru fiecare gasea o vorba
buna. Cu ei statea mai mult la sfat”.

Dupa ce i-a ascultat pasul, Goga I-a
oprit si ,a inceput sa se intereseze de
satul basarabean, de necazurile bietilor
moldoveni, de vinturile rele care bateau
pe-acolo...”. Si i-a spus sa transmita
vorba unui satean ca problema sa a fost
rezolvata.

Articolul se termina cu o invocatie:

»Ah, unde esti tu acum, poet al
patimirii noastre, sa versi slova de foc
peste inimile noastre singerate (...), sa
ne chemi din nou la viata pentru care ai
luptat ca un erou neinfricat si pentru
care ai murit ca un mucenic?!

Unde esti sa dai un prohod strunelor
tale infiorate, sa cinte din nou tragedia
sdrmanei noastre Patrii, cu trupul sfisiat
si cu pumnalul finfipt in inima?”
(,Octavian Goga”, in ,Moldova”, 5,
nr.200, 7 aprilie 1941, p.1)

E locul sa relev ca directorul
,Moldovei” era profesor de religie si
istoric diletant: colectiona piese pentru
un asa-zis Muzeu al Moldovei (respec-
tiv al gazetei sale), pe care le prezenta
intr-o rubricd speciala. In numarul
amintit mai sus, el a reluat (o mai
tiparise, sub titlul ,Un document unic”,
cu aproape trei ani fnainte: cf.
+Moldova”, 2, nr.66, 14 august 1938,
p.4) o scrisoare donata (indica atunci,
nu si acum) de colonelul V. Vasiliu de la
Scoala de Ofiteri de Rezerva din
Bacau, autorul articolului ,Doi titani:
Oct. Goga si Aurel Vlaicu”. De aceasta
data, textul e dublat de facsimil, care
scoate la iveald citeva inexactitati de
transcriere. Scrisoarea (o carte postald)
nu-i datata, dar formularea aluziva ,am
auzit de fintimplarea «pedagogica»”
denota ca e din 1911, de dupa episodul
condamnarii poetului la inchisoare in
Seghedin:

,Frate Goga (,)

Am fost la Paris si ma am oprit la
Mdnchen; te-am cautat, dar dupa
aceea am auzit de intimplarea «peda-
gogicé»! Acum «Alles vorbei»...

Frate (,) masina se gata acusi, partile
au reusit la perfectie. Cu comandantul
arsenalului ma cam sfadesc, acum
merje lucru fain, motorul e comandat,
costa 12 000 fr., e cam scump dar bun.
Mai frate, dupa ce am vazut tote aero-
planele (,) iti scriu cu sigurantad ca i-am
taiat.

Nu mai avea grijd ca o sa se intimple
ceva.

Scriemi (sic!) la arsenal.

Te sarutd A. Vlaicu”.

Linga semnatura acestuia, de-o
parte si de alta, fac gestul de rigoare doi
prieteni comuni: ,Salut (,) Remus” si
,S4 traiesti (,) Rusu Abrudeanu”.

Tot ,Moldova” lui Const. Sturzu va
publica (de asemenea in premiera), in
transcriere si in facsimil, doua poezii de
tinerete ale lui Goga, compuse in
aceeasi zi. Destinatara lor fusese
,Maria S.”, care — se precizeaza —
,dupa tatd se tragea din familia
Dancésiu din Rasinari, iar dupa mama
din familia Comsa, din Séliste”. Probabil
refugiatd din Ardeal, traia la Bacadu in
momentul publicarii.

Cele doua poezii au deschis un
album al acesteia. (A avea album era
preocuparea si apanajul aproape tutu-
ror domnisoarelor.) Autorul (care fm-
plinise abia de citeva luni 20 de ani) e
galant si protocolar, tentat sa flirteze,
dar nu prea sigur pinda unde poate
merge.

latad-le:

[Un album noul!...]

- Un album noul!... Eu zimbitor

ti scriu acum pe fila prima...

Mi-asi impleti dorinta vaga

Tntr-un cuvint ori intr-o rima,

Sa-i spun hirtiei sa-nteleaga

Ce tu-ntelegi — desi nu vrei...

Sa-i spun... sa-i spun...

dar uite, draga,

Pe nestiute ochii mei

S-opresc la cartea asta noud.

- Si ma gindesc asa in treacat,

Ca&, Doamne, citi vor mai veni

Sa-ti scrie cartea pina-n capat.

Si cind va fi albumul plin

La-i frunzari zimbind cu mila

Si-i rasplati pe scriitori:

Un ris la fiecare fila...

Deci ce-as vrea eu nu-i spun hirtiei

in stihuri dulci si-n osanale,

- Gentila domnisoara Mimi,

iti spun mai bine D-tale!...

Rdsinari, 2 septembrie 1901

[Pe mine m-a batut norocul]
Pe mine m-a batut norocul

in album mai intii sa-ti scriu
Iti multdmesc ca m-ai facut

Atit de fericit sa fiul...

Dar sa-ti spun ceva la ureche:
- Tu lasd-ma, inger zglobiu,
in inima sa-ti fiu intiiul

Si-n album ultimul sa fiu.

Rasinari, 2 septembrie 1901

Al D-tale (daca nu te superi) prieten
(daca te superi) stimator,
Octavian

(Const. Sturzu, ,,Octavian Goga
poezii inedite”, in ,Moldova”, 5,
nr. 267, 17 iulie 1943, p.1 - 4)

ingropate in ziarul bacauan, aceste
doud poezii nu apar nici in editia de
Opere ingrijitd de |. D. Balan, nici in
volumul Poezii inedite, alcatuit de Dan
Smintinescu.
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Dar neputinta de a postula conceptii
definitive despre literaturd, ceea ce,
pana la urma, intr-o formulda a lui
Laurentiu Ulici, nu-i decat un alt ,con-
fort Procust”, nu ne recompenseaza cu
ncredintarea ca putem ignora sau evita
alte opinii, mai ,,optimiste”, privind iden-
titatea literaturii, natura si functiile ei.
Daca e adevarat ca nicio conceptie nu
se dovedeste infailibila in timp, odata
ce depinde de circumstantele in care
se iveste si se valideaza, nici nu putem
nega evidenta ca unele teorii din
ultimele trei-patru decenii, in ciuda
lacunelor prezentate, au aruncat noi
lumini asupra fenomenului literar,
aducand contributii demne de interes la
intelegerea acestuia. Credem cd, in
cazul literaturii, e mai comod, si mai
profitabil s& adoptam pozitii flexibile si
atitudini tolerante. E linia de gandire pe
care o adopta Antonio Candido, impre-
una cu alti cercetatori sud-americani.
Aratandu-se mai putin sceptic fatd de
posibilitatea de a defini arta cuvantului,
scriitorul, profesorul, teoreticianul si
criticul literar brazilian considera drept
literatura nu numai textele canonice, ci
si orice forma de manifestare culturald
realizata de fiinta umand, la toate
nivelurile societatii.

Intr-o lucrare  de  referinta,
,Constituirea literaturii  braziliene”
(1993), Candido isi probeaza supletea
gandirii cand afirma ca doar concen-
trarea concomitenta a operei si contex-
tului poate furniza o explicatie cuprinza-
toare, insa niciodata pe deplin reusita,
daca tinem seama de limitele individu-
ale si metodologice ale cercetatorului.
Asociind, intr-o dialectica sui-generis,
forma si continutul, structura si functia,
Candido admite c&, desi contextul
poate fi valabil pentru intelegerea
operei, acesta ramane doar un element
secundar, fiindca operele literare ,nu
pot fi intelese si explicate decét in inte-
gralitatea artistica, in functie de care e
ingaduit sa rezulte un aspect sau altul”.

Intr-o carte anterioara, ,Literatura si
societate” (1973), comentand relatia
dintre arta si realitate, cercetatorul
brazilian atragea atentia ca arta, erudita
sau primitiva, transpune realul in iluzo-
riu printr-o stilizare formala, ce implica
manipulare tehnica, printr-o viziune
despre lume, legata de o realitate natu-
rala sau sociald, si printr-o atitudine
gratuitd atat a producatorului de text,
cat si a receptorului, ceea ce s-ar tra-
duce prin a concepe si a recepta arta
ca placere estetica.

Ca sd ajunga la un astfel de concept,
Candido inventariaza trei functii pe care
le exercita literatura: socialda, ideolo-
gica, totald. Dupa teoreticianul sud-
american, functia sociala se raporteaza
la rolul operei de a stabili relatiile
sociale, de a satisface nevoi spirituale
sau materiale, de a mentine sau de a
modifica status-quo-ul; functia ideolo-
gica, secundara, vizeaza un sistem de
idei, iar cand acesta e vizibil, se
vorbeste despre arta angajata; functia
totala da seama de universalizarea
operei, apeland la resurse formale
adecvate. Cele trei functii trebuie studi-
ate in acelasi timp, dar eficacitatea
artistica a unei opere e determinata de
functia totala: ,depinde de relativa ei
atemporalitate si universalitate [...] dez-
legandu-se de elementele ce o fixeaza
de un moment si de un loc determi-
nate”.

Din acest punct de vedere, timpul
functioneaza ca judecator indrituit sa
asigure permanenta unei opere, astfel
incat, daca opera are adevarate calitati
estetice, va supravietui in timp si va
deveni universala.

Gheorghe IORGA

Literatura,
intre canonul teoriei

si ,demonul”

Funciiile literaturii sunt discutate si in
LLiteratura si formarea omului” (1972),
text in care Candido intareste o functie
ce le subintelege pe toate celelalte.
Intr-adevar, functia umanistica (mai
potrivit ar fi fost ,umanizatoare”, dar
cuvantul nu existd in romana!l),
intelegand procesul ce confirma omul
in umanitatea lui. Altfel spus, e vorba
de capacitatea literaturii de a exprima
omul si apoi de a actiona asupra for-
marii propriului om. Deslusim ca e
vorba, in fond, de o functie educativa,
dar intr-un sens formativ nepedagogic:
literatura ,nici nu distruge, nici nu edi-
fica [...], ci aducand liber in ea insasi
ceea ce noi numim binele si raul, ea
umanizeaza intr-un sens profund, fiind-
ca aduce viata”. Si pentru ca literatura
da lectii, ea nu ramane inofensiva,
putand sa provoace probleme psihice si
morale, ca viata, a carei imitatie stiliza-
ta este.

Functia umanistica isi subordoneaza
functiile psihologica si cognitiva. Prima
se raporteaza la nevoia de fictiune si de
fantezie, iar literatura e ,una dintre
modalitétile ce functioneaza ca raspuns
la aceasta nevoie universala”. Tot asa
cum visam in toate noptile, avem
nevoie de momente consacrate fan-
teziei. Un fel de a spune ca visul ne
aduce echilibrul psihic, iar literatura,
echilibrul social. In ,Drepturile omului si
literatura” (iata pana unde ajunge sud-
americanul!), un text din 1989, Antonio
Candido readuce in discutie functia
invocata mai sus, cand remarcd, in-
draznet, ca literatura pare a cores-
punde acestei necesitéti universale si,
cum e vorba de o necesitate, ea consti-
tuie un drept!

Inca din 1972 (op.cit.), Candido arata
ca functia cognitiva — cunoasterea lumii
si a fiintei — permite operei sa repre-
zinte, cognitiv si sugestiv, realitatea
spiritului, a societatii, a naturii; desi
opera se bucura de o autonomie de
semnificatie, aceasta nu o elibereaza
de realitate, pe care se intemeiaza si
pe care o poate influenta.

definitiilor (11)

intorcandu-ne din nou la functia
umanistica si la textul din 1989, s& mai
spunem ca Antonio Candido, com-
parand cuvintele cu niste caramizi ale
unei constructii, atrage atentia ca aces-
te caramizi ar reprezenta o maniera de
organizare a materiei si ca asta ar con-
stitui primul nivel de umanizare; ca
organizare, cuvintele au un rol struc-
turant in spiritul, sentimentele si viziu-
nile noastre despre lume. Daca literatu-
ra e un haos organizat sub forma de
cuvinte, caracterul de lucru structurat
ne organizeaza haosul launtric si ne
umanizeaza. Asa e. Intr-un fel, ,orice
opera literara presupune aceasta
depadsire a haosului determinata cu aju-
torul unui aranjament special al cuvin-
telor si al unei propuneri de sens”.

Legatura dintre fantezie si realitate
face si obiectul unui studiu din 1990,
,Literatura si pedagogia: punct si con-
trapunct”, semnat de Regina Zilberman.
Conceptia ei nu e departe de gandirea
concetateanului ei, Antonio Candido.
Pe de o parte, literatura construieste o
lume coerentd, asadar rationald; pe de
alté parte, ea se hraneste cu fantezia si
imaginarul autorului. In consecinta,
chiar daca e o creatie imaginara, lite-
ratura nu pierde contactul cu realul.
Conciliaza rationalitatea limbajului cu
fictiunea cea mai exacerbata. Tocmai
prin caracterul ei ambivalent, literatura
provoaca un dublu efect asupra cititoru-
lui: i mobilizeaza fantezia si ii suscita o
pozitionare intelectuala. In acelasi timp,
actioneaza asupra cititorului atat la nivel
individual, cét si la nivel social: in cam-
pul individual, introduce un univers
care, in ciuda indepartarii de cotidian, il
conduce sa reflecteze asupra acestui
cotidian; in campul social, ii permite
socializarea experientei de lectura prin
compunerea si confruntarea gusturilor,
punctelor de vedere, judecatilor de va-
loare.

in ciuda flexibilitatii unor conceptii,
precum acelea aparate de Antonio
Candido si Regina Zilberman, discutiile

* Teodora Nicodim

intreprinse de cétiva teoreticieni ca
Terry Eagleton, Antoine Compagnon si
Jonathan Culler ne asigura ca, deo-
camdatd, e imposibil sa definim cate-
goric literatura, lucru ce s-ar explica
prin aceea ca, desi studiile intreprinse
sunt de natura stiintifica, obiectul studi-
at nu e ceva masurabil, ca in domeniul
stiintelor exacte. In schimb, cu toate
numeroasele divergente si dificultati in
propunerea unor definitii valabile in
timp si spatiu si acceptate de toata
lumea, mai multi cercetatori refuza
unele viziuni canonice, ceea ce se
intdmpla des cand vorbim despre lite-
raturd. Unul dintre acestia e tot o
brazilianca, M. Lajolo. Intr-o carte
aparutd in 2001, ,Literatura: cititori si
lectura”, cercetatoarea critica viziunile
canonice, mentionand c&, in pofida
unor voci care nu mai acceptd genurile
literare, in general devalorizate, aces-
tea nu sunt mai rele decat cele clasice,
ci doar diferite. Asta se intampla fiindca
toate conceptele vizand literatura sunt
fatalmente relative, iar in acest sens,
textele pot fi considerate sau nu literare
in functie de criteriile de literaritate sta-
bilite in fiecare epoca, in fiecare loc si
in fiecare cultura.

Gandul la aceasta conceptie ,sacra”
despre literatura, ca si cand literatura
s-ar acoperi cu o ,aurd”, ne indeamna
sd meditam la relatia dintre literatura si
piatd, o relatie recunoscuta, dar vazuta
drept suspecta. Cum afirma D.
Wellershoff intr-o lucrare de acum vreo
patru decenii, ,Literatura, comertul si
industria culturala”, toatd lumea stie ca
o opera literara este si o marfa, dar asta
trece drept o caracteristica periferica si
accidentald, incapabild sa-i afecteze
continutul. Mai mult, cand vine vorba
despre opere erudite, tendinta e de a
evita relatia, considerata ilicita, si se
incearca protejarea lor prin judecati
artistice si spirituale socotite ca ima-
nente. Dar, in cazul literaturii obisnuite,
adresate maselor de cititori nespecia-
lizati si ai carei autori sunt interesati
doar de profit, o astfel de relatie e
admisa, in timp ce literatura se dilueaza
ca marfa.

Dupa Wellershoff, ideologia culturala
a elitelor burgheze reproseaza cer-
cetarilor sociologico-literare ca nu elu-
cideaza relatia dintre literatura si piata,
iar consecinta principala e teama,
prezenta atat la scriitor, cat si la cititor:
primul nu vrea sa fie suspectat de pro-
priile obiective de piatd, al doilea se
teme de o ,interceptare” a propriei
placeri estetice. Temerile lor pleaca de
la supozitia ca relatia operei artistice cu
tot felul de conditionari sociale ar dimi-
nua valoarea ei esteticd. S& nu ne
amagim totusi: nu e cu putintd sa
negam ca literatura, practica sociala a
scrisului si cititului, cu o mare vechime,
presupune un schimb complex intre
diferite campuri sociale: formatiuni,
tehnologii, stiinte, institutii. La conflu-
enta acestor elemente se produce ,li-
teraturizarea” sau ,deliteraturizarea”
textului.

Daca e nevoie de vreo concluzie,
vom spune ca a concepe literatura ca
pe o practica derivand dintr-o organi-
zare a societatii inseamna sa nu
ignoram, pe de o parte, instantele pro-
ducerii, difuzarii, circulatiei, distributiei
si consumului, iar pe de alta parte,
practicile discursive traduse in pozi-
tionari ale spiritului critic. O premisa a
intelegerii literaturii dincolo de o simpla
descriere a partilor structurale ale tex-
tului. Considerarea textului literar ca
intrinsec trebuie sa cedeze spatiul unui
amplu demers care sa ia in calcul
intregul proces al literaritatii, in
macrostructura si in infrastructura sa.
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proza

Si se lasa ceatad. Si se lasa gri peste
ochi, peste creier, peste lume.

Sa ies afara. Sufar de claustrofobie.
Peretii incing hore in jurul meu. Nu e de
ajuns ca sunt limitata social, ma ingrade-
sc si peretii. Ridicati pentru a cadea. Un
limbaj artificial: omul vorbeste impotriva
naturii, impotriva destinului. Peretii sunt
cuvintele lui grele pe care le arunca in
fata incontrolabilului. Vesnicul razvratit.
Simt nevoia sa fug. E camera mea si nu
mi-e incapatoare. imi sufoca plamanii,
imi striveste muschii, imi stoarce gan-
durile. Nu poate fi camera mea de vreme
ce mi-i asa stramtd. Pana si icoana care
zace intr-un colt, prafuitd, ma priveste
dubios. imi lipsesc pietrele. Camera mea
ar fi completd daca as avea, in jurul pa-
tului, cateva pietre zdravene pe care sa-mi
ascut ideile in fiecare dimineata. Pe ele
o sa-mi intind si rugdciunile la uscat si
poate vor creste si cateva verbe noi in
locurile ferite de soare. Si-asa am rdmas
goald in patul meu gol. Nu ma mai
imbraca nicio privire strdina, niciun zam-
bet familiar, nicio mangéiere de mama,
nicio imbrétisare de iubit. In fond, toate
erau niste masti materiale care-mi
misunau pe ochi si care-mi sporeau
miopia. Nu ma mai vedeam. Acum...

Un ciocanit in geam. Deschide gea-
mul:

-Coarne avem! Coarne de vanzare!
Hai la coarne!

-Coarne de drac? Sunt importa(n)te
sau autohtone?

-Coarne avem! Coarne!

-Vreau eu cateva! Dar trebuie sa le
verific mai intai. Sa le pipdi, sa le gust...
asa cum se sug sfarcurile pana se
zbércesc...

-Coarne! Hai la coarne! (tiganca con-
tinua sa strige asta pe parcursul replicilor
ei si nu pare s-o auda)

-De drac sau de berbec? Vreau eu!
Da-mi mie sa le pipail Sa suflu in ele si
sa le fierb. Ce ciorba bund iese din
coarnele de drac. Se iau 333 de grame
de coarne de drac, se spala cu apa
rece, se lasa 33 de minute la frigider,
dupa care se dau prin razatoare. (Coar-
ne! De vanzare! Se aude pe fundal.
Tiganca nu se mai vede. Strigatele sunt
tot mai slabe. Apare un cameraman si un
platou de filmare. In locul geamului, o
maséa de bucatdrie, plind cu cratite.) Se
pun la fiert. Cand praful de coarne de
drac e aproape fiert (veti vedea ca apa
are o culoare negru-violet), adaugati
céateva fire de iarba-dracului si rozmarin.
Sare si piper dupa gust. Adica, in spatele
gustului? In spatele centrilor nervosi
gustativi? In spatele creierului... Exista
viata dincolo de creier?

O voce din platou: Ramai pe subiect!
Nu divaga! Azi nu se mai vorbeste cono-
tativ. Nimeni nu mai vrea s-audd asa
ceval

Alta voce din platou: Reclame in 5
minute. Termina ciorba si dupa reclame
intram cu desertul.

- Nu m& mai aude nimeni. Si mi-e o
foameee... S-a facut ciorba aia de drac?
Maine-poimaine ne trezim ca nici ciorba
de drac nu se mai face. Totul se demo-
deaza. Ca tramvaiul tras de cai cu
picioarele-n tavan (incepe sa fredoneze
melodia, dar cu versurile incurcate.
Dispare studioul TV si masa. Raméane
singuré in fata geamului.)... minijup, cu
monoclu erai sic...Si lumea mai si
moare. lau cu ei toate ideile, toate can-
tecele, toate hainele. Ne lasa singuri si
nou-nascuti. Cat avem noi de luptat! Si,
mai ales, trebuie sa ne amintim. Sa ni-i

Valeria Mitu

O dimineata
ca oricare

amintim si sa le ridicam statui. Céata
nedreptate! Ridicdm fin slavi niste
necunoscuti reci. E drept, ne-au ajutat
mult. Lasandu-ne fara nimic, suntem
stimulati sa gandim, sa trebaluim, sa
inventdm. Mereu, unitati de masura noi,
aparate noi, stele noi, cuvinte noi. Macar
de n-ar mai fi totul atat de subiectiv.
Avem de tinut minte atatea unitéti de
masurd cate lucruri cunoastem. ,A
cunoaste nu inseamnd neaparat a
intelege.” e citatul. Care va sa zica, o
unitate de masura pentru fiecare om in
parte. Dragi tovarasi, eu, io, Ea, unsa
nimicului absolut, proclam ca fiecare om
in parte are dreptul sa se cunoasca doar
pe sine si pe nimeni altcineva. Sa nu ne
mai incurcdm in unitati de mdasura.
Ajungem sa ne incurcam in ele si sa
etichetdm un om cu eticheta altcuiva si
sa-| cumparam mai scump decéat este el
in realitate. Mai bine economisim decat

sd ne pagubim singuri. Nu e de ajuns ca
ne furad statul? Ne fura pamantul de sub
picioare, pietrele din méini... Unde am
pus pietrele alea? Pe ele voia mama sa
ma frece ca s& ma curete de fite si de
curajuri anarhiste. Dar ma zbateam prea
tare si m-a scapat din mana. Si acum se
intristeazd cand isi aminteste intam-
plarea asta. Hazardul asta! Nimeni nu-I
ia in serios, toti au senzatia ca stipa-
nesc istoria. Tot ce stiu este ca nu pot
stdpani nimic. Trecutul trece in imemori-
al, in an-istorie, se lasa pervertit de
memorie. Prezentul e halucinogen, e ca
o ispita pe care nu o poti atinge. Viitorul
e pur si simplu incontrolabil. Ca
instinctele. Ele sunt cele care-mi
ghideaza pasii prin camera si care-mi
influenteaza ajustarea luminii din privire.
Sunt veselda daca mananc, frustrata
dacd mi-e foame, obosita si fara chef
dupa o masa mult prea copioasa. Totul
depinde de stomac. Si de restul
instinctelor. Pe care nu le voi numi. Daca
le numesc, se simt chemate si vor iesi
din adancuri ca sa turmenteze.
Numele... Actul de a numi e sinonim cu
actul de a da nastere, de a crea. Cand
numesc, imi exercit puterea de
Dumnezeu. Numirea-indumnezeire. Dar
poti naste si napaste, tragedii, exis-
tentialisme, holocauste, calamitati
umane, naturale, fizice, conceptuale,
extrasenzoriale. De aceea, eu nu port un
nume, nu il afisez, nu il invoc, nu-l
cunosc, nu-l inteleg. Nu ma numesc. Eu
sunt si sunt fard nume. Ce pécat cd nu
sufér de insomnii. M-as simti bolnava. As
avea 0 scuza. Asa, sunt sénatoasa tun si
nu am cum sa ma ascund, nu am de ce
sa ma plang. Poate doar de faptul ca
mesele din jurul meu sunt goale (se
schimbd decorul. Apar niste mese
rotunde, mici, de o persoana, incercuite

de scaune goale. Nimic pe mese. Doar
scaunele sunt dezordonate, ca si cum ar fi
fost cineva acolo, dar a plecat. Cateva
voci, rasete si melodii jazz fredonate pe
fundal, in surdind.) Toti au plecat. Nu m-au
mai asteptat. Intotdeauna isi fac timp
pentru ei, pentru altii, dar nu si pentru
mine. De cand i stiu, umbla beti. Sunt
constant plecati de acasa si certati cu
parintii. Gandul le sta numai la fete si dis-
tractie. Halal distractie! Nu se duc si ei la
teatru, nu pun mana pe o carte. Sunt
doar niste trupuri, niste roboti sociali. Si
tot e mai bine asa, decat ca mine,
inventie. Nu am nici nume, nici forma.
Sunt foarte maleabila. Fiecare cititor ma
modeleazd dupa cum fi pofteste inima.
Unul poate ma face pictoritd - ce mult
mi-ar placea sa mazgalesc peretii astia
cu culorile timpului! L-as prinde atunci in
capcana si m-as juca cu el asa cum s-a
jucat el cu mine. Altul poate ma face
schizofrenica- as putea trdi intr-un multi-
plu timp, multiplu univers. Sau multiplu
de timp, multiplu de univers? in termeni
matematici, este omul divizibil cu timpul,
cu spatiul, cu actiunea? Care ar fi criteri-
ile de divizibilitate pe care le-am putea
observa si generaliza in urma acestor
operatii? Sau poate ma vad ca pe o
dama de companie care asteapta, infri-
gurata, satisfacerea nevoilor ei nimfo-
mane. Sau piromane? S-a facut intune-
ric. Omul Negru n-a venit. Barul e gol, e
fara mine, fara ei. La fel ca intreg
Pamantul. Suntem mici si singuri aici. As
vrea niste pietre cu care sa ma joc. Nu-mi
place lumina. Prea clarifica totul. Unde
mai ramane loc pentru contemplare?

- Ce mici sunt sanii tai, iubito, si ce
pietrosi! Parca ai fi toaté din carne, si nu
din stanca. (Apare un pat cu Ea si El,
imbratisati sub cearsafuri.)

- Ah! Aici erail Nu te-am vazut. Sufar
de miopie, stii?

- Cat ti-am asteptat mangéiereal

Ea, distrata: Ai mancat ceva azi?
Dacd nu te hranesti, devii canibal.
Trebuie s& ai grija la alimentatie. Nu vrei
sa te confunde lumea cu un animal.

- Nu mai plec din patul tau!

- Ai vazut ce pietre am? Dar cand te-
ai ridicat de pe ele? Eram sigura ca te-
am rastignit pe veci acolo...

- Esti divinitatea careia ma inchin, cu
fiecare por si fiecare gand al meu. Ai in
mine sclavul tau.

- Si muzica? Cand a incetat sd mai
cante? M-am saturat de atata liniste.
Stau de prea mult timp aici. Si mi se face
frig. Si mi se face fricd. lar nu pot
deschide ochii. Ma apasa prea tare clan-
ta de la usa pe pleoape. Macar de-as
reusi sa fug.

- Las&-ti capul pe pieptul meu, iubito.
N-o sa mai simti nimic. Am pregatit pum-
nalul pentru améandoi, asa cum ne do-
ream. impreund la un nivel mai inalt.
Prea era totul material si sec. Vino la
pieptul meu! (O injunghie. O saruta,
dupad ce se asigura ca e moarta.) E
opera mea. Am tot dreptul asupra ei. (O
mangaie. Se asaza in genunchi langa
pat si o priveste. Se pipdie.) E carne
asta? E carnea mea? Dar o simt tot pe
ea. (Se uita spre pat. E doar el acolo, cu
pumnalul infipt in inim&.) Camil Petrescu
sau Pigmalion: tot una. (Patul e gol. Se
imbratisaza singur si-ncepe sa se leg-
ene si sa-si cante.) Naaaniii, naaaniiii,

“““““ naaaaa... niiiiiii...
door de braaanhiiii...

naaaa... niii...
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religie

Tema fingerilor a fost abor-
datd din vechi timpuri sub
diferite aspecte — teologic,
filosofic, literar, artistic. Exista
un domeniu specific acestei
probleme — angelologie, in
care se incearca definirea si
existenta lumii ingeresti. Astfel,
in felul lui, teologul, filosoful,
poetul sau prozatorul, icono-
graful sau pictorul incearca sa
defineasca, sa descrie, sa
infatiseze aspectului ingerului.
Dezbaterile semnificative ale
acestei teme au ajuns sa fie
completate de povesti cu ingeri
sau fenomene paranormale.

A scrie, a vorbi, a picta, a
face filme despre fingeri a
devenit un subiect la moda.
Peste tot in lume, in publicatii
de tot felul se scrie despre
ingeri, despre noi aparitii ale
acestor tainice fapturi, in vis
sau aievea, se fac filme sau se
deschid expozitii despre ei.
Imaginea a capatat si un
aspect comercial pana la
kitsch. Cele mai frumoase
declaratii de dragoste trebuie
sa compare iubita/ iubitul cu un
inger, copiii au ,chipuri de
ngeri” si sufletul ,neprihanit de
inger”. Din obiectele decora-
tive, felicitari, vederi, desene
nu trebuie sa lipseasca un
.ingeras” sau un ,amoras”
naripat, cu obr&jori grasuti de
copil in mijlocul unor norisori.

Cine sunt ingerii? Cand si
de ce au fost ei creati? Cum
arata? Care este firea lor?
Care este menirea pe care o
implinesc si care este legatura
lor cu oamenii?

La aceste intrebari, diferite
domenii sau fenomene
fncearca raspunsuri.

Mai 1intai Biserica ofera
argumentele ei prin invatatura
vechilor scrieri, de la Sfanta
Scriptura pana la recentele
lucrari  teologice. Lumea
nevdzuta a ingerilor este con-
siderata o creatie a lui
Dumnezeu, alaturi de toate
cele vazute — Univers, om, ani-
male si plante. Insusi Crezul,
simbolul credintei marturiseste
existenta tuturor lucrurilor
,vazute si nevazute” ca o
creatie a lui Dumnezeu prin
cuvant: ,Cred intru unul
Dumnezeu, Tatél atottiitorul,
Facatorul cerului si al paméan-

tului, vazutelor tuturor si
nevéazutelor...”
Biblia prin Vechiul

Testament lamureste crearea
ngerilor inaintea lumii materi-
ale, considerand existenta
lumii duhurilor Tnaintea lumii
materiale si a omului Tnsusi.
Ingerii sunt considerati primele
fiinte create, rationale si des-
avarsite, dupa chipul lui
Dumnezeu si fara trup. Alaturi
de teologi si filosofi, pictorii, in
special iconografii, si poetii au
fost preocupati de abordarea
temei ingerilor. Interesul pen-
tru acest domeniu nu putea
lipsi dintr-o mare cultura cum
este aceea a Rusiei. Se poate
afirma ca tema ingerilor a fost
cel mai bine reprezentatda pe
taramul misterios al Rusiei.
Astfel, alegand doua nume
celebre ale culturii ruse ce au
abordat in creatia lor tema

ingerilor, Andrei Rubliov si
Mihail lurevici Lermontov au
devenit, in felul lor, modele de
urmat in acest domeniu.

Andrei Rubliov,
cateva date
despre viata

si opera

Existd multi cititori, elevi si
studenti ai ultimelor generatii,
care nu au auzit de Andrei
Rubliov. Credinciosii care se
inchind la celebra Icoana a
Sfintei Treimi nu stiu ca a fost
pictata de Cuviosul Andrei
Rubliov. Mai mult decat atét,
sunt surprinsi sa afle ca se mai
numeste ,Troita” lui Rubliov,
stiind ca ,Troitd” inseamna in
limba roméana ,Cruce mare de
lemn sau de piatra (impodobita
cu picturi, sculpturi, inscriptii si
uneori incadratd de o mica
constructie), asezatd la ras-
pantii, pe langa fantani sau in
locuri legate de un eveniment”,
uitandu-se si de cealalta sem-
nificatie de ,lcoana, formata
din trei parti, sfanta treime, tri-
ada, trinitate, trio”.

Despre Andrei Rubliov nu s-au
pastrat prea multe date bio-
grafice. Se crede ca a trdit
aproximativ intre anii 1370 —
1430 ducandu-si traiul in
Méanastirea Andronikov de
langa Moscova. Viata mona-
hala pe care a dus-o a impus o
desavarsita smerenie si in
planul activitatii sale artistice
prin faptul ca nu si-a semnat
niciodata lucrarile. Desi a trait
ntr-o perioada istorica zbuciu-
mata pentru tara sa, Andrei
Rubliov a reusit sa se impuna
si pe plan artistic, si pe plan
spiritual. Activitatea sa de pic-
tor bisericesc |-a impus in isto-
ria artei ca fiind genial, iar pe
plan spiritual, pentru viata
monahala pe care a dus-o si
simplitatea sufleteasca trans-
misa in operele sale a fost ca-
nonizat in 1988. Aceasta ,sim-
plitate divina” |-a determinat si
pe parintele Pavel Florenski sa
afirme despre opera funda-
mentald a lui Rubliov ca
»Exista Troita lui Rubliov, deci
exista Dumnezeu!”.

Atat Troita lui Rubliov, cat si
celelalte icoane pictate de el
aduceau un spirit nou in icono-
grafia vremii. Pastrand traditia
picturii bizantine, artistul se
impunea, in acelasi timp, cu o
notd personald ce il detasa de
discipolul sau Teofan Grecul.
In locul figurilor bizantine pre-
lungi, grave si sobre din
icoanele lui Teofan, Rubliov
picteaza chipuri blande, du-
ioase, cu o expresie senina ce
aduc pace sufleteasca. Aceste
trasaturi sunt evidente in
reprezentarea ingerilor in
opera geniala a lui Andrei
Rubliov. Insasi vestita Troita
infatiseaza Trinitatea Ce-
reasca sub forma a trei ingeri
cu aripile desfacute stand la o
masa simpla pe care se afla un
singur potir.

Tacerea ingerilor din icoa-
nele lui Andrei Rubliov I-a influ-
entat pe inegalabilul regizor

Leontina SILISTE

Chipul ingerului
la Andrei Rubliov

rus Andrei Tarcovski sa reali-
zeze capodopera cinemato-
grafica ,Andrei Rubliov”, in
care smeritul pictor ar fi
renuntat sa vorbeasca dedi-
candu-se exclusiv  pictarii
peretilor bisericilor si icoanelor
atat de graitoare.

Este considerat autorul unui
minunat manuscris cu miniaturi
cunoscut ca ,Evanghelia
Hitrovo”. A pictat cu certitudine
urmatoarele monumente: in
1405, alaturi de mai varstnicii
si faimosii maestri Teofan
Grecul si Prohor Gorodetki
(cunoscut si ca Prohor din
Gorodinet), zugraveste o parte
din iconostasul Catedralei
Bunei Vestiri (Blagovescenie)
din Kremlinul Moscovei; in anul
1408, alaturi de prietenul Daniil
Ciornéi, picteaza frescele si

iconostasul monumental al
Catedralei Adormirii  Maicii
Domnului  (Uspenie)  din

Vladimir; intre 1425 si 1427, tot
cu Daniil Ciornii, zugraveste si
frescele si iconostasul bisericii
de piatra a Lavrei Sfintei Treimi
intemeiata de Sfantul Serghie
din Radonej. Faimoasa , Troita”
era icoana de hram, piesa cen-
trala a iconostasului bisericii
principale. Lavra Sfintei Treimi
este una dintre cele mai
faimoase manastiri ortodoxe
ruse din toate timpurile, centrul
spiritual al Rusiei pana in
epoca modernd. Unii iconari
inca mai cred ca Rubliov a fost
insusi Sfantul din Radonej,
subliniind faptul ca unele
icoane pictate de artist sunt
facatoare de minuni. Oricum
Andrei Rubliov devine sfant
prin canonizarea din 1988,
fiind sarbatorit pe 29 ianuarie si
pe 4 iulie. Dupa canonizare,
este cunoscut ca Sfantul
Andrei Iconograful.

Dupé cercetari indelungate,
istoricii si criticii de arta rusi il
considera pe Rubliov si autorul
a trei icoane din ciclul ,Deisis”
al iconostasului de la
Zvenigorod. (cf. Gabriel Bunge
— ,lcoana Sfintei Treimi a
Cuviosului Andrei Rubliov”, Ed.
Deisis, Sibiu, 1996).

Chipul ingerului
in opera lui
Rubliov - de Ia
Evanghelia Hitrovo
la Sfanta Treime

Printre multele expresii ce
se folosesc pentru a dovedi
admiratia profunda fata de ta-
lentul desavarsit al unicului
iconograf, poate cea mai fru-
moasa ar fi ,mana ingereasca

a lui Andrei Rubliov” ce su-
gereazd expresivitatea ima-
ginii ce infatiseaza chipul
ingerului. Termenii subliniati ar
avea aceeasi conotatie gene-
rala, referindu-se la rusescul
»obraz” (imagine, chip). De
fapt, termenul ,obraz”, pe
langa semnificatiile de ,ima-
gine”, ,chip”, se foloseste in
limba rusa si cu intelesul de
sicoana”. Cuvinte ce denumesc
sdrbatori sau activitati reli-
gioase au la bazad etimologii
ale acestui termen, de exem-
plu «preobrajenie” (schim-
barea la fatd). Este interesanta
evolutia cuvantului in limba
roména — ,obraz”, care are, de
asemenea, semnificatii di-
verse, de la sens de baza —
parte a fetei, la sensuri secun-
dare sau figurate, de exemplu,
Jiintd”, individ”, fata”, ,chip”.
Cu referire |la aceste sensuri se
foloseste si expresia ,fata bi-
sericeasca”. lar cuvantul ,chip”
capata in limba romana sem-
nificatii sacre, fiind folosit atun-
ci cand se vorbeste despre
icoane ce infatiseaza ,imagini
sfinte”. Icoana, inainte de a
sugera o poveste biblica,
infatiseaza un ,chip”, o ,imag-
ine”, o ,fatd”, un ,obraz” al unui
sfant sau ,CHIPUL” lui lisus
Hristos sau al Maicii Domnului.

Cele mai reprezentative si
mai valoroase lucrari din
creatia lui Andrei Rubliov sunt
considerate ilustratiile pentru
manuscrisul numit ,Evanghelia
Hitrovo”, icoanele de la
Zvenigorod LArhanghelul
Mihail”, ,Spas (Mantiutorul)”,
+Apostolul Pavel’ — si celebra
,Troita (Sfanta Treime)”.

,Evanghelia Hitrovo” este un
manuscris frumos ornamentat
cu ilustratii ce reprezinta pic-
tura bizantina miniaturala.
Textul manuscrisului este com-
pletat cu imaginile unor ani-
male cu valoare de simbol —
serpi, balauri, pasari — ce se
incoldcesc pe prima litera de
pe fiecare pagina. Manuscrisul
este considerat unic atat prin
continut, cat si prin frumusetea
miniaturilor ce il completeaza.
Acestea sunt in numar de opt
si 1i infatiseaza pe cei patru
evanghelisti si simbolurile lor:
vulturul, ca simbol al evanghe-
listului loan; ingerul, simbol al
lui Matei; taurul, simbol pentru
evanghelistul Luca si leul pen-
tru Marcu.

Dintre miniaturile Evan-
gheliei Hitrovo, cea mai fru-
moasa este considerata cea a
ingerului, simbolul evanghelis-
tului Matei. El este reprezentat
ca un tanar cu chipul bland si

senin, cu trasaturi delicate si
fine, aproape feminine. ingerul
tindnd in maini Evanghelia se
inscrie intr-un medalion auriu
si sugereaza impresia de plu-
tire intr-un ,calm nepaman-
tesc”, dupa descrierea din
,Universul artei ruse”: ,,ingerul
lui Rubliov este reprezentat ca
un ténar de o seninatate
coplesitoare, ce intruchipeaza
puritatea si neprihanirea in-
sasi. Figura enigmatica si pura
este inscrisa intr-un cerc, ast-
fel ca intreaga fiintd a tanaru-
lui, care pluteste parca intr-un
calm nepamantesc, devine un
simbol al vesniciei, al traini-
ciei.” (Mihaela Moraru, ,Uni-
versul artei ruse”, Editura
Meteor Press, 2003)

Manuscrisul cu miniaturile
lui Rubliov a primit denumirea
de Evanghelia Hitrovo dupa
numele boierului caruia i-a fost
daruit mai tarziu. Astazi, minu-
nata lucrare se pastreaza in
Biblioteca de Stat de la
Moscova.

Liniile de elegantd si de
gratie impuse picturii meda-
lionului ce cuprinde ingerul
evanghelist Matei i-au determi-
nat pe experti s& recunoasca
stilul si ,nota personald” de
neegalat a marelui si unicului
artist Andrei Rubliov. Trasa-
turile descrise pot fi recunos-
cute si in celelalte infatisari cu
ingeri ale artistului. Nota unica
de seninatate si blandete a
chipului ngerului lui Rubliov
apare si in icoanele celebre
Arhanghelul Mihail si, mai ales,
Troita.

Un inger cu chip duios si cu
o delicatete feminind este si
Icoana Arhanghelului Mihail ce
poate fi admiratd astdzi la
Galeriile  Tretiakov din
Moscova. Imbracat intr-o man-
tie de culoare azurie, ingerul
este prezentat static, cu capul
plecat, intr-o profunda plecaci-
une ce sugereaza rugaciunea.
Si de data aceasta, criticii au
identificat stilul lui Rubliov pe
care il descriau ca ,,0 imbinare
fericita intre calm si hotaréare,
intre bunatate si darzenie, pre-
ponderenta fiind seninatatea si
blandetea ce se degaja din

ochii si din intreg chipul
sfintilor.”
Lucrarea desavarsita a

operei lui Rubliov, cea mai
cunoscuta icoana a artistului,
Sfanta Treime sau Troita
infatiseaza, de asemenea,
chipuri de ingeri ce intru-
chipeaza blandetea si senina-
tatea, simboluri ale Treimii —
Dumnezeu Tatal, Dumnezeu
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Fiul si Sfantul Duh. Chipurile
aproape identice sugereaza
existenta lui Dumnezeu sub
forma Sfintei Treimi.

Considerata capodopera a
Galeriei Tretiakov, Icoana
Sfintei Treimi / Troita pictata
de Andrei Rubliov tine pe loc
credinciosi  si  admiratori.
Cunoscuta icoand infatiseaza
Trinitatea Cereasca -
Dumnezeu Tatal, Dumnezeu
Fiul si Sfantul Duh — sub forma
a trei ingeri (recunoscuti dupa
aripile lor) asezati in jurul unei
mese. Chipurile asemanatoare
se disting prin  coloritul
vesmintelor si prin gesturi.

S-a spus despre ,ingerii lui
Rubliov” din icoane ca sunt in
repaus, dar, in acelasi timp
este sugerata si miscarea.
Prezenta aripilor, pozitia
mainilor si a picioarelor,
inclinarea capului au rolul de a
crea impresia de miscare
usoara, de plutire lina, de
,suprema pace a fiintei in
sine”, dupa descrierea facuta
de Paul Evdochimov: ,Cei trei
ngeri sunt in repaus — e supre-
ma pace a fiintei in sine —
acest repaus este insa «exal-
tant»; este o autentica extaza,
iesirea din sine insusi. Este cel
mai  mare paradox ca
nemiscare si miscare sa fie
acelasi lucru”.

Chipul ingerului din icoanele
lui Rubliov sau din iconografie,
n general, a fost descris si de
scriitori, in special de poeti.
Tema sau motivul ngerului
apare in poezia filosofica sau
de dragoste a marilor poeti,
mai ales la cei romantici.
Imaginea persoanei iubite este
prezentatd metaforic ca un
inger, sugerand frumusete
spirituala. Tema ingerului divin
sau a fingerului ,decazut” a
fost, de asemenea o preocu-
pare pentru mari poeti.
Genialul pictor de biserici,
Cuviosul Andrei Rubliov este

slavit de credinciosi, dar, in
acelasi timp, este redescoperit
si astazi fiind un model de
urmat pentru reprezentanti ai
artelor. Iconarii crestini din
prezent  au ca model
desavarsit icoanele lui Rubliov,
in special Sfanta Treime,
capodopera pictorului in care
se recunoaste ,ména sa
ingereasca”. Poetii contempo-
rani mai exprima prin versurile
lor trairi misterioase legate de
visuri cu ingeri ce amintesc de
chipurile blande si tacute ale
fiintelor inaripate infatisate de
Andrei Rubliov. Poezia
,Prefatd” din creatia poetei
Violeta Savu aminteste de ,un
vis Rubliov” in exprimarea sen-
timentelor, a trairilor legate,
poate, de o amintire placuta a
copildriei, a primei iubiri sau
chiar de conditia artistului,
pentru care modelul Rubliov a
devenit o aspiratie catre
desavarsire. Se remarca
folosirea cuvantului chip in
poezie pentru a sugera
asemanarea cu desavarsitul
pictor spre care tinde un artist
Jplecat sa picteze biserici”.
Iconarul, pictorul de ,chipuri”
(sfinte) incearca sa concureze
prin opera sa cu maestrul ce a
infatisat cel mai bine sau si-a
(in)chip(uit) atat de frumos
imaginea misterioaselor apa-
ritii din vis sau aievea.

Tacerea iconarului Andrei
Rubliov imaginata de
Tarkovski in filmul sdu, linistea
deplina ce inconjoara chipurile
pline de blandete ale ingerilor
isi au originea in ,nepéatrunsul”
ssuflet slav”. Icoanele lui
Rubliov pot fi comparate cu
usurintd cu poeziile religioase
ale altui mare spirit rus,
Lermontov: sunt pline de
Jumina si tacere”.

Matei VISNIEC:

»...EU TNCerc sa scap
de definitii si de frontiere,

de etichete si

de clasificari”

— Stimate domnule Matei
Visniec, as porni dialogul nostru
de la o idee cunoscuta.
Caragiale apropia teatrul de
arhitecturd si nu de literatura,
opinand ca dramaturgul este un
constructor, nu un scriitor in
adevaratul sens al cuvantului.
Cum  priviti  dumneavoastra
relatia teatru-literatura si care
este specificul dramaturgiei in
raport cu poezia si proza, stiut
fiind faptul ca ati incercat toate
aceste genuri?

— Teatrul este constructie,
fara indoiald. Cand scriu ma
gandesc la curba dramatica a
piesei, la inlantuirea scenelor, la
efectul de surpriza pe care tre-
buie sa-I aduca fiecare scend noua, ca si la
ideea de acumulare interesanta. Dar teatrul
este si literaturd, tine de genul dramatic. Eu,
cand m-am indragostit de teatru nu a fost din
cauza spectacolelor pe care le vazusem, ci pen-
tru ca acest gen literar, teatrul, imi convenea
foarte bine, puteam in interiorul acestui gen sa
amestec dialogul cu poezia, naratiunea savanta
cu oralitatea. Mie imi place si scriitura fragmen-
tara, ideea de crochiu, elipsele literare. Or, toate
acestea sunt extrem de bine acceptate de scri-
itura dramatica, la fel ca si un anumit spirit ludic.
In teatru poti sa te joci uneori scriind. Si romanul
este constructie, dar altfel. Personal nu sunt un
teoretician si nici nu-mi place sa teoretizez pe
marginea achizitiilor mele in materie de tehnici
sau maturitate stilistica. De fapt, simt cand e
bine si cand nu e bine, asta e tot. Am o busola
interioara care imi spune aici e prea lung, aici e
redundant, aici ar mai trebui dezvoltat, acest
personaj secundar meritd mai multa atentie, aici
trebuie sa utilizezi arta contrapunctului (ca in
muzicd) pentru a surprinde, pentru a-l face pe
cititor s& tresard. Teoria nu ajuta la nimic daca
nu ai aceasta busola.

— Se stie ca postmodernitatea este un
fenomen care a starnit reactii contradictorii,
divergentele opiniilor critice neldsand posibili-
tatea receptorului de a-si construi o viziune uni-
tara asupra acestuia. Bogdan Cretu, spre exem-
plu, va considera ,un optzecist atipic“ si nu un
postmodern... V-as ruga sa-mi spuneti in ce
masura formula vi se potriveste sau, daca este
cazul, sa va (auto)definiti altfel.

— A te defini inseamna a te inchide intre niste
frontiere. Or, dintotdeauna, eu incerc sa scap
de definitii si de frontiere, de etichete si de clasi-
ficari. Cu cat trece timpul, imi dau seama ca
sunt un scriitor care cauta sa capteze o emotie
umana in textele sale. Asta e tot.

— Ati relatat intr-un interviu cu Doru Matei un
episod in care Nichita Stanescu va indemna sa
scrieti teatru, considerandu-l singura posibilitate
de manifestare a unei viziuni inovatoare. Ce
parere aveti despre posibilitatile dramaturgului
contemporan in acest sens si cum anticipati
evolutia teatrului?

— Se scrie foarte mult astazi si este foarte
bine. Teatrul ,rezista“ de multa vreme in istoria
omenirii si mai are zile lungi in fata sa, chiar
daca exista mode, curente, tendinte sau contra-
mode, contra-curente, contra-tendinte. Inca o
data, eu fac o distinctie intre teatru, care implica
si etajul spectacolului, si scriitura dramatica,
genul literar ca atare. In ce ma priveste, eu scriu
un teatru destinat si sa fie citit, nu numai mon-
tat. De altfel nici n-as scrie daca n-as sti ca

piesele mele raman si ca niste
texte literare autonome care pot
provoca emotie si bucurie si la
lectura, nu numai in momentul
montarii lor. De altfel mi s-a
intdmplat sa mi se spuna ,piesa
dumneavoastra este minunata,
dar a fost montata prost“. lata
genul de reactie care imi confir-
ma ca scriitura dramatica nu
este legata cu lantul de scriitura
scenica, exista o bucurie a citi-
torului care citeste o piesa si isi
construieste singur spectacolul,
in mintea sa, daca vrea si con-
sidera ca e necesar.

— Referindu-va la dubla
apartenenta culturala, ati afirmat
ca sunteti ,omul care isi are radacinile in
Romania si aripile in Franta“. Va rog sa-mi
spuneti in ce masura biografia (realitatea comu-
nistd, conditia de autoexilat) v-a influentat si
pana in ce punct se reflectd ea in piesele dum-
neavoastra?

— Perioada petrecuta in Romania m-a influ-
entat enorm si mi-a dat apetitul pentru reflectia
sociald si piesele istorice. Am scris de altfel
multe piese in care abordez tema manipularii
individului de catre putere, tema spalarii pe
creier, a schimbarii rolurilor intre victima si calau
etc. Chiar si acum, dupa 20 de ani de la caderea
comunismului, scriu uneori texte care au lega-
tura cu acea perioada pentru ca intreaga uma-
nitate este inca sub influenta acelei perioade.
Unda de soc a caderii comunismului nu s-a
stins, dupa cum reflectia in jurul ideii de utopie
ramane vie si interesanta.

— Critica literara nu s-a aratat inca de la
inceput fintru totul favorabila dramaturgiei lui
Matei Visniec. Al. Stefanescu afirma undeva ca
teatrul scris de dumneavoastra este ,mai mult
literatura decat teatru. In principiu, orice specta-
col cu o piesa de-a sa dezamageste”, pentru ca
ulterior sa-si revizuiasca (nu stiu daca lovines-
cian) opiniile, sustinand ca teatrul dumneavoas-
trd ,a devenit acum un mesaj de care nu se mai
poate face abstractie, un mereu posibil eveni-
ment artistic“. Putem, extrapoland, vorbi despre
o ,amorteala“ a criticii roménesti, despre inca-
pacitatea ei de a fi receptiva la nou, la experi-
ment?

— Personal cred ca in Romania exista inca o
vitalitate a criticii literare si teatrale, in buna
traditie din anii comunismului cand critica avea
zonele ei duble, cu doua intelesuri, si era
extrem de necesara in peisajul cultural. In
materie de receptivitate a experimentelor, cred
ca traim intr-o epoca in care omul nu se mai
mira de nimic. In Franta, de exemplu, avangar-
da a devenit norma, experimentul a devenit
dogma... Ma bucur sa vad in Roménia insa un
fenomen, cel al Festivalului de la Sibiu, care de
ani de zile si-a pregatit un public capabil astazi
sa vada si sa vibreze in fata unei mari diversitati
de propuneri artistice. Or, acest tip de munca,
de formare a publicului, nu a fost facuta in
primul rAnd de critica, ea este un rezultat al unei
practici teatrale si al continuitatii artistice...

— Siacum, la final, v-as intreba abrupt ce este
moartea?

— Moartea este ceva impotriva caruia lupt
scriind.

— Va multumesc.
Roxana POPA
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Sfarsitul de toamna vine cu
Festivalul National de Teatru, la
care ma duc plind de asteptdri, de
febrild curiozitate, de cum o sa
fie, de ce anume o sa vad. E o
perioada in care trdiesc intr-un
timp suspendat, dedicat numai
teatrului, avand un sentiment de
bucurie, de sarbatoare. Pentru ca
asta trebuie sd insemne un festi-
val, o sarbatoare unde sunt invi-
tate cele mai izbutite spectacole
ale stagiunii trecute, un prilej de
admirabile intalniri cu oamenii
care anima multicolora, diversa
lume a teatrului nostru cel de
toate serile, un ragaz de delec-
tare pentru iubitorii acestei arte.

Cea de-a 21-a editie a FNT-
ului (28 octombrie - 6 noiembrie
2011) a fost una reusitd, dupa
parerea mea, avand drept
selectioner unic un experimentat
critic de teatru, pe Alice
Georgescu, care a organizat
evenimentul intr-un fel anume,
foarte personal, dandu-i o nota
destinsa, elegantd, placuta.
Puteai sa-ti alegi in voie specta-
colele si manifestarile conexe la
care doreai sa participi, si au fost
multe si interesante astfel de
ocazii: conferinte, dialoguri si
prelegeri libere, simpozioane,
lansdri de carte, ateliere de
creatie, expozitii. Excelenta a fost
ideea de a relua intalnirile fatd in
fata cu profesionistii scenei, cre-
atorii de teatru. Am plecat cu min-
unate impresii de la diminetile
petrecute la Ceaindria de la
Teatrul ACT, un loc incantétor,
cu gazde primitoare. Aici, la
Divanele FNT (unde se statea pe
fotolii, scaune si pe niste pernute,
de fapt) s-au purtat vii discutii in
jurul  mai multor teme de mare
interes. Artistii au stat la sfat, s-au
destainuit, au marturisit de ce au
ales teatrul ca forma de expresie,
n dezbatere fiind puse regia, dra-
maturgia, scenografia, muzica,
coregrafia, in fine, cam tot ce
incorporeaza si ,inghite” teatrul,
acest Gargantua al artelor, dupa
cum suna, inspirat si cu umor,
genericul unui divan”.

Programul Festivalulul a fost
gandit in jurul unei figuri tutelare -
Anton Pavlovici Cehov, sarba-
torit, anul trecut, pentru 150 de
ani de la nastere. Sub motoul
cehovian ,omul, acest animal ciu-
dat”, selectionerul a grupat cate-
va ,Cehoviziuni”, cele mai multe
apartinand lui Andrei Serban,
regizor care nu mai are nevoie,
dupa cum indeobste se spune, de
nicio recomandare. Cu acest prin-
cipiu ordonator si cu ferma

Festivalul National de Teatru

Decupaje subiective

e s

s

asumare a criteriului estetic, Alice
Georgescu isi argumenteaza
convingator si alegerea motoului
pe care l-am mentionat, omul,
acest animal ciudat. ,Omul,
aceasta faptura ce creeaza
momente de spirit si de gandire,
continuand sa-si sfasie fara mila
semenii; omul, aceasta faptura ce
fuge de singurétate, otravindu-si
relatile cu societatea pana la
crimd, si fuge de societate,
otravindu-si relatile cu natura
panad la anihilarea vietii de pe
planetd; omul, aceasta faptura ce
cautd cu disperare dragostea,
temandu-se sd o primeasca atunci
cand, in sfarsit, o intalneste:
Ciudata fiinta, atat de simpla si
atat de complicata!”

Despre paradoxul de a fi om si
uman vorbesc toate cele patru
spectacole ale lui Andrei Serban,
prezente in Festival. In ,Trei
surori” (Teatrul National
Budapesta), in ,Unchiul Vanea”
(Teatrul Maghiar de Stat Cluj),
Jvanov” (Teatrul ,Bulandra”), ca
si in ,Strigate si soapte” dupa
Ingmar  Bergman  (Teatrul

o |
Maghiar de Stat Cluj), Andrei
Serban, preocupat in permanenta
de dimensiunea spirituala a
teatrului, incearca sa ne vor-
beasca pe inteles despre ,timpul
imprumutat” pe care-l traim.
Regizorul il priveste pe Cehov ca
pe un reporter al vietii”, pur si
simplu, ,care face o radiografie a
situatiilor noastre umane, a felului
n care suntem, in care ne traim
vietile, intre realitate si iluzie, cum
vrem sa fim altii, cum nu ne
acceptam pe noi insine”. Si i-a
reusit acest lucru, astfel ca nici-
unul dintre spectacolele sale nu
te poate lasa indiferent. Iti plac
sau nu-ti plac intru totul, ele cla-
tind ceva din tine, te pun in
miscare. Eu n-am ,aderat’, de
pilda, la ,Trei surori” si la ,lvanov”.
Primul nu mi-a transmis mai deloc
emotie, fiind de altfel conceput la
modul distantat, brechtian, ironic,
cu tenta de grotesc, dar recunosc
noutatea viziunii si calitatea ire-
prosabila a interpretilor, in
schimb, la ,lvanov” nu m-a cuce-
rit defel detinatorul rolului princi-
pal, Vlad Ivanov, care, cred, nu a

fost bine condus. in schimb, m-au
incantat Victor Rebengiuc (Sabelski)
si Marius Manole (Borkin).
,2unchiul Vanea” si ,Strigate si
soapte” sunt montari mai vechi,
despre care s-a scris foarte mult,
pentru ca sunt aproape de ceea
ce se numeste capodopere. Sunt
spectacole pe care le-am revazut
cu acelasi entuziasm ca prima
oara, lasandu-ma sedusa de jocul
extraordinar al lui Andras
Hathazi, Zsolt Bogdan, Imola
Kezdi, si de neobosita inventivi-
tate, energie a lui Andrei Serban,
care ne smulge de pe locurile
noastre de spectatori, din obis-
nuinte, amplasandu-ne pe scena,
in diferite unghiuri, implicandu-ne
astfel in spectacol. Sunt scene
tulburdtoare in aceste montari,
révasitoare, care te urmaresc
mult timp, si fti cresteaza definitiv
memoria afectivd. Andrei Serban
a gasit acele mijloace, simple si
complicate, firesti si rafinate, toto-
data, prin care scoate la iveala
Lnepriceperea oamenilor de a-si
trdi viata”, dupa cum zicea chiar
blandul doctor Cehov. Neputinte,
irosire, lene, abulie, iluzii desarte,
micime sufleteasca, lipsa de
curaj, ratare, meschindrie si mis-
tificare, tot acest mucegai al
banalitatii care roade sufletul
omenesc s-a vazut si simtit, parca
mai clar ca niciodatd pe scena.
De aceea, focusul Andrei Serban
a fost unul de exceptie, dand bla-
zonul Festivalului.

Mai amintesc, dintre specta-
colele vazute ,Leonce si Lena”,
rafinatd creatie a Iui Tompa
Gabor, de la Teatrul Maghiar din
Cluj, intr-o formuld cunoscutd,
dar impecabila tehnic, ,Caligula”
(Teatrul National ,Marin Sorescu”
Craiova), in captivanta viziune,
de mare plasticitate si forta ima-
gistica a lui Laszlo Bocsardi, cu
un sclipitor interpret, Sorin
Leoveanu, ,Povesti cdldtoare -
Capul verde”, Teatro Meridional,
Lisabona, un spectacol de mare
caldura, emotionant, despre
saudade-dorul, si ,D-ale car-
navalulul” de la Teatrul National
,Radu Stanca” din Sibiu, pus in
scena de Silviu Purcérete, in

decorul lui Dragos Buhagiar, si pe
muzica lui Vasili Sirli.

In distributie sunt actori bine-
cunoscuti, Constantin Chiriac,
Ofelia Popii, dar nu as putea zice
cd m-au surprins cumva, de asta
datd. Ba, chiar dimpotriva. In-
teresanta era ideea unei Didine
triplate, si goana continué a unor
personaje buimace, simple masti
ntr-un carnaval de mahala plina
de noroi. Alergatura e fara noima,
pentru ca totul, in final, ramane la
fel. Ca in lumea romaneasca,
unde se poate intdmpla orice, si
nimic nu are consecinte.

Au fost, desigur, si spectacole
la care m-am dus cu mari astep-
tari, dar am plecat dezamagita.
Am apreciat performanta lui
Marian Rélea din ,Ingropati-ma
pe dupa plintd” (dramatizare a
regizorului Yury Kordonsky dupa
romanul lui Pavel Sanaev) de a
juca, fiind credibil, un baietel de
noua ani, dar mi s-a parut cd e
mult prea multa melodrama,
acompaniatd si de sfasietoarele,
si obsedantele sunete ale unui
violoncel, in montarea de la
Teatrul ,Bulandra”. Si Mariana
Mihut incarca prea mult un per-
sonaj si asa excesiv, paranoic,
Jlasandu-se” cu totul, si cu delicii
vizibile in rol, dar supralicitand,
dupa cum am spus.

Desigur, aici, fintr-un zbor
planat, nu am facut decat sa
reproduc niste note si impresii
despre un festival cu un afis
bogat, cu multe nume sonore, cu
o oferta pentru gusturi variate,
fiecare comentator oprindu-se
doar la ce a crezut el de cuviinta.
Unii s-au grabit sa semnaleze
neajunsurile acestei editii, in
primul rand, chestiuni legate de
selectie, de organizare. S-au pro-
dus inflamdri serioase in legatura
cu deschiderea Festivalului cu
reprezentatia Teatrului National
de la Budapesta, e adevarat,
deloc inspirata, dar nici eu nu ma
pot opri in a spune cd e veche
meteahna intelectualilor nostri de
a-si critica, din instinct si din prin-
cipiu, colegii. Dincolo de neim-
pliniri, pentru c& nu ai cum sa
multumesti pe toatd lumea,
important este ca am avut zece
zile de spectacole incitante, cu un
repertoriu de valoare, preponde-
rent clasic, sustinut de profe-
sionisti de marca, regizori, actori,
scenografi, talentati, originali, in
compania carora ne-am bucurat
de multe clipe frumoase, de
teatru, de viata.

Carmen MIHALACHE

Expozitia ,Home”, cu ingenud bucurie

Patru temperamente, patru fluide, un
fluid verde, unul rosu, galben si negru,
povestesc despre un straniu sentiment:
home. Patru fluide se joaca savant,
corect si magnific cu formele reunite
sub lumina, patru fluide si un clasic, Le
Corbusier.

Cu semne de vazduh, Elena
Lupascu vede, pe suprafete de celuloid
cu chipuri antropomorfe, trecutele vieti
ale Moinestilor. Materii rare sunt aduse,
colate, martori, pe luciul gri. Vieti in
culori, limpezi culori, ca in filmele pri-
milor cineasti rusi, se succed, cu ritm,
cu ecouri si repede clar-obscur.

Din plasmatice ganduri, incandes-
cente forme, Teodora Nicodim face
vazutd fata imediatd a orasului, asa
cum, neobosit, acesta, in fiecare zi,

renaste. Este o intalnire, cu parfum de
paradox, intre realiile fotografice ale
orasului si realiile inchipuite, ingrosate,
un paradox al juxtapunerilor, reverii
melancolice la fetele diurne ale
orasului.

Luminita Radu ridicd, pe pamantesti
temelii, castele de carti ale Bacaului.
Tipul de scriere al graficienei, in
aceasta expozitie, este din recuzita de
maxima generalitate a semnelor
postale. Lucrarile sunt structuri grafice
repetitive. Medee contemporane, lu-
crérile sunt structuri care isi pun in sur-
dina iluzoriile naratii, iluzoriile retorici.

Ca intr-o apa, memorabila apa,
Bianca Rotaru reconstruieste orasul,
succesiune nostalgica de oglinzi curga-
toare, oglinzi despre locuri care sunt si

oglinzi despre locuri care nu mai sunt si
au fost si care fac parte din mereu
nescrisa carte cu povesti a orasului.
Locuri si timpuri, mai ales, infatiseaza
pictorita din ceturi colorate.

Patru tinere voci, uneori cu tristete
de cor antic, alteori, deseori cu aproape
ingenua bucurie, scriu harta completa a
unei caldtorii cu straluciri de epopee
spre, oriunde ar fi, acasa.

lulian BUCUR
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Ce inseamna aceasta editie
speciald a celui mai vechi festi-
val de teatru din tara? Ea
arata, dupa cum spune direc-
torul TT-ului, Liviu Timus, ca
»in orice conditii si in orice situ-
atie“ admirabilii profesionistii ai
scenei de la Piatra Neamt sunt,
rdman alaturi de spectatorii lor.
Nonconformismul acestui tea-
tru, ,simbol al tineretii si avan-
post al miscarii teatrale din
Roménia“ se manifesta si de
asta data, intr-o forma eroica,
as zice, fara sa-mi fie teama ca
folosesc cuvinte mari. Fiindca,
neavand casa (cladirea teatru-
lui se afla in plin proces de re-
novare, care dureaza, dupa
cum se stie, la noi, mai mult ca
in alte parti) ambitioasa echipa
a TT-ului si-a asumat in conti-
nuare misiunea, a gasit noi
spatii si solutii pentru desfasu-
rarea activitatii lor curente. Si,
pe deasupra, teatralistii pie-
treni au mai izbutit sa faca si
festivalul care i-a consacrat,
tinandu-si publicul aproape. Ei
demonstreaza astfel ca va-
loarea unui teatru sta in ceea
ce infaptuieste, in productiile
sale si in artistii sai. La Piatra
Neamt se joaca acum in locuri
neconventionale, intr-o sala a
Colegiului National ,Petru
Rares“, la Tabara Scolara
Cozla, la Club ,Tonique®, si ori-
unde actorii sunt primiti cu sim-
patie, cu bratele deschise. In
stagiunea trecuta, multe spec-
tacole au fost itinerate n judet,
n tara, teatrul participand, cu
succes, la multe festivaluri (a
fost invitat si peste hotare, in
Polonia) unde a si castigat pre-
mii importante. Tot anul trecut
a fost organizata o microstag-
iune in Bucuresti, cand, timp
de o saptamana, s-au jucat, in
forta, nu mai putin decat 13
reprezentatii, bine primite de

Piatra Neamt

Spectacole mari
In montari mici

Neamt au poposit mai multe
trupe din tara, dar si muzicieni,
cum este Marius Matache (intr-un
concert folk), publicul avand de
unde alege, dupa gusturi,
preferinte, din oferta festivalu-

e editie speciala ¢

T N Y T .

lui. In primele zile, afisul a
cuprins spectacolele: ,Visul
unei nopti de gala“, spectacol
independent, de Cornel Cristei,
in regia lui Radu Nichifor, ,Eu
te iubesc, eu te omorl“ de

Sorin  Oros, regia Tudor
Tabacaru, ,Vanatorii“ de lon
Baiesu, regia Rares Pérlog

(Teatrul Tineretului Piatra
Neamt), ,Si méine e o zi“ de F.
Xaver Kroetz (Teatrul

Municipal Baia Mare), protago-
nista - Aurora Prodan- regia
Anton Tauf, ,Sunt doamna fara
nimeni, chiar deloc”, un recital
Rodica Mandache, Marius
Manole, regia Diana
Mihailopol, ,Auto” de Ernesto
Caballero, regia Horatiu Mihaiu
, ,Operele complete ale lui
William Shakespeare, pe
scurt!* de Jess Borgeson,
Adam Long, David Singer,
regia Lucian Tion (Teatrul
LAndrei Muresanu® Sf.
Gheorghe). Nu am reusit sa
vad decat cateva spectacole,
din partea finald a festivalului,
emotionantul ,Firmituri“ de Lia
Bugnar, in regia Dorinei
Chiriac, cu Dorina Chiriac,
Mihaela Mihaescu, Lia Bugnar,
Vlad Ivanov, ,Undo ‘90
(Masina timpului), adaptare
dupa ,Do over“ de Frederick
Stroppel, regia Radu Apostol,
cu Andreea Bibiri, actrita mi-
nunatd, totalda, navalnica, si
Cosmin Selesi, foarte bun si el
(ambele productii sunt ale
Teatrului LUNI de la Green
Hours Bucuresti, care nu se
dezminte in actiunea de pros-

pectare a noului, a originalita-
tii). Bine construite, inteligente,
cu teme de actualitate au fost
si ,Pentru ca pot* de Arthur
Kopit, regia Alexandru
Mazgareanu (Teatrul Odeon
Bucuresti) si ,Aeroport” de
Stefan Caraman, regia lon-
Ardeal leremia (Teatrul
National Timisoara), cu doi
tineri actori interesanti, aflati
intr-o buna relatie scenica,
Alina Reus si Romeo loan.

O explozie de culoare, de
vitalitate pe ritmuri de etno-
jazz, de plasticitate au adus
actorii de la Teatrul Mic
Bucuresti cu ,Crazy stories in
the city“, un spectacol de
Arcadie Rusu, in care i-am
reintalnit, cu placere, pe doi
fosti actori de la TT, Oana Albu
si Avram Birdu. De asemenea,
spectatorii pietreni au putut
savura delicioasa istorioara
4Nasul“, dupa N. V. Gogol,
regizatd de Alexandru Dabija,
si interpretata cu un haz nebun
de Ada Milea si Bogdan
Burlacianu. In ultima seara a
festivalului, la Club ,Tonique®,
Teatrul Tineretului in colabo-
rare cu Teatrul piBuni Piatra
Neamt) a prezentat o piesa de
Lia Bugnar, ,Jocul de-a ade-
varul, in directia de scena a lui
Stefan lordanescu, cu Nora
Covali, Ecaterina Hatu, Matei
Rotaru, Dragos lonescu. Cam
nefinisat, de parca-i lipsea
ceva, asa mi s-a parut, mai cu-
rand un exercitiu, o joaca.
Adevarul, pe care vreau sa-
spun insa, fara joaca, este ca
Teatrul Tineretului s-a straduit
sa pastreze sus (intr-o peri-
oada care nu-i este deloc priel-
nicd) stacheta unei manifestari
de traditie si prestigiu, fapt
pentru care merita din plin
laudele noastre.

Carmen MIHALACHE

catre public si presa de spe-
cialitate. Si, luna trecuta, spec-
tacolul ,Yerma“ a fost prezen-
tat in cadrul Festivalului
National de Teatru. lar ,Herr
Paul“, montarea de mare suc-
ces a lui Radu Afrim, incu-
nunata cu mai multi lauri, a fost
invitata, in acest decembrie, la
prima editie a Festivalului
International de Teatru Europa
Est de tot - ReUniuni teatrale
de la lasi.

Asadar, artistii nu au acum
casa, dar au un festival cu o
tintd precisa, el fiind dedicat, in
mod special, tinerilor sub 35 de
ani. Desi sectiunea ,Pledez
pentru tineri“ nu a mai putut
figura ca atare in editia 2011,
cei mai multi spectatori au fost
dintre cei tineri, pe care i-am va-
zut umpland Clubul ,Tonique®,
de pilda, la spectacolele
Teatrului LUNI de la Green
Hours Bucuresti. Pledoaria
deci continud 1in aceasta
sustinuta ofensiva benefica de
educare, de formare a publicu-
lui tanar, caruia i se ofera
spectacole potrivite orizontului
lor de asteptare, problemelor,
situatiilor de viatd cu care se
confrunta.

Timp de o saptamana, intre
9 -16 noiembrie, la Piatra

Cinema

Despre prietenie si toleranta

,The Help,” tradus in mod gresit ,Culoarea
sentimentelor,” este adaptarea din 2011 a cartii
scrise de Kathryn Stockett si urmareste priete-
nia dintre o tnara alba si doud servitoare de
culoare in America anilor ‘60. Regia si scenariul
apartin debutantului Tate Taylor, dovedind ca
un film nu are nevoie de nume mari si un buget
astronomic pentru a multumi publicul larg, ci
doar de un scenariu bine scris, o distributie ta-
lentata si dorintd de afirmare.

Eugenia ,Skeeter” Phelan (Emma Stone),
proaspata absolventa de universitate si scri-
itoare aspirantd, se intoarce acasa, unde afla
ca fosta menajera a familiei si-a dat demisia in
mod inexplicabil. Deranjatd de comportamentul
prietenelor ei fata de servitoarele de culoare,
Skeeter decide sa scrie o carte de interviuri din
perspectiva menajerelor. Deoarece Skeeter nu
este o sustindtoare a segregarii raselor, initiati-
va prietenelor sale de a construi bai separate
pentru ajutorul domestic o socheaza. Astfel,
ajunge sa le cunoasca pe Aibileen (Viola Davis)
si Minny (Octavia Spencer), doua menajere de
culoare, care si-au petrecut toatd viata
crescand copiii familiilor de albi din Mississippi.

Intotdeauna am admirat filmele in care per-
sonajele feminine au un rol central, iar ,The
Help” nu este o exceptie. Pe langa problema
segregarii raselor, filmul abordeazad rolul
femeilor in societatea conservatoare sudista si
prezinta asteptdrile societatii de la tinerele albe,
presiunea de a aspira la un mod de viata
traditional, unde rolul femeii este limitat la cel
de sotie si mama. Prin urmare, intentia lui

Skeeter de a-si céstiga singura existenta prin
intermediul scrisului nu este privita cu ochi buni
de catre familie si prieteni. Toleranta acesteia
fata de oamenii de culoare este criticaté in mod
egal. Dorinta lui Skeeter de a se imprieteni cu
menajerele prietenelor ei nu este incurajata nici
de prietenele sale si nici de servitoare, cele din
urma fiind obisnuite cu distanta dintre cele doua
rase, nesperand la posibilitatea schimbarii situ-
atiei si mereu temandu-se de pierderea servi-
ciului. Cartea lui Skeeter le da posibilitatea
menajerelor sa se faca auzite, sd spere la
imbunétatirea traiului si a conditiilor de lucru.
Odata ce acestea realizeaza binele pe care |-ar
putea face, decizia de a o ajuta pe Skeeter nu
mai este pusa la indoiala.

Prietenia dintre aceste femei reprezinta doar
o parte din film. Am apreciat foarte mult lipsa
generalizarilor. Intr-adevar, problema segre-
garii raselor era serioasa si sustinuta de multi in
acele timpuri, insd atat autoarea, cét si regi-
zorul subliniaza faptul ca nu a fost universal
acceptata. Cu toate ca personajele traiesc intr-
o lume cu prejudecati, nu toate sunt dispuse sa
se comporte ca atare. ,The Help” demon-
streaza ca poate exista bundtate intr-o soci-
etate conservatoare, ca se pot lega prietenii
intre persoane de rase diferite, ca exista
oameni care nu ii judeca pe cei din jur in functie
de culoarea pielii, nivelul de educatie sau de
locul de provenienta. Relatia de prietenie dintre
Skeeter, Aibileen si Minny nu este singura, iar
privitorii vor descoperi cu placere evolutia pri-
eteniei dintre Minny si noua ei stapana.

De asemenea, filmul nu prezinta o imagine
idealizata a Americii anilor ‘60. Este imposibil
sa se faca o asemanare intre ,The Help” si ,Pe
aripile vantului,” unde in cel din urma se pre-
zinta imaginea stereotipa a sclavului vesel,
aparent nepasator de lipsa drepturilor funda-
mentale. Personajele din ,The Help” sunt tridi-
mensionale. Acestea vor o schimbare a nivelu-
lui de trai si a modului in care sunt tratati, fara
a cauza daune celor din jur. Ele doresc s isi
poata creste copiii intr-un mod decent, s& le
ofere acestora o educatie si sa fie tratati cu
acelasi respect ca populatia alba.

Una dintre cele mai impresionante calitati
ale filmului, a fost ideea de a nu transforma
populatia de culoare fintr-o figura tragica.
Acestia nu sunt prezentati ca fiind martiri. Sunt
oameni normali, cu probleme obisnuite, capa-
bili de a face greseli si dornici de a nvéta din
acestea. Filmul mbind in mod exceptional
momentele dramatice ale menajerei Aibileen cu
cele comice ale lui Minny. Prietenele conserva-
toare ale lui Skeeter nu sunt parodiate, insa fil-
mul subliniaza, in mod ironic si inteligent,
efectele comportamentului acestora.

Emma Stone se descurca admirabil in rolul
lui Skeeter, insa adevaratele vedete ale filmului
sunt Octavia Spencer si Viola Davis, mai ales
cea din urma. Ca sa parafrazam publicul ameri-
can: Daca exista dreptate pe lumea aceasta,
Viola Davis va fi nominalizatd la Oscar in 2012.
Este foarte greu sa ii gédsesti defecte acestui
film. Singura problema ar fi traducerea in
roméana a titlului, care seamana usor cu unul de
telenoveld de pe Acasa TV. De fapt, ,The help”
se refera la ajutorul domestic — menajerele — si
n niciun caz la culorile sentimentelor (care, sa
fim realisti, sunt cam greu de descris). Who
translates these movies? .

Antonia GIRMACEA
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Trezite de un cucurigu put-
ernic si ireal, dar nu imposibil
intr-un oras plin de ceasornice-
suvenir, am plecat din capitala
Alsaciei in zori, impreuna cu
Gina Puica, dornica sa viziteze
pe indelete Centrul Pompidou
Metz si sa se intoarca la pranz,
chemata de orarul activitatilor
ei de lector de limba romana la
Universitatea din Strasbourg.
Si cum cu TGV nicio distanta
nu este mare, iar pana in cel
mai important oras al Lorenei -
cum sustin locuitorii lui in neo-
bosita disputa pe aceasta tema
cu cei din Nancy -, devenea
chiar foarte micd, am ajuns tot
devreme, atat de devreme,
incét dimineata inca se trezea
alene intr-o ceatd ca un bo-
rangic. Jeanne Meichelbeck,
prietena mea, o persoana
cumva in acord cu versurile pe
care le scrie, manifeste pentru
apdrarea naturii si a naturii
umane de relele vremii noas-
tre, ne-a asteptat la gara si cu
seriozitatea care o caracte-
rizeaza in tot ce face ne-a
indemnat sa n-o parasim
fnainte de a o fi admirat din
unghiuri diferite, pana la o
cuprindere finala, insotitd de
istoricul ei.

Chiar daca visam la aceasta
vizitd la Metz de doi ani, cu
gandul in primul rand la cele-
bra ei catedrala, trebuie sa
marturisesc ivirea unei
chemari la fel de puternice
odatd cu inaugurarea aici, la
12 mai 2010, a impresionantu-
lui spatiu pentru expozitii tem-
porare (dar si pentru o multitu-
dine de alte manifestari inter-
disciplinare), intre cele mai
ample din Europa, fratele mai
mic, adus pe lume de alti pa-
rinti, al controversatului (la cea-
sul nasterii sale) Beaubourg.
Chemare potentatd de entuzi-
asmul si de mandria Ilui
Jeanne: orasului ei impanzit de
valori istorice si arhitectonice,
mileniul Il Ti ddruise un edificiu
cultural uluitor. Asa spusesem,
uluitor, si in 1978, atunci cand,
la un an de la deschidere, ma
lasasem purtatd de scara
rulanta spre crestetul Centrului
Pompidou, nu atat ca sa vad
Parisul de la indltime, cat sa-i
privesc de sus in jos, prin ran-
duri succesive de trans-
parente, osatura, sistemul cir-
culator, caile respiratiei. Cand
rememorez orele acelea, inima
isi regaseste in propria memo-
rie batdile accelerate, dar si
momentul in care emotia si-a
schimbat calitatea in fata usii
inchise, dar deschise de alca-
tuirea ei de sticla, a atelierului
lui Constantin Brancusi. Nu
mai incercam sa inteleg si sa
asimilez o noutate frapanta,
ma lasam in voia bucuriei unei
intalniri pe care orice roman si-o
doreste.

Si iatd-ma, tot la un an de la
taierea panglicii, a altei pan-
glici, moment de triumf al celor
doi arhitecti vizionari, japo-
nezul Shigeru Ban si francezul
Jean de Gastines, dar si al
tuturor celor care au crezut in

ei si le-au fost alaturi, cu cate-
va minute fnainte de a repeta
exclamatia, desi timpul si cala-
toriile prin diverse geografii imi
antrenasera ochii pana intr-atat
cu imaginatia, cu fanteziile si
indrézneala arhitectilor ultimelor

decenii, incat, gustandu-le,
admirandu-le creatiile, au
ajuns totusi s& ma miste mai
mult biserici si catedrale, cetati
si castele dintr-un indepartat
Ev Mediu romanesc si euro-
pean. Depasind Amfiteatrul,
cartierul pe care il generase
constructia Centrului Pompidou
Metz, inaintam pe platoul sdu
de primire si il vedeam si nu il
vedeam, desluseam prin aerul
laptos trunchiul impletit al unui
arbore fantastic, avand totusi
ceva pregnant asiatic in alca-
tuire, arbore cu ramuri lungi si
mladioase intoarse spre pa-
mént ca sa ridice din ele noi
trunchiuri, piloni de lemn ai
unui cer de zapada, desfasurat
de dimineatd peste noi, peste
oras si peste Lorena intreaga.
De-abia cand cuvantul a fost
rostit, borangicul cetii s-a
destramat, acoperisul de fibra
de sticla si de teflon s-a contu-
rat intai alb pe alb, apoi alb pe
azuriu si ni s-a aratat un lung
sir de oameni, cateva sute,
asteptand ora deschiderii. I-am
depadsit, asezandu-ne primele
in fata intrarii, gratie permisului
special al lui Jeanne, dobandit
pentru fidelitatea ei fata de
manifestarile Centrului.

Desi eram printre primii vizi-
tatori, am urcat cu un soi de
febrilitate, temandu-ne parca
sd nu intervind ceva care sd ne
anuleze norocul de a fi prins in
ultima sa zi, in galeria 2, ulti-
mul segment al expozitiei cu
care se sarbatorise inaugura-
rea Centrului Pompidou Metz:
,Capodopere?”. Organizata
atunci in ,naosul” edificiului si
in galeriile sale, pe intreaga
suprafata expozitionala de
circa cinci mii de metri patrati,
reunind, ca si Centrul din Paris,
in exclusivitate lucrari de arta
moderna, interogatia oferise in
17 sali o trecere in revistd a
capodoperelor de-a lungul isto-
riei, o istorie a evolutiei notiunii
de capodopera, apoi, in galeria
1, istorii ale capodoperelor,
intelese ca fruct al unor istorii
convergente, dar si ca istorii
ale artistilor, ale unor creatii si

Doina CERNICA

Cocosul
lui Brancusi

intr-un

arbore

asiatic

ale receptarii lor critice, parcur-
sul ramificAndu-se la un mo-
ment dat in sdli dedicate avan-
gardei, ,ism”-elor (fauvismul,
cubismul etc.) si in spatii desti-
nate unor figuri si miscari mai
putin cunoscute ale secolului
XX. Galeria 2, singura care ne
asteptase, cu visuri de ca-
podopere, desfasura pe intrea-
ga sa lungime, in tuneluri”
paralele, biografiile autorilor si
povestea unor lucrari conside-
rate emblematice pentru arta
secolului XX, punct din care
lucrarile ca atare puteau fi doar
ntrevazute prin niste niste mici
deschizaturi (aluzie, s-a zis, la
tema dadaista a ,spectatorului-
voyeur”), parada acestor lu-
crari si, cu machete, fotografii,
desene si imagini video, o isto-
rie a spatiilor expozitionale
construite in Franta, incepand
din 1937, pentru arta moderna
si contemporana. L-am ales —
pentru ca intotdeauna trebuie
s& alegi ca sa nu-ti irosesti tim-
pul si sansa - pe cel din mijloc,
al capodoperelor. Eram, asa-
dar, in coroana invelitd in za-
pada a arborelui asiatic, chipul
cu care ni se aratase in acea
dimineata Centrul Pompidou
Metz, in interiorul uneia din
ramurile sale principale, tunel
prin care se hranea cu sevele
lui vitale, arta si oameni. La
capetele acestui tunel, ca ale
tuturor de-altminteri, pereti uri-
asi de sticla panoramau orasul,
integrandu-ne 1in istoria sa
milenara. Am salutat gara, cu
impozanta ei arhitectura pru-
saca, simbol al Metzului impe-
rial si deocamdata singurul
punct familiar mie aici, apoi
Catedrala sa medievald, pe
care o colindasem cu albume
si carti si pe care am recunos-
cut-o fara sa o fi vazut vreo-
data, ,toute en volute”, cum
spusese Verlaine, fiu al locului.

Lecturi, reproduceri, tot
ceea ce inseamna pregatirea
ntalnirii cu originalul intensific
bucuria acestei intalniri si
anuleaza, cel putin pe mo-
ment, posibilele indoieli sema-
nate de un Jean Clair, care
asociaza arta moderna unei
ierni a culturii. In ce ma pri-
veste, intalnirea a inceput, in
acord cu dominanta diminetii si
a caierului pus de ea coroana
Centrului, cu ,Pastorul norilor”,
lucrarea ca de vata, in ipsos, a
lui Jean/Hans Arp, sculptorul,
pictorul si poetul strasburghez,
al carui nume este legat si de
miscarea dadaista. Si a fost
continuata, fnlocuind albul cu
azurul, ca mai devreme arbo-
rele incarcat, dupa topirea ce-
tii, cu frunzisul cerului, de
,Marea antropofagie albastra.
Omagiu lui Tennesee
Williams” a lui Yves Klein,
inventatorul ,pensulei vii” si
sustinatorul aleatorului in reali-
zarea unei lucrdri plastice. In
anecdotica domeniului, Yves
Klein ramane mai ales cu ex-
pozitia ,Vidul”, din 1958, intr-o
galerie absolut goald, careia
un an mai tarziu, Arman ii va
raspunde cu o alta, ,Plinul”. In
aceesi idee a diminetii, a
diminetii reprezentate de pictor
in arta moderna, dar si a
momentului in care se face,
serenada de zori de zi,
deopotriva aluzie la ,Venus
ascultdand  muzicd” a lui
Tiziano, trimitere la arta incar-
cerata intr-o vreme marcata de
uvertura razboiului si la senti-
mentul unei permanente de-
tentii al artistului in orice timp -
,L’Aubade” de Pablo Picasso.
Lucrare din 1942, ea este, la 5
ani dupa ,Guernica”, un rein-
noit protest impotriva razboiu-
lui. Colturoasa, sumbra, schi-
teaza totusi, cu inima-pasare a
artistului la vedere, geana unei

sperante. Dupa ,Capricornul”
zamislit in bronz din imaginarul
lui Marx Ernst, un alt bronz
impresionant, poate amintire
peste veacuri a unei sculpturi
egiptene, ,Marea femeie” a lui
Giacometti, atat de puternica si
de fragild, inalta si inaltandu-se
totodatd, gata de zbor, atem-
porala si captivanta in orice
timp. Toate meritdnd un lung
rastimp in fata lor, lucrarile din
parada de la galeria 2, mai
simplu de cuprins cu privirea
decat de enumerat, aluneca
usor pe partia lor deschisa in
memorie - ,Cursul lucrurilor” de
Dubuffet, ,Planuri verticale” de
Kupka, ,Femeia cu ghitara” de
Braque, ,Lectura” de Léger,
w#Acord reciproc” de Kandinsky,
,Negru si alb” de Pollock,
,Omul care merge” de Rodin si
altele - , ca sa faca loc-luminis
in coroana arborelui asiat
,Cocosului” de bronz al lui
Brancusi. De bronz polisat, de
lemn de stejar si de piatra cal-
caroasa, deoarece soclul sau e
parte a lucrarii din 1935 a cele-
brului sculptor roman, achiz-
itionatd in 1947 de Muzeul
National de Arta Moderna din
Paris, si imprumutata, impre-
una cu alte valori artistice, de
la acesta si de la Beaubourg,
pentru marea expozitie inaugu-
ralda a Centrului Pompidou
Metz. Centru care inseamna si
implementarea unei politici
franceze de descentralizare,
sustinuta din 2012 de prezenta
la Lens a altui frate mai mic al
unui mare muzeu: Luvru.

Niciuna din lucrérile expuse
aici nu mi s-a parut mai in
armonie cu uluitoarea creatie a
arhitectilor Shigeru Ban si Jean
de Gastines decat ,Cocosul”
lui Bréncusi in aceasta imbina-
re a caldurii lemnului, a viului,
cu taria metalului, cu durabili-
tatea mineralului, a pietrei, a
sticlei. Si ,Cocosul”, si Centrul
sunt apoi un elogiu adus naturii
si naturalului, din care se
inspird si pe care le exprima
artistic. Si nu in ultimul rand,
verticalitatea ,Cocosului” se
regaseste si continua ca tensi-
une eliberatoare in cea a var-
fului arborelui, flesa sa de 77
metri. Da, strdlucea acolo, ca-
podopera intre capodopere, el,
semetul, semn de exclamare si
nu de intrebare, pretios ca au-
rul si frumos oriunde s-ar afla,
dar mai ales intr-o vecinatate,
0 montura, o lucrare, intr-un
arbore care i se potriveste.
Mandru, solar, vestitor si adu-
cator de dimineata, ,Cocosul”
lui Bréancusi ii vorbea fiecarui
vizitator de bucuria zilei care a
inceput si a zilei de maine, um-
pland de dulceata unei emotii
intotdeauna noi inimile celor do-
ua romance aflate in acel ceas
(al anului 135 de la nasterea
marelui sculptor) la Centrul
Pompidou din Metz. L-am privit
pana cand, asa cum fsi dorise
Bréncusi, I-am auzit cantand.
Din nou.
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Targul International Gaudeamus
- Carte de invataturd, editia a
XVIlil-a, s-a desfasurat in perioa-
da 23-27 noiembrie 2011, la
Pavilionul Central Romexpo din
Bucuresti. Gaudeamus este un
eveniment cultural specializat in
expozitia de carte. Aflandu-ne
printre vizitatori, am vrut sa
aflam cum s-au pregatit si ce
asteptari au avut cateva dintre
edituri si am discutat cu editori
sau redactori reprezentativi.

Claudia Fitcoschi, P.R.
Polirom si Cartea Roma-
neasca: Rezultatele editiei de
anul acesta a Targului de Carte
Gaudeamus sunt comparabile
cu cele ale editiei din 2010.
Dintre noutatile lansate la acest
targ amintim: ,Matei Brunul”,
de Lucian Dan Teodorovici, ,Litera
din scrisoarea misterioasa” (tra-
ducere de Antoaneta Ralian,
prefatd de Horia Roman-
Patapievici), de Alex Leo
Serban, ,Filmul surd in Roménia
muta”, de Cristian Tudor
Popescu, ,lstanbul’, de Orhan
Pamuk, ,Intriga matrimoniala”,
de Jeffrey Eugenides, ,lIstoria
crestinismului”, de Diarmaid
MacCulloch. Printre noutatile
editurii Cartea Romaéneasca
lansate la acest targ se
numéré: ,Ingerul incalecat’, de
Radu Aldulescu, ,Ultimul cani-
bal. Jurnal de antropolog”, de
Hanna Bota, ,Fotografie de grup
cu scriitoare uitate. Proza femini-
na interbelica”, de Bianca Burta-
Cernat, ,Poema desnuda”, de
Crista Bilciu (volumul céstigator
al concursului de manuscrise al
Uniunii Scriitorilor din Romania).

Gabriela Maaz, director de pro-
movare la Editura Humanitas.
Printre noutdtile Humanitas la
Gaudeamus mentiondm urma-
toarele titluri: doua carti inedite
de Emil Cioran, care n-au mai
fost publicate pana acum in
Romania: ,Indreptar patimas II”
si volumul de eseuri ,Despre
Franta”. Alte titluri foarte impor-
tante: Neagu Djuvara, ,Raspuns
criticilor mei si neprietenilor lui
Negru Voda” [statisticile care s-au
facut la inchiderea Targului au
plasat cartea lui Neagu Djuvara
pe primul loc in preferintele vizi-

Poezia mergea pe jos
la Targul de Carte
~,Gaudeamus”

tatorilor - n.a]; Dan C.
Mihailescu, ,Oare chiar m-am
intors de la Athos?”; Gabriel
Liiceanu si Gabriel Cercel, ,Intal-
nire in jurul unei palme Zen”,
Radu Paraschivescu, ,Toamna
decanei. Convorbiri cu Antoaneta
Ralian”, Mircea Cartarescu,
,Mica trilogie”, Andrei Plesu -
,Fata catre fatd. Intalniri si
portrete”. Din categoria traducer-
ilor: ,Jurnalul Annei Frank” (ver-
siunea definitivd a jurnalului,
tradusd pentru prima oard in
Roméania), Herta Mller - ,Mereu
aceeasi nea si mereu acelasi
neica”, Amos Oz - ,Odihna
desavérsita’, Ludmila Ulitkaia -
,Daniel Stein, traducator”.

Afland ca sunt poetd, doamna
Gabriela Maaz imi spune cu
bucurie ca Editura ,Humanitas”
publicd mai multa poezie decat
n anii anteriori si este mandra
de realizarea poetei Anca
Mizumschi, care a primit Premiul
ASB pe 2010 pentru volumul
LVerso(u)ri”.

insa poezia nu este iubita de
toata lumea. La standul unei edi-
turi mari, unul din directorii de
promovare a exclamat ironic:
,Poezia merge pe jos!"... Ma
indoiesc ca stimabilul a realizat
ca s-a exprimat chiar in acel
moment intr-o forma poetica...

Urmatoarele impresii apartin
reprezentantilor a trei edituri
care tipdresc destul de multa
poezie, care elogiazd poezia
prin aparitii deosebite, deseori
artistice. Editorii sau redactorii-
sefi sunt poeti modemi foarte
apreciati in tara de public si de
criticd; in plus au vizibilitate
internationald. Ca atare, i-am
rugat sa imi raspunda pe final la
o intrebare speciald, si anume,

la modul general, cum li s-a
parut ca a fost receptatd poezia.

Robert Serban, director edi-
torial al Editurii Brumar. La
Gaudeamus 2011 am avut peste
30 de titluri noi, de la poezie,
proza, carti de publicistica, de
eseistica cinematografica, pana
la albume de arta si carti pentru
copii. Hexachordos-ul lui Serban
Foarta e o carte care iese din
tipare, chiar si din tiparele noas-
tre, editura care a impus bibliofi-
lia pe piata de carte roma-
neascad. Sunt intre elegantele
coperte imbracate in panza ale
volumului de 600 de pagini cele
sase inimi ale Bibliei: Psalmii,
Ecleziastul, Cantarea Cantarilor,
lov, Psalmii lui Solomon, Odele.
,Transcrierea” lui Foarta e unica,
e extraordinard! ,Marfa reincar-
cata” e un volum de poezie in...
grup, care reuneste poeme de
Dan Mircea Cipariu, Florin
Dumitrescu, Sorin Ghergut, Dan
Plesa si Bogdan O. Popescu.
Cei cinci au publicat in urma cu
15 ani, exact in aceeasi formula,
volumul ,Marfa”. lata-i reincar-
cati! Cartea de interviuri a Silviei
Kerim, cu vedete ale culturii, de
la actori, pana la scriitori, intitu-
lata ,Amintirea... ultimul interviu”
este una dintre cartile cu o foarte
buna vanzare.

Cartea de poezie are clubul
ei: poetii, iubitele/iubitii lor, cativa
din familie, o0 mana de fani si o
alta de prieteni. Ma bucur ca
apar edituri care publicd volume
de poezie, care fi ajutd pe scri-
itorii tineri sa treacd pragul in
librarii, nu doar din postura de
cititori, ci si ca autori. E o com-
petitie evidenta intre editorii de
poezie, care se straduiesc sa
gaseasca formule grafice cat
mai rafinate, mai atragatoare,

Saloanele Moldovei, XXI

Organizatorii de anul acesta ai salonului au
fost Ministerul Culturii al Republicii Moldova,
Consiliul Judetean Bacau, Primaria Municipiului
Bacau  Directia de Cultura a Primariei
Municipiului Chisindu, Uniunea Atrtistilor Plastici
a Republicii Moldova, Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ din Bacau si Centrul International
de Cultura si Arte ,George Apostu“ din Bacau.

Editia a XXl-a a debutat, in august, la
Chisinau, unde juriul (format din Andrei Negura,
presedinte, Petru Balan, Doina Barbu, Mari
Bucur, Silvia Cibotari, Sergiu Fusu, Mihai
Pamfil, Dionis Puscuta, Gheorghe Vrabie, mem-
bri) a nominalizat din cele peste 400 de lucrari
participante si a premiat opt opere de arta.
Ghenadie Téciuc din Chisinau a castigat Marele
Premiu al ,Saloanelor Moldovei — 2011, premiu
acordat de Ministerul Culturii al Republicii
Moldova, pentru ,Compozitie 1. Cristinei
Ciobanu (Bacau) i-a revenit Premiul ,Mihai
Grecu“, pentru ,Alte lumi“; lui Aurel Stanciu
(Bacau), Premiul Uniunii Artistilor Plastici din R.
Moldova, pentru ,Amintire”; lui Matei Gaspar
(Timisoara), Premiul Primariei Municipiului
Chisindu, pentru ,Reflectie; lui Mihai Chiuaru

(Bacdu), Premiul Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu“ din Bacau, pentru ,Capricii“; Florinei
Breazu (Chisinau), Premiul  Centrului
International de Cultura si Arta ,George Apostu*
din Bacau, pentru ,Atunci‘; Elvirei Cemortan-
Volosin  (Chisindu), Premiul  Consiliului
Judetean Bacau, pentru ,Szydlow plums®; lui
lon Sfecla (Chisindu), Premiul Municipiului
Bacé&u pentru ,Fereastra mosului“.
Manifestarea a continuat, in octombrie si
noiembrie, cu expozitia de la Bacau, in patru
galerii, la ,Alfa“, la ,Frunzetti“, la Muzeul de Arta
si la Muzeul de Artd Contemporana de la
Centrul ,George Apostu®. Sunt de retinut cuvin-
tele Getei Barbu, coordonatoarea de mai bine
de doua decenii a acestei manifestari complexe:
Dupa 21 de ani de organizare fara intrerupere a
,Saloanelor Moldovei“, nutrim speranta ca
artele vizuale si comunitatea de artisti din
Roménia si Republica Moldova vor avea sansa
de a rdméne parteneri recunoscuti si necesari in
societate, ca arta promovata de salon va juca
rolul de martor si participant la legitimitatea spir-
itualitatii noastre comune.
lulian BUCUR

chiar socante vizual, s desco-
pere nume noi si sa le impuna. E
perfect ca se intampla asta, ca
nu baltesc lucrurile. Poezia e vie,
foarte vie, traieste!

Claudiu Komartin, redactor-
sef Editura ,,Max Blecher”: As
spune ca, pentru o prima partici-
pare la un targ de carte, ne-am
descurcat bine. Daca in primele
doua zile nu am vandut decéat
vreo cateva carti, am avut sur-
priza ca, odata cu lansarile vo-
lumelor pe care le-am tipdrit
recent, sd avem o crestere cu
totul neasteptata a vanzarilor - e
vorba indeosebi despre volume
de poezie, si despre un roman, de-
butul lui Cosmin Carciova, Voia. In
plus, prezentarea neconventio-
nalda a cartii lui Rézvan Tupa,
Jpoetic. cerul din delft”, cu
un performance facut de poet la
locul faptei, a atras o sumedenie
de oameni. Alte aparitii speciale:
doua debuturi excelente - Matei
Hutopila, copci (poezie), Cosmin
Carciova, Voia (proza). Succes
a avut, spre marea mea satis-
factie, si antologia Colonia poe-
tica, 15 poeti suedezi contempo-
rani in traducerea a 15 poeti
romani, o carte pe care o reco-
mand tuturor celor care nu stiu
ce se mai intampla astazi in alte
literaturi contemporane.

Pentru multe edituri, prezenta
la targ e o chestiune de imagine,
isi afirma existenta in spatiul
public. Pentru altele, cum sunt
cele mici, precum Max Blecher,
e o ocazie de intalnire sau rein-
télnire cu oameni pasionati de li-
teratura marginald, de literatura
vie care se face astazi sub ochii

nostri. Chiar am avut impresia,
asa incepatori cum suntem, ca
autorii nostri sunt mult mai vii
decéat ai lor. Poezia a ocupat
locul privilegiat al marginalitatii.
Acel loc din care poti sa ramai
viu, sa creezi neinregimentat,
necompromis, sa uimesti, sa
surprinzi, sa te arati asa cum
esti, fara o clatitd de smacuri
care sa-ti acopere obrazul.

Cosmin Perta, redactor-sef
Editura Tracus Arte: Cert este
ca volumele editate de noi s-au
cumpdrat. Au fost cautate si asta
e mare lucru. Toate titlurile noas-
tre le considerdam a fi piese de
rezistenta. Toti autorii pe care i-am
lansat au trecut de o selectie va-
loricd a noastra, toti sunt, in
opinia noastra, importanti pentru
cultura romana actuala.

S-au lansat multe carti de
poezie, in targ au fost multi
poeti, s-a cumparat si s-a citit
poezie. Nu mai cred in teoria
cenusaresei apropo de poezie,
din contra, o vad imburghezita
pe aceastd cenusareasa careia
deja i se dedica tot mai multe
evenimente. E un trend bun, dar
si periculos, daca nu suntem
atenti ne putem trezi peste
noapte ca poezia e pentru toata
lumea si nu este asa.

Editura Tracus Arte a organi-
zat duminica seara, pe 27
noiembrie, la ,Club la scenad”
(Teatrul Arca), o petrecere de
final de targ, un eveniment artis-
tic, ,Seara de poezie si muzica,
poeti publicati la Editura Tracus
Arte”. Au citit poezie: Ruxandra
Anton, Dumitru Badita, Andrei
Dosa, Mugur Grosu, V. Leac,
Mirela Lungu, Angela Marinescu,
Alina Pachitanu, Lucian Perta,
Violeta Savu, lonut Stefanescu.
intre lecturi, intermezzo, muzica
de jazz cu Edi Neumann la cla-
rinet si saxofon. Cosmin Perta a
moderat acest reusit spectacol
poetic.

Violeta SAVU
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Nu cumva placerea descoperirii
faptului ca SF-ul tine de paradigma
primei modernitati m-a orbit si m-a
facut sa-i atribui aerul vetust aces-
tei cauze (deoarece nu participd si
la alta paradigmd, SF-ul e vetust si
perimat, asa am spus)? Si chiar
daca nu as fi scris-o negru pe alb,
am gandit-o. Si am gandit-o
deoarece cred ca o mentalitate li-
terara retardata da tocmai senti-
mentul penibil de invechit. SF-ul
nsd nu e legat de o mentalitate lit-
erard, asa cum de pildd se intam-
pla cu Sabato in romanul ,Despre
eroi si morminte”. Dau un singur
exemplu: la Sabato marile pasiuni
sunt asimilate dezlantuirilor naturii,
treaba ridicold indata ce o scoti din
romantism, unde poseda skepsisul
ei. Autorul de SF nu poseda decat
accidental o mentalitate literard,
dar el se bizuieste in totul pe para-
digma primei modernitati, asa cum
am vazut. Aerul invechit (aici
vroiam sa ajung) nu il da paradig-
ma de care apartine o carte. Dar a
afla care sunt motivele din care o
carte nu se invecheste si care
motivele  pentru care  se
invecheste, inseamna a ne apropia
foarte mult de raspunsul la intre-
barea: ce este proza? Cateva
motive le-am tatonat deja. Am
putut astfel vorbi despre relatia din-
tre real si toposul literar (realul,
concretul se transforma intr-un
Lspatiu” literar), care exprima nu
altceva decét constiinta autorului.
Real inseamna aici foarte multe
lucruri si din el se naste toposul
(,spatiul”) literar. Poate fi, acesta
din urm&, Franta lui Céline (ce
corespunde Frantei reale), ori
poate fi tardmul care pentru noi e
fabulos din ,Odiseea”, dar in exis-
tenta caruia Homer ,credea”. Proza
e foarte legata de acest adevarat
har pentru scriitor al lui ,a crede”.
Autorul, indatd ce porneste cu
penita deasupra hartiei, incepe pe
datd sa creada in cele scrise (ca si
cand ar fi relatate). Si asta il face si
pe cititor sa ,creada”. Daca fac o
rapida trecere in revistd a cartilor
de proza pe care le stiu si chiar mai
mult decat atat, a cartilor ce tin de
genul epic, constat cd mai toate
sunt forme prin care se manifesta

Dan PERSA

Constiinta epica
si constiinta poetica

constiinta unui  om, autorul.
Calitatea constiintei, pe langa cal-
itatile reprezentdrii artistice, este,
in opinia mea, o conditie funda-
mentald a prozei, daca nu a epicu-
lui chiar — si astfel epicul poate fi,
dincolo de gen, un atribut, deci
sfera sa de cuprindere se largeste
foarte mult, putand s& cuprinda si
drama, dar chiar si poezia, cum
este de pildd poezia eminesciana,
legata de ,gandiri”, ,imaginile”
devenind un suport al ,gandiri”, iar
,gandirile” exprimd nu altceva
decéat constiinta autorului fata de
real. Caci existenta constiintei se
poate cantona si in alta zona, cea
legata de faptele artistice, asa cum
se intampla la Nichita Stanescu.
,Marea epicd” in ce il priveste nu
exprima catusi de putin un contact
cu realul. ,Marea epica” stanes-
ciana vine doar o judecata de va-
loare, transpusa in practica poet-
ica: Stanescu a observat forta de
care se bucura epicul si a cautat o
integrare a lui in poezie. Constiinta
stdnesciand se consuma in zona
teoriei, nu a realului — si aici gasesc
ca se afld marea hiba a multora
dintre scriitorii roméni, cei ,nascuti
poeti”, dupa parerea mea expresia
Jromanii sunt nascuti poeti” fiind
involuntar peiorativa, exprimand, in
acceptia strainilor care au folosit-o,
o rupere de real, de concret, de
existentd, caci, nu-i asa, poezia
cauta s& exprime (metaforic, sim-
bolic), din cate se crede, ceea ce
nu poate fi exprimat, inefabilul,
ceva ce std deasupra realului. De
aici impresia ca romanul ar fi
Jpoet”. Si desi Eminescu ar putea fi
acuzat pentru epicitatea lui, val-
oarea sa cred ca tocmai de aici se
trage. Si atarnd covarsitor atat in
balanta valorii cat si a receptérii

faptul ca Eminescu poseda
constiintd si fatd de real, nu doar
fatd de actul poetic, cum se intam-
pla la aproape nebagatul in seama
Macedonski, despre care critica
afirma mereu ca ar trebui revalorifi-
cat critic, fapt ce se améana
indefinit. Si daca veni vorba, cred
ca problema cu Macedonski toc-
mai aceasta este: constiinta sa fata
de actul poetic, constiinta sa teo-
retica in urma careia face poezie.
Caci, spre deosebire de el,
Bacovia posedd si o ,constiinta”
fatd de real, insa pe un cu totul alt
traseu decat acela eminescian
(insd a explica acest lucru pre-
supune un traseu descurajant de
sinuos, din pricina, mai ales, a fap-
tului ca terminologia consacratéd nu
permite distinctia directa intre cele
ale realului si cele — deja dificul-
tatea e prezenta — aflate in mintea
omului si care sunt realul, sa
spunem ca transfigurat, conform,
poate, unor aspiratii ascunse,
adica intre real si viziunea asupra
acestui real; o solutie ar fi s& asez
n paranteza un v alaturi de cele ce
tin de ,viziune”, de cele aflate in
mintea omului (cand e posibila
confuzia) — si care produc textul lit-
erar, aflandu-se deci si in text).
Daca uneori Bacovia chiar si-a
fortat mana pentru a bdga un deget
in apele reci ale realului, la el
poezia cea adevdratda se inte-
meiaza pe undele pe care univer-
sul le transmite sensibilitatii, senti-
mentelor sale, sau mai degraba
invers, acestea intemeiaza un
univers. E si aceasta o stare de
Lconstiintd” si tot fatd de real, dar
fatd de un real mai larg, universal,
ce pune si 0 anume lumina (patina
tipic bacoviana, apreciaza critica),
asupra concretului (v). Bacovia e

Jurnalistul cultural

Asistdm in ultima vreme la diversificarea tipologiei
jurnalismului. De la cel stiintific/ de stiintd (practicat si
teoretizat de Alexandru Mironov) la cel economic,
sportiv, religios, lingvistic, militar, tehnic etc. si, mai
cuprinzator, cel cultural, gazetarul specializat fsi
exerseaza o dubld competenta: una directd, a specia-
listului, si una adiacenta, comuna pentru orice tip de
jurnalism. In sfera publicisticii culturale ii recunoastem
ca facand figura distincta pe gazetarul literar, apoi pe
cel de teatru sau dramatic, muzical, de arta s.a.

Grigore Codrescu se incadreaza cu succes in larga
familie a gazetarilor literari, publicand ritmic si cu o
remarcabila expresivitate a stilului cronici de intampi-
nare ori ale valorilor consacrate, ,intrate de mult in
canonul national®, gazde fiindu-i ,Ateneu”, ,Plumb*,
,Vitraliu®, ,13 Plus®, ,Pro Saeculum® s.a. Constatand cu
mahnire ca ,piata presei, ca si a carti de altfel,
functioneaza haotic si imprevizibil*, criticul literar ne-a
facut un serviciu real tiparind la un loc eseuri, cronici,
recenzii si articole despre cérti aparute in general in
perimetrul Bacaului in ultimii ani. Profesorul de prima
mana care a fost/ este Grigore Codrescu nu se putea
sa nu ofere in deschiderea volumului (,Jurnalul criticu-
lui incomod®, Bacau, Ed. Corgal Press, 2011) cateva
eseuri-conferinte despre Creanga, Caragiale, Slavici,
Eminescu, dar si despre Arghezi si Sadoveanu, in
capitolul ,Repere clasice®, in care asaza si doud sin-
teze despre poezie (pp. 46-62) si roman (pp. 63-85).
Scopul este unul declarat: valorile clasice nu sunt ,iluzii
ale literaturii romane”, ci ,atitudini de canon literar
romanesc” (p. 85). Moralist din fire, autorul muta
demersul istorico-literar spre cel filozofic, prefatand
multe din texte cu mottouri adevcvate. Unul dintre
acestea il tradeaza pe hatrul cronicar, ale carui luari de
cuvant in imprejurari culturale sunt reale delicii:

,Deosebirea dintre literaturd si ziaristica este ¢4 a doua
e de necitit, in timp ce literatura e necitita (Oscar
Wilde)* (p. 91).

Partea a doua, ,Printre contemporani®, cea mai
ampla (pp. 91-244), este o bine-venita imagine a pro-
ductiei de carte bacduane mai ales, relatdnd despre
autorii din aceastd parte de tara: Viorel Savin, Dan
Petruscd, Victor Mitocaru, lon Dinvale, Dan Sandu,
Carmen Mihalache, Mircea Dinutz, Aurel Popa,
Gheorghe Dragan, lon Fercu, Gh. Izbasescu, Cornel
Galben s.a. A treia parte, tot extinsd, este dedicata
cartilor izvorate din Cenaclul ,Octavian Voicu®, avandu-i
ca autori pe Dumitru Braneanu, Raluca Neagu, Silvia
Miler, Loredana Danila, Benone Ghenciu, lon Croitoru,
Vasile Hristea, Nicolae Mihai, Gheorghe Ungureanu,
lon Lupu, Romicd Ghica, Constantin-Telu Leonte,
Constantin Dusca, Atena-Mariana Zara, Sorin Tilita-
Dolhesti, loan Vicoleanu, Doru Ciucescu s.a.

Literatura memoralistica (G.T. Kirileanu, ,Insemnari
zilnice: 1906-1960%, ,Un memorialist al generatiei pier-
dute — Andrei Bontas“, chiar si ,La reintalnirea
Profesorilor nostri‘), cea de ordin stiintific (,Limba
romand in graiul ceangailor din Moldova“) sau
prezentarea singurei reviste a latinistilor romani, edi-
tata la Moinesti de Cristina Popescu, intregesc tabloul
preferintelor editorial-gazetaresti ale cronicarului
Grigore Codrescu.

Scrise fara urmd de incrancenare, ba chiar cu o
anume jovialitate si atunci cand dojeneste, textele
,criticului incomod” sunt de fapt lecturi agreabile,
instructive si formative. Prin cele peste 40 de insem-
ndri, aflam despre dinamica fenomenului cultural
bacauan, unul real, variat si progresiv. . .

loan DANILA

un mare poet si putem vedea
foarte limpede aici cum se
desparte ,constiinta” epica de
Lconstiinta” poeticd — si cat de dis-
tincte sunt ele fatd de constiinta
teoretica (indreptatda aceasta nu
spre real, ci spre arta si venind nu
dinspre real, ci dinspre artd; poezia
sau proza nu se pot naste doar din
constiinta teoretic; iar criticul, desi
pare prin  excelentd omul
constiintei teoretice, trebuind sa fie
atent nu doar la arta ci si la contin-
utul ei, intrd in dialog cu ,lumea”,
prin intermediul constiintei poetice
a poetului sau prin intermediul con-
stiintei epice a prozatorului). E, si
intr-un caz si in altul al constiintei
artistice (poet sau prozator) vorba
despre o stare de ,trezie”, nu de
perceptia indefinitd a unor inefabile
cum se intdmpla la cei atat de multi
Jnascuti poeti”. La acestia, per-
ceptia nu s-a metamorfozat in
Lconstiintd”. Inexprimabilul (a expri-
ma inexprimabilul inseamna a-i
face inefabilului simtita prezenta)
nu s-a intrupat din concret, ci e
doar o stare de presimtire. lar pres-
imtirea ce ar putea sa transfig-
ureze? E doar o stare larvara,
pasiva fatd de mediu, spre deose-
bire de starea de ,constiintd”, care
presupune un ,dialog”, o vedere a
realului cu un ochi interior, o evalu-
are a realului in raport cu sinele. In
epic, constiinta ,evalueazd” con-
cretul, iar in poetic, sensibilitatea.
Intre poeti, Cezar Valejo poseda
atat constiintd poetica (raportare la
alcatuirea universului), dar si o
constiintd epica (raportare la con-
cret). Alcatuirea universului vale-
jian (,sunt lovituri in viata atat de
crunte; nu stiu”), care este viziunea
lui Valejo asupra existentei (trans-
pus in volumul ,Heralzii negri”),
porneste de la faptul concret;
nainte de fi constiinta poetica, e
mai intai constiinta epica (desi a
tréit la Paris, ,marele metis” era,
sufleteste, un incas solidar cu soar-
ta neamului sau; in volumul de mai

téarziu, ,Trilce”, constiinta epicd e
cu totul coplesitd de cea poetica;
durerea in spetd devine durere
umana in general, si intocmai
mortii, ce si ea se generalizeaza,
anume, structureaza universul, il
alcatuiesc pe temeiurile lor). La
Bacovia constiinta poetica sta cea
dintéi — iar incercarea de a opera
invers decat in cazul lui Vallejo,
caci Bacovia a vrut, convins poate
in mare masura de oportunism (cu
acel ,mi s-au implinit toate profeti-
ile politice”), sa evalueze concretul
pornind de la imaginea universului
care i se infatisa prin constiinta
poetica, a dat gres, insd numai
pentru ca Bacovia era ,prea” poet:
constiinta poetica i-a secretat o
imagine universului totalizantd. Fi-
indca, privitor la Bacovia, ce e uni-
versul? E si ,cosmosul’, dar e si
Jumea”. Si intr-o constiintd aces-
tea doua se intalnesc. Un ,amurg
violet” (cosmosul) nu e responsa-
bil, singur, de angoasa, de senti-
mentul sféarsitului, al crepusculului,
al unui taram cufundat in monoto-
nia unei culori. Din contra, cosmo-
sul produce confort psihic, daca nu
beatitudine chiar. Nici sinele singur
nu se hraneste de la sine cu
angoasa. Ea este, daca nu creatd,
cel putin stimulatd de concret, de
griji, de inadaptéri, de saracie. Si
Bacovia vedea, cred eu, atat cos-
mosul, cat si lumea oamenilor.
Simbolismul lui nu e unul schema-
tizat la o artd purd, asa cum tinde
sa fie cel macedonskian. Astfel
incat ,implinirea profetiilor politice”
e o asertiune in care se inter-
secteaza constiinta sa poeticd in
mod subtil cu o neevoluata
constiinta epica, redusa la impactul
produs de real asupra universului
psihic, la un mod de a suporta con-
cretul (fapt specific bacovian, caci
si constiinta sa poetica se inte-
meiaza tot pe un mod de a supor-
ta, de aceastd data ,cosmosul”;
constiinta sa in general se naste ca
urmare a unui impact al realului —
intreg, ,cosmos” si ,lume” - asupra
sa). ,Trezia”, ,constiinta”. Ea sta la
baza actului artistic si intotdeauna
cand citim o carte despre care
spunem ca e proasta, ea e proasta
deoarece autorului i lipseste toc-
mai acest dat fundamental pentru a
fi artist.

- T
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varia

Cautarea ,intemeietorului”
este, ca sa nu spun mai mult, o
preocupare ce nu da pace istori-
cilor. Chiar daca parerile, viziu-
nile sunt, deseori, divergente.

De pilda, unii cronologi ai filo-
zofiei notificd faptul ca intfiul gin-
ditor interesat de sophia n-a scris
nimic. lar noi trebuie sa intele-
gem ca e vorba de Socrate, Un
Crist al elenilor, pentru ca nici
lisus, Socratele iudeu al Lega-
mintelor, nu si-a impartasit in-
vatatura decit prin Cuvintul rostit.

Altii gasesc ca filozofia a intrat
n Istorie o data cu Thales si a
mers mai departe prin succesorii
sai. Chestiunea e ca multi dintre
ginditorii acestor inceputuri isi
definesc preocuparile in relatie
cu titlul cartilor ce li se atribuie:
,Despre natura”, ,Peri physe-
s0s”. Ar urma cé intentia lor nu e
filozofarea, ci, apasat, cerce-
tarea naturii. De altfel, destui din-
tre cei care s-au referit la indelet-
nicirea lor (Aristotel, Cicero,
Plutarh si incd) i-au numit
Jfilosofi ai naturii” ori ,cercetatori
ai naturii”.

Pentru filologi” — Thales,
Anaximandru, Anaximene,
Parmenide, Heraclit, Empedocle,
Anaxagora, Democrit si atitia altii
— lumea este Existentul; si e
materie. Principiul dainuie intr-un
element (apa la Thales, aerul la
Aneximene, focul la Heraclit),
dar Universul poate fi alcatuit si
din mai multe elemente (patru la
Empedocle), din atomi si vid (la
Democrit) sau din homoiomerii
(particule egale si similare, adica
tot un fel de atomi, Ila
Anaxagora).

Preocuparile acestor pre-
fizicieni nu sunt oricind si oriunde
pe placul celorlalti. Plutarh face
mentiunea ca ,atenienii nu-i su-
fereau pe filosofii naturii... deoa-
rece micsorau prestigiul divini-
tatii”! Ba chiar ,a fost publicat un
decret... ca sa fie denuntati cei
care nu respecta cele sacre sau
care raspindesc teorii despre
corpurile si fenomenele ceresti” !
(Se vede cd Inchizitia n-a rasarit
pe teren virgin!)

Acum e usor de inteles ca
ideea intemeierii acestei disci-
pline de catre ginditori care au
acordat Lumii un statut corporal,
o existentd fizicd neindoielnica,
si care, in adaos, au restrins rolul
zeilor sau chiar au negat divini-
tatea, ar favoriza limpede o
anume filozofie: cea zisa materi-
alista si atee.

Dar ce zice ,primul filozof”
insusi despre cei ce-l preced?
»1oate artele de interes major au
nevoie de subtilitate ingenioasa”
spune Socrate (in ,Phaidros”;
Platon). Si inca: ,....pe cind eram
tinar, ce inflacarare teribila m-a
cuprins in fata acestei stiinte, pe
care 0 numesc cercetarea na-
turii” (,Phaidon”; Platon). Pare in
reguld. Dar opinile se mai
schimba: ,Insa, prietene, m-am
despartit repede de minunata
mea sperantd pentru cd, pe
masura ce inaintam cu cititul, am
vazut ca el (Anaxagora) nu se
foloseste citusi de putin de Nous
(Spiritul, ca principiu) ... ci 1l
nlocuieste cu aerul, apa si multe
alte ciudatenii”.

Sa fi dezarmat Socrate, si
inca repede, in fata cartii? Si la
lecturi din Anaxagora (ori din
opera altora) sa se fi rezumat
eforturile lui de ,cercetare a
naturii”? Poate ca acesta este
Socrate in viziunea lui Platon.

Dumitru IGNAT

Despre natura

Dar si Socratele lui Xenofon se
delimiteaza tdios de premerga-
torii care n-au facut prea mult ca
sa cunoasca bine Omul, dar ,se
incumeta sa cerceteze acest
obiect (cosmosul)”!

Urmind rationamentul, ne
putem ardta nedumeriti de ce
istoria (sau o istorie a) filozofiei
inghesuie intr-un registru ce se
cheama presocratici o multime
de ginditori de care Socrate
nsusi se demarca. Si isca mirare
si impartirea succesorilor in
,mici” si ,mari” ,socratici”. De ce
ar fi un ,mic socratic” cinicul
Diogene (din Sinope), pe care
Platon finsusi il catalogheaza
drept ,un Socrate care a inne-
bunit’, adicd tot un Socrate (in
privinta valorii), dar de-a-ndoase-
lea? lar Platon si Aristotel vor fi
nu mai mult decit tot niste ,so-
cratici”, chiar daca ,mari"? S-ar
parea cd argumentele care-l
asaza pe Socrate pe punctul de
reper al filozofiei antice grecesti
sunt fragile.

Sau poate ca aceasta peri-
odizare este un omagiu disimulat

Dialoguri. Prin discursul lui, lucru
stiut, Platon si-a promovat multe
din ideile proprii. lar Socrate, in
calitatea lui de personaj literar,
poate fi si dezagreabil: agasant,
ca un magistru ce se straduieste
sa le demonstreze elevilor séi ca
nu si-au facut temele.

Mai concis, Aristotel crede ca
putem sa-i atribuim lui Socrate
descoperirea inductiei si a
definitiei generale (conceptului).
Si ca Socrate s-a ocupat doar de
problemele morale. Domeniu in
care contributia sa este insem-
nata si, in multe privinte, inteme-
ietoare.

Dar aici ma intereseaza ,pre-
socraticii”. Si cred ca, pentru a
sublinia apartenenta lor la istoria
cercetarii naturii, un argument ar
putea fi faptul ca ipostazele si
intuitiile acestor proto-fizicieni se
regasesc, in alte vesminte, de-
sigur, in arsenalul oamenilor de
stiintd moderni. Nu putem conferi
acestor ipoteze virtutile teoretice
ale prezentului, dar valoarea lor
de sugestie constructiva e certa.

Heraclit cred ca stelele ar fi foc
condensat si cd Soarele e
asemenea lor; Empedocle
socoteste ca si lumina se
deplaseaza in spatiu cu viteza
limitatd! Democrit formuleaza
ipoteza atomismului, dar aver-
tizeaza ca atomii nu-s percepti-
bili, asa cum, inaintea Iui,
Parmenide opina ca fenomenele
nu sunt astfel cum apar simturile.
Milesienii considera materia
omogend si la fel si timpul.
Anaximandru intrevede o succe-
siune de universuri, urmat de
Heraclit, si el convins c4, la anu-
mite intervale, cerul e supus
pieirii; tot Heraclit postuleaza
eterna schimbare si devenire a
lumii. Alte idei par inca si mai
actuale: Thales afirma ca dova-
da matematica are caracter de
necesitate, iar Pitagora gaseste
ca exista un raport intre numere
si timp; de altfel, convingerea lui
Pitagora ce vizeaza armonia uni-
versului si conceptia lui Heraclit
desprte logos prefigureaza ideea
de lege a naturii.

Evident ca nivelul cunoasterii
omenesti de acum doua milenii
si jumatate reprezintd o scuza
implicita. Dar si modelele cosmo-
logice ale prezentului sunt, in
masurd sensibild, aproximative.
Cam asa cum e cu calcularea
distantelor in astronomie: pina la
cele mai apropiate stele putem
folosi trigonometria, dar mai
departe si mult mai departe,
extrapolam.

Alt repros ce pare intemeiat e
caracterul speculativ al teoriilor
Jiziologilor”. Abia Empedocle ar
fi, cumva, un premergdtor al
experimentului, desi nu avea la
indemina decit o clepsidra pe
care putea s-o cufunde in apa.
Dar fizicieni (importanti) de azi
sunt de parere ca activitatea cre-
atoare a unui savant consta in e-
laborarea teoriei si nu in deduce-
rea ei din fapte si legi empirice!

Asadar, daca ,presocraticii’
sunt, in fond, pre-fizicieni; si
daca spunem, impreuna cu
Avristotel, ca Socrate era doar un
moralist, ar trebui sa cautam
altcumva un intemeietor al filo-
zofiei. Dar nu al celeia definita,
deplasat, drept stiinta a stiintelor,
ci al filozofiei ca gen de arta: arta
meditatiei! lar daca renuntdm si
la culpabilul nostru europocen-
trism, ne putem gindi la Batrinul
maestru al chinezilor. Cufundat

adus operei lui Platon. Cel mai
des, referirile privesc personajul

Socrate, asa cum apare el in mai

Unele au doza cuvenitda de
naivitate, alte presupuneri sunt
subtile.

Parmenide si ipotezelor

Se poate constata lesne inge-
nuitatea — sa-i spunem asa —
proto-fizicienilor.

in legenda, privind din departari
spre noi, Lao Zi ,nu faptuieste,
dar implineste...”

Insir’te, margdrite

e D-lui Profesor Nicolae Constantinescu

La ceas aniversar, se cade s&-i juxtapunem —
Insir'te, mdrgérite — d-lui Profesor Nicolae
Constantinescu calitatile cu care ne-a bucurat, de
aproape 0 jumatate de veac, in viata stiintifica,
didactica si cea omeneasca si, delectati de boga-
ta cromatica, sa o reliefam exemplar spre cuve-
nita cinstire academica.

Intéi de toate as aduce ,méargdritarul” continu-
itatii de spirit si fapte cu Magistrul sau si al nostru,
Profesorul Mihai Pop; in acest sens, dl. Nicolae
Constantinescu a contribuit, poate cel mai con-
sistent, la formarea a ceea ce, mai tarziu (dar
niciodata nu e tarziu), am constientizat a fi scoala
Mihai Pop in folcloristica romana contemporana
(si nu numai). O scoala a orizontului interdiscipli-
nar si a metodei corespunzatoare, a informarii
neincetate si a interpretrii performante, vizand
sistemul, dar si procesualitatea culturii populare,
resorturile ei antropologice, ca si filoanele expre-
sivitatii; scoala a rigorii, dar si a libertatii cerceta-
torului de a-si profila, cu masurd, caratele per-
sonalitatii proprii, scoala de intelegere superioara
a umanului, in cele mai diverse ipostaze, de la
cele mai grave la cele ludice, de concepere, dar
si de instalare a ,bunei randuieli“ in gandire si in
manifestare. Astfel incercand a defini aceasta
moderna si complexa ,scoald“, subintelegem,
relevate, si atributele cercetatorului, profesorului
si omului Nicolae Constantinescu.

Nu este, aici, cadrul pentru o concretizare
exemplificantd a acestor atribute in conformitate
cu excelenta CV-ului personal, totusi nu pot s& nu
adaug, in sens de particularizare, originalitatea
contributiilor si prestanta profesorului la reuniu-
nile sti tn‘lce nahonale si internationale, echilibrul
Si subtilitatea cugetdrii, bunul simt in viatd si in
stiinta, spiritul deschis la nou si dragostea pentru
indrumarea tinerilor, desavar$|ta politete si afabi-
litate in relatiile sociale, onestitatea si omenia.
(Si, iarasi, nu pot sa nu spun - si rog sa fiu iertat
pentru aceasta! - ca, in respectivele trasaturi, se
stravede, perfect insusitd si organic duplicata,
Llectia“ Profesorului comun, care a promovat un
model de umanitate mult iubit de discipoli, dar
urmat si implinit osmotic, ca nimeni altul, de cétre
sarbatoritul nostru de azil).

Si ce alte insusiri i-am mai ,insira“ d-lui profe-
sor Nicolae Constantinescu, de data aceasta, pe
coordonate absolut proprii?! Ele nu sunt putine!

Personalizarea in stiintd, inceputd prin
impecabila cercetare structuralista asupra rimei
populare (vazuta, aceasta, totdeauna, intr-un
context de determindri intruchipat strofic), a fost
continuata cu excelentele studii de antropologie
culturald asupra relatiilor de rudenie cu ,reflexe”
in folclor — studii de pionierat la noi, ,decoper-
tand“ un teritoriu etnologic bogat, dar cunoscut
empiric si reliefandu-i, nu doar structurile social-
familiale (cu normele si interdictiile lor), ci si
modul in care acestea, ca un context referential,
se regasesc in relatile de reciprocitate (a
incifrarii/ a descifrarii) cu textul folcloric -, toate
acestea, interpretate la nivelul ultimelor perspec-
tive din literatura internationald (interdisciplinara)
in profil. Strans legate de conditia catedrei, dar si
de necesitatile culturii traditionale roménesti de a
fi mai bine cunoscuta in spatiul universal sunt sin-
tezele in limba engleza asupra acesteia
(Romanian Traditional Culture. An Introduction,
University of Turku, 1996 si Romanian Folk-
Culture. An Introduction. The Romanian Cultural
Fundation Publishing, 1999) — prin care profe-
sorul Nicolae Constantinescu a realizat in scris,
cu competenta, perspicacitate si harmicie, ceea
ce Magistrul sau a insdilat doar prin oralitate.

Spiritul de masuré, informatia si interpretarea
Ja zi*, propensiunea pentru proprietatea terme-
nilor (prin lungi demersuri epistemologice, une-
ori), acribia analizei, simtul special pentru nuante,
repudierea stilului asertiv, precautia in valorizare,
investigarea complexa a oricdrui subiect pana la
decelarea trasaturilor caracteristice si, mai presus
de toate, situarea oricarei teme (de cercetare,
inclusiv in teren) in orizontul orientrilor stiintifice
celor mai actuale - se regésesc, deopotriva, si pe
o altd coordonata a activitatii Profesorului Nicolae
Constantinescu, respectiv, in ceea ce am putea
numi pedagogia lecturii (etnologice). Le-am
ntélnit, mai intéi, in volumul Lectura textului fol-
cloric (1986), dominat de ideea polivalentei tex-
tului, indatoratd, aceasta, polivalentei contextului
determinant si determinand, la randul ei, poli-
valenta (sau pluralitatea) lecturii, al cérei adevar
despre text este, astfel, multiplu si deschis, con-
form cu procesualitatea in spatiu si in timp a
fenomenului textual; intersectatd de nuante argu-
mentative, prin raportarea la experienta de lec-
turd/ interpretare din plan universal si romanesc,

aceastd perspectiva este esentiald si, ca atare,
ordonatoare de gandire, ceea ce i permite
autorului s& ia, in mod inerent, atitudine, nu o
datd, in cazul diverselor exemple de neintelegere
a sistemului si procesului de relationare reciproca
intre text si context — Nicolae Constantinescu
putand fi integrat in orientarea contextualistilor
contemporani, mult mai complecsi si mai rafinati
in raport cu promotorii sociologismului de alta-
data).

Citite de mine Folclor  Etnologie,
Antropologie. Repere ale cercetérii (1967-2007)
(Bucuresti, 2008) nu este doar o antologie a
diverselor studii, articole, recenzii, cronici si altor
forme de publicistica tipdrite de autor in jurnale
culturale si reviste de specialitate, pe parcursul a
40 de ani, ci este, mai ales, un adevarat com-
pendiu de metodologie practica a lecturii textelor
de si despre cultura traditionalda de la noi, in
raport cu (niciodatd scapatd din vedere!) inter-
pretarea actuala in plan international. Atent
observator si cronicar al devenirii folcloristicii,
etnologiei si antropologiei noastre culturale in
intervalul  mentionat,  profesorul  Nicolae
Constantinescu, dand exemplul unui cititor neo-
bosit si, totodata, al unui modelator de constiinta
stiintifica, reuseste sa produca adevarate mostre
de analiza si interpretare a realizarilor ca si a
neimplinirilor din aceste domenii; scrisul sdu are
mereu bogatia referintelor (din trecut si la zi“),
consecventa de a-si urma un fir clar al ideii (nu o
data, polemical), agilitatea de a sesiza aderente
sau inaderente la aceasta, scrupulozitatea ana-
lizei, straduinta de a vedea faptele in contextul
cultural-istoric si autorii in contextul generatiei, ca
si al operei lor, precum si caracterul subiacent
dialogal al demersului, ceea ce implica o incisivi-
tate cordiald si, in sfarsit, obstinatia de a nu
accepta (ipoteticele) adevaruri ultime.

Nici noi nu avem pretentia de a fi spus aici sau
de a putea spune adevdruri ultime despre
Profesorul Nicolae Constantinescu, ci doar con-
traforti pentru acestea. In fond, la ceas aniversar
si in buna traditie ritualica, i-am impletit si atarnat
un colan de insusiri proprii cu care ne-a delectat
cugetul si sufletul in acesti ani ai con-vietuirii
noastre culturale dedicate unui sens comun: a fi,
utem de bine, in slujpa neamului si a
... La multi ani, cu sénatate si noi iz-
domnule Profesor Nicolae
Constantinescul

loan St. LAZAR
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comentarii

Nascuta toamna tarziu, in noiembrie,
lulia Hasdeu a trait doar anotimpul ver-
nal al varstei si s-a stins tot toamna,
devreme.

Disparitia pretimpurie a superdotatei
fice a savantului a insemnat neim-
plinirea axiologica in domeniile pentru
care detinea excelente virtualitati, in
primul rand artistice: literatura, muzica,
pictura, filozofie. Cum la o varsta
frageda, chiar si pentru persoane cu
capacitati artistice de exceptie poezia
este cea mai ademenitoare, primele
incercari sunt lirice. Starea genuina e
alimentata de lecturi precoce din vasta
biblioteca a parintelui sdu, mai intai in
limba romana, apoi in limba franceza.
De la varsta de 12 ani, cand e implan-
tata la Paris, scrie in franceza. Tatal,
B. P. Hasdeu, a adunat versurile in
doua volume ale seriei Oeuvres
posthumes (1889-1890), iar mult mai
incoace fu editat de I. Oprisan sub-
stantialul volum bilingv Oeuvre poé-
tique/ Opera poeticd, asa incat avem la
dispozitie tot ce s-a publicat sub
numele luliei.

Pentru cat de putin a trait, doua vo-
lume, plus trei texte lirice din poemele
dramatice si un poem scris in limba
roméana, Romania, cate au fost selec-
tate de B.P. Hasdeu (reunite acum in
versiune paralela francezd/ romana),
nu e deloc putin. Valoric, va trebui sa
tinem seama de multe considerente,
pornind de la varsta cand au fost scrise
si ajungand la modelele poetei, care
erau clasici si romantici (Corneille,
Racine, Hugo, Lamartine, Alecsandri),
nicidecum simbolistii contemporani ori
moderni de talia Ilui Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud. Si mai trebuie avut
in vedere in ce masura traducerile
franceze (partiale, aici Augustin
Cipeianu — integral) au slujit sau nu
arhetipul. Se stie doar ca traduttore,
traditore, dar sunt si cazuri cand tra-
ducerea vine cu un plus de calitate fata
de textul original. lata, spre exemplu,
traducerea acestei strofe: ,La belle
minaudait, se mirait dans sa glace,/ Et
froissait I'évantail entre ses doigts
nerveux;/ Dieu! qu’elle avait de grace!/
Et puis tout s’achevait par de tendres
aveux"“. ,Se alina frumoasa si se chitea-
n oglindd/ Strangandu-si evantaiul cu
degete subtiri;/ O cat vorbea de dulce,
de tanar sa se prinda,/ Si termina la
urma cu tandre multumiri“. Talmé&cirile
lui ,se mirait” cu ,se chitea“, a sintagmei
,doigts nerveux” cu ,degete subtiri®, de
tanar ,sa se prinda“ sunt, evident, de
inspiratie eminesciana, iar formularea
comuna ,tendre aveux‘ gaseste un
fericit echivalent in ,tandre multumiri®.

Intr-o  conferinta, Angelo de
Gubernatis retine, cat priveste poezia
luliei Hasdeu, tema mortii premonitorii,
naturaletea, sensibilitatea, admiratia
pentru Victor Hugo, inflacararea, idea-
lismul romantic, delicatetea si puritatea.
Prelegerea contelui, fiind tinuta imediat
dupa disparitia luliei, are tonalitate
apologetica, dar relevand cateva parti-
cularitati bine intuite: armoniile si
dereglarile firii, ceea ce am putea numi
emisia imnica, pe de o parte, si satirica,
pe de alta parte, potrivit lumii vazute ca
suma de opozitii coincidente. , Teroarea
sacra“, identificata intr-un text e o fru-
moasé constructie, asemenea impulsul
ludic, tinut sub control prin distanta sar-
castica, inseamna o buna intuitie. Visul
este cel romantic, iar fanteziile istorice
tin de acelasi spirit mitizant. Eroicul si
Eroticul coabiteaza si exalta imaginatia
acestei poete atat de gracile, care, pen-
tru amplitudine, convoaca fantasticul:
,Eud se pregateste sa lupte vitejeste./
El sabia-si invarte... la fel se opinteste/
Si calu-i, ce spre dusman se-arunca

Constantin TRANDAFIR
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fnspumat;/ dar in tacerea noptii o voce-
a rasunat:/ «— Doresti sa lupti cu
Moartea, o, trecator hoinar?»/ Brusc
luna aparut-a pe bolta ca un jar,/ Si la
lumina-i clara Eud — in tremurare —/
Vazu fantoma pald, spaimantator de
mare,/ Cum creste fnainte-i ca un
enorm colos® (Cavalerul si Moartea).
Legenda tine aproape, cum se vede,
modelul Alecsandri-Bolintineanu. Pre-
sentimentul mortii este tréit, organic, s-ar
zice la modul existential, cu subtila
implicatie panteistd, ca mister al naturii,
dar contemplarea si ,esenta pura“ au
grandoare cosmica, hugoliana: ,hai,
suflete, in zbor departe,/ Spre cer, pe-a
viselor poetece,/ Pe unde gand profan
nu trece/ Si n-ai de nici o grija parte;/
Pamantu-n noapte sa se-nece! (...)// O
sfant deliciu, voluptate!/ Sa contem-
plam esenta purd/ Si-a tale taine, o,
Natura,/ Si frumuseti-abia visate!/ E o
suprema voluptate/ Al carei dor e o tor-
turd“. In pofida discursivitatii retor-
izante, viziunea din nou e oximoronica.
Farmecul mortii este, in literatura noas-
tra, inainte de toate, eminescian. Dar
voluptatea thanatica e o stare de circu-
latie universala.

Prea tanara poetd se situeaza la
rascruce de drumuri, atat in cultura
franceza cat si in cea romaneasca, fara
a avea timpul sa se impuna in vreuna
din ele. Ceea ce este explicabil, daca
se are in vedere varsta autoarei, dis-
parutd fnainte de a fi implinit 19 ani, si
circulatia restransa la minimum a incer-
carilor ei literare, in speta a poeziei. Tot
ce a produs acest ,copil uimitor” (stia sa
citeasca la varsta de doi ani si juma-
tate; la opt ani vorbea germana,
franceza si engleza; la unsprezece ani
termina liceul si era incoronata la
Conservator etc.) vorbeste de o geniali-
tate in statu nascendi. Evolutia poetica
e rapida, de la inceputul inevitabil firav
pana la un punct de unde se prefi-
gureaza cat de cat vocea proprie.
Surprind, odata cu primele incercari,
varietatea tematica si unele intuitii care
dau seama de reala vocatie. Acestea,
intr-adevar, intereseaza mai mult pe

istoricul literar si pe iubitorii de poezie,
indiferent de timpul cand a fost scrisa
ori de varsta autorului. In literatura
roméana si franceza de atunci nu se
cunosc ,cazuri“ de izbanda estetica la o
varsta atat de frageda. Intr-o exprimare
eufemistica, poeziile lui Eminescu de
pana la 19 ani, de exemplu, nu sunt
superioare. Fulguratia se prevede de la
15-16 ani, 1884—-1885; produce in doi
ani poeziile care vor fi cuprinse, pos-
tum, in volumulu Bourgeons davril si
Chevalerie (Muguri de aprilie si
Medievale), si se stinge la 18 ani, in
1887, cand boala ii macind necrutator
fiinta.

Singurul text scris in limba roméana,
retinut si publicat de B.P. Hasdeu, se
intituleaza chiar Romania. Scris la vars-
ta de 13-14 ani, poemul e, se intelege,
0 oda din care nu lipsesc elemente de
pastel, deschiderea catre simbol si ale-
gorie. Ca majoritatea poeziilor luliei
Hasdeu, poemul are moto din A.
Chénier despre libertate, ,mere de la
Patrie. Interesant e ca ingerul salvator
al tarii este asimilat Luceafarului, cu
traditie de la Eminescu incoace, ceea
ce face ca unii traducdtori ai poeziei
scrise in limba franceza de lulia
Hasdeu sa fie contaminati de dictiunea
eminesciana.  Vibratia  patriotica
marcheaza si unele poezii scrise in
limba Iui Voltaire, pana acolo incéat sa
Jforteze* versul francez cu structuri ale
prozodiei folclorice roménesti, fapt
remarcat de oricine: ,Frunza verde de
stejar!/ Dragul meu e-n trista cale./ Eu
am ras de-al sdau amar,/ Si-a plecat
cuprins de jale” (Frunza verde de ste-
jar). In franceza: ,Feuille verte de
chene !/ Mon bel ami s’en est allé./ Jai
tant ri de sa peine,/ Et voila qu'il part,
désolé” (Feuille verte de chene). Sau:
Feuille verte de noyer — Doina
Roumaine (Frunza verde-a nucului.
Doind). Sau: Feuille verte d’églantier.
Doina Roumaine (Frunza verde de
méces — Doind romaneasca) etc. Poetii
preferati din literatura roméana sunt
Alecsandri, cel mai de sus, caruia i

-IIFIorina Breazu (S

consacra ditirambi, si poetii ,ce-au scris

o limba ca un fagure de miere®. intr-o
conferinta din 1932, tinuta la Fundatia
Carol si publicatd in Convorbiri literare
(nr. 2, februarie 1933), L. Barral gasea
ca ,una din sursele ei de inspiratie este
Eminescu din Scrisori, adica cel mai
nalt nivel atins de poet®. In Chevalerie/
Medievale, bunaoara, sunt unele ecouri
eminesciene care nu pot fi simple coin-
cidente. In poemul Le Grelot (Clopo-
telul) suna ,dulcele corn, ca in poezia
Peste varfuri trece luna: ,Eu mi-am ple-
cat urechea si-am auzit prea bine/ Un
corn sunand nostalgic, cu doruri sa
ma-mbie..." La fel, motivele lunii, lacu-
lui, izvoarelor, turmelor amintesc de
Sara pe deal. lata cum ,zvonuri din
sonetul Venetia se insinueaza in
Genes (Oda Genovei): ,Sub ceruri
instelate,/ Genova, ca regind/ Si-a
marilor tarina,/ Azi dormi in vechi
palate.// Ca-n vis de-adanc mister.../
lar turnul indraznet/ Al Domnului
mdret,/ Se-nalta catre cer (...)// Dar
totusi, in ruine,/ Tu inca stralucesti/ Prin
marmuri latinesti/ Si bolti de taina
pline“. Intru totul de acord cu I. Oprisan
si motiv de impuls pentru o revenire
asupra subiectului: ,Dincolo, insa, de
aceste posibile apropieri de creatia lui
Eminescu si a altor poeti, precum loan
Heliade Radulescu, Grigore
Alexandrescu, Vasile Alecsandri, B.P.
Hasdeu etc., exista in poezia de limba
franceza a luliei Hasdeu o magma
metaforica si de ideatie de sorginte
romaneasca — ce ar trebui candva pusa
in evidenta — infuzat& de cele mai multe
ori involuntar in procesul imaginar, care
atesta legatura ei, niciodata intrerupta,
cu structurile arhetipale ale simtirii spe-
cific romanesti“.

Cea mai mare parte a poeziei luliei
Hasdeu e scrisa in limba franceza, pe
care, bineinteles, o stapaneste in sub-
tilitatile ei creative. La Paris, pe langa
clasici si romantici, ii descopera pe
trubaduri, evident cunoaste literatura
franceza in totalitatea ei. Maestrul de
capatai, pe care il idolatrizeaza, este,
cum am mentionat, Victor Hugo. Pentru
ea, poezia vine din strafunduri, ca
impuls de comunicare cu absolutul,
confesiune si terapie. Livrescul are si
el, desigur, contributie fasta pentru con-
figurarea unei poezii pe criteriul inter-
textualitatii. Muguri de aprilie exprima
mai mult lirismul intimitatii, pe cata
vreme Medievale au prevalenta epica,
baladesca, evident cu implicarea
emotiei estetice, a sensibilitatii care
aluneca adesea in discurs sentimental.
Sunt cele doua tipuri fundamentale de
reactie romantica: dezacordul fatd de
platitudinea lumii si visul/ idealitatea.
De aceea prezentul 1i repugna si in-
cearca mantuirea in evaziune. Me-
dievalitatea, asa cum indeobste e per-
ceputa de romantism, ii nutreste fan-
tezia si idealul de curatenie, lealitate,
eroism, sacralitate. De altfel, toata lirica
luliei Hasdeu este impregnata de senti-
mentul sfinteniei si nobletei. Copilaria,
dragostea, natura, patria dobandesc
aurd paradisiacd, in opozitie cu partea
intunecoasa a lumii, supusa rechizito-
riului. De la ilustrul sau parinte mos-
teneste si spiritul satiric. lubirea curata
e sentimentul uman cel mai inaltator,
principiu al creatiei, mod de atingere a
naltului, ,stapanul tuturor®, oglindire a
divinitatii: ,Ni-e inima-nstelatda de-un
ideal in cale:/ In florile ce tandre-si des-
fac a lor petale,/ In arbori si in ape si-n
vastul cer de-azur/ Noi cdutdm cu-
ardoare tot ce-i frumos si pur/ Si la
sfarsit gasi-vom, tot cautand mereu,/
Pe bunul si sublimul Dumnezeu!*
(Petrarca, pentru Laura).
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laudatio

Aplecat mereu asupra nu-
meroase opere apartinand di-
feritelor specii literare, Eugen
Simion a finceput sa se cu-
noasca mai bine pe sine prin
aceasta mijlocire, Tnsusi scrisul
sdu, nutrit indeobste de o
cursivitate universitara, capa-
tand treptat accente persona-
liste. Deontologia actului critic
— cu valoare existentiala — se
bizuie, pentru autorul celor
patru volume de referinta din
LScriitori romani de azi“ (1974,
1976, 1983, 1989), anuntate
oarecum de ,Orientdri in lite-
ratura contemporana“ (1965),
pe dialogul cu valorile de prim
rang, pe redescoperirea de
sine, pe aflarea de sensuri si
semnificatii artistice si umane.
,Oboseala“ datorata ascezei
critice se manifesta la exegetul
lui E. Lovinescu (,E.
Lovinescu, scepticul mantuit®,
1971) sub cunoscuta forma a
stenahoriei, resimtita de toti
marii devo(ta)ti ai acestei pre-
ocupadri ingrate numita cronica
literara, la care se adauga
Jrepresaliile” exercitate de pri-
eteni si de preopinenti. Asa se
explica faptul ca in orice critic
se ascunde un Mercutio (lucru
demonstrat in  culegerea
,Moartea lui Mercutio“, 1993) —
cel care se lasd ucis pentru
nobila idee a prieteniei. Asceza
criticd este harazitd omului in
care creatorul, indiferent de
calibrul sdu, intuieste un virtual
dusman prin faptul ca ar putea
scrie candva ,de rau“ despre
el. Criticul se vede, prin
urmare, ,zidit manolic la
temelia operei si a edificiului
cultural, in general, ceea ce
rdméne durabil fiind meditatia
metacritica, autoreferentiali-
tatea, substituirile dintre ,per-
soana“ si ,persona‘“.

Spatiul textelor universitaru-
lui bucurestean, pentru care
ceea ce trebuie predat stu-
dentilor nu reprezinta — in ter-
menii dintr-o postuma calines-
ciana — materia, ci spiritul, este
supravegheat de evidenta si,
n acelasi timp, modulat de o
colocviala destindere, fireasca
si simpla totodata, a stilului
atasat-evocator, de o mare
combustie interioara a
reflectiei critice. In filosofia sa
de existenta neincapand ideea
de aflare in treaba, autorul
LJFictiunii jurnalului intim* (vol. |
—1Il, 2001) are disponibilitati de
a taifasui extinse la dimensiu-
nile unei carti — ,Eugen Simion.
in ariergarda avangardei
(Convorbiri cu Andrei Grigor)*
(2004) —, greu de obtinut in
conditiile acaparante ale scri-
erii operei critice, ale carierei
universitare, ale conducerii
unei reviste (,Caiete critice®) si
ale atator obligatii sociale,
printre care cea mai importanta
a fost administrarea, timp de
mai bine de un deceniu, din
cea mai importantd functie de
conducere, a treburilor celui
mai inalt for cultural si stiintific
al tarii, Academia Romana.

Vasile SPIRIDON

Un om pentru care
adevarul exista

Permeabil
afectuos nostalgic, cu o melan-
colie pusa la adapost de senti-
mentalisme, causeurul neintre-
cut care este Eugen Simion da

rememorarilor,

viatd ideilor venite dintr-o
experienta directa si deapana
impresii despre o lume literara
n plina ebulitie, cu virtutile si
bolile sale, cu scriitori marcati
de o psihologie specifica. Isi
acorda des placerea de a
evoca momente din propriul
trecut, de a medita asupra unor
fapte de viata (culturala, lite-
rara, universitara si publicistica
ante- si postdecembrista), de
a-si marturisi aventurile con-
stiintei. Aventura a constiintei —
sintagmé& a marelui sau prieten
Marin Preda — care a inceput
intr-o localitate din judetul
Prahova, Chiojdeanca, unde s-a
nascut la data de 25.05.1933.

Tatal sau, departe de a-i
induce un complex al pater-
nitatii, i-a fost un model moral.
Meditand, la cdpataiul parin-
telui muribund, asupra
fragilitatii vietii, maturul de
acum fisi da seama ca sensul
totalitatii existentei este confe-
rit de creatie, desi in cazul
creatiei critice bariera psiho-
logica impiedica transparenta
vietii afective si spirituale.
LAsezat langa el, in dimineata
aceea de noiembrie, scriam
despre geniul verbal al lui
Hasdeu fara s& béanuiesc ca
sfarsitul omului la care tineam
cel mai mult pe lume era foarte
apropiat. Voiam, de fapt, sa ma
apar prin scriitura de un rau
existential implacabil. Uneori
scrisul nostru indeplineste
asemenea functii oculte. Chiar
daca nu ne ajutd prea mult...”
(,Moartea lui Mercutio®, p. 63)

Cine vrea sa-i traseze par-
cursul edificarii  de sine,
observa la diferite varste (bio-
logice, morale, estetice, spiri-
tuale) pe un copil nascut la

munte — spatiu ce explica
deopotriva calitatile omului si
echilibrul funciar dovedite in
viitoarea meserie. Si totusi, cel
care s-a aplecat findelung
asupra genurilor autobiografi-
cului marturiseste ca nu este
chiar asa: ,Ce ma intriga este
faptul ca imaginea pe care o
am despre mine nu core-
spunde mai deloc cu imaginea
pe care o au altii despre mine.
Acest fapt ma contrariaza. Mai
toti comentatorii mei spun sa
sunt un munte de calm si
echilibru, lin si statornic ca un
drum in campie. Nu-i adevarat,
sunt un vartej de nelinisti, tra-
iesc in gura unui vulcan, viata
mea interioara este uneori un
cosmar... [...] Critica literara,
pe care o exercit de 40 de ani,
m-a obligat sa-mi stapanesc
instinctele de razvratire. [...]
Nu-mi plac, recunosc, naturile
rapsodice (asa le numea Tudor
Vianu), oamenii care nu-si pot
stapani instinctele si nu-si con-
troleaza limbajul; simpatia mea
merge spre naturile luminate
si  stabilizatoare (s.a.).”
(Eugen Simion. ,in ariergarda
avangardei (Convorbiri cu
Andrei Grigor), pp. 341-342).

Desigur cd, facand aceasta
marturisire, Eugen Simion are
in primul rand in vedere portre-
tul schitat candva de bunul sau
coleg Nichita Stanescu: ,Ti-

nand drept, la deal, mijlocul
drumului si la vale firul apei,
crescut de curatii lui de parinti
tarani cu geamatul plugului si
sudoarea, la scoala la Ploiesti,
Eugen Simion a indreptatit pe
viu metafora lui Arghezi,
schimband brazda-n calimara.
[...] Toate aceste precepte
taranesti se vor fi aflat si in
adolescentul Eugen Simion
cand a optat pentru cerneala.
Astazi il regasesc, dupa ce am
tocit cu coatele aceleasi banci
de scoala si cu sufletul acelasi
praf de aripa de flutur —, impli-
nit si in luminoasa maturitate./
El si-a facut din modul echili-
brat si adanc de a gandi o res-
pirare, iar din modul curat si
pe-ndelete de a cumpani, —
inspirare./ Foc de inteligent, el
este insa, mai intai de aceasta
povara, talentat./ Dorul de
Apollo si-I strigd parca din
bratele Iui Dionysos./ Eugen
Simion reprezinta si este inte-
lectualul roméan autentic./
Creator de ramurd cu umbra,
nepot de stejar si var primar cu
marul domnesc” (,Respirari,
1982, p. 238).

Inainte de a fi inteligenta si
subtila, critica trebuie sa fie —
in viziunea lui Eugen Simion —
adevarata si integratoare,
aceasta perspectiva relevand
coerenta launtricd a creatiei
prin depasirea perceptiei frag-

* Matei Gaspar - Reflectie
(Saloanele Moldovei)

mentare. Descriptia, analiza,
sinteza, trimiterile de ordin mai
general si portretul se asociaza
pentru a configura o mitologie
subiectiva, deoarece autorul
celor sase volume de
,Fragmente critice” (,Scriitura
taciturna si scriitura publica“ —
1998; ,Demonul teoriei a
obosit“ — 1998; ,Mit. Mitizare.
Mistificare* — 1999; ,Cioran,

Noica, Eliade, Mircea
Vulcanescu® — 2000; ,Sfarsitul
literaturii?“ — 2007; ,Ne
revizuim, ne revizuim...“ —

2009) nu se exprima prin fise
impersonale. in portretistica,
de pilda, el recurge la date
care fac din autor un personaj
surprins in atitudini specifice
prezentei, acomodate unui
mediu si avand trairi psiholo-
gice si orale: intamplari, amin-
tiri, documente, detalii ale in-
fatisarii fizice, gesturi si replici.
Elementele formatiei spirituale
si ale creatiei ajutd la creio-
narea unei pagini de istorie lite-
rara scrisa de un critic interesat
de valori si de atribute estetice
vazute in cadrul unei deter-
mindri reale (a se consulta, in
acest sens, ,Dimineata poetilor
— Eseu despre inceputurile
poeziei romane*, 1980).

Eugen Simion a citit, mallar-
méan vorbind, aproape toate
ycartile®, dar nu il simtim, vail,
trist, intrucat farmecul ,dureros
de dulce” al meseriei de critic
este dat de indelungatele ana-
lize si judecati de valoare care
pot starni entuziasmul, nerab-
darea, plictiseala si chiar senti-
mentul limitei, daca nu si pe
acela al zadarniciei. ,,Criticul nu
trebuie sa aiba vocatie de
procuror, ci vocatie de preot” —
suna undeva, in ,Moartea lui
Mercutio®, o profesiune de
credinta pe care am dori s-0
vedem materializata in singura
carte care i lipseste cu ade-
varat din vasta-i opera: o isto-
rie a literaturii roméane care sa
o depaseasca pe aceea a lui
G. Calinescu, devenita pentru
istoricii literari un veritabil com-
plex in ultima vreme.
Profesorul nostru indeplineste
cu asupra de masura toate ca-
litatile:  discernamant  critic
infailibil, pregatire teoretica ire-
prosabild, spirit metodic avizat,
viziune totalizatoare, spirit
analitic si sintetic, portretistica
exceptionala si, nu in ultimul
rand, simt al echilibrului si un
profund respect pentru deon-
tologia profesionala. ,As vrea
sa se spuna despre mine: iata
un om pentru care adevarul
exista® — rosteste Eugen
Simion in fata contemporanilor
sdi si putem confirma cu toata
increderea cele spuse de ilus-
trul nostru om de cultura.

(fragment de ,laudatio” rostit
la Universitatea ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau)
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in 1955, in plind epoca proletcultista
pe cand mediile culturale oficiale
romanesti se straduiau sa ,inveseleasca“
imaginea universului bacovian, departe
de tara aparea pe neobservate, o carte
despre Bacovia. Era rodul unei prime
teze de doctorat sustinut de o tandra cu
nationalitate  complexa, absolventd a
Universitatii din Zlrich, ce semna pe
atunci Svetlana Matta si care ulterior
avea sa-si completeze semnatura cu un
al treilea nume, Paleologu, prin casatoria
cu Andrei, fratele celebrului om de cultura
Alexandru Paleologu.

Cartea, scrisa in limba franceza si
numarand doar 95 de pagini, s-a numit
Existence poetique de Bacovia' si a
aparut in 1958 - la un an dupa moartea
poetului. Capitolele ei se intituleaza ast-
fel: Notice biographigue, Une victime de
son temps, Opposition a la burgeoisie,
Animus occidental — anima moldave,
Précipité de [I'existence, L’angoisse
roumaine, Le sentiment du temps dans
Bacovia, L’ennui, La poésie chromatique,
Le destin du poete, Disparition, Mourir
sans cesse, Satanisme, Refus de la civi-
lisation, Le phénomene Bacovia, «Verde
crud», Conclusion, Appendice. Lucrarea
incepe printr-un ex abrupto venind din
zona filozofiei: «Des ma premiere
enfance une fleche de la douleur s’est
plantée dans mon coeur. Tant q'elle y
reste je suis ironique — si on l'arrache, je
meurs.»  Acestui citat din Jurnalul lui
Soeren Kierkegaard ii urmeaza cea dintai
afirmatie a autoarei care ar putea foarte
bine sa aiba chiar o valoare concluziva:
«A ces paroles fait echo, de l'autre bord
de I'Europe, un autre martyr de I'exis-
tence - Bacovia.»

Pentru evaluarea hermeneutica a pro-
filului existential - poetic bacovian, exege-
ta se sprijina in patrunzatoarea ei demon-
stratie pe nume autorizate ale gandirii
europene si hu numai, precum: C.Young,
Blaise Pascal, Theophil Spoerri, Nicolas
Berdiaeff, Jean Paul Sartre, Camus,
Bergson, Edgar Poe, Dante, Merleau
Ponty, Georg Trakl, Guy Michaud, desig-
ur Heidegger dar si  Pytagora, Socrate
sau Platon, Claudel, J.J Rouseau,
Wiladimir Weidle, Max Picard, Semain,
Regnier, Mickael si inca altii, citand insa
si nume romanesti precum : Urmuz,
Macedonski, Mircea Eliade, Blaga, Basil
Munteanu, lon Barbu, Lovinescu,
G.Calinescu, Arghezi, lon Creanga si
altii si, cum nu se putea altfel, Eminescu.

Autoarea configureaza mai intai
decorul poetic european, cu acea
pierdere a paradisului si cu acea apetenta
a dezintegrarii existentialiste, manifes-
tata, de pilda, in deformarea chipului
omenesc in viziunea lui Picasso ori in
alienarea Strainului camusian,
conchizand ca ,in marginea Occidentului
Bacovia inregistreaza marea dezbatere
din culturéa care pune in priza intreaga
Europa*“. Notabila este si ipoteza ereditatii
bacoviene duble care aduna in filonul
identitatii sale emergentele sufletului
european, dar si pe acelea ale Moldovei
istorice, ,ultim bastion al Europei“ care,
dupa ce a contribuit prin atitudinea unor
voievozi precum Stefan cel Mare, ,la
structura si unitatea Occidentului®, a
ramas dupa Marea Unire fara statutul
demnitatii sale de odinioard, devenind o
zond a contemplativitatii si a refugiului in
trecut. Ca atare, fiind asadar produsul
unei duble ereditéti - a unui rdu dublu -
Bacovia nu poate fi conceput in afara
spatiului sdu geografic natural, ,targul”
Bacaului si nimic nu exprimd mai bine
Moldova decat Bacovia, cu atmosfera sa
pluviala dezagreganta, cu melancolia sa
endemica, aceea care este fara nici o
consolare si chiar mai profunda, decéat
aceea a ,omului celei mai profunde
melancolii din lume*, Kierkegaard.

O adevarata dizertatie are in centrul
sau plumbul bacovian, care nu mai este
elementul utilizat de alchimisti in avantul
sperantei lor de a-I transforma in aur.

De la Bacovia la Eminescu

® Autoarea unei prime exegeze bacoviene de referinta
in plan european - dr. Svetlana (Paleologu) Matta din Elvetia ¢

Plumbul lui Bacovia este efectiv o gasel-
nita unica in istoria literelor, un truvai, rev-
eland in lumea culturald dimensiunea
unui mare poet. Acest element este un
prototip, un rezid ce urmeaza dezinte-
grarii, un ultim precipitat al existentei,
simbol expresiv al pamantului mort.
Muzicalitatea bacoviana, corespon-
denta sa subtila, simfonica, cu ideatia
exprimata, comparabila cu poezia lui
Hélderlin sau Baudelaire, limba parcimo-
nioasa si intens expresiva, intensitatea
tensiunii interioare, socanta imagine a
amorului mort, - ,imagine atroce, aflata
in antiteza imaginii idilice a amorului
bucalat si inaripat din cultura lumii, amor
care doarme fintors, dupa cum ,totul este
intors la Bacovia, ca un soi de protest
contra ordinii naturale“, sublimarea
esecului ontologic bacovian prin fru-
musetea poeziei sale, notiunea de ,urat”
venind din folclorul roméanesc si devenit
expresie originald si eficientd a angoasei
europene, sentimentul timpului bacovian
conceput ca veritabila substanta, un timp
al declinului, al agoniei, un timp al
sfarsitului si al descopunerii, exprimat cu
,0 tehnicd comparabila cu aceea a lui
Proust”, poetul nefiind in timpul sdu, ci
ntr-un ,timp de plumb*®, termenul atat de
productiv poeticeste de ,moinad*, ,spécial-
ité essentiallement moldave* toate aces-
tea sunt tratate cu o intuitie hermeneutica
remarcabild. La fel, plictisul bacovian,
l'ennui, vine din angoasa si - sustine
exegeta - este chiar mai profund decat
spleenul, mai existential si in mai mare
masura absolut decét cel al lui Sartre, iar
in acest sens poemul Decembrie este
considerat a fi o capodopera a acestei
stari de plictiseald, de angoasa
romaneascd, proprie unei tari in care
zapada este vazuta de poet ca ,0 sus-
pendare a timpului, o moarte a exis-
tentei*; evantaiul culorilor cu intensa lor
incdrcatura semiotica, comparat cu
poezia lui Trakl in chip de loc defavorabil
lui Bacovia, violetul sau care, nota bene!,
Lvibreaza mereu®, ritmurile sale poetice
mereu in acord cu sensurile de exprimat,
setea bacoviana de disparitie in contrast
cu aceea argheziana care este ,soif de
vie“ ,,conturarea unei existente vegeta-
tive* constituie o cascada de asociatii si
intuitii surprinzatoare. Ideea esentiala
este aceea ca, in ciuda tendintei perpetui
catre disparitie, a tanjirii sale, am putea
spune, Bacovia nu poate dispare, nu
poate muri, desi moare permantent, acel
Lmourir sans cesse“, subsumandu-se ast-
fel acelui celebru adagio existential al lui
Kierkegaard, ,maladie & la mort‘, care
constd, tragic, in a nu putea muri, ceea ce
devine o ,gangrena a disperarii‘, con-
turand apasator decorul unui infern per-
petuu comparabil cu acela al lui Dante.
Refuzul civilizatiei, considera autoarea,
este la Bacovia mai tragic decét cel al lui
J.J. Rousseau, aflandu-ne in fata unei
inspiratii mai puternice, refugiul in sin-
guratate, element major si unic ca factu-
ra, mai apropiat de viziunea lui Berdiaev.
Prin toate acestea si altele inca se
sustine existenta in cultura roméana a unui
fenomen Bacovia de o originalitate
totald: occidentalitatea in marginea
Europei, pe care n-o cunosc alte popoare
vecine, si a carui esentd este contempo-
raneitatea naturala cu Occidentul, fara
decalaj, ceea ce, sa recunoastem, intr-o
cultura obsedata de ideea sincronismului
este foarte important. Mai mult, Bacovia
are si 0 misiune simptomatica, profetica,
aceea a unui semnal de alarma, in asa fel
incat a te considera european, sustine

autoarea, presupune a-l intelege si a-l
revendica pe Bacovia care denunta mala-
dia vietii in declin. Caci Bacovia este un
damnat dar un damnat pentru un mesaj,
fiind insa salvat de un lucru important,
care este cheia tuturor lucrurilor, acela ca
el poate sa planga si prin aceasta el este
cat se poate de uman, mereu la limita
extrema a suportabilitatii, caci el nu se
sinucide, ci-si poarta cu eroism si cu
noblete rana sa, crucea sa de martir.

Dincolo de ideile transant originale,
adesea surprinzatoare si exprimate fara
complexe, scrise intr-un stil gratios dar si
ferm stiintific, flexibil, de o mare suplete
intelectuala ce probeaza stapanirea unei
dexteritati hermeneutice uimitoare la
varsta tanara de atunci a autoarei ce se
dovedeste a stapani o cultura generalda
asumata in chip profund si care-i slujeste
ca reper solid de raportare a obiectului
studiat, anuntand marile  victorii
hermeneutice ale arealului eminescologic
strabatut ulterior, mai este inca ceva.
Autoarea fiind ,acasa“ in mai multe limbi
europene printr-o apetenta poliglota raris-
sima si printr-un traseu biografic com-
plex, cartea beneficiaza firesc de pasaje
in original in numeroase: limbi, franceza,
germanad, latina, italiand s.a. si nu in
ultimul rand, poemele lui Bacovia redate
in primul rand in limba lor originala,
romand, sunt traduse de autoare intr-o
franceza céat se poate de nuantata, natu-
rala, sugestiva si consonanta originalului.

Aceasta lucrare aparuta fara nici o
popularizare a intarziat decenii pana sa
acceadd la cunostinta lumii literare
romanesti, ajungand aici prin diferite
modalitati accidentale, circuland, asadar
in samizdat pana cand a ajuns sa fie
invocata de exegetii importanti ai operei
bacoviene, dar si atunci intr-un chip oare-
cum ezoteric, doar pour le connaisseurs.

Astfel, un exeget de prim rang al lui
Bacovia, Constatin Calin, autorul de mai
tarziu al solidului Dosar Bacovia, afla in
1971, de la prietenul sau, lectorul (pe
atunci) lon Constatinescu, ca intr-o bibli-
oteca din Germania se afla o asemenea
carte despre Bacovia. Dobandind-o? - el
se grabeste sa o prezinte in Romania Ii-
terard, aceea condusa pe atunci de un
conclav redutabil (Nicole Breban, Nichita
Stanescu, lon Horea, George Pitut), ca
apartinand unei excelente cunoscatoare
a literaturii noastre, nu numai a celei
Lculte®, dar si acelei ,populare” sub titlul O
exegeza strdind despre Bacovia, urmata
de traducerea sa din capitolul Fenomenul
Bacovia.® ,Multe din disocierile teoretice
si observatiile stilistice  (cateodata
neasteptat de subtile) ale Svetlanei Matta
le consider ca pe un bun castigat pentru
exegeza bacoviand“, suna concluzia
avizatului om de cultura béacauan,
pastrandu-si si azi valabililitatea.

Mihai Petroveanu o semnaleaza si el
in bibliografia cartii sale George Bacovia',
aparuta in prima editie in 1969°, facand
cunoscut faptul ca a aflat despre carte
abia dupa redactarea opului sdu, drept
care n-a putut s-o valorifice in cuprinsul
ei, ci doar intr-o notd la bibliografie.
Chiar si asa, el evadeaza pentru putin din
tonul academic rigid spre a comunica
emotionat ca: ,lucrarea ne-a parut remar-
cabild prin adancimea, unitatea si nou-
tatea interpretarii — mai ales la data
respectivd — radicald prin ideea unui
Bacovia poet al existentei tragice®,
recunoscand bucuros ,finetea multor intu-
itii, justetea punctelor de vedere* referi-
toare la multe din cele enumerate de noi
pana aici.

in 1988, Edgar Papu, referindu-se la
o noud carte a acestei autoare din
Elvetia, scrie despre ea ca ,este aceeasi
care, cu doudzeci de ani in urma, ne
daruise tot de-acolo, prima si revela-
toarea monografie Bacovia.(...) Trebuie
sd mai adaugam ca Svetlana este si o
constantd descoperitoare de prioritati ale
noastre. Aceasta calitate se desprinde
inca din cartea de acum doud decenii
despre Bacovia. Departe de a fi vazut in
autorul Plumbului un simbolist intarziat,
autoarea identifica intr-insul — impreuna
cu Trakl si concomitent cu el, pe promo-
torul intregii lirici expresioniste mondi-
ale*

Un alt exeget al lui Bacovia, profesorul
clujean V. Fanache, in cartea sa
Bacovia. Ruptura de utopia romantica,
aparuta in 1994 la Cluj, valorifica din plin
multe dintre elementele statuate de
Svetlana Matta, prelungindu-le prin pro-
priile sale deductii si opinii, asa precum
pe o temelie solid turnata creste consub-
stantial constructia unei cladiri temeinice,
apreciind si el ca exegeta elvetiand este
autoarea unor ,formuldri memorabile”.

Theodor Codreanu, autorul unui
impundtor - la propriu si la figurat -
demers hermeneutic intitulat Complexul
Bacovia', aparut in 2003, purcede la va-
lorificarea stiintificd si consonanta a
exegezei semnatd de  Svetlana
(Paleologu) Matta, invocand-o frecvent si
cu mare deferenta in dezvoltarea ideilor
sale remarcabile. El afirma cu toata
responsabilitatea ca monografia
Svetlanei Paleolgu Matta a fost un ,eveni-
ment de referinta de care poetul nu s-a
mai putut bucura®, si care ,produce o veri-
tabila ruptura de cliseele interbelice, care
se invarteau sterilizante in jurul problemei
simbolurilor sau elementaritatii constiintei
estetice bacoviene.“ Conchizand, el afir-
ma fara rezerve ca ,este tot ce s-a gan-
dit mai profund despre Bacovia in dece-
niul al cincilea fara continuatori pe ma-
surd“, Mai spune Codreanu ca ,meritul
capital al autoarei e ca arcuieste peste
timp preexistentialismul creatiei kierke-
gardiene cu acela al modernilor, Bacovia
devenind o exceptionala punte de tre-
cere.” El acorda, asadar, acestei lucrari
inca netraduse in limba romana, ,ramasa
ascunsa de ochii criticii autohtone®,
statutul unui reper de referinta in
exgeza bacoviana, nu numai pentru cad a
fost scrisa si publicata in strainatate, ci in
primul rand prin valoarea intrinseca a
continutului sau.

De mentionat ca azi autoarei ii apare
un lucru foarte departat aceasta lucrare a
tineretii sale, redactate, asa cum ne-a
comunicat, in doar trei luni, in cadrul unei
burse de studiu, cand s-a oprit asupra lui
Bacovia pentru ca ,era cel mai autentic*
si declara ca acum ar scrie-o cu totul alt-
fel. Cu toate acestea si desi cartea
Svetlanei Matta nu e nici azi tradusa in
limba roméana si deci nu exista in circuitul
cultural roménesc®, ea continua sa se
afle pe o pozitie temeinicd de nezdrunci-
nat, in exegeza bacoviana, detectabild in
orice cautare, fie ca e vorba despre
Constantin Trandafir care-si asuma
deschis filiatia, ori de celebrul adagio al
lui lon Caraion despre ,sfarsitul continuu*,
prefigurat in chiar titlul capitolului Mourir
sans cesse, din cartea exegetei
elevetiene, desi poetul nu da semne ca ar
fi cunoscut aceasta lucrare.

Dupa ani, pasiunea sa pentru poezia
romana avea sa se materializeze intr-o
carte fundamentala intitulata Eminescu si
abisul ontologic (Aarhaus,1988) la care a
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purces la indemnul unui mare maestru,
filozoful Stefan Teodorescu de la
Stuttgart. Despre ecoul produs de
aceasta lucrare urmata de altele aidoma,
stau marturie expresiile entuziaste ale
catorva dintre spiritele de prim rang ale
culturii noastre, urmate de alti critici,
exegeti, cunoscatori dintre care acum, in
acest text axat pe exegeza bacoviand,
pot doar sa citez cateva nume: Nicolae
Steinhardt, Edgar Papu, C.Noica, Eugen
Todoran, Adrian Marino, Mihai Cimpoi,
Adrian Dinu Rachieru, Petru Ursachi,
Stefan Muntean, Gheorghe Grigurcu,
George Popa si altii.

La capatul acestui excurs fugar, cre-
dem a putea sustine c&, desi apreciata si
pretuita cu debordant entuziasm de multe
spirite de elita, acest lucru s-a produs
nsa in chip fragmentar si la nivelul relati-
ilor personale si ca, departe de a fi
recunoscuta la valoarea meritata in cul-
tura romana careia i-a adus servicii
incomensurabile, Svetlana Paleologu
Matta este o personalitate de prim rang
care a formulat judecati aforistice, funda-
mentate, de care nu se va putea face
nicicand abstractie, despre cei doi mari
poeti ai nostri, Eminescu si Bacovia si nu
numai. Prin apertura sa culturald, prin
traseul sinuos al biografiei sale, ea ar fi
putut s& se dedice oricareia dintre marile
culturi europene (ceea ce a si inceput sa
facd prin recentul studiu dedicat lui
Proust si prin eseul despre Nietszche la
care lucreaza in prezent), dar care a ales
sa slujeasca cu devotament efervescent
si nepretuitd eficientd cultura romana.
Este timpul, credem, ca aceasta sa
recunoascd prin  modalitati specifice
acest aport substantial. Ca atare, as
propune acum, cat incd nu s-au stins
ecourile Colocviului Bacovia desfasurat
in universitatea cu acelasi nume, (pana
cand se va institui procedura si in aria
eminescologicd) sa se mediteze la ideea
acordarii de catre aceastd universitate a
titlului de doctor honoris causa acestei
deschizatoare de drumuri in exegeza
bacoviana internationala ce a initiat fara
ezitare, in plin proletcultism, demersul de
recunoastere a valorii universale a poetu-
lui din Bacau.

Lucia OLARU NENATI

1 Dr.Svetlana Matta, Existence poetique de
Bacovia, Edition P.G. Keller — Winterthur
1958.

2 porind si aflu totusi cum a ajuns atunci
aceasta carte in mainile sale, domnia sa
mi-a marturisit, acum, dupa atéatia ani, ca
prietenul sau, viitorul mare si mult admi-
rat profesor al multora dintre noi, filologii
formati la universitatea ieseana, i-a
imprumutat cartea din care, neexistand
pe atunci aparatele de tip xerox, a fost
nevoit sa copieze de mana ceea ce a
tradus si publicat in presa literard cen-
trala.

3 Constantin Célin, O exegeza straind
despre Bacovia. Dr.Svetlana Matta.
Existen e poetique de Bacovia, in
Roménia literara, nr.38, anul 1V, 1971,
pag.32.

4 Mihai Petroveanu, George Bacovia,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1969

5 ntrucat in carte nu este detectabil anul
de aparitie, se pare ca totusi aceasta
notatie apare in editia a doua, publicata,
probabil in 1972, deci tot ca urmare a
informatiei publicate de C. Calin.

6 Edgar Papu, Fiinta poetului, in Luceafarul
din 27 noiembrie, 1988.

7 Theodor Codreanu, Complexul Bacovia,
Biblioteca scolarului, Bucuresti Chisinau,
Editura Litera International, 2003.

8 Comentariul de fata a fost posibil gratie
unui exemplar al acestei carti daruit
noua, cu un emotionant autograf, de
catre autoare.

_ Chisinau (Saloanele Moldovei)

+ Ghenadie Taciuc -

Hrana - intre necesitate si arta,
la romani si minoritati

O tema incitanta si de real interes, mai ales in perioada actuala,
cand ,criza“ care ne bantuie, lasa urme din ce in ce mai adanci atat
pe trupurile, cat si in sufletele noastre.

Cine ar avea curajul sa abordeze un astfel de subiect, fara sa
primeasca critici si observatii de tot felul? Mai mult, cine ar avea
curajul sa sustina stiintific, moral si financiar o interpretare evolutiv-
cronologica a fenomenului?

Toti proclama sus si tare ca ,Banatu-i fruncea!... Acest lucru
raméne de vdzut. Am sustinut si sustinem in continuare cé, totusi,
sTransilvania (in ansamblul ei) ii frunteal“... In acest sens avem si
argumente. Nu ne-a fost prea greu sa le gasim, pentru ca in fosta
Capitald Europeana a Culturii — Sibiu, traditia este la ea acasa. Aici,
la Facultatea de Istorie si Patrimoniu ,Nicolae Lupu“ a Universitatii
LLucian Blaga“, o Doamnd cu inima de aur tine sus stindardul pro-
fesionalismului in domeniile antropologiei culturale, etnologiei si
etnografiei romanesti.

An de an conferentiarul universitar doctor Sultana Avram este
cea care organizeaza, cu acribie si pasiune, Sesiunea Nationala, cu
participare internationald, ,Zilele Antopologiei Romanesti“ — eveni-
ment stiintific ajuns la cea de-a XVlll-a editie. Doamna conferentiar
reuseste sa cumuleze, in programul manifestarii, preocupérile si
eforturile intelectuale ale multor arheologi, istorici, antropologi,
etnologi, muzeografi, etnografi, lingvisti s. a., de pe teritoriul actual
al Roméniei sau din afara granitelor statului roman.

Caracterul interdisciplinar al domeniilor amintite permite celei
care organizeaza manifestarea, cu ajutorul si sub egida si a altor
institutii academice (muzee, biblioteci, asociatii culturale, directii de
culturd, centre pentru conservarea si promovarea culturii), sa
initieze vizite la muzee, workshop-uri specifice temei propuse, lan-
sari de carte, vernisaje expozitionale sau excursii de documentare.
In urma desfasurdrii lucrarilor pe sectiuni tematice si a prezentarii
comunicarilor invitatilor este editat si publicat anual un volum colec-
tiv (ajuns deja la al optulea numar), care poarta titlul generic Istorie
si traditie in spatiul roménesc.

Hrana — intre necesitate si arté, la romani si minoritati reprezin-
ta, in fapt, subtitlul volumului aparut recent la Editura Techno Media
din Sibiu. Aici sunt inserate mare parte din comunicarile prezentate
la Sesiunea Nationala din iunie 2010 — sesiune care s-a bucurat si
de prezenta catorva reprezentanti ai comunitatilor romanesti din
Germania, Ungaria si Republica Moldova.

Subiectele diverse, asupra carora autorii si-au orientat eforturile
stiintifice, s-au reflectat prin surprinderea nediferentiatd a ele-
mentelor de simbolistica alimentara religioasa, dar si a modului de
procurare, urmata de prepararea si consumul alimentelor obisnuite,
intr-un cuvant de asa-numita ,gastronomie laica“. Perspectivele
arheologice, istorice, antropologice, religioase, etnologice sau
lingvistice au reusit a fi puse in evidenta prin prezentarea caracte-
risticilor alimentare ale comunitatilor umane din timpurile preistorice
sau antice, continuand cu cele din Evul Mediu si sfarsind cu cele din
perioadele moderna si contemporand. Cum abordarea multicultu-
rala a permis o particularizare a anumitor comunitati, cativa dintre
participanti au reliefat, atat prin comunicarile, cat si prin articolele
publicate, si aspecte ale alimentatiei la minoritatile din zona
Balcanilor (inclusiv ale ucrainenilor si maghiarilor din Romania).

Este, asadar, un volum de studii si de articole nu fara importanta
n cotidianul editorial. C&ci, unii dintre semenii nostri se remarca si
prin ceea ce publica in decursul vietii lor, aceasta, desi, parerile cri-
tice fata de cuvantul scris sunt, mai mult sau mai putin, constructive.
Dar, de posteritatea textului deja consacrat prin publicare, are cine
sa se ,ingrijeasca“. Critica este, oricand, binevenita...

Continuand pe aceeasi linie, prin demersurile pe care, cu sigu-
rantd, doreste sé le promoveze si in viitor, atat prin activitatea la
catedra Facultdtii de Istorie si Patrimoniu sibiene, cat si prin
editarea si publicarea unor astfel de volume necesare antropolo-
giei, etnologiei si etnografiei roménesti si universale — Sultana
Avram ramane un reper pentru viata stiintifica si culturala de la noi,
cu toata ,criza“ din viata cotidiana.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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Sigur ca ne putem intreba
daca nu cumva textele, fie ele
si aleatorii, nu sunt pentru un
observator cantecul de sirena
al Imaginii. Aceasta dupa ce ne
vom fi intrebat asupra Imaginii
fie ca autoritate, fie ca expresie
spatiald sau spatio-temporala.
O intrupare a neutrului sau
manifestare a nefiintei. Daca ar
fi vorba de autoritate atunci
raporturile noastre ar fi de sub-
ordonare, de confruntare sau
de cooperare cu autoritatea in
Imaginea ei sau cu o parte din
ea. Insurgenta noastra ar fi
intr-un asemenea caz nu lip-
sitd de comic. Autoritatea ar
reprezenta pur si simplu textul
in intregul lui dat noua spre
interpretare sau doar spre a fi
contemplat. Am putea banui ca
si privim un asemenea text, ca
trecem pe langa el in fiecare zi
sau ca suntem chiar propoziti-
ile lui. Ce ar fi Imaginea? Doar
infasurarea unui text, abstra-
gerea lui intr-o propozitie
finala, un act textual ultim
ramas, daruit, uitat, livrat lumii
spre interpretare?! Sa se
reducd existenta umana doar
la lectura acestui tulburator
text infasurat, ascuns in
volutele  spatio-temporale?!
Caci fie furnica, fie filozof,
injghebarile organice in care
pélpaie o scanteie spirituala nu
par a avea ca fundamentala
ingurgitarea unor portiuni de
spatiu, mici ingramadiri de
molecule sau celule palpitand
sub varii forme colorate viu,
atragator. Masticatia nu pare a
fi sensul ultim, desertaciunea
desertaciunilor. A te ad&posti
de furtuna nu pare a fi demer-
sul catre reflectie. A strange
recoltele sau a juca la ruleta
pare la fel de fad, de neimpor-
tant. Interpretarea Imaginii, ilu-
zorie. Numai gandul de a putea
interpreta  in  intregul ei
Imaginea i-ar face pe unii sa
rada iar pe altii sa ridice esafo-
dul in graba. Catusele ar
zorndi iar fortele de ordine s-ar
grabi sa aduca bineinteles cal-
mul pe strazi. Caci multimile,
pe deplin infiorate, asteapta
miracolul descoperirii, asteap-
ta un semn al Imaginii. Ea se
incdpataneaza, se lasa greu,
se vrea curtatd. Ca si cum ar fi
o persoand. Dar nu e per-
soand. Dupa unii ar fi concept.
Dupa altii un puseu filozofic, o
himera. Nici n-ar avea trup.
Unii se cdznesc s-o inregi-
menteze, altii o pun in operd in
vremelnice grupari cenacliere.
Altii valseaza cu ea. Aliii o ter-
felesc. Altii se imp&duneaza cu

ea. Fac rabat de la norma.
Incalca diverse conventii.
Aflarea  ultimului, aflarea

Imaginii trece arareori drept
virtute. Pare mai degraba ne-
bunie, ratacire, Vinovatul sau
cel fara de minte e adus spre
judecata oamenilor, spre opro-
biul lor, rareori spre iertarea
lor. In asemenea ipostaze,
conformismul si conservatoris-
mul jubileaza. Aflarea Imaginii
e suprema libertate. E spiritul
liber, neincatusat, insurgent,
violent. Spiritul liber violen-
teaza Imaginea parand a vrea
s-0 ia cu orice pret fin

stapanire. Tocmai de aceea cu
virulenta purcede la citirea
semnelor si interpretarea lor,
tocmai de aceea totul este text,
fie autostrada, fie supernova,
fie muzica de film. Totul
reductibil la propozitie suna ca
si cum ar fi o sentinta. Are par-
fum. E usor dictatorial. E mis-
tic. De neconceput, nelinistitor.
Panoraméand, scrutand orizon-
tul, privirea observatorului
intalneste textul devenind
propozitie a lui. Problema e
daca observatorul se va gandi
pe el insusi ca apartindnd tex-
tului, ca fiind al Imaginii prin
observare si marturie. Cé&ci aici
descoperim caracterul discon-
tinuu al acestei raportari la
Imagine ca autoritate. Si totusi
raman corpuri ale frazei de
nedeslusit ca si cum ar mai fi
un observator in spatele nos-
tru, ca si cum Imaginea ar
astepta sosirea unui altuia.
Celalalt, mult invocatul celalalt,
pare a fi asteptat cu febrilitate.
Asta descoperim in evolutia
schemei cinematice a vietu-
itoarelor de la saurieni la
hominide. O cautare a obser-
vatorului ideal, a unicului mar-
tor, Imaginea se gandeste pe
sine si cauta printre propozitiile
sale una convenabild. Tocmai
autoritatea ei e pusa in dis-
cutie, nefiind un exemplu de
perfectiune. De ce aceasta
lips& de simetrie? De ce acesti
pasi nesiguri in cautarea mar-
torului sublim, de ce atatea
esecuri?! La ce bun fluturii sau
scriitorii geniali, la ce bun aces-
te interpretari?! La ce bun
atatea nuvelete, atatea si
atdtea romane care mai de
care mai sofisticate, care mai
de care mai violente prin struc-
tura si naratiune?! Sa fie ele
doar redundanta? Doar re-
ziduu?! Sterilul unei activitati
inchinate Imaginii ca autori-
tate?! Efortul fiintei paleste in
fata acestei monstruoase
autoritati. Necunoscuta. Rece.
Aroganta. Gata, gata sa fie
luatd la refec de filozoful deza-
magit, pornit sa demoleze con-
ceptul. Gata, gata sa fie stal-
cita, erodata asa cum, din plic-
tis cotidian, fiintele stalcesc
bietele cuvinte cautand sa le
stoarca de seva, sa gaseasca
noi intelesuri, noi anecdote, noi
fabule. Caci aparitia, raspandi-
rea si inflorirea fabulei vor-
beste de decadentd, de nein-
credere si de refuzul normei.
Moartea romanului e doritd cu
sarg, e anuntatd cu surle si
tobe. Dar romanul rdamane
cheia de bolta. Sunt prinsi in
ea cu totii, in aceasta cheie.
Participd cu nesat la desfa-
surarea textului. Ar putea fi
foarte bine insa doar pusti-
etate, doar niste propozitii afla-
toare intr-un jalnic inventar,
printre explozii surde si rauri de
lavd cosmica. Ce rdméne din
praful piramidelor, din cam-
purile de batalie? Cuvinte
razlete cautand un autor dis-
pus sa le reaseze in opera. La
ce bun zbaterea, campania
electorala, suicidul si dogma?!
Din cand in cand, aparent
zgaltaind Imaginea in autori-
tatea ei, cate o revolutie.

Imagine si Cultura

Aflarea Imaginii
e suprema libertate?!

Pentru ca e mai usor sa pui la
cale o revolutie decat sa rea-
duci la viatd un fluture. Pentru
cu e mai usor s& stergi portiuni
mari de text, sa innegresti
pasaje interzise vulgului.
Vulgul nu are de-a face cu
secretele sau tainele sau mis-
terele. El orbecaie in splen-
doarea existentei sale. Nu e
orbit ca si cum ar fi scaldat in
lumina arzatoare. lar elita pune
n sipet secretele jinduind dupa
totalitate. Din céand in cénd,
elitele sunt cuprinse de convul-
sii si propun strategii utopice
de salvare generala. Masele
imbratiseaza programele cu un
soi de furie furibunda. Se pre-
fac a intelege propozitiile textu-
lui. In adevar, elite si vulg se
nuntesc intr-un plictis general.
Plictisul e lacat de totalitate
spre a slei spiritul aventurier.
Ordinea si legile ucid elanul
departarilor. Aventura se meta-
morfozeaza in pistoale cu apa
si in polemici parlamentare
cuprinzatoare de texte fie
fornaite, fie savante. Savant-
lacul e ridicat la rang academ-
ic. Academia sucomba finsa
descrisa fiind a fi drept cetate
de necucerit. Pedanteria ucide
spiritul  scormonitor cersind
mérirea pensiei si zornaitul
medaliilor de merit. O intreaga
lume construita aidoma unei
fabrici se prabuseste lipsindu-
se de sens. E asa, o virguld in
textul Imaginii. S-ar putea ca
insasi autoritatea sa fie text.
Atunci ar putea fi lecturat in
intregul sau? Si ceea ce
numim anticipare sau intuitie
sa nu fie altceva decat o lec-
turd stranie?! Sa citeasca
celalalt, nenascutul?! Sa fie
intuitia actul de prezenta al
altcuiva?! Sa nu fie fiinta
umana punctul cheie, punctul
terminus, varful piramidei?! Sa
fie doar o forma pasagera,
poate chiar sfarsitul?! lar uni-
versul sa nu fie decat un nume
predicativ?! Care ar fi rostul
Imaginii? Care ar fi rostul aces-
tei intrebari? Sa fie Imaginea
intocmai in raport cu fiinta?! Sa
nu fie autoritate decat rapor-
tatd noud?! Poate ca inexisten-
tul se reclama a fi text tocmai
pentru a ne coordona?! Si
atunci la ce bun premiile, felic-
itarile, statuile si comemo-
rarile?! lata un bun exercitiu de
imoralitate. lata un bun exem-
plu de nesupunere. Sa nu
recunosti sistemul de valori
instituit e blasfemie. Sa renegi
generatia anterioara e pericu-
los. Strigdtor la cer. Sa
descoperi desertaciunile matu-
ritatii, ce oroare! Lipsirea de
sens, un prim pas catre
descifrarea Imaginii. Caci
proasta educatie si tirania sis-
temului de valori acceptat in

mod oficial te indreapta catre
pierderea identitatii. Arta, in
falsitatea ei, oglindeste vidul.
Oglindeste  lipsa  Imaginii
laudéandu-se ca ar imortaliza-o.
Dar Imaginea nu se revendica
a fi a artei asa cum nu e a eco-
nomicului nici e teologului, nici
a anarhistului. In marginea
Imaginii varii revolte, sisteme
filozofice, strigdte de lupta,
pustiire. Inspre totalitate,
coloana nesfarsitd de pelerini.
Unii agitandu-si pumnii, altii
cersind iluminarea. Dar toti
fiind ai textului. Toti fiind ai
mortii. Moarte drapata de mo-
numente, de fotografii ingal-
benite si de halbe de bere intru
aducere aminte, de sapaturi
arheologice. Sa sapi in corpul
textului, cu fervoare si sper-
anta, sa te intorci catre subiect
violentand predicatul. Citirea
textului este insasi viata. Chiar
prezenta textului pare stranie
si de neconceput. Chiar si
fiintarea Imaginii ca fiinta pare
de neconceput. Si aceste
propozitii sunt distribuite astfel
caci fiinta umana este finita
prin tocmai explicitarea ei prin
text iar textul prin limita. Alt
mod de raportare la totalitate si
univers nu cunoastem. Ne
raportam liniar si discontinuu.
Semnele de punctuatie, moar-
tea, piramida, marirea. Deser-
téciunea, foaia alba de hartie.
In plus, incercam Imaginea cu
noi texte pe care ni le daruim
miseleste spre interpretare,
inventand stiinte defuncte spre
a le descifra sau incifra. E ca si
cum n-am observa incercarile
la care ne supune Imaginea ca
autoritate a textului fundamen-
tal. Caci manipularea este toc-
mai a noastra, expresia perver-
sitatii noastre. Limita in fond.
Suntem limitati, ingraditi. Am
fost arestati prin interpretare.
Aproximam anumite semne ale
Imaginii. Celebram fastul fiinta-
rii umane prin tone de scrisori,
ne ingramadim in e-mail si
zumzaim retro prin firele de
telegraf ramase in insule. Sigur
ca varsam tone de cernealad
dorindu-ne in insule. Noi nu
suntem finsd insule. Suntem
propozitii ale Imaginii. Dar ne
preamarim. Ne proslavim si ne
aduldm si ne laudam unii pe
altii fara nerusinare. Uneori nici
nu conteaza textele daruite
spre interpretare. Conteaza
faptele, micile intamplari,
biografiile. In tot acest timp
enciclopedia se umfla, dos-
peste, crapa. Ar parea ca am fi
spirite enciclopedice, converti-
zoare de text, campuri infor-
mationale remanente. Infor-
matia face sa paleasca lumina,
se misca infinit mai repede.
Tocmai de aceea propozitiile
Imaginii sunt simultane, lucru

greu digerabil de spiritul uni-
versitar, academic. Revelatia
si iluminarea palesc in fata uni-
versitatii. Seminarul ordoneaza
si ingradeste. Revelatia te arde
pe dinduntru. Rigoarea cursu-
lui, experimentul, doctoratul
lupta impotriva entropiei. Ce
nu e organizat nu e stiintific.
Savantul da finsa putina
culoare demersului sdu ho-
tarand ca, ajuns la frontiere se
poate cununa cu dogma. Dar
nu exista limite. Se afla
vecinatati. Propozitille nu sunt
limitate de punct ci sunt inveci-
nate. lar in vecinatate, Imagi-
nea produce fenomene. Ob-
servatorul le poate inventaria,
le-ar putea lamuri. El insa
hotaréaste limita, limitdndu-se la
a chema ordinea si experimen-
tul in ajutor. Imaginea incearca
acum sa se revendice a fi spa-
tiala, spatio-temporald. Asta e
de-a dreptul dezarmant. Fara a
inventa butelia cu gaz res-
pirabil si fuzeea desprinza-
toare de textul teluric nu putem
aspira la un asalt impotriva
Imaginii. Am putea vedea tex-
tul fundamental aruncandu-ne
n stele, de pe un munte, intr-o
noapte de vara. De ce atata
neputintd, de ce aceasta
inchisoare, de ce atatea mili-
oane de ani prinsi in prima
propozitie, nimeni nu stie. Sunt
doar banuieli. Si o cantitate
impresionantd de romane si
nuvelete si sloganuri. Sarmane
injghebéri care reclama asis-
tentd sociala, premii si editii de
lux. Altceva nu pot fi decat
reziduuri ale activitatii cere-
brale. Semne ale celuilalt,
ascuns cumva in spatele
observatorului, asteptand sa
intre in scena. Bineinteles ca
lumea textelor musteste de
critici gomosi, de analisti de
situatie si de caz, de aspiranti
la gloria literara, iluzorie. Ca ar-
ta da sens e fals, ca literatura
salveaza e plin de ironie. Ima-
ginea si-a luat precautii. Si-a
inventat serii de detractori si de
copiatori. Are ea un plan
ascuns. Imitam dupa modele
incastrate in gene sau intr-o
matrice informationala invizi-
bila, nebanuita. Ca universul ar
fi asemenea unui navod, e
posibil. Ca ar fi universuri de
universuri legate de cordoane
ombilicale, e induiosator. Ca ar
fi spatiul de necuprins, mantie
instelata, e o metafora. Cine sa
salveze Imaginea?! Poate céd e
constientd de singuratatea ei.
Poate ca s-a inghesuit in ea
insasi si a schimbat propoziti-
ile. Poate ca inca nu s-a
hotarat sa faca un miracol.
Lucreaza doar cu zvonuri si cu
trucuri ieftine. Imaginea, in tex-
tura ei, poate parea nese-
rioasd, asta fiind diferenta.
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Alterata fiind propozitia ei,
Imaginea pare a fi scrisa, pare
a fi construita. De aici incolo
incep speculatiile. Incepe ne-
cuprinsul, absurdul, absolutul.
Incep totalitatile de toate
felurile sa intre in scena spre a
fi descifrate. Dar fiinta nu vrea
schimbare de semne. Ea e li-
mitatd. Existenta ei in totalitate
pare fara de sens. La ce bun?
La ce i-ar fi trebuit Imaginii
atata amar de specii?! Sa le
aprecieze frumusetea, cu-
loarea, ingeniozitatea?! O
totalitate plictisita in intregul ei
poate fi o catastrofa. O totali-
tate insurgenta produce cutre-
mure si bulverseaza bursele.
Incontrolabild, gigantica. Sau
poate infima, ca o boare de
primavara. Data spre citire,
Imaginea accepta o serie de
pozitionari si chiar de atitudini.
Spre oponenta, textul fin
oglinda?! Ar fi de neiertat sa
vorbim despre antimeduza de
vreme ce Imaginea este una.
Si nici aceastd propozitie nu
pare a fi valabila de vreme ce
Imaginea impune nemasura si
nemdasurarea ca nefiind canti-
tate. Imaginea pare a fi o cali-
tate a Imaginii care este un
atribut al Imaginii. Cand citi-
torul de texte, arogant, vrea sa
expliciteze intregul text, fie
nuveletd sdu roman, nimereste
in desert. Ingrijindu-se de
metoda sa, de enciclopedia sa,
de inventarul sau, cititorul de
texte nu admite oponenta. El
detine secretul si directio-
neaza. Cu mana intinsa spre
apus sau spre rasarit, cititorul
de texte cade in desuetudine
pe masura ce textul se des-
fasoara. El nu admite imper-
fectiunea si striga aceasta in
timp ce se scufund in istorie.
Istoria nu pare a se sfarsi atata
vreme céat numarul critic si
dimensiunea critica a fiintei
umane guverneaza elanul cos-
mic sau plictisul cotidian.

inmultirea fiintelor la nesfarsit

tine de o economie a viului dar
si de filozofia textului. De
temerea sa. Poate cad autori-
tatea este neutrd, pe fond.
Poate ca Imaginea nu exista
ca stare. Atunci nu exista un
text prestabilit. Nu exista nimic.
Totul nu e decét o fulgeratie,
iar Imaginea o aparenta.
Pentru noi ea pare insa pe
deplin consistenta, un drog. De
la inceput si pana la sfarsit
incercam sa descifram. Lec-
tura plictisita sau insurgenta.
Asa par a fi lucrurile. In lipsa
metodei si a enciclopediei,
orice spirit apartinator textului
fundamental poate oferi di-
verse interpretari, diverse
solutii. Ele nu sunt utile
Imaginii in nici un fel. Umplu
doar singuratatea fiintei. Alt-
minteri luat cu asalt de psiha-
nalisti, de hermeneuti si argo-
nauti. Singuratatea cititorului
de texte este violentata fara
odihna. lar Imaginea il ama-
geste folosindu-I cu cinism,
nemiloasa. Atribuindu-i aces-
tea, incercdm s-o personi-
ficdm, s-o decuantificam, s-o
explicitam. In adevar insa, ea
se sustrage interpretarii. Nu
putem decét sa dam solutii fic-
tive unei probleme fictive. Asa
cum nuveleta sau romanul nici
nu imita realitatea, nici nu sunt
depasite de aceasta. Aceste
injghebari de texte sunt simul-
tane cu realitatea. Ele ne
supravietuiesc, consumandu-
ne. Sunt ale textului fundamen-
tal care se hraneste cu noi, cu
spuma universului. Pana la
dezvéluire esuam lamentabil
producand reziduuri spre falsa
noastra liniste. E indiscutabil
ca un celalalt rade de noi, ne ia
peste picior. Noi nu vedem
aceasta si continudm sa luam
lucrurile in serios. Tocmai de
aceea, insurgenta noastrd in
vecinatatea textului pare de-a
dreptul comica. .

Ovidiu BUFNILA

Yachar Kemal

Zbuciumul gazelelor

 continuare din pag. 27

- De ce a venit pe ascuns? L-am vazut cu ochii
mei, vaslea ca tine, cu frica. Marea a albit. Apoi s-a
intunecat. M-am uitat si in moara... Nu era acolo!

- Sigur este el, spuse Lena. Am visat ca va veni
zilele astea. Asa cum am visat ca binecuvantatul
Thanassis venea la noi.

Un zambet amar se deslusi pe buzele lui
Poyraz Musa. Cu armele in maini, plecara in
cautarea barbatului. Daca tipul asta ar avea
putina minte, nu s-ar ascunde in livada de rodii”,
medita in tdcere Poyraz Musa.

Vassilis porni la drum si tovarasul sau il insoti.
Ajunsera in varful stancii, de unde aruncara o
privire asupra intregii insule. Daca barbatul ar
veni pe apd, Lenei i-ar fi imposibil sa- retina...

- Pestera...

- Am verificat-o deja, raspunse Vassilis.

Hotarara sa se indrepte spre livada de rodii.
Ajunsi la liziera, inaintard in varful picioarelor
printre pomii parasiti de pasari, atenti sa nu faca
zgomot si abtinAndu-se sa vorbeasca. Pasdrile
fusesera alungate de roiurile de viespi cu aripile
strélucind in soare. Deodata, dupa un rodiu iesi
sarpele albastru inchis cu pete albe tarandu-se
incet spre stancile falezei. Se opri o clipa in
iarba, inalta capul si privi fix.

- Vassilis - spuse Poyraz cu jumatate de glas -
ai vazut cuibul de randunici din moara?

- L-am vazut, raspunse acesta surprins de
intrebare.

- Au crescut puii?

_ = Nu stiu. Ciocurile lor erau tot galbene.
Inseamna ca nu pot inca sa paraseasca cuibul.

- Fara indoiala... Nu-i asa ca serpii nu pot urca
pana la cuib sa-i manance?

- Exclus, raspunse optimist Vassilis.

- Cu atét mai bine. N

Poyraz scoase un oftat de usurare. In clipa
urmatoare insa, brusc, cei doi incremenira.

Barbatul dormea, strans cu picioarele indoite.
Avea un brat sub cap, iar celdlalt de-a lungul cor-
pului.

- Ce facem? intreba Vassilis.

- Nimic.

Vassilis scoase revolverul.

- Ce faci, Vassilis? intreba ironic Poyraz .

- Nu-i dsta omul pe care-I cautam?

- Parca poti sa stii!

- Cum asa? Nu l-ai vazut niciodata?

- Niciodata.

- Daca este unul din cei pusi pe urmele tale?

- Este posibil.

- Ei bine?!...

- Ai omorat vreodata un om in vis, Vassilis?

Vassilis paru buimacit.

- Nu.

- Atunci ascunde revolverul.

- Ce facem acum?

- Vezi stanca mare din fata?

- O vad.

Se asezara la umbra arborelui batran, sprijiniti
de trunchiul robust.

- Esti sigur ca serpii nu pot urca pe peretii morii
pentru a manca puii de randunica?

- Foarte sigur.

- De fapt, ei nu-i pot inghiti. Dar cuiburile sunt
victimele lor!

- Trebuie sa creadd ca peretii casei nu sunt
verticali.

O dezbatere aprinsa despre serpi si cuiburi de
randunici continua intre cei doi. Poyraz Musa
spuse apoi pe un ton calm:

- Stii, Vassilis, ca berzele sunt cele care fi
impiedicd pe serpi sd creasca indiferent de
marimea lor?

Tacu, isi linse buzele, privi la omul adormit pe
deasupra cdruia treceau viespi, furnici si insecte
multicolore; buburuze umblau pe frunze... Apoi
relua firul discursului:

- Stii, Vassilis, ca daca o barza vede un sarpe
tarandu-se pe pamant, in iarba sau printre plante,
indiferent de inaltimea la care se afla, ea se
arunca asupra lui, il prinde de coada, il ridica
foarte sus si 1i da drumul sa cada in gol. Dupa
toate astea, sd vedem daca mai poate inghiti pui
de randunical...

- Bine! De asta zboara ele peste tot...

- Dovada ca nu este plin de serpi pe aici.

- Vei vedea ca va fi plin si de berze!

Barbatul adormit oftd si se intoarse pe partea
stanga.

- Uite, se trezeste!

- ...Daca sunt multi serpi, trebuie sé fie si multe
berze.

- Nu sunt, spuse Vassilis.

- Bineinteles c& nu.

- Bine... Sa admitem ca sunt.

- Niciun sarpe nu poate urca pe zidurile morii.

- Nu conteaza, spuse Vassilis. E destul sa
astepte ca ei sa cada.

- Mama lor va avea grija sa-i readuca in cuib.

- Cat vacarm cand vine sa-i hraneasca!l
Deschid ciocurile si fac un tam-tam drécesc pana
mama le pune hrana. Precum copiii infometati
care mobilizeaza pe toata lumea in jurul lor.

- Cred ca puii sunt micuti.

- Da, foarte mici, aproba Vassilis.

inclind capul, c&zand o clipd intr-o reverie
silentioasa. Poyraz relua apoi discutia cu un oftat
adanc:

- Chiar mi se par micuti puii, spuse timid. Este
peste in apa?

Vassilis se gandi:

- Ei bine, nu stiu. Nu mi-am pus niciodata pro-
blema asta.

- Insula Grosset ...

- Este un paradis.

- Daca am merge acolo?

- Acolo sunt multi maslini. Fiecare e cat un ste-
jar. Daca sunt altoiti, s-ar putea produce pana la
500 kg de masline la un pom. Fara a mai socoti
ca si insula e foarte mare ...

- Cate capre sunt acolo? Stiu ca e interzis sa
impusti caprele albastre de Hizir si sa mananci
carnea lor. Sunt simbolul pacii. Dar lapte putem
bea.

- Ar trebui sa intrebd@m un preot sau un hodja,
raspunse Vassilis

- Avem voie, insista Poyraz. De ce nu?

- ...Nu stiu, spuse Vassilis.

Traducere de Cristina DAMIAN
si Viorica MEREUTE-SORTA
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comentarii

n mod evident, pentru cine are
ochi sa vada, cota lui Bacovia e
intr-o continua crestere.
4Provincialul” Bacovia e recuperat
constant, in varii moduri, in medii
universitare, licee, scoli sau alte
institutii. Acest proces de reconsid-
erare al operei va fi fost declansat
cu oarece greutate, dar fetele Iui
Bacovia au inceput s capete con-
tur din perspectiva unor paradigme
ce, raportate la opera sa, ar putea
parea paradoxale. Deocamdata
retoric - ce legaturi s-ar putea sta-
bili intre ,poezia monocorda” si
ludicul postmodern? Invers, in ce
masura putem actualiza sensuri
ascunse in opera lui Bacovia prin
idealurile pasoptiste? Asemenea
exercitii/ teme de receptare critica
si-ar putea gasi (uneori au si facut-o!)
justificarea, paradoxal, in chiar
simplitatea poeziei bacoviene. Ce-i
drept, in multe randuri, am avut
senzatia ca fiecare critic care se
raporta la Bacovia isi cduta o ,via”
a sa, mai presus decat orice ar fi
trebuit sa ,produca” semnele unui
discurs cu totul nou — mai intere-
sant, sa fie in stare de a paria si
mai mult pe ineditul interpretarii,
chiar cu riscul de a ingropa defini-
tiv sensurile initiale (am in minte,
printre altele, eseul semnat de
Lucian Tamaris). Semn al firescu-
lui, in toatd aceasta efervescentd a
indelung-fatetatelor interpretari, se
impunea o reald re-redescoperire a
lui Bacovia, in/ din sanul realitatilor
ce i-au generat intentiile lirice. Un
asemenea efort a fost intreprins
de-a lungul mai multor decenii de
profesorul  si  criticul literar
Constantin Célin; cu mult dis-
cernamant critic, dublat de munca
colosald, echivalenta sutelor de
ore petrecute in arhive, a discutiilor
despre Bacovia... ,in linie baco-
viand” etc., Constantin Calin
reuseste de la volum la volum s&
nuanteze/ actualizeze fericit lega-
turi critice ce ne faciliteaza intal-
nirea cu adevératul Bacovia.

Privite din perspectiva Marelui
Dosar Bacovia - aici gandindu-ma
deopotriva la cele doua volume ale
Dosarului deja apdrute, cat si la
editia ,Operelor” ingrijita de
Constantin Calin (2011) ori eva-
luand diverse articole/ pasaje pub-
licate de catre domnia sa de-a lun-
gul vremii — majoritatea teoriilor par
doar inteligente ,afaceri” critice. De
curand, celor abia enumerate, li se
adauga un nou volum dedicat poe-
tului bacauan: ,In jurul lui Bacovia”,
Editura ,Babel”’, Bacdu, 2011.
Cartea, dupa cum declara autorul
in cuvantul explicativ, e ,un
Bacovia en miettes, insemnari
despre om si poet, in jurul lor’. Ea

Marius MANTA

literaturbahn

S

Glose,
jurnal bacovian

nu ar trebui privita drept atelierul
celui de-al treilea volum al
Dosarului, desi autorul
marturiseste ca aceasta aparitie
vine sd tempereze intrucatva si
elanul celor care il asaltau, intre-
bandu-l de-al treilea volum... Mai
degraba, ,formata din «dispersii»,
nesubordonata  vreunei teze
anume, cartea aceasta e, in ciuda
acestui fapt, una omogenad si
demonstrativd. Demonstrez prin
ea, intai, ca Bacovia, autorul a sub
500 de pagini de poezie si proza, il
poate sateliza pe un cercetator ani
in sir si, in al doilea rand, imi
demonstrez mie cd, fara a avea
senzatia ca «trag de subiect», pot
ramifica investigatiile asupra operei
sale, in subterane si la suprafatd,
ca pot descoperi si argumenta o
gama intinsd de teme sau ca pot
stabili relatii noi cu alti autori si cu
alte opere”. In continuare, de reti-
nut — in special pentru lectorul
hyper-specializat — ,Aservindu-ma,
Bacovia ma evidentiazd”. Simplu
spus, suntem asadar in fata unei
carti ce aduna in paginile sale note
(observatii, analogii, reflectii,
nedumeriri, reveniri asupra propri-
ilor comentarii sau ale altora,
puncte de tangenta cu prezentul) si
Jpagini de jurnal” cu si despre
Bacovia — un volum ce nuanteaza
fara a-si uita macar pentru un
moment punctul de plecare.
Recunosc, initial am vrut sa ,trec
in revistd” cateva din highlight-urile
insemndrilor. Ulterior, mi-am dat
seama cd o asemenea selectie
raméne, fara doar si poate, utopica
— notele sunt echilibrate, deo-
potrivd egal interesante si re-
talmacindu-ne un Bacovia cu mult
mai credibil. Sunt puse in discutie
aspecte deloc neconcludente dar a
caror insemnatate e uneori ,lizi-
bild”/ justificabild doar unui public
avizat. De exemplu, autorul notelor
e interesat (pe buna dreptate) de
cum publica Bacovia — prin aceas-
ta intelegand in ce reviste, cum
erau situate poemele in pagina si,
mai ales, aldturi de cine — evident,
conturandu-se in acest fel si ceva

despre climatul liric-publicistic al
epocii. In altd ordine, imi aduc
aminte cd am cautat cu ani in urma
informatii privitoare la tirajele
cartilor lui Bacovia - nu intotdeauna
am gasit si raspunsuri! Legat de
acest subiect, intalnesc paginile ce
au avut drept punct de plecare
intrebarea ,care este publicul lui G.
Bacovia?” ,Vrand sa scriu despre
publicul lui Bacovia, mi-am dat
seama de penuria datelor despre
el. Principala dificultate consta in
aprecierea marimii lui. N-avem sta-
tistici generale despre tiraje, nici
ale cartilor, nici ale revistelor si
ziarelor. Suntem obligati, fiecare,
sa ni le cream. Desi disparate,
informatiile ce se gasesc (in
diverse articole sau in pagini de
memorialistica) ajutd a intelege
totusi evolutile de la o epoca la
alta” — apropos de tiraje, vedetele
vremii erau romanele-fascicule, in
special cele aparute pe langa
LUniversul”. Sa se fi schimbat oare
intr-atdt de mult lucrurile astazi?
Apoi, printre alte note-subiecte, le-
am descoperit si pe cele ce
urmeaza. Mai intéi, o inedita alatu-
rare: Bacovia raportat la experienta
macabrului/  Bacovia monden,
interesat de balurile/ seratele atat
de dese in epoca. Macabrul e
prezent la Bacovia odata cu poezia
,Plumb”, insa il vom intélni si in
,Panorama”, ,Poema in oglinda”,
»Sepulcre violate”, ,Renuntare” —
,cuvantul ca atare lipseste, nu
insd, cum se vede, si elementele
de recuzita care il definesc, ori

sinonimele lui: «lugubru», «sin-
istru», «fioros», «mortuar». Sa se
observe si cd, exceptie
«Panorama», in toate situatiile,

descrierile sunt facute fard nicio
tresdrire nervoasd, ceea ce denota
o deprindere cu el. Experienta
macabrului intra fn educatia literara
a unora dintre scriitorii de la sfar-
situl secolului al XIX-lea si ince-
putul secolului XX. Ca sa ajungi sa
vorbesti de noapte si de moarte
fara teama, cu o rece detasare, sa
brodezi orice in jurul lor, erau nece-
sare niste exercitii: sd te plimbi sin-

Dumitru Braneanu, pelerin in Sala Oglinzilor

intr-o dupa-amiaza de noiembrie, un desant scri-

pseudo-pastelurile

din antologia prezentata,

itoricesc bacauan ,a performat” in Sala Oglinzilor a
Uniunii Scriitorilor din Bucuresti. Cum, la ora actuala,
se poarta pelerinajele, turnirurile poetice, grupul
bacduan a descins in capitald, producandu-se in fata
confratilor de aici. Prilejul a fost lansarea volumului
4Pelerin la templul cuvantului” de Dumitru Braneanu,
aparut in Colectia Opera Omnia — Poezia contempo-
rand, a Editurii TIPO-Moldova lasi. Cei care au initiat
aceasta frumoasa intamplare poetica au fost tot doi
bacauani, stabiliti in Bucuresti, si anume Radu
Carneci si Marieta Radoi- Mlhalt A opta carte a lui
Dumitru Braneanu este un flonleglu aparitia ei in
amplul proiect editorial, conceput (la nivel european)
de Universitatea ,Petru Andrei” din lasi, fiind un fapt
remarcabil. Despre ,Pelerin la templul cuvantului” au
vorbit, in dezbaterea moderata de Florentin Popescu,
Radu Céarneci (un nume intrat in mitologia culturald a
Bacaului, dupa cum s-a spus), Grigore Codrescu,
Calistrat Costin, Dan Persa. A fost evidentiat ,gestul
temerar” al lui Dumitru Braneanu, autor al unei veri-
tabile aventuri spirituale, concretizata in cele 100 de
sonete pe teme religioase. S-a vorbit, de asemenea,
in termeni elogiosi, despre poezia de dragoste si

mentionandu-se calitati precum lumina, linistea, can-
doarea, puritatea sperantei, a visului. E o poezie fru-
moasa, curatd, care inaltd, s-a zis, penduland intre
asplratla spre sublim, extaz, Inalt, si tristetea de a locui
in material.

Céteva dintre piesele de rezistenta al florilegiului au
fost puse minunat in valoare de doud scriitoare
bucurestene, Lidia Lazu si Doina Ghitescu, ambele
oferind mterpretan sensibile poemelor alese. Din dele-
gatia bacduand (din care a facut parte si loan
Prajisteanu) s-au facut auzite si alte voci lirice,
Loredana Danila si Tincuta Horonceanu — Bernevic
citind din creatia lor.

Prezentarile, recitalurile poetice, discutiile care au
urmat, punctate de sarje amicale, de epigrame, au col-
orat afectiv o fintalnire colegiala, petrecuta intr-o
ambiantd calda, deschisa, destinsa.

In incheierea placutei intrevederi, Dumitru
Braneanu a multumit tuturor celor prezenti, initiatorilor
manifestarii, referindu-se apoi la Bacau, care nu mai e
demult doar o provincie bacoviana, ci ,un centru cul-
tural efervescent”, ce meritd a fi cunoscut ca atare.

C. MIHALACHE

gur la ore tarzii, sa treci prin cimi-
tire, sa te amesteci in cortegii fune-
bre, sa tragi clopotele in miez de
noapte, sa locuiesti intr-o odaie
«pictatd», n interior, cu «braie
negre», ca-n «Singur», sa cauti ce
te socheaza, sa te inspaimanti’.
Acum, intr-adevar, ,pare ciudat,
dar Bacovia, care nu avea deloc
figura unui dandy, era un amator
de baluri si, probabil, un bun
dansator. El e singurul dintre poetii
mari ai epocii care scrie despre
acestea. Arghezi, Blaga, Barbu n-o
fac. Excitatia balurilor provenea,
desigur, din familie, una cu cinci
fete, interesate, fiecare la timpul
sau, in gradul cel mai inalt, de ele.
Balurile au constituit cea mai
irezistibila distractie a secolului al
XIX-lea, inclusiv intr-un targ ca
Bac&ul’. Demonstratia merge mai
departe, apeland la texte. Din
acelasi registru al ineditului fac
parte si notele privitoare la putinele
fotografii pe care le avem de la
poet (,Fotografia e un lucru destul
de tarziu in familia poetului. Caz
intrucatva rar, el n-are niciuna de
copil, de licean ori de student. Sau
nu le-a pastrat. Prima e de la varsta
de 38 de ani, cand era functionar la
Bucuresti. [...] Autorul «Plumbului»
fie nu se pricepea, fie nu-i placea
sa pozeze, fie ca isi formase inca
de acum ideea ca o fotografie
«adauga a intelege mai aproape
pe autor» [..] Cine a lucrat in
redactii a bagat de seama ca scri-
itorii isi insotesc textele cu foto-
grafii in care sunt mereu tineri si
frumosi. Bacovia — lucru intrutotul
remarcabil — e sincer si la acest ca-
pitol. La 45 de ani, se infatiseaza cum
e: imbatranit, obosit, uratit. N-avea cu
ce, dar si daca ar fi avut, nu s-ar fi
infatisat altfel’), dar si un micro-
inventar al unor obiecte (prezente
in poezie) ce in epocd aveau un

= Elvira Cemortan

pret destul de mare, realitate ce
atestd o minima fascinatie pentru
lux: album, cupa, lampa, cande-
labru, batistd, o cutie cu fondante si
tigari etc. Fiecare isi are caracteris-
ticile sale ce vorbesc, implicit,
despre firea poetului.

Partea a doua a volumului, jur-
dezvolta dinspre centru,
intre patria lui Bacovia,
crezul si trairea criticului de idei
Constantin Calin. De la sarcasmul
din ,Localizarea nu e mini-
malizare? li vad pe multi (indeose-
bi «autoritati») umflandu-si gusile
si spunand: «Marele poet b&ca-
uan” (Bacovia) [...] Cum fsi reven-
dica altii valorile? De pilda, in dis-
cursurile primarului din Stratford-
upon-Avon o fi figurand, oare,
expresia «Marele poet stratfor-

dian», pentru  Shakespeare,
bineinteles?”, panad la visul cu
Bacovia (,... l-am visat [...] pe

Bacovia. Statea in mijlocul unei
scene, pe un fotoliu inalt si larg, cu
brate résfrante, de culoare staco-
jie. [...] A coborat de pe scena
zambitor. Cand a trecut pe langa
mine mi-a adresat cateva cuvinte,
pe care le-am auzit si le-am repetat
cat a durat visul...”), avem toate
argumentele s& conchidem ,«Tara
Bacovia» e tinutul Bacaului, chiar
mai putin de atat: Bacaul si impre-
jurimile sale. Ca teritoriu autonom,
cu personalitate specifica, «tara»
n-a existat, in nicio epoca [...]
Denumirea ei e creatia poetului,
care, prin pseudonimul ales, se
atasa mai mult de legendad decét
de istorie. De altminteri, una dintre
«divagarile» sale suna astfel: «Ca
si legenda Bacaului, am si eu leg-
enda mea»”.

Am mai afirmat-o, Constantin
Calin gireaza un spectacol al
ideilor vii, prezentate polemic;
analizele sale pot fi interesate de
moda literara desi nu o urmeaza. In
bund masura, se afld la polul opus
bacovian. Totusi, rdmane un soi de
amprentare organicd: si in chip
analitic, Constantin Calin ramane
atasat in marginalile sale de
viata/opera/epoca lui Bacovia, dar
deopotriva atent la contemporanei-
tate, inregistrand si comentand
aspecte sociale, morale, psiholo-
gice, literare, climatice samd.,
criticul reinvie Bacaul lui Bacovia si
incearca sa il restituie pe poet
urbei natale, propunand si o noua
cale de lectura.
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Interesant studiul-dosar Stefan
Sienerth despre Oskar Pastior, poet
ce a colaborat cu Securitatea in-
cepand cu anul 1961. Figura acestu-
ia se leaga totodata la varsta ado-
lescentei de o deportare pentru
patru ani in lagarele sovietice.
Odata intors, isi va continua studiile
la Sibiu si va urma cursurile
Universitatii din Bucuresti. Printre
altele, a inceput sa fie persecutat
pentru inclinatiile sale homosexuale,
pentru poezia sa ce dezvolta un
imaginar anti-sovietic. A facut pactul
cu diavolul (a se fintelege Secu-
ritateal) pana in 1968, an cand a
plecat in Germania, de unde nu s-a
mai intors. Desi nu are foarte mare
relevanta, poate ca pentru iubitorii
Hertei Muller ar merita spus ca a fost
unul dintre apropiatii sai.

Tot sub semnul ineditului sta si
apropierea dintre Benjamin
Fundoianu si lumea filmului, apro-
piere pe care o incearca Speranta
Sofia Milancovici. Lasand la o parte
interesul fatd de teatru, manifestat
inca din tard, Benjamin Fundoianu
isi continua proiectele in Franta,
scriind cateva poeme cinema-
tografice ce au avut drept scop ultim
relevarea unei posibilitati de a evada
de sub teroarea logicii si a ,sintaxei”.
Mai mult, in 1930 Fundoianu fsi
incepe colaborarea cu celebrele stu-
diouri Paramount. Printre notele de
lectura il gasim pe Lucian Vasile
Bégiu, ce ne prezinta una dintre
fetele romanului scris de Mihail
Sebastian — ,De doud mii de ani...”
Avem apoi randuri referitoare la
,Contributia lui Mircea Eliade la con-
turarea unei viziuni transreligioase
asupra lumii” (semnat Ana Maria
Bunduc). Rodica llie este prezenta
cu ,Avangarda si dinamica periferi-
ilor culturale” — material ce fsi prop-
une o analiza din mai .multe per-
spective asupra avangardei eu-
ropene. Dupa cum eram anuntati
nca din titlu, devenim explicit purtati
de la imperialismul futurist catre plu-
ralismul estetic al periferiilor avan-
gardei. Concluziile certifica faptul ca
+Avangarda periferiilor a recompus
spiritul'novator, libertatea de creatie,
pe fundamente care discreditau ide-
ologiile extreme. Proiectele opti-
miste, ‘solare si mecaniciste ale
manifestarilor futuriste au fost con-
siderate utopice si producétoare de
tiranie, de «terorism teoretic» (A.
Compagnon, Al.“Musina). Ele au
fost inlocuite de viziunile distopice,
de heterotopii in care acele grand-
recits ale modernitatii | urbane,
burgheze, au fost finlocuite. cu
povestile fondatoare ale tribului, ale
etnicitatii, ale primordialului, precum
in programele modernismului brazi-
lian (canibalismul estetic, prin devo-
rarea culturii europene ducea la
reinstaurarea nostalgica, sceptica a
lenei autarhice, a identitatii elemen-
tarului amazonian)”.
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Periodicul ~ Centrului  Cultural
International ,George Apostu” prop-
une, dupa cum era de asteptat, o
serie de materiale ce anunta implicit
Simpozionul National de Estetica.
Semnalez scrisoarea deschisa
adresatd de Grigore Smeu direc-
torului Centrului, ,Nazuinta catre fru-
mos” a uneia dintre figurile cu care
Simpozionul de Estetica s-a obisnuit
— Marin Aiftinca, preumblarea lui
Solomon Marcus de la Alecsandri la
Bacovia, altfel spus de la ,paradig-
ma euclidiana la cea neeuclidiand”.
Alexandru Zub diferentiaza intre

criza si crizism, in timp ce critica de
arta revine pe taram sigur, odata cu
prezentarea unei schite de portret
Aurel Viad (Pavel Susara) si a
plusurilor unei ,expoziti memora-
bile” — sintagma ii apartine lui
Valentin Ciuca, referitoare la creati-
ile lui Gheorghe Miron si David
Sava. Mult mai viu mi s-a parut
lulian Bucur, care ne-a obisnuit deja
cu prezentari ,la obiect” — de
aceasta data monosilabice: ,Nud”.
Preotul Constantin Leonte se
apropie de secretele ,albastrului de
Voronet”, Liviu Danceanu de culise-
le Festivalului ,George Enescu”,
editia a XX-a. Prilejuite de cei 130
de ani de la nasterea poetului,
paginile despre creatia bacoviana si
exegetii sai intregesc un demers

binevenit: ,Adevaratul Bacovia”
(Adrian Jicu), ,Printre rosturi si
echivalari  bacoviene”  (Marius

Manta), ,«Frica de existentd» la
Bacovia si Nietzsche” (Mihai
Cimpoi), ,Boema studenteasca a lui
George Bacovia” (Mircea
Colosenco).

Dintre paginile de poezie nu am
retinut decét fericita prezenta (cum
altfel?) a lui Marcel Mureseanu si
loan Es. Pop. De la fiecare voi tran-
scrie scurte fragmente: ,Eu nu ma
rog, eu sufar/ sa treaca rugaciunea
peste mine/ si una cu pamantul sa
ma facd/ senila eil/ Ispititoare forme
iau,/ ma ung cu foc durerile/ m-
apasa si pacatul acestei marturii,/
dar merg cu ea deodatay/ cu senila,/
si peste altii trec!/ Vai, cum stiuunii
pe cruce sa se uree,/ s-apoi Nu-i- mai
poti cobori de acolo!/ Ce chin pe«cei
ce isi asteaptd/ randull (,Sa-mi faci
un zar dupd aceasta cheie”- Marcel
Mureseanu); ,si nu.se baga ‘de
seama: 0 somnolenta lenté invaluie/
lumea noastra si lumea cealalta,/
nimenil nu-si mai-aduce aminte de
nimeni/ de parca locuim dintotdeau-
na fiecare intr-o.groapa a lui.// la o
lund, la un an‘o data, cineva vine si
isi apleaca/ umbra peste margine si
acela credem noi ca e dumnezeu./
dar e 0 umbrda amenintatoare si
mutd,/ care nu face decat sa arunce/
inca o noapte peste aceasta noapte
de jos” (loan Es. Pop).

Cafeneaua
Hterara

octombrie 2011

La ,Cafeneaua literara” am gésit
eseul lui Emil Nicolae cu privire la
receptarea bacoviana. Pornind prac-
tic dinspre cateva observatii ' fine,
avand la baza eseul din 1944 a lui
T.S. Eliott care opina in legatura cu
statutul ,poeziei minore”, Emil
Nicolae ajunge pe buna dreptate sa-|
considere pe George Bacovia un
,mare poet minor’ — evident, nu va fi
fost primul care sa ateste 0 aseme-
nea ,pozitionare”... Virgil Diaconu ne
propune 0. disputa bacoviana post-
moderna: ~ "Dan’  Cristea vs.
Constantin Trandafir. Voi retine aici
doar una dintre’ afirmatiile lui Dan
Cristea: ,Optzecistii au adancit
cunoasterea operei bacoviene. Ei
au gustul cotidianului (prezent,
intelegem, si la Bacovia). Ei l-au
inglobat pe Bacovia in postmoder-
nism. Bacovia nu e doar elegiac,
cum se spune adesea. Poezia
«Plumb» nu imi mai spune nimic.
Bacovia ne ofera lectia a ceea ce
suntem si posedam cu adevarat:
boala, nebunia, cotidianul”. La capi-
tolul restituiri ne reintalnim cu poezia
lui Nichita Stanescu: avem, dupa
presupunerile  enuntate, doua
poeme cu caracter inedit. Imi permit
sa notez ,Bautura™ ,Acest luptator
si-a baut sabia,/ si-a baut-o prin
inima pana-n spinare, -/ ca un simun
parasit ce-si bea, ah, vrabia/
nezburatoare// Din trupul meu ca un
coif auriu,/ bea-mi tu, domnita, lesia/

si lasd-ma sa-ti fiu/ cand setea ti-o
ud, eu, mosia”. Mai semnalez
4Poezia lui Stefan Aug. Doinas”
(Gheorghe Grigurcu), ,Cazul Labis”
(Adrian Dinu Rachieru), ,Despre
socialismul albanez si alti demoni...”
(Radu Voinescu), dar mai ales
,Stefania Plopeanu. Ceva mai grav
decat poezia” (Denisa Popescu).

ACOLADA

nr. 10, octombrie 2011

Radu Ulmeanu ramane la fel de
taios dupa cum il stim, alegandu-si
drept tema pentru editorial
Jresaparea  vechii  Securitati’.
Cronica literara, semnatd ca de obi-
cei de Gheorghe Grigurcu, se
opreste asupra figurii lui N.
Davidescu, comentator cu sare_si
piper al ,vremilor d'altddata”, Isabela
Vasiliu-Scraba ne invita ,In tara lui
Mircea Eliade, la 25 de ani de la
moartea_acestuia si‘la 30 de ani
dupa moartea_.discipolului sau,
Sergiu Al<George”. ,Hiperrealismul,
infrarealismul sau noul naturalism.
Efectul de tunel” are rolul de a ne
atentiona asupra miscarii prozei din-
spre. postmodernitate’ cdtre alte
forme/ experiente estetice.
Zigzagurile cu efect moralizator ale
lui Constantin Calin au fericitul rol de
a limpezi varii aspecte ale contem-
poranului: ,Fie ca e alb-negru, fie
ca-i color, televiziunea dezavanta-
jeaza “batranetea. Doar batranii
elocventi, cum a fost Octavian Paler

-si cum,sunt inca azi Neagu Djuvara

sau Solomon. Marcus, pot fi priviti
fara sa faca (vorba nevesti-mi) sila.
Aversiunea fata de batréani vine, mai
ales;'de la-reportajele cu pensionari
(foarte. muilti decazuti fizic) si'de la
cele despre praznicele” politice si
religioase, la care, inghesuindu-se
nedemn, multi dintre ei sunt nelipsiti.

[...] cauza cauzelor e ca, in soci-

etatea actuala; batranii si-au pierdut
statutul clasic' de «intelepti», de

antiteze
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«parinti» si de «bunici»”.
nr.2/ 2011

Colegii de la Piatra Neamt ne-au
obisnuit de-acum cu numere dense,
interesante. In aceasta linie se
incadreaza si notele Ralucai
Naclad, cu privire la editia de anul
acesta a Colocviului National al
Tinerilor Critici Literari. Autoarea
materialului urmareste si partial
analizeaza raporturile existente intre
Eugen Simion si valul nou al criticilor
care ,ar fi de asteptat” sa-i continue
proiectele/ viziunea. Cristian Livescu
e prezent cu un fragment dintr-un
studiu amplu ce anunta un ,nou cod
Eminescu” (,Nostalgia cartii implin-
ite. Poezia ca drama vizionara”), dar
si cu portretizarea lui Daniel Corbu
din unghiul unui ,postmodernism
popular”. ,Documentarul” revistei
recompune memoria Mitropolitului
Bartolomeu Anania, pagini care se
leaga fericit de poezia lui loan
Pintea, intrevazuta sub forma unui
wdiptic liric”. ,Senin in spirit”, dupa
cum singur se congratuleaza,
Nicolae Breban semneazad de la
Paris sentinte cu privire la istoricul
Grupului pentru Dialog Social. Ca de
obicei, imi formulez ceva rezerve!

Cea mai fericita prezenta mi s-a
parut a fi semnalul dat de R. Naclad
referitor la una dintre cele mai medi-
atizate carti la sfarsitul lui 2010, un
macro-laborator al  celebrului
»Numele trandafirului”: Umberto Eco
— Il Medioevo — barbari, cristiani,
musulmani” (Editura ,Encyclomedia”,
Milano, 2010) — o asteptdm pe piata
de carte romaneasca!

&l

10 - 2003 Tisgs Mures
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,Vatra” il are drept invitat pe
Cornel Ungureanu. Printre altele,
domnia sa restabileste importanta
legaturii dintre creator si ,locul
biografiei”: ,Locul'biografiei e capital.
Circumstantele biografice mode-
leaza, ii-dau identitate. Suntem ‘in
culturd fiindca suntem in lume. In
aceasta lume — lumea noastra. Daca
ne. punem. numele pe o carte,
numele exprimd o relatie. Un sir de
relatii. Exprima acel Aici care a fost,
este si s-ar putea sa nu mai fie.
Biografia inseamna retele de teritori-
alizare, dar si tensiunile dintre terito-
rializare si deteritorializare. Sau, mai
aproape de noi, caligrafiaza deterito-
rializarea”. Continua experimentul
celor ,1001 si una de nopti” condus
de Ruxandra Cesereanu(l-am mai
semnalat si cu, alte ocaziil), in timp
ce Rodica ‘Grigore se afld in
cautarea adevarurilor estetice ce
delimiteazd "maniera lui Fernando
Pessoa. In prezentarea lui Dan H.
Popescu avem ,un sacerdot cu
pipa”, a se fintelege Malcolm
Bradbury. Interesante sunt’ notele
cinefile ale lui loan Pop-Curseu;
»The Golden Age of Porn: méarirea si
decaderea starurilor de filme pentru
adulti” - e'genul de material care te
intriga, “1ti_ofera explicatii diverse
pentrti multe dintre tarele ,societati
Peste, toate, ‘numarul de fata
evoca figura unuia dintre ultimii
avangardisti — Alexandru Lungu. In
ciuda faptului c& opera sa s-a bucu-
rat de aprecierea unor nume grele
ale criticii (ii..voi. enumera intr-o
ordine aleatorie'pe unii dintre acestia
=~ Vladimir  Streinu, Serban
Cioculescu, ‘Perpessicius, Nicolae
Manolescu, Al. Cistelecan), critica
pare inca a-i ramane datoare poetu-
lui. Ge-i drept, parca jucandu-si pro-
pria drama, poezia lui Alexandru
Lungu conjuga o existenta asezata
,sub semnul simbolic si drastic, in
acelasi timp, al timpului, al «clipei
cele repezi» e marcata de sensurile
vremelniciei, ale fragilitatii ontice”.

(OWORBIRI LITERARE
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Plecand de la constatarea cd afir-
marea unei culturi a individualismului
fara limite are drept consecinta incal-
carea tuturor regulilor, devenind in
acest fel singura regula, Cassian
Maria Spiridon trage un semnal de
alarma legat de pericolul unei dezu-
manizari fara precedent a intregii
societati. Desigur, in acest context,
calitatea individului ar fi de dorit a
creste, el insusi raportandu-se la un
sistem de valori autentic si credibil.
Dialogul cu Sanda Golopentia con-
tinua viziunea din editorial dintr-o
alta perspectiva, la un alt nivel:
JUniversitatile sunt puternice si in
crestere continud numai daca cei
care trec prin ele nu le uita”.

Irina Mavrodin inventariaza ,ca-
ietele Tristan Tzara”, Gheorghe
Grigurcu descopera cateva posibile
cdi de a ne depasi limita (avand
drept puncte de plecare cateva
aforisme interesante prin campurile
interculturale pe care le dezvoltd),
Basarab Nicolescu marturiseste
,originea crestind a stiintei mo-
derne”, in timp ce Nicolae Stroescu
Stinisoara traseaza coordonatele
omului ,in zarea divinului”. Apropos
de aceasta inaltd dar fericita redi-
mensionare a destinului uman,
Constantin Dram ne invita la intal-
nirea cu unul dintre romanele cele
mai comentate ale anului — ,Raiul
inocentilor”, Lidia Staniloae.

O cronica foarte interesanta a lui
Dan Manuca la un comentariu inedit
— e vorba de incercarea pseudo-psi-
hanalitica a lui Calin-Horia Barleanu
de a trasa granitele si intelesurile
,Orbitorului” cartarescian.

Sincer sa fiu, nu I-am mai citit de
ceva timp cu placerea de altadata pe
Bogdan Ulmu; totusi, de acum,
subiectul articolului domniei sale
incita — in ,colimator” se afla teza de
doctorat a loanei Petcu, tezd care
revine in fascinanta lume a tragediei
antice. Si vorba criticului de teatru...
~cum se zice in aceste ocazii: astep-
tam cartea, adica teza tiparita”!

VIRA
RARA

nr.10-11, octombrie-noiembrie 2011

Interviurile ce il au drept protago-
nist'pe Gellu Dorian nu sunt tocmai
rare; ,Bucovina literara”, prin vocea
lui Constantin Arcu, reuseste sa ne
aduca in fata un Gellu Dorian putin
diferit — asistam la confesiunea
totala ce compune un univers liric-
existential’ care pleaca de la con-
statarea_,Imi sunt dragi toate cartile
mele” si ajunge induntrul creatorului,
spatiu din care intervievatul isi afir-
ma ..crezul religios. Unul dintre
subiectele-tari ale numarului e gen-
erat de George Badarau si al sdu
,Dictionar de scriitori canonici
romani”, lucrare ce se afla la granita
dintre manual auxiliar/ suita de
comentarii literare, tocmai buna pen-
tru elevii claselor terminale ce
asteaptd cu sufletul la guré aventura
Bacului 2012 (s& fi intuit mayasii
ceva?) Prozele prezente in paginile
revistei sunt de calitate: Dan Persa,
Mé&dalin Rosioru, loan Ticalo. Am
avut vaga impresie ca Geo Vasile se
joaca mai mult decat e cazul cu
4Expunerea la plumb”, un micro-
eseu privind intentionalitatea unui
anumit grad de standardizare a
mastii in poezia bacoviana. Din
accentele lirice ale ,Bucovinei lite-
rare” mi-a placut indeosebi Grigore
Gherman (Cernauti): ,Cand linii
negre trec/ prin degetele tale, ca prin
aer,/ sa plangi, altfel nu te vei deose-
bi de aer/ Cand iti ating fruntea,/ cu
praful lor, sa le stergi ca pe un
blestem,/ cu servetelul lacrimii/ iar
cand ajung la pleoape,/ sa plangi,
chemand cel mai mic/ copil din tine
sa-ti stearga ochii/ cu zambetul lui”
(,5@ plangi...”)

cromnica...

nr. 9, octombrie 2011

Cronica actualitatii propune un
portret al Regelui Mihai la 90 de ani.
Florin Faifer intrevede ,puterea de a
intelege si puterea de a renunta la
sine...”

Nicolae Busuioc ne impartaseste
din marele miracol al cuvantului, intr-o
tableta binevenita: ,Sub idealul cul-
tural si estetic, cuvintele din text
capata proprietati si valori inaliena-
bile, ele recladesc principii de viata si
configuratii nebanuite. Miracolul tex-
tului conduce spre universul unei
lumi expresive si exponentiale ca
reflex al unei profunde cunoasteri a
celei reale. Nu mai prejos, sub ide-
alul valorilor morale, cartea ofera
lecturi care incanta sufletul, el insusi
aflat uneori in teribila cumpéna si
care are nevoie de sprijin si de
repere aducatoare de liniste si de
echilibru”. Cred ca demonstratia
totald o face de-a lungul paginii ala-
turate si Ovidiu Genaru cu ale sale
mijloace lirice ce in permanenta
spun o poveste, o interpreteaza si
re-interpreteaza, investigheaza pos-
turi esential ludice ale omului aflat in
marea aventura a descoperirii de
sine.
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comentarii

,In acest oras — derutat nervos —
este imposibil
sa nu se pomeneasca
in ambuteiaje
si cneazul Maskin
(Méskin ce
in traducere
inseamna al soarecelui;
Maskin
intr-o cursa
de soareci - acest ambuteiaj
antivoiaj...)”

Leo Butnaru,
,Ma&skin in ambuteiaj”

Filmoteca
dostoievskiana

Pe platourile  Mosfilm au
inceput filmarile pentru un serial
biografic despre Feodor M.
Dostoievski. Pelicula isi propune
sa dezvaluie cele mai dramatice
momente ale vietii scriitorului,
incepand cu anul 1849, cand a
fost arestat si condamnat la
moarte pentru participarea la in-
trunirile cercului Petrashevsky, in
cadrul carora se purtau discutii
considerate subversive, pana la
scrierea romanului Fratii
Karamazov, in 1879. Regizorul
Vladimir Hotinenko dezvaluie,
intr-un interviu pentru Komso-
molskaya Pravda, ca ,viata scri-
itorului este o poveste incredibila”,
iar filmul va incerca sa transmita
sensibilitatea lui Dostoievski, care
trece prin evenimente cruciale:
exilul in Siberia, idila din straina-
tate cu studenta Polina Suslova,
moartea primei sotii, Maria Isaeva,
intalnirea cu Anna Snitkina...
Rusii au fost primii care l-au adus
pe Dostoievski pe marele ecran.
Americanii au realizat prima
ecranizare a romanului Crima si
pedeapsa in epoca filmului mut si
alb-negru. Tot o varianta muta, in
alb-negru, avea sa fie realizata de
americani in 1915, cu Idiotul.

Unul dintre cei mai celebri inter-
preti ai lui Raskolnikov a fost John
Hurt, intr-o mini-serie realizata in

de ani, in varianta regizorald a
palestinianului Menahem Golan,

Hurt  schimba haina de
Raskolnikov, pentru care era deja
prea batran, cu haina lui Porfir,
anchetatorul. O interpretare me-
morabild a lui Porfir a oferit Ben
Kinglsey, in 1998, in acest film
rolul lui Raskolnikov fiind jucat de
Patrick Dempsey. Intr-o varianta
frantuzeasca, din 1956, rolul
comisarului Gallet, adica echiva-
lentul lui Porfir, este jucat de Jean
Gabin.

Dupa stiinta noastra, filmoteca
dostoievskiana ar cuprinde: The
Man Who Sold the World (2009);
Bratya Karamazovy (2009); The
Brothers Karamazov (2008); De la
maison des morts (2008); Het
hénappal késébb (2006); Melah
Ha'arets (2006); White Nights
(2005); Prestuplenie i nakazanie
(2005); J'irai cracher sur vos tongs
(2005); Rakushka (2004); Nina
(2004); Idiot (2003); Crime and
Punishment (2002); Crime and
Punishment; Inquisition (2002); V
noci (2001); Da&monen (2000);
Zbrodnia i kara (2000); Daun
Haus (2000); The Shade (1999);
Navrat idiota (1999); The Eternal
Husband (1999); Crime and
Punishment (1998); The Gambler
(1997); The Rockford Files:
Punishment and Crime (1996);
Bajo la piel (1996); Notes From
Underground  (1995); Lagodna
(1995); Nastasja (1994); Sin com-
pasion (1994); L'éternel mari
(1993); Besy (1992); Belye nochi
(1992); From the House of the
Dead (1992); Dezerter (1992);

cogito, W W
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Prin subteranele

Son  smeshnogo cheloveka
(1992); Schuld und Sihne (1992);
Utskinari (1991); Unizhennye i
oskorblyonnye  (1991);  Idiot
(1991); Malchiki  (1991); La
vengeance d’'une femme (1990);
Vechnyy muzh (1989); Selo
Stepanchikovo i yego obitateli
(1989); Poseshcheniye (1989);
Les possédés (1988); Kepissa on
kaksi paata (1985); L'amour
braque (1985); Chuzhaya zhena i
muzh pod krovatyu (1984);
Aikalainen (1984); Delitto e casti-
go (1983); Rikos ja rangaistus
(1983); Podrostok (1983); El hom-
bre del subsuelo (1981); Bobo la

tete  (1980); Crime and
Punishment (1979); Teu Tua
(1979); Le grand inquisteur

(1979); Humillados y ofendidos
(serial TV, 1977); Die Damonen
(1977), O Julgamento (serial TV,
1976); L’Assassin  musicien
(1976); I lungo viaggio (1975);
Min fars hus (1974); Noites
Brancas (1973); To theatro ton
neon (serial TV,1973); Igrok
(1972); Zlocin i kazna (1972);
Demoni i andjeli (1972); Quatre
nuits d’'un reveur (1971); Crime et
chatiment (1971); Ponizeni i
navredeni (1971); Een Zach-
tmoedige vrouw (1971); Vujkoviot
son (1970); Mine yndlingsboger
(1970); Prestuplenie i nakazanie
(1969); Une femme douce (1969);
The Possessed (1969); From the
House of the Dead (1969); Der
ewige Gatte (1969); Les Freres
Karamazov (1969), Oameni sar-
mani  (1969); Krotka (1969);
Cuernos debajo de la cama
(1969); Fratelli Karamazov (1969);

dostoievskiene

Bratya Karamazovy (1969); The
Gambler (1968); Idiot (1968);
Gebroeders Karamazow (1968);
Partner (1968); Der Idiot (serial
TV, 1968); Rikos ja rangaistus
(serial TV, 1967); Maz pod
l6zkiem (1967); Dyadushkin son
(1966); The Idiot (1966); Skvernyy
anekdot (1966); De eeuwige
echtgenoot (1965); Onkelchens
Traum (1965); The Brothers
Karamazov (1964); Die Sanfte
(1964); Confesion de Stavroguin
(1963); Delitto e castigo (1963);
Dva presudna dana (1963);
Novela (serial TV, 1962); Le
joueur (1962); Le Notti Bianche
(1962); Primera fila (serial TV,
1962); Krokodil (1960); Krotkaya
(1960); Crime & Punishment, USA
(1959); Idiot (1959) ; Raskolnikoff
(1959); Ujkin san (1959); Belye
nochi (1959); Idiot (1958) ; The
Brothers Karamazov (1958);
Joueur, Le (1958); Le Notti
Bianche (1957); Crime et chati-
ment (1956); Il sogno dello zio
(1956); Crime et chatiment (1955);
Chi no hate made (1953); Hakuchi
(1951); Crimen y castigo (1951);
Barrio de pasiones (1948); |
Fratelli ~ Karamazoff  (1947);
L’homme au chapeau rond (1946);
Idiot (1946); Brott och straff
(1945); Le Joueur (1938); Der
Spieler (1938); Crime and
Punishment (1935); Crime et cha-
timent (1935); Myortvyy dom
(1932); Der Morder Dimitri
Karamasoff (1931); Les Freres
Karamazov (1931); Za glosem
serca (1926); Raskolnikow (1923);
Die Brider Karamasoff (1921);
Nella morsa della colpa (1921); Il

principe idiota (1920); Rollende
Kugel, Die (1919); Idiot (1919);
Crime and Punishment (1917);
Nikolay Stavrogin (1915); Bratya
Karamazovy (1915); Prestuplenie
i nakazanie (1913); Idiot (1910).

Consultand  lista  premiilor
Oscar, care se acorda incepand
cu 1929, constatam ca niciunul din
cele aproape 150 de filme real-
izate dupa opera lui Dostoievski
nu a primit aceasta distinctie, desi
n-au lipsit productiile remarcabile
si nici nominalizarile. Prima ecra-
nizare este realizata dupa roman-
ul Idiotul, in 1910, la zece ani dupa
prima proiectie cinematografica
publica a unui film, cu aparatul
fratilor Lumiere (Paris, filmul La
Sortie des Usines ,Lumiere”, dar
istoria cinematografiei considera
cd Le voyage dans la Lune —
1902, 14 minute — filmul regizoru-
lui Georges Melies, ar trebui
plasat la originile mitice ale cine-
matografului). Surprinzator pentru
unii, in ,1001 de filme de vazut
intr-o viata” (Enciclopedia RAO,
Bucuresti, 2005), lucrare de refe-
rintd coordonata de Steven Jay
Schneider, elaborata de 50 de
specialisti ai domeniului din lumea
ntreagd, nu este inclus niciun film
care are ca scenariu o adaptare
dupa scrierile dostoievskiene.
Aceasta realitate ar putea trada
faptul ca Dostoievski nu si-a gasit
inca regizorul, interpretii cei mai
potriviti... Dar mai exista si o alta
problema: profunzimile psihologiei
dostoievskiene pot fi ,decriptate”
cu mijloacele cinematografiei? Cu
siguranta, autorii enciclopediei
amintite au comparat ecoul lec-
turilor lor dostoievskiene cu ecoul
viziondrii unor filme cu tematica
dostoievskiana si au ramas putin
dezamagiti... Sau poate ca e mai
dificil sa ai un tete a tete cu
Dostoievski sau cu un Faulkner,
de pilda, chiar si pe ecrane, decat
cu The Good, the Bad and the
Ugly, in regia lui Clint Eastwood,
de pilda...

La 26 noiembrie a.c.,

neobositul,
indragitul si aproape legendarul profesor

Omagiu unui mare profesor

,Cantecul Sagetatorului” (1947). Dupa
moartea poetului, T. Opris a scos doua

doctor Tudor Opris, aniverseaza in plina
activitate, 85 de ani, 55 dintre acestia
inchinati invatdmantului si 65, activitatii
scriitoricesti.

Acest ,Rimbaud roman al anilor '46 -
’48” cum era numit de Calinescu in
,Natiunea”, iar mai tarziu ,ultimul mohican
al spiritului Renasterii” de catre Ovidiu
Papadima, care i-a prefatat numeroase
carti, sau ,urmasul direct al marelui
Simionescu si creatorul modern al litera-
turii de popularizare al stiintelor naturii”
cum |-a caracterizat prof. univ. dr. docent
I. T. Tarnaveschi, multi ani decan al fa-
cultatii de biologie si director al Gradinii
Botanice din Bucuresti, Tudor Opris si-a
ocupat cu cinste si performante strélucite
spatiul existentei sale de pana acum.

A fost sarbatorit cu entuziasm de pri-
etenii si admiratorii séi din tara si din dias-
poré care i-au intocmit un volum omagial
in 1998 pentru 50 de ani de activitate si
i-au organizat sedinte festive la implinirea
a 70, 75 si 80 de ani de viata.

A predat roméana, franceza, literatura
universald si comparata ca si alte disci-
pline stiintifice universitare si de granita, a
abordat in scrieri si conferinte peste 50 de
discipline din care biologia, beletristica si
pedagogia au prevalat.

Rasfatat de cititori si mass media,
bucuréndu-se de sute de emisiuni radio -
TV, articole si studii ce i s-au inchinat si
de sute de intalniri literare si stiintifice in
intreaga tara cu cititorii sai, Tudor Opris a
reprezentat un adevarat model didactic si
cetatenesc.

la implinirea vérstei de 85 de ani

Nu s-a multumit s& ne ofere doar 25 de
volume de versuri care au primit premii
atét din partea fostelor ,Fundatii Regale”,
vechii Academii si Uniunii de azi a
Scriitorilor, Institutii din Belgia, U.R.S.S.,
Germania, Ungaria, Cuba i-au tradus si
premiat o serie de carti din cele peste 80
de titluri de stiinta popularizata. De altfel el
este creatorul in Roméania a unor exce-
lente enciclopedii de biologie pentru copii,
tineri si iubitori ai naturii cum ar fi BIOS.
Enciclopedia pentru copii, cele 10 volume
ale enciclopediei pentru tineret si in ultima
vreme, ,Enciclopedia curiozitatilor vege-
tale, animale si petrologice” si monumen-
tala ,Enciclopedie a lumii vii” care a primit
cea mai inalta distinctie acordata de
UNESCO pentru ,opera omnia” in dome-
niul popularizarii stiintei.

Vasta lui activitate si experienta didac-
tica |-a ajutat sa aduca numeroase noutati
in stiinta pedagogiei, mai ales in domeniul
educational, metodologic si analitic,
recentele sale lucrari ,Drama invatdman-
tului roméanesc de azi?” (2 volume) si
LJInvatdmantul roméanesc, incotro?” (6 vo-
lume), reprezentand cea mai complexa si
profunda analiza critica a primei reforme
democratice a scolii romanesti (1990-
2010), din nefericire esuata si abando-
nata.

S& nu uitam ca Tudor Opris este un
reputat creator si mentor al unor cenacluri

literare de maturi (,Mihail Sadoveanu” al
catedrelor didactice — 1949 ori ,Bacovia”,
1957) si al primelor cenacluri scolare.
Dupa 1965 el a reinviat presa scolara,
infiintata in 1834, desfiintata intre 1948 -
1965 de regimul comunist si inlocuita cu
gazetele de perete si cercurile scolare, de
tip sovietic. A initiat concursul anual,
4Tinere condeie”, tabard nationala a lau-
reatilor si prestigioaselor sale antologii li-
terare, intemeind si conducand neintre-
rupt pana in prezent cenaclul national
,Sagetatorul”, cel mai durabil cenaclu din
Roménia, continuand traditia Societétii
Scolare ,Tinerimea Romana” (1877-
1941). Astazi, ,Sagetatorul“ este cenaclul
national al elevilor, cenaclul - junior al
Uniunii Scriitorilor si nucleul Centrului
national de excelenta literard al celor mai
dotati elevi - scriitori (C.N.E.S.T.), inzes-
trat cu doud premii nationale pe nivele de
varstd si cu o superba antologie cu ace-
lasi nume (care a parut in 45 de editii) si a
tiparit peste 600 de carti unor autori de la
9 la 18 ani. In cei 45 de ani de activitate
eroica, am putea spune, ,Sagetatorul” a
dat peste 200 de membrii titulari Uniunii
Scriitorilor si peste 800 de personalitati
culturale marcante, in tard si in diaspora
(Franta, S.U.A., Anglia, Italia, Elvetia,
Canada, Tarile Scandinavice si Australia).

E demn de retinut prietenia lui cu
Bacovia, acesta i-a prefatat volumul

valoroase editii critice. De asemenea a
fost un colaborator al revistei ,Amfiteatru”
si prieten al copiilor bacauani.

O frumoasa sinteza a ceea ce inseam-
na Tudor Opris pentru cultura
romaneasca autenticd o datoram distinsu-
lui dascal universitar dr. loan Neacsu,
caruia Ti vom reproduce cateva secvente
din cuvantul rostit la aniversarea publica a
savantului-scriitor, prilejuita de implinirea
a 80 de ani: ,Unul din oamenii care nu
imbatranesc la spirit, rdman tineri, plini de
energie, cu mintea sclipitoare, in plina
zodie fecundd a creatiei, este Tudor
Opris, inegalabilul profesor, poet de mare
talent remarcat de Bacovia, Arghezi,
Vianu, Calinescu, reputat coseur din
speta moralistilor francezi, strélucit filosof
al educatiei, constiinta lucida a cetatii...
Scriitor fecund, el si-a exercitat multilate-
ral condeiul, cu inteligenta, eruditie si ta-
lent in opere care rdman in rafturile de sus
ale culturii roméne, iar ca profesor a for-
mat zeci de generatii in spatiul magic al
unor colegii de prestigiu... Multi din dis-
cipolii lui, in prezent personalitdti de
seama in toate domeniile si prin toate
continentele, au ramas péana azi cuceriti
de farmecul, cultura si inteligenta sa, de
capacitatea de a le arata calea cea mai
dreapté a inteligentei, onestitatii si valorii.”

La multi ani, sanatate si putere de
munca din partea bacauanilor, iubite si sti-
mate domnule profesor! .

Dumitru TATARU
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ateneu

N. 14 februarie 1951, in
comuna  Ardeoani, judetul
Bacau. Scriitoare. Fiica lui

Constantin Scortanu, agricultor,
si a Filaretei (n. Barsan), cas-
nicd, a copilarit in preajma
parintilor, incepandu-si studiile
primare si gimnaziale la Scoala
cu Clasele I-VIlII din satul
Leontenesti (1958-1966), com-
ponent al comunei, si continuan-
du-le la sectia umanista a
Liceului de Culturd Generala din
Moinesti (in prezent, Spiru
Haret), ale carui cursuri le
absolva in 1970, cu media 9,50.
Clipele traite ca liceana i-au
ramas vii in memorie (,Doua
chipuri dainuie, peste ani, in
minte, legate de ora de diri-
gentie: profesoara Nicoleta
Ciubotaru, si de ora de romana:
profesorul Mihai Iscu. Lor le
pastrez respect si o pioasa
amintire, pentru onesitatea si
daruirea cu care-si faceau profe-
sia.“), datoritd profesorului de
romana si cenaclului coordonat
de acesta descoperind marea
literaturd, participand la vii dez-
bateri pe teme literare, la olim-
piade si activitati culturale, cu
rezultate  deosebite. Dupa
sustinerea bacalaureatului are o
prima tentativa de a deveni stu-
dentd, dar pentru ca a optat
initial pentru limba latina, nu a
ntrunit baremul, asa ca un an a
fost profesoard suplinitoare de
limba romanda la Scoala
Leontenesti. Trece apoi cu usu-
rinta de examenul de admitere
la Facultatea de Filologie din
cadrul Universitatii ,Al.l. Cuza“
din lasi (1971-1975), absolvind
sectia rusa-romana, ca sef de
promotie. S-a remarcat si aici ca
o studentd eminenta, bucu-
randu-se de aprecierea profeso-
rilor Livia Cotorcea, Vasile
Arvinte, Mihai Dragan, Nicolae
Cretu, lon Constantinescu, par-
ticipand la sesiunile stiintifice si
olimpiadele studentesti, la activi-
tatile culturale si sportive organi-
zate si fiind rasplatita cu tabere
gratuite la Costinesti si Paraul
Rece, dar si, in calitate de com-
ponenta a echipei de handbal, la
Cursurile de vara de la Sofia.
Chiar daca a trebuit sa sustina
examene duble fata de promoti-
ile anterioare, fiind prima serie

Personalitati bacauane

Tatiana Scortanu

vii, atat la concursuri literare
(mai ales la ,Tinere condeie®),
cat si la olimpiada de limba
roméana, pe plan national, nume-
roase premii si mentiuni. Initiaza

ordoneaza activitatea metodica
a profesorilor de romana din

in

scriitorului si animatorului cul-
tural Ernest Gavrilovici, care a

Emil Leahu (Editura Grigore
Tabacaru, 2000; editia a ll-a,
2001). Tot in 2000, in colectia
,Cartea scolarului grabit* a
Editurii Institutul European din
lasi, i-a aparut volumul Moara
cu noroc de loan Slavici, in
care textul integral al cunos-
cutei nuvele este insotit de o
schitd biografica, o nota intro-

todocsi ,Sfanta Ecaterina“, pe neglijeaza creatia literara, ductiva, de referinte critice, idei
care o conduce; cat si pelerinaje debutdnd cu poezie in revista si teme de lucru ce-i apartin.
si excursii cu traseu literar. Co- Ateneu (1977), la indemnul Inceputa in noul mileniu, cola-

borarea cu Editura Corgal
Press din Bacéu adauga operei
sale alte trei volume: Alba

tabere de creatie literara si artis-
tica (la Runc, Buhusi),
redacteaza revista cenaclului si
obtine, ca premiu ministerial, o
tabara gratuita la Navodari pen-
tru componentii lui. Isi sustine
gradul al ll-lea, ca profesor de
romana, si apoi gradul |, par-
ticipa, cu lucrari stiintifice, la fes-
tivaluri nationale (Bacovia,
JZilele 1.L. Caragiale“, Liviu
Rebreanu) si la sesiuni stiintifice
nationale tematice (la Bacau,
lasi, Bucuresti, Craiova,
Timisoara), la simpozioane si
cursuri de vara, nationale si
internationale (Moinesti,
Comanesti, Bacdu, Campulung
Muscel, Buz&u, Brasov, Sofia).
Din septembrie 1989 este trans-
ferata, in interesul inva-
tdmantului, la Scoala Normala
din Bacau (actualul Colegiu
National Pedagogic ,Stefan cel
Mare®). Elevii pregdtiti la clasa
obtin premii la Concursul de
limba si literatura romana ,Mihai
Eminescu® pe tara si_la concur-
suri de eseuri. In cadrul
Colegiului, este sefa de catedra
(8 ani), membra in Consiliul pen-
tru curriculum, mentor-coordo-
nator de lucrari metodico-stiinti-
fice pentru obtinerea gradului
didactic I, la invatatori si educa-
toare, precum si metodist al
Inspectoratulw Scolar Judetean
Bacau si al Universitétii Bacau,
indrumand practica pedagogica
a studentilor de la Facultatea de
Litere. Coordoneaza, un timp,
cenaclul elevilor, ,lon Luca®,
revista liceului, Logos, si revista
clasei, Trotuare in vis; initiaza
proiecte cultural-educative, ac-
tiuni caritabile cu membrii
Asociatiei elevilor crestini or-

cadrul Cercului Pedagogic Nr. 1
Bacau, timp de 9 ani, addugand
activitatilor metodice o bogata
paleta de activitati culturale si
artistice. Participa, individual si
cu elevii, la activitatile culturale
organizate de Biblioteca
Judeteana ,C. Sturdza“, de
Centrul International de Cultura
si Arte ,George Apostu®, la cele
initiate de revista Ateneu si de
gazeta Viata bacauana
(,Avangarda XXII“, Festivalul-
concurs de grafica si creatie li-
terara pentru elevi ,Extemporal
la viitor", in cadrul caruia elevii
indrumati la clase au obtinut
premii la poezie si la critica liter-
ard). Dupa 1989 este, totodata,
profesor la Scoala Postliceala
Pedagogica, membru fondator
al  Asociatiei  Pedagogice
,Grigore Tabacaru“ si profesor
la Liceul Pedagogic Particular
,Grigore  Tabacaru“, unde
redacteaza un timp, in calitate
de redactor-sef, revista Scoala
XXl/ Scoala XXII; este, de
asemenea, lector la Facultatea
de Stiinte Umaniste din cadrul
Universitatii ,Dimitrie Cantemir”
din lasi, Filiala Bacau, si la
Facultatea de Stiinte Umaniste
JPetre Andrei“, predand, dupi
cursuri proprii, Tehnica redac-
tarii compozi-tiilor, Metodica
predarii limbii si literaturii
romane, Notiuni de teorie liter-
ara, Istoria literaturii roméane si
Literatura universala. In 1998, a
participat la concursul de
inspector scolar si ocupa acest
post doar un an de zile, din cei
patru prevazuti prin contract,
dandu-si demisia in septembrie
2000. In pofida acestei multitudi-
ni de atributii si preocupari, nu

inclus-o  si antologia
Inscriptii la Cantarea
Romaéniei (Consiliul Judetean
al Sindicatelor, Bacau, 1978).

Publicad apoi, impulsionatd de
criticul  Constantin  Calin,
recenzii, eseuri, profiluri de
scriitor, studii de specialitate,
articole pe probleme de
invatamant si de atitudine
crestind, poezie, tablete, in

revistele si periodicele Ad
astra, Agora, Ateneu, Astra
bacauana, Catedra, Con-
vorbiri didactice, Credinta
ortodoxa, Desteptarea, Glasul
monahilor (aici, prezenta si in
colectiv, ca secretar general de
redactie), Initial, Limba
romana, Monitorul de Bacau,
Orizont, 13 Plus, Porto
Franco, Romania literara,
Sinteze, Steagul rosu, Scoala
XXI, Scoala XXIl, Tribuna
invatdmantului, Viata baca-
uana, Vitraliu, Zburatorul s.a.
Debutul editorial s-a produs la
aproape doua decenii dupa ce
a fost inclusa in culegerea
amintita, autoarea intrand pe
piata carti cu un volum de
Poeme fara nume (Editura
Plumb, Bacau, 1994), urmat
apoi de Literatura romana,
clasele V-VIIl. Manual prepara-
tor pentru studiu la clasa, exa-
menul de capacitate, concursul
de admitere in licee si scoli pro-
fesionale, in colaborare cu
Liviu Chiscop (Editura Grigore
Tabacaru, Bacau, 1997),
Cuvantul ca o flacara. 33 de
rostiri (Editura Junimea, lasi,
1997) si Literatura romana.
Bacalaureat 2000-2003. Co-
mentarii. Analize. Sinteze, in
colaborare cu Liviu Chiscop si

rastignire (2002), Psalmi de
taina (2006) si Marin Sorescu,
dramaturg (2010), acesta din
urma valorificand lucrarea cu
care a obtinut, in decembrie
2008, cu distinctia Cum Laude,
titlul si Diploma de doctor in
filologie, acordate de
Universitatea ,All. Cuza“ din
lasi. Desi editata intr-un tiraj
limitat, doar pentru uzul mem-
brilor Cenaclului literar-artistic
,Avangarda XXI“, brosura
Romanta tarzie (Fundatia
Culturala ,Georgeta si Mircea
Cancicov*, Bacau, 1999) poate
intregi creatia poetica a
autoarei, remarcata atat de citi-
tori, cat si de juriile unor con-
cursuri de gen. La premiile con-
cursurilor  literare de la
Ramnicu-Valcea (poezie, 1986)
si Bucuresti (critica literara,
1982), rodnica-i activitate litera-
ra si didactica i-au mai adus in
palmares Diploma de exce-
lentd, acordata de Asociatia
,Grigore Tabacaru“, pentru
contributia la dezvoltarea si
modernizarea invatamantului
romanesc, Diploma pentru in-
susirea notiunilor de limba si lit-
eratura bulgara, Diploma de
profesor emerit, oferita de
Inspectoratul Scolar al
Judetului Bacau si Diploma
,,Gheorghe Lazar", clasal ofer-
ita de Ministerul Educatlel si
Tineretului, ,pentru calitatea si
complexitatea activiatii didac-
tice din ultimii zece ani, rezul-
tatele remarcabile obtinute in
initierea si derularea unor
proiecte judetene si nationale
destinate elevilor”.

Cornel GALBEN

care a avut incluse in programa
doua specialitati principale,
mediile si nota la licentd, cu
lucrarea in limba rusa Paleta
cromatica in lirica eseniand, i-au
facilitat obtinerea repartitiei min-
isteriale la Liceul Nr. 1 ,lon
lonescu de la Brad“ din Roman
(1975-1976). Dorinta de a se
apropia de casa au determinat-o
sd ceard, numai dupa un an,
transferul la Scoala Generala
din comuna Luizi-Calugara,
judetul Bacdu (1976-1879),
unde a reinviat viata culturala,
infiintdnd Cenaclul ,George
Cosbuc®, la activitatile caruia a
fost antrenata marea majoritate
a intelectualilor asezarii, dar si
un cenaclu dedicat elevilor,
carora le-a deschis orizontul
spre cunoasterea valorilor cul-
turii nationale si universale. In
1978, isi sustine definitivatul, la
Bucuresti, in limba rusa, iar in
1979, ocupa, prin concurs, pos-
tul de profesor de limba si lite-
ratura roména la Scoala Nr. 29
din Bacau (actualmente,
,Nicolae lorga®). Aici, raspunde
8 ani de activitatea educativa,
este sefa catedrei de romana
timp de 10 ani, coordoneaza un
cenaclu literar, obtinand cu ele-

Imprevmbllul Victor Mitocaru

Ccillﬂf -1 r.n-"-lrt

UTOPIA FELIX

inca sexagenarul Victor Mitocaru, ce si-a
legat numele de revista Ateneu, in care avea,
pana de curand rubrica sa, ne-a oferit recent,
in stilul propriu, o carte care il face cu totul
neincadrabil. Calator prin Utopia Felix
(Editura Rovimed Publishess, 2011) ofera citi-

torului, cu eleganta si tinuta editoriala atractive
(consilier editorial Calistrat Costin; ilustratia
copertei: Constantin Chirila) o varietate decon-
certanta de forme textuale, intr-o revarsare de
stari de spirit cum rar intalnesti. Te poti, dintr-
odata, gandi la asta, din moment ce sub titlul
ironic cred, ori autoironic (felix — fericit, binecu-
vantat; utopie — fantezie, himera), stau alaturi
— cine credeti? teribilul savant Einstein, ingan-
durat, cu celebra lui formula in mana (E = mc2)
si o tanara femeie melancolicd ce ne arata
doua cifre (80-160), ce pot fi posibile varste
umane, sau viteze de automobil (?). Pe coper-
ta a patra, e unul din cele mai expresive texte:
Lectia despre autostrada (in stilul lui
Nichita Stanescu) — o parodie satirica inspi-
rata.

Dar ce gasesti in carte (peste 200 pagini)?
De toate. Navalnic, liber si pe banii lui, autorul
— colocvial, relaxat, impenitent — dupa ce in
ultimele decenii a publicat volume de poezie,
ep|grame proza, publicisticd si monografii,
asaza pe pagini, fara pretentia ordonarii tema-
tice: secvente diaristice, reflexii intamplatoare
(unele serioase), anecdote (eroi — Basescu,
presedintele Romaniei, Elena Udrea — mini-
stru, llie Nastase — campion la tenis,
Ceausescu — fostul sef de stat etc.), comentarii
social-politice, literare sau aparent filosofice
(unele inspirate de mass-media), satire in
proza, ori in versuri (o celebra poezie emines-

ciana Doina e parodiatd cu trimiteri post-
decembriste), microportrete (pentru poetul
Adrian Paunescu; prim-ministrul Boc si altii),
note despre lucidele texte ale lui Draghicescu,
Radulescu-Motru, amintiri (o berarie din anii
’60 in Bacau si fauna care o popula, cu unele
figuri bacauane destul de cunoscute), note
istorice care, in timp, 1l obsedeazd pe autor
(raporturile liberali-taranisti, familia Bratianu),
figuri enigmatice precum Anta Raluca
Buzinschi — marcata de geniu poetic, care s-a
sinucis, infiorand urbea si elita literara, si
altele.

Cititorul poate intalni, in mod surprinzator,
secvente eseistice/eseuri adevarate precum
cel despre eroul frumosului basm roménesc
Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte. Am confruntat incipitul cu finalul, pen-
tru a vedea daca nu ne-a scapat ceva ascuns
din structura compozitionala: e o autoscrutare
fara menajamente si o micro-analiza a cele-
brelor cuvinte ale lui Rimbaud: ,Eu sunt un
altul”. Daca, spre final, am gasit si doua pagini
de glosar cu regionalisme, ne-am zis ca n-am
gresit: Victor Mitocaru iubeste citatul, scrisul, dar
are umor, dispune de cunoasterea limbii — adica
are talent literar; aproape cé a depasit evaludrile
fostului sau profesor Constantin Calin, care I-a
considerat ,poet livresc”, ,cap teoretic”, ,cu
placerea de a gandi in paradoxuri”, ,de a rasuci
pe diverse fete unele vorbe celebre”.

Viata literara bacauana are un talentat
reprezezentant in Victor Mitocaru.

Grigore CODRESCU
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meridiane

In 1982, cand era prezentat cititorilor francezi, Yachar
Kemal — considerat cel mai important scriitor turc al vremii —
contribuise decisiv la iesirea literaturii turce din zona provin-
ciald a culturii europene in care o plasase indeosebi prejude-
cata unui exotism pitoresc si popular. Intre timp a aparut si
Orhan Pamuk iar raportul centru — provincie, definitoriu pentru
imaginea epocii postmoderne, a fost rescris.

Numarul din decembrie 2010 al revistei Lire, in paginile
dedicate Romanului strain, readuce in atentia cititorilor per-
sonalitatea lui Y. Kemal, ,le paladin rebelle”, care continua
istoria epopeica de dupa caderea Imperiului Otoman cu cel
de-al doilea volum al trilogiei sale intitulate Une histoire d'ile
(O poveste a insulei). Dupa Regard donc I'Euphrat charrier le
sang (vol. I, 2004), apare la Paris in 2010 a doua carte, La
tempette des gazelles (Zbuciumul gazelelor) dintr-o masiva
trilogie. Opera se adreseaza unui cititor rafinat, sastisit de
experimentele prozastice agresive ale ultimilor ani, cu nostal-
gii pentru care lectura unor scriitori ca Sadoveanu, Ivo Andric
sau Ismail Kadare a trasat urme de nesters. Pentru ca Y.
Kemal este un mare povestitor creator de atmosfera inefabila,
un rapsod cu un timbru inconfundabil. El insusi este un erou
al destinului: a orbit la trei ani, si-a pierdut tatal la patru - ucis
ntr-o moschee - si a devenit balbait din cauza socului; la 12
ani imblanzea soimi si se aventura in munti pe urmele unor
banditi nomazi; la 20 ani facea inchisoare pentru apartenenta
politica la Partidul Comunist iar la 87 de ani (astazi!) e con-
siderat un autentic mit national si asociat cu Homer si Robin
Hood sau cu eroul national Mehmed. Este un scriitor de suc-
ces de peste o jumatate de secol, cu o opera inspirata de le-
gendarul ,pamant de fier” al campiei Ciucurova (tinutul natal)
evocat in L’herbe qui ne meurt pas (larba care nu moare), un
tinut al famililor kurde nomade, in care trubadurii fac muntii sa
se infioare. Y. Kemal se proclamé el insusi un trubadur prin
afinitate spirituald si imbina in opera ,,westernul metafizic,
fresca etnografica si simfonia cosmica” (cf. Lire) celebrand o
Turcie rurald, cu o cultura minora ce perpetueaza amintirea
nséngeratelor revolte populare. Considerat un rebel, scriitorul
a suferit deseori rigorile constitutionale. In 1995 a fost acuzat
de propaganda separatista in Der Spiegel si condamnat la
inchisoare cu suspendare. S-a exilat in Suedia dar a revenit
ulterior in Turcia natala.

Aheininl gavzelelor

 fragment ¢

Kemal practica scrisul ca pe un act monahal, zilnic, incer-
cand sa capteze misterul fiintei careia natura campiei
Ciucurova i da magia unor |mpreV|Z|b|Ie metamorfoze. inca
din primul volum al trilogiei recomandate cititorului roméan prin
fragmentul de fata, a carei publicare a inceput la Ed.
Gallimard in 2004, Y. Kemal se arata interesat de perioada
migratiilor dureroase de dupa destrdmarea Imperiului
Otoman. Actiunea este plasata pe o mica insula din zona
litoralului turcesc, ai carei locuitori sunt obligati manu militari
sa se refugieze dupa tratatul din 1923. Protagonistul, pescarul
Vassilis, refuza exodul, ramane clandestin pe insula pustie si
vegheaza malul strdjuit de mori de vant pentru ca nimeni sa
nu acosteze. Apare insa barca ofiterului turc Poyraz Musa si,
intre cei doi dusmani, se declanseaza o urmdrire tensionata.
Dar indigenul grec si invadatorul turc au experiente asemana-
toare: infernul de la Dardanele (1915) pentru grec si batdlia
insangerata din Caucaz (1914) pentru turc, cu masacrele lor,
sunt suferinte de nesters din amintirea Primului R&zboi
Mondial. In La tempette des gazelles (Zbuciumul gazelelor),
cei doi fosti inamici sfarsesc prin a fraterniza pe insula
edenicd, cu campii de narcise si livezi de maslini seculari, cu
roiuri de gaze polenizand florile. O populatie de apatrizi,
vagabonzi, invalizi si nevoiasi in zdrente, fugari crestini sau
musulmani acosteaza cu ambarcatiunea capitanului Kadri.
Salih Chiorul, Ali cel Schiop, Veli Ciungul, Cemil Veterinarul
sau Husman cu cele sase fiice devin personaje distincte.
Asemenea lui Noe, grecul Vassilis si turcul Musa intind o
mana de ajutor acelei umanitati ratécite, depozitara memoriei
unei istorii atroce in care razboiul e un cosmar apocaliptic. O
undé de lirism esential strébate, ca in lliada, cu solaritatea sa,
vuietul acestei istorii nefericite.

Cu Zbuciumul gazelelor, Yachar Kemal semneaza un
roman stralucit, ,0 opera telurica in care se imbina furia si
gratia, sangele si mierea, barbaria istoriei si magia malurilor
mediteraneene” (loc.cit.). Este o opera ce restituie forta ma-
gica a povestirii de sorginte rapsodica orientala si increderea
intr-o umanitate fraternd si solidard. O rafinata lectura de
vacanta!

Prezentare de
Viorica MEREUTA-SORTA

Barca se ivi incet, incet din noapte.
Marea era de un alb laptos. Din cer,
stelele cazatoare se prabuseau in valuri
intr-o explozie de Ilumina. In acel
moment din ceatd aparu conturul vag al
insulei. Barcagiul puse alene vaslele in
apa ramanand nemiscat. Arunca in jur o
privire obositd. Unul dupa celdlalt, trei
pesti sarira in apa. Aveau reflexe roz.
Trei tipete de pasare se inaltard conse-
cutiv din trei zari diferite. Marea deveni
violeta.

Barbatul, obosit, se cutremura si
apuca vaslele. Trecu printr-un con de
Jumina. in fata, varful muntelui paru ca
se lumineaza. O dunga rosie se aprinse
ca prin farmec. Uimit de ceea ce vedea,
omul lasa iar vaslele sa cada. Roseata
florilor de rodie aprinzand varful insulei
colora adancul marii. Din nou trei pesti
sarira in apa desenand in aer o linie
rosiatica. Briza diminetii venita de pe mal
era incarcata de mirosul algelor marine
sarate amestecat cu cel de iarba,
oregano, salvie si flori.

Plutind in deriva, barca acosta inainte
de a lovi stancile cu prora. Barbatul isi
aduna puterile si se ridica nesigur in
picioare. Privi marea sclipitoare, muntii
imbracati in purpuriu si incoronati de
soarele aramiu care tintea catre varf;
reflexia in apa a unui arbore maiestuos
se profila in departare de-a lungul
umbrei incetosate, casele aliniate de-a
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lungul malului apareau cu intermitente
din spatele panzei de ceata, si, in sfarsit,
se ivi deasupra dealul pe care abia il dis-
tingea.

Un curent usor indeparta incet barca
de mal purtand-o spre mijlocul apei si
rotind-o usor. Cel mai mic val ar fi putut
sa-| arunce peste bord. Plutea ca in vis,
fara a reusi sa o redreseze, orbit de
potopul de lumini venite de peste tot si
reunite pe fundul marii asemenea unor
buchete de flori de rodie. Pesti argintii se
zbenguiau in apd. Universul era scaldat
intr-o lumina stranie care se prelungea
peste tot, disparea uneori, in intuneric,
pentru a renaste apoi intr-un amurg
albastru. O clipa mai tarziu, trei pesti cu
solzi stralucitori strabatura zarea linistita
inainte de a disparea; incepu sa adie un
vanticel usor, apa marii se zbarci infio-
rata.

Adancit in reveria sa, omul se
intoarse la véasle pentru a-si duce barca
la poalele stancilor plerdute in nisip.
Urca apoi pe o stanca si intra in livada
plina de rodii. Cunostea bine locul.
Vazduhul fremata de zumzetul albinelor
care polenizau florile. li reveni optimis-
mul vazand insectele cu aripi
tremurande. Doborat de oboseald, cazu
inconstient pe pamantul umed. Trei
granguri, aparuti de cine stie unde, tre-
cura usor pe deasupra. Simti atingerea
aripilor pe gat. Galbenul lor ireal reflec-

tandu-se din penele stralucitoare pe flo-
rile de rodii il linisti, incat uita de orice
temeri. Facu un pas, iar la al doilea cazu
n genunchi lovindu-se pe partea dreap-
ta; apoi se elibera de revolverul de la
bréau si cazu intr-un somn adanc.

Chiar inainte de ivirea zorilor, Vassilis
zari barca pe apa... Véaslele se indltau si
coborau fincet, disparand in mare si
recapatandu-si stralucirea in clipa urma-
toare.

Vassilis umplu ibricul la fantana si il
puse pe jarul incins. Lena iesi prima din
casd, urmata indeaproape de Poyraz
Musa. Cel din urma observa ca Vassilis
are un aer ciudat.

- Nu esti in apele tale in dimineata
asta, Vassilis.

- Cum ti-ai dat seama?

- Aréti ciudat.

- Am zérit o barca in noapte. Se in-
drepta céatre noi. Apoi, dintr-odata am
pierdut-o. Poate ca a fost inghitita de
ceata.

- Si apoi?

- Coincide cu venirea ta.

Miscarea vaslelor era intr-adevar asa
de lenta? Barbatul care vaslea era
epuizat, mort de oboseald? Il dureau
bratele? Adormise? Avea ochii albastri,
parul blond, umerii largi, gauri in obraji,
nasul acvilin? Daca nu ar fi debarcat pe
insuld, unde ar fi putut s& mearga?
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Sorbindu-si dintr-o inghititura ceaiul,
Vassilis se ridicad brusc si se indrepta
catre moara de vant. Induntru mirosea a
mucegai. Urca scarile pana la etaj si se
aseza pe pervazul ferestrei [...]. Parasi
apoi moara, se intoarse la pestera, se
razgandi, se rasuci si se indrepta brusc
catre livada de rodii, urmand creasta
stancilor. In timp ce florile de rodii se
legdnau in vant trimitand marii irizatiile
de lumina ale aripilor miilor de albine
zumzaitoare, el ajunse pe domeniu. O
clipd zari un sarpe albastru intunecat cu
pete albe alunecand pe un musuroi de
furnici si pierzandu-se in tufis. Vassilis
ocoli de mai multe ori tufisul examinan-
du-l atent, scormoni prudent cu piciorul
dar nu vazu sarpele. Facu acelasi lucru
cu tufisul alaturat, il examina pana la
radacina: tot nimic!... Reptila se dovedi
de negasit. Sarpele albastru inchis cu
pete albe disparuse...

Vassilis strabatu faleza si ajunse pe o
plaja care atingea pe alocuri 25 de brate
in latime. Adancit in ganduri, nelinistit,
strabatu in lung si-n lat intinderea de
nisip fin. Din moment ce omul a venit
clandestin, nu putea fi decét ,el”! Unde
si-a ascuns barca? in ce arcane si-a
gasn refugiul? Nelinistea Ilui Vassilis
crestea continuu, transformandu-se in
furie. Remarca la marginea falezei scari,
sapate in pamant si tocite, cu urme de
pasi ducand spre varful cel mic. li tresari
inima din piept. Avu o revelatie, un deja-
vu: rosul florilor de rodiu se depuse pe
fundul marii, aruncand reflectii tremu-
rande spre varfuri. Privi si el in sus si
brusc zari barca. Este aici, isi spuse
indbusindu-si un tipat care-i arse gétul.
Alerga pe nisip in directia casei. Es-
calada stancile aramii trecand pe langa o
floare mov-albastrie care strdlucea in
soare. Isi aminti ca vazuse o floare ase-
manatoare intr-un sant captusit cu iarba,
in care se adapostise in timpul cumplitei
batalii de la Dardanele. In timp ce o
privea extaziat, un obuz a cazut la cativa
pasi de el, cerul si pamantul s-au cutre-
murat, strigate si gemete s-au ridicat in
vazduh, brate, picioare, capete, bucati
de carne s-au imprastiat in jur, sangele
s-a revarsat. Pentru moment, Vassilis se
regdsi in bezna in care doar floarea
albastra lumina noaptea. Cand fsi
reveni, sangele care-i tasnea din umar
se amesteca cu lumina albastra a florii.

- L-am gasit! - strigd Vassilis. L-am
gasit! Am vazut barca barbatului care a
venit pe insuld, acolo, pe plaja. El este!

- De unde stii ca-i el?

¢ urmare in pag. 27
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