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actualitate

Fragmentarium

ARMONII iN TIMP. Programul ,Vine, vine primavara!“ a cunos-
cut o noua editie la Casa de Cultura ,Elisabeta Bostan*
Buhusi, cu participarea elevilor si profesorilor Scolii Populare
de Arte si Meserii ,lon Ghelu-Destelnica®, autori ai expozitiei
-Maestri si discipoli“. A colaborat Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Bacau.

LUNCANI — PARIS. ,loan Maric da glas Maraisului“ este
numele albumului realizat de Institutul Cultural Roméan din
capitala Frantei si dedicat arhicunoscutului pictor naiv nascut
la Luncani, comuna Margineni.

IRADIERE BINEFACATOARE. ,Prezenta cértilor in casa cuiva
creeaza un fel de iradiatie. Eu deosebesc oamenii care au
(avut) de cei care nu au (avut) carti in casa“ (Alex Stefanescu,
in dialog cu Constantin-Cristian Bleotu, la RRC).

UN LUSTRU. S-au scurs cinci ani de la acordarea titlului de
Cetatean de onoare al municipiului Bacdu Iui Yin Yuguo
(2002-2019), cel indragostit peste masura de Romania.

BISERICA, UNA. Doina Dabija reproduce cuvintele preotului
Maxim Melinti, de la biserica satului Ghidighici, din
Republica Moldova: ,,A ne intoarce la biserica-mama este si
un act de recunostinta fata de sfintii parinti Dosoftei,
Varlaam, Gurie Grosu, Al. Mateevici, Mina Dobzeu s.a.*

ESSENTIALIA. La rubrica ei de la RRC, Oana-Georgiana
Enachescu ne-a adus biografia cuvantului fervoare (de aici
si fierbinte) si o pledoarie pentru invatarea limbii latine.

DOR DE D.C.M. Invitatul emisiunii in direct ,Revista culturala
Trinitas“ (realizator, Teodora Stanciu) din 17 martie a fost
Dan C. Mihailescu, iar subiectul — scriitorul Valeriu Anania.

GREU DE RASPUNS? ,Daci strada dv. poartd numele unei
personalitati, stiti cine a fost aceasta?“ intreaba la ,Matinalul®
de la RRA Catalin Cirnu.

CARTEA LUNII, LA BJ. ,Homo deus. Scurta istorie a viitoru-
[ui, de Yuval Noah Harari (Polirom, 2018) este o propunere
recenta a institutiei de cultura bacauane.

AD MULTOS ANNOS! Pentru Amedeo Spataru si Martin
Benchea-Joca (70)

IN MEMORIAM. Alex Stefanescu (1997 — Premiul ,George
Bacovia“ al Revistei ,Ateneu” pentru critica si istorie literara);
Daniel Barbu, ministru al Culturii, sustinator al eforturilor de
salvare a Casei ,Vasile Alecsandri® din Bacau; scriitorii
Stanomir Petrovici si Val Andriescu

Al. IOANID
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Lectia de literatura
a Doinei Rusti

Scriitoarea Doina Rusti si-a
prezentat joi, 7 martie 2024,
incepand cu ora 12.00., in sala
Multimedia a Bibliotecii Judetene
~Costache Sturdza“ din Bacau,
ultimele sale aparitii editoriale:
,Cdmasa in carouri“  si
~Depravatul din Gorgani“. Pana
aici toate pareau conform unui
scenariu tipic, ca si introducerea
de mai sus. Te asteptai poate la
niste discursuri stereotipe, diti-
rambice, un fursec, autografe si
cunosteai pe Doina si alte cateva
personaje din preajma ei. Doina
Rusti a dat insa din nou, tiparele
peste cap, asa cum o face si cu
Asociatia Creatorilor de Fictiune
pe care a fondat-o, nu cu mult
timp in urma. Faptul ca ACF a
adunat in scurt timp peste 400 de
membri de o anume calitate este
o dovada ca initiativa acestei ve-
ritabile alternative culturale a fost
excelentd. Asocierea creatorilor
de fictiune din Romania a impus
Si un spirit nou, in care se rega-
sesc, spre diferenta, in primul rand
tinerii. Demers aproape imposibil
la prima vedere. Ai fi tentat a
zice: ce carte, ce text, ce discurs
literar poti opune unui device cu
multe touch screenuri? lata insa
ca revolutia estetica a creatorilor
de fictiune a adus literatura con-
temporana in lumea elevilor, a
studentilor, dar i-a fermecat din
nou si a continuat sa-i atraga si
pe cei mai putin tineri dinspre
partea cartii de identitate. Cum a
reusit sa faca acest lucru? Pe de
0 parte, raspunsul la aceasta
intrebare tine de carisma inter-
locutorului, iar pe de alta parte,
de fondul si forma pe care le propu-
ne auditoriului. Despre farmecul
Doinei, despre aplombul cu care
stie sa-si subjuge publicul proba-

bil ca nu mai sunt multe de spus;
fondul este cel propriu al artei
hibride, loc in care cuvantul se
insoteste cu imaginea, miscarea
cu tensiunea statica, prin forma
cea mai ludic posibila in spatiul
unei manifestari publice tematice.
Astfel, o sala plina cu elevi, stu-
denti si profesori a facut ca spa-
tiul altddata generos de la
Biblioteca Judeteana ,Costache
Sturdza“ sa para, dintr-odata,
liliputan. Dar nu sufocant, ci plin
de o energie care curge intruna
dinspre autoare spre cei prezenti
si invers. Doina Rusti efectiv s-a
jucat cu zecile de persoane
prezente, dar ce joc! Cei tineri in
principal au intrat in hora cuvin-
telor, imagin&ndu-si personaje si
replici, crednd sub ochii audito-
riului scenarii pentru noi si veri-
tabile romane. Poate ca de
putine ori sala de la mansarda
Bibliotecii si-a indeplinit menirea
mai bine: a coborét scriitorul de
pe rafturi, de pe primele rafturi in
cazul Doinei Rusti, si l-a adus viu,

de atins cu mana, vorba lui
Nichita, intre cei care l-au citit, l-au
indragit, detestat sau ignorat.
Scriitoarea Doina Rusti a
obtinut mai multe distinctii literare
importante, printre care Premiul
.lon Creanga“ al Academiei
Roméne pentru romanul
,Lizoanca la 11 ani“ premiul
Uniunii Scriitorilor pentru romanul
»Fantoma din moara“. A mai scris
,Omuletul rosu“, ,Patru barbati
plus Aurelius®, ,Mamica la doua
albastrele”. De asemenea,
romanul ,Zogru“ a fost recom-
pensat cu Premiul Uniunii
Scriitorilor — Asociatia Scriitorilor
din Bucuresti si a fost tradus in
mai multe limbi. De altfel, scrierile
sale au fost traduse in peste 15
limbi, printre care germana,
maghiard, spaniold, engleza,
franceza, italiana. In momentul
de fata, dupa cum a marturisit la
podcastul #spuSEBIne (realizat
de Sebi Sufariu, membru UZPR,
filiala Bacau — n.r.), la TELE 1
Bacau, a incheiat un nou roman —
0 autobiografie scriitoriceasca —,
aceasta dupa ce a fost nevoita sa
intrerupa lucrul la el de multe ori,
din cauza unor obligatii profe-
sionale derivate tot din sfera lite-
raturii contemporane. Un travaliu
intens si la fel de cronofag este si
activitatea desfasuratd pentru
Asociatia Creatorilor de Fictiune
si pentru Revista ,Fictiunea Opt
Motive“ — expresii literare ale
unei veritabile revolutii estetice in
literatura romana contemporana.
Dar, intreaba scriitoarea Doina
Rusti: ,N-aveti, voi, o camasa in
carouri?“ Avem. Este pe depra-
vata fantoma din moara. Cine o
vrea o gaseste in librariile
Carturesti!
Sebi SUFARIU

De Ziua Mondiala
a Poeziei

»EU stiu s& ma prefac ca sunt fericit” este titlul recitalului de
poezie si muzica organizat la Casa Memoriald ,George
Bacovia“ de Tincuta Horonceanu-Bernevic in ciclul ,Serile
bacoviene®. Invitatii (poetii Andrei Hurghes, Paula Bérsan,
Atena Ivanovici si loana Tantos, pianista Ozana Kalmuski-
Zarea, organistul Adrian-Irinel Aciobanitei si actorul Valentin
Braniste) au reusit sa aduca poezia mai aproape de public.

-Poezia... poeziei, a muzicii si a sculpturii“ a fost descifrata
de elevii Colegiului National ,Gheorghe Vranceanu®, coordo-
nati de prof. dr. Laura Gavriliu. Un interviu dramatizat cu
Agatha Grigorescu-Bacovia, lecturi/recitari din lirica roma-
neascd, un exercitiu de art-terapie brancusiana au rotunjit o
intdmplare cultural-didactica inedita. (1.D.)

* Contabilitate: Alina GRIGORAS ° Culegere texte: Madalina Olaru
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cronica literara

La noua ani distanta, Constantin
Calin revine cu al doilea volum din
Scrisori catre un redactor (Bacau,
Editura Babel, 2023), continudnd pre-
zentarea corespondentei cu persona-
litati ale culturii roméne, care, de-a lun-
gul anilor, au colaborat la revista
~Ateneu®.

Este un asemenea demers necesar?
Autorul isi pune aceasta intrebare inca
din Prefata, constient ca, ,la noi, cores-
pondenta e o literatura care pentru pu-
blicul larg nu exista... Si tot el rés-
punde, motivandu-si gestul prin faptul
ca ,Scrisorile au calitatea de martori
pentru relatii si incidente din trecut si
dau, la relectura, un impuls puternic
rememorarilor®. Dincolo de capacitatea
de a salva de la uitare felii din viata cul-
turala, aceste texte au valente educa-
tive deloc neglijabile: ,La o lectura aten-
ta, scrisorile nu numai ca informeaza, ci
si instruiesc intr-un fel nebanuit, multi-
lateral: de pilda, titlurile si formulele de
incheiere lasa sa se deduca varsta
expeditorilor, educatia lor, tempera-
mentul, dispozitia in care scriu, relatia
de moment cu destinatarul. [...] In fine,
pentru cel care vrea s-0 parcurga,
corespondenta e o scoalé a politetii, de
care, mai ales azi, nu ma indoiesc,
avem nevoie“.

Scrisorile incluse in acest volum nu-i
definesc doar pe expeditori, ci, intr-o
masura semnificativa, il creioneaza si
pe destinatar. Plasata sub semnul dato-
riei, publicarea corespondentei devine,
indirect, o pledoarie pro domo. Un
(auto)portret al redactorului la senec-
tute. Un redactor dintr-o altd epoca, un
senior ajuns la momentul bilantului,
cand isi dramaluieste ceea ce numea,
in primul volum (din 2014), ,unul dintre
bunurile ramase de pe urma celor
peste trei decenii in care am fost redac-
tor”. Un redactor care priveste in urma
fard méanie si fara partinire, valorificand
miile de scrisori adunate de la cei peste
400 de parteneri de dialog. Scrisori
pastrate cu grija, lucru remarcabil intr-o
cultura dezinteresata de ,hartiile vechi”.

E o arhiva uriasa, din care Constantin
Calin selecteaza epistolele relevante,
intr-un op masiv si elegant, de peste
600 de pagini, in care ii intalnim, printre
altii, pe lon Apetroaie, Radu Cérneci,
Ecaterina Tr. Chelariu, Theodor
Codreanu, loan Constantinescu, Traian
S. Constantinescu, Corneliu Dima-

Scrisori dintr-o alta lume

Dragan, Mircea Dinutz, lacob Florea,

G. Gheorghita, Niculae Gheran,
Gheorghe Grigurcu, Adrian Marino,
George Muntean, Arcadie Percek, Al.
Piru, Virgiliu Radulian, Silviu Sanie,
Valentin Silvestru, Eugen Simion, Dan
Zamfirescu, Al. Zub etc. O lista impre-
sionanta, care demonstreaza atat
respectul de care s-a bucurat si se
bucura Constantin Calin, céat si pres-
tigiul revistei ,Ateneu”“. In fapt, cele
doud se interconditioneaza, calitatea
colaboratorilor fiind in stransa legéatura
cu calitatea redactorului si, important
de subliniat, cu capacitatea lui de per-
suadare si de relationare.

Unele dintre scrisorile incluse in
volum depéasesc nivelul informativ-co-
municational, fiind literatura de cea mai
buna calitate, prin capacitatea de a
emotiona cititorul. Misiva trimisa de
Nina Apetroaie, in 10 februarie 1998,
este un asemenea exemplu, dezva-
luind drama unei femei care si-a pierdut
sotul si care reflecteaza, lucid, asupra
conditiei de vaduva: ,Durerea nu a tre-
cut, nici nu s-a atenuat si stiu ca nu va
trece in veci (pentru «vecii sau eter-
nitatea» mea), dar am invatat, pe pro-
pria-mi piele, vechea zicala: bucuriile
se impart cu altii, durerea se traieste de
unul singur. Fiecare om o tréieste, mai
mult sau mai putin intens, mai pe
anuntate sau mai pe neanuntate, la
vremea sa. Vaduve sau vaduvi au fost

jicuadrian@yahoo.com

de la Adam si Eva si vor fi pana la
sfarsitul veacurilor. Greu, teribil de greu
este sa inveti ca nu esti tu buricul pa-
mantului si ca intr-o zi povestea — care
se numeste viata in doi — se sfarseste”.

Asemenea scrisori dovedesc o
remarcabila capacitate empatica, desti-
natarul devenind, rand pe rand, confe-
sor, complice, sfatuitor (de taina),
instanta morald, martor etc., etc. Cu o
rabdare benedictind, redactorul asculta
pasurile Ecaterinei Tr. Chelariu, care
incearca sa-si readuca sotul disparut in
actualitatea literara, framantarile fostu-
lui sau student Mircea Dinutz, lamen-
tatiile impetuosului Leonard Gauvriliu
etc. Raspunde tuturor, ceea ce pe unii
ii surprinde placut. Aflat la Augsburg,
loan Constantinescu 1i multumeste:
»Dintre cei peste patruzeci carora le-am
scris (includ aici si colegii) sunteti prin-
tre foarte putinii care mi-au raspuns®.
Aceasta disponibilitate pentru dialog
constituie una dintre explicatiile acestei
consistente corespondente.

Indiferent ca sunt tineri sau batrani,
barbati sau femei, binevoitori sau ma-
litiosi, Constantin Calin cauta sa se
pastreze intr-o neutralitate eleganta,
care 1i permite sa nu cada victima focu-
lui incrucisat al unor polemici cum este
cea intre loan Constantinescu si Mihai
Dragan. E un rol asumat, la intersectia
diplomatiei cu inteligenta, fara de care
nu poti construi colaborari durabile.
Redactorul ,Ateneului“ stie sa se
muleze pe profilul fiecaruia dintre
partenerii de dialog, incurajandu-i sau
descurajandu-i, dupa caz, ceea ce i
aduce respectul/admiratia celor care fi
scriu. Nu intamplator, un intelectual
redutabil cum este Theodor Codreanu fi
multumeste pentru solidaritatea dove-
dita in scris, In termeni magulitori: ,Ma
veti ierta pentru aceste ganduri azvar-
lite pe hértie, poate prea subiective si,
in mod sigur, neinsemnate pentru
semeni. Le-am scris si fiindca randurile

Adrian JICU

dv. au venit atunci sa-mi aduca aminte
ca nu-s chiar atat de singur®. Tot el i
fixeaza, la 23 iulie 1979, profilul intelec-
tual si moral, in cateva randuri graitoare
pentru a fintelege ce a insemnat
prezenta lui Constantin Calin in
redactia ,Ateneului® bacauan: ,Nici nu
stiu cum as putea rdspunde mai bine
increderii si atentiei dv., prieteniei si
deschiderii de care va inconjurati si de
care eu am norocul sa beneficiez.
Credeti-ma, sunt rari redactorii cu atari
calitati intr-o atmosfera literara viciata
de principii practice confuze®.

De pe poziti moderate, fard patima
si fara partinire, el incearca sa ajute
acolo unde (se) poate, atent la nevoile
celuilalt. Chiar daca pare hazardat, e si
asta o opera, care i-a consolidat pozitia
de critic respectat, dar si temut. Fiindca
raspunsurile date i-au adus si suficienti
adversari, deranjati de atitudinea
echidistanta sau de raspunsurile nega-
tive, date inh numele unor principii si va-
lori de la care Constantin Calin nu s-a
abatut.

Aceste scrisori vorbesc nu doar
despre oameni, ci si despre o lume ire-
mediabil pierduta. Ele reconstituie atat
atmosfera de redactie, cat si climatul
cultural, economic si politic, permitand
deschideri multiple, din care cititorul de
astazi poate invata lectii utile. Cine are
curiozitatea si rébdarea de a le citi va
vedea, prin lentile diverse, lumea de
dinainte si de dupa 1989, va intelege
mai bine conditia scriitorului si ce pre-
supunea presa culturald. Dar va avea si
suficiente ocazii sa intalneasca povesti
si destine simptomatice pentru mutatiile
produse in Romania, intr-un interval de
mai bine de jumatate de secol.

Din acest unghi, cel de-al doilea
volum al Scrisorilor catre un redactor
constituie o noua baricada impotriva
uitarii, salvand fragmente din ceea ce a
fost lumea de altadata.
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Nicolae Breban la 90 de ani

revista a uniunii scriitﬂri;uﬂ
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inainte de toate, in primul
numar al anului, gasim fin
~Apostrof* Dosarul ,Echinox
55“. Dosar (sau antologie)
deschis de lon Vartic cu un edi-
torial, ,Ciorba a lui Bontas“ — o
ciorba refuzata. Articol captivant
de istorie literara si memorialis-
tica. Incepe asa: ,PRIMUL
NUMAR absolut al revistei
Echinoctiu a aparut acum cinci-
zeci si cinci de ani, in 28
decembrie 1968, ilustrand
cristalizarea deplind a unui grup
de tineri literati romani, maghiari
si sasi, cu totii inca studenti ai
Universtitatii clujene. Premo-
nitoriu, chiar acest numar prim
al publicatiei a provocat un
scandal ideologic, intrucat pe
ultima pagina aparea, pentru
prima datd la noi, traducerea
unui text al lui Heidegger®. Sunt
selectati intru realizarea dosa-

rului: Eugen Uricaru, Inainte de

,Echinox®, Horia Badescu,
Balada crasmei lui Mongolu — la
Echinox, Marian Papahagi,

Jurnalul unui european de
provincie (fragmente), Adrian
Popescu, Capela de iarnd, lon
Pop, Fereastra romand, Dinu
Flaméand, Marian Papahagi— un
adevarat european.

Interesanta este si partea a
Ill-a a unei ample anchete,
sLibertatea de a scrie®, la care

raspund lon Pop, Radu
Tuculescu, Rodica Marian,
Adrian Lesenciuc, lulian
Boldea, Alexandra Medaru,

Radu Mérza si Dumitru Cerna.
La rubrica ,Puncte de reper”
citim despre debutul llenei
Malancioiu, atent analizat de
Mircea Mot. lulian Boldea scrie,
in ,Incitarea la gandire, despre
Temele lui Nicolae Manolescu.
s1entat, de-a lungul timpului, de
actualitatea literard si de con-
structia  teoretica, Nicolae
Manolescu are toate trasaturile
unui critic «total»“. Despre
Alexandru Calinescu scrie

Stefan Melancu in ,O radi-
ografie a Ilumii actuale™
»2Alexandru Calinescu este o
personalitate marcanta a vietii
noastre literare actuale, cu o
biografie spirituala definita prin
spirit nonconformist, eruditie
exemplara, o speciala familiari-
tate pentru cultura francofona si
o staturd morala feritd de com-
promisuri in deceniile ceausiste
si, la fel, in cele postdecem-

este prezent cu poezie. Oana
Goia consemneaza proaspatul
roman al colegului nostru Dan
Persa, Icar 89.

2/2024

Dosarul acestui numar ii este
dedicat lui Thomas Mann. lulia
Mincu semneaza articolul
»Thomas Mann si sufletul plin

briste“. Nicolae Prelipceanu

de mister al lumii“.

este celebrat printr-un eseu
semnat de loan Cristescu, care
spune: ,Opera lui Nicolae
Breban, vasta si densa, este
greu de incadrat in tiparele cla-
sice ale unei literaturi romanesti
postbelice. Nici personalitatea
sa nu este lipsita de contro-
verse, mai ales dupa 1990. Cu
toate acestea, importanta
operei sale nu poate fi redusa la
tacere prin ignorarea ei“.

Emilia Poenaru-Moldovan se
afla ,in cdutarea Atenei“, in
fragmentul de roman cu acelasi
titlu. Vladimir Tismaneanu scrie
despre ,Naivitati fatale fin
empireul comunist®. La rubrica
w~Jurnal de carti“, loan Bogdan
Lefter continué bilantul editorial
2023. Tot un bilant face Roxana
Croitoru, ,Festivaluri teatrale
spre sfarsit de an 2023".

La ,Arhiva A“, citim din cores-
pondenta dintre Lucian Boz si
Mircea Popa. (A)
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patrimoniu

in Primul Razboi Mon-
dial, pe teritoriul judetului
Bacau s-au desfasurat lupte
grele, printre altele cele de
la Oituz, Casin sau Targu
Ocna, locuri in care armata
romana a dat dovada de mult
eroism impotriva armatelor
germane. Din punct de vedere
militar, in anii 1916-1918, la
portile de sud-vest ale
Moldovei, in actualele judete
Bacau si Vrancea, s-a hotarat,
in fapt, soarta intregului popor
roman.

In judetul Vrancea au fost
construite mausoleele de la
Marasesti (realizat in perioada
1923-1938 si inaugurat, in mod
oficial, in data de 18 septem-
brie 1938), Marasti (ridicat
intre 1928 si 1940), Soveja
(edificat Tntre 1923 si 1929) si
Focsani (indltat intre 1925 si
1940), care adapostesc ose-
mintele a peste 14000 de eroi.

In octombrie 1923, pentru
~Strangerea fondurilor nece-
sare la ridicarea unui monu-
ment in orasul Targu Ocna, pe
muntele Magura Ciresoaiei,
pentru comemorarea luptelor
din regiunea Targu Ocna -
Oituz, (pre)cum si in amintirea
tuturor eroilor morti in campa-
nia 1916-1918 (si in aceasta
zona au cdzut peste 14000 de
ostasi, pe frontul de la Oituz-
Cosna-Ciresoaia — nota mea)
[...], s’a organizat un Comitet
sub patronajul A.S.R.
Principele Mostenitor care, prin
liste de subscriptii si alte
colecte, sa adune fondurile
necesare ridicarei acestui
monument“. Fondurile banesti
necesare pentru aceasta con-
structie au fost adunate prin
subscriptie publicad de catre
Mihai Teodoru, initiatorul aces-
tui proiect, sprijinit de arhitectul
Constantin Ciogolea. Monu-
mentul trebuia sa aiba ,forma
unui Turn inalt, la baza caruia
se va construi 0 camera spe-
ciala, in care se vor pastra
toate actele comemorative,
fotografiile, precum si carti de
aur ce se vor forma si cari vor
contine numele tuturor luptéto-
rilor, afle] donatorilor, precum
si afle] acelor ce au contribuit
la strangerea fondurilor nece-
sare pentru ridicarea lui. Sus in
turn se va aseza un clopot
mare [...], iar un ceas luminat
va suna in clopotul cel mare
[...]. Clopotul va suna si la
moartea fiecarui luptator, cand
se va putea lua cunostintd“.
Aceasta desi, in aprilie 1925,
Comitetul pentru ridicarea unui
monument in Targu Ocna,
pentru comemorarea tuturor
luptelor din razboiul 1916-
1917, patronat de A.S.R.
Principele Carol, propunea ca
s-monumentul sa se radice in
Parcul Bailor Nastasachi*, fiind
»mposibil a construi monu-
mentul de pe muntele Magura,
din cauza terenului, care e
supus miscarei“. In iunie 1925,
Comitetul  mentionat  se
adreseaza primarului orasului
Targu Ocna, pentru a-i permite
sd ia ,peatra de care vom avea
necesitate din stancile de pe
acel munte, precum si lem-
naria pentru scheletul schelei“.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

Are Bacaul un mausoleu
dedicat memoriei eroilor
din Primul Razboi Mondial?

& +__f.'.-._ -
,Dispozitiunile ce urmau a fi
luate in localitate, ca urmare a
stabilirii datei de 7 august
1925, pentru ,primirea A.S.R.
Principele Mostenitor si pentru
solemnitatea punerei pietrei
fundamentale a Monumen-
tului“, nu Tmpiedica Primaria
Targu Ocna sa raporteze
Prefecturii Bacau ca ,drumul
ce duce pe muntele Magura
are nevoie de reparatii“.
Accesul la Monumentul Eroilor
urma a fi realizat cu trasurile
(ca mijloc principal de transport
la acea vreme — s.n.) pe asa-
numitul ,Drum al ostasilor®,
care urca de la baza dealului
Magura Ocnei péana Ila
amplasamentul situat la alti-
tudinea de 520 de metri fata de
nivelul marii. De asemenea,
sascensiunea pana la dansul
se poate face (si— s.n.) pe un
drum pentru pietoni, de-a lun-
gul caruia se gasesc banci de
piatrd cu urmatoarele inscriptii:
Arcasii, Plaiesii, Verzisorii,
Rosiorii, Dorobantii, Calarasii,
Infanteria, Granicerii, Vana-
torii, Marinarii, Pionierii,
Pontonierii, Jandarmii, Aviatia
si Vanatorii de Munte®. Astfel,
zece soldati, ,cantonistii“ si
pompierii Primariei au ,fost
intrebuintati la curétitul si ame-
najarea parcului Nastasachi si
a drumului ce duce la monu-
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mentul eroilor de pe muntele
Magura®, in asteptarea A.S.R.
Principele Mostenitor Carol.
Edificiul a fost ridicat in
perioada august 1925 — august
1928, lucrarile de constructie
fiind executate de 40 de mili-
tari, zidari, pietrari si cioplitori,
coordonati de plutonierul de
geniu Gheorghe Angheluta. In
luna martie 1931, ,Comanda
de pompieri“, prin Vasile
Diaconescu, se adreseaza
Primariei Targu Ocna rapor-
tand ca a ,predat monumentul
eroilor de pe pe muntele
Magura D-lui Capitan Cojocaru
Constantin din Batalionul 10
Jandarmi, incheind si un pro-
cesl[-]Jverbal de predare si pri-
mire“. Toate detaliile edificiului
erau cunoscute: planul imo-
bilului (cu parter si doua etaje
si 0 scara interioara circulara),
structura din piatra a cladirii
sau inventarul mobil al edificiu-
lui. In data de 23 mai 1931,
Prefectura judetului Bacau —
Serviciul Administrativ il in-
stiinteazd pe primarul Targului
Ocna ca ,[...] delegatiunea
judetiana, prin incheierea luata
cu procesul[-]Jverbal N_265/931,
a avizat defavorabil la ajutorul
solicitat pentru ceasul si clopo-
tul de la monumentul eroilor de
pe muntele Ocnei, intrucat
veniturile judetului nu pot satis-

face si aceasta cheltuiala fa-
cultativd“. In acelasi an,
Comandamentul Batalionului
10 Jandarmi solicita, din partea
Primariei Targu Ocna, ,ordo-
nantarea si emiterea sumei de
lei 900 (noua sute), necesara
pentru plata transportului a
doua tunuri de la Cazarma
«Qituz» la Monumentul
Magura“.

La etajul | fusese montat
un ceas mecanic, care ,actiona
la fiecare jumatate de ora un
clopot aflat la etajul Il
Ceasornicarul Neculai
(Constantin — s.n.) Nalboc urca
saptamanal pentru armarea
mecanismului®. In afara de ar-
marea mecanismului, lucrarile
de reparatii si intretinere ale
ceasornicului vor fi executate,
de ceasornicarul C. Nalboc,
inclusiv in perioada aprilie
1939 — aprilie 1941.

La 26 august 1945, monu-
mentul a fost devastat de tru-
pele URSS. Ostasii armatei
ocupante si-au ,incercat ar-
mele tintind fatadele cladirii, iar
peretii au fost murdariti si
méazgaliti, pardoseala a fost
scoasa si morméantul de la
parter a fost profanat, ose-
mintele celor cinci eroi necu-
noscuti fiind aruncate*.

In anul 1972 a inceput reno-
varea constructiei prin ,com-
pletarea varfului de dom*, pre-
cum si indepartarea tencuielii
vechi si retencuirea peretilor
interiori; s-au realizat conexi-
unea pentru iluminatul interior
si exterior, cat si schimbarea
dalelor de gresie ale pardoselii.

Construirea, existenta, ,func-
tionarea“ si, in acelasi timp,
atestarea mausoleelor de la
Marasesti, Marasti, Soveja si
Focsani (Vrancea) sau a celui
din Parcul ,Carol” (Bucuresti),
cat si a ,mausoleelor mai mici*
de pe dealul Mateias (comuna
Valea Mare Pravat, judetul
Arges) sau a celui din satul
Dragosloveni (comuna Soveja,
judetul Vrancea), precum si a
celor dedicate unor persona-
litati ca Sfantul Andrei Saguna
(la Rasinari, Sibiu) sau
Octavian Goga (la Ciucea,
Cluj) ne determina sa opinam
ca Monumentul Eroilor de pe
dealul Magura Ocnei -
Ciresoaia, din vecinatatea
orasului Targu Ocna, poate fi
atestat ca mausoleu. In opinia
noastra, prezinta mai putina
importanta modul cum acest
mausoleu a fost denumit,
initial, de catre membrii unui
»,Comitet interimar/comitet pen-
tru ridicarea unui monument®.
Cu siguranta, nici membrii
celorlalte ,comitete® (a se

vedea, printre altele, monu-
mentele de pe dealul Mateias —
Valea Mare Pravat sau cel din
Dragosloveni, Soveja) nu
intentionau sa edifice ,mau-
solee”, ci monumente dedicate
memoriei eroilor (indiferent
cum acestea ar fi purtat titu-
latura n viitor).

Atat prin tipologie (ada-
posteste osemintele, initial, ale
unui soldat/Erou Necunoscut,
apoi a cinci Eroi Necunoscuti),
are o ,perspectiva de 60 de
kilometri“ (cu toate ca perspec-
tiva de 60 de kilometri ni se
pare exageratd, deoarece, cu
ochiul liber se zaresc Borzestii
domnului Moldovei, Stefan cel
Mare — asadar e mai plauzibila
0 ,perspectiva“ de aproximativ
18-20 kilometri), céat si prin
semnificatia istorica (edificiu
dedicat memoriei eroilor nea-
mului romanesc), constructia
in sine face parte, indubitabil,
din aceasta categorie de edi-

ficii numite generic ,mau-
solee”.

Mai mult ca sigur, ,Instruc-
tiunile  exhumarii  Eroului

Necunoscut® (document apar-
tindnd Societatii ,Mormintele
eroilor”), pentru alegerea, tri-
miterea si depunerea ose-
mintelor Eroului Necunoscut
de la Poieni — Ciresoaia la
mausoleul de la Marasesti, au
fost respectate si in cazul ose-
mintelor Eroilor Necunoscuti
din monumentul/mausoleul de
la Magura Ocnei. Cu atat mai
mult cu cat, raportandu-ne la
criteriile actuale de clasare in
categoria monumentelor isto-
rice, avem urmatoarea situatie:
criteriul vechimii (,mic®, imobil
ridicat intre anii 1920 si 1960);
criteriul referitor la valoarea
arhitecturala, artistica si urba-
nistica (cel putin ,medie®); cri-
teriul referitor la frecventa, rari-
tate si unicitate (cel putin
sfoarte mare“, daca nu chiar
Lexceptional®) si criteriul referi-
tor la valoarea memorial-sim-
bolica (cel putin ,medie“, daca
nu chiar ,mare“). Insumand
cele patru criterii, Mausoleul
Eroilor de pe dealul Magura
Ocnei — Ciresoaia ar putea fi
propus spre clasare ca monu-
ment istoric de grupda B. In
cazul in care Ministerul Culturii
(fost si al Cultelor) ar fi upgra-
dat/actualizat/modificat si com-
pletat legislatia in vigoare, edi-
ficiul supus atentiei noastre ar
fi primit calificativul ,mediu” la
criteriul vechimii si astfel ar
putea fi propus spre clasare ca
monument istoric de grupa A
(prin cumularea si a celorlalte
trei criterii).

Asadar, Bacaul are un mau-
soleu dedicat memoriei eroilor
din Primul R&zboi Mondial.
Modul cum acesta este admi-
nistrat, conservat si pus in va-
loare de catre autoritati (fie ele
locale sau judetene), ca monu-
ment istoric (in perspectiva)
sau ca simplu spatiu amenajat
pentru un punct muzeal, tine
numai de viziunea celor care in
prezent si eventual in viitor
conduc/vor conduce destinele
judetului Bacau.
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Bacaul (pre)primar* (LXI)

Romana
breslei

Editia 2023 a Festivalului
National de Mentorat ,lon
Ghelu-Destelnica“ i-a adus
Rodicai Leonte titlul de lau-
reat al sectiunii Educatie —
invatamant primar, iar argu-
mentele au fost exprimate
in cifre (34 de ani la catedra
si 24 de ani metodist al
Inspectoratului Scolar al
judetului Bacau) si califica-
tive, intre care acelea de
artizan si priceput coordo-
nator al Anuarului Asociatiei
Invatatorilor din  judetul
Bacdu (este presedinta
acestei entitati). Inspectoare
scolard, (co)autoare de
lucrari cu destinatie con-
stantd catre invatdmantul
primar, cu masterate (la
Chisinau si lasi) si multiple
cursuri in domeniu, Rodica
Leonte este o ferventa lup-
tatoare pentru drepturile lim-
bii roméane in ciclul primar.

Fiecare generatie are
avantajele si dezavantajele,
plusurile si minusurile ei,
dar generatii mai sacrificate
ca generatile de cadre
didactice absolvente de
licee pedagogice sau absol-
vente de alte licee si studii
superioare in domeniu (pe-
dagogia invatamantului pri-
mar si prescolar — PIPP) din
ultimii 26 de ani nu cred sa
se fi inregistrat de cand au

Philologica Banatica

Apéruta sub egida filialei Timisoara a Societatii de
Stiinte Filologice din Roménia, revista a trecut de pragul
a 15 ani si se arata una dintre puternicele tribune ale
stiintelor limbii si literaturii de la noi. Articole de istoria
limbii si dialectologie, de gramatica si lexicologie, de
stilistica si textologie sunt semnate de filologi din toata
tara. Sergiu Drincu, redactorul-sef si directorul fondator
al publicatiei, intocmeste o ampla recenzie a monografiei
»otiinta si destin — Giorge Pascu“ (Bacau, 2015).

fost infiintate scolile pentru
pregdtirea viitoarelor cadre
didactice pentru aceste
niveluri. Cu atat mai mult,
cand te specializezi intr-un
domeniu, ar trebui sa ai alo-
cat un numar mai mare de
ore pentru pregatire com-
pleta.

Este stiut c¢d un cadru
didactic pentru invatamantul
primar este obligat sa detind
notiuni din aproape toate
domeniile: istorie, geografie,
muzicd/arte, dezvoltare per-
sonald/educatie civicd, sti-
inte ale naturii, matematicé,
limba si literatura romana
efc., pe langa cele de peda-
gogie si psihologie. Daca de
notiunile de la unele do-
menii/discipline au nevoie
mai rar sau le pot asi-
mila/actualiza prin studiu
individual, de altele au
nevoie an de an, zi de zi,
ord de ord. Sunt notiuni de
baza, cu grade de dificultate
diferite, deloc simplu de
asimilat si cu toate acestea,
neabordabile de aproape
trei decenii in liceele peda-
gogice, deoarece in pla-
nurile-cadru nu e prevazuta
disciplina, deci nu exista
curriculumul cu aceste noti-
uni-cheie.

Dintotdeauna am sustinut
cd matematica si gramatica
se invatd exersand, apli-
céand, ,cu creionul in mana“
si monitorizati/dirijati de un

specialist. Dar lista inad-
vertentelor continud: pro-
gramele pentru obtinerea
definitivarii in invatamant si
pentru examenul de titu-
larizare  prevad aceste
continuturi neabordate in
liceele pedagogice, profil
pedagogic, sau sunt insufi-
cient/infim abordate la facul-
tate, la specializarea peda-
gogia invataméntului pre-
scolar si primar.

Avem o profesie solici-
tanta, pentru a tine pasul cu
schimbarile  trebuie séa
studiem permanent, sa ne
perfectionam in domenii
care nici mdcar nu erau in
formarea initiald (de exem-
plu, TIC). Lipsa studierii lim-
bii romane de cdtre vi-
itoarele cadre didactice pen-
tru gradinitd si ciclul primar
este inadmisibila si totusi,
iatd, posibild. Cred ca nu ar
trebui sd ne mire rezultatele
mai putin multumitoare atat
ale cadrelor didactice la
cele doud examene (definiti-
vat si titularizare), cét si ale
elevilor formati de acestea.

Ca absolventd de liceu
pedagogic, colegiu de insti-
tutori si a unui master in
didactica invatamaéntului pri-
mar, marturisesc ca imi este
greu sd8 ma pun la punct cu
toate schimbarile intervenite
la nivelul limbii si nu numai,
daramite unui educator din
ultimele trei decenii! Fie cd
este absolvent de liceu pe-
dagogic si are studii supe-
rioare in alt domeniu, fie ca
este absolvent de liceu pe-
dagogic si are studii supe-
rioare in domeniu, situatia
este cam aceeasi.

,Conexiuni culturale®,
la Cleja

intr-un veritabil complex cultural cuprinzand Biblioteca Comunal3,

v ° y/A
,,Caminul nostru”,

Centrul de Documentare si Informare ,Mihai Eminescu® si Sala de

festivitati, la doi pasi de Scoala Gimnaziala Nr. 1 si de Primaria
comunei Cleja, s-a derulat un program dedicat deopotriva zilei de
nastere a lui lon Creanga si spiritualitatii locale. Au colaborat cadrele
didactice si elevii din Cleja si Somusca, iar din exterior, Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu® Bacau (istoricul Anton Cosa a realizat un
bogat excurs tematic) si Scoala Populara de Arte si Meserii ,lon
Ghelu-Destelnica“ Bacau. A fost prilejul ca managerul C.J.C.P.C.T,
Florin Zancescu, sa anunte programul imediat al institutiei, cu accent
pe Salonul Artei Naive si pe Festivalul Judetean de Folclor.

Litere si cifre bacduane

e A-ul (n. 1818)... ... si B-ul (n.
1881) » Alex Stefanescu (1947 —
2024), laureat al Reuniunilor
Culturale ,Alecsandriada“, a lau-
dat, intr-un text publicat de
initiativa
bacauanilor de a omagia doi
incepatori ai literelor romanesti,

revista noastra,

George Bacovia.

iviti aici: Vasile Alecsandri si
Declaratia
(video; filmarea am realizat-o in
livada cu ciresi dintr-o comuna
ilfoveana) va fi prezentata la
editia a Vlll-a a ,Alecsandriadei”
(16-18 mai 2024, Onesti).

la centenar

Este o revista literara aparuta la Sighetu
Marmatiei (15 mart. 1924 — 15 mai 1927) si apoi la
Bacau (iunie 1927 —
lui C. lonescu-Olt si din 1928, a lui G. St. Cazacu-
Delarast. Ultimul sediu al redactiei, ne informeaza
Gh. Patrar, a fost la Cercul Militar, pe strada
Bacau-Ocna. Mai ales in 1927-1928, revista

mai-iun. 1928), sub directia

»acorda un spatiu intins poeziei“ (I. Hangiu), odata
cu colaborarea lui George Bacovia (cu ,Undeva“,
»,roamna“ si ,Céntec téarziu“) si a Agathei
Grigorescu (cu ,Cantec” si ,Clipe care au fost®).
Au semnat Liviu Rebreanu, Gala Galaction, Gh.

ta o monografie.

Braescu, Nicolae Davidescu, dar si loan Alecu,
Alfred Mosoiu, Nicolae Anghel, Liberalle Netto s.a.
De importanta ridicata a publicatiei m-am convins
cercetdnd (prin bunavointa lui Gabriel Stan-
Lascu) colectia aflatda la Biblioteca Judeteana
»Petre Dulfu” din Baia Mare. Desigur, revista meri-

aleiindiiad ((2040)

Telescoala , Ateneu“

Eonetica
pENtIy

1.G. Silaba

Din lat. syllaba (fig., la pl., ,versuri,

1.G.1. Termen

poezii)

-p
se
tor

1.G.2. Definitie

arte a cuvantului sau un cuvant care
rosteste printr-un singur efort expira-

1.G.3. Tipuri

1.G.3.a. Dupa natura sunetului

final

1.G.3.a.1. Silaba deschisa

- terminaté in vocala: /ma-ca-ra/

1.G.3.a.2. Silaba inchisa

- terminata in consoana: /co-pac/

Apud ,Fonetica si

(Bacau, Editura Egal, 2005, p. 58).
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Programul ,Cinemateca ltine-
rantd“, realizat impreuna cu
Arhiva Nationala de Filme si con-
sacrat filmelor clasice romanesti,
a prezentat la Cinema Victoria
din Timisoara, la 50 de ani, o
luna si cateva zile de |la premierd,
Trecatoarele iubiri. In Romania
de dinainte de 1990, Malvina
Ursianu a fost, ,poate, singura
cineastéa care a reusit sa acopere
notiunea de film de autor”, scria
Magda Mihailescu in Revista
Cinema (nr. 4, 1974).

Incerc sd-mi imaginez cum era
primit (dincolo de cele céateva
cronici-document), in 1974, filmul
Malvinei (autoare si a scenariu-
[ui), in Roménia. Mircea Saucan
practic nu exista (decét la index,
ca autor de cateva filme
Ldusmanoase“ cu interdictie stric-
ta de difuzare), Fata fermeca-
toare a Iui Bratu stitea si ea
cuminte in cutii (pentru ca putea
sa ,sminteasca“, sa ofere un
Lexemplu rau® tinerei generatii),
Reconstituirea lui Pintilie era si el
cvasi-interzis si Dincolo de nisi-
puri aparea intr-o varianta arbi-
trar impusa si straind de intentia
initiald a lui Radu Gabrea. Tot
maceldrit de cenzurd iesea pe
ecrane, in 1973, si Suta de lei a
lui S&ucan. Lungmetrajele lui
Mircea Daneliuc, Alexandru
Tatos, Dan Pita, Stere Gulea si
losif Demian (ori Andrei Blaier,
cel din llustrate cu flori de camp,
Dinu Tanase, cel din La capatul
liniei, ori Constantin Vaeni, cel
din Imposibila iubire) nu apa-
rusera inca. Putini competitori de
Lcategorie grea“. Aparitia Treca-
toarelor iubiri trimitea spectatorul
atent la evolutia filmului roma-
nesc ,de autor® in zona lor de
nisa. De aici incolo insa fiecare
avea sa il primeasca (sau sa il
respinga) neconditionat. Ori s&-i
remarce doar una sau alta din
piesele sale constitutive de (mai
mare sau mai mica) rezistenta.

In primul rand, se cuvine
remarcat subiectul care doar
pare indraznet: arhitectul Andrei,
un transfug“, un ,tradator de
neam si tard“, se reintoarce in
patrie, sub pretextul unei calatorii
de afaceri, cand are mari pro-
bleme de sanatate (cancer la
plamani). Doctorul i mai da cate-
va luni sau, in cel mai fericit caz,
cétiva ani. lar iubirile trecatoare
sunt doar cele pentru femeile din
viata sa, pe cand ,iubirea cea
mare“ care il Tmplineste e
dragostea de ,glie“. Ideea cen-
trala, mai mult enuntatd decéat
sugerata, este patetic evocata de
filmarea apasat-pitoreasca (di-

Marian Sorin RADULESCU

Trecatoarele iubiri sau drumul
spre linistea din adancuri

rectori de imagine, Gheorghe
Fischer, Alexandru Intorsureanu)
a ,maretelor realizari din epoca
de aur” (Intercontinentalul si bu-
levardul bucurestean Magheru,
intens luminat de reclamele ma-
gazinelor pe timp de noapte;
soseaua de pe Valea Oltului;
santierul de la Lotru; podul de la
Cernavoda; hotelurile de pe
litoral, cu arhitectura moderna,
de putind vreme date in folosinta,
etc.), a unor case vechi
batranesti (ce par mai degraba
parte dintr-un muzeu al satului
nemaculat, din care nu lipseste
nici uitatul leagan din copilarie)
de pe niste vai si dealuri, a unor
plimbari cu barca pe un lac de
munte si, in Bucuresti, pe lacul
Herastrau, ori indreptarea insis-
tenta a camerei spre niste biserici
n ruina pe malul unui rau —semn
Cu miza ,progresistd“, menita sa
asigure forurile de conducere ca
civilizatia ecleziala a fost biruita

de ,minunata lume noua“ a ateis-
mului din noua ,oranduire”
s.a.m.d.

Indrazneala subiectului este
doar aparenta pentru ca perso-
najul ,tradator” pana la capat se
dovedeste doar Hanna (sotia lui
Andrei, arhitectd si ea, plecata
din Romaénia in Germania, in
urmd cu multi ani), care se va
intoarce in ,acel Apus“. ,Fiul
risipitor” alege sa raméana cat mai
are de trait si apoi sd moara pe
pamantul patriei, acolo unde
(iardsi, poate) il mai asteapta
incd iubita din anii de scoala,

Expozitii

La Galeriile Frunzetti ale Filialei UAP Bacau, la inceput de prima-
vara, Daniela Grapa (lasi) si Tamara Antal (Bacau) ne-au invitat la
expozitiile lor personale, intitulate Eden si 8 Martie cu prietenii. La
vernisaj, a vorbit criticul de arta lulian Bucur, care a pus in lumina
notele individuale specifice creatiei celor doud artiste, subliniind va-
loarea si originalitatea lucrarilor expuse: picturd si tapiserie.

toaréle iubiri '

d A e

Ana. Asta dupa ce are o intalnire
l[amuritoare cu arhitecta Lena,
fosta iubitd din studentie (intre
timp recasatoritd cu un barbat
care o iubeste rabdator, Costea,
tot arhitect), ce tine s& precizeze
(printr-un voiceover discursiv-ex-
plicativ) c& nu poate sa-si para-
seasca tara ca sa traiasca ,fara
certitudinea de a apartine unei
lumi, unei patrii“.

La o reintalnire cu fostii pri-
eteni (doctori, arhitecti), Andrei
este mustrat de acestia pentru
nesabuinta gestului sau de a-si
abandona tara si a trai in straina-
tate. Dialogurile sunt ,principi-
ale®, ca la o sedinta de partid in
care se ,infiereaza“ un caz de
Labatere grava“ de la disciplina.
Discursul Malvinei Ursianu, asa
cum just au observat unii critici,
este ,elaborat si riguros“ (Eva
Sirbu), poarta urme de ,luciditate
incordata® (Magda Mihailescu),
,hibrid, nehotarét intre tentatiile si
solicitarile lirismului evocator si
ale narativitati  schematice”
(Florian Potra), emana o ,artifi-
cialitate epurata, stilizata, hierati-
zata“ (Ecaterina Oproiu) de ,es-
tetism rafinat“ (Manuela Cernat).
,Rafinamentul* — asa cum 1l
pastreaza versiunea oficiala, mo-
dificata de cenzura, a filmului —
este cu certitudine justificat prin
raportare la marea masa de pro-
ductii ilustrativ-propagandistice
(neelaborate, neriguros constru-
ite, lipsite de luciditate si neeste-
tizante) iscélite de Gheorghe
Vitanidis, Francisc Munteanu,
Virgil Calotescu, George Cornea,
Cornel Diaconu, Serban
Creanga, Stefan-Traian Roman

si multi altii. Altfel, ,luciditatea
incordatd“ si aseptica a Malvinei
Ursianu din Trec&toarele iubiri
este, in multe privinte, mai
aproape de festivismul tezelor
enuntate la intalnirea presedin-
telui Nicolae Ceausescu din
primavara lui 1974 cu cineastii
roméani (la a doua conferintd
nationald a creatorilor din cine-
matografie), decat de momentele
izolate, de fericita exceptie, din
istoria filmului romanesc ,de
autor” (lliu, Mihu, Ciulei, Saucan,
Pintilie, Daneliuc, Tatos, Pita,
Demian), dinainte de 1990.

In al doilea rénd, nu poti sa nu
remarci  prezenta  actorilor
(induiosatoare, acum): George
Motoi, Silvia Popovici, Gina
Patrichi, Cornel Coman, Emilia
Dobrin, Dorel Visan, Gheorghe
Cozorici, Emanoil Petrut, Mircea
Basta, Beate Fredanov. Intre ei,
Mihai Paladescu (in rolul doc-
torului ,principial“ care — din nou,
in spiritul politicii oficiale de partid
si de stat din vremea aceea -
condamna vehement gestul lui
Andrei de a emigra), de neuitat in
rolul arhitectului din Meandre,
implinitul (si insolitul) film de
Mircea Saucan, a carui tema este
tot ratarea/implinirea existentiala.
Personajele din Trecatoarele
jubiri, ce ,dobandesc o lacuire
uneori spectrala si nu totdeauna
avenitd, de muzeu al figurilor de
ceard“ (Florian Potra), se misca
in spatii infrumusetate anume
parca pentru a servi ca decor la
filme publicitare pentru a difuza la
export imaginea unei ,Romanii
pitoresti*.

In al treilea rand, sunt vrednice
de pomenire sonoritatile jazz
(folosite ca ilustratie muzicald),
din  creatia  Ilui  Richard
Oschanitzky. Acestea din urma,
nu fara o anume ,complicitate”,
insotesc moralizator imaginile
,decadente” din baruri (in care-si
fac veacul femei de moravuri
usoare) sau interioare mic-
burgheze, cu intentia vadita de a
contrasta cu sonoritatile simfo-
nice — grave, sfasietoare, acade-
mice — de Tiberiu Olah (la nai,
Gheorghe Zamfir; la clarinet,
Aurelian-Octav Popa). Acestea
din urma servesc drept singurul
autentic personaj dramatic, un

»limbaj dincolo de cuvinte®, chip
sonor si nevazut al despatimirii
progresive a personajului princi-
pal, semn al primirii intelepciunii
vesnice prin acceptarea dure-
roasa ca tot inceputul are si-un
sfarsit, cd discretia, iertarea si
uitarea zadarniciilor sunt cu
putinta.

Ar mai fi cateva semne, mai
mult sau mai putin stridente sau
eficace in economia naratiuni: lif-
tul care coboara si urcd (avand,
evident, functie ,simbolica®)
aminteste de Duminic la ora 6,
multimea de muncitori dinspre
final (aici avand o inofensiva
functie ,integratoare® a ,oitei
ratacite”, care a deprins drumul
inapoi) aduce cu multimea de
microbisti care, in ultima secven-
ta, zguduitoare, a_Reconstituiri,
ies de la stadion. In sfarsit, calul
de pe costisa dealului (ce
aminteste de caii din finalul filmu-
lui Andrei Rubliov) dupa care per-
sonajul principal dispare, spre
slinistea din adancuri®, sa moara
putin intr-o mitica impé&care. Nu
inainte de a mai privi o data, de la
volanul Mercedesului sau, la
ruina bisericii de dincolo de raul
ca un Styx.

Fara a fi un proiect de anver-
gura Meandrelor si a Sutei de lei
ale lui Saucan ori a Duminicii la
ora 6 si Reconstituirii lui Pintilie,
Trecdatoarele iubiri este mai ales
un film ,corect politic* (pentru vre-
mea cand a fost realizat) despre
,samburele dramatic al eman-
ciparii feminine“ (Sanda Faur),
desi personajul principal e un
barbat. In 1974, in lumea mare,
apareau peste ocean doua filme
de referintda ale caror personaje
principale sunt femei surprinse in
plina criza existentiald: A Woman
under the Influence, de John
Cassavetes si Alice Doesn't Live
Here Anymore, de Martin
Scorsese. Mesajul din filmul
Malvinei Ursianu mutilat de cen-
zura (dupa ce fusese in repetate
randuri vizionat inainte de a primi
drept de difuzare) pare mai inru-
dit — prin frecventele declamatii —
cu hitul folk, lansat pe la mijlocul
anilor ‘70 si masiv difuzat la
Radio Romania, al carui refren
era: ,Acolo este tara mea / Si
neamul meu cel roménesc, /
Acolo eu sa mor as vrea / Acolo
vreau eu sa traiesc”... Sau — prin
dimensiunea eshatologica, nede-
clamativa — cu versurile stanes-
ciene: ,Lasa-ma, te rog, sa vin sa
mor la tine-acasa, / mielule,
alunga mieii din jurul tau / si la-
sa-mad sa mor la tine acasa,
mielule!“ (Nod 10).
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in eseul Virgil lerunca, om de lume, luptator
politic si diplomat cultural cu ethos interbelic, Dan
C. Mihailescu, aplecandu-se asupra volumului
memorialistic Trecut-au anii, (ne) descopera un
nou si polivalent lerunca: ,De-a lungul deceniilor,
il indosariasem pe Virgil lerunca in categoria
activismului anticomunist, reducandu-l la cam-
paniile pamfletare purtate la microfonul Europei
libere, pentru ca abia acum sa-i deslusesc anver-
gura spirituald, tenacitatea introspectiva, ampli-
tudinea misionarismului sociointelectual, poli-
valenta culturala si stralucitoarea calitate de vred-
nic si complex personaj al generatiei ‘27%. Marta

Petreu continua analiza operei lui Lucian Blaga,
in eseul ,Religia in limitele stilului“. Din acest
numar, consistent, bogat tematic, am mai citit: un
dialog realizat de Cristian Péatrasconiu cu Toma

Pavel, ancheta Implicat sau independent?, studii
si cronici literare semnate de Gratiela Benga,

Alexandru Budac, Alexandru Coltan, Alexandru
Oravitan, Vasile Popovici, Alexandru Ruja. Ne-a
atras atentia materialul lui Marius Lazurca,
Inainte de Babel, despre traducerile realizate cu
ajutorul unor aplicatii online: ,Azi, fiecare utilizator
al unui telefon mobil are la dispozitie mai multa
putere de calcul decéat cea utilizata in timpul mi-
siunii spatiale Apollo 11. O evolutie atat de verti-
ginoasa nu putea sa nu influenteze performanta
instrumentelor pe care internetul si tehnologia
digitala ni le-au pus la dispozitie, inclusiv aplicati-
ile de traducere®.

Un numar cu multe materiale de valoare, de
citit pe indelete. (V.S.)
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comentari

La inceputul fiecarui an am
obiceiul acesta de a-mi aseza
de-a lungul unei liste cateva
locuri, evenimente, spectacole
la care trebuie sa ajung; evi-
dent, nu din dorinta de a bifa,
de a fi ,in rdnd cu lumea®, nu
din vreo necesitate de factura
manierista de a-mi umple pa-
gina de Facebook cu ,amintiri
pentru altii“. Ci dintr-un soi de
naivitate si incredere depling,
pe care le port cu mine in lung
si-n lat, incredere in magia
unor locuri, in frumusetea
oamenilor si mai ales in sen-
surile pe care le presupune
orice act artistic autentic — cel
putin asa o0 numesc eu, naivi-
tate, tocmai pentru ca, in varii
situatii, s-a dovedit a lucra in
contra majoritatii directiilor unei
lumi fixate in chingile materia-
litatii si virtualului/digitalului,
aproape incapabila de a mai
depana  sensuri  dinspre
povestile de altadata. Altii i-au
spus, fie ironic, fie admirativ (in
rare situatii), ,boemie”
pastrez forma aceasta, chiar
dacd nu este in dictionar. In
fine, pana la urma vorbesc
despre o mica flacara care imi
intretine curiozitatea si mai
ales bucuria de a fi prezent
intre ,zidurile cetatii“. Numa-
rand pe degete, sunt doua-trei
concerte de la care nu mi-as
ingadui sa lipsesc, exista apoi
alte trei-patru intalniri pe care
inca le astept sa imbrace haina
realitatii. Cat despre locuri...
ehe, asta ar fi o alta poveste!

,0edip“ e deopotriva despre
oameni si locuri, despre destin,
profetii, despre libertate si
absenta ei, despre raportul din-
tre simplu vs complex, inauntru
vs afard, implicit despre eroi si
mormintele lor. Dar mai ales
despre vina tragica si conditiile
asumarii ei. Antichitatea ne-a
predat una dintre cele mai fru-
moase lectii, nu stiu cat de
mult o mai pretuim acum in
forma unui reper valid.

Dramaturgia antica si mai
ales tragediile m-au interesat
inca din ultimul an de liceu,
m-au fascinat de-a dreptul in
facultate. Minunata editia
,Centennial“ ingrijita la
Chicago Press de David Grene
si Richmond Lattimore, pe
cand o editie asemanatoare in
cultura romana? Apropo de
lista, se intelege, trebuia sa fie
si ,Oedip®, mai ales ca varianta
aceasta ce poarta insemnele
lui George Enescu e una care
surprinde, fiind cumva mai
deschisa catre a intelege pro-
vocdrile moderne si postmo-
derne, mai aproape de, para-
doxal, ,opera aperta“.

Un an care incepe minunat.
Bucuresti. ,Oedip®, Enescu. O
minunéatie!

Socotesc ca e potrivit sa
aduc in prezentarea de fata
cateva date: opera ,Oedip” a
fost compusa de George
Enescu intre anii 1919 si 1921,
pe un libret in limba franceza
de Edmond Fleg, evident,
dupa tragedia Iui Sofocle.
Premiera operei a avut loc la
Paris, la Opéra Garnier, pe 13
martie 1922. Dirijor a fost

Marius MANTA

Gabriel Pierné, iar regia a fost
realizata de Jacques Rouché.
Notabil e faptul ca distributia a
inclus nume importante ale

operei franceze din acea
vreme, printre care José de
Trévi (Oedip), Lucienne Bréval
(Antigona) si Henriette Dufrene
(locasta). Sper sa nu gresesc,
pe de alta parte, prima
reprezentatie a operei ,Oedip”
in Roménia a avut loc la
Bucuresti, la Opera Roména,
pe 8 mai 1924. Dirijor a fost
insusi George Enescu, iar
regia a fost realizata de Victor
Eftimiu. Distributia a inclus pe
Dimitrie Onofrei (Oedip), Elena
Cernei (Antigona) si Maria
Cebotari (locasta). Ulterior,
opera ,Oedip“ a fost montata
pe scenele operelor din
Romania, printre care Opera
Romaéana din Bucuresti, urmata
de Opera Nationald Roména
Cluj-Napoca, Opera Maghiara
din Cluj-Napoca si Opera
Roména din Timisoara. Dacé e
sa dam crezare presei si
vocilor cu autoritate in dome-
niu, dintre cele mai reusite
reprezentari ale tragediei pe
plan universal, le putem nota
pe urmatoarele: Metropolitan
Opera din New York (1934),
Royal Opera House din Londra
(1936), Teatro alla Scala din
Milano (1948), Wiener
Staatsoper (1950), Opéra
National de Paris (1967).
Intr-un fel, spre Bucuresti
am plecat cu temele facute
am ascultat in prealabil versi-
unea box-set a vinilurilor scoa-
se exemplar (raportat, fireste,
la posibilitatile de atunci) de
Electrecord in 1965, cu David
Ohanesian  (Oedip), loan
Hvorov (Tiresias), Dan
lordachescu (Creon),
Constantin lliescu (Laios),
Elena Cernei (locasta), Maria
Sindilaru (Antigona), Mihai
Brediceanu (dirijor); am cautat
si consultat o serie de materi-
ale cu referire directa la trage-
dia in patru acte compusa de
Enescu, asezand in varf volu-

mul ,Oedip de George Enescu”
de Lucian Voiculescu; nu in
ultimul rand, am recitit, dornic
de viitoare comparatii, textul lui
Sofocle de la EPLU, in tradu-
cerea lui George Fotino (mem-
bru corespondent al Academiei
Romane, profesor de istorie a
dreptului roménesc la Univer-
sitatea din Bucuresti si decan
al Facultatii de Drept, intre
1964 si 1969 — cercetator prin-
cipal la Institutul de Istorie
,Nicolae lorga®).

Cu un surplus de ,vointa si
putere“ (ca tot vorbeam de
naivitate), imi stabilisem asa-
dar o suita de ,prefigurari, fiind
cumva convins ca nu s-ar
putea naste o distantd prea
mare intre ceea ce asteptam
s& se intdmple si actul in sine.
Sigur, aveam sa constat ca
m-am inselat: ceea ce au pus
in scena Stefano Poda si
Paolo Giani a fost un triumf
absolut; au reusit acolo unde
doar spiritele cele mai elevate
izbdndesc: au obtinut cu
mijloace relativ putine o com-
plexitate de sensuri ce nu
tradeaza in niciun fel nici con-
structia antica, dar care nici
nu-l parasesc pe ,omul recent”
in fata unei istorii maligne. L-au
inteles, probabil fidel, pe
Enescu.

Ce am vazut pe scena? O
cutie cu semnificatie evidenta,
deschisa spre public, cu trei
pereti de-a lungul carora se

intindea o textura ce imagina
»ochiul“ — trimitere evidenta la
forta destinului, un spatiu
aparent gol, in mijloc (podeaua
scenei este o mare de nisip),
unde regizorul aduna si anima
priceput multimi de oameni cu
ajutorul unei turnante (sugestie
pentru dimensiunea tempo-
rala), miscari ,imprumutate”
deopotriva din teatru si core-
grafie. Miscarea fiecarui individ
se intdmpla cu o oarecare
incetineald, gesturile fiecarei
prezente fiind atent studiate. E
un joc al confuziilor voite, cu un
mare impact la public. O sabie
a lui Damocles asezata dea-
supra capului lui Oedip, care
va cadea strapungand po-
deaua la sfarsitul actului doi,
cu functia de a trimite catre
implinirea destinului potrivnic.
De mare efect, o sculptura
umana, simbolizand Sfinxul, in
fapt o serie de actori si figuranti
care, urcati pe o structura me-
talica, incadreaza solista ca o
multiplicare a camii. In actul al
treilea apare un ochi supradi-
mensionat, care se va sparge
la sfarsitul actului, cadnd Oedip
isi pierde vederea fizica, dar
incepe sa aiba acces la sen-
suri care pana atunci ii rama-
sesera ascunse. larasi, de un
efect cu totul aparte este si
muntele de nisip din actul
ultim, care se varsa dintr-o
imensa clepsidra (posibil sim-
bol al timpului care vine dupa
timp). Costumele sunt extrem
de asemanatoare, conic-
evazate, albe (alb-murdar in
actul trei, apoi un alb plin de
claritate), ce poarta acelasi
inscris ,Pathei Mathos"/
sinvatare prin durere” (e unul
dintre extrem de putinele
aspecte ce nu mi-au placut).
Un plus mare pentru
Ansamblul de balet al Operei
Nationale Bucuresti.

Ce am ,auzit“ din cele pe
care le-am auzit? In primul
rand, s-a cantat in franceza,
ceea ce socotesc ca a fost o
decizie potrivita cu intentiile
regizorului de a realiza o opera
cu adevarat universala, usor

de adus pe scena oricarui
teatru care se respecta. Mi-a
placut in special corul, Tiresias,
Marele Preot, desigur — Creon.
Prea putin interpretarea ro-
lurilor locastei, Antigonei, pe
care le-am gasit destul de uni-
forme, fara ,riscuri“. Actori,
balerini, copii, sustinuti foarte
bine de o orchestra condusa
de Tiberiu Soare. Poate e locul
aici sa notez si distributia: lonut
Pascu (Oedip), Marius Bolos
(Tiresias), Dan Indricau
(Creon), Andrei Lazar (pas-
torul), lon Dimieru (Marele
Preot), Andrei Petre (Laios),
Oana Andra (locasta), Sorana
Negrea (Sfinxul), Daniela
Carstea (Antigona), Andreea
Itimescu (Merope).

Cu ce am plecat? Cu o
incredere fantastica in capaci-
tatile omului, cu auzul plin de
cuvintele lui Oedip care plin de
elocinta declama: ,L’homme!
’homme! L’homme est plus
fort que le Destin!“ Pana la
urma, cu sens pentru intreg
actul de creatie. Si da, finalul
este poate cel mai surprinzator
pentru un cunoscator al
tragediilor antice, dar care e cu
totul strdin de opera lui
Enescu. Atat muzical, cat si la
nivelul  discursului  vizual,
finalul ne aduce fata in fata cu
maretia iubirii, amintindu-ne
pana la urma de rezolvarea
ghicitorii in fata Sfinxului. La
sfarsit, eriniile consfintesc vic-
toria: ,Heureux celui dont
I'ame est pure: la paix sur lui!“
Mi-aduc aminte de vorbele lui
Al. Husar care, intr-un interviu
pe care am avut bucuria sa i-l
iau, atentiona ca ,noi nu avem
lucrari mari (in afara celor sem-
nate de Gabriel Liiceanu ori
lleana Malancioiu de care deja
am vorbit) consacrate tragicu-
lui la nivelul propus de cultura
occidentala. Aceasta poate ar
dovedi in ochii unora ca nu am
avut o existenta tragica, ceea
ce, iarasi, este discutabil. Cert
este totusi ca sentimentul tra-
gicului nu ne defineste. Ro-
manul nu ia lucrurile in tragic.
Chiar in fata marilor eveni-
mente ale vietii, el are un sen-
timent de superioritate. Do-
minad situatiile prin sensibili-
tatea si ratiunea sa neavand,
repet, sentimentul catastrofic
al existentei“. Aici e cu ade-
varat locul lui George Enescu,
al unui spirit superior care
reuseste sa faca punte intre
sensurile cele mai profunde ale
tragediei antice si cultura vie a
iubirii dezgolitéa de deznadejde
a celor ce se intrevad la linia
orizontului.

Pentru final, cele mai po-
trivite cuvinte sunt cele ale lui
Enescu. Le decupez dintr-un
fragment mai amplu: ,Am pus
in ea tot ce simteam, ce gan-
deam, in asa fel incat ma con-
topeam uneori cu eroul meu.
Nimeni nu m-ar crede dacéa as
spune in ce stare de exaltare
eram gandindu-ma la Oedip si
compunand, nota cu nota,
aceasta opera imensa“; mar-
turisire ce capata consistenta
si odatd cu ,Oedip®, la
Bucuresti, in 2024.
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poesis

Despre marile intalniri
din viata noastra

Borges si eu este un roman de atmosfera scris de Jay
Parini, un cunoscut scriitor american. Aparut in 2023, la
Editura Humanitas, romanul prezint&d un episod din biografia lui
Jay Parini, care in 1971 a sosit la Universitatea St. Andrews
din Scotia, cu scopul de a scrie o tezad de doctorat despre
George Mackay Brown. Era un pretext in fata unei situatii
politice mult mai complicate, care le cerea tinerilor americani
sa se inroleze pentru a pleca pe frontul din Vietnam.

La universitate, Jay s-a imprietenit cu mai multa lume, insa
gratie unei recomandari facute de Miss Wright, I-a cunoscut pe
Alastair Reid, in casa caruia I-a intalnit pe Jorge Luis Borges,
alaturi de care va trai o serie de experiente memorabile.
Dincolo de faptul ca prezentarea de pe coperta i-ar putea
induce cititorului impresia ca este o carte usoara, Jay Parini
dovedeste ca stie sd construiasca si sa dozeze suspansul,
insereaza replici profunde care atrag atentia asupra riscului
fiecarei persoane de a-si rata existenta.

Ca personaj al romanului, Jorge Luis Borges are 71 de ani
si este conturat ca un om fragil si vulnerabil din cauza faptului
ca orbise. Dar acest aspect nu-l impiedica sa calatoreasca si
sa traiasca liber. Jay si Borges cdlatoresc sapte zile prin
Scotia, prilej de a contura un portret al scriitorului argentinian,
care stie sa fie melodramatic, amuzant, histrionic, care
dovedeste ca pasiunea pentru lectura I-a transformat intr-un
erudit, ca are o memorie excelenta si este un bun recitator. Lui
Borges ii place sa fie exuberant, are spirit aventuros, este prin
excelenta un spirit citadin, adept al moderatiei, egoist si com-
pulsiv. Jay Parini observa ca avea niste angoase inconfun-
dabile.

In spiritul autenticitatii, tendintd pe care cititorii de azi o
cauta din ce in ce mai mult in romane, Jay Parini il lasa pe
Borges sa vorbeasca despre familia lui. Citit cu atentie, roma-
nul dezvaluie ascendenta britanica a scriitorului, date despre
bunicul colonel in armata argentiniana, scurte portrete ale
parintilor, impresii despre studiile facute in Elvetia, placerea de
a lucra intr-o biblioteca. Acestea sunt insotite si de o serie de
consideratii cu privire la literaturd, care intaresc imaginea unui
scriitor memorabil printr-un limbaj sententios. lata céateva
exemple: Orice ti se filtreazad prin memorie devine fictiune.
Sau: Mitul este o rupturd in tesdtura din care-i croitd realitatea,
iar prin asemenea fisuri se revarsa energii uriase.

Calatoria celor doi prin Scotia il aduce pe Jay aproape de
locul in care traia George Mackay Brown, iar o vizita la acesta
constituia o oportunitate, care nu trebuia ratata, de a aduce o
contributie originald in teza de doctorat. Ca locuitor pe insula
Orkney, George Mackay Brown traia simplu. Jay este surprins
sa descopere un om ospitalier, generos, optimist si religios. In
insemnarile sale a notat: Un om foarte modest, care nu-si
dorea cu tot dinadinsul afirmarea. Traind izolat, mediile univer-
sitare nu erau atrase de opera lui. Scriitorul nu era prezent la
intalniri literare sau in salile de curs, iar Jay a fost surprins sa
constate ca in bucatéria lui nu se ficeau clasificari de poeti si
romancieri, nu se pomeneau nume asa ca din intdmplare. Mi-a
placut singuratatea autorului in lumea ideilor sale; viata inte-
rioara a lui Brown si perspectiva sa cu privire la receptarea
operei lui ca scriitor insular mi-au atras atentia: Am tendinta sa
uit ca unii oameni ar putea citi ce scriu eu. Poate ca istoria este
singurul cititor care conteaza.

De la George Mackay Brown, Jay a primit un sfat valoros: O
sd citesc orice scrii despre mine si n-am s& obiectez deloc
atata timp cét scrii cu onestitate. Spune doar ce ti se pare
corect. Mi-a placut libertatea scriitorului de a trai dincolo de
canoane, incercand sa se sustraga stereotipiilor. Rugat sa
defineasca poemul, George Mackay Brown a formulat o
propozitie mult mai bogata in semnificatii decét cele intalnite in
dictionarele de terminologie literara: Un poem este urmatorul
lucru preferabil dupd tacere.

Calatoria lui Jay este o buna ocazie de a contura cateva
aspecte din gastronomia Scotiei si de a mentiona céateva din-
tre preferintele culinare ale scriitorilor. Astfel, cititorul Tisi
deschide papilele gustative cand vine vorba despre micul
dejun scotian, care consta in scrumbii afumate, oua ochiuri,
feliute de sunca, paine préjita si marmelada, si are ocazia sa
retina reteta de terci de ovaz a lui Borges, despre care argen-
tinianul crede ca face bine la digestie.

Cartea lui Jay Parini este frumoasa prin atmosfera, auten-
ticitatea personajelor, spiritul de aventura al acestora, prin
reflectii surprinzatoare, prin descoperirea sinelui. Este o lec-
tura usoara, dar profunda. M-am regasit in calatoria lui Jay de
a cunoaste oameni deosebiti si am meditat cu incantare la
marile intélniri din viata mea. Raméanem cu amintirile si traim
cu nostalgia oamenilor deosebiti pe care i-am cunoscut.

Gabriela GIRMACEA

Sylvia

Domnisoara Plath,
Domnisoaréa Plath

Prin primavara asta
Ce muschii de prin scorburi
La lumind ii scoate

Precum coarnele melcului
Din cochilii-ncovoiate
Bizar.

Ne vom l&sa toropiti
Prin val de lumina

Sa-nlaturam mohorarea,
Cenusa-ncleiata

In porii din scoarta,

Pe trunchi.

Ca haloul de moarte
Val de praf peste chipul
Miresei in abur
Parasite pe-altar de
Licheni.

Domnisoara Plath,
In cabana zidita

Din cadaverici stejari
Sectionati.

Vom cauta limpezirea
’"Nauntrul

Luminii filtrate

Prin tacere de geam

in camaruia sterila
Ascunsa timid
De melancolic bacil.

Pe-un divan, printre perne
Cu motive-orientale

Orizontal, albul ax de lumina
Atéarnat precum funia-n soare

il vom culca,

Tandru sarpe de casa
Din absenta soparlei
Ridicat in afect

Il vom lasa sa adoarma
Cu capul

Pe piept

Trupul sau
Luand curbura
Trupului nostru

Domnisoaréa Plath,
Mai lasa tristetea asta morbida

Habotnic sapi in pamantul
Afanat chiar de-un plug...

Cristalul de Soare

Din topirea luminii forjat
Ce-ntre radacini, prin padure
Tot scurma.

Vino mai bine
In brate, in tremur
De carne

Parul tau

Domnisoara Plath
E-adevaratul minereu pretios
Dupa care

Conquistadorii

Innebuniti s-au luptat

Sé-i biruie pe-azteci si incasi

Vino la mine, domnisoara Plath

Din streangul tau
Mai bine fa

Noduri trainice hamacului nostru
Balansandu-se-n miez de padure.

Chiromanta (I)

Prin padurea cu ram de-antracit
Si frunze de flama

Mana de méana am mers,
Degetele noastre-nnodate
Legau un streang imprejurul
Singuratatii care-acuma era
Doar memorie.

Oasele tale-argintate
Scartaiau la-mbinare
Din marunte rotite zimtate.

Vrajitoare in mantie neagra,

Prin pielea ta transparenta, ca sticla
Se-ntrevede-acel vin sangeriu
Cuprins ca-ntr-o cupa-n bazin.

Vinul fierbe, tot fierbe.
inchipuirea gustului s&u
Prefigureaza

lluminarea de purpura-n
Adancimile carnii.

Vréjitoare cu trup de cristal
Tot la fel vor luci, stravezii,
coroanele arborilor

Cand dimineta furnalul luminii
Va preschimba

Inelele lor de carbune

in inele de diamant.

Chiromanta (II)

Chiromanta,
Plasa noptii-o-nfasori
In jurul pulpelor tale de-un alb cadaveric.

Privirea moarta ascunde

Zvacnirea sangelui prin capilarele fine.
Cu un fir rosu, discret,

Irisul tau, un nastur metalic,

Sta fixat pe tesatura mult mai calda

A carnii.

Venin de serpi te sageteaza-n calcéie.
Carbunii-ncinsi cu care drumu-i pavat
Te-nseamneaza pe talpi

Cu sarutul ce face

Orice calatorie zadarnica.

Si ne-ntoarcem, ne-ntoarcem

La portile codrului,

Doua crengi se-ncovoaie,

Se apleaca deasupra potecii.

intre varfurile lor ce-aproape se-ating
Steaua noptii luceste

Ca o cheie de bolta.

Incantatia ta ma da somnului prada.
Ghearele beznei ma scormone-n piept.
Inima mea o ridici inspre zare.

in zori, cand astrul noptii dispare
Cordul meu in locul sau il asezi
Sa-i fie zilei cheie de bolta.
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poesis

simt cum ma dezleg
usor-usor
ca si cand mainile care m-au strans
au fost stangace
sau poate nodurile... nu au tinut
sau poate ca Dumnezeu imi trimite cu imprumut
un alt aer
care sa-mi clateasca fiinta ca intr-un botez
un altfel de botez
reset
toate celulele sunt pregatite de start
pana la urma intreaga frumusete a vietii
nu o vom vedea niciodata
mai bine
simt cum ma dezleg usor-usor
si suflu in rani ca nu cumva sa...
ce bine cand e liniste imprejurul meu
imi cresc flori pe dinauntru...

intors
pe dos

e ca si cum ai fi circul

tu arena cu toata recuzita

Dumnezeu face decorul

cum il taie capul

acrobatii joaca ping-pong

apoi scuipa foc

spre deliciul devoratorilor de kitsch-uri
magicienii fac schimb de viata cu moartea
porumbeii zboara pana devin iepuri

in joben un papagal traduce luceafarul

in toate limbile pamantului

tot atunci inteligenta artificiala da rateuri

in ceea ce priveste dragostea dintre oameni
nu-i decat un singur drum

spre Thauntru

Dumnezeu lucreaza la decor incet si sigur
daca ar folosi viteza luminii toate s-ar stinge
nu de alta dar nimeni nu-si are pregatiti ochii
plus ca cineva trebuie sa imparta culorile
ultimul stinge lumina si aprinde stelele

doar asa sa ne tinem de méana

buzunare
sparte
iubire doar cat sa vedem pe unde calcam

invelisul meu se exfoliaza
e frig si niciun céine pe drum

TELEVIZIUNEA=
=——LITERARA

www.televiziunealiterara.ro

oF22.410.587

fwvbucurestifiyahoo.com OF40.370.665

am iubit un om atat de mult

incéat nu i-am donat niciun organ

chiar daca suna poetic

nici aerul nici viata pentru ca am nevoie

nu nu i-am dat nimic

in schimb caut ceva

ti-am zis si tie sa cauti

dar imi tot reprosezi ca si tu ai buzunarele sparte

iti aduci aminte iarna aceea cand faceam
ingerasi prin zapada

sau cand bandajam stele pe rani

cum carul mare parca atunci rasturna

toate visele noastre de-a valma peste noi

ne-am pierdut urmele in tot balamucul asta

si inca ceva inimile noastre matriosk&

care se tot schimbau ca intr-un transplant natural

repetitiv

obsesiv

s-au stins

am iubit un om atat de mult
incat interiorul meu s-a reprogramat
pentru o alta lume

cuib

mi-am facut culcus in tine
mi-e caldut
ma acoperi fin cu pleoapele
intermitent lumina ma cauta
aud melodia aia ce-o fredonezi in gand
atata liniste vine din tine
zambim sincron si-mi spui c&-i molipsitor
radem tare prosteste copilareste multicolor
de musca aia nebuna de pe balcon
aburitd de-un soare cu dinti
sau de zambila din baie de pe colt
noi zicem ca-i merge bine
a inflorit si-i verde strigator
dar noi radem molipsitor de singuratatea asta
absurda
si de oamenii-inger
nu cuibul nostru a fost de vina ca ei au intrat
si iesit
ca dintr-o carciuma de cartier
ci mai degraba perceptia lor cariata
marul lor frumos pe dinafara
si plin de fluturi morti pe dinauntru
mi-e caldut si bine la tine
imi place ca ma lasi sa zbor in spatiul tau stramt
si-mi spui mereu sa am grija
sa fiu atenta sa nu cad
pana cand din sira spinarii 0 sa cresca aripi
dar mie nu-mi este frica niciodata
nu stiu de ce

Ss-a racit
aerul

parca si timpul a incremenit
suntem ca hamsterii
ne hranim si ne rotim fard noima
ca o supravietuire normala, fireasca
numai ca mortii au inceput sa traiasca cu viii
cu greu ii mai poti distinge
s-a racit aerul in bucatarie
Nnu mai miroase a cozonac nici macar a timp ars
nu i-as spune singuratate acestui demon

care s-a instalat pe umerii mei
mai degraba ar fi desprindere de eul vechi
ma innoiesc cu fiecare secunda ce-mi bate

in piept

si uneori asta doare al naibii de tare

Amin Maalouf - Fratii
nostri neasteptati

Exista carti care te uimesc prin reflectarea unei proble-
matici stringente a societatii contemporane, fara a pierde
nimic din savoarea scriiturii. O astfel de carte este Fratii
nostri neasteptati, scrisa de Amin Maalouf (n. 1949, Beirut),
prozator si eseist stabilit la Paris. Dintre operele sale se
remarca Leon Africanul (1986), Samarkand (1988),
Gradinile luminii (1991), Stanca lui Tanios (1993), Periplul
lui Baldassare (2000), pentru care obtine diferite premii.
Experienta sa ca ziarist aflat in miezul arzator al eveni-
mentelor contemporane confera o nota de autenticitate vi-
ziunii artistice si un ritm trepidant scriiturii.

In acest ritm alert este scris si romanul parabolic Fratii
nostri neasteptati (2021), aparut la Editura Polirom, lasi, in
2023, in traducerea Anei Antonescu. Precedata de un citat
din Novalis, ales ca motto (,Romanele se nasc din golurile
istoriei“), amintind parca de acea privire aruncata in abis
despre care ne avertizeaza Nietzsche (daca privesti prea
mult timp in abis, si abisul te priveste pe tine), cartea adop-
ta formula jurnalului unui artist (desenator/ilustrator), struc-
turat in patru carnete: Schite, Lumini, Amaraje, Eclipse.
Timpul consemnarii apare minutios segmentat: incepe de
marti, 9 noiembrie, se sfarseste joi, 9 decembrie. Intre
aceste date, o cavalcada de evenimente, revelatii, tensi-
uni, proteste zguduie lumea. Inceputul este percutant:
oprirea oricaror comunicatii pare semnalul unei iminente
catastrofe (,Ticalosii! Nebuniil Au indraznit sa faca astal
Pentru ca, in clipa in care scriu aceste randuri, am motive
sa cred ca tocmai s-a produs o tragedie. Nu o calamitate
naturald, ci o apocalipsa brutald, faurita de mana omului. O
ultima dezordine a speciei noastre. Care va pune capat
celor cateva mii de ani de istorie a acesteia. Care va face
s& cada cortina finald peste venerabilele noastre generatii.
Si care, intamplator, va duce la pieirea noastra, a tuturor.).
O omenire in pragul colapsului, iata ce ne ofera romanul lui
Amin Maalouf, o posibila confirmare a celor mai terifiante
supozitii. lar Cavalerii Apocalipsei parca si-au inceput deja
cavalcada: razboi, fanatism, molime, terorism.

Dar in acest gol imens care pare sa absoarba omenirea,
fratii nostri neasteptati ridica brusc o punte: opresc atacuri
nucleare, vor sa salveze omenirea de orice forma de dis-
trugere. Aflam despre negocieri secrete chiar din culisele
puterii, prin intermediul lui Moro, consilierul presedintelui
S.U.A,, prieten cu Alec (autorul jurnalului/ naratorul-per-
sonaj). Cine sunt acesti prieteni ai lui Empedocle? Cum ar
putea proteja omenirea, salvand-o de otrava raului pe care
ea insasi l-a proliferat?

Aceasta insertie a fantasticului in inima realului aduce cu
sine nu doar penumbrele misterului, ci si acea ezitare care
incita la reflectie. Speranta existentei unor protectori, care
si-au faurit destinul sub semnul desavarsirii spirituale, dupa
principiile Greciei antice, in spiritul scrierilor lui Empedocle,
poate fi ultimul rau din Cutia Pandorei, pentru ca pasivi-
tatea presupune acceptare, chiar complicitate. Dar cum au
fost intdmpinati acesti salvatori ai omenirii in dimensiunea
fictionala a lumii noastre? Nu au avut parte de recunostinta
si pretuire, ci de ostilitate, neincredere, chiar agresivitate
dezlantuita. Aroganta puterii, tendinta de a distruge ceea
ce nu vor sau nu pot intelege determina ruptura cu acea
lume superioara care oferea, prin spitalele plutitoare,
sansa ca omenirea sa fie eliberata de boli si suferinta, chiar
dincolo de limita implacabild a mortii.

Asadar, ce sanse mai putem avea, in lumea noastra, sa
ne salvam de agresivitatea puterii dictatoriale, de
fanatismul si ura care contamineaza totul, de amenintarea
iminenta a unei catastrofe nucleare?

Victoria HUIBAN
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comentarii

Motto: Trecutul reinvie, iar
gandul mai repeta / Al
vietii in ,zigzag®, dar fast

itinerar...
Parcurgand imensul tom
epistolar al Iui Constantin

Calin, Scrisori catre un redac-
tor (Bacau, Ed. Babel, vol. II,
2023), mi-au sunat in minte, ca
un tulburator remember, cele-
brele versuri eminesciene:
LAfara-i toamna, frunza-mpras-
tiata, / Vantul trimite-n geamuri
grele picuri, / lar tu citesti
scrisori din roase plicuri, / Si
intr-un ceas géandesti la viata
toata“. Marturie graitoare de
risipa sufleteasca, de genero-
zitate si altruism, de renuntare
(dureroasad) la propriile proiecte
pe altarul tulburatorului anam-
nesis, al salvarii de spaima cea
mare a uitarii (totale si defini-
tive), Scrisorile... nu sunt nici
pe departe exerciti de admi-
ratie, cat de fidelitate si devota-
ment pentru avatarurile breslei
pe care autorul si-ar fi dorit-o
incununata de performanta, de
izbanda. Si ce-a insufletit
aceasta staruinta?!... Nimic in
afara impartasirii unei bucurii,
unui succes, unei infrangeri,
unei amaraciuni. Ca atare,
dimensiunea morala este pre-
cumpanitoare, cea cognitiva si
cea afectiv-emotionala trecand
pe un plan secund. De altmin-
teri, autorul ne-a luat-o inainte
cand marturiseste ca si-a acor-
dat o nota buna la etica, con-
siderand ca a pastra scrisorile
primite (unele din 1965 -
Leonard Gavriliu sau din 1966 —
Corneliu Dima-Dragan) in-
seamna respect pentru per-
soana expeditorului, indiferent
de notorietate, de cota lor de
succes.

Nu lipsesc totusi momentele
de reverie, de melancolie in
tentativa temerard (si drama-
tica) de fixare a clipei, cea
repede trecatoare, si de refa-
cere a propriului itinerar pen-
tru care ceilalti sunt borne,
repere sau prilejuri de bine-
venite si binecuvéantate popa-
suri. Totul ne invita la o lectura
participativa. In pofida aparen-
telor, e vorba de un pelerinaj
interior care, pentru a fi auten-
tic, avea nevoie nu atat de do-
cumente literare, cat de docu-
mente omenesti: proiecte (fina-
lizate sau nu), aspiratii, indo-
ieli, contingente biografice
(drame, lipsuri pecuniare,
infrangeri, deceptii etc.). Un
fascinant joc de lumini si
umbre: confesiuni, intimitati,
interogatii, nelinisti.

Se spune ca amintirile au
varsta. Altfel spus, trecerea
timpului schimba alchimia
starilor sufletesti cu inevita-
bilele reevaluari, reconsiderari,
repozitionari. Foarte putine
indicii in aceasta privinta.
Notele de prezentare si cele
explicative (,de subsol®) par a fi
realizate ,la cald®, impresia de
sincronie fiind irepresibila.
Adaosurile tarzii nu-si tra-
deaza, nicidecum, eterogeni-
tatea sau eclectismul inerente
trecerii timpului si schimbarii
perceptiilor si perspectivelor, ci
par a fi concrescute, convietu-
ind intr-o deplina amenitate.

Asocierea cu celebrul detec-
tiv al lui Georges Simenon nu
este deloc intamplatoare.
Scotocitor, scormonitor neo-
bosit, tenace, al arhivelor pu-
blice si personale, Constantin
Calin solutioneaza dosare, fie
de mult clasate (fara probe,
fara martori), fie urmate de
condamnari aiuritoare in care
scurtea cu juri“ era alcatuita din
persoane de calitate mai mult
decat indoielnica. Notele dia-
ristice din ,Zigzaguri“ sunt grai-
toare in aceastd privinta: ,in
drum spre arhive®, ,in drum spre
Biblioteca“, ,intorcandu-ma de
la arhive” etc. Astfel, cele mai
neinsemnate detalii doban-
desc, post-factum, o relevanta
neobisnuita. Biblioteci, arhive,
colectii publice si private, docu-
mente inedite sau putin cunos-
cute, texte, marturii, toate vor
contribui la configurarea unor
biografii, a unor destine, a unor
portrete de epoca sau a unor
spatii social-culturale. Toate
tradeaza o performanta, o iz-
banda lipsita de spectaculozi-
tatea atat de mult jinduita, un
profesionalism discret, neosten-
tativ, lipsit de atitudini orgo-
lioase sau moralizatoare.

In naivitatea mea, mi-am
inchipuit munca de redactor ca
fiind extrem de lesnicioasa: se
primesc materialele (unele se
citesc), se iau masurile obis-
nuite de precautie (,responsa-
bilitatea pentru cele publicate
apartine autorilor, ,materialele
nepublicate nu se restituie®)
etc. De asemenea, mi-am ima-
ginat redactorul ca un personaj
mitic, cu puteri discretionare,
cu dreptul de viatd sau de
moarte... literara. Cand colo,
rugamintea de a face corec-
turile de rigoare (peste doua-
zeci, sesizate intr-o epistola a
lui Solomon Marcus), revenirea
unora (,obositoare pentru
redactor si exasperante pentru
zetar®), rugdmintea de a trimite
ziare, reviste, cronici, recenzii si
cate un exemplar (al propriilor
articole) lui I. Constantinescu la
Augsburg, in Germania, sau lui
Carol Isac, in Israel (costul
expedierii sa fie retinut din ono-
rariu, cu urmarirea depunerilor
la C.E.C. si trimiterea de copii
xerox), decontari ale biletelor
de calatorie, abonamente, exas-
perante termene de predare a
manuscriselor, confirmari ale

lon DINVALE

Un Maigret al arhivelor
(ne)sentimentale

primirii si eventual ale publicarii
etc. Prin excelenta cronofage,
ele sunt dublate de povara
constientizarii  faptului ca
raspunsurile unui redactor sunt
optiuni valorice.

Si cat de greu de ales intre
colaboratorii incomozi, intransi-
genti, fermi si multii oportunisti,
dispusi sa faca orice compro-
misuri, exercitdind o presiune
sufocanta nu atat pentru a fi
publicati, cat pentru a fi elo-
giati, fie si printr-o nota priza-
ritd, dovada peremptorie ca
omul existda ca valoare,
recunoastere publica a faptului
ca  talantul” (nu talentul) a fost
gestionat cu  chibzuinta.
Induiosédtoare e dorinta de a
pastra aparenta de demnitate
(printr-o detasare mimata),
insotita, mai mult sau mai putin
discret, de dorinta de a-l anga-
ja pe editor (,Nu va trimit
cartea sa scrieti despre ea, dar
as fi magulitd s-o faceti® —
Viorica S. Constantinescu).
Mai e si precipitarea febrila a
recuperarilor, proprie celor tre-
cuti de o anumita varsta si, mai
grav, ingratitudinea celor iuti la
manie, degraba varsatori de
sénge... redactional. De inteles
inevitabilele rupturi dramatice
si ,definitive” ce puteau dura,
uneori, si cateva... saptamani:
,va rostesc cuvenitul Adio®
(Leonard Gavriliu — 17 aug.
1965) sau ,M-a bucurat nespus
articolul dedicat Iui Cesare
Pavese“ — acelasi, 23 sept.
1965).

Nu lipsesc magulitoarele
referinte, datatoare de spe-
ranta, privind cele doua publi-
catii coordonate de catre
redactor: Afeneu — ,un port os-
pitalier, motiv pentru care I-am
iubit chiar si atunci cand nu ni
s-a acordat viza de acostare®

(Arcadie Percek); respectiv
Sinteze — ,supliment cu greu-
tate ce bate de la distanta pu-
blicatii pompoase“ (Carol
Isac), cu regretul ca nu are
macar opt pagini. Bietul
dezradacinat n-avea cum sa
inteleaga ca acest proiect e
totalmente utopic, de vreme ce
pana si cele patru pagini s-au
dovedit a fi prea multe. N-avea
de unde sa stie céa rezistenta
prin cultura e de domeniul tre-
cutului si ca ea a cedat locul
Leroicei” rezistente la cultura,
manifestata la Tnceput sub
forma gherilelor, a grupurilor de
insurgenti (nu din munti!), pen-
tru a se transforma apoi intr-un
razboi... al intregului popor.

De mare importanta se vor fi
dovedit anevoioasele negocieri
»diplomatice“ cu cedari, refu-
zuri, compromisuri, cu rezis-
tenta la aserviri, cu abilitatea
de a sesiza atitudini, perspec-
tive, afinitati, idiosincrazii.
Indeosebi refuzul presupune,
fara indoiala, foarte multa tarie
morala in a trece cu discretie
peste slabiciuni, stangacii, vul-
nerabilitati; cu o jena repri-
matd, peste familiaritati,
capricii sau veleitati. Ca redac-
tor, Constantin Calin mar-
turiseste: ,|I-am preferat pe cei
cu condei ferm, ponderat, just,
categoric”. Fundamentala, con-
tinua dumnealui, se dovedeste
a fi ,igiena raporturilor cu cei
despre care scrii“, de care
depind obiectivitatea si acu-
ratetea aprecierilor valorice. De
dorit ca procesul de ,igienizare®
sa se realizeze cu tact, cu
moderatie, fara intransigente
ce ar depasi masa critica a ire-
mediabilelor rupturi.

Se mai poate vorbi de liber-
tate in atari conditionalitati?!
,Ca sa fii liber in exercitarea

¢ Daniela Grapa

propriei meserii, e necesar
sa-ti impui constrangeri*. Printre
acestea: o impresionanta rezis-
tenta la asalturi, compromisuri,
abdicari; o mare capacitate de
relationare (cunostinte, con-
tacte, evenimente); asumarea
de responsabilitdti si angaja-
mente in conditiile in care pu-
blicatiile isi au exigentele lor
redactionale (termene, tema-
tici, extensiuni), de unde riscul
acuzatiilor de pedanterie, cand,
de fapt, avem de-a face cu ce-
rinte elementare de profesio-
nalism, pragmatism si civilitate.
Si toate acestea in atmosfera
proprie redactiilor: agitatie,
nesigurantd, amanari, pertrac-
tari, aprehensiuni.

Unele scrisori cuprind texte
memorabile. De pilda,
Bucurestiul lui lacob Florea:
babilonie viermanoaséa si col-
caitoare, lume pestrita, nease-
zata, fara noimd, agitatie,
umori, figuri patibulare. Putine
ar fi relicvele unei lumi dis-
parute, dupa care ar putea fi
reconstituita. Altele impre-
sioneaza prin cadenta ame-
nintatoare a lucrdrilor in curs
de elaborare, de editare, a arti-
colelor, a recenziilor etc., ce
alimenteaza, puternic, senzatia
de ireal: ,Acum fac corectura la
doua carti in spalt si mai am de
revizuit pe a treia pentru tipar,
dupa care, pana la sfarsitul
anului (in mai putin de trei sap-
tamani — n. n.), voi pune la
punct cartea de publicistica“
(Theodor Codreanu; scrisoare
din 12 dec. 1966). Dupa care
adauga: ,E nevoie de o putere
extraordinara spre a te vindeca
de acest viciu al scrisului,
caruia ii devenim robi toata
viata“. Trecem cu vederea
acest ,viciu“ pentru ca ne
induioseazd marturisirea cad a
lipsit de la serbarile Ateneului
pentru cd n-a reusit sa faca
rost de benzina. Era in 1986.

Portretele ne duc cu gandul
la crochiurile lui Horatiu
Maélaele ce realiza, din cateva
linii, chipul marilor nostri actori.
Al. Zub »Siluetd delicata,
ingrijita, privire intensa, replici
ferme*; Eugen Negrici — figura
de sectar, piezis, cu negatii ce
risca sa para ostentative®; loan
Micu — ,ilustra perfect tipul
latinistului de altadata, cu atitu-
dini studiate, solemne si
frazare impecabila“; Tudor
Ghideanu — ,exploziv in manie
si veselie, acum jovial si ami-
cal, si dintr-odata devenea
impetuos, autoritar, intratabil;
Letitia Oprisan Lagitata,
febrild, stapanita de un tremur
ca al aripilor de libelula“. In
schimb, lui George Muntean fi
sesizeaza o calitate mai rara
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comentarii

Constantin Cilin

SCRISORI

ATRE UN REDACTOR

L T e —

printre bucovineni, fiind ,de o
seriozitate veseld®“. Nici ca se
putea altfel; inteligenta supe-
rioara nu este crispata, incran-
cenata, ci destinsa, suraza-
toare.

Bucovinean fiind, Constantin
Caélin probeaza o seriozitate
frecvent intalnita printre cei din
Tara de Sus, indeosebi in
intocmirea notelor de pre-
zentare a diversilor colabora-
tori si corespondenti si a
notelor explicative (,de sub-
sol“) ce insotesc fiecare epis-
tola in parte: autori, carti, pu-
blicatii, edituri etc. Notele
abunda in insertii livresti de o
probitate si acribie rar intalnite.
Fiecare nota condenseaza un
impresionant travaliu de ana-
liza, informare, de verificari si
reverificari: ,Pentru ca notele
sa fie corecte si sugestive [...]
ma documentez cat pentru o
cronica literara®. Detaliile devin
pregnante si relevante pentru
ca ascund o munca labo-
rioasa, o grija excesiva pentru
exactitate, pentru acuratete si,
nu in ultimul rdnd, o mare
onestitate intelectuala in repro-
ducerea opiniilor si in pre-
cizarea surselor. Pentru ca,
nu-i asa, ghilimelele cons-
fintesc dreptul sacru, inaliena-
bil, asupra proprietatii intelec-
tuale, proprietate cel mai
frecvent nesocotitd, calcata in
picioare.

Continuitatea in ,post, o
viatd intreaga intre avatarurile
creatiei si publicéarii, printre
destine, unele frante nainte de
vreme, printre negatii nedrepte
(revoltdtoare) si ocazionale
panegirice, a constituit pre-
misa acumularii unei bogate
experiente, ce a prilejuit o per-
spectiva cuprinzatoare asupra
peisajului literar si nu numai.
Liminara sinceritate asigura
notelor valoare de document,
ele reprezentdnd o sursa
inepuizabilda de informatii,
multe inedite, fericita com-
pletare a diverselor dictionare
cu nume de autori, de carti,
articole, publicatii. Notatiile, de
0 sugestiva acuitate, par sa
confirme faptul ca laconismul,
economicitatea, austeritatea
frazarii reprezinta un program,
o constanta a intregii scriituri.

Spre deosebire de micile
fragmente de jurnal (In plina
lumin&, de pilda), prin exce-
lenta subiective (reactii directe,
senzatii, observatii, impresii),
Scrisorile... exceleaza printr-o

obiectivitate ,glaciala“: ,analize
de laborator”, ,radiografii,
Lendoscopii“ menite sa permita
stabilirea exacta a ,diagnosti-
cului“, insotit adesea de ,retete”
si ,scheme de tratament®. Desi
calme, neutre, de mare deta-
sare si senindtate, acordurile
nu sunt lipsite de oarecare
vehementa, fara de care sfatul
.medicului“ ar fi nesocaotit.
Istorie indirectd, autobiografie
implicitd, in care cronologia
impusa de necesitati editoriale
reflecta si o cronologie inte-
rioara, ele simplificd si evi-
dentiaza un itinerar parcurs de
un observator (neobservat),
atent la indicatoare si locuri de
popas, insensibil la episodic,
anecdotic, insolit.

Un martor, un ,marturisitor®,
0 calauza ,prin vremea aspra
si ursuza®, prin vremuri etern
neprielnice, cu nostalgia de
veacuri a logosului ca principiu
ordonator, ce separd, diferenti-
aza, uneste; un spirit prin
excelenta analitic, pregnant,
definitiv. ,Elegant in malitie”
(Adrian  Dinu  Rachieru),
Constantin Calin 1si exprima
rezervele printr-o ,tehnica“
nedureroasa ce aminteste de
acupunctura chinezeasca: dis-
cret, voalat, imperceptibil. Un
maestru al jocului de lumini si
umbre. Proiectate cu mode-
ratie, ele evitd excesul care
orbeste sau intuneca. Asadar,
biografii autentice, fidele, iar
nu profiluri piezise sau, dim-
potriva, idealizate hagiografii.
In sfarsit, Scrisorile... pot fi
privite si ca o pauzd, ca un
moment de rasuflu dupa
momentele de mare concen-
trare pe care le-au prilejuit
marile tomuri ce umplu un raft
(la litera ,C“) al oricarei bibli-
oteci publice sau private.

in eventualitatea editarii
celui de-al treilea volum, ma
gandesc sa expediez si eu o
epistold, dar ma aflu in mare
impas, indeosebi cu formula
protocolara de inceput. ,Mult
iubite si stimate...“ a fost prezer-
vatd; ,Tovarase...“ ar sugera o
camaraderie nelalocul ei;
Loraga prietene...“, o familiari-
tate (tot nelalocul ei). Oricum,
continutul ar suna cam asa: O
viatd-am s-o duc in matanii si
post, / Donez cord si splina,
ficat si rarunchi, / impart tot ce
am... Ma tarasc in genunchi, /
Sa se spuna candva ca am
scris... Ca am fost... As incheia
cu formula care mi se pare cea
mai potrivita iIn asemenea situ-
atii — rdman al dumneavoastra
de-a pururi indatorat si cu
rugamintea: nu e cazul sa-mi
trimiteti intregul numar al
Revistei Ateneu, ci, decupate,
doar cele cateva randuri in
care apar numele meu si titlul
materialului expediat... Fatal-
mente, inevitabilul post-scrip-
tum: cititi si dispuneti, las totul
pe seama priceperii si imagi-
natiei dv., interveniti, modifi-
cati, suprimati, reformulati,
rescrieti totul, daca e cazul...

Negocierea si tranzactia valorilor

sau despre consacrarea teoretica in literatura

I. Cand Bourdieu citeste
,Educatia sentimentala”... (2)

Din prima categorie se revendica trei topoi ce
valorizeaza insasi doxa literara si sunt substituite
de discursul teoretic: 1) asumarea de riscuri:
»+Alegand sa scrie romane, Flaubert se expune la
asumarea statutului de inferioritate asociat
apartenentei la un gen minor. [...] Romanul era
perceput [...] pentru a ne exprima precum
Baudelaire, ca un «gen plebeu », un «gen bas-
tard» [...]. Lupta permanenta pe doua fronturi
implicata de un proiect intemeiat pe un dublu
refuz ascunde pericolul de a cadea la nesfarsit
din Charybda in Scylla”“ (Pierre Bourdieu, op. cit.,
subl.n.); 2) violenta simbolicé: ,El reactioneazé cu
violenta la adresa a tot ceea ce s-ar putea numi
«literaturd de gen» [...]. El se ridica totodata si
impotriva platitudinilor idealiste si revarsarilor
sentimentale [...] Flaubert se revolta [...]* (Pierre
Bourdieu, ibid., subl.n.); 3) hiperluciditatea in po-
zitiile prezente: ,In acest univers neclar, cel putin
pentru privirile noastre, Flaubert stie s&-si
recunoasca apropiatii“ (Pierre Bourdieu, ibid.,
subl.n.). Apropo de hiperluciditate, gasim, in frag-
mentul urmator, un exemplu destul de clar de
reluare a ceea ce numim doxa literara printr-un
mod de predicatie teoretica: ,Caci ceea ce-l
deosebeste pe scriitorul «lucid» de cel «naiv»
este, intr-adevar, faptul ca cel dintai stdpaneste
spatiul posibilelor intr-o asemenea masura incat
poate presimti semnificatia pe care risca sa o
primeasca posibilul in urma punerii in legatura cu
alte posibile si poate evita intélnirile nedorite,
capabile sa-i deturneze intentia“ (ibid.).

Asistam, intr-adevar, aici la o categorizare a
populatiei literare in functie de o aptitudine, avuta
ori nu: sa citesti efectele de concurentd si sa
manifesti un simt just al plasamentului. Flaubert
este evident asezat de partea buna a lucrurilor,
cum aflam dintr-o nota citatd de Bourdieu ca
dovada, in care autorul afirma: ,Fii atent la
«Crinul din vale!»“ (ibid., apud carnetul publicat
de doamna Durry). Altfel spus, valorizarea lui
Flaubert se calchiaza aici pe o scara de valori
deja efectiva in doxa literara (dupa care s-ar dis-
tinge novatorii lucizi de imitatorii naivi), dar
retradusa de discursul teoretic, mai ales consi-
derand notiunea de ,spatiu al posibilelor*.

Calificarea lui Flaubert se inspira si din resurse
pe care le asezam intr-o alté categorie: aceea a
caracterizarilor ce isi gasesc sensul si forta de
valorizare doar (sau prioritar) in functie de model
si de concepte montate de discursul teoretic (si
nu neaparat in functie de doxa literara). Flaubert
se distinge astfel prin pozitia lui ,imposibila“. Or
modelul lui Bourdieu este un model pozitional;
ceea ce consacra statutul de exceptionalitate al
lui Flaubert este ca nicio pozitie netad nu-i este
atribuita.

Din aceastd a patra trasaturd decurge a
cincea: caracterul autocreat al lui Flaubert:
,nhonpozitionabilitatea“ lui Flaubert are, neindoiel-
nic, in discursul lui Bourdieu o ,valoare matriciala“
(ibid.), cu totul exceptionala. In timp ce arhitectura
conceptuala a lui Bourdieu consta, dupa cum am
vazut, din studiul proceselor de creare a valorii li-
terare (obiectivand, in special, instantele de con-
sacrare si modeland traiectoriile in camp),
Flaubert apare oarecum in relatie indirectd cu
acest aparat explicativ sau, mai degraba, il antici-
peaza in totalitate. Mai bine spus, invalidandu-l, fi
da cea mai buna proba de falsificabilitate, asadar
de fiabilitate! Flaubert ,face” campul si se face pe
el insusi in interiorul cAmpului, spre deosebire de
alti agenti, a caror pozitie mai mult sau mai putin
legitima e susceptibila de a fi obiectivata prin
analiza.

Ultima trasatura reperata este cea a reflexivi-
tatii. De data aceasta, Flaubert e pus in fata: el ar
inaugura una dintre proprietatile fundamentale pe
care teoreticianul le recunoaste literaturii, in sen-
sul ca Flaubert o modeleaza sub forma unui

camp literar mai mult sau mai putin autonom.
Comenténd ,Educatia sentimentala“, Bourdieu
releva o referinta la ,Comedia umana“ a lui
Balzac si subliniaza: ,Aceasta referinta a unui
personaj de roman la un alt personaj de roman
marcheaza accederea romanului la reflexivitate,
care, asa cum se stie, reprezintad una dintre ma-
nifestarile de prim ordin ale autonomiei unui
camp [...]* (ibid.).

Pe de o parte: asumarea de riscuri, luciditate,
violentd simbolica (elemente ce tin de doxa lite-
rara remobilizate in discursul teoretic); pe de alta
parte: pozitie imposibila, autocreatoare si reflexi-
vitate (elemente de valorizare ce rezulta din con-
structia teoretica). Toate aceste elemente alcatu-
iesc un portret al lui Flaubert pe care i-l consacra
discursul teoretic al lui Bourdieu.

Cu sprijinul acestei ipoteze, vom invoca faptul
ca un astfel de aparat de consacrare este el
insusi pus in contrast cu alte forme de con-
sacrare: institutonald (1), critica (2), chiar si teo-
retica (3).

(1) Discursul lui Bourdieu nu face, de fapt,
decéat sa sublinieze intregul decalaj dintre pan-
teonul produs de academii si pretul ,pozitiei
imposibile“ a lui Flaubert. (2) Discursul criticii lite-
rare (atat cea a contemporanilor lui Flaubert, cat
si cea a posteritatii) este discreditat de sociologul
francez. In ceea ce-i priveste pe contemporani,
Bourdieu puncteaza incapacitatea acestora de a
intelege si a da seama de formula estetica a lui
Flaubert, de a o citi corect in intreaga ei putere
inovatoare: ,«Sa scrii bine mediocrul»: aceasta
formuld oximoronicd concentreaza si con-
denseaza intregul program estetic al lui Flaubert.
Ea ofera o buna idee asupra situatiei aproape
imposibile in care el s-a plasat incercand sa
impace contrarii, adica exigente si experiente
asociate in mod obisnuit unor regiuni opuse ale
campului social si ale campului literar, prin
urmare sociologic ireconciliabile* (ibid.). ,[...]
proiectul aproape explicit de a acumula exigente
si constrangeri care — asociate fiind unor pozitii
opuse din spatiul literar [...] — par ireconciliabile
conduce, odata cu «Educatia sentimentala», la o
obiectivare incredibil de reusita (si aproape stiinti-
fica) a experientelor sociale ale lui Flaubert si a
determinarilor care apasa asupra acestora, inclu-
siv a acelora derivand din pozitia contradictorie a
scriitorului in caAmpul puterii. Travaliul scrisului il
conduce pe Flaubert spre o obiectivare nu numai
a pozitiilor faté de care el isi manifesta pozitia in
interiorul caAmpului si fata de ocupantii acestor
pozitii [...], ¢i si, prin intermediul sistemului de
relatii care 1l uneste cu celelalte pozitii, a intregu-
lui spatiu in care el insusi se afld inclus, prin
urmare a propriei pozitii si a propriilor structuri
mentale” (ibid.). In privinta posteritatii, Bourdieu a
denuntat lenea metodologica, pentru a fixa statu-
tul de exceptionalitate acordat lui Flaubert in
altceva decét in ideologia creatorului pur: ,Ceea
ce face originalitatea radicala a Iui Flaubert si
confera operei sale o valoare incomparabila este
faptul ca el intra in relatie, fie si negativ, cu totali-
tatea universului literar in care se afla inscris si
ale carui contradictii, dificultati si probleme si le
asuma complet. De unde rezulta ca nu exista
vreo sansa de a surprinde pe deplin singulari-
tatea proiectului sdu creator decét cu conditia de
a proceda exact invers acelora care se
multumesc sa ingane litanii Unicului. Caci numai
istoricizandu-l complet vom putea s& intelegem
pana la capat cum se smulge el din istoricitatea
stricta a unor destine mai putin eroice” (ibid.).

Intelegem astfel ca Bourdieu justifica aici o
nouda forma de eroism flaubertian, pe care il
opune nu numai intelegerii criticilor din epoca, ci
si superficialitatii criticilor literari ai posteritatii.

Gheorghe IORGA
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La un ceas in care noaptea
si ziua coexistau, ne-am oprit
la Biserica ,Invierea Domnului®
din Bacdu si am aprins
lumanari sub coroana mahnita
si nadajduitoare deopotriva a
caprifoiului intretesut cu mu-
gurii unui trandafir subtiratec,
acolo unde plasticiana Dany-
Madlen Zarnescu fsi traieste
odihna de veci. Dupa care am
plecat la Bucuresti, acolo unde
in mai multe rénduri si-a
povestit pe simeze nelinistile si
pacea creatiei sale. La expo-
zitia deschisd in anul 2009,
impreuna cu sotul, sculptorul
Gheorghe Zarnescu, la ,Artis",
galeria Teatrului National, in
anul 2011, la Galeria
sConstantin  Bréncusi a
Parlamentului Romaniei. Vor-
besc de vernisajele la care am
insotit-o. A treia oara era acum
si prima data fara ea, in toam-
na, Dany, de zece ani —
amintire.

Apropiindu-ne de Bucuresti
a inceput sa devina din ce in ce
mai intens mirosul de prima-
vara al zilei. O zi insemnata,
Ziua Nationala Brancusi, cu o
multitudine de manifestari plas-
tice in intreaga tara. De aceea
si grija aparte in alegerea
lucrarilor pentru expunerea la
Biblioteca Metropolitana
Bucuresti, colaje si obiecte de
artd minimala reprezentand
chiar lamura creatiei sale, cum
spune Gheorghe Zarnescu, si
toti aveam sa simtim, la numai
cativa pasi distanta, adevarul
convingerii lui. Pasii ii facem in
Galeria ,Artoteca“ a Bibliotecii,
unde, cu participarea sa, ala-
turi de cei doi apreciati curatori,
cunoscutii artisti plastici Liviu
Nedelcu si Gheorghe Dican, a
fost amenajata expozitia
~oerbana Dragoescu — Dany-
Madlen Zarnescu“ (19 febru-
arie — 15 martie 2024), o
expozitie in memoriam, pentru
cad si Serbana Dragoescu a
plecat dintre noi in anul 2013.
Ne intdmpina doua dintre
lucrarile lui Dany care au ca
suport catrinte din Bucovina
natala in dialog cu unul din va-
loroasele sale colaje pe negru,
asezat in stanga, iar din dreap-
ta, cunoscuta coroana de
sarma ghimpatd a Serbanei
Dragoescu, simbol al rastignirii
si inaltarii prin arta.

Trecem cel de-al doilea
prag al galeriei. In mijloc, pa-
nopticul ,Baragan“ al Serbanei
Dragoescu. ,Eu am avut o
obsesie cu Baraganul, cu acest
orizont infinit si cu metamor-

Doina CERNICA

Ram de crini
pe cerul negru straluminos
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fozele lui, am vrut sa surprind
aceasta dimensiune filosofica
pe care o explica Blaga. Poate
ca asta ne va ajuta sa ne
descoperim identitatea in acest
moment al globalizarii, mar-
turisea artista intr-un interviu.
Pe simeze, celelalte lucrari ale
lui Dany, artd minimala si do-
minant colaje, care ii exprima
aspiratia creatoare: ,Caut sa
surprind misterul si farmecul
interior al lucrurilor, intr-un dia-
log sincer cu mine insami.
Negrului incerc mereu sa-i va-
lorific calitatile si s&-i surprind
rafinamentul. El poate fi catife-
lat sau aspru, opac sau trans-
parent. Posibilitatile lui de
expresie pot fi infinite, si inte-

Calatorii
cu Doina Cernica

Ni le mijloceste antologia aparuta la TipoMoldova in acest
an, sub un titlu acoperitor: ,Cititoarea, calatoarea, povesti-
toarea“, in seria ,Opera omnia. Povesti de calatorie®.
Cunoscuta si din paginile revistei ,Ateneu”, mai precis de la
rubrica ,Meridiane, Doina Cernica tradeaza neodihna drumetu-
lui, setea de cunoastere a omului superior si indeosebi harul
povestasului. Scrisul ei e ,un prilej de desfatare, de bucurie a
lecturii“ (Carmen Mihalache), o dovada de ,acuratete a stilului*
(Constantin Calin), ,un reper cultural“ (Marius Manta), adica un
Jurnal de calatorie si reconstituire istorico-literard“ (Cornel

Simion Galben). (D.l.)

lesurile din ce in ce mai pro-
funde. Negrul imi arata locul de
taind, unde se dezvolta lumina
interioara, care saldsuieste in
fiecare dintre noi“.

incerc cateva fotografii.
Sticla, negrul, lumina intrand
pe ferestrele largi suprapun
peste ,Cruce”, ,Biserica de
lemn®, ,Loc de taina“, ,Rosu
interior®, ,Portal“, blocurile de
cealaltd parte a soselei Mihai
Bravu — unul, cel maiinalt, cu o
reclama in crestet care lauda
apele minerale din Bucovina —,
carcasa arcuita a metroului,
trupul metalic al tramvaiului,
masinile parcate langa trotuar,
oamenii mergand, unii oprin-
du-se in fata afiselor si incer-
cénd apoi sa intrezareasca prin
ferestre lucrarile si participantii,

sarbatoarea vernisajului. lar in
cele din urma intra in specta-
colul lucrarilor chipurile noas-
tre, ale celor care incearca sa
le fotografieze. George, cum fi
spunem in familie lui Gheorghe
Zarnescu, nu pare surprins de
esecul intreprinderii mele. De
zadarnicia lui. Zambeste. ,Lu-
crarile trebuie vazute®, spune.
Da, nu se vad decat vazute.

Mi-I prezinta pe prof. univ.
dr. Bogdan Hojbota, presedin-
tele Filialei Artelor Decorative a
Uniunii Artistilor Plastici din
Romania. Tatal sau este din
Bucovina. Bogdan Hojbota a
venit cu doua ramuri de crini
omagiu. Unul il asaza dea-
supra colajului lui Dany de la
intrare, celalalt intre alte doua.
Ramuri de crini ca o cununa de
dainuitoare poezie.

Galeria este acum fremata-
toare. Presa, cu insasi
Doamna Radioului Romanesc,
Teodora Stanciu, redactor-sef
al Revistei Culturale ,Trinitas®,
cu Dalina Badescu, critic de
artd si artist plastic, ale carei
articole le citesc in ,Contem-
poranul. Ideea europeana®, cu
tanara Daria Nedelcu, critic de
arta, prezenta nu o data in
revista ,Arta“, colegi, prieteni ai
artistelor, pictorita Nina Anton,
sculptorul Dinu Campeanu,
pictoritele Gabriela Culic si
Diana Braescu, pictorul Jorge
Mafu, doamnele Bibliotecii,
Nicole Schifirnet si Cosmina
Velicu, pentru a consemna
doar persoanele pe care le
cunosc sau cu care fac
cunostintd acum. Si, desigur,
reprezentanti ai conducerii
Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, sub ale carei auspicii
se desfasoara evenimentul, in
frunte cu presedintele, prof.
univ. dr. Petru Lucaci, cu Liviu
Nedelcu si Gheorghe Dican,
deopotriva curatori ai expozitiei
care a adus in orasul numarul
1 al tarii o artista din Bucuresti,
originara din Oltenia, si una din
Bacau, originara din Bucovina,
amandoua urcate la cer, dar cu
minunate lucrari lasate pe

pamant, incredintate strajerilor
memoriei lor. Un gest neobis-
nuit, de curaj si de mare
noblete!

Traditionalul bun-venit este
adresat participantilor din
partea Bibliotecii de dna Nicole
Schifirnet, care 1l invita pe
Gheorghe Dican sa vorbeasca
in continuare. Despre Dany-
Madlen, pictorul spune: ,Am
fost prieteni si am admirat-o ca
artist si om*®. , O artista absolut
speciala“ i apare si pictorului
Liviu Nedelcu, ,unul din stalpii
filialei Uniunii Artistilor Plastici
din Bacau, alaturi de llie Boca,
Vasile Craita-Mandra, Mihai
Chiuaru, Gheorghe Zarnescu*.
Petru Lucaci apreciaza rolul
Bibliotecii Metropolitane in pro-
movarea artei cu aceasta
galerie, curatoriatul celor doi
artisti si al artistilor in genere,
deosebit de cel al teoreticie-
nilor artei, printr-o altfel de va-
lorizare a obiectului artistic in
relatia. cu spatiul, lauda
numarul mare al expozitiilor
organizate de Gheorghe Dican,
sprijinit si de activitatea sa
muzeala, practica exemplara in
aceasta privintd a lui Liviu
Nedelcu, in colaborare cu
regretatii Alexandra Titu si
Constantin Prut la Focsani si in
alte parti, iar in acest an la
»Artoteca®, precum si ale-
gerea amandurora, Serbana
Dragoescu si Dany-Madlen
Zarnescu, prietene, care au
lasat 0 creatie semnificativa® si
»S-au intersectat si pe zona de
stil“. In cazul lui Dany-Madlen,
Petru Lucaci, presedintele
Uniunii, dar si deosebitul artist
»fan al negrului“, vorbeste de
»un rafinament absolut”, de ,0
delicatete aparte”, de fragili-
tate, cét si de o puternica spiri-
tualitate, de ,expresia plastica

tulburatoare” a lucrarilor din
expozitie.
Sentimentul dominant cu

care ne despartim la usa de
Gheorghe Zarnescu, de soli-
tudinea biruitoare a coroanei
de spini a Serbanei Dragoescu
si de visarea, sub cununa ve-
getala de o puritate desa-
varsitd, indreptata de lucrérile
lui Dany-Madlen Zarnescu spre
miazanoapte, punctul cardinal
al vietii si creatiei sale, este cel
al unui eveniment de neuitat.
Eveniment trait de participanti
ca unul care se intipareste in
memorie, iar de cei din familia
lui Dany, ca unul gravat in si
mai profunda memorie a inimii.

*

in ceasul al doisprezecelea
al calatoriei noastre de la
Suceava la Bacau, apoi la
Bucuresti, si de la Bucuresti, la
Suceava, cerul arata ca fin
lucrarea Iui Dany cu acest
nume. La o bataie de miezul
noptii, are negrul ei stralumi-
nos. Incerc sa-l privesc cu
toata puterea ochilor ca sa-I
vad. Si-l vad deodata la lumina
unui ram de crini cum 1l vezi cu
adevarat cand de dincolo de el
ne privesc stelele, constelatiile.
Si ceva, cineva mai presus de
noi.
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Recenta premiera pe tara a
teatrului pietrean face cunos-
cut publicului un text scris de
un tanar dramaturg britanic,

Thomas Eccleshare, Instruc-
tiuni pentru asamblare corecta
(Vlad Salbatecu semneaza tra-
ducerea), cu o problematica
interesanta, pentru ca este
mereu actuald si complexa,
atata timp cat este vorba
despre relatiile fundamentale
dintre oameni, cea dintre
parinti si copii, mai exact. Ceea
ce se numeste astazi paren-
ting, despre care scriu mult si
cat mai tehnic, mai savant cu
putintd, noii specialisti, intr-un
fel de pasareasca ,stiintifica“ a
Zilelor noastre. Vin apoi traine-
rii cu sfaturile practice. Si totul
merge anapoda. Lucrurile erau
mult mai simple, pe vremuri,
dar acum viata s-a complicat
si ne-am complicat-o singuri,
ne-am inventat nevoi, am marit
numarul de tinte, targeturi, de
obsesii, dorindu-ne perfecti-
unea. Despre care este vorba
si in piesa dramaturgului bri-
tanic. Aflam, din programul
spectacolului, ca Thomas
Eccleshare este scolit la insti-
tutii prestigioase din Marea
Britanie si din Franta si ca a
debutat in anul 2011, cu piesa
Pastoral, luand premiul Verity

Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt

Nefireasca perfectiune

Bargate, la care s-au adaugat
altele, Catherine Johnson si
Fringe First. Este un autor de
succes, piesele sale fiind mon-
tate pe mai multe scene din
lume. In anul 2018 a scris
Instructiuni pentru asamblare
corectd, premiera avand loc la
Royal Court.

Intr-un scurt interviu acordat
Oanei Balaci, publicat pe site-ul
teatrului, dramaturgul spune:
,cand scriu o piesa, deseori
incep cu o imagine sau cu
ceva ce mi-as dori sa vad pe
scend. Ceva care ma intriga.
La Instructiuni... am inceput cu
aceasta imagine: un corp pe
scena vorbeste cu un alt corp,
dar al doilea corp nu raspunde.
Primul corp merge la al doilea,
ii desurubeazd capul, mes-
tereste ceva, incearca din nou
si, de data asta, functioneaza!
Am fost intrigat de ceea ce s-ar
putea intdmpla in continuare si
asa am scris piesa. Pe masura
ce piesa s-a dezvoltat, am
descoperit ca am mers foarte
mult pe ideea de a programa
pe cineva, de a-l creste. M-a
interesat cum functioneaza
acest proces si cat de compli-
cat este”.

Pe scurt, ceea ce vedem pe
scena este tragedia unor
parinti care si-au pierdut
copilul, cea mai mare tragedie
din lume. Si nu pentru ca baia-
tul lor a disparut definitiv, ci in
urma unei ,morti vii“ a acestu-
ia, a prabusirii lui Tn abisul
alcoolului si al stupefiantelor.
Astfel ca, dupa ce au incercat
toate metodele de a-l readuce
pe calea cea buna pe Nick,
parintii  sai, Max, mama,

k
designer de profesie, si Hari,
pedagog, recurg la achizi-

tionarea unei masinarii, care
sa-l inlocuiasca pe fiul ratacit.
Cumpara niste piese, asa cum
se iau cele de la IKEA, parcurg
pliantul cu instructiuni si pun
laolalta, ca fintr-un puzzle,
piesele care vor alcatui o crea-
tura dirijata printr-o teleco-
manda, numindu-l Jan pe
humanoidul rezultat. Pentru
inceput, este doar un joc cu un
robot cu infatisare umana, dar,
cu timpul, parintii frustrati vor
proiecta tot mai multe cerinte,
dorinte, in masinaria lor de
companie, lucruri irationale,
absurde. Care-i vor ingrijora si
ingrozi pe vechii lor prieteni de
familie, cuplul Laurie si Paul,
cat si pe fiica lor, Amy, care au
incercat sa-i avertizeze in
legatura cu pretentiile lor
nefiresti, totul culmindnd cu
intdmplarile grotesti din cursul
unei vizite, cand Jan are un
comportament total incontrola-
bil, detracat.

Baiatul adevarat, Nick, mai
apare si el, meteoric, in casa
parintilor (avand imperioasa
nevoie de bani pentru viciile
lui), in interactiuni scurte si
diferite cu mama si tatal sau,
prima hotarata sa taie orice
legatura cu el, al doilea, mai
tolerant, fire moale. Desigur,
lucrurile nu au cum sa nu
sfarseasca rau, pentru ca este
vorba despre o monstruozitate,
ceva strain naturii umane, pro-
gramarea perfectiunii, ultima
imagine din spectacol fiind cu
cei doi, Max si Hari, facand un
antrenament de intretinere, cu
miscari ritmice, robotice.

Un foarte ténar regizor
(proaspat absolvent), Mihai
Gligan, a pus in scena aceasta
piesa, atent, cu acuratete, dis-
tribuind accentele cu inte-
ligenta, cu simtul prezentului
nostru asaltat de o multime de
spaime, de anxietati, de sin-
guratate, incomunicare, stiri
false, manipulare, de stres si,
mai nou, de pericolul folosirii
inteligentei artificiale impotriva

-~Dialog ceramic” =

cu Anca Mihaila

O ampla expozitie, sub titlul Dialog
ceramic, bogata in semne si simboluri, in
metafore plastice, ne-a daruit Anca
Mihaila, la sfarsit de februarie. Noua ei
personald, spectaculos panotata in spa-
tiul Muzeului de artd contemporana al
Centrului de Cultura ,George Apostu®,
confirma un tanar talent, o certa vocatie.
Absolventa a Universitati de Teologie
Ortodoxa, de la lasi, sectia restaurare
icoane vechi, artista si-a continuat studiile
la Universitatea Nationala de Arte
Bucuresti, unde a obtinut diploma de
master in ceramicad. Perseverenta ei in
aprofundarea cunostintelor despre arta si
in extinderea cercetarilor personale este
intru totul Idudabila. Ca si prezenta foarte
activa, in ultima vreme, mai cu seama, la
multe manifestéri expozitionale din tara si
din strainatate. Este deja la a cincea per-
sonala, iar participarile la expozitii de grup
trec de cifra cincizeci. Serioasa, munci-
toare, studioasa, Anca iubeste poezia si
tot ce este frumos, expresiv si ii hraneste
sensibilitatea, trezind in ea noi stimuli
pentru propria-i creatie. S-a concentrat pe
tema mainii, cu o lunga istorie in arta
plastica, ilustrata, in opere diverse, de

mari pictori si sculptori, fiecare cu vizi-
unea sa. Mainile sunt instrumentul oame-
nilor si sunt facatoare de nenumarate
lucruri folositoare, dar sunt capabile si de
adevarate minuni. Ele aduc mangaiere si
vindecare, se impreuneaza in rugaciune,
exprimand stari, emotii, trairi. Artista sur-
prinde o multitudine de ipostaze ale
mainilor, cu semnificatii dintre cele mai
diferite, generand emotie. Le vezi insirate
intr-un desis de gesturi, intinse spre tine,
ca intr-o arhitectura muzicala a unui infinit
al tandretii. Intr-un grup de lucrari, alatu-
rarea mainilor cu elemente decorative co-
lorate, din zona vegetala, iti incénta
privirea. Atrasa apoi de asamblajele de
sticla fuzionata si ceramica (in panouri
luminate de un led, dispuse pe pereti si
aratand ca niste ferestre), vibratile, cu
jocuri de transparente. Imaginile cu
amprente de maini, unele intregi, altele
fragmentate, te intorc mult in timp,
amintind de pictura rupestra. De fapt,
xdialogul ceramic* este un demers artistic
complex, de valorificare a istoriei cera-
micii, de sinteza si reinterpretare perso-
nala a traditiei. Arta prelucrarii argilei e
una veche, dar conceptia artistei este

H,[;I?

modernd, imaginatia ei manifestandu-se
in deplind libertate. Asa cum se vede in

vasele mari si mici, modelate cu
maiestrie, cu simt ludic, fantezist, incizate,
decorate cu motive geometrice sau vege-
tale, minunat colorate, unele cu smalt de
un rosu aprins in interior, bucurand ochiul
privitorului.

O expozitie luminoasa, stenica,
apartindnd unei artiste daruite cu talent,
aflatd in continua evolutie, crezand cu
ardoare in ceea ce face, in puterea artei.

oamenilor. Singura certitudine
pe care o poti avea in acest
tulbure timp este ca lumea a
luat-o razna de tot!

Cei doi interpreti ai pa-
rintilor, Elena Popa si Mircea
Postelnicu, sunt intr-o foarte
buna sincronizare, ei intru-
chipand genul de intelectuali
updatati, aseptici, conformisti,
perfectionisti, care nu si-au
inteles baiatul (Nick fiind plic-
tisit la culme de rutina, de
incremenirea acestora intr-un
tipar, de unde revolta si calea
autodistructiva aleasa spre li-
bertate, asa cum o intelegea
el, personajul amintindu-mi, ca
si intriga piesei, intr-o oarecare
masurd, de Pastorala ameri-
cand a lui Philip Roth) si au
ratat totul. Doi actori talentati,
care au capacitatea de a trans-
mite exact o gama variata de
trairi contradictorii, expresiv,
gradat, cu nuante bine plasate.

In dublul rol, al lui Nick si
Jan, Emanuel Becheru are o
justa intelegere a partiturilor,
jucand excelent ceea ce as
numi suferinta pierderii de
sine, disperarea unei tragice
aliendri. Toate starile diferite
pe care le traverseaza, ca om,
si situatiile in care este pus ca
masindrie sunt expuse si de-
cantate cu precizie.

Nora Covali si Dragos
lonescu apar in ipostazele pri-
etenilor de familie, un cuplu cu
ticuri burgheze, cu o suficienta
vizibila, actorii fiind credibili in
personajele lor, la fel ca si
tanara Codruta Bonta, sincera,
fragild, incercand sa fie ea
insasi, sa-si afirme personali-
tatea, in pofida dictaturii
materne, mama proiectand in
ea propriile ambitii nesatisfa-
cute. Asa cum se intampla de
multe ori in cazul périntilor
autoritari, super protectori,
castratori, de fapt, care-si
sufocd, cu setea de revansa
pentru propriile frustrari, cu
ambitii exagerate copiii. li dis-
trug cu obsesia lor pentru o
perfectiune inexistenta.

La prima lui colaborare cu
un teatru de stat, regizorul
Mihai Gliga a lucrat cu
scenografa Clara Stefana,
autoare a unui decor simplu, cu
putine elemente, dar inteligent,
ingenios gandit, cu imagini
care transmit mesaje puternice,
cu Miruna Croitoru (video
design), Costi Baciu (lighting
design) si Paul-Ovidiu
Cosovanu, autor al unei muzici
de atmosfera, sugestiva. Sunt
cateva nesigurante, indecizii si
repetitii in desfasurarea spec-
tacolului, mici spatii mai terne,
fara relief, dar, in mare, este
vorba despre un spectacol care
nu te poate lasa indiferent,
fiindca vorbeste despre trau-
me, despre lucruri care dor,
despre absurdul dorintei unei
inumane perfectiuni si despre
pericolul iminent al robotizarii
existentei umane. Somnul inte-
ligentei naturale, al luciditatii,
absenta afectivitatii, irespon-
sabilitatea in fata folosirii
inteligentei artificiale, a noilor
tehnologii lasa loc monstrilor.

Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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comentarii

intr-o carte intitulatd ,The
Game. Jocul civilizatiei digitale*,
Alessandro Baricco, autorul
adica, se intreaba in ce masura
putem fi siguri ca revolutia digi-
tala, din care deja facem parte,
nu genereaza o metamorfoza
antropologica incontrolabila.
Altfel spus, exista oare indara-
tul diferitilor Gates, Jobs,
Bezos, Zuckerberg, Page (pe
Musk il adaug acum, in graba)
»,un proiect pentru omenire?
Sau ceea ce au inventat ei si
inca vreo cétiva sunt doar
LStralucite idei de afaceri“, care
produc, oarecum la intdmplare,
un nou fel de societate? Ras-
punsuri la aceste intrebari inca
nu se pot da, pentru ca feno-
menul este in miscare. Com-
puterul, smartphone-ul, interne-
tul, multimea de ,aplicatii,
retelele de socializare sunt
descoperiri epocale, care au
transformat omenirea intr-o
imensa tabla de joc la indema-
na oricui. lar apetitul pentru joc,
indiferent de varsta, la om, este
insatiabil.

Pentru prima data in istorie
ne putem juca la scara plane-
tard, aproape fara restrictii.
Daca astazi Johan Huizinga ar
rescrie ,Homo ludens®, ar putea
observa ca ,scenariul agonal®
pe care il presupune jocul, sub
semnul unor reguli/norme de
care jucatorii sa tina seama, se
dilueaza adesea. Ar mai putea
observa ca jocul redevine
joacd, adica o ,realitate” cu re-
guli flotante, nascute din mers
sau dupa bunul plac al celor
care, in loc ,sa joace jocul,
doar se joaca. Libertatea este
enorma in aceasta lume virtu-
ala, chiar daca oamenii nu prea
stiu cu ce se manancad acest
concept inventat de vechii
greci. Nu prea gasim un respect
constient pentru reguli si nici
pentru posibili arbitri, adica pen-
tru Autoritate, fiindca, de multa
vreme, exista ideea ca regulile
exista doar ca sa fie Incalcate.
LScorul“ este reprezentat de
multimea de like-uri si emoti-
coane prin care o ,postare” este
luata in seama. Orice opinie,
inclusiv aceea imbecila, aduna
like-uri in spatiul retelelor. Cel
care posteaza nu este intot-
deauna ldudat, ci poate fi si
injurat. Dar asta nu conteaza,
pentru ca toate acestea il con-
firma pe acela care posteaza.
Este punctul de plecare al nar-
cisismului celor care populeaza
aceastd Lume Noua. Si, in
acest caz, adesea, Nimeni
poate deveni Cineva...

De la fotbalul mecanic, exis-
tent céndva in mai toate
barurile occidentale (ici-colo si
la noi, cu niste decenii in urma),
unde ,jucatorii“ si ,mingea“
aveau consistenta fizica, s-a
trecut la jocurile electronice,
Flipper si Space Invaders
(despre care am auzit de la
Baricco), unde obiectele fizice
se transforma in imagini. Prin
ultimul joc amintit, aparut prin
1980, comenteaza italianul, ne
apropiem de ipostaza umana
care defineste ,era digitala“ in
care tocmai ne aflam, si anume
om-tastatura-ecran. Insa, pe vre-
mea aceea, oamenii nu aveau
computere acasa. PS-urile tre-

Dan PETRUSCA

Lumea e The Game. Si invers

buiau sa mai astepte. Primul
Macintosh aparea prin 1984...
lar jocurile pe calculator au
reprezentat ,unul dintre miturile
fondatoare ale insurectiei digi-
tale, crede Alessandro Baricco.
Cineva inventeaza un joc, si
milioane de imbecili il joaca...
Din ,arheologia“ ultimelor de-
cenii fac parte cateva ,relicve”.
De pilda, prin 1997, printr-un
software, numit Napster, se
putea trimite, din computerul
tau, in altul, gratis, muzica.
Astfel, Napster era cat pe ce sa
distruga in totalitate industria
discografica, asa cum Amazon,
prin Kindle, era sa distruga,
peste cétiva ani, librariile... In
2004, se lanseaza Facebook,
retea de socializare a stu-
dentilor catorva universitati
americane, iar in 2006, oricine
avea adresa de e-mail avea
acces liber in retea. De la cate-
va mii la inceput, prin 2018, s-a
ajuns la doua miliarde de uti-
lizatori. Astazi, ce sa mai
spunem?!l... Tot in 2004 se
lanseaza Flicker, o retea in
care lumea isi posteaza foto-
grafile. In 2005, apare
YouTube, iar in 2006, se
lanseaza Twitter si YouPorn.
Apoi, in 2007, cum amintisem
deja, Amazon lanseaza Kindle,
un cititor de e-bookuri, care
presupunea eliminarea de pe
piatd a cartii tiparite pe hartie.
Dar librariile si anticariatele n-au
disparut, ceea ce mi se pare to-
tusi un lucru bun... Tot in 2007,
Steve Jobs reinventeaza tele-
fonul. Apare iPhone-ul si, odata
cu el, tehnologia touchscreen.
Tastatura fizica era inlocuita cu
una virtuala, care aparea doar
atunci cand voia utilizatorul. Cu
degetul, la propriu, mutai ici-co-
lo, fara mouse, diverse
sucruri®. Lista de contacte se
derula, Tmpinsa cu un deget,
de jos in sus, iar o fotografie se
marea, departandu-se, intre
ele, degetul mare de aratator...
Se spune c&, in momentul
demonstratiei lui Steve Jobs,
cei prezenti au amutit mai intéi,
apoi au izbucnit in aplauze fur-
tunoase. Incepea, in sfarsit,
The Game la nivel global, stand
fie in pat cu smathphone-ul in
mana, fie in parc, in mijloacele
de transport in comun, la teatru
sau in avion... N-am amintit de
aparitia CD-ului si a DVD-ului...
Dar toti stiu cate ceva despre
intdmplarile care au schimbat
rapid Lumea Veche...

Revolta
intelectualilor

Scrisesem si eu cu vreo
doua decenii in urma despre
cartile unor mari intelectuali
care ,se revoltau“, prin anii
2000, in raport cu aceasta noua
si agresiva realitate, cand inca,
paradoxal, nu aparusera cele
amintite mai sus. Dar exista

televiziunea, cu mii de canale,
cu talk-show-uri adesea peni-
bile, cu serialele ei, multe dintre
ele mediocre, céat si jocurile pe
computer, care furau“ timpul
liber al indivizilor dezinteresati
de carte. Sa-i amintesc asadar
pe Giovanni Sartori, cu ,Homo
videns. Imbecilizarea prin tele-
viziune sau post-gandirea“, sau
pe Jean-Frangois Mattéi, cu
.,Barbaria interioara. Eseu
despre imundul modern“...
Acestora — si, desigur, multora
dintre intelectualii momentului —
li se parea apocaliptic acest nou
comportament al lumii contem-
porane, neluand poate in
seama opinia lui Marshall
McLuhan cum ca ,reactia tipica
a omului fatd de o tehnologie
noud si distrugatoare este sa
creeze iarasi vechiul mediu, in
loc s& acorde atentie avanta-
jelor oferite de mediul abia
aparut®. Intr-adevar, computerul
si internetul par, daca nu chiar
sunt, cele mai importante des-
coperiri ale omenirii din ultimele
decenii. Si, poate, din toate tim-
purile... Stim din istorie ca toate
marile descoperiri au creat la
inceput frisoane de spaima. De
pilda, atat din Platon,
,Phaedru®, 275a, cat si din
lulius Caesar (,Razboiul galic.
Razboiul civil’, Buc., Editura
Stiintifica, p. 219), aflam ca
»scrisul, o mare inventie, desi-
gur, ii va face pe invatacei mai
lenesi. Bazandu-se pe scris,
elevii vor neglija activitatea de
memorare, exercitiu fundamen-
tal prin care omul aduna cu-
nostinte. In plus, invataturile,
asimilate prin memorare, se vor
desacraliza fiindca, prin scris,
vor ajunge la oricine... lar
Giovanni Sartori, in cartea
amintita, afirma, in primii ani ai
acestui mileniu, ca homo sapi-
ens, homo cogitans s-au trans-
format in homo videns, din pri-
cina televiziunii, sustinea el (si,
mai nou, a retelelor de soci-
alizare, inexistente prin anii
2000). De asemenea, se ivise,
credea Sartori, video-copilul,
unul care pierdea timpul in fata
televizorului sau jucéand jocuri
(adesea violente) pe abia
aparutele calculatoare ,primi-
tive®, fara sa fi tinut ih méana o
carte (de povesti, sa zicem).
Rolul géndirii deductive se
diminua drastic in fata acestei
L,Civilizatii a imaginii“, astfel ca
utilizatorii incepeau sa fie inca-
pabili de consecutio, adica inca-
pabili sa construiasca un dis-
curs care sa porneasca de la
premise catre consecinte.
Analfabetismul functional pare
o realitate nu numai la noi. Sa
adaugam la acestea narcisis-
mul celor care stau multe ore pe
zi in fata computerului sau
smartphone-ului, instrumentele
care tocmai au schimbat com-
portamentul si mentalitatea
lumii noastre; iar violenta de
limbaj isi are punctul de plecare
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fie in jocuri violente, in care
jucatorul trebuie sa-si elimine
adversarii virtuali, fie in ,comu-
nicarea“ defectuoasa de pe
retele. ,Jucétorii au devenit
depresivi, iar obérsia depresiei
ar fi singuratatea ipostazei om-
tastatura-ecran, amintita de
Baricco. Astfel s-ar putea expli-
ca violentele din scoli si din
strada... Allan Bloom, in ,Criza
spiritului american®, observa
prin acei ani 2000 ca tinerii tre-
ceau prin scoald ca niste clan-
destini, fiindca acolo ascultau
lectii care nu-i interesau; nu
citeau ziare si carti, iar acasa se
baricadau in camere tapetate
cu postere; trdiau, din pricina
computerului (si internetului,
care urma sa se nasca), intr-o
lume virtuala... Orice om care
s-a nascut cu cartea in mana,
iar nu cu tableta sau smart-
phone-ul s-ar putea intreba
inspdimantat incotro mergem...

Eliminarea
elitelor

Sa ma intorc insa la
Alessandro Baricco, de la care
am pornit, si la cartea sa, ,The
Game*“, care a céastigat nu de
mult premiul european pentru
eseu. lar eseistul ne sugereaza
ca aceasta lucrare este o con-
tinuare fireasca a alteia, pe care
0 publicase cu mai bine de un
deceniu Tn urma, intitulata
,Barbarii“, in care observa,
asemenea autorilor citati de

mine mai nainte, ca tinerii care
foloseau noile ,instrumente” se
afla intr-un aparent inexplicabil
»marsarier genetic, ca par rata-
citi la suprafata lucrurilor, intr-o
mare de superficialitate, ca nu
au nicio dorintd de a cunoaste
trecutul, pe care-l considera
expirat, de altfel... lar oamenii
nascuti pe la mijlocul secolului
XX, inadaptatii erei digitale
adica, nu intelegeau viitorul
care tocmai se nastea sub ochii
lor si simteau c& urgenta
era/este salvarea trecutului.
Jocurile video au creat si
creeaza dependentd, iar copiii
care s-au nascut jucandu-le
sunt dependenti de ele pe viata,
credea Giovanni Sartori. De
pilda, pentru Space Invaders,

inventat prin 1980 de un
japonez (joc in care, zice
Baricco, suntem atacati de

martieni, iar jucatorii trebuie sa-i
anihileze), era nevoie de mo-
nede de 100 de yeni. Dar juca-
torii erau atat de multi, incat
monetaria statului a fost nevoita
sa accelereze productia...

Si cum jocurile sunt unul din-
tre miturile fondatoare ale
insurectiei digitale, cum sustine
Baricco, ele au usurat la maxi-
mum, prin inventarea retelelor
de socializare si a miilor de
~aplicatii“, comunicarea globala,
creand si oportunitati de afaceri
nemaivazute pana ieri. Cand
poti folosi smartphone-ul ca sa
cumperi ceva, aproape orice,
elimini de fapt intermediarii,
spune Baricco, iar acestia sunt
mediatori intre individ si cu-
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comentarii

noastere. Intermediarii, media-
torii, ,sacerdotii“ epocilor tre-
cute erau ,specialistii“, invatatii
adica, cei care stiau bine ceva
intr-un domeniu sau altul.
Insurectia digitala i-a eliminat
pe acestia, iar Tom Nichols, in
»ofarsitul competentei”, expune
si explica fenomenul... Majori-
tatea se informeaza pe Google
despre problemele lor, con-
fundénd cunoasterea cu infor-
matia. ,Unchiul“ Google pare
mai destept decat doctorii
diverselor stiinte, desi, in fond,
nu stie nimic. El aduna la un loc,
gratie ,programului“ sau, tot ce
gaseste in Lumea digitald
despre ceva sau cineva, insa
nu discerne intre informatii,
intre adevar si fals. De fapt,
acela care cauta pe Google tre-
buie sa aiba discernamant; iar
discernaméantul se céstiga
foarte greu, fiindca el pre-
supune, in prealabil, un efort de
cunoastere prin cercetare,
adica o gandire educata, capa-
bila sa selecteze, sa discearna.
Dar The Game s-a nascut,
sustine Baricco, ,pentru a redis-
tribui puterea“, luand-o de la
~Specialisti si oferind-o tuturor
jucatorilor. O fi bine, o fi rau? Nu
suntem lamuriti inca. Cert e ca
The Game este, pe cat de dis-
tractiv, pe atat de dificil: e
~deschis, instabil, multiform, nu
se opreste niciodata“. E ca in
jocurile pe calculator: inveti re-
gulile din mers, doar ca nu ai
mai multe vieti... lar ,post-ade-
varul“, ca fenomen, s-a mani-
festat mereu in istorie, nu numai
astazi. Fata de celelalte epoci,
diferitd e doar ,viteza“ cu care
se propaga in lume. Astazi,
cineva, oricine, se poate folosi
doar de o ,felie® de adevar
atunci cand posteaza ceva pe
retele. lar acest adevar partial,
incomplet, daca este ,ambalat”
intr-o naratiune de calitate si
insotit de imagini, reuseste sa
se ,catere“ la suprafata si sa
devina ,viral® pentru urmaritorii
incapabili, in marea lor majori-
tate, sa discearna intre adevar
si fals. Un exemplu aproape la
intdmplare: imaginile terifiante
de cladiri cu céateva nivele
facute una cu paméantul de
rachetele/proiectilele avioanelor
israeliene, apoi cumplita sufe-
rintd a oamenilor simpli din
Fésia Gaza, carora li se iau si
interviuri, pe multi i-au facut sa
uite ,adevarul intreg“, adica si
cealalta .felie“ de adevar: o
dimineatd, 7 octombrie 2023,
cand luptatorii Hamas au trecut
granita, in Israel, ucigdnd mai
bine de o mie de evrei, dintre
care unii erau la un festival de
muzica, iar altii, in casele lor,
bandu-si cafeaua si pregatin-
du-se, poate, sa mearga la ser-
viciu. Si Rusia lui Putin pretinde
ca se apara de agresiunea
Ucrainei si a Occidentului, desi
ea si-a atacat vecinul, trecand
cu doi ani in urma granita,
rastalmacind astfel adevarul cu
ingenuitatea (perfida in cazul
Rusiei) copilului care sustine ca
n-a mancat ciocolatd, desi e
manijit pe la gura.

Revolutiile, precum Uma-
nismul, lHuminismul, Roman-
tismul, ne aminteste Baricco, au
fost generate de ,umanisti®,

adica de filozofi, in sfarsit, de
artisti, insa revolutia/insurectia
digitald au generat-o de data
aceasta inginerii, informati-
cienii, unii dintre ei geniali,
desigur, rebeli in felul lor, mai
toti urmasi ai subculturii sau,
mai precis, a contraculturii
Hippy, cu ,iz" socialist, de care
a profitat Uniunea Sovietica, in
lupta ideologica cu Statele
Unite, prin anii ’60-’70 ai secolu-
lui trecut. Doar unul dintre
acestia (Larry Sanger, inventa-
torul Wikipedia, in 2001) a avut
formatie umanista, licentiat fiind
in filozofie, cu o teza despre
Descartes. Noul habitat, cel di-
gital, numit The Game de catre
Baricco, pare stapénit de toti cei
care |-au ,colonizat“, de miliarde
adica, dar e limpede ca doar
unii dintre ,jucatori“ stiu sa
joace mai bine, precum Gates,
Bezos, Jobs, Zuckerberg, Musk
etc., cei care, de fapt, ,se joaca“
cu miliardele de dolari. Ei sunt
magnatii, noua elita, elita digi-
tala... Acesta carte a lui
Alessandro Baricco pare ca
vrea sa indulceasca atitudinea
sa din ,Barbarii“, sustinédnd ca e
posibil ca, dupa o vreme, lumea
internetului sa se ,aseze“, sa
devind mai umana. Cartea lui
Baricco, de la care am pornit in
primele randuri, contine o
multime de ,glose®, mai ales in
a doua ei jumatate, in care
eseistul isi explica si ne explica
felul in care vede el aceasta
uriasd schimbare a lumii din
ultimele cateva decenii. Si mai
spune, intr-o glosa din final, ca
The Game, astazi, ,are nevoie
de umanism mai mult decat
orice altceva“... lar in glosa 12
din final, Baricco e convins ca
The Games este ,asigurarea
noastra in fata cosmarului seco-
lului XX* adica, intelegem noi,
in fata razboiului. Insa prezentul
ne aratd ca aceastd idee este
gresita. Convingerea ca ne vom
scuipa si ne vom injura doar pe
retele de socializare, evitand ar-
mele, nu tine. Ura, intoleranta,
prostia, orgoliul nemd&surat si
toate celelalte nu raméan in
spatiul virtual, ci infecteaza rea-
litatea concreta. lar Alessandro
Baricco, macar in aceasta pri-
vintd, din pacate, nu are drep-
tate...

Constantin GHERASIM

Jocul civilizatiei digitale

Exploram o lume noug, in care petrecem mult
timp dispersandu-ne mental si, ulterior, inde-
partandu-ne de lumea reald. Indiferent de
varsta, am devenit partasi ai unei civilizatii glo-
bale care oferd o intensitate aparte si care se
dezvolta gratie credintei noastre ca putem
cuprinde totul, adica putem fi astazi, mai mult
decéat oricand, niste veritabili dumnezei. Noua
lume noud a reusit sa creeze, la nivelul comu-
nicdrii, 0 noua sintaxa si, la nivel gramatical ori
semiotic, o teribila ruptura semantica. Altadata
toate acestea diferentiau oamenii; astazi fi
unesc, indiferent de varsta si generatie. Uitati-va
doar la Google, motorul de cautare lipsit de
orice expertiza, devenit consultant in ceea ce
inseamnd viata, inlocuind mentorul, profesorul
sau chiar duhovnicul.

Se inradacineaza in specia umana incre-
derea superstitioasa Tn puterea salvatoare a
intelepciunii digitale, a inteligentei artificiale,
care stie si ne ofera totul, inclusiv fericirea.
Nimic surprinzator decat uimirea ca traim intr-un
univers cu peste doua miliarde de conturi pe
reteaua de socializare si peste un miliard de
site-uri web. Mai mult, petrecem zeci de ore sap-
tamanal in aceasta lume paralela. Cu alte
cuvinte, viata, indeosebi cea interioard, morala
si religioasa, si-a deviat traseul, curgand dupa
alte legi, prin alte ogoare decét cele consacrate
de mii de ani.

Suntem partasi ai unei revolutii digitale ale
carei origini si scop nu sunt clare? Nu cumva
lumea digitala, acest ,incubator grandios al unui
individualism generalizat®, produce oameni care
»pot gestiona de minune propriile pareri fara sa
le aiba, pot da verdicte autoritare fara sa aiba
competente necesare sau pot lua decizii cru-
ciale pentru vietile lor fara a si le cunoaste céat de
cat“? Sau poate ca nu e nimic surprinzator, pen-
tru cd nu e nimic nou sub soare. Nu putini sunt
cei lipsiti de consistenta launtrica, gata oricand,
cu o deferenta obtuza, sd accepte tot ceea ce
aduce confort si provoaca o stare de bine,
numai sa nu se ingreuneze cu un efort cerebral.

V-am introdus intr-o carte scrisa cu viata,
documentata, provocatoare si interesanta pen-
tru orice posesor de telefon mobil, de internet pe
calculator sau pe laptop: ,The Game — jocul civi-
lizatiei digitale®, de Alessandro Baricco, in tra-
ducerea Anamariei Gebaila, aparuta in 2023 la

Editura Humanitas. Este una dintre tipariturile
care vin sa lamureasca, ba chiar sa imboga-
teasca aspecte mai mult sau mai putin cunos-
cute despre noile medii de comunicare. Autorul
este o personalitate complexa, cunoscut la noi
nu doar in randul iubitorilor de filosofie sau lite-
raturd, ci si al cinefililor, fiind un scenarist cele-
bru, daca amintesc doar filmul ,Legenda pianis-
tului de pe ocean®.

Asa cum ne informeaza insusi autorul, ,The
Game — jocul civilizatiei digitale® vine ca o con-
tinuare a volumului ,Barbarii — eseu despre
mutatii“, publicat in limba romana in urma cu trei
ani, cu mentiunea ca acum nu mai vorbim doar
de mutatii, ci de o veritabila revolutie cuibaritd in
normalitate, in gesturile simple, ,jin viata de zi cu
zi, in felul in care ne gestionam dorintele si
temerile®. Baricco pleaca in cartea sa de la cea
mai vehiculata ipoteza, conform careia ,a avut
loc o revolutie tehnologica dictatd de raspandi-
rea tehnologiei digitale®, care in scurt timp a
generat ,,0 mutatie evidenta in comportamentele
oamenilor si in demersurile lor mentale®. Si, ca
in cazul oricarei revolutii, ,nimeni nu poate
spune cum se va sfarsi, mai ales ca, spre
deosebire de revolutia tehnologica, cea digitala
este, cu sigurantd, de natura mentala, adica
majora.

intr-o formé& subiectiva, placuta si antrenanta,
Baricco incearca sa ne sugereze ce s-a intdm-
plat cu adevarat, de unde au pornit aceste
schimbari care, in opinia lui, au provocat o trans-
formare vizibila in gandirea oamenilor. Si pleaca
de la coloana vertebrala a civilizatiei digitale,
respectiv vertebra zero, un joc apreciat in anii
’70 ai veacului trecut, ,space invaders®. De aici,
trecand prin tot ceea ce inseamna ,analog“ si
Ldigital®, vine sa ne descrie noul concept de
postexperienta, definitoriu pentru secolul XX.
Astfel, daca experienta imaginata de om in se-
colul trecut insemna ,desavarsire, plenitudine,
rotunjime, conditii indeplinite®, iata ca postexpe-
rienta acestui inceput de mileniu este, dim-
potriva, ,ruptura, explorare, pierdere a controlu-
lui, dispersare®.

Chiar daca viitorul pare cert, pentru ca
oamenii s-au mutat fizic n retelele de
socializare, prin mutatiile si schimbarile de para-
digma impuse de revolutia mentala provocata
de civilizatia digitala, Alessandro Baricco
ramane la convingerea ca umanismul nu va dis-
parea. Insd are datoria s& recupereze
intarzierea in fata noii civilizatii. Este imbucura-
tor sa vezi ca spiritul european, umanist si visa-
tor, dar deopotriva luptator si realist, cauta si
oferd solutii. Pana la urma, desi suntem partasi
ai civilizatiei digitale in care am intrat de buna
voie si nesiliti de nimeni, nu trebuie sa uitam ca
aceasta, cu toate componentele si extensiile ei
transferate noua, este un produs uman. Sta in
puterea noastra ca viitorul sa includa nu doar
jocurile oferite de PlayStation si tableta daruita
copiilor din frageda pruncie. in ciuda magiei
facute de digitalizare, nu trebuie sa uitam ca cei
mai buni si autentici povestitori si creatori de
continut suntem noi, oamenii, parintii care avem
datoria s& deschidem carti copiilor, invatandu-i
ca viata si realitatea se impletesc in iubirea
prezentei reale, a mangaierii, a zambetului si a
unei lacrimi sterse de pe obraz, nu in luminile si
sclipirile insel&toare ale civilizatiei digitale.

martie 2024

15



ateneu

* urmare din pag. 24

(Intrd Venelia, nevasta lui nebuna,
apoi iese.)

Priviti, Venelia, sotia mea,
Fuge smintita prin padure,
Asa a fermecat-o blestematul.

SCENA 5
(fragment)
Intrd Sacrapant.

SACRAPANT: Frumoasa zi, cu cer
senin si clar,

l-auzi cum canta, vesel, ciocarlii;

Si toti, si toate pe sub soare rad,

Numai eu nu, urat de Cer cum sunt,

Nenorocitul, tristul Sacrapant.

Am fost crescut de mama in Tesalia,

Vestita Meroe, mare vrajitoare,

Si de la ea am prins eu mestesugul

Prin care sa-i transform pe muritori.

Asa m-am prefécut intr-un balaur

Si am rapit pe fiica regelui,

Frumoasa Delia, iubirea mea;

Si am adus-o-aici s& il invie

Pe cel ce pare tanar si placut,

Dar care-i ramolit, ghebos si slab.

Asa-i insel prin farmece si vrdji

Pe cei ce-ajung sa-mi vada mie fata;

Dar zic de-acum adio tineretii.

lat-o cum vine, ea-i amarul meu!

(Intrd Delia cu un ulcior in mana.)

— Zi, scumpa Delia, pe unde-ai
umblat?

DELIA: Pe la poalele muntelui, dupa
apa de izvor si radacini pentru pranz,
domnule.

SACRAPANT: Ah, Delia,

Esti mai frumoasa tu decét izvorul,

Mai tare ca otelul sau granitul!

DELIA: Nu ati dori sa& ne-asezam,
domnule?

SACRAPANT: Sigur, stai jos si
cere-mi orice vrei,

Ti se va pune totul dinainte.

DELIA: Atunci, va rog, domnule, as
vrea cea mai buna friptura de la masa
regelui Angliei si cel mai bun vin din
toatd Franta, aduse de cel mai rau tal-
har din toata Spania.

SACRAPANT: Delia, ce ma bucur
sd te vad asa de binedispusa. Hai,
asaza-te.

Pune-te masa, acum;

Adu-mi carne, paine, vin.

S-am tot timpul

Ce poftesc

Pe dinainte:

Frige-mi tu cocosul negru,

Frige-mi-I si pe-ala rosu.

(Intrd un calugar cu o friptura de vita
si o ulcica de vin.)

lata, Delia, zi, vrei sa mananci?

DELIA: Asta e cea mai buna carne
din Anglia?

SACRAPANT: Da.

DELIA: Ce e?

SACRAPANT: O portie de vita
englezeasca, vrednica de-un rege si de
suita lui.

DELIA: Ce vin e asta?

SACRAPANT: Un pahar de vin
curat, de Orléans, care nu a trecut nicio-
data prin méinile samsarilor din Anglia.

DELIA: lar acesta e cel mai rau tal-
har din toata Spania?

SACRAPANT: Da.

DELIA: Pai cum, e calugar?

SACRAPANT: Da, un calugar oare-
care si-un talhar la drumul mare.

DELIA: Atunci, va rog, domnule
Calugar, inainte de-a pleca, spuneti-mi
care este cel mai lacom dintre englezi?

George PEELE (Marea Britanie)

La gura sobei

A plealantconceited G ome- o

die, played by the Queeng M-
|:ﬁi:|:r[:|]r<n. i
Wi by G P

Prioeed a2 London by 2 obw Daster , g0 szt
befold by Kaph Hascecke, and fibw
Hada, 25050

CALUGARUL: Scarbosul de cima-
tar, ca tare mai e hraparet*.
SACRAPANT: Ci

calugare.

bine  zici,

SCENA 6

Intra Eumenides.

EUMENIDES: Hai, spune-mi,
A Timpule, ca tu esti drept
In toate, oare cand am s-0 mai vad
Pe Delia, luceafarul meu scump?
Din clipa-aceea n-oi mai rataci.
Sau doar ma amagesc sperand

cu dor?
(Apare Erestus la rasruce.)

— Doamne-ajutd, mosule! Daca stii
sd ghicesti viitorul, te rog, mosule,
ghiceste-mi si mie!

ERESTUS: Mai, fiule, pe chipul tau

vad bine

Ca va veni norocul peste tine:

Si vad ca ai si multa istetime;

Tu cere sortii bine sa ti-o-ndrume,

Ca, daca mintea-i sfatuita bine,

Aduce mult noroc si-ntelepciune.

D& de pomana mult mai mult ca toti,

Pan’ or sa-ti vina-n ajutor cei morti.

Adio, fiule: si nu dormi nicicum

Pana vei regreta c-ai fost om bun.

(lese.)

EUMENIDES: Omul acesta
m-a bagat in ceata:
M-a indemnat sa dau mai mult ca toti
Pan’or sa-mi vind-n ajutor cei morti;
M-a indemnat sa nu mai dorm
nicicum
Pana voi regreta c-am fost om bun.

(Se intinde pe pdmént si adoarme.
Intrd Wiggen, Corebus,
paracliserul si groparul.)

WIGGEN: Rusine sa va fie obrazului,
daca poate exista cumva vreo rusine pe
obrazele alea nerusinate ale voastre,
paracliserule si groparule, lepadaturi
imputite ce sunteti, ca lasati un om
sdrac sa zaca de-atata timp neingropat.
Manca-v-ar cancerul, ca n-aveti mila
de-un om bun cand s-a dus!

PARACLISERUL: Si ce-ai vrea, sa-
ingropam noi si tot noi sa platim la bi-
serica?

GROPARUL: Biserica, nebiserica,
pe mine sd nu ma luati cu de-astea;
platiti-mi partea mea, iar restul sa
acopere biserica; si ziceti c-ati facut si
voi o fapta buna, pentru Dumnezeu! Ca
nu sunt eu ala care sa-si bata capul cu
dedesubturi de-astea.

COREBUS: Jigodie ordinara, mutra
plouata de curca beata ce esti, iti con-
vine cand un om bun face atat de mult
pentru biserica incat nici ca se putea
mai putin®, dar cand vine vorba sa il
ingropi crestineste® nu vrei, ai?

WIGGEN: Potoleste-te, Corebus!
Jack era cel mai de viata dintre voi, iar
eu eram frate de cruce cu el si iti garan-
tez eu ca va fi inmormantat cum se
cuvine, altfel unii nu vor mai face umbra
pamantului, sa fie clar.

PARACLISERUL: Wiggen, sper ca
nu vei face nici mai mult, nici mai putin
decét ce indraznesti sa iti asumi.

WIGGEN: Domnule, domnule, in-
draznesti, nu indraznesti, nici mai mult,
nici mai putin, iti asumi, nu iti asumi, fa
asta, fa aia.

(Wiggen incepe sa-i loveascéa
pe slujitorii bisericii cu un baston
cu varful de fier.)

GROPARUL.: Ajutor, ajutor, ajutor!

(Eumenides se trezeste
si vine spre ei.)

EUMENIDES: Lasa jos bastonul, pri-
etene.

COREBUS: Cine ar putea sa nu-i
dea dreptate, domnule, cand ia partea
lui Jack Tmpotriva acestei biserici
imputite care nu vrea sa-l ingroape?

EUMENIDES: Ei, dar cine a fost Jack
asta?

COREBUS: Cine, domnule, Jack?
Cine, domnule, Jack al nostru? Unul
mai bun ca el nici ca a mai facut umbra
pamantului.

WIGGEN: Uite cum sta treaba, dom-
nule: a dat bisericii nouazeci si noua de
robe de inmorméntare’ de purtat la
funeraliile lui, si pentru cd n-a vrut sa
dea o sutd, nu vor sa-l ingroape.
Dreapta socoteala, nu-i asa?

PARACLISERUL: Vai, Doamne, ce
minciuni! Nu facea doi bani si bea pana
la ultimul banut; iar acum, amicii lui,
tovarasii lui de pahar, ar vrea ca noi sa
suportam cheltuielile cu inmormantarea
lui. Pai dacd o tinem tot asa, o sa
ajungem sa dam jos tigla de pe clopot-
nita, sa vindem clopotele si sa acoperim
acoperim cafasul cu paie: din partea lui
Steeven Loach® nu are decat sa zaca
deasupra pamantului pana ce-o sa
joace tontoroiul prin curtea bisericii.

WIGGEN: Sic argumentaris,
Domine® Loach: ,Si daca o tinem tot
asa, o0 sa ajungem sa dam jos tigla de
pe clopotnita, s& vindem clopotele si sa
acoperim cafasul cu paie?“ — toate la
timpul lor, domnule, iar cand vine tim-
pul, spanzura-te cu funia de la clopot.
Domine, opponens prapono tibi hanc
quastionem': ce vreti sd se sfarame
mai intai: pamantul din groapa sau
tartacutele voastre? Pentru ca una din
doud se va implini imediat si, pentru a
legaliza contractul, o sa& aplic prima
stampild pe scaférlia ta.

EUMENIDES: Lasa bratul jos, pri-
etene, te rog; nu te pripi.

COREBUS: Bou incaltat ce esti, intr-o
buna zi o sa te alungam din parohie in
fundul gol-golut; atunci soarta ta va fi
mai rea decat a lui Jack.

EUMENIDES: A carui soartd nu e
prea buna, intr-adevar. Baiatul asta
nu-si face decat datoria vrand sa-si
inmormanteze prietenul: cat ar costa
fnmormantarea?

WIGGEN: Sincer, cam cinci-
sprezece-saisprezece silingi ar fi sufi-
cienti pentru a-l ingropa omeneste.

GROPARUL: Da, esti pe-aproape,
domnule.

EUMENIDES: Atunci tine de-aici;
(aparte) si nu imi mai ramane decét un
banut" — acum Tmi aduc aminte vor-
bele batranului de la rascruce: ,Da tot
ce ai, si asta-i tot, ,pan’ ce-o sa-ti vina-n
ajutor cei morti“. Tine de-aici (d& banii):
si-acum ramaneti cu bine!

WIGGEN: Dumnezeu sa-ti dea tot
binele din lume, domnule!

(lese Eumenides.)

— Ei, si-acuma, ulii hrapareti ce sun-
teti, mergeti si trageti clopotele pentru
sufletul lui Jack, pe socoteala mea.

COREBUS: Sa ziceti ,multumesc,
Doamne*® ca nu v-a ajuns vreo sulita ori
vreo sabie pe la scafarlii.

— Acum noi ne ducem in fatd la bi-
serica' sa dam ceva pe gat, gal-gal.

(les Corebus si Wiggen.)

PARACLISERUL si GROPARUL:
Hai sa plecam de-aici.

(les.)

Note

1. In epoc4, era de asteptat ca, indife-
rent de rang, cetatenii sa fie capabili
sa cante, in grup, diverse cantece pe
roluri diferite.

2. ,Noapte buna®“, in limba latina, in ori-
ginal.

3. Trimitere la toiagul pelerinilor crestini
si la faptul cad, dupd ce vizitau
moastele Sfantului lacob de la
Santiago de Compostella, acestia
luau acasa céate o scoica de pe tar-
mul Galitiei (ca simbol al Sfantului
lacob). Toiagul, scoica si sandalele
pelerinului sunt evocate intr-o balada
din epoca, din care Ofelia inter-
preteaza o strofa in Hamlet (IV, 5).

4. In Anglia acelei perioade camatarii
erau evrei.

5. Greseala comica de exprimare a lui
Corebus.

6. Malapropism pentru ,crestineste®.

7. Robele se dadeau saracilor sa le
poarte in timpul inmormantarii.

8. Numele paracliserului care vorbeste
despre sine la persoana a treia, ca si
alte personaje din piesa.

9. ,Deci astea sunt argumentele tale,
domnule®, in limba lating, in original.
Formula facea parte din discursul
retoricii latine studiate temeinic n
universitati, in perioada renascen-
tista.

10. ,Domnule, eu iti adresez, in schimb,
urmatoarea intrebare®, in limba la-
ting, in original.

11. In engleza: one three half-pence.
Este vorba despre o moneda de
argint cu valoarea de un penny si
jumatate care a circulat in Anglia
intre anii 1561 si 1582.

12. Langa pridvorul bisericii se gasea
adesea si intrarea in carciuma.
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comentar

intamplarea a facut ca anul
acesta sa asist pentru a doua
oard la carnavalul desfasurat in
orasul limburghez Weert, din
Olanda. Ocazie pentru a reveni
sa incerc o a doua lectura, in
continuarea celei de anul trecut.
Intre timp, ajutorul gazdelor si
cele cateva boabe de olandeza
pe care le-am deprins m-au
facut sa patrund ceva mai bine,
mai exact, de aproape si din-
launtru adicd, semnificatiile
interesante ale unui asemenea
eveniment. Dezvaluindu-mi oa-
recum subit un neasteptat ma-
nifest colectiv de strada dedicat
igienei sociale a sufletului
(vest-)european.

Chiar dacd semnificatia lui
religioasa, de sorginte catolica,
s-a estompat pana spre irele-
vanta, pe dedesubt, in subtextul
laic, secularizat, conserva civis-
mul implicit al unui mesaj de
facturd crestina. Acela ca omul
nu poate fi fericit de unul singur,
nici macar in relatie exclusiva,
pretins privilegiata cu al lui
Creator, ci doar cand reuseste,
nu mereu usor, sad rdmand
aproape de semeni.

Am putut vedea astfel un
spatiu stradal dominat de eufo-
ria prieteniei, a muncii si efortu-
lui impreuna, a mesajelor sim-
ple, dar importante de transmis
celorlalti. Totul asezat sub egida
unei descéatuséri de emotii mai
lesne de priceput la un popor
germanic deloc sclifosit si dis-
tant faté de altele. Ce am adau-
gat la intelesul descoperit sub
incarcatura masiva de kitsch si

R B e |

Daniel-$tefan POCOVNICU

Carnaval limburghez

la a doua citire

harmdlaie vesela foc a fost
mesajul marunt sau nu pe care
oricine a dorit sa-l aduca in
atentia multimii de spectatori.
Acestia, multi costumati de car-
naval sau macar in haine bune,
de gala, ,de oras”, s-au adunat
din vreme pe trotuare, la feres-
tre ori in balcoane. Ei s-au
bucurat cu atentie si interes
nedisimulat pe parcursul intregii
procesiuni, in mod clar dornici
sa primeasca si sd se amuze pe
seama intelesurilor hazoase pu-
se la lucru in ocazia trepidanta.

Fiecare participant la con-
voiul multicolor, muzical si
vibrant (de unul singur, in doi,
trei, mai multi, in echipe mari si
cu sarcini uneori destul de com-
plexe) a adus in strada un joc
de cuvinte, de intelesuri ce
reclama cu aplomb un strop din
atentia publica. S-a facut haz de
cei ce incearca sa urce in avion
cu genti enorme declarate
bagaje de méana, dar si de com-
panii aeriene botezate Ordin Air
(cuvinte ce Tmpreuna dau in
olandeza, ca si in romana,
acelasi ,ordinar®). De botoxate

cu buze cét cascavalul si de
,masculi“ ce vor sa-si creasca la
sala, cu muschii, si ,nucile”. S-a
r4s de moda slim, ca si de codul
QR. Am citit in fundal baga-
telizarea corectitudinii politice,
cu totul straina locului.

Am constatat asadar ca nu
doar Europa, ci insasi Olanda
functioneaza cu doud viteze. In
sud si prin zone urbane de
putind aglomerare, postmoder-
nitatea mai umana, domoala,
tihnita, apare prietenoasa si cu
oamenii in varsta. Zone pie-
tonale, frumoase si placute
peste tot unde am ajuns, sunt
aici mai apropiate de parcari
generoase si accesibile. Semn
cd nu doar tinerii frumosi si
liberi“ au ramas sa conteze, ca
prin citadelele atletico-dietetice
intre care, cu parere de rau o
spun, fincearca ridicol a se
inscrie si Bucurestiul. Ba de nu
cumva chiar si Bacaul. Ca de ce
nu?

In schimb, prin Amsterdam,
mi s-a intamplat sa asist la
scene cu biciclisti juvenili
aproape refuzénd sa fereasca

pietonii, in pofida regulilor de
prioritate. Dovada ca discrimi-
narea pozitiva le-a priit. Le-am
banuit drept scuza doar dialec-
tul convulsiv vorbit pe strazile
marginind canale salubre (fru-
mos mirositoare, spre deosebire
de Venetia). Pe care I-am numit
din mers ,fumareza“, sau, in
basic, ,smokish®, folosit de unii
la gesticulatia certei cu sine.
Asta e. Inca o data mi-am
amintit ca libertatea vine inclu-
siv cu drepturi absurde: de a fi
prost, chiar tampit, ori numai
propriul dusman.

Subiectele aduse la carnaval
in atentia strazii, tratate in usor,
cu amuzament si gluma lipsita
(sau macar eliberata) de patimi,
sunt extrase din realitate. De
pilda, la o precedenta plecare
de pe aeroportul din Eindhoven,
am asistat la blocarea unei porti
de Tmbarcare, fiindca un com-
patriot (al nostru, din pacate)
voia sa faca un troler sa para
mai mic. Sunt convins ca au fost
si altii, nu neaparat romani.
Care se scuza (uneori pe buna
dreptate) cu saracia.

Uzul de botox in Olanda e
minor fata de cel roménesc. Nici
idealul slim de hipster nu face
furori. Poate ca explicatia e sim-
pld, daca ne comparam vede-
tele. Vedetismul in sine pare
mai bine cumpénit in Olanda. Tn
rest, oamenii sunt mai slabi, mai
grasi, nimeni nu baga de seama
asemenea diferente. Poate de
aici mai multa fericire decat la
romani?! Fiindca nu ,poarta de
grija“ celorlalti? De fapt, car-
navalul mi-a indicat marea
slabiciune a democratiei. Inca-
pacitatea de dialog social si
politic real. E prea putin dreptul
la vot. Un privilegiu de-a dreptul
frustrant, ce ne asaza in postura
de client pacalit la un joc pirami-
dal cu pretentii de business.
Oricum, doua asemenea mega-
bule, imobiliare, vor bubui la noi
in 2025. Dupa alegeri, fiind
legate la coarnele arcului guver-
namental si nu merge deocam-
data a avea tulburare de ape.
La Weert, macar, am gasit o
uniformitate standardizand con-
fort si prosperitate, ce fac orasul
la fel de organizat, curat si fru-
mos in cartiere, spre margine,
ca si in centru.

in schimb, la noi, carnavalul
de trei zile (ale minunii) s-ar
face doar cu ordine, discipling,
curatenie si seriozitate. Taman
pe dos decéat carnavalescul stri-
dent din restul timpului. Poate
pe plac nostalgiei defilarilor si
tablourilor votive cu mii de
oameni!

Pare o adevarata aventura sa mai
vorbesti in lumea tuturor post-ade-
varurilor (da, prefer aceasta formula de
plurall) de catharsis, de frumos, de
iubire, cu alte cuvinte sa te mai pre-
ocupe, fara teama de a fi imediat
etichetat drept anacronic, echilibrul,
armonia dintre  prezente/existente.
Scrisul Paulei Barsan pare a avea
aceasta functie cumva taumaturgica; el
descopera energii stocate din timpuri
imemoriale; ne re-orienteaza, daca imi
ingaduiti — ne aduce mai aproape de noi
insine. Paula Béarsan e in planul liricii
contemporane o prezenta din ce in ce
mai consistenta. Chiar daca de la debu-
tul din 2020 nu a trecut multa vreme,
aparitiile din presa literard, din antologii si
sigur, mai ales in volume, ii scot in relief
plusurile incontestabile. Pe rand, cele
cinci carti tiparite (sper sa nu gresesc), e
vorba de Adoratie, Aspiratie, Entropie,
Sui generis, dimpreuna cu —iata, volumul
in discutie - Catharsis (Editura
Universitard), anuntd un parcurs valoric
ascendent, care nu da semne de istovire.

La rigoare, textele Paulei Barsan dau
marturia intreaga a unei existente aparte,
in datele prefigurate ale unui univers
poetic ce isi are propria consistenta si
care se dovedeste a fi cat se poate de
viabil, auto-conducandu-se si chiar meta-
morfozandu-se in progresie geometrica.
Poate mai mult decét in alta parte, aici, in
Catharsis, dibuim alaturi de autoare
treptele ce ne pot duce catre experi-
mentarea celui mai nobil dintre senti-
mente. Raportata la eul liric, iubirea nu
echivaleaza nicicand cu o slabiciune, nu i
se eschiveaza atunci cand il intalneste, ci
dimpotriva, il potenteaza, punandu-i in
valoare intreaga corola de minuni. Cu
ecouri din Blaga, dar cu ,retete“ ce aduc
aminte de necuvintele Ilui Nichita
Stanescu, Paula Béarsan are cu adevarat
acces la Poezie.

Paula Birsan - Catharsis

Paula Béarsan

©
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Daca inventariem modurile si timpurile
verbale la care se desfdsoara discursul,
daca ,asezam in rafturi® substantivele,
catalogéndu-le in functie de campurile
semantice, de realitatile denumite, daca
suntem atenti la ponderea abstractului,
intelegem ca alaturi de alte surprize,
marele paradox pe care ni-l propune
autoarea este tocmai acesta: bucuriile pe
care le intalneste in propria-i devenire nu
sunt ,arestate® exclusiv satisfacand
mirdri autoreferentiale, ci la agapa este
invitat omul n-toate-chipurile-lui, Paula
Béarsan practicaAnd o poezie a apropierii,
0 poezie a imbratisarii.

Tngéduiti-mi, va rog, o scurtd paran-
tezd: ne aducem aminte, Sigmund
Freud a considerat catharsisul ca fiind
important in atenuarea simptomelor
legate de anxietate. Este bine stiut fap-
tul ca - tindnd cont de teoria psi-
hanalitica (careia i-a pus bazele) —
mintea umana este compusa din trei
compartimente inter-relationate: con-
stientul, subconstientul si inconstientul.
Simplu, ceea ce stim se gaseste in
partea constienta. Subconstientul
contine lucruri de care nu suntem pe
deplin constienti, dar pe care le-am
putea constientiza, daca le acorddm
atentie, in timp ce inconstientul contine
marea rezerva de ganduri, sentimente
si amintiri care se afla in afara
constiintei noastre, de obicei generand
0 mare incarcatura emotionala. Cathar-
sisul este un concept intalnit si in teoria
psihanalitica, ce demonstreaza céat se
poate de practic ca emotiile asociate
evenimentelor traumatice ies la supra-
fatd. Cuvantul isi are originea in ter-
menul grecesc ,katharsis®, care trimitea
catre un proces de curatare sau purifi-
care, fiind in tot cazul asociat cu elimi-
narea emotiilor negative sau a compor-
tamentelor asociate cu traume necu-
noscute. Chiar daca genera ,apropieri
de altéd natura, il stim, de altfel, de la
Aristotel... Catharsisul este adesea o
componenta integranta a terapiei care
abordeaza amintirile reprimate. Se pare
ca termenul a fost folosit pentru prima
data intr-un context psihologic de Josef
Breuer, coleg al lui Sigmund Freud.
Potrivit lui Breuer, cand clientii — puteti
citi ,,subiectii“! — au putut sa-si exprime

liber emotiile asociate cu evenimente
traumatice reprimate, acestia s-au
eliberat de acele trairi.

Intr-adevar, marturisind implicit sen-
surile ideii de libertate, volumul Paulei
Béarsan poate fi abordat cu un instru-
mentar extrem de divers, fie cu uneltele
clasic-artistice, fie cu temeiurile psi-
hanalizei freudiene ori post-freudiene, cu
si prin certitudini vadit teologice — multe
aluzii metaforice la metanarativul validat
de spatiul crestin. Dupa cum deja am
afirmat, oricare dintre caile parcurse
aduce, odata cu acest volum, omului din
post-adevar, solutia redescoperii pro-
priei identitati, a unei identitati ndscute
sub semnul iubirii. Asadar, versurile
Paulei Bérsan nu sunt doar niste pre-
texte, ci unduiri care te cuceresc ale
jocurilor pe ape, purtate de fiinta umana
in lungul alteritatilor sale. Surprind
deosebit de placut texte precum ,Eden®,
,Metamorfoza®“, ,Vesnicia“, ,Prozodie®,
chiar daca, rareori, slefuite cu prea multa
ravna, se intdmpla sa poarte cu ele si o
mica doza de artificial. lubirea-candoare,
iubirea-forta, iubirea-mirare, iubirea-des-
tainuire, de ce nu, iubirea purtata ca o
torta, toate dainuind intr-un univers-mul-
tivers-neon; da, existda multa culoare,
multa viatd, e o lume ,stralucinda
»<Aveam mintea ta si zburam in ea /
Tertipuri de soare si rocade-n culoare, /
Cat doar ea ma sufla. / Ma avanta tura
nebuna in piruete abstracte, / Coboram
in spirale ca sa planez partia de dor /
Gonita-n amiaza. / Ma asteptai cu brate
deschise / Cu suflul pe nor / Incifrand
vesnicia cu cheia Sol“. Dinspre motive si
teme conventionale (timpul, cunoas-
terea, iubirea — ,focul trecerii noastre®),
poezia Paulei Barsan conteaza ca o reve-
renta in fata rodului existentei noastre.

Marius MANTA
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* Lecturile batrinilor pot con-
stitui o ,tema“? Sint doar pre-
lungiri ale ocupatiilor lor intelec-
tuale anterioare? Prima con-
statare e ca majoritatea celor
ajunsi la aceasta virsta renunta
la asa-numitele ,lecturi utile,
necesare, cindva, in meserie.
La fel ca croitorii la ,tipare®, ciz-
marii la calapoade etc. De
pilda, n-am intilnit profesor de
romana care, odata ce s-a pen-
sionat, sa citeasca ,analize
gramaticale si stilistice” decit in
situatia ca trebuie sa-si ,pre-
pare” nepotii pentru vreun exa-
men. Daca mai citeste (indoiala
are ratiunile ei), lecturile lui sint
Jibere”, de o diversitate deru-
tanta. Preferintele multora in-
clind in directia cartilor ,exoti-
ce“: despre alte spatii geogra-
fice si alte epoci. Unul e intere-
sat de Turcia, altul de Japonia,
altul de Afganistan. Cineva mi
s-a laudat ca a citit ,tot ce s-a
tradus in roméneste®, vreo 15
volume, de Isabel Allende,
prozatoare sud-americana! O
fosta colega are programate, in
fiecare zi, doua ore de lecturi
religioase. Cautate sint biogra-
file de mari figuri istorice si
hagiografiile. Traducerile pre-
valeaza. Chestionind in dreap-
ta si in stinga, de Ziua Culturii
Nationale, n-am aflat pe careva
citind din Eminescu, Arghezi,
Bacovia. Frumusetea clasicilor
ramine ingropata in amintirile
din anii tineretii ,— De ce nu
citesti pe Sadoveanu?“, mi-am
ingaduit sa-| intreb pe unul din-
tre colegi, moldovean. ,— Din
cauza agitatiei vremii noastre®,
mi-a raspuns. ,Nu am calmul
necesar pentru a mai urmari
aventurile Fratilor Jderi ori de a
ma delecta cu povestirile din
Hanu Ancutel’. N-am mers cu
indiscretia mai departe, pentru
a afla daca mai cumpara si mai
citeste reviste si scriitori romani
de azi. Sint aproape sigur ca
explicatile pe care mi le-ar fi
oferit — lungi, incurcate — m-ar fi
ofensat, caci tocmai ii trimise-
sem o carte de-a mea, lucru
despre care, in conversatia
noastra, n-a suflat o vorba.

* Cartiere duminica: pustiuri
cu masini.

* Mai mult decit alte po-
poare, romanii probeaza con-
secvent adevarul Ecleziastului

ZIGZAGURI

Intre breviar si jurnal (3)

ca ,Nil nove sub solel”, care ne
da o stare de calm in fata celor
mai  inexplicabile  situatii.
Recent, Opozitia a reclamat o
(destul de mare) ,gaura in
buget”. Consolator pentru cei
ce se indigneaza poate fi insa
faptul ca guvernul actual nu are
nici macar meritul de a fi primul
sub care s-a produs asa ceval
lata ce scria un publicist in urma
cu 150 de ani: ,Exista oare tara
exceptionald in Ilume unde
averea publicd, ca si propri-
etatea privata sa se poata eva-
pora? — N-aveti nevoie, dom-
nilor, a cauta prea departe: este
Romania. Cum? Unde? Prin ce
canaluri tenebroase s-a[u] putut
absorbi sutimile de milioane
[azi, zecile de miliarde] ale
resorgintilor  [resortisantilor]
tarei? Nimeni n-a luat
seama?... Poporul acesta sta el
oare pe doua picioare? Se
aseamana el cu ceilalti oameni,
nu este o curiozitate in istoria
naturala?“ (v. Laertiu, ,Miscarea
intelectuala in tara“, in Revista
contimporana, 3, nr. 8, 1
decembrie 1875, p. 127). De
asemenea, recent au fost scan-
daluri legate de contractele
pagubitoare din pandemie si de
cel privitor la exploatarea zaca-
mintelor aurifere de la Rosia
Montana. Nici in aceste cazuri,
reprezentantii romani care le-au
negociat nu-si pot aroga meritul
de a fi primii in istoria noastra,
iar asta ar trebui sa-i calmeze
pe acuzatori. Sa citeasca dum-
nealor barem urmatoarele
fraze, notate de T. Maiorescu,
in Jurnal, la 15/27 octombrie
1899: ,[Pe linga ,nepriceperea”
generalului Manu, care ,gituise”
lumea lipsind-o de ,numerar”].
Mai vine colosala prostie cu
cele 7 milioane fin din Ungaria,
cumparat de ministrul Dome-
niilor Fleva, desi Camera dase
numai doua milioane, con-
tractele prost facute, unele cu
jurisdictia la Pesta la caz de
conflict. Acolo am ajuns [...]%

La o adica, in virtutea obiceiu-
lui de a retorca, vinovatii de azi
si-ar putea usura constiintele
invocind analogii cu ,Afaceri”
din trecutul mai mult sau mai
putin Tndepartat, intrate in
biografile anumitor partide
politice: ,,Afacerea Strousberg®,
JAfacerea Skoda“, ,Afacerea
Bechtel”. Consecintele? Tara a
mers nu o data intr-o ,directie
gresita“, involutii pe care ,reac-
tionarul“ Eminescu le-a deplins
in cunoscutele versuri din
,Doina“ ,Vai de biet roman
saracul, / Indarat tot da ca
racul®, ceea ce, cind esti la pu-
tere, nu-i usor de admis, mai
ales intr-un an electoral.

* Moralistul e omul care lupta
pentru principii si valori, nu fle-
carul ce peroreza despre lu-
cruri in care nu crede.

« ,Poftim, citeste, si-i intinde
lui Feodor Vasilievici ziarul
proaspat mirosind inca a cer-
neala“ (Lev Tolstoi, Moartea
lui Ivan llici, Ed. Facla, 1987,
p. 110). O asemenea fraza nu
ne-ar mai putea-o spune, mie
sau altcuiva, unul care a trecut
deja la cititul pe telefon. Vorba
,mirosind incad a cerneala” mi
trezeste amintiri dintre cele mai
subtile. Aproape sapte decenii,
diminetile, am cautat ,ziarul
proaspat®. Exact: ziarele. Cred
ca am mirosit mii. Imi placea
mirosul cernelii, pe care il mai
gasesc atunci cind desfac un
pachet cu carti, combinat cu al
cartoanelor. Ma intorc la fraza
lui Tolstoi: ea evocd lucruri si
gesturi sensibile inca pentru cei
din generatia mea, dar care,
pentru cei de miine, saracii de
ei, vor fi de nerecunoscut.

* Minuind borcane cu miere,
se credea apicultor.

. Credinta  inseamnd
incredere, dar si neliniste: neli-
nistea de a nu fi la inaltimea
legilor ei. E un impuls la esca-
lada, in ciuda alunecarilor si
prabusirilor.

« In Vechiul Testament,
viitorul tuturor (,pamintenii si fiii
oamenilor, impreuna bogatul si
saracul* — Ps. 48, 2) e iadul,
locuinta mortilor. In  Noul
Testament, el e ,imparatia
cerurilor®; in centru, mari, cei
care indeplinesc integral
sporuncile® din ,Predica de pe
munte®, iar la periferie, foarte
mici, cei ce strica fie si numai
una din ele. Accederea e
vazuta ca o emulatie, conditia
obligatorie fiind aceea de a
depési in ,dreptate“ pe ,cartu-
rari si farisei“. Cele doua cate-
gorii s-au perpetuat in istorie
pina in zilele noastre. ,Car-
turarii“ (rareori savanti, mai
degraba semidocti) sint cei ce
nu pot iesi de sub tirania literei,
impermeabili la tot ce li-i strain.
Dogmatici, inflexibili, pedanti,
indbusa gindirea libera si
simtirea autentica. In preajma
lor, nimeni nu-si poate ingadui
sa fie sincer. Daca cineva i
infrunta, risca sa fie margina-
lizat sau eliminat fizic, prin
etichetarea cu vorbe ce incri-
mineaza. Adversarul devine
dusmanul periculos al tuturor:
,2dusman de clasa“, ,dusman al
orinduirii, ,dusman al regimu-
lui, ,dusman al democratiei
»extremist®, ,anarhist, ,tero-
rist®. In epoca moderna, ,cartu-
rarii sint ,ideologii de serviciu®,
care traseaza ,liniile oficiale;
mai incoace, ,formatorii de
opinie“, propagandistii travestiti
in ,analisti“. Vinovatia unora e
mai mare decit a tilharilor:
intuneca adevarul, asmut pe
idioti, imbolnavesc pe naivi,
discrediteaza personalitati, dis-
trug cariere. Dar fariseii“? in
Antichitate, alcatuiau un partid
si se caracterizau prin rigorism.
Acum sint in toate partidele,
organizatiile, asociatile si au
adoptat ipocrizia ca mod de
viatda. Vorba ,mint precum
respira, fara sa rosesca“ fii
defineste. Una gindesc si alta
exprima (trancanesc). Devenita

X

,a doua natura®, minciuna nu-i
oboseste, ca pe oamenii nor-
mali. Prin latire, fariseismul e
daunator atit politicii, cit si cre-
dintei. Generator de incertitu-
dini, afecteaza profund relatiile
dintre tari si pe cele interuma-
ne, saboteaza sperante si ide-
aluri. Ce-i ,cursa inarmarilor“?
Ce-i ,birocratia“? Sint forme ale
suspiciunii, profitabile pentru
unii, dezamagitoare si ofen-
satoare pentru altii. Contagios,
fariseismul n-are granite si nici
parti-pris-uri sociale. Nu scapa
de atingerea Iui nici cei din
elita, nici cei din popor. Demo-
cratile nasc farisei ca si
regimurile totalitare, de unde
impresia ca, in lumea de azi,
mirosul cel mai raspindit e cel
de ipocrizie.

* Primul imperativ al fiecarei
zile ar trebui sa sune astfel: ,Fii
curat, incepind de la ginduri!®

* Prietenul meu pictorul e
dintre cei care inteleg batri-
netea ca ,scoatere la odihna*“.
intilnindu-l, l-am intrebat: ,Ce
mai lucrezi?“ Mi-a raspuns:
»Am si eu o virsta...“ adica nu
mai face nimic! Aprovizionare
si iarasi in casa, cu ochii in
televizor.

* ,Nu trebuie, daca vrei sa ai
0 buna recoltd, sa arunci
saminta la suprafata“, reco-
manda un clasicist, folosind o
metafora agricola. Azi doar fer-
mierii respecta acest sfat; cei
mai multi dintre profesori — nu.
Tifnosi, isi scuzd superficiali-
tatea prin faptul ca tableta a
inlocuit rasadnital...

+ ,Ai putea sa semnezi — I-am
intrebat — o asemenea decla-
ratie: «N-am fost piedica pentru
nimeni; n-am persecutat; n-am
inventat nici o forma de sadism
intelectual. Oriunde am intilnit
uritul si raul, nu mi-am facut din
evocarea lor o placere. Dim-
potriva, obligat de datoria de
cercetator sa le inregistrez, am
estompat relatarile, ca sa nu le
prelungesc, pind a ma obseda,
amintirea»?“ A tacut, iar eu,
inainte de a ne desparti, am
desenat in aer gestul semna-
turii.

Constantin CALIN
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»Scena ma imbata si simt ca sunt fru-
moasa. Si acum, de cand sunt aici, [...]
am géandit si am simtit cum cu fiecare zi
ce trece cresc puterile sufletului meu.
Acum stiu [...] ca in ceea ce facem noi,
ori ca am juca pe scena, ori ca am scrie,
principalul nu e gloria, nu e stralucirea,
Nnu e ceea ce visam eu, ci puterea noas-
tra de a indura. Sa stii sa-ti porti crucea
si sa-ti pastrezi credinta. Eu cred si
sufar mai putin. Si atunci cand ma géan-
desc la chemarea mea, nu ma mai tem
de viata.“ Mi-am amintit de fragmentul
acesta, dintr-un monolog al Ninei
Zaracinaia, citind cronica lui Calin
Ciobotari, Pescdrusul, eros sau arta?
Feminitate!, iar remarca sa — ,intregul
spectacol al lui Dumitru Acris poate fi
«citit» [...] ca o demonstratie detaliatd
pe marginea formidabilelor energii femi-
nine ce deriva din triunghiul Arcadina —
Nina — Masa, triunghi cu atat mai puter-
nic, cu cat este foarte intens sustinut
actoriceste” — ne convinge sa mergem

3 'f; I 7|

chiar pana la Sibiu, pentru a vedea
Pescérusul lui Cehov, in montarea regi-
zorului basarabean Dumitru Acris. Dinu-
loan Nicula ne introduce in universul
celui mai recent film al regizorului Calin
Peter Netzer, insa criticul nu se arata
prea entuziasmat, nici nu considera
Familiar un esec, preferand de departe
filmul realizat in 2013 de acelasi regi-
zor, Pozitia copilului.

intotdeauna imi tresare inima de
bucurie cand gasesc numele Revistei
Ateneu prin alte reviste. Cu atat mai
emotionant a fost sa-l aflu in interviul
realizat (in 2021 — n. m.) de poetul

scriptor e
s

o>

Robert Serban cu unul dintre titanii
sculpturii roméanesti, Vlad Ciobanu
(1948-2024): ,Revistele literare erau o
prezentd normald in viata mea. Furam
bani de la cosnita ca sa cumpar Gazeta
Literard, Luceafarul, Contemporanul si,
bineinteles, Ateneu".

Involuntar, dar deloc intAmplator, un
elegant dialog intre poemul de la pagina
4 si poemele de la pagina 143. Editia se
inchide cu un grupaj al poetului Juan
Gelman (Argentina-Mexic, traducere de
Catalina Francu); decupam: ,In voi
moartea mea va inceta sa moara. / In
anii ce vor urma / si pentru care sunt

pregatit / imi voi pastra credinta blan-
da-n tandrete, / manunchiul lumii va fi
un copil reunit®. Citam integral poemul
lui Ovidiu Genaru: ,Desi la anii mei e
numai inserare / cat inca nu e noapte
Sa nu / alungi copilul din tine / inchipuit
ca un soare in stingere / ca o holograma
mereu jucdusa / Fii curtea lui cu ascun-
zatori cat e ziua / de lunga / iar daca
tuna si fulgera trage / acoperisul senin
instelat si / Arcuieste curcubeul da
Méicuta Soarta / cum fi spui Ca un
halou sub care std / Micul tau Print si
musca din méarul paradisului / Tu nu esti
Raul care alunga omul / din fericire Tu
culca-l in tine / si inveleste-l cu somnul
/ Zdrobeste-| in carnea ta ca-ntr-un leac
fara / moarte / Fa-1 sa rada cu tipat si
cristale / sa rada cu dintisorii ascutiti cu
limba / sa se auda in rasul tdu nonage-
nar si rasul lui de copil®. (V.S.)
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Volumul de versuri Alwarda’
al Ruxandrei Novac este ilus-
trativ pentru modul in care
lentila ideologica (in special
cea de ideologie literara, cea
generationista) nu ajuta, cel
mai adesea, la a fixa obiectiv o
opera sau un parcurs literar.
Dupa ecografitti. poeme peda-
gogice. steaguri pe turnuri din
2003, Ruxandra Novac nu a
mai publicat in volum pana la
Alwarda din 2020. In cei sapte-
sprezece ani de tacere editori-
ala, s-au produs o serie de
schimbari, dintre care cele mai
importante ar putea fi faptul ca
autoarea s-a mutat in
Germania si cd discursul ei
poetic s-a schimbat consistent.
Nu stiu dacd mediul sau
maturizarea a transformat dis-
cursul poetei — critica tanara I-a
proiectat dupa linille de forta
ale douamiismului (extramo-
dern), desi afilierea fireasca ar fi
la fracturism, ale carui radacini
nu provin din valurile postmo-
derne ale discursului poetic ge-
nerationist (optzecism, noudze-
cism), ci din neomodernism —,
dar Alwarda pierde din vehe-
menta limbajului, din conton-
denta acestuia (amprenta
douamiista), din revolta sociala
implicita (amprenta fracturista),
pentru a céastiga in fluenta, in
limpezime, dar, cel mai impor-
tant, pentru a abandona
biografismul ce caracterizeaza
valurile de productie poetica
post-modernista in detrimentul
unei poezii asezate la o alta
scara a perceptiei auctoriale.
Din vechile repere ale poeziei
Ruxandrei Novac ramane doar
bucurestiromania, numele a
doua poeme, a doua statii in
parcursul poematic coerent si
extins la o altd geografie la
care doar trimiterile livresti din
primul volum puteau deschide
ipotetice trasee ale extensiei
referentiale, dar aceste coor-
donate spatiale sunt mai
degraba urme ale unei rupturi
evidente (chiar daca
intoarcerea e prin repere ale
concretului, printr-o vaga respi-

Adrian LESENCIUC

Poezie vectoriala. Spre
o cosmologie poematica

ratie biografista): ,Sunt in capi-
tala lumii, a inimii mele, dupa
trei zile de agitatie tacuta. Nu e
locul meu aici. Prietenii mei vor
muri, va fi ca si cum n-am fi
existat vreodata. Sufera deja,
stiu ca in mare masura e vorba
de mecanisme ale adaptarii
functionale doar pe jumatate,
jumatatea gresita, cea care da
gust de benzind in gura. Am
studiat asta timp de sapte ani,
intre 1999 si 2006, zi de zi, cu
atentie. Mecanisme deviate,
mici fisuri genetice, plus mai
nou durerea fizicd si o mica
absenta undeva in spate, mica,
dar pentru totdeauna. Durerea
fizicA ajutd. Am invéatat ca tre-
buie sa provoci durerea unde-
va ca sa o anulezi in alta parte.
Ca un fel de vopsea neagra
care se scurge dintr-un punct
n altul. Din tample la clavicula,
la ischium, apoi din nou,
metodic, la cele treisprezece
oase ale fetei. Sunt punctele
care se vad din avioane de
fapt, invadand harta. Apoi ma
intorc. Camera e alba, fereas-
tra se abureste de la respiratie,
explodeaza de la respiratie.
Trebuie sa provoci durerea.
Camera e alba, pluteste dea-
supra orasului, suspendata in
iunie 2006, deasupra orasului.
Adorm, ma trezesc, adorm din
nou®. (2 bucurestiromania, p.
8) — care se accentueaza: ,Am
nimerit atat de prost, de data
asta e asa o vizita ratata. [...]
totul e falsificat si e toxic, apoi
falsificat inca o datd, sa-si
piarda urma, fara macar vreun
efort sa para real” (8
bucurestiromania, p. 14). Dupa
acest al doilea episod, reperele

RUXANDRA
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geografice dispar din titlurile
poemelor, iar referirile la estul
parasit sunt tot mai vagi, mai
difuze. Are loc o suprapunere a
hartii globale, a unei lumi in
proces de incalzire accelerata
peste harta corporald a unui eu
poetic hipersensibil, care lasa
impresia unui periplu marcat
de reperele unor fapte, stari,
ganduri. O asumare a unui
intreg in declin, atipic discursu-
lui generatiilor literare de la noi,
lasa urme la nivel corporal,
transforméand in senzatie
organica realitatea unei lumi
obosite, fisurate: ,A fost o
noapte lunga, alunecoasa,
plind de fisuri, si i-am pastrat
mult timp semnele pe corp,
grefele de aur® (7 colmar, p.
15).

Ecopoemul amplu intitulat
Alwarda, fracturat in 55 de
ipostaze ale rupturii, amesteca
traumele lumii cu cele pe care,

altcdndva, poeta Ruxandra
Novac le exprima la prezentul
factual al biografismului gene-
rationist, nu la cel al senzatiei
contopirii cu un intreg marcat
de aceleasi crize. Evident ca
un asemenea discurs poetic se
indepérteaza si de realismul
perceptiei, de functia referen-
tiala predominantd in poezia
generationista si, mai ales, de
biografismul care se dilueaza
intr-un intreg in crizd, mai
amplu, mai dureros, mai greu
de suportat. Dimensiunile
sociald si politica ale discursu-
lui din precedentul volum sunt,
evident, subordonate unei alte
forme a angajarii, in raport cu o
lume 1in declin ecologic.
Revolta este orientata spre
interior, in ambele ipostaze ale
hartilor, globala si corporalg,
suprapuse in acest palimpsest:
,Orasul iradiaza, Tmprastie
lumind, padurea intra in mare.
Am stabilit ce avem in comun:
// ura de sine / animalele / parul
blond decolorat mizerabil /
buclele la marginea soselelor /
soselele de fapt, spalate cu
perhidrol, acoperite cu piele /
lunile de disparitie / mecanis-
mele utile pentru ca te duc
departe / si abandonate acolo,
devenite rugind. // La cétiva ani
dupa maturitate am inteles ca
vom avea intotdeauna o sensi-
bilitate modernd, / cu obiecte
care lovesc si unifica, / cu
pielea atat de permeabila“ (10,
p. 19).

In raport cu acest diagnos-
tic, aplicabil la cele doua ran-
duri de harti-piei care prote-
jeaza organismul unic, se
deschid de la distanta contem-

plativda necesara parcursuri
introspective, priviri  spre
evolutia bolii: ,Cu privirea dilu-
ata de ultimele resturi ale ado-
lescentei” (14, p. 23) si asupra
puseurilor care sunt inregis-
trate in raport cu o serie de
repere temporale precise:
,Apoi a venit adolescenta si a
mers, pana la un punct, foarte
smooth, ca prin vanilie pe mu-
zica, pana cand totul s-a inver-
sat pentru ca avem aceasta
fortd, este distrugerea sufletu-
lui nostru, este panza de la
waterboarding si ména care
disloca. Se afla in asia de sud-
est, ar putea fi confruntarea cu
tot ce e mai frumos pe lume,
imobilitatea perfecta de dupa
ce s-au produs lucruri fizice
necunoscute. // Apoi maturi-
tatea, apoi, la 37, din nou ado-
lescenta” (35, p. 51).

Si aceasta privire retrospec-
tiva e o forma de ruptura sau,
mai degraba, de amagire, de
camuflare a starilor personale,
a durerii, prin evidentierea unei
dureri si mai mari. Aceastd
durere globald amorteste sen-
zatia de durere imediata, cor-
porald. Totusi, efectul poetic
este exact invers: durerea
lumii, care lasa semne pe harta
corporald, e doar un simptom
al durerii personale. Corpul se
extinde la scara globala, fara a
fi nevoie de protezele tehnolo-
giei. Corpul fizic resimte toate
simptomele, transforma poezia
in durere pura. Etapele bolii
tocesc sensibilitatea nervoasa,
dar exhiba un altfel de sensibi-
litate, la realitatile unui alt corp,
neglijat anterior: ,Viata se
imbunéatateste, se calmeaza.
Esti impur, in sfarsit. Ai lucrat
cu sufletul tau si el a fost dis-
trus“ (48, p. 65).

" Ruxandra Novac, Alwarda,
Bucuresti, Editura Pandora M
Publishing, Colectia Anasi
blues, 2020, 74 p.
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Asa cum ne-a obisnuit, revista
»~Steaua“ vine cu un nou numar deosebit,
cu materiale inedite, adunandu-se intr-un
univers aparte, in care cititorul este ade-
menit inca de la prima coperta, care ne
infatiseaza un detaliu din Intrare in ,Delta
del Po“ lucrarea Elenei Kruch. De altfel,
e momentul s& mentionez ca ilustratia
revistei e asigurata de reproduceri dupa
lucrari din seria ,Portrete”, de Dumitru
Ivan. Editorialul lui Ovidiu Pecican e mai
mult decét binevenit, in sensul ca, impli-
cit, pe langa ,urarile” firesti, ,la distanta®,
readuce in prim plan un nume de refe-
rinta pentru literatura noastra; avem
asadar de-a face cu o mica ,radiografie”
Nicolae Breban, caruia i se recunosc
meritele. Decupez: ,Longevitatea lui
Nicolae Breban si creativitatea Iui neo-
bosita sunt un certificat de maturitate, de
andurantd si de performantd pentru
romanul romanesc”. Intr-o ordine absolut
subiectivd, imi ingaduiti sa sar de la
primele pagini catre... ultimele, acolo
unde am reperat ineditele contexte jazz-

istice intretinute de Virgil Mihaiu (,Jazz la
CCS Cluj de peste 6 decenii“). Asupra
acestuia, de fapt asupra volumului pe
care |-a tiparit in 2023, voi reveni cu o
cronica in paginile ,Ateneului“. Ce mai
citim? Un focus Gellu Dorian, cu
aprecieri critice semnate de Al
Cistelecan (,Locul poetului e vocatia
sa“), loan Holban (,Experimente lirice®),
Cristian Livescu (,Gellu Dorian si alteri-
tatea fara chip“). Dinspre poesis, am
ramas cu versurile lui Carmen Firan (un
mare plus pentru ,Camasa de apa“), apoi
cu cronici literare, dintre care am ramas
(in special!) cu invitatia la lecturd a
romanului Simonei Antonescu ,Chiajna
din casa Musatinilor* (e vorba de ,Noua
doamna Chiajna“, material semnat de
Victor Cublesan). La al treilea episod,
Radu Toderici in dialog cu Radu Jude
(,Uneori, un anumit deadline sau o anu-
mitd presiune poate crea lucruri mai
bune decét libertatea de a sta si de a te
gandi). Bun... am lasat pentru la urma
surpriza prilejuita de fragmentul tradus
de catre Lukacs Jozsef din Peter Apor
(baron din Turia de Jos, autor al mai mul-
tor opere, unele scrise in latina, altele in
maghiara) ,Despre o nuntd de pomina
care a avut loc in Cetatea din Gilau, in
anul 1702%

Valeria Manta-Taicutu e atenta la
»Secularizarea sarbatorilor”, tragand un
semnal de alarma binevenit pentru ,omul
recent”, atat de indepartat de conditia lui
homo religiosus. Numarul curent al revis-
tei de culturd buzoiand mizeaza indeo-
sebi pe poezie, propunand grupaje ample
Mihail Crama, Leo Butnaru si lon Tudor
lovian (ultimii doi aflati la aniversarad — le
dorim la randul nostru ani multi si buni,
cu aceeasi energie si stiintd dedicate li-
teraturii), Nicolai Taicutu, Dan Dragoi,
Florin Dochia, Maria Anastasiu, Toader
Oprea, Madalina-Andreea Miron, Stefan

Dincescu, Gabriel Gherbaluta, Alex
Ivanov, Rodica Dascalu, Lucian
Manailescu, Viorel Dodan, Codruta

Vancea, Any Dragoianu. Tot /a ani-
versara se afla Victor Munteanu, ,prins”
intr-un portret in miscare de Cornel

Galben. Mentionez si interviul lui Marius
Manta (sic!) cu Maria Ungheanu, inter-
preta de muzica lirica: ,Arta ne conduce
usor catre spiritualitate“. La capitolul
istoriilor literare, Nina-Elena Plopeanu
scoate in prim plan ,,0 frumoasa prietenie
literara intre poetul focsanean Dimitrie
Déascalescu si scriitorul George Sion*, in
timp ce Petre Isachi ne prezinta o carte
sa patru maini (e vorba de tomul
»<Ccuvantul si carele de foc® — lon Fercu si
Marius Manta) in ,Via interogativa —
indoieli, incertitudini, dileme existentiale
sau Dubito ergo communico;
Communico ergo sum®. Minunate sunt
povestile de calatorie ale Doinei Cernica
— le parcurg(em) de fiecare data cu o
bucurie aparte, prilejuita de preaplinul
detaliilor oferite, de cadrele surprinse, de
frumosul existent in oameni... Cumva tot
din aceasta categorie sunt insemnarile
lui Stan Brebenel din ,tara semilunii“. Nu
in ultimul rand, ,Cititorul de reviste® e la
datorie si in acest numar; 1i multumim, fii
dorim aceeasi rabdare si pricepere in a
surprinde datele necosmetizate ale pre-

sei literare de aici si de acum.
Marius MANTA
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Citdnd un pasaj din Aurélia
in care un prieten ii pare nara-
torului ca desfdsoard o forta
supraomeneasca ce il deter-
mina sa-si schimbe locul,
crescadnd in ochii séi si
capatand trasaturile unui apos-
tol, criticul Dominique Tailleux
scrie: ,Credem a recunoaste
aici tendinta schizofrenica a lui
Nerval de a dilata spatiul per-
ceput. Putem sa presupunem
si ca folosirea drogurilor a
intarit aceasta deformare care
ii procura lui Nerval o multipli-
care la infinit* (Espace nerva-
lien, Paris, Librairie Nizet,
1975, pp. 133-134). Este ade-
varat, dar ne putem intreba
daca dilatarea spatiului, per-
ceput intr-un asemenea fel,
exprimd o tendinta schizo-
frenica ori tendinta contrara,
care tradeaza un acces de
paranoia.

Stim ca proiectul romantic,
pe langa cautarea infinitului,
reflecta si ambitia de a exprima
totul sub forma organicului, care
anima interioritatea eului. Cu
sigurantd ca am putea califica
aceasta atitudine ca fiind mega-
lomand, asemandatoare unui
hybris in privinta imperativelor
normalitatii. Pentru a-si gési
Idealul, pentru a face eul sa
-explodeze®, Nerval va trebui
sa-si stdpéneasca visul, sa
inchipuie o lume_diferita de
aceea obisnuitd. Inzestrat cu
asemenea convingeri, darul
autorului consistd in a vedea
mai departe de suprafata
lucrurilor. Aceasta suprafata nu
este decéat fata vizibila si feno-
menald a unei realitati al carei
adevar este ascuns privirilor
obisnuite. De altfel, lui Nerval
i-ar placea sa abordeze o alta
dimensiune a fluului reprezen-
tata prin confuzia creata in
minte atunci cand sunt mai
multe date in fata carora trebuie
facutd o singura alegere. In
aceste situatii, gandului i vine
greu sa se fixeze pe ceva
anume si rataceste.

In Aurélia, nararea unei con-
fuzii mentale intre viata si vis
pare perfect adaptata existentei
unei stari de flu. Nerval isi
descrie aici starile delirante, in
care viziunile stranii se
amesteca printre evenimente.
Revarsarea visului in viata reala
aduce nevazutul in planul vizi-
bilului si ne obliga sa strabatem
fasia unei frontiere nesigure. De
aceea, visul contamineaza viata
si nu stim niciodata cu exacti-
tate in ce regim ne aflam in
momentul lecturii: Tn registrul
visului sau in acela al realului,
in lumea exterioard sau in
aceea a interioritatii? Este sufi-
cient ca scriitorul sa incline ba-
lanta inspre partea nepotrivita
pentru ca visul sa degenereze
in delir la o granitd nesigura
(trebuie sa dam cuvantului
sdelir un sens pozitiv, literar).
Din acest motiv, scriitorul mani-
festd in Aurélia vointa de a-si
stapani visul de esentd mitica.
Aceasta dorinta de a-si stapani
visul nu se realizeaza deloc in
scrierile anterioare celei de a
doua parti din Aurélia: mitul ca
mijloc de hipertrofiere a eului in
Orient, in Valois sau la Paris se
dovedeste a fi iluzoriu.

Vasile SPIRIDON

Fluul la Geérard
de Nerval (II)

Naratiunea din Aurélia se
deschide cu o scena de teatru,
mai precis, cu fascinatia dra-
gostei naratorului-personaj pen-
tru actrita Aurélia. In secventele
onirice, putem sa incepem
numararea femeilor, caci rega-
sim nu numai personajul din
Aurélia, ci si o intreagd ocu-
rentd feminind. Tema vietii si a
mortii este la Nerval purtatoare
de o ambiguitate profunda si de
aceea nu se renunta niciodata
la semnificatia frontierei misca-
toare intre femeia moartd si
femeia vie.

Din moment ce stim ca fluul
sugereaza o miscare, adica
prezenta vietii, trebuie sa
admitem ca Nerval inter-
caleaza totodata fragmente de
trecut si de prezent in narati-
une. Pentru aceasta, el ames-
teca ordinea diegezei si face in
asa fel incét cititorul s4 con-
funde diferitele temporalitati
care o afecteaza pe Aurélia:
»oalturile in timp, confuzia unei
femei cu alta (a uneia reale cu
alta visata, ca si a viselor intre
ele), juxtapunerea vis-realitate
aduc semnificatii complexe.
Tema asemanarii este un lait-
motiv in opera lui Nerval”
(Claude Herzfeld, Gérard de
Nerval. L’épanchement du
reve, Paris, L’Harmattan, 2012,
p. 49). In fond, pierderea initiala
pare metaforica, din moment
ce personajul-narator o rein-
talneste pe femeia iubita.

In viata amoroasa, absenta
feminina, evanescenta figurii
de neprins este o manifestare a
unei mari pierderi. Fondul
dublu pe care il primeste reali-
tatea in virtutea absentei femeii
moarte este sursa miste-
rioaselor nespuneri si invita citi-
torul sa vada dublu: o alta lec-
turd, in intregime sugerata, tre-
buie sa fie facuta in toate
detaliile. Sugestia se nutreste
din absenta, din lacuna unei
referinte care cere un efort din
partea cititorului. In acel mo-
ment, fluul ne permite sa
intelegem mai bine linile de
fortd, dar sa le si citim in
regimul sugestiei, atat timp cét
ele se cheama unele pe altele
si isi cer persistenta in memo-
ria_cititorului.

Intadlnim tema dublului la
cele doua personaje principale
ale nuvelei, Adrienne si Sylvie,
care sunt doud parti ale unei
singure dragoste, cele doua
fete ale unei aceleiasi realitati.
Aceasta il determina pe
Raymond Jean sa studieze
felul in care Nerval a stiut sa
promoveze un adevarat sim-
bolism descriptiv al aparentelor
fizice, pentru a individualiza

cele doua tipuri create de el.
Pentru marele critic, este
vorba, in primul rand, de o
problema a imaginii: ,Dar, mai
intai, ce voia el sa reprezinte
prin cele doua figuri? Ne
raspunde el insusi, simplificand
lucrurile: «Una era idealul su-
blim, cealalta dulcea realitate».
[...] Pentru aceasta, el a intru-
chipat cele doua figuri ale
eroinelor potrivit unei arte toto-
data instinctive si foarte
constiente. [...] Aceasta con-
tribuie la a face din Adrienne un
personaj ireal si dezincarnat,
dar mai ales sa o prezinte ca
pe o fiinta care descurajeaza
descrierea, care nu se lasa
privita, pe care nu avem liber-
tatea sa o zugravim“ (La
Poétique du desir. Nerval,
Lautréamont, Apollinaire, Elu-
ard, Paris, Editions du Seuil,
1974, p. 164).

La Nerval, dragostea pentru
o femeie nu este niciodata
dragostea pentru acea femeie
propriu-zisa, ci dragostea pen-
tru o asemanare. Cu alte
cuvinte, este vorba despre
femei cu o aceeasi figura:
LAstfel, in peisajele din Valois
se vor desena aceste tipuri de
femeie care sunt la baza unui
sincretism nervalian. Imaginea
pictorului ne vine in minte, cu
desenele si schitele studiate in
liniiile lor esentiale inainte de a
se fixa intr-un model definitiv.
Avem la Nerval impresia ca
vedem organizandu-se, ple-
cand de la flu, primele viziuni
care frapeaza vederea prin
fizionomiile cele mai originale®
(Joseph-Marc Bailbé, Nerval,
Paris, Bordas, 1976, p. 183).
Prozatorului ii place sa descrie,
chiar de la inceputul scrierilor
sale, pozitii intermediare, ca de
exemplu primele clipe ale som-
nului, pe care le evoca in
Aurélia, si avanscena unui
teatru in Sylvie. In lumina
teatrului, in care lui Nerval i-ar
fi placut sa traiasca din plin,
frontierele intre viata si himere
se sterg. Visul va incalca li-
mitele intre vazut si nevazut,
intre prezent si trecut, intre eu
si non-eu. El vrea sa aboleasca
legea ineluctabila a gravitatiei,
careia toti 1i suntem supusi.
Visul arunca asupra obiectelor
lumini cu care le dezbraca de
consistenta lor obisnuita.

Scriitorul dovedeste o sensi-
bila predilectie pentru anumite
proiectii luminoase care, fara
sa fie ireale, sugereaza o stare
de vis. Asa se va intdmpla, de
exemplu, cu efectul zorilor in
Sylvie, unde luminile palesc si
tremurd la apropierea zilei.
Putem pune predilectia lui

Nerval pentru termenii specta-
colului in raport cu intrebarea
de a sti daca imaginatia lui este
atét de vie si cazuta prada
halucinatiilor. Raspunsul nu
poate fi decat pozitiv: intr-ade-
var, 0 asemenea imagine poate
sa fie de o vivacitate halucinan-
ta. Dar ceea ce este mai ales
important la Nerval (care a fost
totdeauna sedus de aspectul
artificial si ireal al scenei) este
ca ideea de spectacol pune o
veritabila problema ontologica:
aceea a lui a fi si a parea.

Autorul gasea titlul Fiicele
focului frou-frou®, respirdnd un
aer de feerie si, in cea mai
mare parte a operei sale, se va
refugia in pura aparenta, cu
scopul de a fi eliberat de
angoasanta problema a crudu-
lui adevar. Doar din aceasta
perspectiva putem spune ca
peisajele si decorurile din
Calatorie in Orient, Fiicele
focului, Sylvie si prima parte din
Aurélia inchipuie un spectacol
al aparentelor in dans, al ten-
dintei baroce asa cum a fost ea
descrisa de Jean Rousset in
foarte cunoscuta sa carte La
Littérature de I'dge baroque en
France. Circe et le Paon. Sa
reamintim cateva teme pe care
marele teoretician le considera
esentiale pentru baroc si pe
care le regasim la Nerval: uni-
versul in miscare, fiintele duble,
lumea ca teatru, fuga, nebunia,
deghizarea.

Prozatorul ne determind sa
traim intr-un peisaj-teatru unde
stapénesc reflexele, starile de
flu si traiectoriile complexe.
Este si situatia luminii de luna,
pentru ca ea este una a iluziei.
lar romanticului nostru 1i place
sd vada peisaje in noptile cu
luna plina. Ceea ce lui Nerval i
place la lumina de luna este
caraterul teatral, adica ireal.
Am spune ca o lumina de
proiector schimba mereu con-
tururile si proiectiile, iar noi
cunoastem foarte bine ,soarele
negru al Melancoliei“ nervalian
care domneste din profunzi-
mea tenebrelor spiritului in
sonetul El Desdichado.

Pentru cei din perioada in
care si-a scris Nerval opera
(1826-1855), cuvantul ,flu“ nu
avea inca un sens bine precizat
(in orice caz, fluul este un ele-
ment formal impalpabil, rebel la
orice definitie stabild). Altfel, ei
ar fi ajuns la concluzia ,Alungati
fluul si-n galop o sa revie®
Parafrazand zicerea dramatur-
gului Destouches, am putea
spune ca Nerval revine mereu
la primele tendinte, la ceea ce
conferd esenta caracterului
operei sale. Pentru acest

dezmostenit al soartei ce se
condidera el desdichado, ,cala-
toria la capatul noptii“ care isi
gaseste sursele n rataciri si in
nebunie este sustinutd de spe-
ranta redescoperirii luminii uni-
versului mental.

De altfel, in cautarea sa cu
diferite semnificatii, Nerval nu
face decét sa treaca prin locuri
infernale din care vrea in zadar
sa iasa, pentru ca ,sa revenim
la real“. Scufundarea in profun-
zimile trecutului, nefericirea,
indoiala nu reprezinta pentru el
decat o incercare de trecut si
de invins. De aceea, spatiile
intermediare — ca, de exemplu,
lizierele padurii si feresrele
(care se inchid, dar care se si
deschid) — au o atata impor-
tanta in estetica nervaliana.
Totul se inscrie intr-o dorintad
poeticd si ontologica a
proiectiei in afara de sine si
vedem ca acest trecator peste
frontiere care este Nerval face
loc bolii in povestirile de sine.

Daca fluul se estompeaza si
dispare prin insasi natura lui,
esenta ii este de asemenea
invecinata cu datele realitatii.
lesind pentru ultima oara pe
poarta clinicii doctorului Emile
Blanche, va fi o noua trezire si
totul a reinceput pentru un om
care a cunoscut limitele ne-
buniei. La Nerval nu este vorba
despre o scriere a nebuniei, Ci
de o scriere despre nebunie.
Stia ca nu se poate face
cucerirea de sine si vindecarea
de aceastad neputinta de a trai
daca exista rupturi si falii. Or,
au existat mereu in existenta
sa ajungeri pana la starea de
paroxism, pentru ca apoi
noapte sa se faca in jurul lui.
Nerval se spanzura la putine
zile dupa ce scrisese foarte
cunoscutele randuri ,Nu ma
astepta in seara aceasta, caci
noaptea va fi neagra si alba®
iar moartea ii este dovada ca
reconcilierea cu viata nu va
dura. Tulburatorul bilet pe care
-a scris pe masa de la
bucatarie a matusii sale sta
marturie a unei trimiteri suges-
tive la soarele negru.

Noaptea va fi neagra si alba,
adica 11 va conduce spre
moarte ca un fel de eliberare.
Accesul misterios la o altd lume
va fi luminat de aceasta lumina
artificiala si binefacatoare care
se insoteste cu aceea de pe
strada... La Vieille Lanterne.
Inseamna ca ora fatala se
apropia atunci cand el s-a
regasit in strada pariziana La
Vieille Lanterne, unde se va
spanzura. Nu stim daca, dupa
ce a facut calatoria intregii vieti,
Gérard de Nerval nu a vrut sa
devina astfel, sub spanzura-
toarea improvizata de el insusi,
putin flu/fou, dar opera sa
reprezintd o mare victorie a
scriiturii albe asupra imaginilor
innegrite al noptii fiintei.

(Traducerea proprie

a comunicérii prezentate
la Université d’éteé de
I’Asssociation Jan Hus.
Krahule, Slovacia.
August 2023)
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ateneu

N. 20 martie 1949, in comuna
Burdusaci (astazi, sat component
al comunei Ré&chitoasa), judetul
Bacau. Profesoara, ofiter, jurista,
poetd, prozatoare, publicista.
Fiica de agricultori, descinde, prin
tatdl loan Petriman, dintr-un
neam de razesi, care a stiut sa-si
apere glia si tara, luptand in con-
fruntarile celei de a doua mari
conflagratii mondiale. Din p&cate,
mama sa, Maria (n. Dimoftache),
a decedat la sase luni de la
venirea ei pe lume, asa ca a
ramas in grija bunicii Casandra,
vaduva de razboi la 28 de ani,
care a crescut-o ca pe propriul
copil si a stiut sd suplineasca
lipsa celei ce i-a dat suflare,
calauzind-o Tndeaproape si
dandu-i sfaturile ce au ajutat-o
sa razbatd in viatd. Fire iscodi-
toare, a fost repede cucerita de
invatatoarea Virginia Popa, care
a incurajat-o in permanenta si
i-a stimulat apetitul pentru lec-
tura, astfel ca a terminat cu
rezultate foarte bune ciclul pri-
mar si a continuat pe aceeasi
linie in cel gimnazial, unde pro-
fesoara de limba si literatura
romana, Denisa Chiper, remar-
candu-i talentul, a indemnat-o
sa scrie versuri, iar profesorul
de istorie, viitorul cercetator si
etnograf Dorinel Ichim, i-a sadit
dragostea fatd de aceasta inci-
tantd ramurd a stiintei. Dupa
absolvirea scolii generale din
satul natal (1957-1964), incli-
natia spre partea umanistica si
mai ales pasiunea pentru istorie
si literatura i-au calduzit pasii
spre Complexul Scolar din
Barlad, unde a ajuns eleva a
Liceului ,Gh. Gheorghiu-Dej“
(1964-1967, devenit Liceul
Teoretic Nr. 1 si, azi, Liceul
sMihai Eminescu®). Continuand
Cu aceeasi asiduitate pre-
ocuparile pentru studiu si lec-
tura, aici a fost remarcata de
profesorul Harry Zupperman,
asa cum, cu 15 ani inaintea ei, il
remarcase pe Constantin
Dimoftache, scriitorul de mai

v oe v

Personalitati

?

bacauane

Elena Petriman-Taralunga

tarziu C.D. Zeletin, despre care
i-a vorbit, indemnand-o sa scrie
poezii, care i-au aparut pe urma
la gazeta de perete a Liceului
Teoretic Nr. 1 si in revista aces-
tuia. Tot severul profesor a
indemnat-o sa participe la olim-
piadele scolare, stimuland-o cu
cate o nota de 8, greu de obti-
nut, pentru ca era cea mai mare
pe care o acorda elevilor. Spre
dezamagirea ei, in perioada céat
a fost liceana, nu a putut partici-
pa la intrunirile unui cenaclu li-
terar, cel infiintat de scriitorul
George Tutoveanu pe langa
Academia Barladeana fiind, din
motive politice, desfiintat. A
frecventat, in schimb, sala
Bibliotecii ,Stroe Belloescu® din
Bérlad, cat si vasta biblioteca a
liceului, de unde era aproape
Zilnic nelipsita.

Dupa absolvire, a vrut sa
urmeze cursurile de limba latina
ale Facultatii de Litere, dar cum
sectia s-a desfiintat taman in
acel an, la sfatul tatalui, in toam-
na, s-a incadrat in invatamant,
activand ca profesor suplinitor
de limba si literatura roméana la
Scoala Generala Bacioi (1967-
1968), din comuna Corbasca,
raionul Adjud. Aici s-a pregatit
temeinic atat pentru ore, cat si
pentru noua tentativa de admi-
tere la facultate, insa, alaturi de
Petre Vlase, viitorul coregraf,
s-a lasat antrenata si in activi-
tatile culturale, animand prover-
bialele joi ale tineretului si
horele satului. Nerenuntand la
visul de a deveni profesoara, in
vara urmatoare a fost admisa la
Facultatea de Filologie a
Universitatii ,Al.l. Cuza® din lasi
(1969-1973). Desi principala

preocupare a fost cea legata de
studiu, a valorificat din plin
sansele oferite de valorosul
tezaur cultural si spiritual al fos-
tei capitale moldave, care i-a
imbogatit si consolidat cunos-
tintele capatate la cursuri si
seminare. Fascinata de univer-
sul rebrenian, a ales ca tema de
licenta ,Proza scurta a scriitoru-
lui Liviu Rebreanu®, lucrare
apreciatd, ca presedinte de
comisie, de reputatul critic
Constantin Ciopraga, precum si
de ceilalti profesori. Revenita,
dupa absolvire, la liceul bar-
ladean (1973-1975), de data
aceasta ca profesor suplinitor
de limba si literatura roména, a
profitat de o situatie de conjunc-
turd si, cum suplinirea era pe o
perioada limitata, a fost de
acord cu transferul, ca ofiter —
sef birou cu probleme de evi-
denta populatiei — stare civila si
profesor de limba franceza la
actuala Politie a municipiului
Béarlad (1976-1985), devenind
prima femeie ofiter din zon. In
noua calitate s-a confruntat inca
de la inceput cu tot felul de
probleme juridice (morti prezu-
mate, persoane disparute, nre-

gistrari tardive ale nasterii sau
decesului persoanei etc.), astfel
ca, in 1980, pentru a le stapani
mai bine, s-a inscris si a fost
admisa la cursurile fara
frecventd ale Facultatii de
Stiinte Juridice a Universitatii
iesene, pe care le-a absolvit in
1984, cu licentd in ,Stiinte
juridice” — specializarea Drept.
Tot in urma unui examen, in
1983 a fost numita sef de birou
pe probleme de stare civila si
evidenta populatiei in cadrul
actualului Inspectorat Judetean
de Politie lasi, unde a lucrat
pana in 1995, cand, la soli-
citarea Prefecturii lasi, a fost
transferata ca jurist al acesteia,
cu reprezentare in instanta.
Nemultumitd de cum decurgeau
lucrurile la Institutia Prefectului,
incepand cu 1998 s-a transferat
in interes de serviciu, tot ca
jurist, la Bancpost lasi, de unde
a iesit la pensie pentru limita de
varsta (2006).

Chiar daca nu pastrase nimic
din incercarile sale din gimnaziu
sau liceu si odata cu reori-
entarea profesionala a abando-
nat complet orice incercare lite-
rarda, din lipsa de timp, dupa
retragerea din activitate, a rein-
ceput a scrie versuri, meda-
lioane, schite, nuvele, initial
doar pentru sertar. Contactul cu
Academia Bérladeana si, mai
ales, intalnirea providentiala cu
medicul, scriitorul si omul de
stiintd C.D. Zeletin, presedintele
de onoare al acesteia, i-au intarit
convingerea ca meritd sa perse-
vereze. Incurajata de fostul con-
satean, a debutat in paginile
trimestrialului cultural Academia
Béarlddeand cu povestirea

LPantofii bunicii“ (martie 2008),
colaborand apoi si cu alte publi-
catii literare, dintre care amintim
revistele Ateneu, Cadran cultu-
ral, Luceafarul, Moldova literars,
Plumb, 13 Plus, Spatii culturale.
Primind girul distinsului acade-
mician bucurestean, care i-a citit
manuscrisul, Tn 2009 a debutat
si editorial, cu romanul ,intal-
nirea din tren“ (Editura Sfera,
Béarlad), lansat 1in cadrul
Academiei Barladene, prezentat
de C.D. Zeletin, urmat, peste
ani, de romanele ,Sofia“ (lasi,
Editura Vasiliana 98, 2020),
,Spovedania“ (Adjud, Editura
Armonii Culturale, 2020), de vo-
lumele memorialistice ,Jurnal.
Scurte memorii“ (lasi, Editura
PIM, 2022), ,Destin de femeie“
(lasi, Editura Timpul, 2022),
,Marturisiri“ (lasi, Editura Stef,
2023) si cel de restituiri
,Burdusaci — Valea Zeletinului.
Scurtd monografie* (Editura
PIM, 2023), toate bine primite
de public si de critica literara.
Editia revizuitd si addugita a ro-
manului ,Spovedania“ (Bacau,
Editura Egal, 2021) a fost, ast-
fel, rasplatita cu Premiul ,Duiliu
Zamfirescu® la Festivalul Inter-
national de Creatie ,Vrancea li-
terara“ (2022) si cu Secondo
Premio la Concursul Inter-
national de Creatie ,Corona“
(Italia, 2021), distinctie ce i-a
mai fost acordatd si pentru
proza scurtd ,O poveste ade-
varata“ (2021).

Vocatia etica ce se stravede
in paginile cartilor sale, arta
constructiei si maiestria artistica
i-au adus, deocamdata, titlul de
membra a Filialei lasi a Uniunii
Ziaristilor  Profesionisti  din
Romania, dar prin tot ce a facut
in plan social si cultural,
colonelul in rezerva, jurnalista si
scriitoarea care este se alatura
impresionantei galerii de per-
sonalitati ale Vaii Zeletinului, pe
care o reprezinta cu cinste.

Cornel Simion GALBEN

Asa cum, intorcandu-te acasa dupa o
caldtorie indelungata, peste multe tari
si, poate, peste felurite mari, si,
deschizdnd poarta sau usa mare a
casei, traiesti bucuria ca vezi toate la
locul lor, neatinse de mana straina, apoi
simti cum, tradgand perdelele, lumina
zilei sau feeria noptii inunda casa pana
atunci inchisa, tot astfel de uimit ramai
atunci cand descoperi mirobolantul
spectacol al trezirii din jur la viata
primaverii. O simfonie tacuta a ei,
asemanatoare, cumva, polifoniei canta-
bile a poetului grec din secolul trecut —
simfonia prim&verii—, ni se deschide, ca
0 poartd sau ca o usa mare, mai curand
sufletului, doritor acum de viata (pentru
a-l rastalmaci pe celalalt poet, de data
aceasta al nostru, din acelasi secol),
decéat urechilor ascultatoare.

Si avem de ce ne minuna.

Primii care vor sa ne cénte sint
pomii. Scunzi ori inalti, stau drepti in
bataia vantului caldut. Se apleaca, une-
ori, delicat impreuna cu el. De departe
nu le vezi, pldpanzi, mugurii mijiti. De
aproape, impletindu-ti mainile printre
ramurile goale, pipai bobite minuscule,
care poarta insa in ele seve nevazute,
pulsand si urcand si coborand de-a lun-
gul trunchiurilor. Dupa zile luminoase si

nopti cu cerul nemiscat, sevele incep
sa iasa si sa curga, firicele minuscule,
prin si printre fagasele scoartei, intarite
inca de arsura gerurilor, acum deja
indepartate.

Pe urma sint pasarile. Dau ocol
vechilor sdlase, cuiburi parasite cu
multe luni Tn urma, sub sagetarea frigu-
lui si de pustiul intunericului timpuriu.
Inainte sa se lumineze a dimineats,
cele mai mici se zburatacesc voioase
printre crengile deja primitoare. T$i
cauta locul cel mai potrivit pentru a
chema, in nerabdatoare ftriluri suitoare,
soarele stapan al luminii, de la o zi la
alta tot mai staruitoare. Se intorc si cele
célatoare, mai gurese si mai nerabda-
toare decét toate sa-si restaureze, sub
stresini, salasul saracit de vant. lar in

Liviu FRANGA

Umbrele vechi ale toamnei,

primavara

varful celui mai inalt plop sau ulm sau
platan, doua codobaturi se intrec in
zorul plamadirii cuibului pe ultimele
doua crengi impreunate.

Si mai este iarba. inc& ingalbenita de
arsura zapezii si ghetii nu de mult tre-
cute, isi impinge, nevazut de la o zi la
alta, prin mustul pamantului proaspat,
semintele trezite la mangaierea unor
raze capricioase printre nori. Iti pare ca
galben-verdele nu se va preschimba
niciodata, atat de lent se ridica valul
diminetilor, de la o zi la alta, peste curti
si peste pajisti. De la o zi la alta insa,
galbenul isi pierde paloarea. Insulele lui
se prefac in ochiuri de smarald si ochiu-
rile in stofe de catifea verde. Daca te
apropii de ele, trebuie sa ai grija sa nu
calci popoarele de furnici vioaie si de

ganganii misunatoare prin patul de fire
deja ridicate spre lumina. lei un fir verde
in méana si vezi cum ea, lumina, |-a cres-
cut si l-a daruit cu atata putere, incét,
dimineata, firul z&misleste un bob de
roua.

Doar la colturi de drum, pe margini de
strada, peste radacinile adanci ale
copacilor sau pe cate o alee ratacita,
frunze vechi, din caderile toamnei
uitate, ne readuc in minte prefacerile.
Cum ca totul curge, chiar daca intelep-
tul din Grecia veche avea in minte
numai rostogolirile apei. La fel ca ea, si
timpurile anului, ano-timpurile. Acestea
vin si pleaca oriunde in lume, se rosto-
golesc, doua ori mai multe, neschim-
bate si neschimbat, de la un an, de la
un secol, de la un mileniu la altul. Anii
anotimpurilor nu se aduna in gramezi
de ani. Ei se repeta mecanic, intr-o
alternanta de neoprit si imposibil de
modificat: orologiul cosmic. Urmele
toamnei sint doar vechi si urate.
Primavara le inghite. Caci explozia
vitalitétii universale nu ocoleste nimic
din ceea ce apartine naturii. Urmele
toamnei vietii nu sint insd inghitite de
viata asternuta sub pasii nostri. Toamna
vietii noastre este singura care nu mai
duce spre primavara.
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insemnari

Motto: ,Fiecare cuvant
este o prejudecata.”
Friedrich Nietzsche

~Am invatat

sa traiesc acolo
unde nimeni
nu poate trai“

De parca ar dialoga cu gan-
ditorul in care a investit foarte
multa pretuire, Dostoievski, in
»Note despre recurenta eterna“
(vol. 16, editia Oscar Levy),
Nietzsche scria: ,Oricine ai fi,
iubit strain, pe care il intalnesc
aici pentru prima data, profita
de acest ceas fericit si de
linistea din jurul nostru si dea-
supra noastra si lasa-ma sa-ti
spun ceva din gandul care s-a
ridicat brusc inaintea mea ca o
stea care si-ar arunca razele
asupra ta si asupra tuturor, asa
cum se potriveste naturii
luminii. — Omule! Toata viata
ta, ca o sticla de nisip, va fi
intotdeauna inversa si se va
epuiza vreodata — un minut
lung de timp va trece pana
cand toate acele conditii din
care ati fost evoluat se intorc in
roata procesului cosmic. Si
apoi veti gasi fiecare durere si
fiecare placere, fiecare prieten
si fiecare dusman, fiecare
speranta si fiecare eroare,
fiecare fir de iarba si fiecare
razd de soare incd o data si
toatd tesatura lucrurilor care
alcatuiesc viata ta. Acest inel
in care nu esti decét un bob va
sclipi din nou pentru totdeau-
na. Si in fiecare dintre aceste
cicluri ale vietii umane va fi o
ora in care pentru prima data
un om si apoi multi vor percepe
gandul puternic al recurentei
vesnice a tuturor lucrurilor — si
pentru omenire acesta este
intotdeauna ceasul Amiezii"
(https://wikicro.icu/wiki/Eternal
&return). Pentru apropierea de
noi limpeziri ale labirintului
nietzschean al eternei rein-

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (406)

toarceri, aceasta marturisire
este foarte importanta. Ves-
nica reintoarcere, ,care si-ar
arunca razele asupra ta si
asupra tuturor, este ,roata
procesului cosmic” in care
fiecare durere, placere, prieten
si dusman, fiecare speranta si
eroare, fiecare fir de iarba si de
soare revin ,inca o data“,
acompaniate de ,toatad tesatu-
ra lucrurilor care alcatuiesc
viata ta“, gandul puternic al
recurentei vesnice a tuturor
lucrurilor fiind pentru omenire
yintotdeauna ceasul Amiezii.
In acest ,ceas al Amiezii, in
care Zarathustra, curtat de un
vis tulburator, se intreaba, tru-
dind poematic la tesatura eter-
nei reintoarceri: ,Ce s-a-ntam-
plat cu mine? Asculta! Timpul a
zburat? Oare nu cad? Nu am
cazut — asculta! — in fantana
vesniciei? Ce mi se-ntampla?
Tacere! M-a-mpuns ceva — vai
mie! — Tn inima? in inima!
Sfarama-te, sfarama-te, o! ini-
ma, de-atata fericire, de-ase-
menea impunsaturd“ (,Asa
grait-a Zarathustra®, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1996, p.
353). ,,Caci toate lucrurile sunt
botezate la fantana vesniciei si
dincolo de bine si de rau; bine
si rau la randul lor nu sunt decat
fugare umbre, mizerii planse,
nori ratacitori“ (ibid., 234).

Cu Nietzsche, ascuns este-
tic sub masca lui Zarathustra,
poti trece prin foc si apa fara
niciun risc. Daca-i tii isonul
ghiciturilor, te poti imbogati
macar cu o farama de eterni-
tate... ,Un strop de roua? Un
abur si-o mireasma de eterni-
tate? Voi n-auziti? Durerea

este si o placere, blestemul e
si-o binecuvantare, iar noaptea
e si soare — plecati de-aici sau
invatati: un fintelept e si-un
nebun. Ati zis voi unei placeri
vreodata — Da? O, dragi pri-
eteni, atunci ati zis Da oricarei
dureri. Caci toate lucrurile sunt
incopciate, impletite, indragos-
tite — dorit-ati voi candva ca un
acelasi lucru sa fie inc-o data,
ati zis candva: «Imi placi, o!
fericire! Clipa, intoarce-te!»,
atunci le-ati avut pe toate rein-
toarse! — pe toate revenind, pe
toate vesnice, pe toate-ncopci-
ate, impletite, indragostite, o!
in felu-acesta voi ati iubit
lumea — voi insiva eterni, voi
ati iubit-o dintotdeauna si-n
eternitate: si chiar durerii-i
ziceti: dispari, dar vino indarat!
Caci placerea vrea — eterni-
tate!“ (ibid., pp. 388-389).
Glasul de sirena al unei
vesnicii profunde te cauta
mereu din ,cantecul lui
Zarathustra®: ,Dar bucuria vrea
eternitate!/ — ea vrea adanca,
grea eternitate!” (ibid., p. 403).
Sa-l credem? ,De pe culmi®, el
ne ispiteste mereu cu acel ,Am
invatat sa traiesc acolo unde
nimeni nu poate trai“ (,Dincolo
de bine si de rau“, Bucuresti,
Editura Antet, 2010, p. 206).
Cat de confortabila este
fintarea in aceasta lume in
care Zarathustra smulge Fiinta
din tinutul pietrificat al supra-
sensibilului si ii ofera pasaport
pentru lumea vie a devenirii,
dizolvand, printr-o noua cos-
mologie, opozitia metafizica
dintre a fi si a deveni? In
aceasta lume, lucrurile nu sunt
eterne pentru ca ar avea gena

nemuririi, ci intrucat nasc si
invie de infinite ori. Eternul
este traitor in fiecare atom al
acestui cosmos sub forma unei
repetitii fara sfarsit. Proiectul
nietzschean al vesnicei rein-
toarceri este o parte a ambitiei
de ,a ne transforma in zei“,
dupa anuntata ,moarte a lui
Dumnezeu®, de a asista, cu
bucurie, la aparitia Suprao-
mului. Tot ce investiseram in
Dumnezeu ar urma sa trans-
feram in Supraom... Cat de
atractiva este aceasta propu-
nere?... Nu cumva divinizarea
realitatii terestre va avea un
pret mult prea mare? Eterna
reintoarcere  propune un
univers asemanator unui sis-
tem ermetic in care toate se
intorc fara sfarsit; mereu,
mereu. In acest univers circu-
lar, independent de ceea ce
vom initia/face totul va reveni
de infinite ori. Nu doar bucuri-
ile, ci si suferintele, esecurile,
ororile, balastul negativului.
Insusi Zarathustra, ne amintim,
descumpanit de adevarul pe
care Silenus il tot soptea, se
imbolnaveste si cuvanta amar:
,Ha-ha! — Ce scarba, scarba,
scarba — vai de mine!* (,Asa
grait-a Zarathustra®“, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1994, p.
282). Echilibrul ii este amenin-
tat chiar si de atitudinea celor
mai apropiati. Marturiseste, ca
pe un gand inspaimantator,
faptul ca obiectia cea mai pu-
ternica fata de eterna rein-
toarcere a fost manifestata de
mama si sora sa... Se vindeca
insa de aceasta rana provo-
cata, spunand ca ,oamenii
sunt cel mai putin inruditi cu
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Doi poeti la Venetia:

in jurnalul sdu din Venetia, Vasile
Alecsandri constata ca gondolierii de pe
canalele superbei urbe terestru-marine ar
fi chiar mai cultivati decat savantii din
Academia Romana. Calatorilor pe care i
plimba cu gondola ei le deapana legende,
le cénta, le spun poeme, din vreme in
vreme intrerupandu-si discursul liric cu
strigatele ,Riva!l Rival® (Fereste-te!
Fereste-tel), adresate altor colegi cu
vasla in mana care, ca in uitare, le spun
basme coplesitoare celor pe care ii au in
ambarcatiune. Pe atunci, nu ca astazi,
gondolele erau preponderent intunecate
la vopsea si aratare, ca urmare a unei
intamplari de demult, cand, se spune din
generatie in generatie, un fiu de doge,
indragostindu-se de o tanara saraca
foarte frumoasd, a decis sa se casato-

Alecsandri si Brodski

reasca cu ea, insa aceasta, zisa si
Biondinetta, adicd Blondina, avea un iubit
gondolier care, in ziua nuntii dogelui si a
celei care il tradase, lovi puternic cu
ambarcatiunea sa gondola cu miri, scu-
fundand-o. Asadar, de atunci incoace, in
semn de doliu, gondolele venetiene sunt
negre.

Ins& timpurile au readus culorile pe lea-
ganele lor usoare, plutitoare, pe cand gon-
dolierii spun basme, cantd, distrandu-si
calatorii platitori. Asta Tn mai generalele
manifestari artistice ale orasenilor teres-
tru-marini. Precum se intdmpla si in cele
despre care le scria losif Brodski parintilor
sai leningradeni, pe care nu a mai reusit
sa-i vada dupa ce fusese expulzat din
URSS: ,Intrdnd aseara in San-Marco, ca
sa procur o carte postala, incepusem sa

«Rigoletto» cénd, dintr-odata, aud la
spatele meu un adevarat urlet: «<Re minor!
Re minor! Asta se canta in re minor!», urla
vanzatorul, care indata imi si demonstra
atare lucru prin intermediul ramasitelor
sale de bel canto. Imaginati-va umeda si
laptoasa ceata (gondolele incetasera de a
mai circula: nu se vedea nimic), imensele
portaluri ale San Marco cu porumbeii ce
gurluie undeva sus si doi oameni jos,
langa un stand cu carti postale, fredonand
fragmente din Verdi*.

Sa vezi! Scrisoare trimisa din sudica,
minunata Venetia in Leningrad (azi Sankt
Petersburg) care, intr-o efuziune de admi-
ratie sau, poate, mai mult de orgoliu, fu-
sese numit de cineva Venetia Nordului...
Pe care poetul Brodski nu va mai avea s-o0
vada din iunie 1972, cand a fost privat de
cetatenie sovietica, aflandu-si odihna de
veci in Venetia autentica, italiana, unde,
pe 21 iunie (iunie... predestinat, la plecat,
la Tnmormantat...) 1997, adus din SUA, a
fost reinhumat la Cimitirul San Michele.

parintii lor: ar fi semnul unei
vulgaritati extreme sa fii inrudit
cu parintii tai“ (,Ecce homo,
ed. cit., sectiunea 3). Descum-
panirile sale sunt trecatoare. O
fi atdt de ospitaliera aceasta
lume despre care Nietzsche,
cu stiuta sa sinceritate, spune
ca a fost croitda dupa un gand
,CU adevarat inspaimantator*?

Chiar daca esti sedus de
farmecul poematic al discursu-
lui nietzschean, nu se poate sa
nu fii curtat de tot felul de intre-
bari. Eterna reintoarcere ar
putea avea ca punct de sprijin
si o ipoteza stiintificd agreata
de timpul sau, de vreme ce el
scrie, cu ecouri din Pascal, ca
»desi repetitia ciclica este
numai o verosimilitate sau o
probabilitate, chiar gdndul unei
asemenea probabilitati poate
tulbura si deruta“ (apud Colli
Montinari, ,Ce a spus
Nietzsche®, in vol. ,Ce este
nihilismul? Nietzsche in inter-
pretari moderne®, Bucuresti,
Editura Paidea, p. 206). In
manuscrise, eterna  rein-
toarcere are la Nietzsche cand
tuse care cultiva certitudinile,
cand ezitari. In ,Asa grait-a
Zarathustra“ este enuntata sub
forma de simboluri. Daca vrei
sa fii locatar al vesnicei rein-
toarceri, trebuie sa-ti modelezi
viata ca pe o opera de arta a
carei virtute principala o consti-
tuie credinta in retrairea in mod
etern a vietii tale.

Pentru Nietzsche, Suprao-
mul are sens doar raportat la
eterna reintoarcere. Dar si
portretul Supraomului este
destul de vag, are schitate
ambiguitati care se ascund sub
masca aforismului. In ,Ome-
nesc, preaomenesc”, stim,
acesta are chipul unui hoinar,
pare a fi un calator care se
indreapta catre o tinta care nu
exista sau este ambigua. In
-Ecce homo“, Ubermensch
este sculptat ,dintr-un lemn
deopotriva tare, gingas si par-
fumat® (Sue Prideaux). Se
zvarcolesc in el multe con-
tradictii, desi este destul de
puternic pentru a finaliza
proiectele cu bine si a putea
spune ca tot ceea ce nu-l
rapune il face si mai puternic.
Supraomul sanctifica pamantul
fara a invoca valori ale ladului
si Raiului, vrea sa-l elibereze
pe om din stadiul de Unter-
mensch. Daca acceptam toate
acestea, consimtind ca
Nietzsche este (si) sihastrul din
noi, putem ambitiona sa
vietuim pe valurile intoarcerii
vesnice? Invitdndu-ne sa anu-
lAm codul moral (al credintei
religioase) in care ne-am spri-
jinit milenii la rand, nu apare
vidul de sens? Fara religie,
individul trebuie sa-si asume
intreaga responsabilitate a
propriilor actiuni, sa-si ga-
seasca doar in el insusi reperul
si sprijinul, ocrotirea. Provo-
carea nu este simpla. Trebuie
sa ne gasim singuri sensul si
raspunsurile. Ubermensch nu
ofera nimic in acest sens pen-
tru individ. Provocarea are
farmecul ei.
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lecturi

Motto: ,Occidentul a
fost fascinat de Rusia. Din
prima clipa cand a luat
contact cu ea, s-a intrebat
cu cine are de-a face. A
fost atras si s-a temut de
ea. A incercat s-o includa
in lumea lui, a incercat s-o0
expulzeze; n-a reusit nici
una, nici alta.”

Alain Besancon

intr-adevar, pe la inceputul
secolului al XVlll-lea, dupa ce
Petru cel Mare (1672-1725)
infaptuise doua calatorii in
Europa apuseana, pentru
informare, Occidentul s-a aflat
in fata unui stat consolidat care
inspaimanta prin extinderea
geografica, populatie si moder-
nizare a vietii sociale si nu in
ultimul rand de intocmire a
unei armate competitive pe
plan european. Astfel, treptat,
Rusia devine obiect de studiu
incepdnd cu informatiile
furnizate de calatorii si negus-
torii temerari, care se aventu-
rau in interiorul tarii, pana in
vremurile moderne céand in
tarile occidentale si in SUA
apar adevarate scoli de
studiere a istoriei rusesti. La
acest capitol numai Romania,
dupa opinia dlui Armand Gosu,
std cel mai rau, cu unele
exceptii. Daca ne referim la
Franta, constatdam ca mar-
chizul de Custine, Michelet,
Raymond Aron, Alain
Besancon si Frangoise Thom,
pentru a-i cita numai pe
acestia, si-au dedicat o buna
parte din viata studierii Rusiei.
Nu trebuie omis Joseph de
Maistre (1753-1821), care,
fiind intr-o vreme consilier con-
fidential al Iui Alexandru I, a
lasat pagini memorabile
despre Rusia. Avem astfel in
fata noastra un recent eseu” al
lui Alain Besangcon (n. 1932,
Paris), reputat specialist in
istoria Rusiei tariste si sovie-
tice, consacrat Sfintei Rusii. De
ce Sfanta Rusie? ,Exceptand
Tara Sfanta, nici o alta tara din
lume n-a indraznit sa-si
atribuie calificativul de sfanta.
Expresia Sfanta Rusie asaza
un nimb de sfintenie deopo-

__cartea

lonel SAVITESCU

despre Sfanta Rusie

triva asupra paméntului ru-
sesc, a poporului si a statului
rus® (p. 53).

Dintr-o notita insotitoare
aflam ca Alain Besancon este
autorul a numeroase carti,
multe fiind traduse in limba
romana, iar Sfanta Rusie este
sectionata in sapte parti, ince-
pand cu Minciuna ce caracte-
rizeaza Iintreaga societate
rusa, incepand din zorii civi-
lizatiei pana in epoca comu-
nista. Cartea se incheie cu
lluziile franceze.

In 1815, cand Alexandru | isi
deplasase armata péana la
Paris, ofiterii rusi fusesera
impresionati de rafinamentul
vietii franceze: cafenele,
restaurante, teatre, muzee,
dezbateri intelectuale inter-
minabile. Astfel, la Tntoarcerea
in Rusia, ofiterii devenird mai
cizelati, mai civilizati si dornici
de a imita prosperitatea
franceza. De-a lungul celor
sapte capitole sunt discutate
probleme de ortodoxie, de isto-
rie, de slavofilism, prin ilus-

trarea catorva scriitori, in fine,
cateva observatii  despre
Lenin.

Istoria Rusiei cunoaste doua
dinastii: a Rurikizilor si a
Romanovilor (instalata pe tron
in 1613, continuand-si exis-
tenta pana in 1917, cand
Nicolae Il abdica, este surghiu-
nit si apoi executat de puterea
comunista instalata la condu-
cerea Rusiei). Anterior, intre
915 si 1571, Rusia a fost ata-
cata masiv de populatiile ste-
pei siberiene, care se revarsau
spre Europa, iar in 1223, pe

13 lerym superia

ALAIN BESANCON

SFANTA

MUMANITAS

Kalka, rusii si cumanii sunt
zdrobiti de mongoll si tatari.
Domlnana mongola a durat
cam doua secole, mongolii Si
tatarii remarcandu-se ca exce-
lenti luptatori, transforméand in
ruine tinuturile rusesti prin care
treceau: ,Absolutismul mos-
covit ia nastere automat din
acest contrast intre barbaria si
saracia poporului rus si
amenintarea constanta pe care
o} reprezenta invazia popoa-
relor de stepa“ (pp. 52-53).
Supusa de mongoli, Rusia este
inchisa pentru doua secole
tuturor strainilor, iar hartile
existente la Vatican consem-
nau Rusia cu o pata alba.
Stapéanirea tatara a lasat
amprente in onomastica rusa:
Turgheniev, Ceaadaev, lusupov
sunt nume tataresti.

Daca Ivan IV cel Groaznic
va excela prin crimele infaptu-
ite, ucigandu-si propriul fiu,

politica sa va fi continuata intr-o
mai mica masura de Petru | cel
Mare, invingator al lui Carol al
Xll-lea, aliat cu Dimitrie
Cantemir si invins la Stanilesti
in1711. Incepand cu Petru cel

Mare, Sfédnta Rusie se
numeste Imperiul Rus, iar tarul
devine Tmparat, denumire

acceptata in Europa, exceptie
facand Papa. Petru cel Mare
isi dorea o Rusie modernizata,
dupa modelul european, care
sd contracareze tarile apu-
sene. Trebuia schimbata opti-
ca in privinta avutiei, a instituti-
ilor, a educatiei. Trebuiau era-
dicate bautura, nepasarea,
lenea. Treptat, societatea rusa
se primeneste: familile de
nobili incep sa fie preocupate
de lectura, conversau, se pur-
tau civilizat, erau politicosi,
aveau simtul onoarei. Se trece
la elaborarea de opere literare
sub influente europene. Insa
toti supusii, inclusiv nobilii si
clerul, sunt considerati robi in
slujpba statului, situatie care
probabil nu s-a schimbat nici
astazi. In schimb, nobilimea
rusa incepe sa creeze o lite-
ratura integral europeana cu
vizibile influente franceze,
engleze, germane. Acesti scri-
itori cautau un raspuns la intre-
barea Ce inseamna sa fii rus?
La fintrebare au raspuns
Puskin (in refugiul de la
Chisinau se pare c& s-a cunos-
cut cu Constantin Negruzzi),
Gogol, Dostoievski. In ambitiile
sale, Petru cel Mare dorea ca
Europa ,sa fie ajunsa din urma
si sa o depaseasca“, ambitie
pastrata pana in epoca comu-

nistd, cand statul sovietic
dorea sa invinga capitalismul.
In concluzie: ,In vremuri obis-
nuite, Rusia zace scufundata in
apatie, in dezordine, in ati-
peala. [...] Dar atunci de ce nu
s-a dezvoltat civilizatia in Rusia
la fel ca in Europa? Raspunsul
e simplu: fiindca in loc ca Rusia
sa-si urmeze calea, incepand
din secolul al XVI-lea, ea a imi-
tat Europa“ (p. 96).

Secolul al XIX-lea este domi-
nat de liberalii si revolutionarii
rusi pana la aparitia lui Lenin
(1870-1924), care gandea un
stat in stilul Iui Ivan cel
Groaznic sau Petru cel Mare.
In interviul acordat Ilui Papini,
inainte de a muri, Lenin Tsi
dezvéluie adevarata conceptie
despre stat; e drept, o dictatura
in folosul mai multor privilegiati
decat in timpul regimului tarist.
Totusi, inainte de a muri, Lenin
a lasat o scrisoare prin care
recomanda ca asccensiunea
lui Stalin sa fie oprita, lucru, din
pacate, nerealizat, Stalin
dezlantuind o prigoana contra
propriului popor nemaiintalnita
in istorie. Regimul instaurat de
Lenin, care s-a prelungit timp
de aproximativ sapte decenii, a
fost supus unei duble inter-
pretari. Daca in timpul Marelui
Razboi, populatia Rusiei a
crescut cu trei milioane de
locuitori, in timpul lui Lenin, din
cauza masacrelor, bolilor,
foametei, populatia scade cu
cincisprezece milioane de
locuitori. Concluzia Iui Alain
Besancon: ,Fiind neant, comu-
nismul nu poate avea intrupare
concreta. N-a existat o soci-
etate comunista, aceasta fiind,
conform teoriei, mereu proiec-
tata in viitor (p. 127).

In fine, lluziile franceze com-
pleteazd o carte de exceptie
care se inscrie in vasta bibli-
ografie, consacrata Rusiei, la
un loc de frunte.

*

Alain Besancgon, Sféanta
Rusie, traducere din
franceza de Vlad Russo,
Buc., Ed. Humanitas, 2013;
2022, 165 p.

Pornind de la tiltul celui mai recent
volum de versuri publicat de nouaze-
cistul loan Barb, Emigrand din alta sin-
guratate (Cluj-Napoca, Editura Neuma,
2023), intuim ca teme principale izo-
larea interna (cu tot ce deriva de aici:
insingurare, melancolie, introspectie,
regrete, suferintd) si izolarea de lume
(survenita in urma unor dezamagiri).
Cartea beneficiaza de o substantiald
prefatda semnatd de Nichita Danilov
(poet, prozator, eseist), care ana-
lizeaza in special in cheie filozofica dis-
cursul liric al lui loan Barb, observand,
de exemplu, ,renasterea si transhu-
manta sufletelor dintr-o singuratate in
alta“, cautarea ,unui nou eu“, sublini-
erea laturii tragice a vietii, mesajul ,in
care sunt disecate nelinistile si stérile
ambigue ale constiintei ce tinde sa se
cunoasca pe sine prin iubire”.

Cele peste cincizeci de poeme
incluse au, majoritatea, titluri care su-
gereaza trecerea inexorabila a timpului,
sentimente de tristete, un simt exacer-
bat al inutilitatii: Cand eram morti, Inele
de fum, Fiecare despartire rupe ceva
din noi, Emigrdnd din altad singurétate,

Violeta SAYU

Negarea sentimentelor

Naufragiati in destin, Orhideea uscata,
Intre doud abisuri, Ruginit de speranta,
Efemerul vis al infloririi, Abandonat in
nimic s.a. Farsa tragicé regretele, fran-
gerea dorlntelor si destramarea iluziilor
sunt eV|dent|ate de forma negativa a
verbelor si de cuvintele derivate prin
folosirea prefixelor negative: ,nu o sa
pot sa rezist / pana cand mucul imi va
frige degetele®, ,nu ti-am compus nicio-
data vreun poem / care sa ma tulbure
asa cum ma rascolesc / frunzele cazute
peste tot“, ,ne intindem sufletele inca
neindltate la cer. O succesiune de ast-
fel de negatii imprima un ritm incantato-
riu poemului Fiecare despartire rupe
ceva din noi, din care decupam: ,tan-
goul tragic / care se repeta la fiecare
despartire / si rupe ceva din noi / ceva
ce niciodata nu se va mai reface / simte
nevindecat timpul din tine / si atingerea
nelumeasca / a clipei tale de frumusete

/ ca si cand niciodata nu a fost / sunt
multe despartiri in orasul necunoscut /
fiecare are copacul sau / din care van-
tul i smulge / fortat / cate o frunza /
fiecare despartire rupe din noi ceva / ce
nu se va repeta / asa cum nu va reveni
niciun mort din pamant / niciun suflet
din infern*.

Teama de dezintegrare nu poate fi
depasita decéat prin rugaciune si con-
templarea divinitatii. Profunzime, sens
si speranta poetul mai gdseste doar in
invataturile lui lisus. De altfel, in 2020,
loan Barb a publicat o carte profund
religioasa, Cetétile de scépare (Cluj-
Napoca, Editura Scoala Ardeleana);
redam din prefata semnata de poetul si
eseistul Paul Aretzu: ,Cunoscator al
Bibliei, loan Barb a transferat in poezie
metoda anagogiei, desprinzadnd din
intAmplari si cuvinte obisnuite semnifi-

catii spiritualizate, mistice, producand
astfel revelatii estetice si de sens".
Astfel de ,metode anagogice” pot fi
identificate si in prezentul volum, pre-
ponderent in textele din incheiere Cand
ai inviat in inima mea, Trecere,
Nemeritata iertare, Strapuns spre
Emaus si mai ales in Poarta, poem
reprezentativ, de larga intindere. Sunt
pe deplin de acord cu afirmatia lui Paul
Aretzu ca loan Barb ,este unul dintre
poetii proeminenti de azi“. Cu atat mai
mult mi se pare deranjanta neglijenta
cu care a fost redactata cartea, cu
multe greseli de tipar, cu multe diacri-
tice lipsa, ducand uneori la un efect
hilar: ,intotdeauna o mana (sic!)
asterne / doud cuvinte de despartire
(sicl)”. E pacat de frumusetea poeziilor,
de aceea cred ca e necesara publi-
carea cat mai curand a unei editii
revizuite.

Emigrdnd din altd singurdtate se
remarca prin confesiunea facuta cu
finete, deceptia in iubire fiind acoperita
de intensitatea remuscarilor. E mult vid
interior in aceasta carte, dar exista si
lumin&, si tandrete, si speranta.
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meridiane

George PEELE (Marea Brita

SCENA 1
(fragment)

MADGE: Bine-ati venit, Clenci, si
voi, oameni buni, care sositi cu barbatul
meu: daca v-a adus el, poftiti, intrati,
stati jos: aveti aici o bucata de brénza si
un caltabos facut de mine.

MASCARICI: Multumim, mamaie:
esti un exemplu pentru nevestele din
orasul nostru.

VESELICI: Mamaie, stai binisor
langa barbatul dumitale, ca n-am venit
sa mancam, ci sa stam la taclale.

CLENCI: Ei, daca domniile-voastre
nu vor sa manance, ia stringe masa,
nevasta. la spuneti, cum sa ne omoram
timpul? (Catre Madge): Pune la copt,
pe jar, un merisor de pus in bere.

— Jucam ceva, un poker, o septica,
sd ne treacd mai usor timpul? Ce
ziceti? _

PACALICI: Fierarul asta traieste cu
nevasta lui, Madge, ca un adevarat
rege. Nene Veselici, sunt sigur ca stii tu
vreun cantec pe care sa-l putem canta
pe roluri: Clenci o sé&-l stie cand ii vine
randul, pun pariu’.

VESELICI: Pai altfel ati zice ca-s
prost-crescut: haideti, dati-i drumul
cand sunteti gata.

(Toti canta.)

(Cantec)

Pe cand secara pan’ la brau se face
Si-ncingem jocuri cu cirese coapte,
Capsunele-n smantana se ineaca
Si-n rau scolarii striga si se joaca —
Atunci, atunci, mi-a zis iubita mie
Ca pan’ la anul ce-o sa vie

Tot fata nu mai vrea sa fie.

MASCARICI: Ce bine ne distram;
dar cred ca o poveste vesela de iarna
ar face timpul sa zboare, mamaie: hai,
sunt sigur ca stii o gramada.

PACALICI: Asa e, mamaie, o
poveste de-un ceas face cat un ceas de
somn.

VESELICI: Vezi, mamaie, sa fie cu
uriasul si cu fata imparatului si cate si
mai céte: tin minte, cand eram mic,
puteam sa merg cale de-un kilometru
dupa cineva care-mi spunea o poveste
de asta.

MADGE: Ma rog, daca insistati, bar-
batul meu o sa& umple oala cu bere si o
sa se duca la culcare; omul muncitor se
culca devreme: unul din voi sa mearga
sa doarma cu el; are pielea curata, va
asigur, nu are rapciuga, nici bube: iar

Un contemporan al lvi Shakespeare
intr-o noud traducere romdneasca

Contemporan cu William Shakespeare si unul din-
tre vestitele ,spirite universitare“ ale epocii elisa-
betane, George Peele (1557-1596) a lasat in urma o
opera ce include poezii, traduceri si, mai ales, piese
de teatru. Comedia La gura sobei (The Old Wives
Tale), publicata in 1595, este o satira la adresa
dramelor romantice ale vremii, cu un stil eclectic ce ii
da astazi un aer experimental surprinzator de modern.
Piesa a fost tradusa pentru prima data in romana de
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eu am sa va spun bucuros o poveste de
iarna din batrani.

PACALICI: Culcus mai bun decéat
asta nici ca s-a mai pomenit in
Devonshire; pe cuvantul meu, mamaie,
eu raman sa te ascult.

VESELICI: Si eu la fel, sa fie clar.

MASCARICI: Atunci, ma duc eu la
culcare langa barbat-su. — Bona nox?,
mamaie.

— Noapte buna, Veselici!

CLENCI: Vino, baiete, ai sa dormi
langa mine un somn alandala.

(les Mascatrici si Clenci.)

VESELICI: Lasd ca noi o sa le-o
luam Tnainte dimineatd, pentru ca vom
fi gata primii la venirea ei.

MADGE: Si acum, domnii mei, tre-
buie s& cadem la invoiald ca voi veti
spune ,ihi* si ,aha“ in timp ce
povestesc, sa stiu ca n-ati adormit.

AMANDOI: Bine, mamaie, asa o sa
facem.

MADGE: A fost odatd ca niciodata
un rege, ori duce sau lord, ce-o fi fost
el, care avea o fata frumoasa, cea mai
frumoasa fata din lume; alba ca zapada
si cu bujori in obrajori; si s-a facut ca
intr-o buna zi i-au rapit fata; iar el si-a
trimis toti supusii s-o caute si i-a tot
trimis pana i s-a golit tara de supusi.

VESELICI: Si, atunci, cine ii mai
facea de mancare?

MADGE: Stii ce, ori asculti povestea
mea, ori ma pupi undeva.

PACALICI: Bine zis! Da-i inainte cu
povestea, mamaie.

MADGE: Vai, Doamne, era sa uit!
Mai era si un vrgjitor, iar vrajitorul asta

Dan Dutescu in 1964 si urmeaza a fi republicata anul
acesta, intr-o noua traducere, de Elena Ciobanu. Ea
va fi inclusa intr-un volum in care vor aparea alte doua
retraduceri de piese, scrise de Robert Greene (alt
contemporan al lui Shakespeare), realizate de Oana-
Celia Gheorghiu si George Volceanov (coordonatorul
seriei Contemporanii lui William Shakespeare, de la
Editura Tracus Arte din Bucuresti, din care va face
parte si acest volum).

putea sa faca orice si s-a prefacut in
balaur, a inhatat-o pe fata regelui cu
dintii si a dus-o pané la un castel con-
struit de el din piatrd; si a tinut-o acolo
nici nu mai stiu cat timp, incat, in cele
din urma, supusii regelui, fiind de-acum
plecati de mult cu totii, au pornit s-o
caute cei doi frati ai ei. A, sa nu uit! Ea
(vreau sa zic el) a preschimbat un tanar
frumos intr-un urs: noaptea urs si ziua
batran care statea la o rascruce unde
se intalneau trei drumuri; si a facut-o pe
doamna lui s&-si piardad mintile.

— Care esti acolo, Doamne si Maica
Precista?

SCENA 2

Intra cei doi frati.

VESELICI: Tine-te bine, mamaie, ca
au venit altii s spuna povestea in locul
tau.

PACALICI: Di-le pace; ia s-auzim
ce au de spus.

PRIMUL FRATE: lata-ne-ajunsi, cu
mare chin si-alean,

In Albion, pe-aceste creste albe;

Am strabatut pdméantu-n lung si-n lat,

Dar n-am putut gasi pe sora noastra,

Frumoasa Delia ce ne-a fost rapita.

AL DOILEA FRATE: Vai, soarta
cruda si ne-nduratoare!

Nu te induri s& dam de sora noastra,

Biata de ea,-n nenorocirea ei.

— Dar ia stai! Cine-o fi omul acesta?

(Apare Erestus la rascruce, incovo-
iat, culegédnd céte ceva de pe jos.)

PRIMUL FRATE: Doamne-ajuta,
mosule! Dar ce culegi acolo?

ERESTUS: Boabe rosii de macese,

e Daniela Grapa

céate-un vreasc, cate-un scaiete si ce
$-0 mai gasi pe jos, fiule.

PRIMUL FRATE: Boabe rosii de
macese, cate-un vreasc, cate-un sca-
iete! Asta e toatd méancarea ta, mosule?

ERESTUS: Da, fiule.

AL DOILEA FRATE: Mosule, ia
banutul asta de la mine; si daca voi
gasi ce caut, iti voi da cea mai buna
mantie de pelerin pe care-ai avut-o
vreodata.

PRIMUL FRATE: Mosule, ia un
banut si de la mine; si daca imi merge
bine calatoria, iti voi da un toiag de
fildes si o scoica de aur?.

ERESTUS: Era frumoasa?

AL DOILEA FRATE: Da, nu-i alta
mai alba, nici alti bujori mai puri, leit
sange de caprioara si fulg de nea.

ERESTUS: Atunci, luati aminte

la mosul cand descéanta:

De straini sa n-aveti frica,

S-aveti curaj la o adica.

Nimic nu este cum apare:

Suflati in orice luméanare;

Cand flama se va potoli,

Dorinta vi se va-mplini:

De-or intreba cin’ v-a-nvatat

Voi sa raspundeti: ursul alb

Ce sta in codrii Angliei.

PRIMUL FRATE: Frate, ai auzit

ce-a zis batranul?

De straini sa n-aveti frica,

S-aveti curaj la o adica.

Nimic nu este cum apare:

Suflati in orice lumanare;

Cand flama se va potoli,

Dorinta vi se va-mplini:

De-or intreba cin’ v-a-nvatat

Voi sa raspundeti: ursul alb

Ce sta in codrii Angliei.

AL DOILEA FRATE: Ei bine,

de ne-aduce vreun folos,
Sa fie ursul alb din Anglia sanatos!

(les cei doi frati.)

ERESTUS: Acum stai jos aici,
zi basmul trist,

Cuprins de jale, fara sa te-aprinzi:
Aici stai jos acum si povesteste-ti
Cum te-a lovit necazu-n care esti.
Duceam o viata dulce in Tesalia
Pana ce soarta mi-a intins capcana;
Eram acolo sotul unei doamne
Ce-avea virtute, cinste si iubire.
Dar Sacrapant, un vraci afurisit,
Fiind el mort dupa frumoasa mea,
lubirea mea, sotia mea de drept,
A cautat mijloace sa-mi ia viata.
Ba si mai rau, cu vréji si incantatii,
M-a transformat pe loc in urs pocit;
lar cand apune soarele in vest,
Incep si eu sa port blana pocita:
Si toata ziua stau cum ma vedeti
Si fac sarade, clocotind de furie,
Apar ca un batran nenorocit,
Si totusi, sunt un om

in floarea véarstei.

Traducere si prezentare:
Elena CIOBANU
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