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În urmã cu 130 de ani, în ziua
de 27 iunie 1893, cetãþenii
Bacãului erau invitaþi sã asiste la
„inaugurarea bibliotecei publice
comunale, solemnitate ce va
avea loc în localul Primãriei“. Era
rodul strãdaniei unor oameni
generoºi, care au înþeles impor-
tanþa unei biblioteci publice pen-
tru comunitate. Se cuvine
recunoºtinþã pãrinþilor fondatori:
Costache Sturdza – donator,
Gheorghe Sturdza – primar,
Panaite Topliceanu – profesor,
ªtefan Costandache – profesor,
N. Corivan – profesor, N.I. Bibiri –
profesor, Gh. Jovianu – profesor,
C. Tulburi – advocat, Emil
Manoliu – profesor, C. Praja –
profesor, D. Giosanu – propri-
etar, Garabet Cristi Ovanez –
comersant. 

Cu prilejul acestei frumoase
aniversãri, Adrian Jicu, manager
al Bibliotecii Judeþene „Costache
Sturdza“ Bacãu, a declarat: „La
130 de ani de la înfiinþare, avem
datoria de a duce mai departe
aceastã moºtenire ºi de a oferi
bãcãuanilor cãrþi ºi servicii cul-
tural-educaþionale de calitate.
Pentru cã numai aºa putem
creºte ºi putem fi o comunitate.
Ne strãduim sã fie aºa cu spriji-
nul Consiliului Judeþean Bacãu
(ordonator de credite) ºi cu aju-
torul prietenilor cãrþii. Pentru ei,
pentru toþi bãcãuanii, în zilele de
3 ºi 4 iulie, am organizat Zilele
Bibliotecii, la care am invitat
oameni de culturã, scriitori, bi-
bliotecari, dramaturgi, actori,
muzicieni, pentru a sãrbãtori
împreunã Cartea ºi Cititorul“.

Într-adevãr, în cele douã zile,
au fost evenimente încãrcate de
vivacitate culturalã. Pe 3 iulie,
sub genericul „130 de ani în sluj-
ba comunitãþii“, au conferenþiat:
Nina Corcinschi, director al
Institutului de Filologie Românã
„Bogdan-Petriceicu Hasdeu“,

Mariana Harjevschi, director al
Bibliotecii Municipale Chiºinãu,
Ion Milicã, director BCU Iaºi,
Dragoº Neagu, preºedinte al
Asociaþiei Bibliotecarilor din
România, Crina Ifrim, ºef Birou
editorial al Bibliotecii Naþionale a
României. Discursurile au fost
întregite de expoziþia de cãrþi
poºtale ºi ilustrate „Bacãu, urbea
cu parfum de epocã“ (Mihai
Ceucã a fost curatorul expoziþiei,
domnia-sa prezentând publicu-
lui, pe baza fotografiilor, un scurt
istoric al oraºului).

Pe 4 iulie, dimineaþa a fost
dedicatã celor mai mici cititori,
invitate de onoare fiind Eliza-
Noemi Judeu, actriþã, ºi
Mãdãlina Rotaru, scriitoare. În
acelaºi cadru prietenos ºi vesel,
la Oratoriul Don Bosco, s-a
lansat cartea „Poveste cu zâne,
o razã ºi copii minunaþi“, de
Roxana Rusu. Au fost alãturi de
copii Ilinca Istrati cu pãpuºa
Pogani ºi actorul Dumitru Rusu.

Seara a fost plinã de energie,
pentru cã teatrul, muzica ºi lite-
ratura ºi-au dat mâna, pe scena
Teatrului Fain Bacãu, unde a fost
lansat romanul „Acasã, departe“,
semnat de Adrian G. Romila
(despre care au vorbit criticii li-
terari Vasile Spiridon ºi Adrian

Jicu), dupã care publicul a putut
urmãri piesa „Slugã la doi
stãpâni“, o inspiratã adaptare a
piesei lui Carlo Goldoni, realizatã
de Trupa Act Bacãu. Adolescenþi
minunaþi au dat viaþã unui text,
transpunându-i pe spectatori în
lumea commediei dell'arte. 

Cu siguranþã, centrul de
interes a fost Gala Bibliotecii,
desfãºuratã în seara zilei de 3
iulie, avându-l ca invitat invitat de
onoare pe istoricul Adrian
Cioroianu, directorul general al
Bibliotecii Naþionale a României,
care a susþinut conferinþa
Istoria – cea mai frumoasã
poveste? Discursul domniei-sale
a fost deopotrivã consistent ºi
ºarmant, bogat în adevãruri ºi
observaþii percutante, topite în-
tr-o poveste admirabilã, care i-a
vrãjit pe bãcãuanii ce au umplut
eleganta salã a Cercului Militar
Bacãu. Seara de galã s-a
încheiat, sub acordurile fermecã-
toare ale muzicii clasice, într-un
recital de excepþie oferit
bãcãuanilor de Trio „Boema“
(soprana Gabriela Iºtoc, pianista
Mihaela Spiridon ºi clarinetistul
Sorin Sîrbu). Au fost prezenþi
invitaþi de onoare din þarã, per-
sonalitãþi ale Bacãului (directori
de instituþii, scriitori, artiºti, politi-
cieni, oameni de afaceri etc.).
Deosebit de onorantã a fost
prezenþa domnului prefect
Lucian Bogdãnel ºi a domnului
Valentin Ivancea (preºedintele
Consiliului Judeþean Bacãu),
care, dupã eveniment, a scris pe
pagina sa de Facebook: „Îi felicit
pe toþi cei care au fost ºi sunt
parte din istoria bibliotecii publice
a Bacãului. În mod evident,
adresez un gând de apreciere
artizanului acestei sãptãmâni
festive, managerul Adrian Jicu, ºi
tuturor colegilor care îi sunt
aproape în organizarea eveni-
mentelor culturale“. (Red.)
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519. Atâþia ani s-au scurs de la înveºnicirea lui ªtefan cel Mare.

Ne-au amintit de aceasta, pe 2 iulie, Despãrþãmântul ASTRA
„Vasile Alecsandri“, Asociaþia Cultul Eroilor „Col. Corneliu
Chirieº“ Bacãu ºi preoþii de la Biserica „Sfântul Ioan“.

NICOLAE DABIJA – 75. La ceremonia de la Centrul Internaþional
„Mihai Eminescu“ din Chiºinãu, prezidatã de acad. Mihai
Cimpoi, au luat parte Dumitru Brãneanu ºi Liviu Chiscop.
„Invincibilã nu e þara cu mai mulþi soldaþi, ci þara cu mai mulþi citi-
tori“, enunþa cel evocat.

ACASÃ LA SERGIU ADAM. Ne-au condus prin Cosmeºtiul de
Galaþi Ioana Iordache ºi Paul Aelenei. Fostul redactor-ºef al
Ateneu-lui s-a nãscut aici, la 16 iulie 1936. 

LA NOI, CA LA EI. „Expoziþia de materiale didactice originale
adunate de învãþãtorul Gheorghe Crihan în sala de conferinþe a
Bibliotecii mi-a amintit de una similarã pe care am vãzut-o
într-o þarã vesticã“ (Elena Nechita, prorector, Universitatea
„Vasile Alecsandri“ din Bacãu).

SUB TIRANIA ORALITÃÞII. „Nu mai avem timp sã citim; doar
ascultãm ºi privim. Mãcar de-ar fi toþi conferenþiarii de calitate“
(Georgeta Filitti, istoric).

LITERA VIE. „Cum spunea Paul Grigoriu (cã tot suntem în studioul
care-i poartã numele): dacã nu simþi mirosul de carte, citeºti
degeaba de pe nu ºtiu ce alt suport“, încheie Cãtãlin Cîrnu de la
Matinalul RRA. Mai înainte, mãrturisise cã „dã din casã“ (pe
postul naþional de radio): în regia tehnicã, cu o zi în urmã, acolo
unde era obiºnuit sã audã Andrii Popa, de exemplu, acum se
auzeau... manele. I s-a pãrut cã se aflã într-un cartier mãrginaº
al Bucureºtiului, „într-o mahala“.

ORA DE MUZICÃ. „Aºa joacã neamu' meu“ e cel mai recent
album al solistei Oana Creþu ºi al Orchestrei „Mugurel“ din
Chiºinãu. Totalul audiþiei: 56’ 28’’.

GENIUS LOCI. De Ziua comunei, Primãria Mãnãstirea-Caºin ºi
ªcoala Gimnazialã „Regina Maria“ au organizat simpozionul
„Personalitãþi istorice pe plaiuri mãnãstirene“.

SELECÞIE RRC. Din cele mai recente numere ale revistei noas-
tre, realizatorii emisiunii „Acolade“ de la Radio-România
Cultural au propus ascultãtorilor texte semnate de Liviu Franga
ºi Gheorghe Iorga. 

REÞETA NOTEI MAXIME. O aflãm de la Medeea Medvedev,
absolventã cu media 10 la Colegiul Naþional „Ferdinand I“: „Un
mãr pe zi þine doctorul departe, iar un test pe orã þine zecele
aproape“.

AD MULTOS ANNOS! Pentru ªtefan Olteanu (80), gazetar, teo-
retician al presei; Val Mãnescu (70), scriitor; Constantin
Tomozei (70), preot, istoric al bisericii; Neculai Lupu (70), eco-
nomist, universitar 

IN MEMORIAM. Valeriu Bogdãneþ, profesor ºi publicist cultural;
Constantin Alupei, protopop de Oneºti; Radu Ghiciuºcã, ma-
nager sportiv ºcolar

Al. IOANID
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ArAr tiºti ºi scriittiºti ºi scriit ori bãcãuaniori bãcãuani
prezprezenþi pesenþi pes tt e hoe ho tt areare

O editurã din India a publicat recent un volum de haikuuri
semnat de Mihaela Bãbuºanu, membrã a filialei Bacãu a Uniunii
Scriitorilor din România. Intitulat In koto chords, volumul este
publicat exclusiv în limba englezã. Lucrãri de Anca Mihãilã, artist
plastic, au fost selecþionate la concursul internaþional de cera-
micã „Mediterraneo“, desfãºurat la Grottaglie (Italia). Pe 31 mai,
la Chiºinãu, la Centrul expoziþional „Constantin Brâncuºi“, a fost
vernisatã expoziþia de fotografie „Imagini recurente“, semnatã
de Ovidiu Ungureanu, artist vizual. (Red.)
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Acasã,
departe

Sunt locuri unde, fatalmente, nu vom
ajunge niciodatã. Sunt oameni pe care,
inevitabil, nu-i vom întâlni niciodatã. ªi
sunt experienþe pe care, vrem, nu vrem,
nu le vom trãi niciodatã. Din fericire,
existã cãrþi care pot suplini, mãcar în
parte, aceste neajunsuri. O astfel de
carte este Trei sãptãmâni în Atlas
(Humanitas, 2023), un splendid ghid
mental, prin intermediul cãruia putem
avea acces la o lume altfel inaccesibilã.

La 11 ani de la publicarea volumului
Trei sãptãmâni în Himalaya ºi la 7 ani
de la Trei sãptãmâni în Anzi, Marius
Chivu revine cu Trei sãptãmâni în
Atlas, invitându-ne la o nouã cãlãtorie,
de aceastã datã în nordul Africii, pe
care îl exploreazã cu nesmintitã curiozi-
tate, pentru a scoate la ivealã tainele
unei lumi ce scapã hoardelor de turiºti
care au împânzit mapamondul. Fiindcã
acest album nu e un simplu jurnal de
cãlãtorie, ci, mai presus de toate, o
splendidã carte de prozã, condimentatã
cu observaþii subtile, reflecþii profunde
ºi savuroase comentarii (auto)ironice,
menite a transforma o experienþã trãitã
într-o experienþã împãrtãºitã. Cine par-
curge paginile cãrþii ia parte, alãturi de
autor, la tot ceea ce el a trãit cu ocazia
acestei cãlãtorii, care nu trebuie înþe-
leasã ca o simplã deplasare într-un
spaþiu exotic, cât mai ales ca o
întoarcere cãtre sine. Nu întâmplãtor,
se insistã asupra diferenþei între turist ºi
musafir sau, cum spune un ghid, „între
a vedea deºertul ºi a trãi deºertul“.
Sensul cãlãtoriei pe care o face Marius
Chivu (alãturi de bunul sãu prieten M.)
este tocmai descoperirea adevãratului
spirit al Marocului, trecând dincolo de
pojghiþa comercialã pe care þi-o livreazã
agenþiile de turism, care au compromis
ideea de cãlãtorie, transformând-o
într-un business vulgar ºi mercantil. Nu
întâmplãtor, Chivu reþine din discuþia cu
un fost preot sfatul de a cãlãtori încet, în
tihnã, pentru a reuºi sã pãtrundã spiritul
locului ºi felul de a fi al oamenilor.

Spre deosebire de relatãrile altor
cãlãtori (au devenit un gen la modã, nu
doar în format clasic, pe hârtie, ci mai
ales în spaþiul virtual, unde existã sute
de blogguri ºi vlogguri de profil), însem-
nãrile lui Marius Chivu devin o naraþi-
une captivantã, care te poartã de-a lun-
gul ºi de-a latul Marocului. O naraþiune
cu zvâc, înþesatã cu momente de sus-
pans, care alterneazã cu digresiuni
bine calculate, pentru a te pune în con-
tact cu diversitatea culturalã, etnicã ºi
religioasã a þãrii ºi, cel mai important,
pentru a-þi da senzaþia co-participãrii.
Citind, eºti acolo. Te strâng bocancii
când urci pe munte, vântul îþi suflã
nemilos nisipul în faþã pe dune, simþi
teama cã te-ai rãtãcit prin deºert,
savurezi o bere, dupã o abstinenþã de
câteva sãptãmâni, sau te bucuri de
beneficiile unui tratament special la
hammamul Épices Maria: „Ne întindem
pe burtã pe gresie ºi bãrbaþii ãºtia ge-
meni în întunecime, ieºiþi parcã dintr-o
fantezie de secol 19, aruncã câteva
gãleþi de apã caldã pe spinarea noastrã
ºi încep sã ne frece corpul cu o pastã
închisã la culoare asemãnãtoare vase-
linei, cu care ne sãpunesc peste tot,
mai puþin în chiloþi, cãci bucile, se pare,
încã ne aparþin. Ca sã ne întoarcem, ne
bat uºor pe umãr, stãm pe spate, stãm
într-o rânã ºi duc sãpuneala pe culmile
igienizãrii. Dupã care îºi pun niºte
mãnuºi abrazive cu care încep sã ne
rãzuiascã bietele corpuri pe toate
pãrþile, în toate direcþiile, rãstignindu-ne
pe gresie în toate poziþiile. Ne freacã ca

pe mochete în timp ce stãm lungiþi pe
gresie leºinaþi de plãcere. La rãstimpuri
aruncã câte-o gãleatã de apã pe noi sã
ne revenim ºi ne clãtesc cu ibricele.
Trag cu ochiul la M., cãruia colosul toc-
mai îi sãpuneºte pãrul, ºi palma aceluia
aºezatã pe capul musafirului, cu
degetele lui negre rãsfirate ºi alungite
în jos peste ceafã ºi tâmple, par tenta-
culele xenomorfului creat de H.R. Giger
pentru seria Alien. În mâinile strãinului,
cu toþi cei 1,90 ai lui, M. pare un copilaº
spãlat în cãdiþã. De mine ce sã mai zic,
sunt un bebeluº frecat cu o frenezie de
zici cã mai devreme mã tãvãlisem prin
cãcuþã. Acum stau în poziþia lotus între
genunchii lui la o distanþã de o
ºchioapã de ºtromeleagul de abanos al
subsaharianului ale cãrui singure fire
de pãr de pe corp sunt genele ºi
sprâncenele pensate. Dupã ce ne-au
frãmântat, frecat, sãpunit, clãtit ºi din
nou frãmântat, frecat, sãpunit, la final
ne aºazã în genunchi ºi toarnã peste
noi ultimele gãleþi de apã pentru marea
clãtire finalã. Ieºim din saunã ameþiþi ºi
mai uºori dupã ce ne-am lãsat pielea
pe gresie. Practic, n-a mai rãmas nimic
pe noi din Toubkal sau din Sahara. Am
fost demusafirizaþi, ne putem întoarce
în Europa!“

Povestea n-ar fi fost aceeaºi fãrã
superbele fotografii care completeazã
naraþiunea. Ele echivaleazã cu ferestre
cãtre aceastã fascinantã lume, sur-
prinzând gesticulaþia clipei ºi spiritul
locului, fie cã e vorba despre portrete

sau peisaje, despre oameni sau ani-
male. Marius Chivu realizeazã un dia-
log exemplar între imagine ºi cuvânt,
adresându-se, în egalã mãsurã, minþii
ºi sufletului, fiindcã, aºa cum mãr-
turiseºte, „scrisul este cãlãtorie în sine“,
expresie a curiozitãþii ºi a nevoii de a
pleca de acasã. Pentru a fi strãin, pen-
tru a deveni altul ºi, astfel, pentru a te
înþelege, în ultimã instanþã, pe tine
însuþi.

Acasã,
aproape

Sunt însã ºi locuri aproape, la
îndemânã, pe care le putem vedea cu
uºurinþã. Locuri splendide, la care alþii
doar viseazã, dar pe care noi le negli-
jãm cu superbie, fiindcã nu conºtien-
tizãm ce þarã frumoasã avem. Ne dorim
destinaþii îndepãrtate, cu obiective de
top, ne cãlcãm în picioare, stãm la cozi
nesfârºite, în goana dupã fotografii
instagramabile, fiindcã aºa e trendy.
Fiindcã turismul ne-a pervertit. Despre
toate astea vorbeºte superbul album
Via Transilvanica (Cluj-Napoca, 2022),
semnat de Voicu Bojan, care scrie
povestea unuia dintre cele mai fru-
moase proiecte din România postde-
cembristã. Subintitulat „drumul care
uneºte“, volumul descrie nu doar ava-
tarurile unei idei pe care o mânã de
oameni generoºi au transformat-o într-o
realitate, ci ºi formidabila energie

emanatã de Via Transilvanica, drumul
de 1400 de kilometri, realizat ca alter-
nativã la incapacitatea administrativã ºi
la inerþiile unui sistem anchilozat, inca-
pabil sã valorifice potenþialul turistic
enorm al României.

Via Transilvanica nu e însã doar
despre Tãºuleasa Social, despre Tibi ºi
Alin Uºeriu sau despre miile de dona-
tori ºi voluntari, cât mai ales despre
oameni. Despre oamenii întâlniþi prin
satele ºi cãtunele înºirate de-a lungul
acestui drum care leagã Nordul de Sud,
Bucovina de Banat, Carpaþii de Dunãre
ºi, cel mai important, oamenii de
oameni. E despre diversitatea culturalã,
etnicã, lingvisticã ºi religioasã a þãrii.
Despre unitate în diversitate ºi despre
armonie în haos. Despre bogãþia unui
tãrâm cum nu mai existã astãzi în
Europa. ªi, horribile dictu, despre
întoarcerea la rãdãcini. Despre cum ne
putem (re)descoperi, cu bune ºi cu rele,
cu ceea ce suntem ºi nu suntem, dar
mai ales despre ce am putea deveni.
Pentru cã drumul acesta nu se
mãsoarã doar în kilometri, borne, cazãri
ºi profit. Se mãsoarã în oameni. E, cum
spune autorul, o cãrare care va
deschide alte cãrãri. Dintr-un alt unghi,
Via Transilvanica e o invitaþie. Dincolo
de lecturã (cartea se citeºte cu
uºurinþã, fiind scrisã într-un stil atractiv
ºi accesibil), se deschide gândul de a-þi
lua rucsacul ºi de a porni pe urmele
locurilor ºi ale personajelor prezentate.
De a ieºi din ficþiune ºi de a pãºi în rea-
litatea pe care ea o (re)construieºte. O
invitaþie la tihnã. Fiindcã una dintre
lecþiile cãrþii asta este. Într-o lume a
globalizãrii accelerate, a supervitezei,
nu mai ºtim sã ne bucurãm de ceea ce
ne înconjoarã. Pentru cã ne-am înstrãi-
nat de naturã ºi, în ultimã instanþã, de
noi înºine.

O altã observaþie care meritã fãcutã
vizeazã calitãþile intrinseci ale volumu-
lui. Voicu Bojan e un artistit foto remar-
cabil, dotat cu capacitatea, rarã, de a
sesiza esenþialul. Portretele ºi peisajele
incluse în acest album întregesc
povestea, luminând-o cu elemente
vizuale de o rarã forþã persuasivã. Ele
însele constituie o naraþiune grãitoare,
funcþionând ca ramã pentru textul scris
cu talent. Gãsim în Via Transilvanica nu
doar informaþii utile ºi interesante, ci ºi
pagini de prozã de cea mai bunã cali-
tate, în care descrierea nuanþatã se
îmbinã cu observaþii de fineþe: „Mi-au
rãmas în memorie câteva sate ameste-
cate cu români, maghiari ºi romi de pe
vremea când cãutam traseul. Unele
sunt populate ºi vesele, cum ar fi Beica
de Jos, din judeþul Mureº. Altele sunt
tãcute, uitate, depopulate, încãrcate de
mister. Deºi tãcerea e mare ºi buruie-
nile fostului teren de fotbal au doi metri,
tot te simþi studiat de dupã perdele,
exact ca în satele de munte din
Apuseni, unde strãinul e mereu privit cu
suspiciune“. Însã cel mai important
lucru este cã Via Transilvanica spune o
poveste. Remarcabila iniþiativã a
Asociaþiei Tãºuleasa Social, con-
cretizatã în cea mai lungã potecã de
anduranþã a României, avea nevoie de
aceastã poveste. Care sã o aducã mai
aproape de cititori, fixând-o, prin scris,
ca barierã în calea uitãrii.

Adrian JICU
jicuadrian@yahoo.com

Cãlãtorii reale,
cãlãtorii imaginare
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Tânãra scriitoare Oana-
Mihaela Savin a avut generozi-
tatea sã-mi ofere cartea sa
„Întoarcerea. De vorbã cu tata“
(Bucureºti, Ed. „Eikon“, 2023).
Prima copertã, pe lângã faptul
cã este frumoasã ºi inspiratã,
are ºi o simbolisticã aparte: o
mânã de bãrbat oferã un mãr
delicatei mâini de femeie. Cine
îþi dã un mãr nu-l uiþi o viaþã. Nu
mai este mãrul discordiei, ci
este mãrul concordiei. Este, în
acelaºi timp, mãrul de aur din
Grãdina Hesperidelor, fructul
nemuririi. Mãrul din Cartea
Cãrþilor reprezintã „fecunditatea
verbului divin“, savoarea ºi
mirosul lui; un mijloc al cu-
noaºterii „care este când fructul
Arborelui Vieþii, când cel al
Arborelui ºtiinþei binelui ºi rãu-
lui“. Mãrul, conform „Dicþionarul
de simboluri“ (Bucureºti, Editura
„Artemis“, 1994), „este un fruct
care întreþine tinereþea, un sim-
bol al nemuririi ºi al veºniciei
prospeþimii“.

Oana-Mihaela Savin infirmã
aforismul cã la umbra marilor
arbori nu creºte nici mãcar
iarba. Asta se întâmplã în cazul
tarelor ereditare; altminteri,
vedem cum „din stejar stejar
rãsare.“ Angajeazã un dialog
superb cu pãrintele ei, noi, citi-
torii, trãgând învãþãminte. Unul
se spovedeºte, iar celãlalt îl
împãrtãºeºte. Metoda interviului
este inspiratã ºi productivã,
exemplele fiind numeroase.

Acest Bildungsroman se
înfiripã din „cioburi de înþelep-
ciune“ (Umberto Eco). Incipitul,
pe care l-am parcurs cu aceeaºi
plãcere cu care am citit o carte
de Ileana Vulpescu, reproduce
un fragment din compunerea
Oanei pe când era elevã în
clasa a IV-a: „Tatãl meu este
mare, frumos, puternic ºi este
scriitor. [...] Tatãl meu este cel
mai bun tatã posibil ºi sunt feri-
citã cã l-am ales!“ („În loc de
argument“).

Pe scurt, în roman este vorba
despre raiul ºi iadul existenþial.
Raiul ni-l facem singuri, iar iadul
ni-l fac ceilalþi. Am în vedere
volumul „Ca viermele în hrean“,
care mi-a inspirat lectura empa-
ticã intitulatã „Scriitorul Viorel
Savin – recursul la memorie ºi la
omenie“ (din volumul „Dãinuirea
prin cuvânt“, Romen, Ed.
„PapiruS Media“, 2020, pp. 269-
272). Dacã atunci duioasa com-
punere a ºcolãriþei a meritat, din
partea învãþãtoarei, un „BRAVO!“
scris cu litere majuscule, cartea
de faþã meritã cu mult mai mult
de-atât, din partea cititorilor
avizaþi. Sã vedem de ce.

Dramaturg, romancier ºi
poet, Viorel Savin, prin inter-
mediul fiicei, ne împãrtãºeºte
avatarurile existenþei sale ºi
devenirea sa ca scriitor: „Nu am
fãcut nimic ieºit din comun“,
mãrturiseºte Viorel Savin, cu un
exces de modestie. Când
numele sãu trece peste hotare
înseamnã cã a fãcut ceva ieºit
din comunã, din oraº ºi din þarã,
nu numai din comun. Unele
nume de localitãþi ne fac mai
repezi bãtãile inimii (Slãnic-
Moldova, de exemplu). Unele
afirmaþii ale Oanei capãtã
întreaga noastrã adeziune:
„Mie mi se pare extraordinarã
mâncarea din România“ (p. 13)
ºi, în strãinãtate, „Gustul ma-
joritãþii fructelor este dezamãgi-
tor“ (p. 14). Rechizitoriul soci-
etãþii româneºti este necruþãtor.

Laura-Sofia, vara Oanei din
Bucureºti, este lucidã („Câtã
luciditate, atâta dramã“ – Camil
Petrescu): „Ãºtia fac ce vor: mo-
dificã legi în funcþie de interese-
le unuia sau ale altuia dintre ei,
îºi fac salarii uriaºe, îºi asigurã
imunitãþi în faþa legilor pe care
nu le pot schimba – în România
s-a inaugurat festivalul pena-
lilor, Oana!“ (p. 15). Despre sis-
temul educaþional din România
ºi Canada, cu mult mai bine
spune un þãran de lângã Tecuci,
citat de gânditorul aforistic
Vasile Ghica: „Un copil, spunea
þãranul acela, este ca un pui de
vrabie þinut în pumn: îl strângi
prea tare, îl înãbuºi; îi dai dru-
mul din mânã, þi-l mãnâncã
mâþa!“ Cele trei luni avute la dis-
poziþie îi dau Oanei ideea de a
scrie o carte „Despre el“, dar în
acelaºi timp ºi „Despre ea“. Cu
pagina 31 intrãm în miezul pro-
blemelor: Oana vrea sã afle de la
tatãl ei motivul care l-a determi-
nat sã scrie, întrebare „extrem
de complexã“, dupã cum recu-
noaºte interlocutorul.

Viorel Savin poartã aceastã
lungã convorbire pentru a spune
„niºte lucruri adevãrate“ ºi niºte
adevãruri incomode. Având
amândoi scriitorii, tatãl ºi fiica,
„o felie destul de generoasã de
timp“, încep povestea de la raiul
copilãriei petrecute la Bibireºti,
localitate în care pãrinþii lui erau
învãþãtori. Raiul era luminat de
poveºtile Cocãi, dintr-o familie de
þigani, ºi de revistele „Furnica“ ºi
„Arici pogonici“. „Bunica ta,
spune tatãl, a fost un pedagog
desãvârºit“, pentru cã-i cerea sã
facã rezumatul poveºtilor citite.
Peste copilãrie bântuia încã

spectrul foamei ºi al rãmãºiþelor
rãzboiului: gloanþele desco-
perite, care le-ar fi putut pune
viaþa în pericol, ºi mãºtile de
gaze, folosite de „mascaþi“ sau
de „urâþi“ în timpul obiceiurilor
de iarnã. Dupã fascinaþia revis-
telor, vine, pentru copilul Viorel,
fascinaþia cãrþilor, printre care
„Cãlãtoriile lui Gulliver“
(Jonathan Swift) ºi traducerile
din rusã. De mic, Viorel învaþã
sã lupte cu o lume în care voia
sã pãtrundã, aceea a copiilor de
þãrani. Mai târziu, va trebui sã
lupte cu o lume din care va tre-
bui sã iasã, aceea a anturajelor
pernicioase (formatã din boemi,
drogaþi, alcoolici, rataþi º.a.).

Bucuria de a povesti a scri-
itorului Viorel Savin se transmite
cititorului în plãcerea de a citi.
Unele poveºti sunt romantice,
de pildã aceea despre „Caii albi
ai bunicului“. Cunoºtinþa noas-
trã, a cititorilor, cu „Schubert“

(primul jurnal al Oanei), este
tonicã, se dezvãluie adevãruri
ale inimii: copilul Andrei, de
exemplu, este un cadou pe care
soþul i-l face Oanei; „Copiii sunt
extraordinari!“, dar ºi pãrinþii lor,
desigur, ºi prietenii. „Oglindã
mai folositoare decât pãrinþii?
Nu cred cã existã.“ Simbolul
oglinzii este ºi el generos.
Oglinda reflectã „adevãrul, sin-
ceritatea, conþinutul inimii ºi al
conºtiinþei“. „Simbol al înþelep-
ciunii ºi al cunoaºterii, inima
omeneascã este oglinda reflec-
tându-l pe Dumnezeu.“ Platon ºi
Plotin considerau sufletul oglin-
da, iar ea „simbolizeazã reci-
procitatea conºtiinþelor“.

Dupã „Amintiri din copilãrie“,
vin anii de ºcoalã gimnazialã, de
liceu ºi universitate, epoca
stând sub „inexplicabila ºi imbe-
cila corectitudine politicã“, ele-
vul Viorel Savin, având dosarul
„pãtat“, iar instructorii de partid
fiind foarte vigilenþi, vorba cân-
tecului: „Legionare, nu fi trist,/
Garda merge înainte/ Prin par-
tidul comunist“. Rebelul Viorel
Savin intrã în conflict cu unii din-
tre profesori, dar scapã de
fiecare datã, cum scapã ºi de
racolarea la securitate. Pedep-
sele primite pentru „abateri de la
disciplina ºcolarã“ nu-l descura-
jeazã pe elevul ºi studentul
Viorel Savin, ci-l înverºuneazã
ºi îl întãresc. Profesorii de la
Universitate (Al. Dima, Gavril
Istrate º.a.) se alãturã mai târziu
altor  nume: Cezar Ivãnescu,
Horia Zilieru, Octavian Stoica
(Þucu) º.a. Viorel Savin
nimereºte de fiecare datã „gale-
ria de fugã“ a existenþei sale,
ceea ce face Bildungsromanul

captivant: de la facultate, la
Hidrocentrala de pe Argeº; ºi
aici tot nonconformist: de la
lopatã, la laborator, apoi la
„Club“, unde se þine de nãz-
drãvãnii. Fuge din nou, iar Oana
sintetizeazã: „Îmi place la ne-
bunie faptul cã aproape orice
poveste de viaþã de-a ta începe
sau se sfârºeºte cu o fugã, cu o
confruntare ori cu o nãstruº-
nicie“ (p. 165). Fugind de
armatã, eroul ajunge la
Dragomireºti, jud. Vaslui, unde
o cunoaºte pe mama Oanei,
domniºoara Alban (Nuº). Dupã
cãsãtoria romanticã, vine arma-
ta: „un an ºi patru luni“. Este
primit în partid, tot cu cântec, ºi
vizitat de Calistrat Costin
(Costin Costinel). Localitatea
Rãchitoasa, unde Viorel Savin a
fost profesor suplinitor, þine de
Bacãu, dar unele sate din jur þin
de Puieºti, jud. Vaslui (Mocani,
Rãzeºi, Bãrtãluº). Peste tot
unde a ajuns, Viorel Savin s-a
antrenat la o sutã de metri gar-
duri sau mai mult: la muzeu, la
Casa „Nicu Enea“ ºi, ceea ce
este demn de reþinut, „fãrã nici
un ban de la stat“.

Mã declar duºmanul lui
Viorel Savin, deoarece el
spune: „Numai duºmanul mã
laudã, fãrã sã-mi gãseascã
cusur“ (p. 249). Se înþelege cã
sunt, în acelaºi timp, duºmanul
declarat al Oanei Savin. Cartea
lor te obligã sã te priveºti în
oglindã ca sã vezi dacã nu þi se
tulburã imaginea la Judecata de
Apoi a conºtiinþei. Geneza unor
volume este interesantã pentru
istoria literarã: „Acorduri pentru
urechi surde“, „Lucruri ºi fiinþe“,
„Arta înfrângerii de sine“,
„Poarta“, „Funia“ º.a. Dedicaþia
primei cãrþi este memorabilã:
„Dedic aceastã carte acelora
care au crezut cã am cãzut ºi
cã nu mã voi ridica niciodatã“
(p. 259). Adevãrurile rostite de
Viorel Savin sunt ºi ale noastre:
„Nu orice înºiruire de fraze
înseamnã prozã“. Nici poezie.

O altã calitate a volumului
iese în evidenþã din
numeroasele episoade: cel al
diplomei falsificate, al gaiþelor
de la muzeu º.a. Acest concert
susþinut „con affetto“ la pian ºi la
patru mâini are poezia lui: Oana,
dupã o intervenþie stomatolo-
gicã, noteazã: „Visez cã plutesc
ºi, în vis, nu mã sperie zborul“.

O limbã românã frumoasã ºi
bogatã, expresivã, un stil pe
mãsurã, elegant ºi captivant, cu
un umor fin, subtil, cu o ironie
muºcãtoare, fãrã trivialitãþi post-
moderniste. Doi scriitori, tatãl ºi
fiica, înzestraþi cu talent, inteli-
genþã ºi voinþã, se angajeazã
într-un dialog afectiv ºi afin
vorbind despre câte-n lunã ºi-n
stele, dar ºi despre câte sunt pe
pãmânt, despre arta creaþiei ºi a
conversaþiei, despre înzestrarea
artisticã ºi despre impostori,
despre invidie ºi despre delatori.
Din acest dialog cititorul avizat
înþelege mai bine epoca trecutã,
dar ºi perioada actualã. Lãudãm
mai cu seamã osârdia Oanei
care, în loc sã-ºi petreacã cele
trei luni la Vama Veche sau în
Centrul Vechi al Capitalei, a
ales sã fie în compania unui
scriitor ºi a unui om de caracter.
Vorba lui Eminescu: „La noi
inteligenþe mai sunt, dar carac-
tere nu“.

Petruº ANDREI

Scriitorii Oana-Mihaela Savin ºi Viorel
Savin – afinitãþi ºi afectivitãþi elective

Care vã sunt paginile favorite de criticã lite-
rarã (româneascã)? Ale mele, pe departe...
existã o strãlucitã paginã a criticii literare
româneºti, interpretarea lui Nicolae Manolescu
la Urmuz din „Arca lui Noe“. ªi când mã gândesc
cã la vremea juneþii le-am respins, pentru cã
aveam alte idei despre romanul corintic, pe care
îl numeam ºi „dedalic“, îl consideram aºadar
labirintic, simbol al rãtãcirii, al cãutãrii fãrã capãt,
dar ºi periculos, deoarece te puteai aºtepta
oricând sã întâlneºti Minotaurul. Mai spuneam
cã e ºi iregular (apud Hocke), ceea ce îl fãcea
asemãnãtor romanului postmodernist ºi-l asoci-
am cu imaginarul paranoid (apud Gilbert
Durand). Aºadar, cum ar fi putut Umuz sã fie
reprezentativ pentru corintic?

Însã mai târziu, când am recitit, mi s-a pãrut
splendidã ºi atotcuprinzãtoare interpretarea. Se
aflau în ea o sintezã de poetici ºi poietici, comu-
nicarea (ca într-un sistem circulator biologic)
dintre real ºi fictiv, se vorbea despre deformarea
ficþionalã a realitãþilor lumii, despre influenþa
realului asupra literaturii. A fost o încântare
aceastã a doua lecturã. Dupã lectura acestui
eseu, cine nu l-a înþeles pe Urmuz îl va înþelege
pe deplin. Nu am nicio îndoialã cã mulþi dintre
cititori l-au considerat pe acest prozator sinuci-
gaº aºa cum l-am considerat ºi eu multã vreme:
o curiozitate. ªi nu mã îndoiesc, deoarece ºi cri-
tica literarã îl trata astfel pânã la Manolescu.

Interpretarea sa este uluitoare: sã vezi în acele
mici, ca dimensiuni, proze niºte romane ºi sã-þi
poþi imagina în urma lor principiul activ al minþii
creatorului, principiu prin „regulile“ cãruia reali-
tatea este „deformatã“, adicã metaforizatã,
parabolizatã, simbolizatã. Sã vezi apoi legãturile
poeticilor literare cu artele plastice. Nu mã va
putea convinge nimeni vreodatã cã paginile
despre Urmuz nu sunt... o paginã glorioasã a
criticii literare româneºti. ªi iatã, aºa îþi dai
seama mai bine de rolul criticului, de menirea sa
de a transporta spre cititori înþelesurile cãrþilor
beletristice, fãrã de care operele literare, oricât
de bune, ar rãmâne dincolo de o graniþã de
netrecut pentru publicul cititor. 

Dar „Arca lui Noe“ este în întregul ei o carte
splendidã despre roman, despre roman în gene-
ral ºi despre romanul românesc. Ce mi se pare
culmea este cã acest mare eseu vine de la un
critic literar care declarã cã nu este „un cititor de
romane“, adicã nu agreeazã în mod deosebit
romanele, ci scrie „dintr-o necesitate a spiritului“,
dând curs unei provocãri, aceea de a învinge
niºte dificultãþi ce par insurmontabile. Din pricina
acestei declaraþii a lui, am cãutat uneori sã-l
„împac“ pe Nicolae Manolescu cu romanul,
ºtiind, totuºi (ºi de aceea exasperat) cã am sorþi
de izbândã egale cu ale lui Petre Þuþea, care-ºi
dorea sã-l împace pe Cioran cu Sfântul Petru! 

Dan PERªA

MMaannoolleessccuu  ººii  UUrrmmuuzz



Ori de câte ori a fost invitatã de
filiala Bacãu a Societãþii de ªtiinþe
Filologice din România, Elvira
Sorohan (1934-2023) ne-a vorbit
cu bucurie despre farmecul ºi
folosul literaturii române vechi. Cu
Revista „Ateneu“ a colaborat încã
de la începuturi (despre „Des-
crierea Moldovei“ a lui Dimitrie
Cantemir, în iulie 1966), fiind apoi
solicitatã sã scrie la centenarele

celor doi creatori bãcãuani
(Bacovia, cu „Conºtiinþa absurdu-
lui ºi soluþia înfruntãrii lui“, în sept.
1981, respectiv „Alecsandri ºi
comedia“, în oct. 1990; în ian.
acelaºi an, analiza „Dacia literarã,
dupã 150 de ani“). Va reveni la
primul subiect cu „Schiþã de auto-
biografie spiritualã“ (sept. 1991) ºi
cu „Bacovia – melancolie ºi
grotesc“ (sept. 2003).

• Un medalion complex dedicã
marelui poet chinez Li Bai/ Li Tai-pe
(cca 701-762) scriitoarea Cai Qing,
dupã ce sinologul Constantin Lupeanu
îi tradusese în românã poeziile. „Fiul
meu, Yin Yuguo – scrie Cai Qing –, a
iubit România profund ºi a mers cu
toatã inima sã studieze limba românã
la Universitatea Vasile Alecsandri din
Bacãul socotit apoi oraºul sãu spiritu-
al, dar din pãcate a dispãrut într-un
accident feroviar“ („Poezia“, Iaºi, vara
2023, Poezie ºi spaþiu, pp. 92-108). •
Dionisie Vitcu a ajuns la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamþ imediat
dupã absolvire (1963), cerut de legen-
darul director de teatru Ion Coman. La
centrul de regiune, Bacãul, i-a cunos-
cut pe Radu Cârneci, Mihail Sabin,
Sergiu Adam ºi Ovidiu Genaru, „poeþii
care au pus bazele Revistei de Culturã
Ateneu („Expres cultural“). • Titus
Vîjeu, cunoscut nouã de la RRC, îl

readuce în atenþie pe Vladimir Holan
(1905-1980), poet ceh, bazându-se pe
volumul îngrijit de Ovidiu Genaru ºi
Dragoº ªesan (Ed. Univers, 1974).
Primul semnase o prefaþã prin care îl
apropie pe Vl. Holan de George
Bacovia („Bucureºtiul literar ºi artis-
tic“). • Irina Petraº are dreptate: într-
un interviu, ar trebui sã avem
perechea „întrebare ºi rãspundere, cu
infinitive lungi care asumã o lucrare
lansatã de un verb pentru a se aºeza
într-un substantiv al responsabilitãþii,
deschis remanierilor“ („Nord literar“).
• Tableta Doinei Dabija a fost avan-
satã în pagina a doua a revistei editate
de Fundaþia Culturalã „Iubirea“ –
„Flacãra lui Adrian Pãunescu“ – ºi
acolo ar trebui sã rãmânã. • Albin
Stãnescu (1938-2023) rãmâne prin
desenele sale din publicaþiile pentru
copii dinainte de 1990, dar ºi prin co-
pertele unor colecþii precum „Clubul

temerarilor“ ori prin ilustraþiile la
„Primul meu dicþionar“, din 1974
(despre el, Dodo Niþã, în „Scrisul
Românesc“). • Un gând bun, con-
fratern, pentru „Nord literar“, în al
douãzecilea an de viaþã al revistei
bãimãrene! • „Curierul de ambe sexe“
al „Convorbirilor literare“ are un nou
coordonator. Poetului Nicolae Sava îi
urmeazã Cristina Scarlat, îndatoratã
sã oficieze „urcarea pe scenã a unor
actori ale cãror carate sã lase dâre de
luminã dinspre culise spre scenã ºi,
dinspre scenã, spre cer“. • „Dupã
atâtea genii care au apãrut în viaþa
noastrã literarã, mi-e dor ºi de un ta-
lent“ (Adrian Alui Gheorghe, în
„Ramuri“). • „Istoricul face un joc de
puzzle: gãseºte piese vechi, ascunse
ºi le pune la locul lor cu greu (Ioan-
Aurel Pop, în „Apostrof“). • „Viaþa e
un veºmânt prea larg“ – vers selectat
de Constantin Cubleºan din poezia lui
Patrel Berceanu („Actualitatea lite-
rarã“). • Livia Ciupercã redescoperã
pentru noi un roman uitat, la centenar:
„Strãin în Þara lui...“, de Nicolae
Rãdulescu-Niger („Plumb“).
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Dupã plecare...
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7 iul. 1923 – S-a nãscut în Bacãu Constantin
Zavati, profesor ºi memorialist.

20 iul. 1923 – S-a nãscut în Oneºti ªtefan Boboº,
lider politic.

23 iul. 1923 – S-a nãscut în comuna Mãrgineni,
judeþul Neamþ, Vasile Scutaru, finanþist.

22 aug. 1923 – S-a nãscut la Oroftiana, com.
Suharãu, jud. Botoºani, Alexandru Huþanu, cre-
atorul ºcolii de sculpturã ornamentalã în
municipiul ºi judeþul Bacãu.

21 aug. 1723 – A murit Dimitrie Cantemir.
Aug. 1923 – S-a înfiinþat Liga Drepturilor Omului.

FFeerrttiilleellee
CCoonnvvoorrbbiirrii
ddiiddaaccttiiccee

Cel puþin trei direcþii
cunoaºte personalitatea lui
Mihai Semenov (n. 1937):
ctitor de instituþii (ºcolile gim-
naziale „Al.I. Cuza“ ºi „Ion
Creangã“ din Bacãu îi poartã
amprenta), fondator de publi-
caþii filologice (revista
„Convorbiri didactice“ îl re-
prezintã, din 1990) ºi maxi-
mafilist (colecþiile sale de
ilustrate privind limba ºi lite-
ratura românã au primit
înalte distincþii la competiþii
naþionale ºi internaþionale).
Se adaugã aici funcþiile pe
linie de UNICEF ºi de
Societate de ªtiinþe
Filologice, dar ºi numirea ca
preºedinte al Consiliului con-
sultativ al Inspectoratului
ªcolar Judeþean Bacãu, din
2001. Cu alte cuvinte, con-
ducerea I.ª.J. a apelat la
experienþa unui cadru didac-
tic ce poate fi multiplicatã cu

folos maxim de cãtre profe-
sori ºi directori.

Corolarul CV-ului sãu în
plan profesional îl constituie
revista „Convorbiri didac-
tice“, devenitã unul dintre cei
mai puternici factori publicis-
tici la nivel naþional. Profilatã
pe problematica limbii ºi lite-
raturii române ºi susþinutã de
profesori valoroºi (redactor-
ºef, Sergiu ªerban, autor de
manuale ºi auxiliare didac-
tice), publicaþia a slujit echili-
brat literatura, dar ºi limba
românã. Mai mult decât atât:
adresându-se deopotrivã
profesorilor ºi elevilor, revista

a iniþiat Concursul Naþional
de Limba ºi Literatura
Românã „Mihai Eminescu“
pentru clasele V-VI, cu o
secþiune dedicatã Campi-
onatului de ortografie. Au
venit în Bacãu sute de elevi,
din peste 30 de judeþe. Viitori
învãþãtori de la Liceul
Pedagogic din Bacãu au fost
implicaþi în aceastã com-
petiþie (asistenþã, corecturã),
iar una dintre ediþii s-a þinut la
acest liceu.  

Absolvent al ªcolii
Normale din Bucureºti (a
predat ca învãþãtor în satul
natal, Climãuþi, din judeþul
Suceava), Mihai Semenov
ne-a declarat: „Nu-mi vine sã
cred cã a fost posibilã
scoaterea limbii române din
liceele pedagogice. Eu ºtiam
cã la cârma învãþãmântului
au fost niºte profesioniºti. Nu
poþi educa în limba românã
fãrã sã cunoºti problemele
fundamentale ale gramaticii,
ale limbii în general. «Nu
uitaþi de gramaticã, fiindcã la
clasele I-IV, pentru care vã
pregãtiþi, aveþi nevoie de ea

mai mult decât de literaturã»,
ne spunea profesorul de
românã de la ªcoala
Normalã. (Aºa am fãcut, ºi
am intrat la facultate al
nouãlea din peste 100 de
candidaþi.) Astãzi limba
românã rãmâne o prioritate
pentru pregãtirea unui
învãþãtor, deºi sunt atâtea
mijloace la îndemânã: inter-
netul, mass-media ºi altele.
Nici un elev nu s-a format la
calculator, ci dirijat de un
cadru didactic. Fãrã
cunoaºterea limbii române
nu pot fi însuºite alte limbi ºi
nici celelalte obiecte, pentru
cã acestea se bazeazã de
fapt pe limba românã.

Ce-i de fãcut? E dificil,
pentru cã vorbim de
neputinþa de a decide la nivel
local, la nivel de ºcoalã, de
vreme ce la noi totul este
centralizat. Dacã Ministerul
nu-þi propune româna într-un
plan de învãþãmânt, nu se
poate face ºcoalã. Spiru
Haret nu întâmplãtor punea
accent pe învãþãtor, care
fundamenteazã iniþierea unui
ºcolar. El nu poate fi numit
intelectual fãrã o pregãtire
temeinicã“.

______________

* Serie de materiale
menite a pleda pentru rein-
troducerea limbii române în
programa de specialitate a
liceelor/ claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

Bacãul (pre)primar* (XV)

Ioan DÃNILÃ

1.E.1.b.2. Corespondenþa literã – sunet (I)
Propunem urmãtorul algoritm pentru iden-

tificarea numãrului de sunete dintr-un
cuvânt care conþine un digraf (grup de
douã litere care noteazã un singur
sunet: ce, ci; ge, gi) sau un trigraf (grup
de trei litere care noteazã un singur
sunet: che, chi; ghe, ghi). Notaþia este
însuºitã încã din clasa a V-a: [c], [g]
(notate cu un circumflex drept întors
deasupra lui [c] ºi [g], ca pentru
„ceapã“, respectiv „înger“) ºi [k], [g]
(notate cu un fel de apostrof în creºtetul
literelor [k] ºi [g], pentru „cheamã“, res-
pectiv „sughiþ“). Ilustrãm operaþia pe ba-
za unui cuvânt complex – Gheorghiþã –,
pentru a transmite mai multe informaþii.
(Amza Pellea povestea cã, student
fiind, a fost dojenit de un mare actor cã
nu trebuie sã se instruiascã pe texte
scurte, uºurele, ci pe partituri ale ma-
rilor dramaturgi, dupã cum un croitor
bun nu se verificã pe pânzã de doc, ci
pe tergalul cel mai scump.)

A. Identificarea numãrului de litere
Este baza rezolvãrii cerinþei: putem avea

sau nu corespondenþã între numãrul de
litere ºi numãrul de sunete. Pentru
operativitate, notãm prima silabã din
termenii vizaþi: LItere, SIlabe, SUnete,
precedatã de numãrul respectiv: 

Gheorghiþã – 10 LI.
B. Marcarea numãrului de silabe
Bineînþeles, vom despãrþi cuvântul în sila-

be potrivit criteriului fiziologic, chiar ºi în
cazul derivatelor sau compuselor:

/Gheor-ghi-þã/ – 3 SI.
C.  Identificarea vocalelor
C.1. (Oral) Rostirea fiecãrei silabe, prin

lungirea vocalei din structura acesteia:
/Gheooooor-ghiiiii-þããããã/

C.2. Coborârea vocalelor (identificate
deja, prin rostire accentuatã):

/Gheor-ghi-þã/ : o, i, ã
C.3. Corelarea cifrei indicând numãrul

silabelor cu palierul vocalelor, conform
principiului ortoepic cã orice silabã are
în structura ei o vocalã (în consecinþã,
numãrul silabelor e dat de numãrul
vocalelor)

Paginã realizatã de Ioan DÃNILÃ

Teleºcoala „Ateneu“
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Revista  presei,
în  post-sscriptum

„Viaþa bãcãuanã“,
borna 500

Periodicul de informaþie, culturã ºi atitudine
editat de Fundaþia Culturalã „Georgeta ºi
Mircea Cancicov“ are un sfert de secol de
apariþie ºi a înregistrat în iunie-iulie 2023
numãrul 500. Seria nouã a revistei ºi-a
croit un drum propriu, punctul central fiind
interviul ediþiei, cu o personalitate a judeþu-
lui, la ceasul destãinuirilor. Victor
Munteanu, directorul, se bizuie pe o echipã
alcãtuitã din redactor-ºef (Mihai Buznea),
redactor-ºef adjunct (Petru Done), secretar
de redacþie (Alina Munteanu) ºi redactori
(Dumitru Brãneanu, Theodor-George
Calcan, Liviu Chiscop, Ioan Dãnilã, Adrian
Horodnic, Dan Iacob, Cornelia Ichim-
Pompiliu, Petre Isachi, Adrian Lungu, Ion
Moraru, Daniel Nicolescu, Cornel Paiu,
Miticã Pricopie, Vasile-George Puiu,
Constantin Tudose.  
Aceeaºi fundaþie organizeazã anual
Festivalul „Avangarda XXII“.



Un rãspuns a fost dat în anul
2015 când, într-un sondaj
Reuters-Ipsos, 57% dintre
repondenþii americani au spus
cã au o pãrere foarte bunã
despre preºedintele Francis
Underwood (din serialul
„House of cards“), în timp ce
preºedintele Obama a strâns
doar 46%. Mai aproape, în
aprilie 2019, în Ucraina
alegerile prezidenþiale au fost
câºtigate cu 73% din voturi de
actorul Volodimir Zelenski,
devenit celebru într-un serial
de comedie de mare succes, în
care a interpretat rolul unui
profesor de istorie care a fost
ales preºedintele Ucrainei.
Cele douã situaþii: serialul
american ºi Ucraina 2019 sunt
studii de caz ale profesorului
de filosofia comunicãrii Mihnea
Mãruþã, care surprinde ºi
fascineazã cu cartea sa de
debut „Identitatea virtualã“,
publicatã anul acesta la
Editura „Humanitas“.

Cu alte cuvinte, identitatea
virtualã este cea mai completã
formã de propagandã, gânditã
atât la scarã macro, cât ºi
micro, pentru cã, prin inter-
mediul internetului, se pot uti-
liza aproape toate mijloacele
necesare creãrii unui nou mod
de viaþã. Deºi „ideologia
infuzeazã tehnologia“, cartea
nu este despre politicã sau alte
asemenea, ci despre modul în
care reþelele sociale ne trans-
formã. Este un volum teribil,
bine documentat ºi temeinic
argumentat, uzând de un lim-
baj dificil uneori, însã cu un
mesaj clar referitor la una din-
tre cele mai mari provocãri ale
omului actual. Cartea este
„multimedia“ în sensul cã, prin
scanarea codurilor QR din inte-
riorul volumului, cititorul poate
accesa fragmente video care
îmbogãþesc lectura, des-
chizând o adresã de youtube
unde se poate viziona un inter-
viu al autorului. 

Plecând de la semnificaþia
sintagmei „identitatea virtualã“,
respectiv „identitatea care i se
creeazã unei persoane prin

intermediul uneia sau mai mul-
tor reþele de socializare“,
Mihnea Mãruþã face o analizã
a sinelui în cele zece capitole
ale cãrþii: „Producerea de
sine“, „Metalepsa de sine“,
„Simulacrul de sine“, „Iluzia de
sine“, „Seducerea de sine“,
„Oglindirea de sine“, „Timpul
de sine“, „Filiaþia de sine“,
„Urma de sine“ ºi „Despãrþirea
de sine“. Centrul cãrþii este
omul, beneficiarul, nu-i aºa, al
realitãþii ºi identitãþii virtuale.
Numeroase referinþe sunt la
personalitãþi ale filosofiei ºi
gândirii religioase din secolul
XX, care au marcat istoria:
Heiddeger, Habermas,
Marcuse, Eliade ºi alþii. Însã
este interesant cã autorul
revine adesea în spaþiul
gândirii ºi filosofiei antice,
adicã la origini, analizând
subiecte consacrate din mitolo-
gia greacã ºi nu numai, care se
dovedesc a fi, în plinã epocã
de digitalizare, pãrinþii teribili ai
tehnologiei ºi realitãþii virtuale.
„Un om care se produce în
reþea pentru a se imortaliza în
conºtiinþele altora ajunge sã-ºi
transfere erosul asupra Eului
sãu virtual, fiindcã de «fru-
museþea» acestuia depinde
amplitudinea reuºitei sale.
Asta ne-a dus la mitul lui
Narcis ºi la mitul lui Pygmalion,
fãrã de care nu putem înþelege
relaþia cu reprezentarea de
sine. Interpretând cele douã
mituri, am descoperit cã virtu-
alizarea are o tentã gnosticã,
de refuz al realului, ºi cã alte
aspecte seducãtoare ale
relaþiei cu propriul simulacru
virtual sunt comprimarea

dimensionalã ºi eliberarea ero-
sului reprimat“ (p. 125), spune
autorul. Aceasta este din
mostrele comunicãrii dintr-un
subcapitol intitulat sugestiv
„Mrejele virtualului“, în care
„mreajã acoperã ºi sensul de
momealã, ºi pe cel de iluzie,
precum ºi nuanþa obligatorie
de a atrage ºi a capta obiectul
seducþiei“. 

Prin referinþele fãcute la
filosofie ºi mitologie, Mihnea
Mãruþã aratã cã noile medii
create nu fac altceva decât sã
punã în evidenþã mediile vechi.
Iar noi, cei care le utilizãm,
vedem hainele cele vechi ale
împãratului, disimulate, nu
însã ºi pe cele noi. Dacã privim
în urmã, aºa cum face adesea
autorul, în Antichitate, tinerii se
simþeau atraºi de poeþi, chiar
hipnotizaþi, iar poeþii erau niºte
furnizori eficienþi de înþelepciu-
ne ºi sfaturi practice. Homer,

Hesiod ofereau tinerilor mode-
le de percepþie ºi comporta-
ment, strategii pentru
depãºirea a tot felul de difi-
cultãþi ºi obstacole. Odatã cu
deprinderea scrisului, s-a
renunþat la memorizare,
apãrând clasificarea cunoº-
tinþelor, a ideilor. Au apãrut
radioul ºi televiziunea, medii
de transmitere a mesajelor, ºi
de puþinã vreme mediul digital,
care vine cu o alternativã
aparent facilã: în loc sã arunci
o privire asupra omului, sã
încerci sã-l cunoºti aºa cum
este el, recreezi un model al
lui, un eu virtual, un simulacru.

Nu lipsesc din conþintul
dens referinþele religioase.
Asemenea unui veritabil
teolog, când menþioneazã cã
„publicarea în mediul online a
unor fragmente de text ºi de
viaþã urmãreºte expansiunea
sinelui, creºterea influenþei
sale“, a eului virtual, autorul,
analizând diferenþa dintre
imaginea-icoanã ºi imaginea-
idol (simulacru), afirmã cã, din
perspectivã creºtinã, „la nivel
personal, miza este mântuirea,
iar la nivel global, bãtãlia se dã
între menþinerea simulacrului
între frontiere controlabile ºi
extinderea sa inflaþionarã ca
formã de cultã care înlocuieºte
revelaþia icoanei“ (p. 73). A
subliniat cuvântul mântuire,
mântuirea fiind scopul vieþii
creºtine, pe care, deºi nu-l mai
utilizeazã în conþinutul cãrþii, îl
simþi legat de eul real, adicã de
omul creat dupã chipul lui
Dumnezeu, nu cel plãsmuit
prin intermediul tehnologiei ºi
al reþelei. Iar problema care îl

frãmântã este ºi va fi între li-
bertatea de a alege beneficiile
tehnologiei, cu varietatea de
foloase ºi avantaje, ºi a
rãmâne om, trãind mulþumit cu
aceastã realitate vãzutã, pal-
pabilã, în propriul corp aflat
sub puterea propriei voinþe. 

Mihnea Mãruþã trage un pu-
ternic semnal de alarmã când
afirmã cã mrejele unei reþele
de socializare au potenþial de
adicþie deoarece „propun un
colaps al realului, prin insta-
larea în conºtiinþã a unui flux
continuu reînnoit care stimu-
leazã nostalgia paradisului ºi
renaºterea prin ceilalþi“.
Evident, este vorba de o „nos-
talgie a paradisului“ râvnitã ºi
cãutatã de om dintotdeauna,
dar total diferitã de cea despre
care scria, de exemplu,
Nichifor Crainic. Deºi impreg-
nat inclusiv de discurs teologic,
de imagini sau conþinut creºtin,
mediul virtual te introduce în
realitatea virtualã, într-un non-
spaþiu, într-un infinit care nu
este real ºi în care nu poþi trãi
liber. În mediul online, omul
urmãreºte creºterea influenþei
sale, „pomparea egoului, adicã
glorie deºartã, în acest mediu.
Simuleazã cã ar avea ceva de
spus, cã ar trãi ceva ieºit din
comun, cã este fericit“. Adicã
minte ºi se minte pe sine din
dorinþa de a se integra în ide-
ologia reþelei digitale, care îi
promite transcenderea spaþiu-
lui (respectiv acces nemijlocit
la ceilalþi) ºi a timpului, anume
imortalizarea prin repre-
zentare. Un vis pe care-l do-
reau realitate inclusiv vrãjitorii
ºi magicienii din epoca
renascentistã. De altfel,
Mihnea Mãruþã atenþioneazã
asupra faptului cã duºmanul
virtualului ºi deci al reþelelor de
socializare este realitatea,
adicã exact aceastã re-
alitate/lume în care a trãit, a
murit pe Cruce ºi a Înviat
Mântuitorul Iisus Hristos.
Nihilismul virtual înseamnã
inducerea sentimentului cã
soluþia împotriva rãului din
lume este traiul în reþea,
nicidecum asumarea vieþii cu
cãderile ºi ridicãrile ei. O ispitã
cãreia omului îi va fi din ce în
ce mai greu sã lupte, mai ales
cã, la scarã globalã, controlul
minþii va fi marea mizã a urmã-
toarelor decenii. 

Dacã urmãtorul pas este o
interfaþã computer-minte care
nu va mai fi externã,
detaºabilã, ci va fi internã,
implantatã în creier ºi accesi-
bilã permanent aºa cum este
interfaþa la care lucreazã com-
pania Neuralink, a lui Elon
Musk, nouã celor de astãzi nu
ne rãmâne decât sã citim astfel
de cãrþi, precum „Identitatea
virtualã“, sã ne punem întrebãri
pentru noi ºi copiii noºtri ºi,
bineînþeles, sã cãutãm împre-
unã cele mai bune soluþii. Nu
suntem prima generaþie de
oameni afectaþi ºi asaltaþi de
probleme existenþiale, de pro-
bleme ce par apocaliptice, dar
suntem datori sã nu fim nici
ultima.

autori ºi cãrþi
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Cât de mult ne schimbã
reþelele de socializare?

Când tocmai îmi între-
bam colegii dacã e vreun
simptom al vremurilor
noastre faptul cã apar atât
de multe antologii de
poezie sau e o purã întâm-
plare, mulþi dintre poeþii
ajunºi azi la maturitate
dorind sã ofere un portret
al lor ca poeþi, adunând
cele mai bune poezii între
coperþile unei cãrþi, so-
seºte la redacþie poºtaºul.
Aduce o carte pentru
Carmen Mihalache ºi cum
sunt curios la cãrþi, o iau
eu dintâi ºi-o rãsfoiesc. Ei
bine, e o antologie de
poezie. A unui poet care
este ºi prieten al Revistei
„Ateneu“, Valentin
Talpalaru – „Desculþ prin
luminã“ (Iaºi, Ed. „Junimea“, 2023). Mulþi
îl cunosc ca poet, dar ºi ca realizator, la
Studioul de Radio Iaºi, al emisiunii
„Convorbiri literare“. Aceasta nu este

prima sa antologie.
Iubitorii de poezie îºi
amintesc de o alta, din
2013, „Cu amurgul în
lesã“. Dar de atunci a mai
publicat câteva volume de
poezii ºi era normal sã
simtã nevoia sã ofere o
altã antologie, una a
deplinei maturitãþi, din
care sã iasã la ivealã
rotunjimea proiectului sãu
poetic. Deºi anii sãi de for-
mare sunt anii ’70 ai se-
colului al XX-lea, legaþi de
cenaclurile ieºene „Mihai
Eminescu“, „Nicolae Labiº“
ºi „Junimea“, va fi influ-
enþat în deceniul urmãtor
ºi de optzecism – textua-
lism, poezia cotidianului,
ludicul ºi parodicul. Ceva

din optzecism se va pãstra în fibra sa
poeticã ºi la maturitate, când devine pre-
ocupat de forþa, construcþia ºi decon-
strucþia limbajului poetic, astfel cã

recunoaºtem în tentaþia sa spre factual o
reconsiderare ºi replãmãdire a poeziei
cotidianului. Explorarea ºi înþelegerea tot
mai în profunzime a condiþiei umane
(probabil legatã ºi de circumstanþe per-
sonale) duc la plãmãdirea unui personaj
liric, Rodion. În „Scara lui Rodion“ (2017),
Valentin Talpalaru reuºeºte o sintezã
între poetica ºaptezecistã ºi poetica
optzecistã, iar poezia sa capãtã acea ele-
vaþie spiritualã ºi rotunjime artisticã prin
care devine unul dintre poeþii importanþi ai
timpului nostru. 

De câte ori critica literarã îi consem-
neazã un volum de poezii, nu uitã sã
aminteascã faptul cã Valentin Talpalaru
este un „poet discret“. Altfel spus, nu ºi-a
promovat cu tam-tam poezia. ªi nu cred
cã munca sa de muzeograf, de pasionat
de istorie ºi emisiunea de la Radio-
România Iaºi sã-l fi oprit de la aceasta, ci
cred cã mai degrabã un bun-simþ, care ne
cere sã nu epatãm, decenþã tot mai rarã
astãzi. Sã-l felicitãm pentru aceastã carte
ºi pentru lirica sa.

Dan PERªA

OOOO   nnoouuãã    aannttoollooggiiee    TTaallppaallaarruu
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Am avut bucuria de a vorbi
în câteva rânduri despre
cãrþile domnului profesor
Constantin Cãlin, implicit
despre domnia-sa – scoþând
de fiecare datã în evidenþã o
anumitã metodã pe care o
angajeazã la lucru –, voi
reveni, dar am vorbit ºi despre
contextele culturale ale
subiectelor asupra cãrora se
apleacã. Mi-e teamã cã am dis-
cutat însã prea puþin despre
profesorul Constantin Cãlin ºi
despre un anume crez, care
probabil i-a dat de-a lungul
anilor motivaþia necesarã de a
continua pe calea aceasta a
criticii simpatetice. E interesant
cum critica faptelor de literaturã
se împleteºte cu calitãþile isto-
ricului literar, ducând împreunã
cãtre o criticã culturalã ce
urmãreºte din interior, in situ, o
anumitã mecanicã ce stã la
baza întregului. Ce mi s-a pãrut
dintotdeauna de apreciat este
capacitatea rarã a autorului
despre care vorbim sã trans-
mitã ºi chiar sã impunã
aprecieri de naturã criticã, dar
fãrã a le încãrca artificial cu tot
soiul de concepte operaþionale,
aºa cum din pãcate se
îngrãmãdesc cei la modã
astãzi. Într-un fel, iatã de-acum
o operã, volumele dedicate lui
Bacovia, lui Eusebiu Camilar,
lui Vasile Alecsandri, cât ºi
interviurile publicate º.a.m.d.,
toate acestea respectã în
primul rând un anume principiu
al accesibilitãþii, fãrã a ºtirbi în
niciun fel din valoarea expu-
nerii. Ba dimpotrivã! 

ªi cred cã o asemenea „rea-
litate“ vine ºi din prezenþa la
catedrã, pe care a onorat-o în
faþa multor generaþii de stu-
denþi. Nu vreau sã intru în sfera
didacticii ori a psihopedagogiei,
însã nu am cum sã nu constat
cã o serie de principii preluate
de acolo se regãsesc în
aceastã criticã „de teren“ – îmi
scuzaþi gãselniþa! Principiile pe
care Constantin Cãlin le pune
la lucru formeazã un sistem
unitar care probeazã oricând
un caracter deschis, plin de
dinamicã. De fiecare datã când
l-am auzit vorbind, l-am per-
ceput ca venind din zona
aceasta a celor care sunt
conºtienþi de forþa cuvântului ºi
mai ales de rolul formator al
acestuia. Am spus-o ºi cu alte
prilejuri: nu am putut sã-l aºez
niciodatã într-un top, într-o
serie, pentru cã nu asta a fost,
presupun cã nici acum nu e,
þinta eforturilor sale. Sper sã nu
greºesc, am lãsat deja sã se
întrevadã ideea cã profesorul ºi
criticul Constantin Cãlin e inte-
resat de a fixa în conºtiinþa re-
ceptorului anumite caractere –
hai sã le zic cu un cuvânt atât
de des folosit azi, anumite
„modele“, care vor fi câºtigat
lupta – ºi în raport cu propria
devenire, cât ºi în raport cu
anumite constante etice. Îmi
permiteþi ca odatã ajuns aici sã

deschid o micã parantezã –
temã cumva recurentã de-a
lungul eseurilor pe care le scriu
în revistele de culturã, ideea
aceasta a unui postumanism,
postmodernism etc., care a dat
totul peste cap. Mã preocupã
mai ales din perspectiva posi-
bilitãþilor pe care le are omul
contemporan de a se întoarce
pe un drum al firescului, corect
orientat, de a resimþi nevoia
întoarcerii cãtre frumos, ade-
vãr, bine. Dar asta nu se poate
face oricum ºi mai ales nu se
poate face renunþând la tradiþie
doar de dragul unui progres
(de multe ori) artificial. În ulti-
mul timp, asemenea constatãri
prind contur în discursul cultu-
ral de azi, de aici ºi de acum.
Scurt exemplu: În „Ramuri“,
Gabriela Gheorghiºor vorbea
despre o „reînsufleþire criticã a
poeziei“, apreciind cã „fideli-
tatea de orice fel a ajuns
astãzi, în epoca instabilitãþii ºi
a versatilitãþii generalizate, o
monedã dacã nu ieºitã din uz,
oricum fãrã prea mare valoare.
Atracþia noului submineazã, de
regulã, ataºamentul faþã de
achiziþiile mai vechi sau încre-
derea în experienþele deja con-
sumate. Nu altfel stau lucrurile
în domeniul teoriei ºi criticii li-
terare, unde, mai ales la noi, ca
sã nu te trezeºti taxat ca demo-
dat ori anacronic, trebuie
neapãrat sã fii „a la page“ (la
modã), în pas cu timpurile. 

Reîntorcându-mã, trebuie sã
fim conºtienþi cã profesorul
Constantin Cãlin are ºtiinþã de
toate noile achiziþii ale criticii li-
terare, pe care nu le înlãturã ab
initio, dar la care apeleazã doar
atunci când este cazul, con-
sumând felii mici. Mai degrabã
e prieten cu trecutul, cu tradiþia,
cu acele valori care au creat un
etos, o naþiune, un ideal. La o
adicã, ºi volumul de faþã e mai
degrabã rodul unor asemenea

preocupãri de a turna relevanþã
în figuri uitate ale literaturii, ale
societãþii. În afara studenþilor
de la filologie, dincolo de 2-3
ore desfãºurate în grabã la
liceu, câþi îl vor mai fi citit, oare,
pe Alecsandri? Aºa cum o
spune rãspicat în Cuvântul
introductiv, volumul este
„expresia unei datorii intelec-
tuale pentru un simbol al locu-
lui“. Nefiind chiar din suita scri-
itorilor preferaþi în tinereþe (aici
locurile erau ocupate de
Bãlcescu ori Negruzzi) –, fiind
considerat „mult ºi inegal“,
Alecsandri este recuperat în
etape, aceastã apariþie în
volum fiind acum suma tuturor
acestor momente de relecturã.
Chiar dacã nu a fost gândit din
start ca un edificiu cu arhitec-
turã proprie, aceste microco-
mentarii cu privire la Alecsandri
ºi epoca lui vor face deliciul
prin inserþiile sarcastice, iro-
nice, prin exprimarea unor cu-
riozitãþi de alþii neformulate, dar
mai ales prin capacitatea de a
interrelaþiona aspecte ale
operei cu viaþa de zi cu zi.
Simplu spus, suntem aºadar în
faþa unei cãrþi ce adunã în
paginile sale note (observaþii,
analogii, reflecþii, nedumeriri,
reveniri asupra propriilor
comentarii sau ale altora,
puncte de tangenþã cu prezen-
tul) ºi „pagini de jurnal“ cu ºi
despre Alecsandri – un volum
ce nuanþeazã fãrã a-ºi uita
mãcar pentru un moment punc-
tul de plecare.

Printre highlighturile cãrþii:
rolul pe care l-a jucat cores-
pondenþa în faima imediatã a
lui Alecsandri (sã nu uitãm cã
era singurul scriitor care,

cumva retras, þinea eficiente
legãturi cu cei din marile oraºe
– satul avea garã ºi oficiu
poºtal), apoi toposul memorabil
al Mirceºtilor, apetenþa pentru
cancelariile oficiale ºi politica
vremii, politeþea deosebitã de
care dãdea dovadã (a se
vedea „cerneala diplomaticã“),
dar ºi francheþea în faþa unei
lumi concepute pe straturi
sociale („Am observat – îi scrie
lui Maiorescu, din Paris, la 31
ianuarie 1886 – cã în tinerimea
de astãzi s-a format un grup de
ciocli literari, care ºi-au impus
misiunea de a mã îngropa de
viu. Macedonski au început
sãparea groapei ºi Densusianu
urmeazã a da cu sapa pentru a
o face mai adâncã. Atâta
supãrare sã-mi deie numai
Dumnezeu! Singurul lucru care
mã îngrijeºte este influenþa
fatalã bunului gust ce poate sã
aibã pedantismul unui prost
asupra unei generaþii întregi,
condamnatã a-l asculta.
Regularisiþi-l ºi pe acest trântor
ce s-au vârât în stupul
Academiei Ieºane. El mãnâncã
miere ºi scoate fiere“.
Concluzia lui Constantin Cãlin:
Alecsandri – boier, nu discutã
cu „rândaºii literari“), apoi con-
sideraþiile despre publicul de
secol XIX cu trimiteri implicite
la calitatea publicului de acum,
nu în ultimul rând Alecsandri-
omul, cu un temperament
solar, avid de luminã, „A fost –
s-a dedus – un friguros, dar
mai tare decât de cãldurã era
un însetat de luminã: «Am
nevoie de luminã, mi-e sete de
soare», îi declarase, când încã
era tânãr, lui Negri“, ori:
„Pentru un convalescent – îi va

sublinia fiicei sale –, lumina ºi
soarele fac cât toate facultãþile
de medicinã; reparã sãnãtatea.
Lipsa de soare – cugetã unde-
va – este cauza celor mai
grozave crime“. Apoi, rânduri
despre responsabilitãþile juni-
miºtilor, despre patrie, despre
chiriþele de atunci ºi de acum,
Iaºiul în carnaval… Toate
acestea sunt contrapunctate
dinspre Constantin Cãlin cu
ºtiinþa unui cercetãtor de fac-
turã academicã, de un om cu
ºcoalã temeinicã ce nu a sãrit
etape. Iarãºi o scurtã paran-
tezã: din postura studentului,
þin minte o dizertaþie pe care a
fãcut-o profesorul nostru la
unul dintre seminarele cursului
de literaturã veche, o dizertaþie
despre rolul dicþionarelor, mai
ales al dicþionarelor vechi,
despre care nu se ºtiu multe
azi, nu mai sunt frecventate.
Totuºi, un filolog autentic nu
are cum sã rateze nuanþele
unor cuvinte, nu are cum sã
priceapã nici poate la nivel
minimal limba lui Dosoftei ori a
lui Cantemir, a lui Ureche ori
iatã, chiar a lui Alecsandri... 

Deci cum ne întoarcem la
Alecsandri? Ne-o spune mai
întâi de toate profesorul
Constantin Cãlin: „E firesc sã
cercetãm prin ce anume îi
intereseazã Alecsandri pe con-
temporanii noºtri. Cu alte
cuvinte, ce semnificaþii ale vieþii
ºi ale operei sale ne determinã
sã-l simþim apropiat spiritului
nostru? Fãrã a fi nouã (clasicii
sunt periodic anchetaþi astfel),
întrebarea cere un rãspuns în
bunã mãsurã diferit de cele
date în trecut. Cert e cã nu pe
calea subþire a gustului ne
întoarcem la Alecsandri. Trecut
prin Eminescu ºi Caragiale,
Arghezi, Bacovia, Barbu ºi
Blaga, gustul nostru a evoluat,
s-a rafinat. La Alecsandri ne
întoarcem, dacã pot spune
aºa, pe calea bunului-simþ, iar
ceea ce ne solicitã în opera sa
e fondul ei de gândire ºi
simþire. Alecsandri reprezintã
înainte de toate un principiu de
consolidare sufleteascã, o
normã eticã“.

În linia lui Florin Mihãilescu
(„Critica ºi criticii“), odatã cu
lectura acestui volum, mã
declar ºi eu convins cã „cine
scrie despre artiºti ºi despre
creaþiile lor este foarte probabil
animat de o mare comprehen-
siune simpateticã“. Constantin
Cãlin gireazã un spectacol al
ideilor vii, prezentate polemic;
analizele sale pot fi interesate
de moda literarã, deºi nu o
urmeazã. E deopotrivã atent la
contemporaneitate, înregis-
trând ºi comentând aspecte
sociale, morale, psihologice, li-
terare, climatice etc., criticul
reînvie Bacãul lui –  (de data
aceasta) – Alecsandri, pe care
îl restituie locului, propunând,
poate, ºi o nouã cale de lec-
turã.••     DDaanniiee llaa     GGrraappãã

Marius MANTA

Constantin Cãlin –  „Întoarceri
la Alecsandri. Fragmentarium“
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*    *    *

sã nu-þi faci griji cã ceva ar putea fi irepetabil
din discontinuu se poate face lejer o structurã
nu te dedai la deliciile celuilalt decât dacã
nu mai e nimic chiar nimic în cupele de la fetele
din oppai situaþii pe care viaþa þi le refuzã asta e
te mãnâncã pielea dai mai tare ºi mai percutant
în viaþa compactã unde memoria face guler
ca berea duminica autres langages reconfortanta
admitere cã tu nu greºeºti þie îþi place sã o faci
admite cã permanenþa e efemerã ºi cuvântul
cãcat are rost aproape suplineºte tot când
nu mai poþi vei aminti ceva care ar trebui scos
din aºternut ºi pus la uitat merge ºi la uscat
facem logoul mai mare în ad print ºi îl punem
pe suprafaþa de bumbac unde dormea cândva
organul metonimic imaginarul mâinile obosite
îl storc în timp ce picioarele înainteazã prin
noroiul balenciaga spre valea târnavelor
o sã fug cât vãd cu ochii

*    *    *

duminica e nevoie de puþinã violenþã nu gãseºti
rostul cã ãºtia îl mutã continuu când trebuie
sã ieºi cã ai apnee când trebuie sã intri
cã ai nevoie sã te sufoci pentru alte situaþii e
nevoie doar de miºcarea membrelor ºi de spaþiul
shifterului cu Eu mare în problematica ºi indecisa
naturã a sa cu o mânã trebuie sã ai grijã de el
cu cealaltã poþi face ce vrei care e mai câºtigatã
fotograful e indiscret cã te fotografiazã pe tine
ºi e discret cã nu se fotografiazã pe sine cine e
mai câºtigat e nevoie de puþinã violenþã duminica
dupã cum ziceam ºi dacã gãseºti ceva bagã
în buzunare fã de o grãmãjoarã de rost pe care
sã scuipi fractal ºi cu libido apoi very talented
vei începe cu figuri noi nereperate concise
de la o iubire la alta cu literã micã sã spui
creeazã te rog un spaþiu îmblânzit definiþia
e irelevantã pe axul coapselor în câmpul acestei
cercetãri orice problemã cardinalã s-ar lovi
de aºa sunt eu ºi mai taci

*    *    *

sã acomodãm cine nu suntem cu enunþurile un
moment de suspendare a gravitaþiei în sistemul
de norme nu ºtiu decât alter ego & alter body
favorizeazã-mã îmi place flegma datã din unghiul
justificãrii a orice pe faþa emaciatã femeie sã fie
vreau flegmã de femeie e asprã cã vine din uter
nici mãcar saint tropezul n-ar sprijini atâta
plãcere altã idee despre acceptare din gândirea
intersecþionalã face lumina roºie sã fie o lume
în sine straniul vid un frail gesture peste obrajii
supþi destinul industrial al cãrnii te obiºnuieºte
cu raºchetãrile de rutinã în timp ce împingi cu
mâinile ziua spre offshore poate cã în faþa mea
e primãvarã la coadã la patiserie în faþa mea
se aºterne absolut ºi etern volitiv ºi radiant
sentimentul cleios al renunþãrii în timp ce toatã
lumea se screme sã-ºi urce curu’ cât mai sus
împart drumul în douã pânã la 16.00 ºi dupã
când pornesc încerc sã mã abþin ºi uit sã respir
dincolo de firiºoare rozalii mã vãd cum agãþ frica
de crengi ºi încerc sã respir dar când respir uit
sã vorbesc ºi când vorbesc vreau sã spun ia-þi
norii ãºtia înapoi cum o fi pescuieºte-i împuºcã-i
n-ai o praºtie gravitaþionalã nu costã nimic sã
priveºti lumea pe geam ºi sã duci un rãzboi cu
un ºniþel goalã în faþa oglinzii.

*    *    *

aº fi vrut sã-þi zic ceva
doar acum
dar am vãzut
o uºã ca cea pe care ai deschis-o

din politeþe
într-o searã
unei chelneriþe
cu douã tãvi
o bucatã de zãpadã
înmuiatã
scoarþã brunã umedã
a aceluiaºi copac
pe strada unde
e grãdiniþa
livada cu copii
o femeie foarte frumoasã care þi-ar fi plãcut
îþi mãrturisesc cã
dacã ceva s-a întâmplat
aici s-a întâmplat
ºi dacã ar fi trebuit sã returnez ceva
în acest loc ar fi trebuit sã vin
lumea mea mare se face micã aici
micã e ºi cãderea în gol în vis
când crezi cã eºti suficient de mare
sã nu tresari
on a continuous curve
whithout tangetes constructibles

from elementary geometry
dacã mi-am luat un mantou nou
aici am venit prima datã
sã tac în lumina de sodiu
a singurei case în faþa cãreia am zis
prezentul nu va copula cu viitorul
nicicum
m-am vãzut pe mine
în curbura unei linguri
made in china
cu care mâncam lacom
îngustarea clipei
ºi am gãsit ceva mulþumitor
ca bastonaºele din peºte frosta mâncate reci

în picioare la miezul nopþii
în reþinere

*    *    *

nu mai e nimic de atacat de doborât
nici de mângâiat

acelaºi geamãt pentru toþi
printre sfintele mese ºi imaculatul nimic
toate resursele din acel loc în care lumina neon
fãcea saliva roºie au fost epuizate
ridicã-te, the stars have feelings prin pielea
de sticlã se vãd toate marile opere renascentiste
care au dus la secularizarea demnitãþii
umbra unui polonez care se temea de peºti
cuþitul pus la gât ruinele romane din new york
neînchipuite de nimeni cine se îndepãrteazã
primul de diana postatomicã
pulsând în lumina vegetalã cine o va duce
la magazinul cu dulciuri între absolut
ºi eternitate spunându-i cã niciun limbo nu va
supenda viaþa 
va curge ca lichidele imaginare pe care le poþi
linge doar atunci când împarþi patul cu clipa care
te sufocã nimic nu e suficient
cât sã te abþii sã-þi numeri venele
de pe abdomen în timp ce memoria înghite
jamaica scãri de bloc spaþii incerte cãruþe fularul
roºu al singurului mort pe care nu l-ai contrazis
taci ºi executã
în lumina trecutului ºi a furtunii
fasonarea pietrei

Tatiana
ERNUÞEANU

Aceastã inaderenþã ideologicã
la limpede – Daniela Grapã

Pictoriþa nãscutã la Suceava, care trãieºte ºi lucreazã la
Iaºi, a avut pe simezele Galeriilor „Alfa“ din Bacãu, iulie
întreg, picturã ºi graficã, într-o expoziþie cu numele
„Metaxis“. Cheia greceascã propusã privitorilor de autoare
(care are aprofundãri universitare de filosofie), într-o lec-
turã liberã, potrivitã unui act estetic, aºazã demersul artis-
tei în dincolo, în altã parte decât în zona axiomelor, a
propoziþiilor primare, a aserþiunilor care fundamenteazã.

Explorarea tragicã a acestor spaþii nesigure, de a doua
zi de la creaþie, este o constantã a artei feminine. Îºi pro-
pune aceastã artã, cumva dihotomic celeilalte, cu Daniela
Grapã împreunã, înfãþiºarea flogisticului incomplet aflat
între ideile ºi enunþurile sigure. Îºi asumã închipuirea
epopeicã în imagini a orizontului fãrã origine, fãrã unitate
de mãsurã ºi fãrã sãgeatã de sens aflat între hãurile de mai
sus ºi mai jos de definiþii. Îºi arogã, cu Daniela Grapã
împreunã, pictarea feþei nevãzute a Lunii.

Titlurile lucrãrilor ºi seriilor sunt semnificative: Spaþiu
intermediar, Între lumi, Un nor, Începutul lumii, Asimetric,
Toxic, Oglindire, Alter Ego, Dinamicã, Ireversibil, Visul,
Fluid, Ambiguã ºi Metaxis. Subîntind atitudini de sibilã care
rosteºte revelaþii sau intuiþii, pe care ºtie cã le vor asculta
toþi, dar nu le va crede nimeni, poate chiar din cauza
straniei lor acurateþi. Par sã vinã aceste titluri dintr-un
dicþionar cu termeni anume nehotãrâþi, ca acela pe care îl
foloseau, demult, preotesele care pãzeau vreun idol medi-
teraneean calcinat de soare.

Aceastã inaderenþã ideologicã la limpede, la clar, la
cartezian este congruentã cu tehnica tabloului. Daniela
Grapã construieºte urmând perechile antinomice: pete de
un plat absolut juxtapuse vibratelor ameþitoare, zone com-
plet elaborate vicinale locurilor unde dominã non-finito-ul,
pensulaþii insesizabile, fonduri pentru manifestãri gestua-
liste, contururi plastice de siluete, de peisaje, de zãri pe
care mustuieºte picturalul.

Artista îºi celebreazã prezenþa în operã. Articuleazã o
gramaticã plasticã mai degrabã particularã decât generalã.
ªi amprentele acestea (þesut sofisticat al tuºelor, intersecþii
rare de game cromatice) îi fac lucrãrile mult recognoscibile
ºi deloc facile. Îºi celebreazã prezenþa prin ºtiinþa desenu-
lui, desen cãruia nu-i lipsesc geometria, monumentalul,
expresivitatea ºi ritualul final al mutilãrii cu ecou baconian.

Existã în expoziþie prin Autoportrete ºi Alter Ego-uri
cinice cercetãri pe care le face celei asupra cãreia crede cã
are deplinã cãdere, asupra propriului tegument diafan. Din
griuri colorate ºi tonuri temperate îºi construieºte fluidul
trãirilor, fluxul de neoprit al gândurilor care nu pot avea
cuvinte. Nuanþe ºi neguri tulburã Visul. Ochii suborbitari
ascund preaplinul neliniºtilor.

Iulian BUCUR
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poesis

jocul
seducþiei

a cãzut o pasãre neagrã între firele de comunicare
þipãtul ei s-a infiltrat în undele radio

ºi-n reþeaua wi-fi
am continuat sã fac ceea ce zilnic fãceam

la acea orã, sã-þi vorbesc,
dar pasãrea neagrã, în ultimul spasm,

a întins aripile 
întunecate ale agoniei acoperind ziua
moartea a fost mireasa clipei
ºi am încercat sã o sperii cu un surâs,

mi-am pus chiar inelul pe deget.
n-am vrut sã te apropii de ea, sã þi-o faci prietenã,
n-am vrut sã te gândeºti la ea, te-am vrut

pentru mine. Iartã-mã!
mi-ai cerut sã nu spun nimic
mi-am întins braþe lungi sã te cuprind
mi-am lipit obrazul de obrazul tãu
þi-am ºters lacrimile cu pãrul
ºi-am tãcut lângã tine
eºti geloasã! m-a dojenit cu blândeþe

îngerul tãu pãzitor 
când ai aþipit cu fruntea pe masã.
dezarmatã de lumina lui am recunoscut:
nu pot lãsa mireasa îmbrãcatã-n negru sã-l seducã

ºi  totuºi......

nimeni nu a învins în aceastã bãtãlie a noastrã
rece, ca falia din acel rãzboi prezent de la cãdere
în lume
dar fiindcã tunurile au tãcut
ºi armatele au fost puse sub acoperire la umbrã
l-au numit rece
astfel ºi noi ne-am gãsit într-un rãzboi
complicat de la începutul lumii
ducând o bãtãlie pe care am crezut-o din aripi
n-am ieºit niciunul învingãtor, doar mai reci
ne-am luat jucãriile pe care voiam
sã le schimbãm între noi
sã le cunoaºtem materia ºi poveºtile scrise pe ele
ne-am întors spatele
plecând amândoi spre sud din direcþii opuse
ºi singuri
pãmântul se clatinã
oceanele lumii sunt pline ochi
ºi o suficientã lacrimã
le-ar scoate din matcã
dar nu, îndurãtor, cerul scrie cu fuioare de nori
ridicaþi de pe întinderea apelor
de acele fierbinþi ale soarelui
e rotund, e rotund

intermitenþe
nocturne

un val uriaº adapã cimentul
zidul înalt ºi uscat sfârâie ca o piele încinsã
în spate, oceanul sau marea
puiul de elefant roz

cu surâs de desen animat
ce bucurã abundenþa luminii
ºi peniþa ta lãsând urme pe pernã...
mai scrii, bãnuiesc
între somn ºi veghe, cui sã dau crezare?
tâmplei în repaos
ochiului treaz de sub pleoapã?
dilema seamãnã izbitor cu raportul nostru
când nu eºti, ocupi spaþii pe colile mele
când eºti, peniþa ta le albeºte în câteva rânduri
nu ai uitat scrisul de mânã
elefantul mic ºi roz îþi alunecã pe mânã – tobogan –
a venit din senin bucurând cu surâsul lui 

de desen animat abundenþa luminii
nu mi-am mai vopsit tâmpla îmbãtrânitã subit

de obosealã...
somnul meu, intermitent ca lumina farului

pe coasta de pazã.
un val uriaº împrospãteazã viaþa mea micã
puiul de elefant cuibãrit în tâmpla bãtrânã
zâmbeºte roz

suntem
îîntr-oo  poveste

cum nimeni nu poate ºti cu adevãrat
cum o trãieºte celãlalt, mãrturisesc partea mea.

sã presupunem cã tu, cel care-þi locuieºti corpul,
eul tãu copil înveºnicit în întrebãri, cãutãri, ar fi
micul prinþ rãtãcit pe o planetã unde ajung flash-uri
de pe planeta Terra, la care întrebãrile lui, lipsite
de prejudecãþi ºi frici de om mare, cautã rãspunsuri
sã presupunem din nou cã eu aº fi vulpea, dar nu
ca un flash întâmplãtor, ci o protagonistã de sine
stãtãtoare rãtãcitã pe aceeaºi planetã unde se
întâlnesc cei cu eurile nepervertite de subterfugii
specifice planetei Terra
ºi iatã cã încerci sã te apropii de mine, dar aici þin
sã subliniez cã eul meu vulpe stã în afara oricãrei
simbolistici convenþionale umane,
un caracter nou, o mutaþie de însuºiri dintre 
porumbelul ºi ºarpele parabolei evanghelice
ca sã fim prieteni, va trebui sã ne întâlnim zilnic

la aceeaºi orã, la o anumitã distanþã,
sã ne cunoaºtem vorbind sau tãcând din priviri.

eu mã voi apropia zilnic de tine câte un pas.
când voi ajunge atât de aproape încât ne vom
vedea culoarea ochilor, atunci te voi lãsa sã mã
mângâi. atunci voi fi domesticitã. pentru cã atunci
vom fi prieteni, dupã ce ne vom fi spus totul, totul.
fricile noastre, rãnile noastre, visele noastre...
vezi tu, micule prinþ! eu, în oameni,

nu mai am încredere.
vom sta nopþi întregi sã privim stelele

de pe marginea planetei noastre.
tu cu picioarele atârnate deasupra pãmântului
iar eu împrãºtiind praful de stele cu coada
deasupra planetei Terra.
apoi nu ne vom mai despãrþi.
vei îngriji floarea pe care ai sãdit-o.
eu o voi mirosi în fiecare zi ºi-mi voi parfuma blana
albã, dimineaþa, cu roua cãzutã pe ea. cãci eu sunt 

o vulpe rarã care vin din nord.

Nora
ISAC

This person does not exist: aºa te avertizeazã, încã de
la început, unul dintre „generatoarele aleatorii“ de figuri
umane (random face generators) care au împânzit interne-
tul în ultima perioadã. Industria media, lucrãtorii din publi-
citate ºi alþii ca ei trebuie cã sunt extaziaþi. Nicicând nu a
fost mai uºor sã facã rost de „actori“ anonimi pentru
deservirea scopurilor comerciale…

Nu e vreo mare filozofie (sau, mã rog, nu la prima
vedere): ai trei categorii cu care te poþi juca (sexul, rasa ºi
vârsta) ca sã poþi obþine, aproape instantaneu, un ºir suc-
cesiv, aparent infinit, de feþe umane de un realism uimitor.
Tot ce trebuie sã faci este sã dai câte un click pe butonul
Refresh ºi uite-aºa te vei „distra“ de minune. Când te
apucã plictiseala, poþi schimba vârsta, de exemplu, sau
rasa. Sau poþi sã migrezi în alte locuri ale universului virtu-
al, unde joaca de-a feþele este mai „adâncã“, adicã unde
domneºte suprem deepfake-ul (imagini ºi materiale video
trucate, dar cu aparenþã tulburãtoare de autenticitate).
Acolo poþi jongla cu feþe umane, inclusiv cu a ta (mai ales
a ta), în combinaþii de toate felurile. De pildã, poþi înlocui,
într-un cadru sau secvenþã de film, figura unui actor cu a ta,
iar algoritmul va face transformãrile necesare pentru ca sã
te bucuri din plin de aceastã „experienþã“. 

Alþii sunt mai puþin încântaþi. Pe Whatsapp circulã filmu-
leþe în care pãrinþii sunt apostrofaþi de câte o voce fake (!),
asociatã cu o imagine la fel, dedusã de inteligenþa artifi-
cialã ca fiind cea mai verosimilã versiune adultã a actualu-
lui lor bebeluº. Reproºurile sunt legate de postãrile nesfâr-
ºite de poze cu propriul copil pe reþelele sociale, de unde
pot fi uºor preluate ºi prelucrate ulterior în scopuri nocive
(furturile de identitate asociate cu fraudele financiare sau
cu industria pornograficã, de exemplu). Altminteri, prin
unele curþi de justiþie occidentale, unii sondeazã posibili-
tatea de a scãpa de pedeapsã argumentând cã anumite
fotografii incriminatoare cât se poate de reale sunt, de fapt,
fake-uri bine realizate. 

Dacã simþiþi cumva imboldul de a crede cã niciodatã nu
a mai fost omul atât de predispus la acest joc cu propria
imagine, încercaþi sã vi-l stãpâniþi. Dacã nu reuºiþi, mergeþi
la New York ori la Londra, ori la Haga, ori la Paris, ori la
Viena ºi rãmâneþi câteva momente în compania unuia dintre
cele aproape o sutã de autoportrete ale celebrului
Rembrandt. Îl veþi vedea în ele ca în niºte adevãrate selfie-uri
de secol XVII, cu faþa marcatã de stãri ºi emoþii diverse, în
costume ºi pãlãrii variate. Îi plãcea sã studieze emoþia
umanã experimentând cu propriul chip. 

Ipostazele în care se imagineazã nu sugereazã însã o
obsesie narcisistã: într-o picturã îºi împrumutã faþa fiului
risipitor din alegoria biblicã, în alta, unui personaj anonim,
ambiguu, prezent la rãstignirea lui Hristos. Nu se sfieºte
sã-ºi reprezinte precis grimasele deloc flatante pe care
azi orice tânãr cu scaun digital la cap ºi le-ar ºterge din
memoria telefonului sau calculatorului (noile stereotipii
social-estetice obligã!). Dar Rembrandt nu se desena pe
sine ca sã-ºi omoare timpul ºi sã arunce apoi foaia,
nepãsãtor, ºi nu pentru cã foaia aceea ar fi costat o sumã
anumitã de bani. El avea o nevoie anume, o menire. 

Îmi place sã mi-l imaginez, dupã fiecare autoportret,
uitându-se la dublul lui artistic cu detaºare amuzatã, chiar
ironicã uneori, dar ºi cu seriozitate atentã. Nu ºtiu dacã a
stat vreodatã sã mediteze la evoluþia propriei fizionomii
uitându-se la zecile sale de autoportrete, dar, dacã ar fi
fãcut-o, mi-l închipui privindu-le aºa cum ne priveºte din
autoportretul sãu din 1658, aflat acum în Colecþia Frick de
la New York. Poþi sta ore în ºir dinaintea acestui
Rembrandt aflat la vârsta, pe atunci respectabilã, de 52 de
ani, fãrã sã simþi cã pierzi o secundã. Nu are nevoie de
cuvinte ca sã-þi transmitã un adevãr pe care îl împãrtãºeºti
dintr-odatã, într-un mod nedefinibil. Nu este nici exaltat, nici
deprimat, deºi e clar cã ºi-a trãit din plin bucuriile ºi
durerile. Pare cã te aºteaptã sã-i vorbeºti, cum ar face-o un
prieten, cu bunãvoinþã ºi umor. Aproape cã îþi vine sã
exclami înfiorat: e viu! 

ªi în timp ce te uiþi, fascinat, la pictura reprodusã fidel
de inteligenþa artificialã, inteligenþa artificialã se uitã ºi ea la
tine. Îi ia din ce în ce mai puþin timp sã înveþe cum sã (te)
simuleze. Dar poate cã scapi cumva, parþial, dacã te mai
agãþi, din când în când, de câte un Rembrandt.

Elena CIOBANU

Aceastã persoanã
nu existã



La umbra copacilor (Alba
Iulia, Editura OMG, 2023) este
un volum ce cuprinde versuri
scrise de cineastul iranian
Abbas Kiarostami. De tradu-
cere (realizatã indirect, din
limba englezã) s-a ocupat poe-
tul Vlad Drãgoi, care men-
þioneazã: „Am tradus cele trei
volume de poezii din antologia
In the Shadow of Trees. The
Collected Poetry of Abbas
Kiarostami (Sticking Place
Books, New York, 2016),
tradusã din farsi de Iman
Tavassoly ºi Paul Cronin“.
Cum antologia cuprinde trei
volume, ediþia în limba românã
este, la rându-i, secþionatã în
trei fascicule: „Un lup la
pândã“, „Purtaþi de vânt“,
„Vântul ºi frunza“. 

De pe prima clapetã a cãrþii,
reþinem câteva informaþii
biografice despre artistul irani-
an: „Cineast, fotograf, pictor ºi
poet, Abbas Kiarostami (22
iunie 1940, Teheran – 4 iulie
2016, Paris) este cel mai
cunoscut regizor al Noului Val
iranian [...]. A fost implicat în
realizarea a peste patruzeci de
filme, scurtmetraje ºi docu-
mentare. Printre producþiile
sale de mare succes se
numãrã filmele trilogiei Koker –
Unde este casa prietenului
meu (1987), Viaþa merge
înainte (1992), Printre mãslini
(1994), Close-up (1990),
Vântul ne va purta (1999) ºi
Gustul cireºelor (1997)“. 

Lungmetrajul lansat în 1997,
Gustul cireºelor (Ta’m e
guilass/ Taste of cherry),
câºtigãtor al Palme d’Or, îl are
ca personaj principal pe Mister
Badii („Domnul Badii“), a cãrui
ocupaþie nu este precizatã, dar
elevaþia limbajului sugereazã
profilul unui intelectual. Putem
presupune cã Badii are o
condiþie materialã foarte bunã,

din moment ce conduce un
Land Rover. În acest rol debu-
teazã, la o vârstã maturã, actorul
Homayoun Ershadi (n. 1947),
care interpreteazã impecabil
un personaj dificil. Badii a
ajuns într-un punct în care
simte „cã nu mai poate conti-
nua“ ºi se gândeºte la sinu-
cidere, ca soluþie a curmãrii
suferinþei. Îl vedem mai mult la
volanul maºinii sale, unde îi
invitã sã-i fie tovarãºi de cãlã-
torie pe câþiva oameni întâlniþi
întâmplãtor (un soldat kurd, un
afgan care stã de pazã la o
fabricã de ciment, un student la
teologie, un taxidermist în
etate), dar face acest gest nu
din generozitate, ci pentru cã
vrea sã-i „angajeze“ pentru o
muncã stranie. Le mãrturiseºte
cã intenþioneazã sã-ºi ia viaþa,
cã va lua pastile ºi se va aºeza
într-o groapã (una anume,
prezentatã cu precizie poten-
þialilor sãi „luntraºi“; trimiterea
la Charon este inevitabilã), dar
îºi doreºte ca în zori sã vinã
cineva ºi sã arunce peste
trupul sãu inert câteva lopeþi de
pãmânt, iar acest efort îl va
rãsplãti cu o sumã mare de
bani. Unii se cutremurã auzind
propunerea lui Badii, soldatul
chiar îl crede nebun ºi fuge din
maºinã, fãrã sã-i pese cã se

aflã pe un deal înfiorãtor de
pustiu ºi de arid. Alþii încearcã
sã-l înþeleagã, dar totodatã vor
sã-i explice de ce este greºit
sã-þi iei viaþa. Majoritatea religi-
ilor considerã sinuciderea un
pãcat, iar unul dintre perso-
naje, ce respectã învãþãtura
Coranului, îi spune lui Badii cã
a te sinucide e la fel cu a
comite o crimã: rãpeºti viaþa
unei persoane (în cazul sinu-
ciderii, persoana eºti tu însuþi).
Dar Badii nu are nevoie de
teorii, le cunoaºte bine din
cãrþi, nici de înþelegere nu are
nevoie, pentru cã mult mai

important este ceea ce el
simte, iar trãirea/suferinþa este
doar a lui însuºi ºi nu poate fi
transferatã nimãnui. Bãtrânul
taxidermist, domnul Bagheri,
este singurul care pare sã
cadã la învoialã, dar dupã un
timp (timp pe care îl pre-
lungeºte într-un mod abil,
propunând un drum mai lãtu-
ralnic, dar mai frumos), îi
vorbeºte lui Badii despre
bucuriile simple ale vieþii: sã
admiri rãsãritul sau un apus de
soare, sã vezi luna în nopþile
senine, sã bei apã dintr-un
izvor. Edificatoare este propria
experienþã din anii tinereþii,
când ºi el a avut o tentativã de
suicid, dar planul i-a fost
schimbat radical de dudul de a
cãrui creangã încerca sã-ºi
prindã frânghia... Prin apariþia
neaºteptatã a unor copii, care
doreau sã se înfrupte din
fructele copacului, dar erau
prea scunzi sã ajungã la
crengile înalte, tânãrul Bagheri
a descoperit gustul miraculos
al fructelor acelui pom. În film,
singurul copac despre care se
vorbeºte nu este un cireº, ci
acest dud. Dudul ºi gustul
fructelor sale au schimbat des-
tinul unui om.

Pe cât de narative sunt
filmele lui Abbas Kiarostami,
pe atât de minimaliste sunt
poemele scrise de acesta.
Pentru cã sunt concentrate, se
referã frecvent la naturã ºi
conþin imagini, poemele
cineastului sunt asemãnãtoare
cu haikuurile, dar nu sunt
haikuuri deoarece nu respectã
rigorile poemului japonez.
Kiarostami a explicat nevoia sa
de a scrie poezie: „Deseori, îmi
apare în minte o imagine care
stãruie atât de obsesiv, încât
pur ºi simplu nu mã pot odihni
pânã nu fac ceva cu ea, pânã
nu o încorporez cumva în orice
fel de proiect. În acest punct,
poezia se dovedeºte a fi atât

de la îndemânã, atât de folosi-
toare pentru mine. [...] Mi-ar
lua extrem de mult timp sã
transpun toate aceste imagini
în film. Ca sã nu mai spun de
cât de dificil mi-ar fi sã gãsesc
un subiect de film care sã le
poatã încorpora pe toate“. 

Poezia lui Kiarostami nu
este vizualã ºi doar atât; e
aforisticã, are conþinut mora-
list, este densã, exprimând o
bogãþie de sentimente. Preo-
cupãrile sale ontologice (vi-
zibile în cinematografie) tran-
spar ºi în încercãrile sale lirice.
Imaginile devin metafore pen-
tru singurãtate („Ecoul vântu-
lui/ pe strãzile înguste./ Niciun
trecãtor,/ nici mãcar un câine“),
forþã ascunsã în fragilitate („O
sutã de copaci mari/ au fost
rupþi/ de vânt./ Din puietul firav/
lipsesc/ doar douã frunze“),
propagarea rãului („Viermele
iese/ din mãrul infestat/ ºi intrã
într-unul proaspãt“), ignoranþã
(„Un om însetat/ doarme lângã
un râu./ Un cerºetor/ doarme
pe comoara îngropatã“), aspi-
raþie la cele înalte, fãrã a lua în
seamã pericolul („Un puiet mic/
se înalþã/ cãtre cer,/ fãrã habar/
de tãiºul toporului“), potenþialul
curativ al poeziei („Negustorii
de poezie/ aduceau versuri pe
furiº/ în corãbii fãrã pânze./
Marinarii aruncau/ preaplinul
de poezie în mare./ La farma-
cii, clienþii primeau/ poezii/
drept rest“). Nu lipsesc trimite-
rile la dragoste, prietenie ºi spi-
ritualitate, aforismul „Ca sã
atingi Raiul/ eºti silit sã treci
întâi prin iad“ se înrudeºte cu
îndemnul Sfântului Siluan
Athonitul: „Þine mintea ta în iad
ºi nu deznãdãjdui“. Despre
deznãdejde este vorba ºi în fil-
mul Taste of cherry. În orto-
doxie, avem anumite rugãciuni
care se spun în caz de
deznãdejde. Spre exemplu,
Sfântul Arsenie Capadocianul
recomanda citirea psalmilor 69
ºi 70. Sfântul Ioan de
Kronstadt, unei persoane care
trece prin stãri ca „îndoiala,
îngrijorarea, descurajarea, tul-
burarea“, îi adreseazã acest
sfat cald: „Cheamã din toatã
inima ta dulcele nume al lui
Iisus Hristos, în care tu vei afla
totul: ºi lumina, ºi încrederea,
ºi mângâierea, ºi liniºtirea; vei
afla în El mai cu seamã bunã-
tatea, mila, mãrinimia“. 

Spre final, în filmul Gustul
cireºelor, regizorul introduce
intenþionat sincopa, firul narativ
se întrerupe brusc, cu o
secvenþã în care actorul din
rolul principal, într-o pauzã de
la filmare, se leapãdã de haina
personajului. În final, în cadre
tot mai largi, care-l includ pe
însuºi Kiarostami, sunt cu-
prinse trimiteri la arta cine-
matograficã. E forfotã, deci e
viaþã. Ca un exerciþiu de ima-
ginaþie, sfârºitul filmului l-am
putea privi având în minte ºi
ultimele versuri din cartea La
umbra copacilor: „Sã lãsãm în
urmã/ fericirea ºi tristeþea./ Sã
lãsãm în urmã/ despãrþirea ºi
împãcarea./ Sã lãsãm în urmã/
cuvintele rele, fãrã sens/ ºi
iubirile goale./ Sã lãsãm totul/
în urmã“.

Constantin Pricop ia pentru
încã o datã în vizor „datele de
interior“ ale meritocraþiei, con-
cept care tinde sã fie reevalu-
at, mai ales în contextele unor
societãþi care pânã de puþin
timp echivalau cu modele de siguranþã ori pros-
peritate. În parte, judecãþile de valoare sunt
prilejuite de volumul lui Adrian Wooldridge „The
Aristocracy of Talent. How Meritocracy Made
the Modern World“. Reþin aici doar atât:
„Meritocraþia nu exclude ideea de cooperare, de
solidaritate. Dar solidaritatea e posibilã numai
între personalitãþi bine conturate, e rezultatul
reflecþiei – nu poate fi confundatã cu disiparea
în turmã. Gregaritatea e cu totul altceva decât
solidaritatea. Solidaritatea este posibilã numai
între individualitãþi bine conturate...“ Pe prima
paginã se aflã o micã bijuterie semnatã de
Gabriela Melinescu: „Oh, atâþia tineri a visat/
marmura, bolnavã de vis,/ cerul negru seceriºul
strãluceºte/ ca un pumn de smoalã-n verighetã-
nchis!/ Tânãra cu ochi de sânge din care ple-
cau/ singure spre lume doar globulele vii,/ trupul
dintr-o amforã priveºte/ nunta sa înceatã în
cãlãtorii./ Cred c-am fost în arbori ºi în fructe/ ºi
sunt azi ca sã mã-ntorc mereu,/ ce miros de rai
aruncã lumea prãbuºitã toatã peste pieptul
meu“. Doar parþial caustic, Liviu Ioan Stoiciu
discutã despre „fenomenul premiilor literare de
la noi“, punctând cu destul de mare fidelitate
plusurile ºi minusurile unei literaturi care merge
mai mult sau mai puþin „fatal“ spre înainte...
Nicolae Panaite priveºte subiectiv câteva din
realitãþile existenþei, încercând sã-l aºeze pe

„omul recent“ în contact
direct cu þelurile pe care
acesta ºi le va fi definit. Tot la
capitolul considerentelor
subiective se înscriu relec-
turile din Eminescu pe care le

face Constantin Coroiu – „Ziaristica, vocaþia
paralelã a lui Eminescu“. Mihaela Grãdinariu
aºazã sub lupã volumul de poeme „Cãmaºã
suferitã pe trup“, semnat de Victor Munteanu,
pe care îl considerã un privilegiat al poeziei de
bunã calitate. Galina Martea schiþeazã un
portret al savantului Eugen Coºeriu, întemeietor
al lingvisticii integrale. M-au bucurat deosebit de
mult întâlnirile din paginile revistei cu Dan
Bogdan Hanu („Suburbii subterane“) ºi Daniel
ªtefan Pocovnicu („Pendulul cinismelor“). Tot la
„marile plusuri“ trecem dialogul Gellu Dorian –
Florentina Toniþa („Dacã o literaturã secãtuieºte
în rezerva de poeþi, în cazul nostru, înseamnã
cã acea literaturã e pe moarte. Poeþii sunt din-
totdeauna de valori ºi importanþe diferite. Vin
din urmã, aºa a fost mereu de când e literatu-
ra“). Emil Nicolae se întoarce asupra lui Victor
Brauner – 120 de ani de la naºtere. Adrian Dinu
Rachieru radiografiazã „proiectul destinal“ al
unui prozator de mare greutate, l-am numit aici
pe Nicolae Breban, pentru ca Adina Bardaº sã
prezinte ediþia 30 a Festivalului Internaþional de
Teatru de la Sibiu. Am lãsat la urmã minunatul
supliment „Zigurat“, dedicat de Victoria Dragu-
Dimitriu unei plimbãri „Prin Istanbul cu Scutierul
lui Dimitrie Cantemir“. În întregul sãu, acum, un
numãr de neratat!

Marius MANTA
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Violeta SAVU

Poezia regizorului
Abbas Kiarostami
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„La începutul anului 2021,
în fiecare zi, douã treimi din
cei 2,5 miliarde de membri
activi pe Facebook trans-
miteau sau dãdea like, în
101 limbi diferite, unui nu-
mãr de aproape 100 mili-
arde de informaþii“ (Jacques
Attali, Istoriile mass-mediei,
p. 164).

În mintea lui ideile se
învârteau în jurul subiectului
„fakenews“, cu atât mai „viu“,
cu cât mulþi au ales sã trãiascã
în mediul virtual, citind sau
vizionând noutãþi „adevãrate“
din þarã ºi de aiurea. „Cred cã
vorbim de un «adevãr» imposi-
bil de verificat ºi de controlat.
Cine mai are timp sã se gân-
deascã la cât ºi cum petrecem
în lumea digitalã? ªi cui,
exceptând firmelor ºi compani-
ilor care-ºi promoveazã pro-
dusele de vânzare în mod per-
sonalizat, îi mai pasã?“ se
întreba în sinea lui. „E posibil
sã aparã un nou tip de smart-
phone-uri cu abilitatea de a
oferi doar informaþii «ade-
vãrate». Da, dar cum se va
decide «adevãrul»? Probabil
un soft inteligent integrat în
telefon realizat în laborator“, îºi
explica el viitorul, privind pe
geam la natura care dãdea
semne de schimbare.

Abia îºi încheie frânturile de
gânduri ºi sunã telefonul. Era
managerul companiei, agitat,
care îl înºtiinþã cã CEO-ul de la
Paris le-a solicitat un material
despre fakenews ºi combate-
rea fenomenului în România,
pe care trebuiau sã-l trimitã
chiar luni dimineaþã. Se dorea
din partea lui o analizã pentru
zona Moldovei, plecând de la
studiile comandate anul trecut
în ºase judeþe. Mai avea la dis-
poziþie o singurã zi. Timpul era
scurt, dar remuneraþia promisã
pe mãsurã, adicã suficientã cât
sã-ºi achite ratele la bancã ºi
datoriile la bugetul de stat pe
un an de zile. 

Se aºezã la biroul de lemn,
o mãsuþã de pal subþire, pãtatã
cu vin roºu. Apãsã uºor timorat
butonul de la unitatea princi-
palã, neagrã ca abanosul,
aºezatã precum o pisicã lângã
piciorul drept. Când a început
sã toarcã zgomotos, iar ledul
roºu din interior sã pâlpâie pre-
cum o lumânare cu baterie
chinezeascã, rãsuflã uºurat. În
cele 5 zile de concediu nu
umblase la calculator. Acum se
temea pentru cã a achitat fac-
tura la energie plus penalizãrile
aferente cu doar o zi înainte de
acest telefon. ªi asta dupã ce
fusese avertizat cã i se va tãia
alimentarea cu energie. 

Ecranul monitorului se
deschise repede, dar se
încãpãþâna sã rãmânã alb.
Refuza sã încarce pagina
cerutã. „Orice sistem are ºi
momentele lui de rateuri. Cred
cã e prea bãtrân“, se încurajã
el. Afarã se auzi un tunet.
Întoarse capul spre geam ºi
observã cum cerul se acoperã
cu o pãturã neagrã de nori.
Scoase din buzunar telefonul
mobil. Îi afiºa vreme seninã cu
10 procente ºanse de ploaie.

„Care ar fi probabilitatea sã se
împlineascã aceste 10 pro-
cente ºi în ce ar consta ele?“
se gândi. 

Când copacii din jurul casei,
respectiv cei doi meri rãmaºi în
picioare dupã seceta de anul
trecut, începurã sã se clatine
ca niºte beþivi, a înþeles cã vor
fi probleme cu reþeaua. Era o
lege nescrisã ca în satele de
lângã oraº, fenomenele meteo
extreme sã fie însoþite aproape
întotdeauna de întreruperi su-
bite ale alimentãrii cu energie:
venea vijelia, gata curentul;
începea furtuna, gata curentul;
se rãcea brusc afarã, la fel.
Asta însemna erori ºi întreru-
peri pentru majoritatea dotã-
rilor de ultimã generaþie de
care beneficiau proprietarii de
vile, începând de la telefoane
mobile ºi pânã la frigidere, tele-
vizoare ori maºini de spãlat.
Adesea, dupã potolirea furtu-
nilor, strãduþele altãdatã
cuminþite de ploile torenþiale
deveneau izvoare de înjurãturi
ºi sudalme din partea locuito-
rilor nervoºi. 

Le zicea adesea colegilor de
la birou cã tehnologia, în ciuda
performanþelor ºi a infaibilitãþii
ce tind a fi impuse sau induse
prin publicitate ºi promovare
agresivã, e dependentã de
naturã. „Adesea, conectaþi fizic

ºi psihic la lumea digitalã,
oamenii uitã ce înseamnã
lumea realã ºi cât de legaþi
suntem de ea“, le explica, în
timp ce tinerii îl priveau fie
zâmbind, fie ironic.

Acum trebuia sã se docu-
menteze despre „fakenews“ ºi
pentru asta urma sã caute
informaþii pe câteva site-uri de
specialitate. Întârzierile de zeci
de secunde ale calculatorului îl
fãcurã sã-ºi întoarcã ochii ºi sã
priveascã asemenea unui
muribund, care nu mai are
încrede în medicamente, spre
cãrþile din bibliotecã. Nu îl
puteau ajuta, pentru cã „fake-
news“ nu e despre cãrþi. 

În timp ce apãsa ca un robot
pe tasta „enter“ în speranþa cã
se va încãrca pagina cãutatã,
se gândea cum, pe vremea
copilãriei lui, când se citeau
romane întregi, nu exista ideea
de „fakenews“. Informaþiile
veneau fie pe calea radioului ºi
televiziunii, fie prin intermediul
diferitelor ziare ºi reviste, iar
lumea ºtia cã nu tot ce se
comunicã este adevãrat. El
însuºi se autoeducase sã aibã
îndoieli, sã nu creadã tot ce
aude. De unde avea aceste
îndoieli? De la þarã, de la bu-
nici. Îºi petrecea vacanþele de
iarnã ºi de varã în satul de pe
Valea Zeletinului, unde nu

exista decât radioul ca sursã
de informaþii. Bãtrânii lucrau la
CAP. Cât ºi cum munceau, nu
prea ºtia ºi nici nu-l interesa. Îi
vedea aproape în fiecare searã
posomorâþi ºi abãtuþi. Erau
însã anumite momente când
zâmbeau sau chiar râdeau:
când se difuzau ºtirile despre
producþia obþinutã la hectar.
ªtia tot satul cât grâu ºi cât
porumb s-a realizat în comunã,
dar datoria inginerului de la
CAP era sfântã: trebuia sã
raporteze o anumitã cantitate.
„Nu poþi spune adevãrul la
radio sau la televizor, pentru cã
aude ºi vede prea multã lume“,
îi zicea râzând bunicul. 

El fãcea analogii, apoi
trãgea concluzii: adevãrul e
undeva, într-o parte, ascuns,
sau nu e deloc. De la 6 ani
învãþase cã prin cãile de comu-
nicare oficiale se transmit ºi se
preiau minciuni, ambalate fru-
mos în adevãr, iar majoritatea
oamenilor le preiau fie din
amuzament, fie din ignoranþã,
fie pentru cã aºa credeau ei cã
este bine. El însã, ca ºi alþii din
generaþie, era convins cã nu
trebuie sã înghitã tot ce aude
precum cormoranii peºtele din
iaz.

Mai existau informaþiile pe
care le aflau unii de la alþii.
Dacã erau false, cel care o

spunea primul ºi-o asuma. „De
unde ai auzit?“ „De la X.“ O
datã, de douã ori, puteau
vehicula minciuna ca ºtire. A
treia oarã nu mai credea
nimeni. Cunoºteau povestea
lui Ionicã ºi lupul. Nimeni dintre
colegii sãi de generaþie nu-ºi
încãrca existenþa multiplicând
minciunile, pentru cã risca sã
rãmânã singur. Iar într-o lume
fãrã internet, fãrã reþele de
socializare, sã fii singur era de
neimaginat. Concluzia era cã
nu se merita sã minþi atât de
mult încât sã nu te mai creadã
nimeni niciodatã. 

Acum însã era vorba despre
„fakenews“, un concept nou
despre informaþiile care circulã
pe internet, adicã într-un
univers cu miliarde de ºtiri. ªi
trebuia sã se documenteze.
Insistã din nou pe tasta „enter“.
Dupã câteva secunde îi apãru
scris: nu existã conexiune la
internet. Începu sã râdã ca ºi
cum avu o revelaþie haioasã.
„Adicã nu pot afla nimic despre
subiect. Prima concluzie
despre «fakenews»: e nevoie
de legãturã la internet. Fãrã
internet nu existã fakenews.“
Inclusiv telefonul mobil îºi pier-
duse semnalul, devenind o
ustensilã pe cât de scumpã, pe
atât de inutilã în astfel de
momente. 

Cum ploaia începutã afarã
se transformã într-o furtunã
torenþialã, decise cã mai bine
închide totul pânã se liniºteºte
vremea. Cu mâna tremurând
dãdu click pe „shut down“. Avu
senzaþia cã se desparte de
cineva de care n-ar fi vrut.
Parcã îi era dor sã vadã ani-
maþie pe ecran. Imaginea albã
a monitorului se preschimbã ra-
pid într-o oglindã dreptunghiu-
larã neagrã, pe care se vedea
doar chipul lui obosit. Îºi privi
reflexia din monitor, amintin-
du-ºi de punctul acela mic ºi
alb care apãrea ºi dispãrea pe
televizorul din copilãrie. Îl
urmãrea cu atenþie ca ºi cum
ar fi absorbit într-o gaurã tot
programul TV. 

Rãmase aþintit câteva clipe,
dupã care involuntar ridicã
ochii spre fereastrã. Tresãri
când ºi acolo îi apãru propriul
chip. Pentru câteva clipe nu se
recunoscu. Ochii obosiþi ºi
încercãnaþi îi dãdeau impresia
cã e altcineva. Îºi dãdu seama
cã însãºi fereastra deveni o
altã oglindã. Era trecut de ora
22.00. „Abia m-am aºezat pe
scaun sã scriu despre fake-
news“, îºi zise nedumerit. Se
hotãrî sã nu se lase pânã nu-ºi
terminã materialul. Avea
nevoie de bani, de acei bani
promiºi, pentru a-ºi achita
ratele ºi facturile. 

Dispãrurã ºi fluturii care
pânã la apus mai zburau prin
grãdinã. Greierii amuþiserã ºi
ei. Nu se mai zãreau nici merii
ale cãror crengi mãturau
pãmânul ud. Se lãsase
întunericul. Se vedea doar pe
el însuºi ºi în casã, ºi afarã.
Singur cu lumea virtualã.

Constantin GHERASIM

Fakenews

••     DDaanniiee llaa     GGrraappãã
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Acum câþiva ani, mai precis
în 2009, vedeam la TT un
spectacol numit „5 minute
miraculoase în Piatra Neamþ“,
pornind  de la o docuficþiune
semnatã de dramaturgul Peca
ªtefan ºi regizoarea Ana
Mãrgineanu. Era o poveste
„adevãratã ºi inventatã“, baza-
tã pe o documentare la faþa
locului. 

Un nou scenariu eclectic,
dar bine structurat, þinând tot
de estetica postmodernã, a
scris recent Daniel Chirilã,
numindu-l „aici. melancolia“,
amestecând date reale, rezul-
tate din interviuri, din mãrturii
ale unor profesioniºti din
diferite domenii, cu notaþiile
scurte, de reportaj, cu amintiri,
personale ºi colective, cu nos-
talgii, care, uneori, transformã
nuditatea unor propoziþii
descriptive în poezie. Daniel
Chirilã, dramaturg-regizor,
cunoscut ca fondator al
Platformei culturale Frilensãr,
este autor ºi al altor texte
jucate cu succes pe scena
teatrului pietrean: Consum
excesiv, Superok!, Pattern,
Babel 11:4 sau Totul a început,
Myth show. O istorie a neîn-
crederii. 

Din documentarea despre
acest spectacol pe care am
fãcut-o, la rândul meu, pentru a
da informaþii exacte, am aflat
cã el face parte din proiectul
UNLOCK THE CITY!, finanþat
prin Programul Europa
Creativã 2021-2027. O în-
treagã reþea internaþionalã de
teatre, academii ºi universitãþi
a adoptat proiectul ºi-l dez-
voltã, pentru a crea un context
de reflecþie colectivã asupra
modului în care artele perfor-
mative, asociate cu cercetarea
ºtiinþificã, pot contribui la
regândirea peisajului din
oraºele postpandemice.

Timp de trei ani, oraºele
Anvers, Barcelona, Milano ºi
Piatra-Neamþ vor fi implicate
într-un amplu program care
cuprinde activitãþi de cercetare,
cursuri educaþionale ºi crearea
a douãsprezece producþii tea-
trale semnate de zece artiºti
europeni, invitaþi sã examineze
conceptul de „limitã“ în context
urban. Cele trei spectacole pro-
duse de Teatrul Tineretului
Piatra-Neamþ în cadrul proiec-
tului sunt semnate de artiºtii
Irina Moscu, Bogdan Zamfir ºi
Daniel Chirilã.

Scopul proiectului, care are
mai mulþi parteneri, teatre din
oraºele amintite, este de a
genera o creºtere calitativã a
spaþiilor urbane, dar ºi a gradu-
lui de percepere a acestora de
cãtre cetãþeni, prin informare,
responsabilizare ºi implicare

activã a comunitãþilor, organi-
zaþiilor ºi a administraþiei publi-
ce. Din tot ce am reprodus se
desprinde limpede ce se
urmãreºte, intenþiile fiind
admirabile, juste, importante,
dar esenþialã rãmâne reuºita
actului artistic. Unul foarte
complex, dupã cum aratã com-
ponenþa echipei de realizatori
ai spectacolului „aici. melanco-
lia“, care este debutul în regie
al unei excelente scenografe,
artista interdisciplinarã Irina
Moscu, de un talent ºi o imagi-
naþie debordante. Ea sem-
neazã regia ºi scenografia
montãrii, avându-i alãturi pe
Cristian Niculescu (lighting
design, sound design, video
design), Daniel Pop (core-
grafie), Mãdãlina Sandu (asis-
tentã scenografie), Andrei
Ceobanu (filmãri dronã).

Grupul compact al actorilor
care figureazã diferite, ca pro-
fesie, vârstã, personaje, din
mãrturiile cãrora se încearcã
reconstituirea istoriei unui oraº
(un original reenactment, în-
cãrcat de amintiri, senzaþii),
este alcãtuit din: Elena Popa,
Corina Grigoraº, Loredana
Grigoriu, Nora Covali, Cãtãlina
Eºanu, Cristina Ciulei, Mãlina
Moraru, Valentin Florea, Paul-
Ovidiu Cosovanu, Emanuel
Becheru, Mircea Postelnicu,
Florin Hriºcu, Andrei Merchea-
Zapotoþki, Dan Grigoraº. Cu un
monolog înregistrat apare ºi un
adolescent de 18 ani,
Alexandru Roºu. Personajele
sunt generice: Activist mediu
sociolog ONG, Poetu’, Poli-
tician, Businessman, Sportivul,
ªomerul, Pensionar, Arhitecta,
Secretara, Badantã, Mama
adolescentã etc. E un impre-
sionant conglomerat uman
(cãruia îi imprimã dinamism o
coregrafie inspiratã), care este
implicat în acest spectacol cu
suflu de genezã, regizoarea
stãpânind cu mânã fermã toate
componentele montãrii. În-
ceputul în întuneric, cu sunete,
cu voci amestecate, sugereazã
haosul primordial, noaptea
increatului; apoi, încet-încet, se
face luminã ºi vedem o dronã
care pluteºte prin salã, captând
imagini. Ascultãm scurte ºi pre-
cipitate monologuri ale perso-
najelor, evocând, prin aminti-
rea unor mirosuri specifice,

locuri, spaþii ale oraºului
reprezentat, metaforic, printr-o
piatrã imensã, cu care oamenii
comunicã; mai apoi, stabilesc
legãturi. Se produce acea
„îmblânzire“ afectivã, „créer
des liens“, despre care îi vor-
bea vulpea Micului Prinþ.
Obiecte, locuri de care
oamenii, însinguraþi, dar dornici
de comunicare, se ataºeazã,
impregnând acestora frag-
mente din emoþiile lor.

Videoproiecþiile întregesc
imaginea unui oraº surprins în
creºtere, în dezvoltarea din anii
începuturilor, pânã la stag-
narea, la starea dezolantã a
prezentului. Una lipsitã de ori-
zont, de speranþã. 

De mare efect, într-un spec-
tacol foarte vizual, imaginativ ºi
expresiv pe toate palierele lui,
acesta fiind meritul regiei Irinei
Moscu, este apariþia, din final,
a unui personaj supradimen-
sionat, Cucutenia - „spiritul civi-
lizaþiilor trecute“. Venitã din
strãfundul vremurilor, din
neolitic, Cucutenia intrã în dia-
log cu personajul Mama ado-
lescentã, spunându-i: „Voi,
oamenii, aveþi obiceiul dis-
trugerii“. ªi Cucutenia, cu mile-
nara ei înþelepciune, continuã:
„Spaþiul în care trãiþi sunteþi voi.
La comun. E o muncã comunã.
Clarã. Vie. Nu fiþi proºti“. Dacã
nu te uiþi la oraºul tãu ca la o
fiinþã care are trãirile ei, dacã
nu-þi deschizi mintea ºi sufletul,
implicându-te direct în deve-
nirea lui, lucrurile nu au cum sã
evolueze spre bine este
mesajul transmis de spectacol.
Se repetã prea des cã oamenii
sunt sub vremuri, dar oamenii
fac vremurile ºi e nevoie de
multã deschidere pentru a
înþelege acest fapt ºi a face
pasul mai departe, spre schim-
bare.

Carmen MIHALACHE

Teatrul Tineretului din Piatra-Neamþ

Sã-þi  priveºti oraºul
ca pe o fiinþã

Galeria „Frunzetti“, 7 iulie

Taamaaraa  AAntaal  –
„Vise  în  culoaare““

În deschidere a vorbit Carmen
Poenaru, artist plastic, preºedinta fili-
alei Bacãu a UAPR, subliniind impor-
tanþa expoziþiei Vise în culoare: „Este o
expoziþie elaboratã. Deºi eterogenã,
este bine echilibratã. Firul roºu prin
care se leagã lucrãrile este zona deco-
rativului, dar nu decorativul sec, ci un
decorativ plin de culoare, de vervã.
Artista Tamara Antal abordeazã o vari-
etate de teme, cerceteazã diferite struc-
turi, foloseºte mijloace diferite de lucru,

de la pastel, creion, graficã (inclusiv
digitalã), la ulei, ceracolor, tapiserie.
Tapiseria este o tehnicã grea, dar
Tamara Antal o duce la bun sfârºit, sin-
tetizând tot ceea ce creeazã în schiþe,
absorbind esenþa lucrului cercetat“.
Tamara Antal a mãrturisit cã lucrãrile
din expoziþie sunt realizate pe parcursul
mai multor ani, în România ºi în
Tunisia. Artista a povestit cum trecând
printr-o perioadã în care sãnãtatea i-a
fost afectatã, arta a ajutat-o sã-ºi revinã
nu doar sufleteºte, ci ºi fizic, pentru cã
prin anumite miºcãri (forþate pentru
actul creaþiei) a recãpãtat funcþia mâinii.
„Tapiseria este o poveste întreagã“, a
afirmat ea, cu convingere.    

Galeria „Nouã“, 18 iulie

„In  memoriaam
Ion  MMihaalaache““

Expoziþia dedicatã memoriei artistu-
lui Ion Mihalache a fost iniþiatã de
Smaranda Postelnicu, fiica artistului.

Este greu de descris în cuvinte emoþia
fiicei, dar redãm fragmentar discursul ei
de la vernisaj: „Când am eliberat ate-
lierul tatei, am gãsit un teanc cu hârtii
scrise de mânã. Erau notiþele lui de
când învãþa pentru examenul de titu-
larizare. Printre ele, am gãsit aceste
rânduri cu gândurile lui, cu lucrurile pe
care le simþea. Motivaþia actului artistic,
bucuria activitãþii plastice: «Pictura este
cunoaºtere. Pictura este mijloc de
cunoaºtere. Este cãutare continuã. Ea
lumineazã întunericul dinaintea
evoluþiei civilizaþiei. Pictura este un
infractor care nu poate fi pedepsit de
legile umane scrise. Nu poate exista un
decret prin care sã legi, prin care sã

condamni pictura. Furã ºi vei fi legat!
Picteazã ºi vei fi liber! Aºadar, picteazã
ce vrei, fãrã sã te condamni!» Asta
simþea tata. ªtim cu toþii cã pictura a
fost unul dintre lucrurile cele mai impor-
tante din viaþa lui. A fost o relaþie lungã,
complicatã, dar plinã de iubire. Eu am
încercat, pe cât posibil, sã aduc în
expoziþie lucrãri reprezentative din
fiecare etapã a carierei lui, de la
Pãsãroii din finalul facultãþii în 1995, la
Smãrãndiþe, la nuduri, pânã la lucrãri
abstracte. Am încercat sã cuprind cro-
matica lui plinã de viaþã, efervescenþa,
forþa cu care lucra în tuºe pline de
tupeu. [...] A lãsat, din pãcate, multe
lucrãri neterminate. Mi se rupe inima sã
ºtiu câte mai avea de oferit ºi nu a apu-
cat. [...] E prima expoziþie la care sunt
curator ºi mi-a fost foarte fricã sã fac
asta fãrã el. Am avut enorm de învãþat
de la el ºi ºtiu cã nu doar eu. Mã bucur
cã au venit aici ºi elevi de-ai lui. Mulþi
ani a evitat sã fie profesor; spunea cã
este o responsabilitate foarte mare. Dar
pe final s-a simþit pregãtit sã îndrume
tineri talentaþi. Avea o experienþã uriaºã
ºi mã bucur cã a reuºit sã o îm-
pãrtãºeascã“. „Tablourile lui sunt
munca lui, sunt viaþa lui, cel mai impor-
tant lucru rãmas de la el“, a spus în
încheiere fiica regretatului artist Ion
Mihalache. (Red.)

Douã expoziþii la galeriile filialei Bacãu
a Uniunii Artiºtilor Plastici

••     TTaammaarraa     AAnnttaa ll

••     IIoonn    MMiihhaallaacchhee
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S-a instalat deja o condes-
cendenþã (ce uneori merge ºi
chiar ajunge la dispreþ) a omu-
lui de acþiune faþã de intelectu-
al, cã e profesor sau nu. O
privire de foarte sus a adultului
anchilozat deja în maturitate,
îndârjit de realitatea vieþii prac-
tice cumva împotriva omului
acela „silit“ sã rãmânã întruna
învãþãcel. Veºnicul elev silitor,
„pedepsit“ la cazna cotidianã a
lecturii, ba ºi a scrisului câteo-
datã.

Spaþiul acesta mental, idea-
tic, de desolidarizare mi se
pare vizibil acum în diminua-
rea importanþei acordate or-
tografiei de baremul aplicat
lucrãrilor scrise la evaluãrile
naþionale. Încã un semn cã
ºcoala face concesii fãrã a ºti
foarte bine de ce. Ca sã se
adapteze, poate – îºi spune
ea? –, la realitate? Sau spre a
machia abia convingãtor
pierderea exponenþial accele-
ratã de credibilitate? Ori amân-
douã?

Oricare ar fi mobilul, îndul-
cirea reacþiei juste la ireverenþa
faþã de scrisul limbii române se
împacã prea iute cu scuza
vitezei. Dupã care se ascund
foarte mulþi dintre mulþii, mult
prea mulþii agramaþi, de mare,
maxim succes, ai patriei. 

La asemenea „elite“
rezoneazã dizarmonic mase
furibunde, a cãror ecuaþie de
reacþie adversã s-ar putea sin-
tetiza cam aºa: cu cât mai
neinstruite, cu atât mai indig-
nate. Cãutaþi topul enervãrilor
forte ale populaþiei ºi luaþi-le
pulsul din reþelele sociale. Veþi

constata cã doar gravitaþia
infinitã defineºte aºa-zisa dez-
batere într-un asemenea cot-
lon. La cota zero absolut,
scrisul devine realmente
incomprehensibil, ininteligibil!

Nici mãcar cei mai nesatis-
fãcuþi dintre ei, care pãrãsesc
þara, nu stau mai bine la acest
capitol. Ce-i drept, ei au scuza
cã s-au adaptat la basic en-
glish, supa cu resturi ºi mãrun-
taie lingvistice din care se
hrãneºte pe apucate cam toatã
populaþia Noului Babel. Aºa cã
de ce n-ar merge ºi la noi un
basic romanian?

Dupã asemenea experienþe
de lecturã abisalã, te prinzi
repede când partenerul de dia-
log prin sms, de exemplu, doar
se grãbeºte sau, de fapt,
bâjbâie grav neºtiind a scrie
corect. 

Aºadar, rãspunde miºcarea
aceasta (tacticã? ori de-a drep-
tul strategicã?) a ºcolii la un
semn (din mila Mãriei Sale) al
unei majoritãþi de hiperactivi?
Poate. Cumva, discret ºi
þâfnos, pânã ºi cei mai aprigi
inamici ai slujbaºilor literei,
cuvântului, scrisului, cititului,

cãrþii recunosc, fie ºi mai greu,
cã lumea de azi, a comunicãrii,
virtualului, tehnologiei, nu se
poate dispensa nicidecum de
serviciul educaþiei ºi instrucþiei.
Ce se aratã însã prea înclinat
sã se dea dupã vremuri,
improvizându-ºi un pragma-
tism grãbit, dureros, greu de
arborat pe stindard.

De aici s-ar putea sã provinã
mãcar o parte din senzaþia cã
societatea în care trãim a ajuns
a trata învãþãmântul ca pe un
rãu necesar. Profesorii îmi
explicã pe îndelete, aplicat,
cum elevii ºi pãrinþii lor nu mai
sunt dispuºi la efort ºi cor-
voadã, drept care percep
ºcoala tot mai mult ca pe un
chin. De care nu mai vor altce-
va decât sã scape cât mai
rapid, mai curând. 

Defel n-am gãsit un dascãl
sã recunoascã ºi faptul cã, din
cauza acestei rupturi, ca ºi a
lipsei de bani ºi respect social,
parcã ºi ºcoala s-a cam acrit.
S-a înrãit, transformându-se
treptat în instrument de torturã
psihicã (fiindcã se pare cã bul-
lying nu pot comite decât ele-
vii?!) ce ar rãzbuna stindardul

ferfeniþã al unui corp grav atins
de galopanta pierdere în altitu-
dine.

Dar de când dateazã aºa o
problemã majorã? De trei
decenii sau de mai demult? Ca
sã putem cumva descifra din
literaturã ºi curat meºteºug de
tâmpenie al lui Creangã, liceu
cimitir al tinereþii mele de la
Bacovia, poate chiar întreaga
piesã Lecþia de Ionescu. ªi sã
înþelegem, o datã pentru mult
timp de acum înainte, un
anume cinism al abia camu-
flatei dorinþe pedagogice de
putere.

Aºa cã ne-am dori o ºcoalã
care sã afle ºi sã scoatã la
suprafaþã vocaþia umanã din
oricine. Într-o societate ce ar
înþelege, în sfârºit, cât de
important devine tocmai de
aceea fiecare individ. Cu
pãrinþi conºtienþi cã au copii,
nu roboþei satisfãcãtori, împli-
nitori ai ambiþiilor lor eºuate, ai
orgoliilor plebee de parvenire
pe scurtãturã, ai frustrãrilor
perpelite la foc mic sub prea
subþire pojghiþã de educaþie ºi
instrucþie. Nu cyborgi producþie
proprie, pentru ale cãror note

de zece „pe linie“ se pune la
lucru ingineria tradiþionalã a
descurcãrelii sociale, prin care
o întreagã familie ridicã lanþul
slãbiciunilor la rang de
meºteºug expert al corupþiei
populare, de mase. Toleratã,
ca orice hap folositor, deºi
greþos la maximum, de o colec-
tivitate confuzã, ce prea ade-
sea încurcã îngãduinþa
„creºtinã“ cu fina, mãiastra
complicitate. 

Ne plângem cã online-ul
deterioreazã, distruge profunzi-
mea relaþiilor autentice, nemij-
locite, dintre oameni. Însã
ignorãm cã distanþa aceasta e
surpatã ºi de folosirea oricãrei
limbi naturale la un nivel strict
bazal, exclusiv pentru comuni-
care de nevoi elementare.
Nimeni n-are curaj sã
recunoascã faptul cã avem
comunitãþi româneºti ample în
Occident care au rãmas
majoritar marginale din raþiuni
strict lingvistice ºi culturale. De
unde ºi doza dublã de frustrare
cu care se hrãnesc, în strãini ºi
acasã.

Intimitatea interumanã se
edificã necesar pe eºafodajul
unei cunoaºteri ºi stãpâniri
nuanþate a limbii materne.
Dupã cum, orice basic lan-
guage am jongla cu nonºalan-
tã aproximaþie, ne-ar ajuta limi-
nal în meserii hipercomplexe,
supracalificate, din viitorul ce
vine peste noi, îngãduindu-ne
cel mult la nivel de salahori.
Indiferent de moftul afiºat când
ne-ntoarcem pe-acasã.

Dicþionarul explicativ al limbii române
consemneazã pentru pieziº în primul
rând sensul de „aplecat într-o parte“,
sens ce reþine atenþia la lectura unor
poeþi din epoci diferite, cum sunt Tudor
Arghezi ºi Marta Petreu. La Tudor
Arghezi, pieziº transcrie condiþia unei
fiinþe care îºi conºtientizeazã singurã-
tatea desemnatã metaforic prin
prezenþa copacului lipsit de stabilitate,
pribeag, dar ºi uitat într-un spaþiu al
câmpiei ca imagine particularã a ori-
zontalitãþii copleºitoare. Lipsitã de
repere, câmpia este asociatã golului ce
ameninþã individul. Omului arghezian îi
este sortitã o condiþie ingratã, între ver-
ticalitatea ce i-ar asigura deplina comu-
nicare cu divinul ºi câmpie, spaþiul ori-
zontal, limita de jos a lumii: „Tare sunt
singur, Doamne, ºi pieziº!/ Copac
pribeag uitat în câmpie,/ Cu fruct amar
ºi cu frunziº/ Þepos ºi aspru-n îndârjire
vie“. Pieziº pare sã fie în egalã mãsurã
semnul unei existenþe inautentice,
inconsistente, o metaforicã „umbrã de
fum“, ce tânjeºte în ultimã instanþã
dupã pulsul vieþii: „Tânjesc ca pasãrea
ciripitoare/ Sã se opreascã-n drum,/ Sã
cânte-n mine ºi sã zboare/ Prin umbra
mea de fum.// Aºtept crâmpeie mici de
gingãºie,/ Cântece mici de vrãbii ºi lãs-
tun/ Sã mi se dea ºi mie,/ Ca pomilor de
rod cu gustul bun“. În condiþia sa de
pieziº, individul are o perspectivã
aparte asupra întregului, copleºitoare,
care, prin semnele sale sacre, legiti-
meazã rugãciunea: „Nalt candelabru,
strajã de hotare,/ Stelele vin ºi se
aprind pe rând/ În ramurile-ntinse pe
altare/ ªi te slujesc; dar, Doamne, pânã
când?// În rostul meu tu m-ai lãsat
uitãrii/ ªi mã muncesc din rãdãcini ºi
sânger./ Trimite, Doamne, semnul
depãrtãrii,/ Din când în când, câte un

pui de înger,// Sã batã alb din aripã la
lunã,/ Sã-mi dea din nou povaþa ta
mai bunã“.

În volumul Martei Petreu din 2017,
Asta nu este viaþa mea, primãvara ºi
iarna se întâlnesc marcate de adânci
semnificaþii pentru condiþia fiinþei.
Primãvara este anotimpul ce înlãturã
tot cee ce este de circumstanþã, pentru
a dezvãlui esenþialul, geometria severã
ºi stabilã a „blocului“, dar ºi mineralul,
sarea, pe care, în al sãu Dicþionar de
simboluri, Nadia Julien o menþioneazã
ca substanþã primordialã ºi autentic
simbol al hranei spirituale, în egalã
mãsurã un principiu stabilizator al cor-
purilor: „primãvara/ mã lucreazã/ ca un
cioplitor ce taie blocuri negre de sare/
sau ca ploaia ce duce omãtul“ (Vine o
primãvarã). Asociatã morþii, primãvara
este un anotimp al dezvelirii adevãrului

esenþial, pe care fiinþa îl mascheazã
prin „trecerea“ ce-i este hãrãzitã:
„Primãvara ca moartea scoate din
mine-adevãrul – cânt prosteºte“
(Primãvara). Ideea este subliniatã, de
altfel: „Primãvara ºi moartea scot din
noi adevãrul“ (Primãvara).

Condiþia fiinþei din amintitul volum stã
sub semnul celui de-al nouãlea cerc
dantesc ºi al iernii, cercul în care Dante
l-a „plasat“ pe Satan: „Fãrã nici o milã
se face iarnã/ frig ca-n fundul inimii/ în
ultimul cerc unde Dante l-a plasat pe
Satan/ talpã sã îi fie ºi izvor de vise“ (Se
face frig). Conteazã în mod deosebit un
decembrie, luna de sfârºit al unui ciclu.
Este luna a douãsprezecea, cifra
având, dincolo de semnificaþiile
menþionate în dicþionarele de simboluri,
valoarea unui semn emblematic pentru
cel care îºi conºtientizeazã dramatic

existenþa: „Nu mai am viziuni ºi din gân-
duri nu-mi mai curge puroiul/ memoria
mea nu mai zvâcneºte ca o labã ce
coace:/ cine o sã-mi plângã morþii/ cine
o sã le facã scalda/ cine/ slujbele de
pomenire?// Nu mai am viziuni nu mai
am amintiri nu mã mai doare/ Marea e
stãtutã cerul e neted ºi gol/ merg pieziº
sub lumina pieziºã/ stacojie/ a lunii
decembrie“ (Decembrie).

Dacã la Arghezi pieziº marca în
exclusivitate imposibilitatea împlinirii
omului prin comunicarea cu divinul, la
Marta Petreu pieziº trimite nu numai la
o traiectorie existenþialã semnificativã,
ci devine chiar un atribut al luminii: „Nu
mai am viziuni nu mai am amintiri nici
obsesii/ ªi nu mã mai doare/ Merg
pieziº sub lumina pieziºã“ (Decembrie).
În asemenea situaþie, fiinþa golitã de
viziuni, de amintiri ºi de obsesii îºi
gãseºte locul într-o iarnã care, „deo-
camdatã“, afiºeazã imagini ale unei
blândeþi iluzorii, repede înlãturatã prin
gestul trãdând conºtiinþa lucidã:
„Deocamdatã/ iarna-i zmeurie ºi
blândã/ norii spre apus au culoarea
ciclamei în floare – dacã-i/ dau la o
parte cu mâna/ rãmâne/ fãrã soare fãrã
lunã fãrã astre/ impermeabil ca o foaie
de tablã/ tavanul:/ îl pipãi ca orbii cu
buricele degetelor îl spãl ca faianþa/ din
baie/ îl pictez îl ling cu limba ca pe un
zahãr candel“ (Decembrie). Asupra
acestui decembrie se revine de altfel,
ca emblemã a unei „lumi noi“, în care
condiþia de pieziº a existentului ºi a
luminii stã sub semnul lipsei amintirii,
o lume ce nu mai aºteaptã o replicã
din partea fiinþei: „Oho. Lumea nouã
fãrã amintiri fãrã engrame a lunii/
decembrie“ (Decembrie).••     DDaanniiee llaa     GGrraappãã
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Pe când împlinea 20 ani, în
2008, Alice Sara Ott semna un
contract de înregistrare în
exclusivitate cu Deutsche
Grammophon ºi lansa un an
mai târziu primul sãu disc, ce
cuprindea integrala studiilor lui
Liszt. Au urmat, în 2010, val-
surile lui Chopin ºi concertele
din Ceaikovski ºi Liszt. Apoi au
venit la rând sonate de
Beethoven (2011), lucrãri de
Schubert ºi Mussorgsky
(„Pictures at an Exhibition“ –
2013), „Scandale“ (2014 – cu
Francesco Tristano), „Proiectul
Chopin“ (2015 – cu Ólafur
Arnalds), „Wonderland“ (2016),
„Nightfall“ (2018) ºi „Lara“
(2019). Al zecelea album, intitu-
lat „Echoes of Life“, a fost lansat
în august 2021, în luna în care
pianista a împlinit vârsta chris-
ticã (am spune noi), totul consti-
tuindu-se într-o meditaþie asu-
pra momentelor foarte impor-
tante ale vieþii sale, ce au culmi-
nat cu acela crucial, al unei
diagnosticãri medicale teribile.

Exprimarea durerii personale
prin intermediul muzicii a fost de
conceput pânã înspre secolul al
XIX-lea doar într-un plan gene-
ral liturgic. ªtim cã odatã cu
Beethoven ºi Schumann, dar
mai ales cu Chopin, muzica a
început sã exprime senti-
mentele de bucurie sau de du-
rere încercate de un compozi-
tor, nu numai acelea care erau
atribuite pânã atunci doar unui
personaj ce evolua pe scena li-
ricã. Pentru Alice Sara Ott, mu-
zica este una dintre formele de
expresie ale intimitãþii cele mai
oneste ºi mai intense care pot fi
împãrtãºite de fiinþa noastrã
sensibilã. În conceperea albu-
mului „Echoes of Live“, Chopin
este luat „pãrtaº“ în exprimarea
sentimentelor încercate pentru
bilanþul ei existenþial. Preludiile
„poetului pianului“ sunt reva-
lorificate în contextul istoriei
muzicii clasice moderne ºi con-
temporane, ele fiind dispuse în
alternanþã cu ºapte opere ale
unor compozitori din secolele al
XIX-lea ºi al XX-lea. Aceste
secvenþe muzicale, ce înca-
dreazã sau intersecteazã pre-
ludiile compozitorului preferat,
traseazã pentru Alice portativul
cu note al tot atâtor experienþe
personale majore ale vârstelor
interioare, de unde ºi trimiterea
titlului la ecouri ale vieþii.

Abordarea dezinvoltã modi-
ficã specificul receptãrii anumi-
tor preludii ale lui Chopin, care
parcã sunã altfel dupã mixajul
cu bucãþile eclectice din com-
pozitorii moderni. Este vorba
despre Francesco Tristano („In
The Beginning Was“), care a
imaginat o altfel de creare a uni-
versului, despre György Ligeti,
care nu numai cã a imaginat
universul într-un anumit fel, ci a
încercat sã-l recreeze el însuºi
pe cale muzicalã („Musica
Ricercata I“ semnificã atitudinea
rebelã a vârstei infantine),
despre Nino Rota, ce reflectã,
printr-un vals elegiac, primele
impulsuri de doritã libertate
juvenilã. De asemenea, sunt
convocaþi Chilly Gonzales (al
cãrui preludiu semnificã drumul
incert spre vârsta adultã), Arvo

Pärt (prin „Für Alina“, se
puncteazã parcursul existenþial
dupã aflarea diagnosticului de
sclerozã în plãci), Toru
Takemitsu (cu o litanie de tip
disonant ce traduce îndoielile lui
Alice asupra identitãþii sale
native germano-japoneze). În
finalul spectacolului, pianista
însãºi este prezentã cu com-
poziþia „Lullaby to Eternity“, în
fapt un cântec de leagãn în care
sunt reinterpretate extrase din
neterminata „Lacrimosa“ a lui lui
Mozart. Compoziþia proprie lasã
loc întrebãrilor fãrã rãspuns,
aºa cum îi stã bine oricãrui final
de retrospectivã. 

Întrepãtrunderea bucãþilor
muzicale în numãr de ºapte
(numãr al armoniei) oferã con-
trapunctic o oglindã muzicalã ca
suprafaþã de reflexie/reflecþie.
Unele dintre ele sunt miniaturi
interpretate lent, altele sunt exe-
cutate (chiar executate!), într-un
galop de sãnãtate furios ºi fre-
netic. Stând în primul rând la
recitalul susþinut la Praga, la
jumãtatea lunii aprilie, am avut
impresia la un moment dat cã
se va strica vreo clapã a pianu-
lui, întrucât fragila Alice, care
ºtie cum sã mângâie claviatura,
are o forþã neverosimilã în
degete atunci când trebuie sã o
foloseascã.

Putinþa de a se conecta la
alte forme de artã decât aceea
muzicalã ºi de a se exprima prin
intermediul acestora a fasci-
nat-o dintotdeauna pe pianista
germano-japonezã. Cu acest
proiect bilateral, Alice reali-
zeazã visul nutrit de mult timp
de a combina sferele muzicii ºi
ale arhitecturii. Colaborarea cu
arhitectul turc Hakan Demirel
conferã punerii în scenã o
interesantã perspectivã de
naturã psihicã, o ineditã naraþi-
une vizualã autobiograficã.
Proiecþia video ce însoþeºte
recitalul poartã publicul într-o
cãlãtorie virtualã ºi asigurã
experienþa reuºitã a unui recital
original. Nu este vorba despre
proiecþia unui film propriu-zis, ci

despre strãduinþa de a ameliora
experienþa audiþiei, de a o co-
necta la aceea a arhitecturii,
prin conferirea unei dimensiuni
spaþiale de tip arhitectural
muzicii. 

Deºi proiecþiile de fundal pot
pãrea unora cã depãºesc porta-
tivul muzical, ele sunt con-
cepute pentru a fi în „conso-
nanþã“ cu stãrile de spirit ale lui
Alice. În fond, dacã Athur
Rimbaud a asimilat, în celebrul
sonet Les Voyelles, fiecãrei
vocale o culoare, de ce nu ar
asocia ºi Alice fiecãrei vârste
interioare o anumitã bucatã
muzicalã cu rol senzitiv de
madlenã proustianã? Unele
imagini evocã spaþii ale visãrii,
altele sunt neliniºtitoare prin
impresia pe care o dau specta-
torilor cã urcã, apoi cã vor
cãdea de la câteva etaje.
Uneori, coborârea se face pe
niºte scãri în spiralã sau în
direcþia unui bazin cu apã nea-
grã, însãºi sala de concert fiind
cufundatã în întuneric pentru
câtva timp.

Albumul „Echoes of Life“ se
doreºte a fi o reflecþie personalã
asupra gândurilor ºi a pragurilor
existenþiale care ne influen-
þeazã ºi, în ultimã instanþã, care
ne schimbã cursul vieþii. Prin
intermediul mesajului sãu, Alice
reface parcursul strãbãtut ºi
transformãrile pe care le-a
suferit, devenind persoana ºi
artista care este astãzi – cea
mai strãlucitã pianistã care s-a
impus în ultimul deceniu (aºa o
considerã un muzicolog nespe-
cialist de talia mea). Alice evocã
emoþii ºi referinþe subtile, invi-
tând publicul sã-ºi regãseascã
istoria personalã graþie aminti-
rilor ºi ecourilor prin reverberaþi-
ile produse în diferite spaþii arhi-
tecturale, inclusiv în imense bi-
blioteci supraetajate. Desigur cã
putem sã reflectãm oricând
asupra trecutului personal,
deoarece îl purtãm în noi înºine,
dar nu putem sã-l recreãm
decât cu mare dificultate,
deoarece capacitatea noastrã

de a-l exprima pe cale muzicalã
este serios îngrãditã de absenþa
semnificantului explicit, ascuns
la fruntariile indicibilului. Deºi
sunt literat, consider cã arta
supremã o constituie muzica
clasicã, pentru mine ea
rãmânând dintotdeauna acel
consolator... violon d’Ingres.

Acesta este ºi motivul pentru
care, fiind prezent la recitalul
susþinut la Praga, nu am acor-
dat proiecþiilor de pe ecranul
scenei atenþia care ar fi meri-
tat-o. În fond, m-am dus sã o
vãd, în primul rând, pe Alice, dar
mult mai important a fost pânã la
urmã faptul cã m-a vãzut ea pe
mine... Aceasta s-a întâmplat la
sfârºitul spectacolului, atunci
când i-am oferit un cactus gal-
ben ºi un plic cu douã exem-
plare din numãrul revistei
„Ateneu“ în care am scris textul
Dulcea povarã a jugului
ottoman. Este o dulce povarã ce
se exercitã ºi printr-o coinciden-
þã uluitoare pe care am trãit-o în
zilele premergãtoare întâlnirii de
la Praga. Fãcând, înainte de a
ajunge în capitala Cehiei, o
escalã la Bruxelles, mi s-a dat la
recepþia Hotelului Le Berger
cheia de la camera... „Alice“.
Atunci am fost sigur cã o voi
revedea, dupã starea de scepti-

cism în care cãzusem în urma a
patru concerte ratate indepen-
dent de voinþa mea ºi a ei. Cele
de la Zagreb ºi Budapesta au
fost anulate pentru cã ar fi tre-
buit sã aibã loc la sfârºitul lunii
în care a izbucnit pandemia, iar
alte douã, programate anul tre-
cut la Viena, au fost zãdãrnicite
de îmbolnãvirea ei cu Covid.
Deziluzia cauzatã de ratarea
celor patru concerte a fost
ºtearsã de aceastã coincidenþã
de neimaginat pentru mine nici
în scenariul vreunui frumos vis. 

Cadru al devenirii sinelui,
decorul din „Echoes of Life“ este
unul legat de interioritate.
Interpretând muzica unor com-
pozitori care la timpul lor au
provocat establishment-ul ar-
telor ºi au redefinit muzica, Alice
considerã cã este de datoria ei,
ca interpret al muzicii clasice, sã
revivifice acel spirit considerat
de unii notã moartã. Pianistã
„retro“ ºi experimentalistã în
acelaºi timp, ea confirmã cã
preludiile lui Chopin sunt de
nesupus vremii, ele putând fi
reinterpretate cu succes ºi în
postmodernitate, dincolo de
posibilele limite ale trecutului (în
eventualitatea puþin probabilã
cã „poetul pianului“ ar putea fi
datat). Recitalul „Echoes of Life“
se constituie într-o cãlãtorie
muzicalã ºi vizualã care reflectã
nu numai gândurile ºi momen-
tele personale care continuã sã-i
influenþeze lui Alice viaþa, ci ºi
felul în care ea concepe rolul
muzicii clasice în a satisface ori-
zontul de aºteptare artisticã al
contemporaneitãþii. Schelling
spunea despre arhitecturã cã
este, în general, muzicã
îngheþatã, iar Goethe, ºi mai
bine, o considera muzicã împie-
tritã. Dincolo de „timpii morþi“
clasicitãþii, Alice reface în
manierã proprie dialogul aces-
tor douã arte. 

Alice Sara Ott s-a impus în
ultimii ani drept o mare artistã,
de o profundã sinceritate ºi au-
tenticitate în interpretare. Spe-
rând ca muzica sã fie înþeleasã
ºi în afara artei sale, ca pe un
spectacol care nu o înde-
pãrteazã de datele ei sufleteºti
fundamentale, ea a propus prin
susþinerea recitalului „Echoes of
Life“ o manierã de meditaþie
asupra trecutului care depã-
ºeºte arta sunetului. În încer-
carea reuºitã de a da preludiilor
lui Chopin o tuºã actualizatã,
prin urzirea cu bucãþi ale com-
pozitorilor moderni ºi contempo-
rani preferaþi, Alice dovedeºte
ingeniozitate, ea fiind una dintre
pianistele cele mai novatoare
ale muzicii clasice de astãzi.
Tehnica sa interpretativã este
impecabilã ºi variazã de la puri-
tatea cristalinã a sunetului la
forþa lui brutã, graþie unei energii
impresionante care îi propul-
seazã pianistei stãrile sufleteºti
tulburãtoare. Nu este vorba la
Alice Sara Ott despre o simplã
interpretare, ci despre un anu-
mit concept asupra interpretãrii.
Departe de a fi o suitã de bucãþi
muzicale, albumul „Echoes of
Life“ este o colecþie conceputã
în scopul de a „nara“ o istorie
personalã frãmântatã, plinã de
profunzime.

Vasile SPIRIDON

Praguri
existenþiale

Numerele duble ale revistei Uniunii
Scriitorilor din România au decalat oarecum rit-
mul aniversãrilor/ comemorãrilor de la pagina
„Calendar“. Nici pe 14 iunie (data ivirii pe lume
a lui Vasile Alecsandri) ºi nici pe 22 iunie (data
botezului, la Biserica „Precista“ din Bacãu) nu
am avut alãturi publicaþia, dar ne-am amintit cã
de multã vreme „România literarã“ respectã
adevãrul privind biografia poetului. Abia în nr.
27/30.06.2023 a venit rândul evenimentelor de
la mijlocul lunii iunie, primul fiind acesta:
„14.06.1818 – s-a nãscut Vasile Alecsandri (m.

1890)“. Revista ne atenþioneazã asupra cifrelor
rotunde (multiplu de 5 sau de 10) din biografia
scriitorilor (ex.: Victor Papilian, I.E. Torouþiu,
nãscuþi în 1888, adicã în urmã cu 135 de ani,
sau Liviu Chiscop, nãscut la 16.06.1943). O
nevinovatã greºealã de corecturã a fãcut ca
informaþia de mai sus sã fie culeasã cu litere
obiºnuite, ºi nu îngroºate (bold). Noi am per-
ceput-o însã ca moment special: sunt 205 ani
de la venirea pe lume a lui Vasile Alecsandri, în
Bacãu. (I.D.)

PPlluuss--mmmmiinnuuss    bboolldd,,     îînn    „„„„RRoommmmâââânniiaa    ll ii tttteerraarrãããã““““
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Clipã  de  primãvarã
(Pe o camee din Lesbos,

sec. VI Î.H.)

tot pentru Ileana

o
gãrgãriþã
ºi un 
fluture
poznaº
s-au aºezat
sub petala plãpândã
a zâmbetului
tãu

o
Phoebe

Cecil  Hotel
Alexandrie

lui Angelo Mitchievici

Încã 
înainte de naºterea ta, arunca
priviri albastre peste Mediterana foarte
bãtrânul Cecil.

Etajul patru,
unde eu acum în Steigenberger Hotel

El Tahrir Cairo
trecãtor mã aflu
cãutând cu înverºunare 
sã mi te închipui.

Era mai aproape de soare
bãtrânul Cecil,
fiindcã
treceai ºi tu, Konstantinos P.,
în fiecare dimineaþã, înrouratã de brizã,
în fiecare an,
la ora fix opt fãrã
un sfert,

pe drumul de acasã spre
Ministerul Irigaþiilor ºi Lucrãrilor
Publice din Alexandria
Mediteranei. Prea albastrã
pentru sufletul tãu
îndoit, mãcinat.

Fiindcã
treceai ºi tu,
era el mai aproape de soare,
era ea
mai caldã,
mai albastrã,
mai purã.

Mare..  Într-oo  noapte,
la  Thasos

aceleiaºi Ilene

Am ajuns prima oarã la ea
în vara în care
terminasem clasele primare.

M-a întâmpinat
ca o mamã pe copilul ei rãsfãþat,
care întârzie
sã se întoarcã,
la timpul potrivit, acasã
ºi o face sã-l aºtepte.

M-am hârjonit în undele ei
reci,
m-am unduit, 
ca un peºte prin valuri,

am fãcut pluta sub soarele torid,
m-am zbenguit
ºi m-am ghemuit 
la pieptul ei,
cald, 
moale, rotund, hrãnitor,
de câte ori,
supãratã ºi nervoasã din te miri ce,
trimitea dupã mine 
valuri
înspumate,
care mã duceau mereu înapoi,
la pieptul ei
rotund,
matern.

Dupã mai mulþi ani,
am ajuns din nou
la mare. Adolescent
în cãutarea adolescenþei pierdute,
înaintea primului an de studenþie.

M-a întâmpinat deja
altcineva.
O iubitã.
Cãci mã dãruiam mãrii
cu voluptatea cu care,
pe nisip, 
sorbi vântul cu toþi porii fremãtând
pe pielea fierbinte,
din cap pânã la tãlpi.

Ea mã primea cu braþele deschise,
gol cum eram, 
ºi mã lãsa,
chemându-mã ºi împingându-mã

în adânc,
sã-i vãd, sã-i pipãi, sã-i sãrut,
înotând,
tainele cele mai ascunse.

Nu mi-am dat seama cât mã iubeºte
decât atunci când, 
obosit de prea lungile îmbrãþiºãri ale
valurilor,
dorind sã o pãrãsesc, 
târându-mi picioarele spre mal,
am simþit cum mã biciuieºte
cu plesnetul valurilor
pe spate, 
pe pulpe.

M-am întors ºi am privit-o
cu faþa spre largul întins.
„De ce mã baþi?“
Niciun rãspuns.

Un val puternic m-a lovit peste piept,
ca o mânã furioasã.
O palmã de apã m-a ºfichiuit
peste gurã, 
peste buze.

Parcã m-a sãrutat
ºi muºcat
în acelaºi
timp.

Marea greacã.
Într-o noapte, 
ultima, 
la Thasos.

Senin  ionian
Alinei Buzatu

seninul de mare sub
clarul de lunã

vârtejuri de valuri în
inimã-adunã

Aºa  va  rãmâne
Acelaºi gong bate de sute de ani
când se deschide cortina unui teatru,
aceleaºi scene se petrec dincolo de ea,
aceiaºi actori îºi pierd cumpãtul
ºi se ucid între ei, iar la sfârºit
aºteaptã aplauze.
ªi te mai miri cã noi, oamenii de rând,
facem ca ei!
Ce exemplu ne daþi, pãcãtoºilor?
îmi vine sã strig, dar urmeazã
decapitarea reginei
ºi nu vreau sã pierd momentul.
Turbãm toþi de plãcere
când cãlãul îºi scapã securea
pe gâtul ei alb, iar sângele
invadeazã sala.
Sunt la balcon ºi voi scãpa uºor.
O imaculatã ninsoare
înfrigureazã istoria.

Un  caz  fericit
Cum poate trece
ceea ce nu poate trece?
Cum poate sta
ceea ce nu poate sta?
Nici nu cad bine în timp
pânã când ies de acolo!
Nici nu ies bine de acolo
pânã mã-nghite spaþiul flãmând!
Nici nu mã-nghite bine
pânã când se prãvãleºte
în sine cu tot 
cu mine!
Dreptate-i asta?
Aºa ne-a fost înþelegerea
de la Malta?

Damnare
Pe cerul ochilor tãi
pãsãri cãlãtoresc spre þãrile calde,
peste puþin voi ajunge ºi eu
ºi le vom învãþa sã se scalde!
Când sã se-ntoarcã aici
nu vor ºti drumul
ºi ne vom petrece împreunã,
pe veci, acolo, acum-ul?

Care  pe  care
Mã uit la acest orb ºi mã vãd pe mine
iar el se uitã la mine
ºi pe sine se vede. Astfel, ºtie fiecare
câte ceva despre celãlalt.
Dar când trecem strada
el mã poartã de mânã
ºi-mi dã degetul lui alb, cu clopoþel,
ºi zice: al tãu sã fie!
…Pe când locul de unde l-a tãiat
nu sângereazã.

O  doamnã  bblândã
În fiecare dimineaþã când se scoalã,
doamna Mantaverde se spalã
pe faþã cu apã ca gheaþa
ºi începe sã punã capcane

pentru îngeri
în grãdinile sale. Pânã acum n-a prins
nici unul ºi se apropie de bãtrâneþe.
Mâine mã opresc! se bucurã ea,
cât nu s-a bucurat în lunga ei viaþã.
De mâine încetez

cu nesãbuinþele mele.
Îmi voi cere iertare nevinovatelor fiinþe.
Dar tocmai atunci, din grãdinã,
se auzirã plânsetele puiului de înger

cãzut în capcanã.
Doamna Mantaverde se aplecã

deasupra lui
ºi-l eliberã din strânsoare.
Mi-ai rupt aripa, nebuno!
piui puiul ºi se ascunse
la sânul ei.

Zice  Timpul

Nimeni nu m-a întrebat
pânã acum despre mine,
nimãnui nu-i pasã de viaþa mea,
nimãnui pânã la tine,
când þi s-a pãrut cã aº fi pe moarte!
Am o casã în Lagunã
ºi acolo mã scurg de pe unde
mã prinde noaptea,
într-o Veneþie fãrã gondole.
Sufãr mult cã nu pot muri
ºi cã nimeni nu mã poate vedea.

Livrescã

În Joia Ploii mi s-a aºezat la fereastrã
Pãsãroiul ºi a început sã þipe:
Saramago, Saramago!
Cine e Saramago? l-am întrebat
de dupã perdea. Analfabetule,

analfabetule,
a þipat iar, nu cunoºti
marii autori! Apoi ºi-a luat zborul
mânios ºi nu s-a oprit
pânã pe þãrmul oceanului,
la Cabo da Roca
ºi s-a ameþit cu vin de Porto.
De unde sã ºtie el cã, de fapt,
Saramago era în casã cu mine
ºi perora despre
inexistenþa binelui ºi a rãului!

Între  noi

Nu sunt fãcut sã mã destãinui,
nu sunt fãcut sub semnul lui care,
sunt fãcut din nimic
ºi în nimic mã voi întoarce!
Trãsurica mea are un singur loc,
hãþurile sunt la pãianjenul meu,
el îmi va împãienjeni ochii,
viaþa e ca un steag fãrã vânt,
ca o garã pãrãsitã ºi amarã.
Tot ce-þi spun eu pãstreazã

la subsuoara ta,
unde ºi eu mã voi retrage de la un timp.
Scrânti-se-vor iubiþii care-ºi rãmân 
credincioºi! A venit vremea
sã mã stropeºti cu isop!
Mai fã o datã trucul 
în care lampa pluteºte pe mare!

Draggostea

Acest nume, un substantiv
printre verbe,

rãtãcit, de la unul la altul aruncat,
ajuns numai zdrenþe ºi rãni
de-abia va scãpa ridicându-se plutitor,
pe când duºmanii îl vor cãuta pe asfalt
zdrobit ºi mort. Atunci îºi vor da
seama cã au greºit cã nu i-au
scos ochii cu care se cãuta pe
sine! Ce rãu v-am fãcut? a întrebat
dragostea, cu aceeaºi scânteie
rãzbunãtoare în priviri cu care
îºi dã foc sângelui.

Marcel
MUREªEANU

Liviu
FRANGA
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– Îndrãznesc sã încep acest
dialog cu o declaraþie: am
descoperit baletul cu adevãrat
în urmã cu 4-5 ani, graþie spec-
tacolelor pe care le-am urmãrit
cu sufletul la gurã în primul
rând la Iaºi, aici unde revin de
fiecare datã parcã cu un plus
de energie. Urmãresc fascinat,
pentru cã rãmâne un mister de
unde provine delicateþea aces-
tei arte cu totul diafane. Cred
cã e unul dintre puþinele
„locuri“ unde a decompune
actul artistic ar echivala cu un
sacrilegiu. Totuºi, îmi permit sã
întreb cu o dozã de naivitate:
de unde frumuseþea baletului?

– Aº porni de la cuvântul
„armonie“, cred cã acesta ca-
racterizeazã cel mai bine fru-
museþea baletului, armonie
care vine în primul rând din
interiorul artistului ºi se leagã
cu arta de a trãi prin dans.
Odatã cu interpretarea unui rol,
ne expunem, dincolo de fizic, ºi
sufletul pe scenã. Desigur, de
aici încolo frumuseþea este
datã de limbajul specific inter-
pretat prin graþia miºcãrilor,
folosirea en dehors-ului, a ele-
vaþiei ºi a echilibrului pe
pointes, apoi a miºcãrilor flu-
ide, ori crearea unei simetrii
prin plastica corporalã, acu-
rateþea miºcãrii, linia corpului,
forma ºi, aº merge mai
departe, cu accentul pus pe
poveste, mai ales în cazul
baletelor clasice, unde aceastã
frumuseþe este completatã ºi
de scenografie (costume,
decor), muzicã – toate aces-
tea, create pânã la cel mai înalt
nivel –, pentru cã, sã nu uitãm,
în perioada romanticã, specta-
colele de balet au fost finanþate
de aristocraþii vremii ºi, chiar
dacã prezenþa lor în sãlile de
spectacole pãrea cã se naºte
din nevoia unui consum pur
estetic, de fapt aceasta pornea
din dorinþa de a socializa, drept
care totul trebuia creat pânã la
cele mai mici detalii – investiþi-
ile erau cu adevãrat luxoase,
selecte. Pentru mine personal,
aceastã frumuseþe vine din
plastica corporalã, o linie
corectã a piciorului, posturã
dreaptã ºi, desigur, acurateþea
miºcãrii; orice coregrafie rea-
lizatã pe o astfel de corporali-

tate creeazã însuºi frumosul,
iar lipsa acesteia ar fi o risipã
de energie, o agitaþie inutilã.
Pânã la urmã, ajungem la spri-
jinul nostru cel mai de preþ în
viaþa de zi cu zi ºi în balet: laba
piciorului, acea formã arcuitã
datã de curbura tãlpii, dar ºi
bolta oaselor cuneiforme, rea-
litãþi dublate de însãºi energia
cu care te exprimi în miºcare.
Altfel, în general vorbind, bale-
tul nu ar fi decât o gimnasticã
ºi nu ar transmite altceva decât
un exerciþiu fizic, fie el ºi per-
fect executat.

– Nu vreau sã cãdem într-o
retoricã a conceptelor, a
definiþiilor exacte ºi aºa mai
departe, dar m-ar interesa ce
reprezintã catharsisul pentru
artist, pentru cel aflat pe scenã.
Se întâmplã oare, mã întreb,
odatã cu fiecare reprezentare
aceastã magicã transformare a
individului? Salveazã frumosul
cu adevãrat o lume chiar ºi
atunci când e situatã dincolo
de principiile moralei?

– Da, în mod evident, acest
catharsis se întâmplã cu
fiecare reprezentaþie, chiar ºi
atunci când vorbim de acelaºi
spectacol sau de acelaºi rol ce
poate fi susþinut, interpretat de
douã ori în aceeaºi zi: de
fiecare datã presupune o trãire
diferitã ºi unicã. Consider cã
actul artistic este încununarea
întregului proces de formare a
mea ca artist (încã din primii
ani de studiu, cu învãþarea
posturii corecte, dar ºi a
primelor elemente, a principi-
ilor de bazã), iar cu fiecare
transpunere în pielea persona-
jelor simt cã se sedimenteazã

legãtura cu rolul interpretat.
Orice particularitate a acestora
devine unicã ºi irepetabilã.
Transformarea mea ca individ
se întâmplã imediat dupã ora
de studii (încãlzirea specificã,
premergãtoare actului artistic),
dupã pregãtirea la cabinã (prin
machiaj, purtarea costumului),
desãvârºindu-se odatã cu
pãºirea în spaþiul scenic ºi
introducerea în poveste; astfel,
mã pot dedica cu totul, nu mai
sunt eu însãmi, ci devin per-
sonajul. Da, frumosul are
aceastã putere de a schimba
lumea. Privit ca hranã a sufle-
tului, frumosul ne determinã sã
privim lucrurile la modul ideal.
Arta în general nu cere nimic,
în schimb oferã întregii lumi
corporalitatea aproape sacrã a

frumosului, definindu-l într-un
mod specific. Mai ales când ne
aflãm în derivã, vedem cum
are aceastã putere de a ne
lumina sufletul ºi mintea, de a
gãsi înþelepciunea pentru a ne
oferi rãspunsuri, tocmai pentru
cã în frumos gãsim armonia de
care aminteam la început.

– Poate fi dansul o cale
cãtre cunoaºterea de sine?

– Absolut, pot afirma sincer
cã dansul este precum un
maestru care te ºlefuieºte ºi te
formeazã ca om obiºnuit, dar ºi
ca artist. Iar asta se întâmplã
pe toate planurile: fizic, psihic,
moral. Graþie disciplinei ºi prin-
cipiilor inerente, dansul poate fi
o cale de cunoaºtere a sinelui,
iar treptat te ajutã sã te cunoºti
pânã la cele mai adânci „fisuri“,

dându-þi puterea de a te accep-
ta cu tot bagajul de trãiri,
reacþii, gesturi, trãsãturi. Te
ajutã sã înþelegi cu claritate de
cristal tot ce se întâmplã în
jurul tãu ºi sã simþi câtã putere
stã în propriile forþe, sã
dovedeºti cum eºti ºi cine eºti
cu adevãrat, indiferent de situ-
aþii ºi de oameni. Pentru mine,
este precum un camarad pe
care îl ai de-a lungul acestui
parcurs, de construire a unei
cariere. Te face sã-þi adaptezi
rutina cu fiecare etapã ºi pas,
sã te reconfigurezi, sã te
redescoperi ºi sã te adaptezi
continuu, un bun reper ºi ghid
în tot ºi toate. Uite, aº face o
legãturã cu oglinzile din sãlile
de balet (mã gândesc la
reflecþia propriei persoane);
fizic vorbind, se creeazã încã
din primii ani de studiu o legã-
turã ºi o viziune analiticã
asupra propriei persoane.
Vorbim despre modelarea fi-
zicã în primul rând, apoi de
repere care ar trebui sã joace
rolul unui barometru. Astfel,
cred cã poþi sã rãmâi ºi fidel
unei instituþii din care faci parte
ºi pe care o reprezinþi, fãrã a
lãsa loc de plafonare.

– Nu ºtiu cât de incomodã
va fi prezenta întrebare, însã
vã invit sã schimbãm puþin
direcþia privirii ºi sã vã întreb:
ce presupune arta de a fi spec-
tator?

– Pentru mine, arta de a fi
spectator presupune o reîntâl-
nire cu sinele, un moment pe
care þi-l acorzi, un moment de
reflecþie, de regãsire, de a-þi
adresa întrebãri ºi – de ce nu? –
de a afla rãspunsuri, de a dez-
bate subiecte.

– Sã mai stãm puþin aici: cu
multã eleganþã, învãluitã ºi
rãspândind frumosul, aþi
transmis publicului, prin
dans, atâtea ºi atâtea emoþii.
Mi-aduc aminte cã Anna
Ungureanu, dirijoarea Corului
Madrigal, vorbea despre o
„salã bunã“ ºi despre capaci-
tatea acesteia de a fi parte
activã în cadrul unui eveniment
muzical. Ce reprezintã sala
pentru un balerin? Cum se
simte?

– Voi începe prin a aminti de
perioada pandemiei, când
sãlile de spectacole au fost
închise ºi lipsa publicului s-a
simþit în mod evident, acesta
fiind pentru mine parte activã
directã în actul artistic.
Spectacolul însuºi cere pre-
zenþa publicului, înseamnã

Elena Manuela Giuverdea (membru al Corpului de Balet
al Operei Naþionale Române din Iaºi):

„Arta oferã întregii lumi
«corporalitatea» aproape sacrã

a frumosului“



energie, pe care o resimt ca o
forþã, cu o vibraþie unicã; dacã
vreþi, altfel, energia sa este
pentru mine precum un
bumerang prin care ofer ºi
primesc acest „combustibil“
regenerator în desfãºurarea
activitãþii ºi a identitãþii mele ca
artist. În parantezã fie spus,
încã de când ies pe uºã, îmi ºi
încep ziua. Publicul pentru
mine este un pilon de bazã
important în arta spectacolului,
indiferent cã vorbim de
prezenþa sa în spaþiul unui
teatru de prestigiu, al unei case
de culturã, sau în alte spaþii, fie
ele ºi neconvenþionale. Mereu
va avea un rol aparte, unic.

– Nu ºtiu dacã aþi ratat vreun
rol în ultimul timp. E o risipã de
energie, însã demonstreazã
fãrã doar ºi poate existenþa
unor standarde la cote de
invidiat. Aºadar, cum se solidi-
ficã legãtura cu personajul pe
care îl aveþi de interpretat? Vi
se par mai potrivite anumite
roluri? Mai mult, strict în ceea
ce vã priveºte, consideraþi cã
aveþi o „construcþie“ mai mult
clasicã, romanticã, moder-
nistã?

– Ca structurã a formãrii
mele, am la bazã dansul clasic,
bazã care s-a îmbinat foarte
bine cu firea mea romanticã.
Acestea mi-au influenþat ºi ghi-
dat identitatea mea ca individ,
chiar ºi în rutina zilnicã. Partea
modernã în dans cere o abor-
dare diferitã, cu principii diferite
care, în maniera de lucru, îþi
reconfigureazã baza clasicã pe
care am îmbrãþiºat-o prepon-
derent. Recunosc cã ador
baletele clasice („Frumoasa
din pãdurea adormitã“, „Lacul
lebedelor“, „Spãrgãtorul de
nuci“), neoclasice („Romeo ºi
Julieta“, „Cenuºãreasa“) sau
spectacolele de caracter („Don
Quijote“, „Coppelia“), precum
ºi baletele romantice precum
„Giselle“, „Chopiniana“. Com-
pletarea repertoriului personal
amintit cu spectacole montate
în cheie modernã, cu stilul spe-
cific, desigur, mã împlinesc ca
artist. Legãtura mea cu per-
sonajele se sedimenteazã cu
fiecare repetiþie. Tot timpul

este ceva de îmbunãtãþit, per-
fecþionat. Vorbim aici despre
tehnicã (poate fi dinamica
miºcãrilor, corectarea posturii
în partea superioarã a formei
braþelor, corpului, estetica pro-
pusã, stilistica – pânã ºi
înãlþimea la care faci un alongé
trebuie analizatã în corpul de
balet per ansamblu –, totul tre-
buie sã fie precum o înlãnþuire;
miºcarea se preia ºi se exe-
cutã identic pânã la cel mai mic
detaliu de cãtre fiecare inter-
pret în parte, ca ºi cum ar fi
una ºi aceeaºi persoanã). Apoi
am grijã de aspectele teore-
tice, precum cele legate de
contextualizãrile necesare,
definirea curentului cãruia îi
aparþine lucrarea; astfel toate
acestea desãvârºesc perso-
najul ºi actul artistic pânã la cel
mai mic detaliu.

– Care sunt o serie din pro-
blemele pe care le aveþi de
înfruntat înainte de spectacol?

– Pentru fiecare balerin, ruti-
na, disciplina creatã sunt oare-
cum asemãnãtoare. Fiecare îºi
creeazã preferenþial paºii,
ordinea, cum simte ºi cum i se
potriveºte mai bine. Totuºi, ca
elemente de bazã în pregãtirea
mea înaintea unui spectacol
(aº înlocui cuvântul „probleme“
cu „solicitãri“), amintesc: ora
de studii (încãlzirea începe cu
exerciþiile la barã, continuã cu
exerciþiile la centru, urmeazã
sãrituri – mari, mici, variaþii),
apoi pregãtirea pointes-lor sau
pantofilor, a cizmelor sau flexi-
bililor (în funcþie de personaj),
verificarea la cabinã a costu-
mului, recuzitei, a accesoriilor
ce completeazã costumul, în
timp ce toate obiectele ºi
însemnele personale sunt
lãsate deoparte (bijuterii, tatua-
jele vizibile ce sunt acoperite
cu corector etc.); sã nu uitãm,
urmeazã pregãtirea ce þine de
perucherie ºi machiaj – sã fie
conform stilului impus de core-
graf, scenograf: maiou de
picior, trusã („body“-ul bej ca
bazã pe care, prin adãugarea
costumului pe corp, iatã, se
naºte personajul în sine). Cu
ce m-am confruntat de-a lungul
timpului? Am dansat cu unghia

incarnatã (de la schimbarea
mãrcii de pointes) ºi, din cauza
disconfortului, m-am vãzut
nevoitã în contratimp sã-mi
dau pointe-ul jos într-o pauzã
(la limitã), sã-mi administrez
lidocainã local pentru a amorþi
durerea (asta þin minte mai
ales fiindcã mã aflam într-un
turneu, la Lausanne (Elveþia) –
o amintire unicã, de suflet, ca
multe altele, de altfel). O altã
confruntare a fost sã dansez
cu leziuni, sãrind cu voia mea
peste perioada de recuperare.
Iarãºi, o altã provocare e datã
de scenele în pantã din
strãinãtate cu un mic unghi de
înclinare cãtre faþã, în care tre-
buie sã-þi gãseºti centrul de
greutate.

– Aveþi afinitãþi cu dansul
contemporan? Dacã da, îl
aºezaþi pe aceeaºi treaptã cu
baletul clasic? Eventual poate
ne destãinuiþi care v-a fost cel
mai drag proiect...

– Am avut bucuria de a
descoperi dansul contemporan
încã din gimnaziu, întrucât în
1997 încã se organiza
Festivalul de Dans Eurodance,
în colaborare cu Centrul
Cultural Francez. Uneori doar
asistam la repetiþiile susþinute
de trupele de dans partici-
pante, dar am fost ºi parte
activã, Centrul Cultural
Francez încheind un partene-
riat cu Liceul de Artã din Iaºi,
actualul Colegiu Naþional de
Artã „Octav Bãncilã“ (ale cãrui
cursuri le-am urmat încã din
ciclul primar ºi le-am finalizat
prin atestatul de balerin profe-
sionist, instructor coregraf).
Atunci s-au fãcut ºi castinguri
pentru distribuirea în specta-
cole. Dansul modern îþi
deschide o altã lume, aceea a
unor libertãþi lipsite de rigorile
dansului clasic. Scena devine
parcã mult mai umanã prin
aceastã desprindere de
canoane. De altfel, am apro-
fundat studiul dansului modern
în facultate, în cadrul
Universitãþii de Arte „George
Enescu“ din Iaºi unde, la
încheierea celor trei ani de
studiu, am realizat propriul
spectacol sub coordonarea
doamnei lect. univ. dr. Sandra
Mahvima. Spectacolul de care
tocmai am amintit – „Universuri
interioare“ – este unul despre
eul propriu ºi conºtientizarea
cã dincolo de trup avem ºi
suflet, de care în egalã mãsurã
suntem datori sã ne îngrijim
pentru a putea fi în armonie cu
noi înºine, apoi cu societatea
ca întreg. La baza spectacolu-

lui au stat interogaþiile spiri-
tuale personale privind relaþia
cu Dumnezeu ºi tema tãmã-
duirii orbului din Ierihon din
Evanghelia lui Luca, temã pe
care am privit-o metaforic,
aducând-o în proximitatea unei
teme universale, aceea de
orbire a sufletului. Printre
altele, tehnicile moderne studi-
ate în facultate, precum con-
tracþia ºi extinderea întâlnite la
Martha Graham, sau miºcãrile
de cãdere ºi recuperare întâl-
nite la predecesorii sãi, José
Limon ºi Doris Humphrey, au
constituit ingredientele esen-
þiale ale spectacolului.

– Am avut bucuria ca de-a
lungul timpului sã constat cã
unii dintre foºtii mei elevi au
ajuns pe scena Operei ieºene
– poate într-o oarecare mãsurã
le datorez ºi lor ataºamentul
faþã de aceastã artã. Iatã cã ºi
profesorul învaþã de la elev! E
momentul sã vã întreb care
sunt virtuþile pe care arta bale-
tului le cultivã.

– Arta aceasta înseamnã de
fapt dezvoltarea unui corp
sãnãtos, apoi posibilitatea de
a-þi construi cu multã rãbdare
un psihic echilibrat. Cum lãsam
sã se înþeleagã, omogenizarea
acestor douã direcþii – fizicã ºi
psihicã – e catalizatorul pentru
tot ce înseamnã frumosul ca
armonie, simetrie, echilibru.
Deloc forþatã în acest context
este zicerea clasicã „Mens
sana in corpore sano“.
Calitãþile fizice de bazã sunt
cele motrice: forþã, rezistenþã,
supleþe, dinamicã. Acestora li
se adaugã calitãþi morale: rãb-
dare, toleranþã, viziune, iniþia-
tivã, toate împletite cu creativi-
tate.

– Evident, arta baletului are
un caracter sincretic – sar în
plan personal: ce muzicã
ascultaþi de obicei? Vã place
poezia? Admiraþi discursul
artelor vizuale? De ce nu, care
e „marele“ hobby? Aveþi bucu-
ria de a colecþiona ceva?

– Când ascult muzicã mã
gândesc la formula paradoxalã
a lui George Balanchine,
potrivit cãreia muzica trebuie
vãzutã, iar dansul trebuie auzit.
Îmi plac piesele care presupun
amalgamul unor stãri (pian,
elemente de percuþie), toatã
gama de emoþii pe care omul
le întâlneºte de-a lungul vieþii;
îmi plac instrumentele vii, care
sunt construite din materiale
naturale – lemn, pãr de cal
siberian, precum vioara sau
violoncelul… acestea vibreazã

cel mai bine cu sufletul omului
ºi sunt capabile sã creeze
frecvenþe sonore unice. Unul
dintre compozitorii actuali
preferaþi a cãrui muzicã o
ascult este Havasi. Un alt artist
pe care-l apreciez, Quentin
Val, absolvent al Conservato-
rului din Bruxelles, compune ºi
interpreteazã propriile piese,
pe care le gãsesc deosebite,
mai ales cã fiecare spune câte
o poveste; iar muzica compusã
de Frédéric Chopin este redatã
de Quentin într-un mod unic,
interpretarea sa ascunde pasi-
une, talent ºi foarte, foarte
multã muncã. Desigur, ador
muzica clasicã, în mod special
pe cea a lui Piotr Ilici
Ceaikovski, lesne de înþeles de
ce. Citesc cu plãcere versurile
regizorului Ovidiu Lazãr de la
Teatrul Naþional „Vasile
Alecsandri“, care pentru mine
„ating“, „dezbat liric“ ºi
„recreeazã“ o lume plinã de
sens. De reþinut: „Am o pasãre
mare înãuntru care tot mã
rãneºte pentru cã îi cresc aripi-
le“. Trecând uºor de la muzicã
ºi poezie la… make-up, am
urmat cursuri ºi în acest dome-
niu, eforturi desfãºurate din
dorinþa de a înþelege din interi-
or ºi alte avataruri ale frumosu-
lui. Deºi nu le pot considera
drept obiectele unei colecþii,
mi-a plãcut sã aduc în acelaºi
loc tot ce înseamnã accesorii
de pilates care s-au dovedit
extrem de utile, mai ales dupã
perioadele de sarcinã, fãcând
revenirea mea la forma iniþialã
mult mai uºoarã.

– Vã mulþumesc în chip
deosebit pentru amabilitatea
acestui schimb de replici.
Oricât m-aº feri de o aseme-
nea întrebare, nu pot sã nu fiu
curios: ce va urma?

– Instrumentul meu de lucru,
cum îmi place sã-l denumesc,
este corpul pe care trebuie
sã-l menþin mereu în cea mai
bunã formã; astfel nu obiºnu-
iesc sã-mi fac planuri punc-
tuale. În general, magia dansu-
lui mereu mi-a deschis oportu-
nitãþi, mi-a dat ºansa sã
evoluez ºi sã întâlnesc per-
soane alãturi de care am dat
formã unor amintiri de suflet în
artele spectacolului (ºi
cuprinde totodatã comparti-
mentele ce þin de partea
tehnicã, nu doar de cea artis-
ticã). Colaborãrile din cadrul
instituþiei ºi nu numai, de
duratã mai scurtã, îmi dau
bucuria de a întâlni artiºti
deosebiþi, care într-un fel sau
altul mi-au arãtat calea, pre-
cum ºi modalitãþi de a mã
autodepãºi, pentru care le sunt
profund recunoscãtoare. Vor
urma colaborãri extraordinare,
inedite, prin care voi avea din
nou ocazia sã creez ºi sã
redau frumosul prin armonie ºi
echilibru, pentru cã noi, artiºtii,
avem responsabilitatea ºi pu-
terea de a grava emoþii în
sufletul publicului.

Interviu de
Marius MANTA
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Originarã din Fãgãraº, Corina
Oproae a ales sã trãiascã în
Catalonia din 1998 ºi a adoptat
limba spaniolã ca formã de
exprimare poeticã. De curând,
publicul român a început sã-i
cunoascã literatura graþie fap-
tului cã Editura „ªcoala
Ardeleanã“ i-a publicat douã
volume de versuri în ediþie bi-
lingvã (spaniolã-românã). Vo-
lumul O mie ºi una de morþi al
ei surprinde în primul rând prin
titlul care aminteºte de o
capodoperã a literaturii per-
sane ºi arabe. Însã autoarea
nu ºi-a propus sã alcãtuiascã o
antologie de poveºti, ci de sen-
timente, trãiri, emoþii în faþa
unei teme profunde – moartea.

În poezia Iar azi ce þi-aº mai
spune?, prin intermediul cãreia
îºi prefaþeazã volumul, Corina
Oproae aduce în discuþie ºi
alte teme: marea trecere ºi tre-
cerea timpului. Pe fundalul tim-
pului mãsurat de noi precis în
ore, minute ºi secunde, care
trece nemilos, poeta medi-
teazã la posibilele întâlniri
onirice cu cei care s-au stins ºi
crede cã ceea ce ne rãmâne
ca formã de supravieþuire sau
ca salvare a existenþei este
poezia: „Atât doar îmi rãmâne,/
sã te trãiesc în versuri/ scrise
într-un alfabet/ ce smulg din
amintire,/ cu cernealã
neºtearsã,/ pe ziduri de legen-
dã/ ce nu mi se mai nãruie“.
Scrisul nu este doar un refugiu,
ci îi oferã posibilitatea unei li-
bertãþi de reflecþie: „Versuri
unde trãiesc/ mai liberã ca
viaþa“. În „Rutina morþii“, poeta
surprinde din nou printr-o
asociere de cuvinte. Moartea
este un personaj „cu inexis-
tenþa ei falsã, fragilã ºi fantas-
magoricã“, ce ºi-a construit o
rutinã asemãnãtoare cu cea a
vieþii, ºi face gesturi surprinzã-
toare. Uneori, în vise, aceasta
îi aduce poetei suflete dragi.

Este interesantã perspectiva
aceasta de împrietenire cu un
personaj care inspirã teamã,
dar în faþa cãreia Corina
Oproae ºi-a construit „propriul
muzeu sentimental/ alcãtuit din
cuvinte, din gesturi ºi din
priviri,/ iar paznic peste aceste
secrete e amintirea“. Un alt
personaj în acest volum este
destinul care, în „Blue
Monday“, „colecþioneazã cu-
vinte, sunete, culori,/ apoi le
împrãºtie/ peste morminte“.

Prin intermediul poeziei,
Corina Oproae introduce me-
ditaþia cu privire la faptele de
conºtiinþã. În „Dialog cu
Wislawa Szymborska“, dis-
cutã, pornind de la tema
rãzboiului, despre fragilitatea
memoriei: „Ah, da, sunt ceea
ce nu reuºim sã ne amintim/
chiar dacã atunci când se
întâmplaserã/ am jurat ºi drept,
am jurat ºi strâmb/ cã nu le
vom uita niciodatã“. În alte
poezii, reinterpreteazã mituri.
În „Dupã I“, asemãnându-se cu
Sisif, poeta constatã cã este
continuatoarea unor fapte ºi
gesturi care nu mai au nimic
simbolic în viaþa perceputã
asemenea unei cãlãtorii în
care omul modern poartã în
valizele sale visuri, speranþe,
gânduri, trãiri ºi apãsãri pe
care nu le mai poate numi, nici
descrie. În memoria sa, a
rãmas doar o culoare –
cenuºiul –, amestec de alb ºi
negru, tristeþe ºi locuri nedefi-
nite: „Chiar dacã nu mã ºtie

nimeni,/ sunt Sisiful acestui
secol/ care duce-n spinare zil-
nic/ un milion o sutã de mii de
valize/ într-o cãlãtorie necon-
tenitã ºi cenuºie“. În „Dupã II“,
Corina Oproae aduce în dis-
cuþie asumarea mai multor
identitãþi ºi destine, vârste ºi
trãiri. Discursul liric este con-
struit pe identificarea emoþiilor
„între naºtere ºi moarte“. În
partea a doua a volumului,
„Litaniile golului“, poeta
defineºte tema morþii prin
aforisme care trebuie citite
drept exerciþii introspective: „a
pleca e o fiinþare tranzitorie în
ceilalþi;/ astãzi, între a pleca ºi
a te întoarce încap întreaga
viaþã ºi golul imens al aminti-
rilor deja ofilite;/ aduni cuvin-
tele întinse pe sfoara memo-

riei;/ absenþa e o cãlãtorie
definitivã ce începe în carne ºi
se sfârºeºte în cuvânt;/ conti-
nuã sã cauþi versul ce þese
poemul ca ºi când ai face-o
pentru întâia oarã, ca ºi când
totul ar fi încã posibil“. 

Intermitenþe este tot un
volum bilingv al Corinei
Oproae, în care tema princi-
palã este cãutarea identitarã ºi
de expresie. Poeta continuã
jocul de asumare a diferitelor
identitãþi. În „Metamorfozã“,
mãrturiseºte cã pãstreazã din
aceastã experienþã „o amintire
mai netedã decât sufletul
cuvintelor dintâi“. Motivul lumii
ca teatru evidenþiazã cã viaþa
este construitã din cliºee repe-
titive în care cuplurile celebre
(Adam ºi Eva, Orfeu ºi
Euridice, Romeo ºi Julieta) se
regãsesc în El ºi Ea, Tu ºi Eu,
adicã într-un cotidian banal
care nu mai recunoaºte livres-
cul sau semnificaþia mitologicã. 

Plecatã din România de mai
mulþi ani, poeta pãstreazã în
sufletul sãu geografia miticã
despre care scria Mircea
Eliade, adicã locurile în care a
copilãrit ºi s-a format. Scriind
deopotrivã în românã, spaniolã
ºi catalanã, Corina Oproae
mãrturiseºte cã limba în care
se exprimã o compune „din
frânturi de viaþã ºi amintiri ce
sfideazã uitarea“ ºi cã tot amal-
gamul de trãiri, de amintiri ºi de
imagini se transformã într-o
„carte interminabilã ce din
flãcãri renaºte zi de zi“. În viaþa

ei intrã mereu poemele prin
diferite porþi: de pãmânt, de
aer, de foc, de apã ºi de
moarte. Fiecare poem este
trãit diferit. Unele îndeamnã la
meditaþie, altele îi schimbã
stãrile în funcþie de succe-
siunea anotimpurilor. Uneori,
poemele îi mistuie fiinþa, alte-
ori, în viaþa sa, trãirile fac
schimb de locuri. Doar poe-
mele care intrã prin poarta
morþii se aflã în cãutarea
esenþei.

Corina Oproae analizeazã
rolul ºi puterea cuvintelor, cãlã-
toria acestora pânã „se înlãn-
þuie în poeme ºi poveºti/ ºi
chiar în largi romane/ lãrgin-
du-ne sufletele“, ajungând la
dispariþia din dicþionar, din gân-
duri ºi din memorie. Interesant
este autopotretul din poezia
„Identitate“: „Sunt fiica-cuvânt/
ce zi de zi se naºte/ din gâtle-
jul orb/ al mamei dintâi“.
Acesta apare completat de
portretul colectiv din poezia
„Noi“: „Suntem/ matriþe itine-
rante/ în care universul/ îºi
aminteºte nostalgic/ eternul
sãu drum/ înspre perfecþiune“.
În volum existã mai multe
poezii în care Corina Oproae
analizeazã rolul ºi semnificaþia
cuvintelor. Acestea îl însoþesc
pe migrant în cãutarea unui alt
rost, sunt puse la încercare de
timp ºi de spaþiu, dar au orgo-
liul aparteneþei la un spaþiu
lingvistic. Adunate, toate cuvin-
tele compun un limbaj: al
naturii, al viselor ºi al visurilor,
al comunicãrii sentimentelor ºi
gândurilor, al reprezentãrilor ºi
al dorinþelor, iar în poezia
Corinei Oproae cuvintele se
adunã într-un discurs poetic al
stãrilor afective grave, într-o li-
ricã a rolurilor care penduleazã
între spectator ºi actor.

Gabriela GÎRMACEA

Discursul poetic
al Corinei Oproae

Ligia Pârvulescu, cunoscutã prin
romanul distopic Translucid, apãrut în
2021, la Editura „Litera“, ca urmare a
câºtigãrii premiului „Primul roman“ la
concursul de debut al Editurii, a revenit
anul trecut cu poezie, publicând volu-
mul Intracranian (Casa de Editurã „Max
Blecher“). Debutul ei în poezie a avut
loc în 2014, la aceeaºi editurã, cu volu-
mul Fluvii de asfalt.

În Intracranian, conþinutul îmbrãþi-
ºeazã forma artisticã, compoziþionalã
ºi, de ce nu, forma semnificativã a
metamodernismului, încapsulatã în ati-
tudinea eului faþã de lume. Com-
poziþional, textul frizeazã dinamica
postmodernã prin curgerea fluidã datã
de lipsa semnelor de punctuaþie (vir-
gulã, punct), dar existã ºi excepþii, cum
ar fi matrix – unde punctul are funcþia
de a induce un ritm sincopat poemului,
în acord cu tematica. Virgula, pe de altã
parte, îºi face simþitã prezenþa doar
acolo unde o impun sensul sau
normele obligatorii ale gramaticii. Cât
priveºte linia de pauzã, aceasta joacã
un rol interesant, expresionist chiar prin
minimalismul de care se dã dovadã. Ce
rol? Este folositã înaintea unei com-
paraþii cãreia îi lipseºte adverbul com-
parativ (Întuneric), þine locul subiectului
(poemul de la pag. 71), marcheazã
intervenþia autorului (ºoc 11) sau
înlocuieºte virgula (poza). Un alt semn
foarte prezent în volumul Ligiei este

paranteza pãtratã, care delimiteazã
începutul ºi sfârºitul celor unsprezece
ºocuri, poeme B – roll; artificiul
acþioneazã ca într-o poezie neo-roman-
ticã, la finalul poemului ºoc 7, creând
un efect audio ca introdus printr-un
glitch: „aparate mici înregistreazã“.

Atenþia cititorului este atrasã ºi de
perspectiva/ locul pe care Ligia ºi-l
desemneazã în propriul text – ea este
co-participant („ei chicotesc“, „cineva
suflã“, „ei spun“, „ei trag de mâini, de
pulpe, gât“, „ei sunt animale“, „ei au
încercat sã explice“, „ei sunt aparate
fericite“), situându-se însã la exterior
(„cineva arde straturile de liniºte“, „cine-
va i-a adus în casã“). Utilizând pronu-
mele nehotãrât „cineva“ – pentru cã nu
vrea sau nu trebuie numitã persoana –,
Ligia Pârvulescu devine un observator
interesat, dar care nu reacþioneazã la
procesul autoreflexiv în care îºi con-
statã emoþiile ºi experienþele (fenomen
descris de Freud ca „atenþie flotantã“).

Aflatã în metadispoziþie – ca într-o
slujbã nonstop, poeta foloseºte sim-
boluri ºi imagini neoexpresioniste la
limita horrorului supranatural („pãsãri
care se izbesc“, „animale care înfig

gheare“, „geamuri care se deschid“,
„ºoapte, nopþi ºi zile“, seri, „insulã de
carne“, apã fãrã luminã, „statui
putrezite în luminã“, straturi de liniºte
arse, „lumina – flux ºi reflux“, „capul
meu – o stâncã umflatã o rostogolesc

spre intrare ºi uit“) pentru a încetini
„prin uimire“ viteza de reacþie a „santi-
nelei emoþionale“; în felul acesta, ea ºi
cititorii, aflaþi într-un „slow-motion
affect“ produs de temele abordate, sã
poatã reacþiona calm, cu înþelegere faþã
de o realitate în care existã rãzboaie,
durere, plictis, viruºi, iar „viaþa“ e „o
amiazã liniºtitã în care îþi vine sã-þi bagi
degetele pe gât de plictisealã“.

Poeziile din volum oscileazã între
entuziasm modern ºi ironie postmo-
dernã. Unde intervine ironia postmo-
dernã? Cel mai bun exemplu este
poemul dorrina tabrizzi, în care este
tratatã tema sinuciderii. Intracranian
penduleazã între speranþã ºi melanco-
lie („lumina se scurge din noi“), între
naivitate ºi cunoaºtere, empatie ºi apa-
tie sylviaplathianã („reiau/ tatãl. meu.
teroristule/ care eºti în ceruri/ nespus
fie numele tãu/ rãmâi unde eºti/ nu
vreau decât sã faci ce ºtii – sã uiþi cã
exist“), unitate ºi pluralitate, totalitate ºi
fragmentare, puritate ºi ambiguitate („în
universul în care prãdãtorii nu rezistã
iubirii intense a victimelor“). 

Etalând închidere fermã, rezonanþã
simbolicã ºi voce stabilã (trãsãturi meta-
moderniste subliniate de Vermeulen
Timotheus & Robin van den Akker),
esenþa acestui volum excelent se aflã
în îndemnul de a nu transforma rana în
rãni, ci de a fi asemenea cerului: „blânzi
pentru cã am fost rãniþi“.

Cristina PAªCANU

Metadispoziþia ca slujbã nonstop
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Anton Pann s-a nãscut în
anul 1760 în localitatea Sliven
a fostului Imperiu Otoman
(Bulgaria de astãzi), pe malul
stâng al râului Tundja. Þigan
cãldãrar la origine, cunoºtea
foarte bine limba românã. Se
numea Petrov, iar prenumele
Pantelimon, uneori transcris
„Pandele”, „Pantoleon” sau
„Pantaleon”, cum afirmã
Tudor Vianu. George
Cãlinescu presupunea cã prin
tatãl sãu, Anton Pann ar fi
fost aromân de origine:
„Cunoaºterea miraculoasã a
limbii noastre e un semn cã
era român (vlah curat ori
cuþovlah) sau cã venise aici în
fragedã copilãrie”. În timpul
ºederii la Râmnicu Vâlcea,
Anton Pann a locuit în imo-
bilul din strada ªtirbei-Vodã
(azi, Muzeul Memorial „Anton
Pann”), aflat în acea vreme la
marginea oraºului, pe drumul
Cheii ºi al Olãneºtilor. Este
cea mai veche clãdire din
Râmnicu Vâlcea, care mai
pãstreazã stilul de construcþie
curat românesc, cu specificul
zonei vâlcene. 

Anton Pann a fost cel care
a pus pe muzicã versurile
poeziei „Un rãsunet”, scrisã
de Andrei Mureºanu prin
1842. Gheorghe Ucenescu,
elev al lui Anton Pann ºi unul
dintre admiratorii acestuia, ne
relateazã cum în casa poetu-
lui Andrei Mureºanu din
Braºov, unde se întâlneau
Nicolae Bãlcescu, Ion
Brãtianu, Gheorghe
Magheru, Cezar Bolliac ºi
Vasile Alecsandri, cu toþii fiind
în cãutarea unei melodii pen-
tru poezia „Un rãsunet”, cel
care a gãsit melodia „veche,
tãrãgãnatã”, dar devenitã atât
de vibrantã în posteritate, a

fost Anton Pann. Vorbind
despre poetul Andrei
Mureºanu ºi despre poezia
„Un rãsunet” („Deºteaptã-te,
române!”), George Cãlinescu
numeºte aceastã poezie
„Marseilleza românã”, iar pe
Anton Pann îl considerã „acel
Rouget de Lisle român”, com-
parându-l cu Claude Joseph
Rouget de Lisle (1760-1836),
ofiþerul francez care a com-
pus Marseilleza, imnul
Revoluþiei franceze de la
1789. Activând ºi la Episcopia
din Bucureºti, Anton Pann a
avut ca scop principal
românizarea ºi modernizarea
muzicii bisericeºti, dovadã
fiind manuscrisele redactate,
constând în cântãri specifice
cultului ortodox: polieleuri,
axioane, doxologii. În acelaºi
timp, preda lecþii de muzicã
maicilor de la mãnãstirile
„Dintr-un Lemn” ºi
„Surpatele”.

În anul 1830 a început
activitatea cu scrierile sale cu
conþinut religios ºi laic, prin
tipãrirea de Versuri musiceºti
ce se cântã la naºterea
Mântuitorului nostru Is.Hs. ºi
în alte sãrbãtori ale anului.
Aici se intituleazã „profesorul
de muzicã al ªcolii Naþionale
din Bucureºti”. Astfel, în
1820, la numai 23 de ani,
Anton Pann este numit de
Prea Sfinþitul Dionisie
Mitropolitul în comisia pentru
traducerea cântãrilor bi-
sericeºti din greceºte în
româneºte, folosindu-se de
noua semiologie hrisanticã. În
afarã de colinde ºi cântece de
stea, lucrarea menþionatã mai
înainte nu conþine ºi melodiile
propriu-zise, ci numai indi-
caþia de glas pe care se cântã
aceste texte. 

Comemorarea, anul aces-
ta, a 169 de ani de la deces,
a importantului poet, folclorist
ºi compozitor Anton Pann
(1760-1854), constituie
ocazia evocãrii meritelor lui
profesionale, în scopul
înþelegerii lor de generaþiile
de cititori actuale. Avem în
vedere unul dintre ele: gene-
rozitatea, manifestatã faþã
de urmaºi, în testamentul-
epitaf lãsat moºtenire, a cãrui
recitire relevã, in crescendo,
de la primul la ultimul catren,
valori poetice ºi morale supe-
rioare, demne de reiterat
mereu, inclusiv prin manuale
ºcolare: „Aici s-a mutat cu
jale/ În cel mai din urmã
ceas,/ Cel care-n cãrþile sale/
Se numeºte Anton Pan.//
Acum mâna-i înceteazã,/ Ce
la scris mereu ºedea,/ Nopþi
întregi nu mai lucreazã/ La
luminã cãrþi sã dea.// Împlinin-
du-ºi datoria/ ªi talentul ne-
ngropând,/ ªi-a fãcut cãlãto-
ria/ Dând în lume altor rând”.
Versurile primei strofe relevã
cadrul general al mãrturiei
despre „mutarea”, fireascã, a
autorului din viaþã în moarte,
care presimte rãsplata
urmaºilor, care îi vor aprecia
„cãrþile sale”, deci încrederea
în valoarea lor. Nu era puþin
în acel timp, în care valoarea
cãrþii era puþin apreciatã de
contemporani, analfabeþi, în
mare majoritate, dar era mult
pentru îndrumarea lor spre
esenþial, adicã spre culturã
livrescã. Versurile urmãtoare
relevã truda continuã a cre-
atorului, dedicat, constant ºi
neobosit, în timpul vieþii, pro-
fesiei, precum ºi regretul cã
moartea îl împiedicã sã con-
tinue, faptul subînþeles fiind
dorinþa continuãrii efortului

asumat în nume propriu:
„nopþile” lui erau dedicate
„luminii” ºi luminãrii cititorilor,
contemporani ºi urmaºi. Din
nou, încrederea în rolul nobil
al creaþiei sale îl consoleazã
pe autor de încetarea vieþii,
fiindcã actul creator va conti-
nua efectul sãu benefic. Cel
mai impresionant gând al sãu
încununeazã, în ultimele
patru versuri, concluzia
asupra vieþii sale: îi sunt
împlinite atât „datoria sa” faþã
de contemporani ºi urmaºi,
cât ºi, mai ales, transmiterea
ei acestora, precum a fãcut
învãþãcelul destoinic din
cunoscuta parabolã creºtinã,
care a sporit valoarea talantu-
lui încredinþat lui în acest
scop: viaþa este vãzutã nu ca
tezaurizare inutilã de valori, ci
ca o „cãlãtorie” în lume, cu
destin ºi final creator, opti-
mist. Copleºitor, prin mesaj,
este cu deosebire ultimul vers
al acestui testament-epitaf:
viaþa altora îl va continua pe
poet, care „dã în lume rând”,
dându-se el deoparte pentru
a nu-i stingheri cu prezenþa
sa între ei, acestora
rãmânându-le exemplul sãu.

Sunt versuri lapidare, pline
de sensuri ºi înalt moraliza-
toare, poetul neregretând
stingerea vieþii personale cât
timp totul este firesc în lume
ºi cât timp þi-ai împlinit
menirea, urmând ca ºi alþii sã
ºi-o împlineascã. Este firesc
sã împãrtãºim, cu Anton
Pann, mesajul sãu, confirmat
de viaþã ºi acum, la peste un
veac ºi jumãtate de la formu-
lare ºi transmitere nouã.
Testamentul-epitaf rãmas de
la Anton Pann are, prin calitãþi
ale expresiei ºi prin ideaþie,
valoare la fel de mare ca ºi
cunoscutul testament al lui
Quintus Horatius Flaccus,
care, cel puþin în prelucrarea
lui A.S. Puºkin, cunoaºte o
inadecvatã notã emfaticã.
Dar sã lãsãm, acum, pe
seama altora, cu alt prilej, o
instructivã comparare a aces-
tor testamente.

„Teel  Aviv!!  Draggoostee
ººi  parfum  dee  poortoocalã”

Este titlul cãrþii lansate la Sinagoga
Rozen din Bacãu, în organizarea
Editurii Babel ºi a Comunitãþii Evreilor
din Bacãu. Autorul, Roni Cãciularu, a
realizat o declaraþie de dragoste atât
pentru capitala statului Israel, cât ºi
pentru oraºul Bacãu, unde multã vreme
a fost ziarist. Au prezentat Fany
Kaltman, Ioan Dãnilã, Cornel Galben,
Mihai Buznea, iar comentariile (mode-
rator, Ionel Rusei) au aparþinut lui
Vasile-George Puiu, Dumitru Brãneanu
ºi Mihaelei Murafa.  (M.M.)

Nu  dooar  unn  feestival

Ansamblul Folcloric Profesionist
„Busuiocul” a prefaþat prima ediþie a
Festivalului Naþional de Coregrafie ºi
Folclor „Petre Vlase” cu un simpozion
marcând împlinirea a 50 de ani de la
înfiinþarea instituþiei. Accentul a fost pus
pe rodnica activitate a lui Petre Vlase,
„a cãrui viaþã s-a identificat cu
Ansamblul Busuiocul” (Valentin
Ivancea). Gheorghiþa Nicolae, realiza-
toarea emisiunii „Tezaur folcloric” de la
TVR, l-a aºezat în descendenþa lui Ion
Drãgoi, Marin Barbu l-a evocat pe
Theodor Vasilescu, mentorul unei ge-
neraþii de coregrafi, iar Geo Popa l-a
numit pe Constantin Donea, „naºul
Busuiocului”. Mie mi-a rãmas sã con-
stat cã evenimentul are loc în urbea
care l-a dat pe fondatorul folcloristicii
româneºti, Vasile Alecsandri, într-o
lunã incluzând naºterea (la 14 iunie) ºi
botezul acestuia (22 iunie). Cu toþii i-am
urat succesul cel mare noului manager,
Liliana-Maria Vlase.

Valeea  Zeeleetinnului,
înn...  ramã

Ceea ce a reuºit profesoara Mariana
Gârmacea – amenajarea Muzeului
Rãzeºesc Frumuºelu – a fost înche-
ierea unui vis de ani buni al sãu ºi al
locuitorilor satului întemeiat acum 595
de ani, în vremea lui Alexandru cel Bun.
Începutul a fost fãcut în 2014, prin
monografia satelor Muncelu, Fundãtura
ºi Frumuºelu, realizatã împreunã cu
Tatiana Galan. Cu sprijinul direct al
Primãriei Glãvãneºti, s-a alocat o salã
de clasã a ªcolii Gimnaziale „Poet
Sergiu Adam” (Corpul B) pentru o
bogãþie tematicã: istorie, civilizaþie, per-
sonalitãþi, spiritualitate º.a. Materialul
este suficient pentru realizarea unui
CDª (curriculum la decizia ºcolii) ºi
reprezentativ pentru ca entitatea sã fie
înscrisã în reþeaua unitãþilor muzeale
din judeþ. 

Vara  ªcoolii  Poopularee
dee  Artee  ººi  Meeseerii
„Ioonn  Gheelu-DDeesteelnnica”

Profesorii acestei instituþii de
învãþãmânt beneficiazã din plin de tim-
pul liber al elevilor ºi propun clasicele
ºcoli de varã menite a bucura ochiul,
sufletul ºi mintea ºi a desãvârºi proiec-
tele din primul semestru al anului.
Lecþii, cursuri, expoziþii, minispectacole
au propus  clasele de muzicã popularã,
dansuri populare, muzicã uºoarã,
teorie muzicalã, pian/ orgã, instrumente
de suflat, picturã/ iconografie/ graficã,
design vestimentar, sculpturã, cusut-
þesut, actorie. Active sunt ºi clasele
externe îndrumate de Ioan Mãric ºi
Nicuºor-Marius Vãcaru (la Luncani),
Viorica Florian (la Dãrmãneºti) ºi
Gheorghe Roºu (la Brusturoasa). (I.D.)

Petru ZUGUN

Un ecou evanghelic
în testamentul-epitaf al lui Anton Pann

La Slãnic-Moldova, în wekendul
22–23 iulie, s-a desfãºurat a XXXI-a
ediþie a Festivalului Judeþean de
Folclor ºi a Târgului Meºteºugurilor
Artistice Tradiþionale, organizat de
Centrul Judeþean pentru Conservarea
ºi Promovarea Culturii Tradiþionale
Bacãu (manager, Florin Zãncescu), în
parteneriat cu Primãria oraºului Slãnic-
Moldova. Au fost douã zile pline de ta-
lent, pricepere ºi pasiune pentru unele
dintre ocupaþiile locului. 

Pe scena din Parcul Staþiunii au
evoluat formaþiile artistice de amatori
din Poduri (Grupul folcloric „Pãunaºii”),
Moineºti (Ansamblul folcloric „Moineº-
teanca”), Sascut-Sat (Ansamblul folclo-
ric „Doruleþul”), Pãnceºti, com. Sascut
(Ansamblul folcloric „Mugurelul”),
Faraoani (Ansamblul folcloric „Ecoul
din Vale”), Sãrata (Grupul folcloric
„Trandafir de la Sãrata”; solist vocal:

Maria Enache), Bereºti-Tazlãu (For-
maþia de dansuri populare „Bereºtean-
ca”), Solonþ (Grupul vocal folcloric
„Florile din Cucuieþi”), Orbeni (Grupul
folcloric „Spic de grâu”; solist vocal:
Maria ªalaru), Filipeni (Grupul folcloric
„Valea Dunavãþului”), Mãnãstirea-
Caºin (Grupul vocal folcloric ºi
Formaþia de dansuri populare),
Sãnduleni (Ansamblul folcloric „Simi-
nocul”), Nicolae Bãlcescu (Grupul fol-
cloric „Nãsturaºii”), Brusturoasa
(Grupul folcloric bãrbãtesc „Dor

strãbun”), Filipeºti (Formaþia de dansuri
populare ºi Grupul vocal folcloric),
Bacãu (Ansamblul folcloric „Plaiuri
bãcãuane” ºi Grupul vocal folcloric
„Vatra satului”), Agãº (Formaþia de
dansuri populare „Muguraºii”), Gioseni
(Ansamblul de dansuri „ªerpoaica”),
Caºin (Grupul vocal „Mândre trotu-
ºene”), Izvoru Berheciului (Ansamblul
folcloric „Izvoraº cu apã rece”), Cleja
(Grupul folcloric „Zdrãbuleanca”), dar ºi
rapsozii populari Gheorghe Dumitrache
(la muzicuþã) ºi Petru Alistar (la fluier).

A doua zi, începând cu ora 11, s-a
deschis Târgul Meºteºugurilor Artistice
Tradiþionale, la care au fost prezenþi
meºteri populari din Oituz (Alexia
Fichioº, Elena Voaºe, Veronica
Covaciu, Antoaneta Opria, Iliana Balint,
Aniºoara Adam, Adriana Butucaru –
þesãtoare; Ioan Anoca – împletitor din
nuiele, Ionuþ Budãu – olar), Bacãu
(Niculina Mardare, Marilena Enãºoae –
confecþioneri costume populare; Silvia
ºi Constantin Borulea – cusãtori go-
blenuri; Mihai Popa, Dimitrie Tofan,
Sabin Ciobanu – sculptori în lemn) ºi
Sãnduleni (Marian Lungu – confecþio-
ner costume populare). 

Adrian-Florin MOISÃ

Festivalul  Judeþean  de  Folclor
ºi  Târgul  Meºterilor  Populari
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Reprezentant de seamã al
„spiritului muntean“ în literatura
românã, Constantin Þoiu a strã-
bãtut o istorie complicatã: s-a
format ca gânditor ºi ca artist în
contexte culturale diferite ºi a
ales sã participe la frãmântãrile
epocilor traversate prin activi-
tatea ºi prin opera sa. Mezin al
unei familii de aromâni stabilite
în Urziceni dupã Primul Rãzboi
Mondial are parte de o copilãrie
fericitã, dominatã de figura
mamei, care i-a insuflat de tim-
puriu dorinþa unei condiþii supe-
rioare, ºi de cea a armeanului
poliglot Garabet, care i-a cultivat
pasiunea pentru poveºti. Dupã
absolvirea ºcolii primare în loca-
litatea natalã, Þoiu urmezã gim-
naziul ºi liceul în Covasna ºi
Braºov, iar pãtrunderea în acest
univers i-a dat ocazia sã des-
copere specificul localitãþilor din
Transilvania. În timpul rãzboiu-
lui, face armata la ªcoala
Militarã de Aviaþie din Buzãu,
însã nu este trimis pe front. Tot
în plin rãzboi, urmeazã cursurile
Facultãþii de Litere ºi Filosofie,
avându-i ca profesori pe iluºtrii
Dimitrie Gusti, Tudor Vianu,
Mircea Vulcãnescu, Mihai Ralea
ºi Mircea Florian. Cucerit de
mediul artistic ºi de atmosfera
din Capitalã, absolventul a ales
sã trãiascã în Bucureºti.

Imediat dupã finalizarea stu-
diilor, Þoiu activeazã la cele mai
importante edituri (Editura PMR,
Editura de Stat, ESPLA) ºi la
cele mai cunoscute reviste
(„Gazeta literarã“, „Secolul 20“,
„Luceafãrul“, „România litera-
rã“), începându-ºi îndelungata
activitate de publicist. Compe-
tenþele de filolog ºi le dovedeºte
ºi prin traducerile unor scriitori
importanþi, acest fapt ajutându-l
sã-ºi rafineze propriul scris. Þoiu

pãtrunde repede în mediul cul-
tural al Capitalei ºi-ºi þese relaþii
în mediile artistice, gazetãreºti,
literare ºi politice, încât face
parte din cercurile influente ºi în
timpul regimului Dej, ºi în timpul
lui Ceauºescu. A intrat ºi a ieºit
din partid, l-au urmãrit informa-
torii Securitãþii, dar l-au apãrat
intelectualii evrei. A fãcut parte
din lumea bunã care se întâlnea
în cafenelele, în restaurantele
bucureºtene ºi chiar în cele
pariziene. A cãlãtorit mult în þarã
ºi în strãinãtate, a beneficiat de
programul de la Iowa City, în ca-
litate de bursier, a luat parte la
întâlnirile scriitorilor din þãrile
socialiste (Ungaria, Polonia,
Cehoslovacia, Uniunea Sovieticã,
Bulgaria), dar ºi din Occident
(Franþa, Italia, Spania, Anglia).
Ca membru al delegaþiei Uniunii
Scriitorilor din România,
Constantin Þoiu participã la
numeroase manifestãri cultura-
le, ajungând sã viziteze China ºi
chiar þãrile nordice (Finlanda,
Suedia, Danemarca). Toate cãlã-
toriile au fost ocazii fericite de
cunoaºtere ºi de reflecþie, scri-
itorul ajungând sã vadã lumea ºi
pe sine într-o nouã luminã. 

În miºcarea literarã a epocii,
Constantin Þoiu a fost o indivi-
dualitate creatoare distinctã.
Decan de vârstã al generaþiei
ºaizeciste, scriitorul s-a remar-
cat în multe genuri (gazetar, tra-
ducãtor, cronicar cultural, eseist,
prozator ºi memorialist), fãrã a-ºi
irosi talentul. ªi-a început activi-
tatea în perioada cea mai grea
din evoluþia literaturii, când re-

gimul comunist îºi propune sã o
transforme în instrument de pro-
pagandã, pentru a contribui la
schimbarea societãþii. De la ges-
tul nedemn al supunerii ºi al
complicitãþii din primele opere, în
care abordeazã temele agreate
de Partid (Moartea în pãdure,
1965; Duminica muþilor, 1967),
Þoiu trece la atitudini orgolioase
subversive ºi evazioniste în
romanele apãrute în comunism
(Galeria cu viþã sãlbaticã, 1976;
Însoþitorul, 1981; Obligado,
1984; Cãderea în lume, 1987). 

Discursul literar al lui Þoiu a
interferat, pe tot parcursul vieþii,
cu discursul publicistic, influ-
enþele reciproce de bun augur
putând fi descoperite în multe
scrieri. Îndelungata activitate jur-
nalisticã, desfãºutatã la revistele
amintite, dezvãluie o laturã dis-
tinctã a autorului cunoscut înde-
osebi ca romancier. Cu seria
Pretexte din anii ’70 (Destinul
cuvintelor, 1971; Pretexte, 1973;
Alte pretexte, 1977) ºi cu vol-
umele compozite ale seriei
Prepeleac (Prepeleac, 1991;

Caftane ºi cafteli, 1994; Morsus
diaboli, 1998; Rãvaºe din
Kamceatka, 2000; Vrãjeli (de
buzunar), 2007), Þoiu impune în
publicisticã o linie de sobrietate
intelectualã ºi de indispensabilã
demnitate stilisticã, distanþân-
du-se, la fel ca Geo Bogza sau
George Cãlinescu, de jurnalis-
mul strict informativ.

Veritabil însoþitor a trei epoci
importante ale istoriei noastre,
Constantin Þoiu s-a format în
ºcoala valorilor perioadei inter-
belice, s-a afirmat, la fel ca Ion
Marin Sadoveanu, dupã 50 de
ani, a activat în perioada comu-
nistã, încercând sã se situeze
într-o neutralitate faþã de regimul
represiv, ºi a trãit bucuria liber-
tãþii câºtigate dupã Revoluþia din
1989, având suficient timp sã
mai publice douã romane
(Barbarius, 1999; Istorisirile
Signorei Sisi, 2006) ºi cinci vo-
lume de memorii necon-
venþionale: Memorii din când în
când, vol. I (2003), vol. II (2004),
vol. III (2006), Memorii întârzi-
ate, vol. IV (2009), Memorii.
Vederi din Prepeleac, vol. V
(2010).  ªi-a asumat greaua mi-
siune de a scrie ºi de a explica
trecutul, „pentru ca oamenii sã
nu cadã în barbarie ºi uitare“.

Parcurgând opera lui
Constantin Þoiu, descoperim un
scriitor cu ascendenþã literarã în
opera lui Alecsandri, a lui
Caragiale (tatãl ºi fiul), a lui
Sadoveanu ºi a lui Camil
Petrescu ºi aflat în emulaþie
directã cu George Bãlãiþã,

ªtefan Bãnulescu, Fãnuº Neagu
ºi Radu Petrescu, adept al
calofilismului, versat în literatura
universalã ºi în arta naraþiunii.
Valoarea operei sale a fost con-
firmatã de numeroasele premii ºi
distincþii primite de-a lungul
vieþii. Contribuþia adusã la îmbo-
gãþitea patrimoniului cultural i-a
fost rãsplãtitã de Academia
Românã, de  Uniunea Scriitorilor
din România, de inspectoratele
pentru culturã din Ialomiþa ºi din
Cãlãraºi, de Primãria municipiu-
lui Urziceni ºi chiar de preºedin-
tele României, care i-a oferit dis-
tincþia Ordinul Naþional „Pentru
Merit“ în grad de cavaler.

Despre personalitatea com-
plexã a omului ºi scriitorului
Constantin Þoiu s-a vorbit ºi s-a
scris în multe feluri, dar opera sa
dezvãluie imaginea unui om cul-
tivat, aflat în dezacord cu stilul
de viaþã comunist, un intelectual
rafinat care, în anii grei ai dicta-
turii, ºi-a gãsit libertatea citind,
cãlãtorind ºi scriind. Constantin
Þoiu a avut o experienþã de viaþã
excepþionalã ºi un parcurs literar
deosebit. Chipul frumos al omu-
lui elegant, sensibil, generos,
inteligent, capabil de sentimente
adânci ºi durabile se armoni-
zeazã cu imaginea publicistului,
observator lucid ºi critic al soci-
etãþii, a intelectualului cultivat,
pasionat de istorie, de artã ºi de
cãlãtorii, a scriitorului complex,
militant neobosit pentru umani-
tate, ºi a memorialistului care
ne-a împãrtãºit, cu cãldurã ºi cu
darul povestitului, ideile, gân-
durile, concepþiile, emoþiile, dar
ºi propriile limite.

Paraschiva BUCIUMANU

La fiecare rãspântie suntem salutaþi de
localnici care ne oferã posibilitatea unei
drumeþii cãlare. Sunt caii ce-au fãcut
celebrã regiunea încã din antichitate.
Denumirea Cappadocia provine din per-
sanã: Kapatuka. Înseamnã „Þara cailor
frumoºi“. Pe bunã dreptate!

Ortahisar îºi trage numele de la roca
de 78 de metri înãlþime care strãjuieºte
deasupra oraºului. Seamãnã cu ruinele
unui castel de mult pãrãsit. Este tuf vul-
canic în care oamenii au sãpat adãpos-
turi ºi puncte de observaþie pe care ploile
ºi vânturile le-au modelat dupã legi doar
de Dumnezeu ºtiute. Localitatea este
recent inclusã în tururile turistice ºi se
aflã într-un ciudat proces de trecere de la
economia agrarã cãtre cea a turismului
ºi agrementului. Întâlnesc oameni aproa-
pe speriaþi de viteza acestor schimbãri.
Unii ºi-au construit case (pentru a gãzdui
turiºti), dar încã nu au renunþat la locu-
inþele sãpate în roca moale a munþilor
din jur. Alþii au adãugat faþade moderne
la intrãrile în „peºteri“, realizând un
melanj arhitectonic surprinzãtor.

O experienþã aparte trãieºti la
Paºabagi. Este locul cu cele mai spec-
taculoase „hornuri“ din care te aºtepþi, în
fiecare clipã, sã iasã vreun spiriduº sau
vreo zânã. I se spune Valea Cãlugãrilor,
deoarece prin locurile astea ºi-au gãsit
refugiul nenumãraþi sihaºtri. Sfântul
Simion s-a retras aici, mai întâi într-un
„horn“ de vreo doi metri, apoi în unul mai
mare. Au existat o sihãstrie ºi o capelã
închinate Sfântului Simion, pãrãsite
dupã 1924, când Atatürk a dispus schim-
bul de populaþie cu Grecia, deportând
„neloialii“. Astãzi mai sunt puþine urme
ale satelor cândva locuite în armonie de
creºtini ºi musulmani. Chiar dacã admi-

nistraþia politicã a dispus mãsuri ferme,
localnicii au continuat sã trãiascã dupã
legile lor. Descopãr, la o rãscruce de
drumuri care cândva duceau cãtre sate
ce astãzi nu mai sunt, o poianã împrej-
muitã cu un gard de sârmã ºi cu
însemne creºtine: este un cimitir vechi
grecesc, pãrãsit – de nevoie! – în urmã
cu un secol, îngrijit de turcii care au un
respect deosebit pentru cei trecuþi în
lumea drepþilor. Nu au uitat de vecinii ºi
prietenii cu care bunicii lor au trãit în
bunã înþelegere. 

Întreaga zonã are încãrcãturã misticã
ºi istoricã. Nu departe de Paºabagi este
Zelve, un muzeu în aer liber ca ºi
Göreme, însã mult mai sãlbatic, mai au-
tentic. În secolele IX-XIII, oraºul a fost
sãpat în roca moale pentru a deveni un
fel de „campus universitar“ unde se stu-
dia teologia creºtinã. Avea de toate:
locuinþe, spaþii pentru studiu, pieþe, bise-
rici, poduri... Însã timpul a fãrâmat totul ºi
a devenit un simplu sat. Deportarea dis-
pusã de Atatürk a pus capac la toate, iar
în 1950, deoarece construcþiile deveni-
serã nesigure, au fost evacuaþi ºi ultimii
locuitori.

Am tot amintit de Göreme, obiectivul
cu cel mai bun marketing, nelipsit din
ofertele agenþiilor de turism. Este un
impresionant muzeu în aer liber aflat –
încã din 1985 – în lista monumentelor
UNESCO. Este un complex monahal cu
zeci de biserici ºi capele sãpate în piatrã,
care încã pãstreazã fragmente ale pic-
turilor, unele vechi de aproape douã
milenii. În primul secol al erei noastre,
creºtinii au fugit din sud din cauza opre-
siunii romane ºi au construit acest loc;
Göreme se traduce prin „nu ne puteþi
vedea aici“. În secolul IV, Sfântul Vasile
cel Mare, dupã 15 ani de studii la
Constantinopol ºi Atena, a revenit pe
plaiurile natale, în Cappadocia, ºi s-a
dedicat organizãrii vieþii monahale.
Provenea dintr-o respectabilã familie din
Cezareea (astãzi, Kayseri). La Atena, a
fost coleg ºi prieten cu Grigore Teologul,
dar ºi cu Iulian, cel care va deveni
împãratul Iulian Apostatul. Vasile cel
Mare a luptat toatã viaþa pentru unitatea
confesionalã a creºtinismului, fiind un
duºman declarat al arianismului.
Apreciat de ierarhia ortodoxã, devine
episcop al Cezareei, continuând sã

organizeze viaþa monahalã din zona
Göreme. Se poate vizita ºi astãzi capela
închinatã lui ºi celelalte biserici rupestre,
unde se presupune cã a slujit pentru
creºtinii adunaþi în aceastã comunitate.
Iar noi ar trebui sã ne amintim faptul cã
în 10 octombrie 1776, Sinodul Patriarhiei
Constantinopolului a hotãrât ca „mitro-
politul Ungrovlahiei“ sã poarte titlul de
„locþiitor al Tronului Episcopal din
Cezareea“. Din 1925, patriarhul Bisericii
Ortodoxe Române, oricare ar fi el, are
aceastã însãrcinare.

Potecile ºerpuiesc printre arbuºti ºi
mãslini, urcã ºi coboarã pantele strãjuite
de „hornurile“ ce adãpostesc zâne ºi
sfinþi ce au grijã de vieþile oamenilor grã-
biþi cãtre niciunde... ªi cum altfel mi-aº
putea lua rãmas-bun de la aceste þinuturi
de poveste dacã nu din vãzduh! În zorii
ultimei zile de sejur, pe la 4 dimineaþa,
mã aflu pe un platou înalt, deasupra
pãdurii de piatrã, aºteptând ca tehni-
cienii sã umfle un balon cu aer cald.
Suntem vreo 20 de „curajoºi“ care vrem
sã ne ridicãm deasupra zânelor ºi spi-
riduºilor ascunºi în adãposturile sãpate
în tuful vulcanic. Plutim la peste 1100 de
metri – aºa ne anunþã „cãpitanul“! – ºi ne
lãsãm în voia adierii uºoare a vântului. În
jurul nostru, alte câteva zeci de baloane
plutesc într-o liniºte de-a dreptul misticã.
Din când în când, se aud exclamaþii de
uimire din partea colegilor de nacelã. Mã
abandonez zborului ºi privesc minunãþia
naturalã de pe cuprinsul Cappadociei.
Popoare biblice, eroi antici, personaje de
legendã, zei, sfinþi, dragoni ºi arhangheli
au trecut pe aici, într-un freamãt continuu
ce ne surprinde ºi astãzi. Din hornurile
misterioase se aud, parcã, râsete ºi sus-
pine, cântece ºi murmure venite dintr-o
lume care încã nu ne este permisã...

Centenar

Un militant pentru umanitate – Constantin Þoiu  
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Dincolo de rumoarea unor
polemici recente – în principiu,
renegocierea canonului în lite-
raturã, în teatru ºi mai orice,
pe temeiuri nu neapãrat este-
tice –, mi-am îngãduit deunãzi
un rãgaz de serenitate, un
capriciu de vacanþã. M-am
întors, preþ de câteva ceasuri,
la clasici. Îmi stãruia în minte
consternarea bonomã din
mesajul prin care Silviu
Purcãrete îºi anunþa retra-
gerea de pe lista nominali-
zãrilor la Premiile UNITER de
anul acesta. Mi-am amintit
atunci de Danaidele care i-au
adus lui Purcãrete Premiul
UNITER pentru cel mai bun
spectacol, în 1997. O montare
tulburãtoare a textului eschi-
lian, reinterpretat ºi, pe alocuri,
reconstituit de regizor. Fãrã
falsete de conjuncturã,
Danaidele lui Purcãrete împru-
mutã de la Eschil un conþinut
de experienþã umanã perenã ºi
îl desfãºoarã pe scenã în chip
inedit, cu aluzii strãvezii la
problemele lumii contempo-
rane: „exilul, dezrãdãcinarea,
teama de celãlalt, identitãþi ºi
diferenþe culturale“, toate acele
spaþii (sufleteºti) critice în care
au gãsit „demonii zilelor noas-
tre un teritoriu propice jocurilor
lor de pace ºi rãzboi“, dupã
cum ne lãmureºte regizorul.
Nu e momentul de a încropi
aici o cronicã, nici de a mã
avânta într-un studiu exhaus-
tiv. Aº aminti totuºi câteva din-
tre ingenioasele soluþii regizo-
rale de care nu duce lipsã
aceastã piesã de colecþie a
teatrului românesc. 

Danaidele lui Eschil sunt
„primii strãini“ din literatura
scrisã a Europei – mai corect,
„niºte strãine“ 1, aºa cum
observa Julia Kristeva spre
sfârºitul anilor ‘80. Cele cinci-
zeci de copile rebele ale lui
Danaos refuzã sã-i ia în cãsã-
torie pe verii lor, cei cincizeci
de fii ai lui Aigyptos. Pentru a
evita mariajul, Danaidele îºi
pãrãsesc þinutul de baºtinã din
Delta Nilului ºi cautã scãpare
în Argos, în virtutea dreptului
de azil recunoscut de greci.
Cei 50 de egipteni le iau urma

ºi, dupã o înfruntare violentã
cu localnicii, le captureazã în
Argolida. Danaidele se rãz-
bunã în noaptea nunþii, când îºi
ucid mirii. Doar una dintre ele,
Hypermnestra, îl cruþã pe cel
ce i-a fost menit. Pe de o parte,
povestea Danaidelor este
ecoul unei epoci strãvechi, de
trecere a societãþii de la
endogamie la exogamie 2. Pe
de altã parte, piesa reflectã
concepþia politicã, juridicã ºi
religioasã a elinilor despre
strãini, despre regimul imi-
granþilor ºi despre dreptul de
rezidenþã acordat acestora.
Cetatea Argosului este clãditã
pe pietate ºi preþuirea drep-
turilor fiinþei umane. Împãrþit
între „prudenþa politicã“ la care
îl obligã ameninþãrile egipte-
nilor ºi „primejdia spiritualã“ 3 la
care s-ar expune ignorând
rugãmintea nefericitelor care-i
cer ocrotire, regele Pelasgos
garanteazã, în cele din urmã,
siguranþa Danaidelor: ele nu
vor pãrãsi Argosul decât de
bunãvoie. 

Silviu Purcãrete îºi ia o anu-
mitã libertate faþã de textul
eschilian, fãrã a-i trãda însã
spiritul. Cazna ºi frângerea
omeneascã se petrec sub
ochiul atoatevãzãtor al Zeului.
Sorbindu-ºi netulburat nec-
tarul, nemuritorii privesc, plã-
nuiesc ºi comenteazã eveni-
mentele omeneºti. Scena se
împarte echitabil între muritori
ºi olimpieni. Este un mod de a
face concretã ºi vizibilã, în
spaþiul de joc, o trãsãturã fun-
damentalã a tragediei: conflic-
tul ei decurge dintr-o relaþie
criticã a umanului cu transcen-
denþa. În spectacolul lui
Purcãrete, vecinãtatea aceas-
ta aduce laolaltã, pe orizontala
scenei, verticala unei ierarhii
ontologice de care depinde
ordinea lumii. Sub înaltul

patronaj al suveranului din
Olimp, publicul primeºte, în
deschiderea spectacolului, o
sumarã iniþiere în teoria teatru-
lui. Este un mic excurs în pro-
blematica tragediei, un colaj
adnotat cu fragmente din
Poetica lui Aristotel. Nu
lipsesc, desigur, trimiterile la
mimesis, identificare, cathar-
sis, la relaþia dintre tragedie ca
specie dramaticã, formã este-
ticã ºi, respectiv, experienþã de
viaþã. Totul, fireºte, nu în ter-
meni atât de tehnici. Pe scurt,
la povestea eschilianã a per-
sonajelor, Silviu Purcãrete
adaugã o ramã metateatralã,
alcãtuitã din succinte (ºi deloc
anoste) explicaþii de istoria ºi
teoria dramei. Aºa încât pu-
blicul sã fie pregãtit pentru
ceea ce urmeazã. Aceeaºi
ambiguã relaþie a umanului cu
divinul, constitutivã tragediei,
este marcatã chiar din prima
imagine a spectacolului: din
umbra scenei, se desprinde
fantomatic o siluetã albã,
adusã de spate, care târãºte
anevoie un bagaj spre mijlocul
scenei. Este, ne dumirim dupã
aceea, zeul Hermes, protecto-
rul marinarilor ºi al cãlãtorilor –
nu mai puþin al Danaidelor
fugare. În contextul specta-
colului, figura zeului împru-
mutã (ºi manifestã aluziv) ceva
din condiþia genericã a exilatu-
lui, a refugiatului, a „rugã-

toarelor“. Ele intrã în scenã
ceva mai târziu, ca un singur
corp: o masã de mogâldeþe
fãrã chip, cu neputinþã de
deosebit una de alta, îmbro-
bodite cum sunt ºi înfãºurate în
veºmintele lungi, albastre, ca
niºte uniforme de pribeag.
Ghemuite peste boccelele lor,
femeile corului îºi anunþã
prezenþa printr-un vaier ascuþit
ºi prelung, care sparge ritmul
august al consiliului zeilor ºi
introduce ca un sfredel, în
auzul spectatorului, frisonul
spaimelor omeneºti. Acoperite
din creºtet pânã în tãlpi, nu-ºi
lasã vãzuþi decât ochii: cinci-
zeci de perechi de ochi, multi-
plicând aceeaºi teamã, ace-
eaºi neputinþã, aceeaºi rugã-
minte. Înainte de a scoate vreo
vorbã, corul Danaidelor trimite
hipnotic, spre public, laserul
celor cincizeci de priviri care
iau în stãpânire, pe muteºte,
sala. Ca un comando de
aliens. Abia apoi, de dincolo de
mãºti, se face auzit pãsul lor.
Vorbesc în francezã, altceva
decât limba locului. Sunt
venetice, întreaga lor înfãþiºare
creeazã un sentiment de
stranietate. Îºi poartã bagajul
de refugiat ca pe un însemn,
ca pe o pavãzã ºi, în cele din
urmã, ca pe o parte dintr-un zid
pe care îl ridicã împreunã, pen-
tru a le apãra de restul lumii.
Abia dupã refuzul lui Pelasgos

de a le preda egiptenilor,
Danaidele îºi vor dezveli chipul
ºi îºi vor lepãda straiele cer-
nite, înlocuindu-le cu altele
albe, pe care le asorteazã cu
un chiot de bucurie. În
înfãþiºarea androginã a lui
Danaos se împletesc atributele
masculine ale tatãlui ºi însem-
nele feminitãþii grupului pe care
îl cãlãuzeºte. Postura repliatã,
ghemuitã, supusã, umilã, afi-
ºarea mãrcilor vulnerabilitãþii
subliniazã strategia de captare
a bunãvoinþei gazdelor. 

Ca prezenþã scenicã indivi-
dualã, reþine, de asemenea,
atenþia Pelasgos. Sprijinit în
cârjele de infirm, el are, în
înfãþiºare, ceva de pasãre vâs-
lind pe uscat. Larg depãrtate în
aer, cârjele lui schiþeazã, la un
moment dat, miºcarea protec-
toare a unor aripi care se
deschid spre a cuprinde ºi con-
sola grupul Danaidelor. Nu
este cârja autoritãþii laice sau
sacerdotale – cum ne-a obiº-
nuit o lungã tradiþie –, ci mai
degrabã însemnul unei puteri
neautocratice, care se sprijinã
pe (ºi e amputatã de) voinþa
obºtii. Spre surprinderea
Danaidelor care îi cer drept de
azil, regele Pelasgos nu poate
lua singur o asemenea hotã-
râre, ci numai prin consultarea
cetãþenilor: „Oricât aº fi eu de
puternic, nu pot sã fac nimic
fãrã popor“. 

Cum spuneam, nu mi-am
propus sã scriu o cronicã, aºa
încât nu voi vorbi despre multe
alte aspecte demne de a fi
remarcate: jocul actorilor,
luminile, decorul, costumele
etc. Intenþia mea a fost mult
mai modestã, aceea de a
puncta câteva elemente de
construcþie ale spectacolului,
în raport cu textul eschilian de
la care a plecat regizorul ºi pe
care l-a redat inspirat nu atât în
litera, cât în spiritul lui. Un text
vechi, dar nu perimat, a cãrui
viabilitate o pune admirabil în
evidenþã montarea lui Silviu
Purcãrete. În fine, de ce
Danaidele? Nu Amphitryon,
spectacol recent, cu premiera
în mai 2023 la Teatrul Naþional
din Cluj, nu Plugarul ºi
Moartea, nici Antonin Artaud.
Familia Cenci, ambele montate
de Purcãrete la Teatrul
Naþional „Vasile Alecsandri“
din Iaºi, în 2021, respectiv
2022. De ce, aºadar, am ales
Danaidele? Între altele, pentru
cã este un (text din) Eschil
destul de corect politic, din
care a ieºit un spectacol pe
mãsurã, fãrã compromis este-
tic. Cât priveºte „canonul“, sã
se revizuiascã, primesc, dar nu
chiar în punctele esenþiale ºi
poate nu la clasici. 

______________

Note

1. Julia Kristeva, Étrangers a
nous-memes, Paris: Fayard,
1988, p. 63.

2. Kristeva, op. cit., p. 67.
3. Alice Voinescu, Eschil,

Bucureºti, Fundaþia Regalã
pentru literaturã ºi artã,
1946, pp. 49 – 56

Nicoleta POPA BLANARIU

Patos, haos ºi Danaos

Punerea în scenã a unor spectacole
dupã textele scriitorilor contemporani
aduce laolaltã douã categorii distincte de
receptare: iubitorii de teatru ºi iubitorii de
literaturã contemporanã, ambele, ce-i
drept, neexcluzându-se una pe cealaltã.
Cunoscut pentru colaborãrile sale cu scri-
itori contemporani (Matei Viºniec, Dan
Coman sau Mihai Radu), regizorul Radu
Afrim s-a dovedit extrem de inspirat în
alegerea textelor poetice ale Simonei
Popescu pentru o nouã colaborare, cãci
spectacolul Ierbar, realizat dupã volumul
de versuri „Cartea plantelor ºi animalelor“,
a primit Premiul pentru cel mai bun text
dramatic românesc montat în premierã
absolutã (Gala UNITER 2023). 

Premiera spectacolului a avut loc în
septembrie 2022, la Teatrul Naþional din
Târgu Mureº. Au urmat reprezentaþii la
mai multe teatre din þarã (Timiºoara,

Oradea, Craiova). Reprezentaþia de la
Teatrul Naþional din Craiova s-a þinut cu
sala plinã, iar dupã mai bine de douã ore
de alternare între REAL (dus pânã la
grotesc)  ºi IREAL, publicul aplauda fre-
netic finalul spectacolului. Am vãzut tineri
care s-au amuzat copios la scenele rupte
din realitatea zilelor noastre, în care pro-
tagoniºtii, ascunzându-se în spatele unor
identitãþi fictive pe reþelele de socializare,
se descoperã, într-un final, total diferiþi, cu
traume ºi sensibilitãþi pe care nu mai
reuºesc sã le ascundã la contactul direct
cu celãlalt. De aici ºi comicul de situaþie
din debutul piesei, când tânãrul Darius, un
orfan naiv, o întâlneºte în grãdinã pe
Sunny Moon, o tânãrã entuziastã cãreia îi
promisese cã o va duce sã vadã marea. 

Spectacolul se desfãºoarã într-un
cadru feeric învãluit în poezie, ce reuºeºte
sã ne transpunã în miezul acþiunii: o serã

misterioasã din care se rãspândeºte un
„abur nãlucã“ în grãdina cu alei pietruite ºi
vegetaþie luxuriantã. Perspectiva scenicã
este completatã de proiecþiile video din
fundal, de momentele de muzicã ºi dans
care accentueazã poeticitatea piesei.
Grãdina este locul unor întâmplãri aparte,
pentru cã grãdinarul îi îmbie pe trecãtori
sã pãºeascã în serã, de unde vor ieºi schim-
baþi pentru totdeauna, recãpãtându-ºi
inocenþa pierdutã în iureºul vieþii. Sã ne
amintim, sã ne trezim la viaþã ºi sã ne vin-
decãm, acestea par a fi laitmotivele piesei
în care ruptura ºi tensiunile dintre gene-
raþii îºi fac simþite prezenþa. 

Ierbar poate sã fie un exerciþiu util de
imaginaþie ºi sondare a propriei adâncimi
spirituale, într-un anume moment al vieþii,
pentru cã te conduce spre o îndelungã
problematizare ce poate sã fie revelatoare
pentru întreaga existenþã: „ªi-acum
mergem în grãdina secretã/ – The Secret
Garden –/ pe care tu ºi cu mine o vom re-
învia/ – da? –/ iar Copilul, oricare ar fi el,
ei bine, se va/ vindeca/ (ºi nu doar
Copilul)“. 

Elena BÃLÃªANU

Ierbar  sau  tainele  naturii
(re)descoperite
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Una dintre antologiile impor-
tante ale anului în general ºi, în
particular, ale colecþiei de spe-
cialitate a Editurii „Cartier“ este
Învederatul, semnatã de
Robert ªerban1, un autor al
cãrui debut se înscrie în replica
seismicã nouãzecistã, dar a
cãrui poezie are cu certitudine
alte mize ºi altã voce. Robert
ªerban ar semãna întrucâtva în
poezie cu Constantin Abãluþã –
din aceeaºi stirpe a finilor
observatori ai realitãþii imediate
se trage –, dar sobrietatea celui
din urmã ori cãutarea îndârjitã
a solitudinii nu are cum sã se
regãseascã în versurile mai
tânãrului (proaspãt ieºit din
deceniul al cincilea al vieþii) ºi
mai solarului scriitor timiºo-
rean. Prin urmare, ecouri ale
unui ºaizecism filtrat de
Abãluþã prin vârsta propriei
avangarde (care generaþie este
ºi cea a tatãlui sãu, poetul Ion
ªerban Drincea), mãcar din
cea a marilor poeþi ai acestei
generaþii (pe care i-a cunoscut
graþie tatãlui sãu), se regãsesc
într-o poezie adusã stilistic în
cotidian, acel cotidian care nu
dã seama de generaþiile straniu
împãmântenite în poezia
româneascã de dincoace ºi de
dincolo de Prut. Fãrã a denunþa
generaþiile, dar detaºându-se
de ele, ºi pãstrându-ºi vocea
originalã, nemodificatã de influ-
enþele vreunei ideologii de
grup, Robert ªerban e revendi-
cat de nouãzeciºti ºi
douãmiiºti, reuºind sã navi-
gheze între curenþi cu mijloace
proprii. Antologia Învederatul e
antologia unui singular, care nu
are nevoie de vreun selecþioner
(spre deosebire de majoritatea
celorlalte antologii ale Cartier-
ului din Chiºinãu), asumându-ºi
subiectivitatea parcurgerii tra-
seului de la debutul cu Fireºte
cã exagerez din 1994 (premiat
de Uniunea Scriitorilor din
România), pânã la Inedite-le
din 2022, continuând sã se
exprime aºa cum a devenit
cunoscut: ca personaj-insti-
tuþie, polivalent ºi omniprezent,
garantând valori estetice ºi
morale deopotrivã. 

La vârsta antologiilor, Robert
ªerban propune Învederatul ca
proiecþie ºi evidenþã a acuitãþii
observãrii, ca deschidere la
nou. Discursul sãu poetic e
unul care refuzã sã se
învecheascã ºi sã rãmânã ast-
fel coborâtor în „cuibul rotitor
de ape“ textuale al unei gene-
raþii. Chiar dacã la distanþã de o
consoanã, din aceeaºi cate-
gorie de consoane ºi dupã
punctul de articulare, dental-
alveolar, ºi dupã modul de
articulare, ocluziv, Învederatul
nu ar fi putut deveni Înveteratul,
iar diferenþa nu e datã doar de
îndãrãtnicia menþinerii sonorei
„d“ în detrimentul surdei „t“, ci
de faptul cã, odatã deschisã
spre viitor, fie numai ºi prin
organul de simþ pe care-l pre-
supune titlul antologiei, orice
urmã de incarnare generaþio-
nistã este exclusã. Antologia
relevã un parcurs, iar antologa-

torul nu greºeºte când
începând cu Cinema la mine-
acasã, volumul adevãratei
maturizãri, mizeazã ca pondere
pe lucrãrile de referinþã.
Parcurgând poezia lui Robert
ªerban, cea selectatã în Înve-
deratul, am gãsit o serie de
constante, greu sesizabile prin
lecturile la distanþã temporalã
ale volumelor sale. 

Una dintre ele este aparenta
simplitate – aparenta rarefiere
ºi menþinere la suprafaþa
lucrurilor. Profunzimea e câºti-
gatã cu volumul de la Editura
„Cartea Româneascã“, Puþin
sub linie (2015), unde poetul
exploreazã fundamentele unei
curgeri sub coaja lucrurilor,
care îi pozeazã, prin care
descoperã paternitatea – cu
certitudine o cheie în acest
volum, nu în întreaga antologie.
Însoþit de copiii sãi, se îndreap-
tã spre un orizont pe care îl
pãrãsise, cel al copilãriei, dar
pe care îl redescoperã cu mai
multã poftã de viaþã. Prin acest
volum se produce pe de o parte
câºtigul în profunzimea herme-
neuticã – într-un comentariu
mai vechi pe marginea acestei
cãrþi spuneam cã poezia lui
Robert ªerban „dreneazã sur-
plusul de realitate ºi
biografism“ 2 –, iar pe de alta,
câºtigul unei teme care va
prinde contur în lucrãri ulte-
rioare, aceea a paternitãþii.
Tema paternitãþii deschide, la
rândul ei, perspectiva fluiditãþii
unui parcurs nelimitat la car-
casa de carne ºi la orizontul
temporal al unei persoane – e
ceva ce trebuie dat, dus mai
departe, lãsat moºtenire: „fiul
meu nu va þine minte nimic de
la tatãl lui de azi/ iar cel care voi
fi pe mai departe/ îl voi apãra
ca o umbrã ce bâjbâie/ în
cãutarea unui trup/ care s-o
creadã/ mai tânãrã“ (Fiul meu,
fiul tatãlui meu, p. 132).
Moºtenirea e de fapt ceea ce
se contureazã mai pregnant,
din punct de vedere tematic,
decât paternitatea însãºi. 

Puþin sub linie este o bornã –
pentru cã am deschis seria
centrelor de greutate ºi a liniilor
directoare (a liniilor principale
de efort) cu profunzimea din
spatele aparentei simplitãþi.
Dacã am rãmâne la centrele de
greutate ale operei, radiograful
fin al acestor nuclee dense este
cu certitudine criticul timiºorean
Vasile Popovici, care identificã
în antologia lui Robert ªerban
douã teme – doi atractori
stranii, ordonatori ai întregului
discurs ca derulare topologicã
în planuri multiple – familia în
continuum ºi moartea: „Douã
mi se par temele majore ce
populeazã poezia lui Robert
ªerban. Prima dintre ele, repe-
rabilã la tot pasul, e inserþia în
universul familial, atît din postu-
ra de copil scufundat în lumea
mirabilã a satului, cît ºi din cea
de adult în rolul fundamental, la
el, de tatã, situat în decor urban
ºi pentru care existenþa ºi spec-
tacolul propriilor sãi copii sînt o
sursã inepuizabilã de uimire
poeticã. A doua supra-temã
recurentã sînt semnele fune-
bre ce puncteazã în contratimp
vitalitatea modului sãu de a fi în
lume 3 “ .

Dacã vorbim despre cel de-al
doilea nucleu tematic, schim-
barea se produce mai
devreme, de la Cinema la
mine-acasã (2006), volum de
versuri apãrut la aceeaºi
Editurã „Cartea Româneascã“.

Tema nu apare din senin, ci din
ecuaþia poezie-viaþã: „poezia e
ceea ce rãmâne din viaþã/ dupã
ce o trãieºti“ (Ce rãmâne din
viaþã, p. 43) ºi se dezvoltã pânã
la pragul marilor angoase
ascunse în umbra obiectelor
din cotidian în Moartea parafinã
(Editura „Cartea Româneascã“,
2010), asupra cãrora porneºte
prigoana prin disimulare: „o
priveam în ochi/ ºi o minþeam
cu seninãtate/ aºa cum se
cade sã priveºti moartea/ ºi sã
o minþi“ (Fericita zodie a
câinelui, p. 85) ºi prin con-
fruntarea cu poezia. Relaþia e
biunivocã. Moartea rãspunde
aidoma: „nu visez niciodatã/
probabil e felul morþii de a se
rãzbuna/ ºi de a nu-mi arãta
absolut nimic“ (Poem împotriva
somnului, p. 150), muºcând din
proximitatea de care poetul se
ataºeazã cu gingãºie: „afli cã
s-a sinucis un poet/ ºi te întrebi/
unde a gãsit omul acela/ atâta
putere/ încât/ sã fie poet“
(Putere, p. 170), din volumul
Ascuns în transparenþã (2017).
Dupã amintitul puseu din
Moartea parafinã, cea de-a
doua temã se estompeazã, se
aºazã într-o matcã de unde nu
se mai revarsã peste maluri.
Dar în exerciþiul de contem-
plare, privind la lucrurile ºi
faptele mãrunte din proximi-
tate, luciul temei profileazã
contururi. Unul dintre ele este
cel al crucii, ca promisiune a

trecerii dincolo de orizontul
fluid – existã o relaþie specialã
a poetului cu crucea, pe care o
exploateazã cu aerul jucãuº ºi
inocent al copilului care des-
coperã pragul mântuirii: „vin
dintr-o þarã/ în care crucile/ nu
fac/ niciodatã/ pãianjeni/ la
subþiori“ (Sã mã prezint puþin,
p. 93) –, altul e chiar al lui
Dumnezeu, deºi nu întotdeau-
na prezent: „nu la toatã lumea
Dumnezeu iese-n poze“
(Fotografie norocoasã, p. 154).
Aceste profiluri apropie temele.
Inserþia în universul familiei ºi
trecerea devin convergente în
poeme de o frumuseþe ºi o sim-
plitate care le calificã a fi
majore ºi care deschid douã
teme recurente: iubirea („sunt
atâtea ºi atâtea/ tehnici de
camuflaj/ dar cea mai bunã/ tot
dragostea pentru aproapele/ se
dovedeºte a fi“ (Tehnici de
camuflaj, p. 177), din excelen-
tul volum omonim) ºi mântuirea
(„ºtiu locul/ unde vântul/ umflã/
plãmânii morþilor/ ºi apoi/ îi
ridicã/ la cer“ (Locul, p. 114)). 

Prin aceastã poezie a fires-
cului, subliniatã de umbra vagã
a unei metafizici miºcãtoare,
care induce impresia de volum,
proiectând coborârea sub linie,
prin aceastã rãmânere în limi-
tele locurilor comune ºi mai
ales a minorului din imediat,
care capãtã prin aceastã subli-
niere metafizicã adâncime
ontologicã, Robert ªerban
propune cadre uºor miºcate,
lãsând impresia unei vagi inter-
calãri ca în imaginile 3D. La
lectura fugarã 2D, poezia
rãmâne la suprafaþa lucrurilor.
Odatã descoperitã perspectiva,
odatã identificate posibilitatea
de a tulbura liniºtea ºi simpli-
tatea suprafeþelor, poezia lui
Robert ªerban se devoaleazã
în miºcarea de cadre pe care le
propune. Dar Învederatul, cel
aflat la distanþa necesarã pen-
tru observare ºi contemplare,
nu intervine în logica datului.
Robert ªerban nu foloseºte
bisturiul, nu-ºi propune
vivisecþii, nici vreo formã de
decorticare în viul poeziei, ci
învãluie banalul în aerul unui
etern atipic generaþiilor din
proximitate. Poezia lui produce,
aidoma celei a lui Constantin
Abãluþã, revelaþia imediatului în
relaþie de contiguitate cu eter-
nul.

______________

1 Robert ªerban, Învederatul.
Poeme alese 1994-2022,
Chiºinãu, Ed. „Cartier“,
Cartier de colecþie nr. 46,
2023, 256 p. 

2 Adrian Lesenciuc, Puþin sub
linie, mult peste, „Tribuna“,
nr. 346, 1-15 februarie 2017,
p. 4.

3 Vasile Popovici, Robert
ªerban la ora antologiei,
„Observator cultural“, nr.
1157, 12 mai 2023

Adrian LESENCIUC

Revelaþia imediatului

••     DDaanniiee llaa     GGrraappãã
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Acelaºi,
dar  diferit

Colegiul din Charleville. Dacã
ai fi intrat întâmplãtor în clasã,
i-ai fi remarcat repede faþa. Al
treilea, dacã ai fi numãrat de la
stânga la dreapta, pe rândul
întâi; un omuleþ pentru care uni-
forma e cam strâmtã, stinghe-
rindu-l. Cu ºapca pe genunchi,
picior peste picior. Fizionomia
sa are deja trãsãturi tipice:
ºuviþa mare de pãr de-a lungul
frunþii. Ochii înfundaþi în orbite,
aproape reduºi la douã linii ori-
zontale. Iatã-l pe foarte tânãrul
Arthur Rimbaud: are zece ani,
pare puþin firav, mai mic de
staturã decât colegii lui. Din
unele mãrturii, deducem cã
viitorul mare poet a rãmas multã
vreme cu o talie sub cea
mijlocie, atingând 1,80 m pe la
17 ani. Nu se distingea aproape
prin nimic de ceilalþi colegi ai sãi.
Puþine semne prevestitoare ale
unui destin ieºit din comun.
Aºteptând schimbãri neobiº-
nuite în viaþa sa, seamãnã cu
toþi copiii studioºi, cu toþi primii
comunianþi, adicã e serios, cu
pãrul pomãdat, cu brasarda bine
apretatã. Prin ce se deosebeºte
el de Léon Henry, de Fumay ori
de alþii ca Jules Delahaut,
Montey-Notre-Dame, care adunã
premii ºi menþiuni ºcolare? Ca
ei, e strãlucit printre cei strãlu-
ciþi, un elev dotat, dar care ne
„spune“ prea puþin despre ceea
ce va urma. 

ªi totuºi destule elemente se
adunã deja ºi, fãrã sã exa-
gerãm, le putem socoti printre
semnele unei evoluþii fãrã prece-
dent. Rimbaud e strãlucit, mama
lui ºi profesorii îl vor dori excep-
þional. Pentru mamã, reprezintã
onoarea ºi refacerea unui cãmin
abandonat de tatã; pentru
ceilalþi, gloria unui colegiu ce va
deveni celebru în ochii autori-
tãþilor academice. Pare a fi
„revendicat“ de toatã lumea. E
somat sã rãspundã unei aºtep-
tãri ºi, într-un fel, devine, cu o
sintagmã ionescianã, „victima
datoriei“. Datorie pe care,
judecând dupã rezultate ºi mãr-
turii, ºi-o face foarte bine. E un
abonat al palmaresurilor de
sfârºit de an ºcolar. Din clasa a

ºaptea este evidentã „chemarea“
pentru istorie-geografie, grama-
ticã ºi ortografie francezã, gra-
maticã ºi texte latine etc. Printre
cei buni la retoricã, dacã nu cel
mai bun, obþine ºase premii
întâi, un premiu al doilea, o
menþiune, fãrã sã luãm în con-
siderare menþiunile la concursul
academic. Pasiunile nu-l isto-
vesc: discursul latin ºi discursul
francez, versiuni latine, versiuni
în greacã ºi latinã, istorie ºi
geografie, recitãri, învãþãmânt
religios. Se spune cã ar fi fost
încoronat cu un premiu întâi de
execelenþã. Transmiþându-i rec-
torului centrului universitar din
Douai o copie a „compunerilor“
lui Rimbaud, directorul colegiului
din Charleville scria: „Am
onoarea sã vã adresez o copie a
compunerii tânãrului Rimbaud,
în vârstã de abia 14 ani, elev
extern [...] al colegiului nostru
[...]. Aceastã temã – «Ver
erat...» – ce a obþinut locul întâi
a fost efectuatã în trei ore ºi un
sfert ºi n-a suferit alte corecturi
în afarã de Tamerunt în loc de
Tamerant, greºealã ce se stre-
curase în original, ºi o altã sub-
stituire de cuvânt fãcutã de elev
[...]. Sper sã am ocazia în
curând sã vã þin la curent, prin
noi trimiteri, cu forþa ºi munca
elevilor noºtri, astãzi, mai ales
cã, mulþumitã noului personal pe
care îl datorãm bunãvoinþei
dumneavoastrã, putem ieºi din
vechea schemã în care eram
blocaþi...“ Astfel, datorirã profe-
sorilor ºi elevilor sãi minunaþi,
directorul poate nutri speranþa,
dragã oricãrui dascãl, de a
merge „pe fãgaºul bun“. În
scurtã vreme, Rimbaud trece
drept o eminenþã cenuºie, re-
putaþie pe care o confirmã,
furnizând, se spune, fiecãruia

dintre colegii sãi, cu tot atâtea
variante, redactarea unei com-
puneri în limba latinã. 

Copil-minune, dacã vreþi,
ºcolarul Arthur Rimbaud rãmâne
totuºi un copil care manifestã
gusturile vârstei lui pentru jocuri
ºi visare. Îi place sã deseneze.
E pasionat de caricaturile din
ziarele ce-i cad în mânã ºi se
distreazã exersându-se în arta
lor: profiluri de burghezi, figuri
de „ramoliþi“; nu ne putem repri-
ma gândul cã imaginea „zãcãto-
rilor“ („Les assis“, titlul unui
poem) are profunde rãdãcini în
amintirile poetului. În altã parte,
existã un crochiu stângaci intitu-
lat „navigaþie“: un personaj,
sumar schiþat, cade dintr-o
barcã strigând „ajutor“. S-a bro-
dat destul pe motivul... navigãrii
bete... Ceea ce ºtim sigur e cã
lui Rimbaud îi plãcea sã
hoinãreascã pe malurile râului
Meuse: mai mulþi colegi au mãr-
turisit acest lucru. ªi mai avem o
certitudine: toate crochiurile lui
Rimbaud marcheazã o înclinaþie
spre satirã ºi caricaturã pe care
opera ulterioarã nu o va nega.
Dimpotrivã. Desenele au fost
descoperite pe reversul plan-
ºelor unui atlas. Poate nu întâm-
plãtor îºi realiza viitorul poet
desenele pe suportul firesc al
lecþiilor de geografie. Hãrþile pot
fi în egalã mãsurã un punct de
plecare al visului... geografic.
Baudelaire scrisese cu mult
înainte aceste versuri, de parcã
s-ar fi gândit chiar la autorul
„Corabiei bete“: „Pour l'enfant,
amoureux de cartes et d'estam-
pes,/ l'univers este égal a son
vaste appétit“. 

O astfel de reconstrucþie a
visurilor copilãriei o va face
poetul mai târziu, în „Poeþii de
ºapte ani“, dedicatã „domnului

P. Demeny“. Dar deja puterea
imaginaþiei se manifestã în
primul text al lui Rimbaud pe
care îl cunoaºtem: un text de
ficþiune scris, probabil, când
avea zece ani. Prologue, în
ciuda amintirilor ºcolare, for-
mulelor învãþate ºi uºoarelor
„mirosuri“ romantice, conþine
câteva motive promiþãtoare pen-
tru un viitor frumos: peisajul
solar, visul. Vom gãsi urme ºi în
„scrisoarea vizionarului“. Încã de
la origine, imaginarul lui
Rimbaud se instaleazã sigur în
iminenþã ºi discontinuitate...

Singgurãtatea
nomadã

ªi totuºi sufletul poetului-
jucãtor ar fi putut fi „livrat repul-
siilor“, cum scrie chiar el mai
târziu. Când facem o aºa afir-
maþie, trebuie sã fim prudenþi.
Conþinutul operei nu e în
întregime autobiografic. Nu
putem extrage din operã ele-
mentele susceptibile de a umple
lacunele ce subzistã în cunoaº-
terea vieþii lui Rimbaud. Însã
conþinutul operei nu împiedicã în
vreun fel constanþa unor teme
literare cu un imaginar ce are
toate ºansele sã se sprijine, în
multe locuri, pe experienþa per-
sonalã. La vârsta când începe
sã scrie, Rimbaud nu are decât
douã mijloace de cunoaºtere:
pe el însuºi ºi cãrþile pe care le
citeºte cu pasiune. 

Delahaye, care, de-a lungul
anilor, a fost prietenul ºi confi-
dentul lui Rimbaud, spune cã
acesta era un copil timid, neso-
ciabil, de o îndãrãtnicie discretã,
înclinat „sã-ºi izoleze sufletul“.
Gustul, o adevãratã povarã,

pentru singurãtate e prezent în
multe poeme. Uneori, e dovada
abandonului ºi a solitudinii, ca în
„Înfricoºaþii“ ori, mai clar, în
„Darurile orfanilor“: „Aceºti copii
– v-a spus-o, cred, inima – n-au
mamã./ O casã fãrã mamã!... Iar
tatãl e departe!.../ – O slujnicã
bãtrânã de grij-o sã le poarte./
Sunt singuri copilaºii în casa
îngheþatã“ [...] (ed. cit., trad.
Petre Solomon). Alteori, izolarea
se asociazã cu senzaþia exube-
ranþei, cu minunea reveriei, ca
în „Boema mea“. „Poeþii de
ºapte ani“ sugereazã, odatã cu
retragerea în sine, posibilitatea
plecãrii, a evadãrii: „Iar el, aflat
acolo, pe þoalele grãmadã,/ De
culoare gãlbuie, tupilat nu prea-n
larg,/ Presimþea copleºindu-l un
freamãt de catarg!“ (ed. cit.,
trad. N. Argintescu-Amza). Mai
toþi cercetãtorii operei lui
Rimbaud au vãzut în aceste
ultime versuri preludiul la sin-
gurãtatea nomadã din „Corabia
beatã“. În acelaºi poem, tânãrul
poet de ºapte ani putea fi zãrit în
capãtul de sus al scãrii casei lui
„sous un golfe de jour pendant
du toit“. Cuvântul „golfe“ (din
sintagma „golfe de jour“, tra-
dusã, de N. Argintescu-Amza,
„peticul luminii“) sugereazã nu
numai retragerea în sine, ci ºi
vecinãtatea unei nemãrginiri
marine. Solitudinea se vede în
perceperea contradictorie a unui
abandon ºi a unei portiþe de scã-
pare posibile. „Vieþi III“, din
„Iluminãri“, nu spune, probabil,
altceva: „În podul în care fui
închis la doisprezece ani am
cunoscut lumea, am ilustrat
comedia umanã. Într-o pivniþã
am învãþat istoria“. (ed. cit., trad.
Taºcu Gheorghiu). În inima sin-
gurãtãþii, copilul e „stãpânul
tãcerii“ („Copilãrie V“, în
„Iluminãri“). 

Un maestru în reconstruirea
realitãþii. În „Prolog“, Rimbaud
viseazã pentru eroul sãu – de ce
n-ar investi în asta o parte
însemnatã din el însuºi? – o
mamã blândã ºi un tatã atent;
face din copil o fiinþã mai dotatã,
mai iubitã decât fraþii sãi. Stranie
reconstrucþie pe care o putem
pune, dacã vreþi, pe socoteala
ficþiunii. Or, ce sã spui despre un
surprinzãtor document datând
din 1877? Rimbaud, care nu
împlinise 23 de ani, îi prezintã
consulului Statelor Unite ale
Americii la Bremen o cerere de
angajare în marina americanã. Îi
furnizeazã acestuia o listã cu
„ocupaþiile“ de pânã atunci.
Printre ele, pe aceea de dezer-
tor (ceea ce relevã fie incon-
ºtienþã, fie, credem noi, provo-
care) din regimentul 47 al
armatei franceze. Or, acest re-
giment, ºtim bine, e cel în care a
servit tatãl poetului, cãpitanul
Frédéric Rimbaud. Ciudat „vizi-
tator al eului“, cum a scris un
critic literar, o... incursiune a
tatãlui în biografia fiului. Trebuie
sã admitem aºadar cã memoria
este relativã ºi cã biografia nu
mai þine, la Rimbaud, de
amintire, ci de rescriere. „[...]
N'eus-je pas une fois une
jeunesse aimable, héroique,
fabuleuse, a écrire sur des
feuilles d'or?“ 

Povestea unei vieþi relevã un
in illo tempore, al mitului, pe
care, mereu reactualizat, îl
eternizeazã ºi îl însufleþeºte...

Gheorghe IORGA

Arthur Rimbaud.
Feþele mitului

Nr.  499,  16-3300  iunniee  20023

În editorial, Mircea Arman publicã un nou
eseu despre filosofia neoplatonicã, despre
„latura sa misticã“. Aºa cum ne-am obiºnuit
sã citim în revista Tribuna, gãsim ºi în acest
numãr studii de filozofie, psihologie sau
istorie literarã, cât ºi recomandãri de lec-
turã: Constantin Cubleºan scrie despre
volumul Sfârlezii de Alexandru Sfârlea;
Adrian Suciu semnaleazã volumul de debut
Act de eliberare de Janeta Iuga, Sandu
Frunzã prezintã Odihna mea e muncã pen-
tru strãmoºi de Victor-Constantin Mãruþoiu,
la rândul lui, Alexandru Sfârlea scrie despre
Piese de schimb pentru pãsãri cãlãtoare,
iar „cele trei secþiuni ale volumului lui Ioan-
Vintilã Fintiº Dincolo de ceaþã“ sunt ana-
lizate de Mircea Moþ. Adrian Lesenciuc, în
eseul sãu „Poezia-þipãt“, scrie empatic ºi cu
fine observaþii psihologice despre cea mai
recentã carte de versuri a poetei Mirela
Bãlan, Altminteri nici n-am fi trãit (Cluj-
Napoca, Casa Cãrþii de ªtiinþã, 2023).
Decupãm: „Extrem de puternicã aceastã
poezie a unei realitãþi imediate care
rezoneazã absurd în hãul marilor pierderi
ducând durerea la un alt nivel. Un flux de

emoþii, declanºate brusc, lovindu-se de
zidul inexpugnabil al faptei deja întâmplate,
asupra cãreia nu se mai poate reveni, este
ceea ce transformã poezia dintr-o lungã
litanie a pierderii într-un tumult, într-o
irumpere“. 
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Pentru cã e subiectul pe care l-am abor-
dat ºi eu la rubrica mea, m-a atras din start
eseul lui ªtefan Manasia despre poezia lui
Abbas Kiarostami. Eu am predat deja arti-
colul, dar revista „Ateneu“ va apãrea mai
târziu, în august. Era de aºteptat ca ªtefan
Manasia sã scrie despre cartea La umbra
copacilor ; între poeþii douãmiiºti, e poate
cel mai împãtimit cinefil, iar admiraþia sa
faþã de Kiarostami este cunoscutã, cu atât
mai mult cu cât în 2017 ºi-a intitulat un
volum de versuri Gustul cireºelor. Manasia
ne apropie de poezia lui Kiarostami prin
eseul sãu poetic ºi analitic: „Discurs contro-
lat mai atent ca sfincterele, ceremonial ºi

manie, petrecere (auto)supravegheatã,
flux/distribuþie de poeme atinse de fru-
museþe, dar de un anumit tip de frumuseþe,
care nu ofenseazã (voit) ºi care nu discredi-
teazã, nici nu inoveazã formal sau o face cu
maximã precauþie (ca la bizantini)“. De
impact ºi fraza poeticã pe care o repetã
Manasia: „De câte ori ajunge în faþa mea
atletul îºi încetineºte alergarea ºi mã
depãºeºte la pas: torace bine lucrat,
picioare varicoase – pentru cã vârsta e mai
totdeauna ironicã“. ªi acest numãr conþine
pagini consistente de filozofie ºi de istorie
literarã, cronici de carte ºi de artã. În
paginile de artã plasticã îl (re)descoperim
pe pictorul ªtefan Pelmuº. Poezie sem-
neazã Oxana Gherman. În editorialul sãu,
Mircea Arman puncteazã cã Revista
Tribuna a ajuns la numãrul 500 ºi vorbeºte
despre „noua direcþie a revistei“, care „a
înþeles [...] rolul acesteia ºi a militat [...] cã
singura condiþie a publicãrii este valoarea ºi
nu interesele, gãºtile literare, «spiritul de
turmã» ºi punerea în aplicare a vechiului
dicton juridic roman do ut des“. 

Redacþia Revistei „Ateneu“ adreseazã
cele mai calde felicitãri redactorilor ºi cola-
boratorilor Revistei Tribuna. Viaþã lungã,
bunã ºi frumoasã! (V.S.)
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Dintre toþi cei de atunci, care
trãiam utopic într-o lume –
urma sã ne dãm seama, fãrã
orizont –, azi insist pe noi
patru, ale cãror nume nu con-
teazã. Trei dintre noi aveau
douãzeci (ºi un pic) de ani, iar
unul, cu ºase-ºapte ani mai
mult. Doi erau studenþi, iar
ceilalþi doi urmau sã fie. De
cele mai multe ori ne con-
sumam timpul în conversaþii
peripatetice prin parcul mare al
oraºului, care continuau ade-
sea la cârciumã... Nu „portre-
tele“ noastre sunt importante
acum, ci atmosfera. Noi, cei
patru, îndepãrtaþi oarecum de
„moarte“ prin tinereþea de-a-
tunci, ne întâlneam câteodatã
la o partidã de whist, care þinea
zile ºi nopþi întregi. Ascultam la
nesfârºit discurile formaþiei
Phoenix, interzisã dupã „fuga“
membrilor ei în Occident. Ne
bucuram de fiecare sunet al
„cântecelor“ ºi de versurile lui
Foarþã ºi Ujicã. Nu alcoolul era
însoþitorul obigatoriu al acelor
momente, ci cafeaua ºi þigãrile.
Excesul, deºi eram tineri, ne
fãcea sã ne simþim uneori
inima, la propriu, atârnând de
un fir subþire de aþã. Jocul de
whist era un pretext sã fim
împreunã. Fiecare dintre noi
citea, în acei ani, pe ruptelea.
Nici nu cred cã puteam face
altceva. Nu ºtiu nici astãzi
dacã ne puteam „citi“ pe-atunci
viaþa proprie, dar cãrþile ºi
autorii lor pãtrunseserã pe ne-
simþite în viaþa zilnicã... Dupã
ore ºi ore de joc, urma o pauzã
pentru aerisirea mai bunã a
camerei ºi dezmorþirea oaselor
noastre înþepenite. Apoi, ne
pregãteam s-o luãm de la
capãt, iar unul dintre noi,
invariabil, apãsa pe replica
unui personaj, pe care o
cunoºteam cu toþii. Iar replica
venea dintr-o povestire de-a lui
Michel de Ghelderode, „Miro-
sul de brad“, a douãsprezecea
ºi ultima din cartea belgianului,
intitulatã „Povestiri crepuscu-
lare“... Personajul-narator din
povestirea amintitã e foarte
bolnav. Într-o zi de vineri, îl
viziteazã Moartea, antropo-
morfizatã într-un marinar, care
îi propune o partidã de ºah.
Bolnavul vrea sã amâne
inevitabilul prin tertipuri naive,
însã Moartea îl aduce în
prezent prin cuvintele care ne
amuzaserã la lecturã ºi pe care
le spunea apãsat unul dintre
noi la reluarea partidei de
whist: „La joc!“ O oarecare
înfiorare trebuie s-o fi simþit la
auzul acestui îndemn... Despre
faptul cã mai fiecare om vrea
sã amâne clipa confruntãrii cu
Moartea sau chiar sã o
„pãcãleascã“, s-a scris în fel ºi
chip. Iar despre cine câºtigã o
astfel de partidã de ºah, dacã
ar fi sã ni se propunã vreodatã,
n-avem dubii. Ceea ce putem
face uneori este sã amânãm
pentru altã datã continuarea
partidei. Cam asta a reuºit în
acea zi de pominã personajul-
narator al povestirii lui
Ghelderode. Dar despre toate
acestea, ceva mai încolo...
Uneori, dupã zile ºi nopþi de
joc, în care dormiserãm pe
sponci, unul dintre noi, care,
între timp, a „plecat“ într-o lume

mai puþin veselã, ne spunea
zâmbind c-ar fi timpul „sã ne
mai antrenãm pentru moarte“.
Atunci plecam pe la casele
noastre, sã ne întâlnim în
sfârºit cu un somn zdravãn.
Eram cât de cât cunoscãtori ai
mitologiei greceºti, ºtiam de
Thanatos, zeul morþii, dar nu
mi-amintesc sã fi ºtiut pe
atunci cã Hypnos, zeul som-
nului, îi este frate... 

Unul dintre eseurile publi-
cate de marele latinist Traian
Diaconescu în revista
„Vitraliu“, cu un an înainte de
„plecarea“ sa din lumea noas-
trã (în 2019), avea în vedere
„pãcãlirea morþii“, motiv literar,
cât ºi „povestea“, atât de
cunoscutã, „Ivan Turbincã“, a
lui Creangã, de care mulþi din-
tre tinerii de astãzi n-au auzit.
ªi asta pentru cã Homer,
Vergiliu, Dante, Shakespeare,
Boccaccio º.a.m.d. sunt deja
niºte „expiraþi“, cum e ºi
Creangã, de altfel. În ce
priveºte acest topos, pãcãlirea
morþii adicã, eseistul aduna la
un loc faptele în succesiunea
lor, invariantele mitului lui Sisif,
care au existat în folclorul

vechilor greci, cum e de bãnuit,
în ipostazã oralã mai întâi, abia
apoi consemnate în mitologii.
Invariantele mitului lui Sisif au
fost adunate încã din
Antichitate: din „Iliada“ VI, 152,
din „Odiseea“ XI, 593-600, dar
ºi din operele altor creatori
celebri, precum Pindar sau
Vergiliu... Astfel, ar trebui sã
ºtim cã Sisif a fost înteme-
ietorul Corintului, cã era fiul lui
Eol, zeul vânturilor, ºi cã, prin
isteþime ºi viclenie, dobândise
bogãþii. Dar, din neatenþie (sau
dinadins!), a comis un hybris
atunci când a deconspirat una
dintre aventurile erotice ale lui
Zeus, stãpânul Olimpului.
Supãrat, acesta din urmã îl
trimite pe Thanatos, zeul
morþii, sã-l ducã pe Sisif pe
lumea cealaltã. Dar Sisif scapã
o vreme din aceastã încercare
amãgindu-l pe Thanatos, care
se lasã legat cu lanþuri, astfel
cã oamenii nu mai mureau, nu
se mai fãceau înmormântãri ºi
nu se mai oficiau jertfe. Zeus îl
trimite pe Ares, zeul rãzboiului,
sã-l elibereze pe Thanatos ºi
apoi sã ducã sufletul lui Sisif în
lumea umbrelor. Sfãtuitã de

Sisif, soþia sa nu-i îngroapã
trupul ºi nu aduce jertfe zeilor,
astfel cã Hades ºi Persefona
nu-i pot primi sufletul. Vicleanul
Sisif îl roagã pe Hades sã-l
elibereze, ca sã ajungã la
Corint ºi sã-ºi convingã soþia
sã-i îndeplineascã ritualurile de
înmormântare. Cum era de
aºteptat, Sisif nu se mai
întoarce. Ba, mai mult, s-a
apucat de petreceri... Peste
mãsurã de supãrat, Zeus îi
porunceºte lui Thanatos sã-i
smulgã sufletul lui Sisif ºi sã-l
ducã în Hades. Pedeapsa
eroului, pentru veºnicie, este
cunoscutã...

„Paºol
na  turbbinca,
Vidma!!“

Creangã a decis cã „Ivan
Turbincã“ este o „poveste“, alt-
fel spus, un ºir de întâmplãri.
Pe creator nu-l interesa specia
epicã, ci întâmplãrile puse pe
seama lui Ivan; iar acesta este,
înainte de toate, rus. În secolul
al XIX-lea, moldovenii sunt
primii dintre români care au
simþit pe pielea lor „generozi-
tatea“ vecinilor imperiali. ªi ce
altceva poate fi Ivan decât sol-
dat al unei armate care, de
veacuri, este spaima vecinilor.
Cu cine se învecineazã Rusia?
este întrebarea unui personaj
al unui banc. Rãspunsul inter-
locutorului vine sec: cu cine
vrea ea, Rusia... Dar sã mã
întorc...

Copil de trupã mai întâi, Ivan
a slujit în armatã pânã la
bãtrâneþe, iar mai-marii lui s-au
hotãrât într-o zi sã-l slobo-
zeascã, lãsându-i însã hainele
ostãºeºti, armele ºi dându-i
douã carboave de cheltuialã.
ªi dupã ce bea cu camarazii la
despãrþire, porneºte la drum
cântând. Iar drumul se va
dovedi „iniþiatic“, fiindcã Ivan
va descoperi ordinea unei lumi
pe care n-o cunoaºte, alta
decât aceea din armatã, care
este repetitivã ºi monotonã. Îi

va milui pe Dumnezeu ºi
Sfântul Petre, travestiþi în
cerºetori, cu cele douã car-
boave, astfel cã Dumnezeu,
naiv, într-o „lume pe dos“, cum e
cea din povestea aceasta, îi va
blagoslovi turbinca în confor-
mitate cu dorinþa lui: „ori pe ci-
ne-oiu vrea eu sã-l vâr într-însa;
ºi apoi sã nu poatã ieºi de aici
fãrã învoirea mea“. Astfel cã,
asemenea lui Sisif (primul mit
european care conþine pãcã-
lirea morþii ca motiv), Ivan va
deveni factor perturbator al
lumii, în care „rãul“ are ºi el
rolul sãu, fiindcã, într-o lume
bunã în întregime, existenþa lui
Dumnezeu nu se justificã. Într-o
viziune carnavalescã, cum e
aceea din poveste, Dumnezeu
pare sã nu-ºi dea seama cã
Ivan este bun ca orice chefliu
ºi cã, blagoslovindu-i turbinca,
va hrãni „obrãznicia“ prover-
bialã a omului, a creaturii sale,
ºi – de ce nu – a rusului care
crede cã tot ce-i al altuia i se
cuvine, bunul-plac fiind la
ordinea zilei. De aici ºi zicerea
Sfântului Petre, poate cea mai
„importantã“ învãþãturã din
aceastã poveste, pe care au
trãit-o pe pielea lor toþi vecinii
Rusiei de câteva secole
încoace: „Dacã dai nas lui
Ivan, el se suie pe divan“... Va
fi gãzduit, nu chiar cu plãcere,
de un boier, pentru cã Ivan era
„om împãrãtesc“, dar într-o
casã bântuitã de diavoli.
Stricându-i somnul, dracii ºi
chiar Scaraoschi însuºi nime-
resc în turbinca lui Ivan, care
nu le dã drumul decât dupã ce
îi ºfichiuieºte pe fiecare cu pal-
cele, „de-i crãpa pielea“.
Pleacã iarãºi la drum, „între-
bând din om în om unde ºede
Dumnezeu“. Aºa se face cã va
ajunge, ajutat de iconiþa
Sfântului Nicolae, pe care o
avea cu sine, la poarta raiului.
În aceastã lume pe dos, raiul
se dovedeºte a fi de o „sãrãcie
lucie“, fiindcã acolo nu sunt
„tabacioc, votchi, femei, lãu-
tari“. Doar alãturi, în iad, aflã
Ivan, se gãsesc acestea, adicã
toate bucuriile vieþii. Va ajunge
în iad, unde petrece dupã pofta
inimii, profitând de frica dracilor
care se temeau de puterea
turbincii sale. Într-un rând,
Talpa-iadului, bãtând dara-
bana în afara porþii, îl atrage pe
Ivan acolo, iar dracii reuºesc
sã scape de el. Eroul se pune
de strajã în faþa porþii raiului ºi
dã faþã-n faþã cu Moartea, care
vrea sã intre la Dumnezeu sã
primeascã porunci. Însã, de
douã ori, va face ºi ea
cunoºtinþã cu turbinca lui Ivan,
care hotãrãºte, obraznic cum
e, sã devinã mesager între
Dumnezeu ºi Moarte, rãstãl-
mãcind cuvintele divinitãþii în
favoarea sa. Însã Dumnezeu,
care ºtie totul, va elibera
Moartea, spunându-i lui Ivan

Dan PETRUªCÃ

Despre moarte, numai de bine
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cã s-a cam întrecut cu gluma ºi
cã i-a venit ceasul, fiindcã „ºi
Moartea are socoteala ei“. Ivan
îi mai cere lui Dumnezeu trei
zile de viaþã, ca sã-ºi lucreze
racla cu mâna lui. Prefãcân-
du-se cã nu ºtie cum trebuie sã
se aºeze, Ivan va pãcãli iarãºi
Moartea, care, naivã ºi ea, se
aºazã în raclã, moment în care
eroul va trânti capacul sicriului
ºi-i va da drumul pe apa sâm-
betei. Dumnezeu va trebui s-o
elibereze din nou, însã
Moartea vrea sã se rãzbune
altfel pe Ivan: „de-acum înainte
ai sã fii bucuros sã mori [...],
dar eu am sã mã fac cã te-am
uitat ºi am te las sã trãieºti cât
zidul Goliei“... Înþelegem cã
Moartea îl condamnã pe Ivan
la nemurire, crezând, tot cu
naivitate, cã pedeapsa aceasta
este exemplarã. Însã Ivan, în
ciuda Morþii, trãgea „guleaiu
peste guleaiu“, ca sã nu se
plictiseascã. ªi, conchide nara-
torul, „poate cã ºi acum o mai fi
trãind, dacã n-a fi murit“.
Îndrãzneala ºi obrãznicia omu-
lui sunt, poate nu întâmplãtor,
puse de Creangã pe seama
rusului Ivan, pentru care bunul-
plac, pãcãlirea altora, lipsa de
respect, luarea în derâdere a
valorilor ºi folosirea fricii în
relaþiile cu ceilalþi reprezintã
„filozofia“ lui de viaþã. În rest,
Ivan e savuros prin insolenþã;
iar Creangã, prin limbaj, strate-
gie narativã ºi personajele sale
memorabile. Ca de obicei,
humuleºteanul e un mare
„povestaº“...

Moartea
îîndrãggostitã

Moartea nu poate fi totuºi
pãcãlitã decât dacã vrea ea.
Bucuria noastrã cã am pãcã-
lit-o este, desigur, iluzorie. Sin-
gura speranþã care ne rãmâne
ar fi posibila amânare a con-
fruntãrii. ªi asta în condiþiile în
care, e posibil, vremelnic, ca
ea sã-ºi schimbe opþiunea.
Ordinea în care ne invitã în
lumea ei este, din perspectiva
noastrã, care n-o înþelegem,
aleatorie. Dacã spun cã, dupã
o vreme, am început sã mã

obiºnuiesc cu „plecarea“ buni-
cilor, pãrinþilor, unchilor ºi
mãtuºilor, a unora dintre
veriºori, colegi de ºcoalã sau
prieteni, cred cã totuºi aº minþi.
Dacã „îndrãzneºti“ sã trãieºti
mai mult, riºti sã rãmâi „singur“
într-o lume din care au plecat
cam toþi cei pe care i-ai cunos-
cut, i-ai iubit ºi, de ce nu, i-ai
dispreþuit dintr-un motiv oare-
care. Dar sã mã întorc...

„Mirosul de brad“, poves-
tirea lui Michel de Ghelderode,
la care fãceam trimitere pe la
începutul acestor rânduri, e o
spovedanie autopersiflantã ºi
gravã, ironicã ºi grotescã, tra-
gicã ºi comicã a personajului-
narator cãruia Moartea, aflatã
în vizitã, îi propune o partidã
de ºah. Titlul e o metaforã a
morþii, pentru cã din brad se
fac, dupã cum transpare din
text, tabla ºi piesele de ºah,
scânduri pentru sicrie ºi chiar
rachiul de ienupãr, o varietate
de rãºinoasã. Întâmplãrile se
petrec într-un decembrie pâclos,
ziua a treisprezecea (simbol al
ghinionului) ºi poate cã, nu
întâmplãtor, într-o zi de vineri,
zi venericã. Povestitorul e do-
minat de o sensibilitate exce-
sivã ºi de o demnitate demo-
datã, caracteristice marilor
învinºi. El se izoleazã în
atmosfera de mausoleu a
casei de violenþa zgomotoasã
ºi sãnãtoasã a lumii. Aºa cum
se autocaracterizeazã, „un
personaj de felul meu, descãr-
nat, livid ºi astmatic“, nu poate
trãi decât într-o astfel de
atmosferã ºi nu poate fi îngrijit
decât de o servitoare tânãrã,
roºcatã, masivã ºi urâtã, care
rãspunde la orice apelativ, de
pildã Pãcat Mortal sau Curva
Apocalipsului: „Urâþenia ei,
prezenþa ei erau un pãcat: ea
era însuºi pãcatul“. Indolenþa ºi
insolenþa acestei „oribile
roºcovane“, care îl îngrijeºte
pe bolnav fãrã tragere de
inimã, prin simpla ei prezenþã
în cadrul uºii îl apãrau pe cel
retras din lume aceasta de
musafirii ipocriþi, care pãreau
bucuroºi sã asiste la aceastã
agonie lentã...

În dimineaþa acelei zile de
pominã, povestitorul primeºte
vizita unui bãrbat „costeliv“,

„faþa turtitã, cu nasul aproape
neobservabil, cu orbite sco-
bite“, „fãrã buze ºi cu dinþi
falºi“, „o faþã rãvãºitã de vreo
leprã“, purtând un tricou în
dungi, de marinar, un costum
albastru ºi caschetã ofiþe-
reascã; vizitatorul mesteca
tutun ºi rãspândea un „miros
de acid fenic amestecat cu
usturoi“. Intrusului nu i se
potrivea decât un singur nume:
„Cineva“. Iar bolnavul înþelege
bine cine e vizitatorul care îi
propune o partidã de ºah, pre-
cizându-i însã cã e cel mai tare
jucãtor din lume ºi cã niciodatã
nu joacã decât o singurã par-
tidã. Dialogul dintre bolnav ºi
vizitator e plin de echivocuri;
partida este echilibratã la
început, gazda oferind „mari-
narului“ un foarte tare rachiu
de ienupãr, încercând sã-l
ispiteascã pe vizitator, ca sã
amâne clipa. Însã musafirul îi
înþelege intenþia, aºa cã îl
aduce pe muribund în clipa
prezentã, printr-un îndemn vio-
lent: „La joc!“ (spune el ºi
spuneam noi, cei patru, când
reîncepeam partida de whist).
ªi totuºi, clipa se va amâna...
Rachiul de ienupãr îl aduce
apatica ºi rãutãcioasa Pãcat
Mortal, pe care marinarul o
numise deja „superbã femeie“.
Cad câteva piese de pe tabla
de ºah, pe care dihania
„roºcatã“ le cautã pe sub
masã. ªi dintr-odatã bolnavul
observã cã marinarul joacã
mai neatent, îl simte din ce mai
distrat. În patru labe, servi-
toarea pare o „cãþea diabolicã“,
emanând o duhoare teribilã de
transpiraþie care ofenseazã
nasul bolnavului, însã izul
venerian place vizitatorului,
incitându-i libidoul. Aceastã
schimbare de interes a Morþii ºi
comportamentul ei erotizat îl
fac pe disperatul narator sã
creadã cã ciudatul marinar
uitase probabil miza jocului,
care era viaþa sa... Moartea,
desigur, nu uitã nimic, aºa cã
marinarul îi spune bolnavului
cã va reveni „într-o zi sau alta“,
sã termine partida de ºah, apoi
iese în vestibul unde o posedã
violent pe Pãcat Mortal.
Povestitorul o gãseºte mai
târziu prãbuºitã pe dale, corpul
ei fiind bântuit inexplicabil de o
frumuseþe stranie, iradiind prin
albul sãu puritate ºi refuzate
voluptãþi. Aceastã creaturã,
comenteazã personajul-nara-
tor, fusese prin moarte „redatã
în mod infernal dragostei“...

Voi încheia abrupt... Tema
cãutãrii nemuririi, nevoia de a
învinge/ pãcãli/ amâna
moartea, cât ºi tema prieteniei
se regãsesc în „Epopeea lui
Ghilgameº“, prima epopee
cunoscutã. Când ne-am ridicat
din animalitate, nemurirea e
una dintre primele probleme
care ne-au trecut prin cap. Mai
toþi cei care au depãºit „jumã-
tatea“ vârstei, dacã sunt
oneºti, ar putea identifica unul
sau mai multe momente din
viaþa lor când Moartea le-a fost
prin preajmã. Cum de-au scã-
pat temporar de confruntare nu
se ºtie. Dar ne putem bucura.
Cât despre moarte, numai de
bine!

Traversând cu mult succes perioade cumva improprii con-
certelor – sã nu uitãm de nebunia pandemiei! –, ajuns la a patra
ediþie, „Blues in the garden Dãrmãneºti“ este minunea despre
care ar trebui sã se vorbeascã cu siguranþã mai mult. Înconjurat
de peisaje deosebit de frumoase, Dãrmãneºtiul s-a dovedit a fi o
gazdã ospitalierã, stabilind o relaþie de duratã cu iubitorii muzicii
blues ºi jazz de calitate. Nu forþez sub niciun fel dacã afirm cã
festivalul în discuþie poate sã se considere la acelaºi nivel cu alte
evenimente de gen din þarã, ba chiar internaþionale. 

Participând la concerte, urmãrind paginile de internet, dar ºi
reþelele de socializare, vãzând deschiderea ºi profesionalismul
unui om minunat – l-am numit aici pe Marius Diaconescu –, am
înþeles cã „Open Air Blues in the Garden“ e de acum o familie
viabilã, cu un spirit propriu, un loc unde publicul iubitor de blues
îºi poate întâlni artiºtii favoriþi pentru a-i asculta, pentru a discu-
ta, pentru a-ºi completa colecþia de înregistrãri ºi – de ce nu –
pentru a petrece câteva zile în sânul naturii, departe de tumultul
oraºului. 

Deºi tânãr, festivalul pe care vi-l semnalez iar ºi iar a punctat
la diversitatea subgenurilor, la capacitatea de a organiza o struc-
turã logisticã proprie, aspecte care au dus cãtre o remarcabilã
calitate a actului artistic. Ar trebui sã nu uitãm cã aici au ajuns
pentru prima datã în România artiºti precum Artur Menezes
(Statele Unite), Stef Paglia (Belgia), Juwana Jenkins (Statele
Unite), Big Man James Trio (Italia), Sam Kelly's Station House
(Marea Britanie), Harlem Lake (Olanda) ºi Eliana Cargnelutti
(Italia). Altfel, în doar trei ediþii, i-am putut vedea „la lucru“, pe
scenã, în recitaluri aproape fabuloase pe Szabó Zsolt Quintet,
Marcian Petrescu ºi Trenul de noapte, Big Daddy Wilson (Statele
Unite/ Italia), Dean Bowman (Statele Unite), Kyla Brox (Marea
Britanie), Meena Cryle&The Chris Filmore Band (Austria), Dan
Patlansky (Africa de Sud), Cotton Pickers (Serbia). În ceea ce
mã priveºte, nu am sã uit prea repede show-urile lui Rareº Totu
Midnight Sun (România) ºi Loup Garou (Serbia). În fine, þinând
cont cã unora le plac statisticile, sã nu uitãm cã 58% dintre artiºtii
strãini vin pentru prima datã în România. 

De reþinut cã în 2021 a apãrut ºi „Blues in the garden Hall of
Fame“, proiect în cadrul cãruia au fost premiaþi artiºtii români
(e vorba de Rareº Totu, Vali Rãcilã, Florin Ochescu). Multe ar
trebui menþionate; promit sã revin cu o cronicã mai largã a eveni-
mentelor… Anul acesta, la invitaþia organizatorilor (Asociaþia
„Sunetul munþilor“ ºi Primãria Dãrmãneºti), pentru trei zile
începând cu 25 august, la Dãrmãneºti vin: Cristina Radu
(România), Krissy Matthews (Marea Britanie), Sari Schorr
(Statele Unite), Eric Steckel (Statele Unite), Ma Bessie and Her
Blues Troupe (Marea Britanie), Reggie King Sears (Statele
Unite), Moonshine Society (Statele Unite), Layla Zoe (Canada),
Armin Sabol (Germania), Rareº Totu plays Santana, Cros-
Charles Mack (Statele Unite), The Cinelli Brothers (Marea
Britanie). Dacã la prima ediþie eram tentat sã fac topuri ºi sã am
aºteptãri cumva diferenþiate, acum nu fac altceva decât sã vã
dau întâlnire la „Open Air Blues in the Garden“ 2023, convins de
faptul cã tot ce veþi vedea ºi veþi auzi va satisface ºi cele mai
înalte pretenþii. 

Marius MANTA
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Recenta carte a lui Stelian
Tãnase – Negustorul de anti-
chitãþi * – stã sub semnul unei
triple iubiri. Pasionat de artã, el
însuºi colecþionar, scriitorul se
dovedeºte a fi un excelent
cunoscãtor al diverselor
curente, ºcoli, al marilor
maeºtri români ºi universali,
dar ºi al pieþei de artã. Este în
egalã mãsurã îndrãgostit de
Bucureºtii vechi, de topografia
miticã a „capitalei de gu-
bernie“, în care cel mai mult
par sã-l fascineze spaþiul ºi
fenomenul mahala, pe care-l
cunoaºte în cele mai ascunse
unghere. La fel de puternic
este ataºamentul lui pentru
limba românã, pe care – de la
roman la roman – o ºlefuieºte
cu o rãbdare de benedictin, o
exploreazã ºi o exploateazã în
toate registrele ei, de la argou,
pânã la limbajul înalt, presã-
rând pour les connaisseurs
arhaisme care dau tot farmecul
textului (toate titlurile celor opt
capitole conoteazã trecutul
nostru impregnat de contactul
cu civilizaþia slavã, otomanã,
greacã: Bogdaproste; Hatâr;
Halal; Sulimanuri; Cherem;
Hachiþe; Moft; Arhonda).

Mottoul poate fi considerat o
mãrturisire ºi o profesiune de
credinþã, subliniind impactul
romanului balzacian asupra
scriiturii lui, a modului în care
compune ºi structureazã ficþi-
unea: „Existã douã istorii: una
oficialã, mincinoasã, ºi alta
secretã, unde gãsim ade-
vãratele cauze ale eveni-
mentelor“ (Honoré de Balzac).
Aºadar, romancierul bucu-
reºtean se poziþioneazã în
statutul omniscient, consem-
neazã asemenea stãrii civile
suita evenimenþialã, într-o
naraþiune densã, arborescen-
tã, care nu poate sã nu-l cap-
tiveze pe cititor.

Geneza Negustorului a fost
destul de lungã ºi Stelian
Tãnase o explicã pe coperta a
IV-a, dând diverse detalii
asupra acestei perioade mira-
culoase în care opera este
încã în creierul autorului –
asemenea pruncului în pânte-
cele mamei –, când face efor-
turi considerabile pentru a ge-
nera un univers credibil: „Ca sã
scriu aceastã poveste, m-am
fãcut anticar. În ultimii ani, m-am
miºcat printre obiecte de preþ
ca un adevãrat negustor. Dar
acest roman nu este nici auto-
biografic, nici documentar.
Este o ficþiune pe care o pur-
tam de mulþi ani în gând, dar
care refuza sã se nascã. Aºa
cã am vizitat galerii, am fost la
licitaþii, am participat la târguri,
am mers în ateliere, dar mai
ales am trãit în mediul exclu-
sivist al anticarilor. Am cunos-
cut sute de oameni, le-am
ascultat poveºtile, i-am înþeles.
Lor le dedic aceastã carte“. 

Naraþiunea graviteazã în
jurul a douã personaje mascu-
line puternic individualizate,
care au în comun pasiunea
pentru antiques: colecþionarul
Candid Iþescu, fost profesor
universitar, un om cu un par-

curs interesant ºi controversat,
pentru cã – aºa cum spune
autorul Comediei umane –
existã întotdeauna mai multe
variante: fugit în Occident în
ultimii ani ai dictaturii (poate
chiar cu învoire de la
Securitate, cum cred bârfi-
torii…), reîntors dupã 1990,
este integrat în mediul aca-
demic, unde îºi construieºte o
carierã absolut remarcabilã,
apoi se pensioneazã, lãsând în
urmã foarte puþine regrete.
Poseur, histrionic, deliberat
matein, Candid îºi compune un
aspect de dandy imposibil de
ignorat în România de puþin
timp eliberatã de dictaturã:
„Ieºea în societate cu papion,
hainã de velur verde putred,
vestã stacojie, pantaloni reiaþi,
gris fer. Încãlþa botine, umbla
în baston din cochetãrie.
Dãdea bine sã o faci pe seni-
orul într-o lume sãracã,
lumpen, ºifonatã, îmbrãcatã
prost, trãitã prin cantine ºi bir-
turi mizere“ (p. 152). Este indu-
bitabil un intelectual pasionat
de trecut (în primul rând, al
familiei lui), care nutreºte un
vis de mecena renascentist: sã
lase în urmã o galerie care sã-i
poarte numele, în care sã
doneze tot ceea ce a adunat
într-o viaþã, adicã o mare
colecþie heteroclitã, alcãtuitã
din piese rare, toate alese cu
grijã, cumpãrate cu fler ºi cu
ºtiinþa negocierii: „789 de
tablouri de maeºtri în ulei,
1437 de schiþe în creion, cãr-
bune ºi cernealã – artiºti
români ºi strãini, gravuri,
guaºe, acuarele. Icoane de
secolele XVIII-XIX, 274, numai
raritãþi. Mobilier baroc ºi Art
Nouveau, covoare orientale,
ceramicã, porþelanuri“ (p. 97).

Profilul colecþionarului (în
general, ºi al lui Iþescu, în spe-
cial) este desenat de Stelian
Tãnase cu maximã precizie, cu
o (auto)ironie finã: „Colecþio-
narii sunt fiinþe anapoda, sufle-
tul lor aparþine Apocalipsei. Îºi
iubesc cu patimã tablourile,
covoarele, tapiseriile. Au o
combustie imensã, numitã
patimã. E mai presus de pasi-
unea pentru femei. Te sfâºie
dacã le ponegreºti avuþia“.
Pasajele descriptive care pre-
cedã fiecare dintre cele opt
capitole invitã cititorii la o incur-
siune în universul fabulos al
obiectelor de colecþie de mare
preþ care conferã valoare
oricãrei reºedinþe, pentru care
un împãtimit poate cheltui timp
ºi sume considerabile, din sim-
pla – dar nestãvilita – dorinþã
de a poseda fragmente de „fru-
mos“. Exemplific cu un frag-
ment de la pagina 166:
„Pereche de sfeºnice de argint
925, prespapier cu scenã de
vânãtoare, din bronz, perioada
interbelicã, trei pocale ruseºti din

argint aurit, secolul al XIX-lea.
Piedestal vienez Secession din
lemn de nuc, salon Biedermeier
complet, sfârºitul secolului al
XIX-lea, tapiserie originalã
Aubusson, reprezentând o fa-
bulã de La Fontaine, circa
1756. ªase pahare de ºam-
panie din cristal Baccarat,
1850, brichetã Dupont din
argint, patru cupe din porþelan
de Meissen, cahle de teracotã,
Bavaria, pentru sobã“. Stelian
Tãnase a petrecut cu folos acei
ani în compania anticarilor;
lista de obiecte pare a fi
extrasã dintr-un catalog de lici-
taþie pe care numai un profe-
sionist îl poate alcãtui, dupã
evaluarea corectã a bunurilor.

Dacã Iþescu achiziþioneazã
piesele pentru a le pãstra,
ucenicul lui – Gore Saizu –
este doar negustor de anti-
chitãþi, care vinde pe mãsurã
ce cumpãrã. Pedant, meticu-
los, fost vânzãtor de ziare în
Piaþa Universitãþii ºi bãtut mãr
de mineri în 1990, acesta
renunþã la munca din spaþiul
periculos al anticomunismului
visãtor, ba chiar devine ago-
rafob. În contextul anilor post-
revoluþie, cu un simþ comercial
remarcabil, devine „anticar cu
patalama“, având experienþã
ca încãrcãtor/descãrcãtor (!) la
fosta Consignaþie din Gabroveni.
(Explicaþie pentru cei nãscuþi
dupã 1990: „Consignaþia“ era
un magazin din comerþul
socialist care primea spre vân-
zare diverse bunuri, fie piese
vechi – obiecte de artã, mobili-
er, bijuterii de familie –, fie
haine sau cosmetice de prove-
nienþã occidentalã, intens
râvnite de orice româncã, pen-
tru cã erau unicate. – n. m.). 

Gore Saizu este prototipul
anticarului profesionist pânã în
vârful unghiilor. Filosofia lui de
viaþã ºi activitatea cotidianã
poartã amprenta unui pragma-
tism benefic pentru afacerea
nu tocmai modestã, care îi per-
mite contactul cu medii ºi
obiecte cât se poate de
diverse. Este, de fapt, un
„agent important, discret ºi

uneori nevãzut“ (p. 216) al
metabolismului social, care îºi
face un fel de religie din hãlã-
duiala continuã, neobositã prin
anticariate, galerii, talciocuri,
târguri „nu numai dupã bani
sau sã mute lucrurile dintr-un
loc în altul. Mai curând ca sã
se scalde în atmosfera trecutu-
lui. Se lãsa împresurat de
lucruri scoase din uz ca sã
viseze la o epocã dusã. Nu
putea trãi fãrã aceastã imersi-
une în timp“ (p. 217). ªi pentru
cã „sufletul anticãriei“ sunt lici-
taþiile, Saizu frecventeazã cu
sfinþenie (aºa cum mulþi dintre
noi facem când avem ocazia)
marile vânzãri de piese rare de
colecþie, în care ritualul social
este aproape imuabil, iar pu-
blicul trebuie atras cu un dis-
curs bine construit: „Cum am
mai spus, poveºtile vând an-
ticurile, nu se vând singure.
Trebuie neapãrat sã stârneºti
imaginaþia ºi poftele clientului.
Sã-i scormoneºti prin amintiri,
sã creezi emoþie cât sã vibreze
aerul din jur. Fãrã o poveste,
nu existã comerþ“ (p. 221).

Raportarea la intertextul
balzacian este prezentã ºi în
suita evenimentelor. Aseme-
nea unui Goriot, pe care fetele
lacome îl deposedeazã de
avere, Candid Iþescu este
internat într-un azil privat de
cei trei copii, îngrijoraþi de per-
spectiva pierderii unei moº-
teniri substanþiale. Cinici, lipsiþi
de remuºcãri, într-o secvenþã
(quasi)paricidã, copiii – Luxiþa,
Dinu ºi ªerban, ultimul fiind
înfiat ºi ceva mai reticent –
gãsesc resursele necesare ºi
persoane cooperante pentru
a-l închide pe bãtrân la loc sigur,
sub supraveghere atentã: psi-
hiatrul Amedeo Pantazi, care
trebuie sã le dea „patalama la
mânã“ adeverind demenþa
senilã a tatãlui; caricaturala
directoare a azilului, Aneta
Zbiru, care îºi meritã ºi
descrierea derizorie, ºi
numele: „[...] o grãsanã spri-
jinitã în baston. Puþea a parfum
ieftin, avea gene false, trecuse
pe la coafor, oxigenatã, botic
rujat, mutriºoara pudratã. În-
cercase totul sã semene cu
Lollobrigida, idolul tinereþii ei
când se pupa la cinema cu un
tip plin de acnee“ (p. 233).

Finalul poartã amprenta
inconfundabilã a lui Stelian
Tãnase, cel care transgre-
seazã mereu graniþele ficþiunii.
Pentru cã destinul uman este
circular, cu suiºuri ºi cobo-
râºuri, cu rãsplatã dupã faptã,
Gore Saizu – care a fost un
descendent fidel al lui Candid
Iþescu ºi s-a ocupat cu grijã de
eliberarea lui din azil, ca într-un
roman rocambolesc – preia
frâiele colecþiei, dupã moartea
întemeietorului, pentru vân-
zare. Ultima licitaþie este

echivalentul simbolic al di-
soluþiei unui trup în universul
înconjurãtor, o scenã demnã
fãrã doar ºi poate de Comedia
umanã: „Gore a renunþat sã
mediteze la lucruri atât de
îndepãrtate. S-a întors printre
cei din sala Dalles ºi ºi-a
recãpãtat zâmbetul. A reluat
ceremonialul, cu tot tipicul.
Strigarea pieselor, întâi de
toate. Hamalii le aduceau pe
scenã, el lãuda marfa, afiºa
preþul de pornire. Frisonul
cuprindea îndatã asistenþa.
Vorbea de parcã scuipa
gloanþe. Invita lumea sã ofere
mai mult, sã se pasioneze pen-
tru un patefon Columbia sau
una bucatã frac de ceremonie
cu trei decoraþii britanice. Au
urmat câteva icoane ruseºti,
apoi covoarele otomane de pe
vremea pãcii de la Kuciuc-
Kainargi. S-au dat repede
unuia deghizat în civil“ (p. 346).

Aºadar, din imensa colecþie
risipitã nu mai rãmâne nimic
altceva decât imensul motan
roºu ce rãspunde la „infamul
nume de Balzac“ ºi troneazã
tot restul eternitãþii în vitrina
noii galerii de artã pe care
Gore Saizu o deschide, pe
numele lui. Un nou ciclu se
aratã: ucenicul ia locul
maestrului, o nouã mare
colecþie poate sã înceapã,
pentru a fi risipitã dupã câteva
decenii, conform legii nescrise
a colecþiilor. Dupã cum afirma
Stelian Tãnase într-un interviu
recent acordat postului Radio
France Internationale, foarte
rar colecþiile de artã supravie-
þuiesc proprietarului iniþial,
întrucât moºtenitorii vând
bunurile fãrã remuºcãri, singu-
ra valoare pe care o acceptã
fiind banii. Scriitorul vorbeºte
în cunoºtinþã de cauzã, pentru
cã cei câþiva ani petrecuþi în
mediul exclusivist al anticarilor
în perioada de documentare
l-au ajutat sã pãtrundã în cele
mai ascunse unghere ale
negustoriei cu artã, sã
cunoascã soarta colecþiilor ºi
„hachiþele memoriei“.

Cea de-a zecea carte de
ficþiune a lui Stelian Tãnase
pasioneazã ºi incitã prin tot
ceea ce o compune: peisajul
social valah din diverse epoci,
superbele descrieri metaforice
ale Bucureºtilor cu cartiere
vechi de un lux rafinat sau
mahalaua mustind de viaþã
(ºtim din Sunt un copil al
Rãzboiului Rece cât de mult a
contat oraºul în construirea
identitãþii bãiatului, apoi a ado-
lescentului Stelian), cu des-
crieri ale caselor ce poartã
amprenta unor epoci trecute.
Mânuind româna cu mãiestrie
ºi privilegiind oralitatea, tre-
când prin registre variate care
dezvãluie farmecul limbii lui
Mateiu, Stelian Tãnase meritã
pe deplin titlul de Mare Senior
al literaturii române.

______________

* Bucureºti, Ed. „Corint“,
colecþia Fiction, 2023
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Negustorul de antichitãþi



Rodica Lãzãrescu este un
arheolog al spiritului. ªantierul
pe care trudeºte ar putea fi
botezat simplu: Limba ºi Litera-
tura Românã. Tezaurizator rar
al unui discurs care-i oferã ori-
zonturi seducãtoare de explo-
rare hermeneuticã, o poþi întâl-
ni ca ghid profesionist printre
„capcanele limbii române“,
autor de manuale pentru
liceeni, voce critic-literarã sau
dirijor de energii într-o revistã
care-ºi stabileºte repede reºe-
dinþa în vecinãtatea inimii tale.
ªantierul are însã deschise fi-
liale în zãrile imperiilor psiholo-
giei, sociologiei, istoriei, eseis-
ticii, artei. Se aflã mereu în dia-
log cu viul hãituit al socialului
zdrenþuit în esenþe, sugereazã
leacuri, picurã vitriol estetic ºi
humor cu inserþii tamisiene
peste (prea)nãzuroase stihii ºi
zãmisleºte oaze de optimism
chiar ºi în pustiuri pe care le
credeai abandonate unei
tãcute apocalipse.

Pe firma de suflet a unei
asemenea filiale am putea citi
simplu: „Confesiuni“. Dacã eºti
invitat în acest regat al zvârco-
lirilor ideatice plãmãdite din
bob de rouã ºi aventuri cu
ecouri de inocenþã mâºkinianã,
te poþi îmbogãþi aici cu mirarea
celui beat de frumuseþea
stelelor ºi prãpãstiilor, dar ºi cu
înþelegerea gândului cã este o
crimã de lezmajestate trecerea
ta pe lângã un fir plãpând de
iarbã fãrã sã-þi oferi rãgazul de
a-l saluta. Cu aceste senti-
mente am încercat sã mã
apropii de „Pe firul confesiu-
nii...“ (Bucureºti, Editura
SemnE, 2023), una dintre
recentele apariþii editoriale
care-i poartã semnãtura. 

Pee  divannul
mãrturisiriloor

Invitaþi în acest confesional –
care are în arhitectura sa gena
surprizei, a nuanþei, a adevãru-
lui rostit pre limba unei candori
regãsite, a miracolului care-þi
ºopteºte cã viazã în tine doar
dacã investeºti credinþã în el –
sunt: Ion Andreiþã, Cornel
Galben, Vasile Ghica, Ioan-
Aurel Pop, Constantin Coroiu,
Vasile Pop-Negreºteanu, Ioan
Scurtu, Mircea Radu Iacoban,
Niculae Gheran, Radu
Ulmeanu, Costin Tuchilã,
Ovidiu Pecican, Nicolae
Panaite. Pe divanul mãrturisi-
rilor au luat loc ºi revistele
Acolada, Ardealul literar,
Cadran cultural, Leviathan, La
Mongolu, Expres cultural, prin
prim-soliºtii lor. Atunci când
deschid un volum cu o aseme-
nea tematicã, mã aºtept sã
gãsesc ºi ecouri dintr-o confe-
siune a hãrþuitului Iosif Brodski,
laureat al Premiului Nobel,
nãscut la Sankt Petersburg, cel
care ºi-a dat obºtescul sfârºit
la New York: „Judecata de
Apoi este Judecata de Apoi,
dar un om care ºi-a trãit viaþa
în Rusia trebuie sã fie primit în
Paradis, fãrã nicio ezitare“.
Mutatis mutandis, curiozitatea
mã trimite cãtre aºteptarea
unei explozii de gând care ar
putea avea chip indigen:
„Judecata de Apoi este

Judecata de Apoi, dar un om
care ºi-a trãit/ îºi trãieºte viaþa
în România trebuie sã fie primit
în Paradis, fãrã nicio ezitare“.
Zãrile locuite de virtuþile între-
bãrilor ºi rãspunsurilor acestui
volum oferã ºi confesiuni cu
asemenea accente... 

Naveeta  înntree  sinnee
ººi  sinnee,  înntree  sinnee
ººi  lumee,  înntree  reeal
ººi  ideeal

Rodica Lãzãrescu se
apropie de cel intervievat cu
fiºa la zi, completã, a aven-
turilor fiinþãrii acestuia. Îi
cunoaºte dorurile, vânãtãile,
piscurile escaladate, genunile
care l-au chemat cu mieroase
glasuri de sirenã ºi-i lanseazã
provocarea unei seducãtoare
navete: între sine ºi sine, între
sine ºi lume, între real ºi ideal,
între poezie ºi serafic. Pe
Cornel Galben îl surprinde
memorabil: „Nativii din
Capricorn sunt muncitori împã-
timiþi, serioºi în ceea ce fac ºi,
mai ales, nu se lasã abãtuþi din
drum. ªi totuºi, v-aþi întors din
drum. Ce s-a întâmplat?“ C.G.
se aruncã în epicentrul uraga-
nului: „Dacã vã referiþi la cãlu-
gãrie, chiar de douã ori. Ce sã
se întâmple! Brânzã bunã în
burduf de câine! Din pricina
slãbiciunilor de tot felul, dar
mai ales a mândriei deºarte ºi
a orgoliului scriitoricesc, am
revenit în douã rânduri în
lume“. Cu Vasile Ghica este
luat pulsul haosului: „Vai [...],
chiar nu ºtiþi cã, mai nou, can-
titatea este confundatã cu va-
loarea? Mã mir ºi eu...“ Epigra-
mistul aprinde fitilul dinamitei:
„Dupã 1989, românii sunt niºte
copii de clasa I, lãsaþi ore în ºir
nesupravegheaþi în clasã.
Pentru cã noþiunilor de libertate
ºi democraþie nu li s-a alãturat
ºi cea de responsabilitate, s-a
ales praful de toate“. Când
aude aceastã întrebare – „Cum
aratã gazetãria ultimilor ani?“
(în Iaºi, n.n., I.F.) –, Constantin
Coroiu apasã pe butonul
nuclear al dezamãgirilor: „[...] o
jalnicã precaritate moralã ºi
profesionalã, nu numai la noi,
dar la noi parcã mai abitir
decât în alte pãrþi, cãci e prac-
ticatã de oameni fãrã nicio
chemare pentru meseria de
ziarist, fãrã niciun talent [...], de
semidocþi ºi tarabagii corupþi“.
Locuit de un optimism sãnãtos,
academicianul Ioan-Aurel Pop
este sedus ºi de scanarea ori-
zonturilor zvârcolirilor unor
mari tristeþi de neam: „Opinia
publicã româneascã are încã
încredere în Bisericã, Armatã,
Academia Românã. Restul
instituþiilor – acelea care con-
duc, de fapt, þara – sunt pe la
coada clasamentului“; „Media
de vârstã a membrilor
Academiei Române este de
peste 80 de ani [...]. Mulþi

membri sunt obosiþi, bolnavi,
triºti, dezamãgiþi de lumea asta
bulversatã, în care valorile de
odinioarã nu mai sunt valori“.
Istoricul Ioan Scurtu priveºte
cãtre rãnile deplânse de R.L. ºi
zice amar: „România nu mai
este de ani buni o voce pe
arena internaþionalã. Ea a
devenit [...] o colonie a SUA.
La întrunirile Consiliului U.E. ºi
ale ºefilor de state din NATO,
preºedintele României face fi-
guraþie“. Provocat, Mircea Radu
Iacoban, care afirmase cã
„editarea [cãrþilor] a devenit o
simplã prestare de servicii“,
nuanþeazã: „În SUA existã
cursuri pentru profesiunea de
editor, ba chiar ºi de corector,
ambele cu durata de 3-4 ani ºi
necesitând în prealabil o diplo-
mã de licenþã în jurnalism,
englezã sau comunicare [...].
La noi, nu poþi fi nici adminis-
trator de bloc dacã n-ai atestat,
dar ca sã publici cãrþi, n-ai
nevoie“. Ion Andreiþã este
copleºit de drama þãranului:
„[...] în satele româneºti nu mai
sunt þãrani. Ei au început sã
moarã încã de pe vremea
«Moromeþilor» lui Marin
Preda“. Tot cãtre un orizont al
esenþelor în care trãieºte ofta-
tul trimite ºi Ovidiu Pecican:
„Un popor care se respectã nu
are niciodatã prea multe re-
viste, prea multe cãrþi, prea
multe ºcoli“. Regretatul Niculae
Gheran, care are un loc aparte
în inima semnatarei acestor
confesiuni („[...] discuþia cu

Domnia Voastrã seamãnã cu
un drum printr-o pãdure din
care se desfac tot timpul po-
teci“), face o mãrturisire me-
morabilã: „În rest, zãdãrnicie ºi
reumatisme [...]. Ca scriitor zili-
er, rãmân ce-am fost întot-
deauna, convins cã, pânã la
Învierea morþilor, timpul ne va
da rãgaz sã ne gândim ºi
rãzgândim, de bine ºi de rãu.
Pânã atunci, poate se terminã
ºi a doua crizã mondialã, cã
prima a durat doar 10 ani. Cât
sã mai trãiesc?“... 

„Caree  dinntree  nnooi
eestee  aici  Oeedip?
ªi  caree  ee  Sfinnxul?“

Întrebãrile ºi rãspunsurile
mi-au adus aminte, de multe
ori, de celebrul aforism al lui
Nietzsche, din „Dincolo de bine
ºi de rãu“: „Care dintre noi este
aici Oedip? ªi care e Sfinxul?“
Iatã alte câteva chipuri ale
acestora... Întrebãri: „Un exer-
ciþiu de imaginaþie, rogu-vã:
cum ar fi evoluat lucrurile dacã
Iaºii ar fi fost capitala
României?“; „Ce culoare are
þâpuritura? Ce sunet are roºul?
Cum miroase albul?“; „Mã ºi vã
întreb: aveþi obiceiul sã vã ºi
cenzuraþi? Adevãrul spus de
dvs. e dus la capãt?“; „Dupã
1989 am asistat la ducerea în
derizoriu a termenului, acade-
mie devenind orice club, orice
curs, cã-i de coafurã, cã-i de
fotbal, cã-i de paintball
(îndeletniciri, de altfel, onora-
bile, însã departe de a fi... aca-
demice!). ªi iarãºi zic: de-
mocraþie, democraþie, totuºi nu
s-ar putea pune stavilã aces-
tor... fasoane?“; „Gândindu-vã
la numele revistei, v-aº întreba
cât de confortabil vã simþiþi în
ecuaþia Centru-Margine?“;
„Scrisoare sau e-mail?“; „Þintã
sau target?“; „Norma sau
uzul?“; „Istorii sau Istorie?“;
„De ani buni (buni?) n-am mai
vãzut vreun cuib adãpostit sub
streaºina casei, a blocurilor,
n-am mai zãrit zborul lor sã-
getat profeþind vremea... Mã
îngrozeºte gândul cã în viitorul
apropiat nici þârâitul greierilor
nu ne va mai tulbura liniºtea

nopþilor, ci trupul lor firav va
umple de satisfacþie papilele
noastre gustative“... Rãs-
punsuri: „Nu ne mai
recunoaºtem. Ni s-au golãnit
ochii, ni s-a birjãrit limba“
(Vasile Ghica“); „Un singur
poet nu a primit niciun premiu
în viaþa lui. Se numeºte Mihai
Eminescu“ (Vasile Ghica);
„Uneori trebuie sã te aperi ºi
de cei care te laudã inutil ºi
fãrã rost“ (Vasile Pop-
Negreºteanu); „Am constatat
cã odraslele Securitãþii conduc
în continuare, de pe diferite
poziþii civile, România“ (Radu
Ulmeanu); „Fãrã istorie, fãrã
memorie nu existãm“ (Costin
Tuchilã); „Toþi credem cã suc-
cesele ne aparþin sutã la sutã,
eºecurile fiind trecute în contul
vinovãþiei altora – trãdarea
amicilor, regimul neprieten,
interese oculte, gelozii, invidii
[...]. Cred cã nu succesele, ci
eºecurile oferã marea ºi ade-
vãrata lecþie de viaþã, rememo-
rarea ºi analizarea lor sincerã
putând oferi mai multe învã-
þãminte decât contemplarea
raftului cu premii, diplome,
ordine ºi medalii!“ (Mircea
Radu Iacoban); „În redacþiile
noastre literare e ca în avion.
Unul conduce, iar celorlalþi li se
face greaþã“ (Vasile Ghica);
„Dacã ai complexe de... mar-
gine, acolo vei rãmâne“
(Mariana Pândaru-Bârgãu);
„Nu veþi vedea niciodatã
albinele cercetând florile al
cãror nectar nu este bun pen-
tru a produce mierea“ (Nicolae
Panaite); „Noii patroni ai lumii
nu au nevoie de identitãþi ºi de
loialitãþi, bazate pe onoare, pe
corectitudine, pe credinþã, pe
convingeri morale ferme“
(Ioan-Aurel Pop).

Feericiteelee  primeenniri
alee  innteerviului

Dacã-þi sunt lipite preferin-
þele de tenisul de câmp, sedus
de tensiunea dialogului, de
viteza ºi spontaneitatea repli-
cilor, de prospeþimea strategi-
ilor, eºti tentat sã crezi cã
urmãreºti un regal în care
actorii sunt Roger Federer ºi
Ilie Nãstase... Ace! Backspin!
Cross! Drive! Spin! Forehand!
Lob! Passing-shoot! Smash!
Topspin! Voleu!... Nu este
exclus sã ai ºi asemenea
reacþii de lector. În dialogul cu
Mircea Radu Iacoban, de pildã,
un profesionist (ºi) al culiselor
sportului, totul pare a fi adaptat
pentru a exclama din când în
când: „Ce rally!“ 

Olimpian, interviul pare a
uita uneori de algoritmii nãºiþi
de maeºtrii teoriilor literare,
manifestându-se ca viaþã,
viaþã, viaþã, amintindu-þi de
faptul cã imaginarul este modul
esenþial de a salva viul din om.
Straiele de galã în care se
plimbã spiritul interviului prin
acest volum te invitã sã pricepi
cã acesta trãieºte experienþa
unor fericite primeniri, nãpârliri
de esenþã. „Pe firul confesiu-
nii...“ nu m-a îmbogãþit doar pe
mine. Înavuþeºte cultura naþio-
nalã, spiritul care, nietzschean,
locuieºte în zãrile reevaluãrii
tuturor valorilor ofilite.
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Realitate
ºi  transcendent
îîn  religgia  veche
eggipteanã

Ca ºi în cazul romanilor,
vocaþia realului a imprimat o
adâncã pecete asupra
evoluþiei formelor gândirii ºi
sensibilitãþii egiptene. Aceastã
chemare a vieþii, simplã ºi
fascinantã în frumuseþea ei, i-a
fãcut sã conceapã post-exis-
tenþa ca pe un succedaneu,
altfel spunând ca pe o conti-
nuare a existenþei reale, trans-
pusã într-un alt registru
funcþional. De altfel, deosebi-
rile dintre cele douã registre
sunt cu atât mai puþin semni-
ficative cu cât, în ambele,
prezenþa divinitãþii este tutelarã
ºi aparþine, într-o primã
instanþã, domeniului cognosci-
bilitãþii. Orice element al realu-
lui, animat sau inanimat, poate
deveni zeu, pentru cã el
conþine o putere sacrã, o forþã
care îi este datã: mana, „cen-
trul“ tuturor fiinþelor ºi lucrurilor,
expresie, regãsitã în individual,
a Forþei universale. Între mana
egipteanã ºi formele multiple
pe care numina romane le pot,
virtualmente, dobândi, vom
admite, ca ipotezã de lucru, un
îndepãrtat spaþiu de comuni-
tate originarã a mentalitãþii reli-
gioase, în pofida oricãrei
absenþe, sub specie historica,

a zonelor de contact.
Asemenea zeilor indo-euro-

peni, ºi cei ai egiptenilor au,
propriu-zis, o istorie, adicã o
devenire. Ei sunt creaþi (ºi
anume, pur ºi simplu, se nasc),
trec printr-o fazã intermediarã,
teriomorfã sau semi-terio-
morfã – unele divinitãþi
rãmânând, ca ºi în cazul celor
indo-europene, definitiv în
acest stadiu –, pentru a do-
bândi, în final, o identitate
antropomorfã ºi un nume
uman, în sensul cã acesta din
urmã este analizabil prin inter-
mediul radicalelor lexicale
curente. Totuºi, zeii egipte-
nilor, spre deosebire de cei cla-
sici, mor astfel cum, dintre
divinitãþile indo-europene, mor,
de pildã, ºi zeii vechilor ger-
mani. Mormântul zeilor
Egiptului se aflã însã în Egipt.1

Textele menþioneazã, de
asemenea, prezenþa unor zei
fãrã identitate nominalã: este,
pur ºi simplu, „zeul“, netjer,
forþa cãlãuzitoare a lucrurilor.

Pluralitãþii ºi specializãrii
forþelor numenale pe domenii
ºi cu atribuþii specifice (rãzboi,
meºteºuguri, magie etc.),
clasificãrii de tip teogonic,
dupã origine ºi genezã, a aces-
tor forþe, prin opere de siste-
matizare doctrinalã (cum sunt
doctrina heliopolitanã sau cea
osirianã2) le urmeazã, în epoca
imperiului ramesid, un efort
intens de concentrare ºi sin-
tezã, realizat pe baza unui
veritabil sincretism ideolo-
gico-religios.3

Acest efort este simultan cu
cel depus pentru a adapta ºi
asimila divinitãþi neegiptene
aduse de populaþiile înglobate
în sistemul imperial ramesid,
precum ºi cu încercarea de a
propaga, prin noi locuri ºi
lãcaºuri de cult implantate în
teritoriile anexate, formele
înseºi ale doctrinei religioase
egiptene. În fond, acelaºi
echilibru dialectic – instabil ºi
totodatã constant – între asi-
milare ºi expansiune ideolo-

gicã a caracterizat ºi evoluþia,
sub acest aspect, a romanitãþii,
deschisã spre universalitate,
dar, în egalã mãsurã, con-
servându-ºi formele proprii de
exprimare.4

____________

1. Constantin Daniel, op. cit., p.
236.

2. Detalii, apud Constantin
Daniel, op. cit., pp. 239-240.

3. Claire Lalouette, op. cit., vol.
I, p. 145.

4. Concluziile formulate de
Silviu Sanie – Cultele orien-
tale în Dacia romanã. I.
Cultele siriene ºi palmiriene.
Bucureºti, Editura ªtiinþificã
ºi Enciclopedicã,1981, pp.
252-253 –, în legãturã cu
ponderea deþinutã de ide-
ologia religioasã în procesul
romanizãrii provinciilor
(referinþa vizeazã, desigur,
Dacia romanã), constituie,
implicit, o pledoarie pentru
interpretarea fenomenului
religios antic în sensul indi-

cat mai sus. Prezentãm,
selectiv, câteva dintre aces-
te concluzii, valabile, mutatis
mutandis, ºi în alte zone ale
Antichitãþii, cum este cazul
celei mediteraneene orien-
tal-egiptene, unde, în
materie de spiritualitate reli-
gioasã, se observã, ca ºi în
Dacia romanã, existenþa ºi
manifestarea aceloraºi
raporturi între ideologia
politicã ºi practica reli-
gioasã: „Între factorii care au
contribuit la romanizarea
populaþiei dacice, alãturi de
integrarea ei în viaþa eco-
nomicã ºi socialã a provin-
ciei, recrutarea în unitãþi
auxiliare, trebuie menþionatã
ºi influenþa religiei romane.
[...] Aderarea la noile culte
n-a contribuit implicit la
abandonarea zeilor strã-
moºeºti. [...] Vechile
divinitãþi ºi-au îmbogãþit mult
dogmele ºi transpunerile
plastice. [...] Inscripþiile cul-
tuale ºi o treime din inscripþi-
ile provinciei se referã la
cult, au fost scrise în pro-
porþie covârºitoare în limba
latinã (95,55%), liturghiile
rostite în aceeaºi limbã
comunã tuturor etniilor care
compuneau populaþia Daciei
romane au contribuit la
rãspândirea ºi adoptarea
limbii latine, la opera de
romanizare“.

O mare în mijlocul
pãmântului (VII)

Liviu FRANGA

M-a bucurat în mod deosebit apariþia
în condiþii de-a dreptul excelente, sub
egida „Chromatique“, a unui album dedi-
cat universului plin de culoare marca
Dumitru Macovei. „Împachetat“ cu gust
de o echipã condusã de acelaºi Ovidiu
Ungureanu, care ne-a mai surprins ºi în
trecut cu asemenea surprize tipografice
ce þin de excelenþã, albumul „Alegria“
aduce în faþa iubitorului de artã un
univers cu totul aparte, o lume ce poartã
ºi totodatã mãrturiseºte din preaplinul
luminii energiilor necreate. Am spus-o ºi
cu un alt prilej: Dumitru Macovei
demonstreazã cu instrumentarul de
care dispune cã „minunile lumii“ nu se
vor fi consumat ºi cã existenþa, în
întregul ei dar ºi întoarsã cãtre infinite-
zimal, reclamã prezenþa unei ordini ºi
logici de naturã superioarã, pe care nu
le poþi intui decât odatã cu participarea
la cel mai nobil dintre sentimentele posi-
bile – iubirea.

Desigur, pot intra în acest metanara-
tiv pe care îl contureazã lucrãrile lui
Dumitru Macovei mai multe paliere de
discuþie – cert este cã de data aceasta
îl percep nu în forma unei prezenþe con-
templative, ci mult mai dinamic, cãutând
necontenit, dar ºi bucurându-se de
fiorul tainelor pe care le întâlneºte în
calea sa. Întreg acest topos cu o mias-
mã paradiziacã are rolul vãdit de a
liturghisi frumuseþea lui Dumnezeu. Sã
ne înþelegem: demersul pe care îl între-
prinde autorul nu este unul neapãrat
„canonic“, în înþelesul clasic-popular. E
poate locul sã ne aducem aminte cã
adevãrata credinþã nu se mãsoarã prin
cantitatea unor gesturi generatoare de
monotonie. De altfel, sã ne aducem
aminte cã, mai ales în spiritualitatea ºi
cultul Bisericii Ortodoxe, chiar la nivelul
imaginarului popular, lumina este
prezentã în rugãciunea ºi comuniunea
cu ipostasurile divinitãþii. În bunã
mãsurã, fie prin contraexemplu,
pânzele lui Dumitru Macovei ar putea
constitui ºi inedite modalitãþi de a înlãtu-
ra ceea ce se aflã într-o stare pervertitã;
ele pot juca chiar rolul unor instrumente
care sã augmenteze în faþa privitorului
tot ceea ce meritã privit din perspectiva
unei asumãri existenþiale creºtine.
Sfântul Grigorie Palama afirma apo-
fatismul deplin al luminii dumnezeieºti
sau al vederii acesteia. Devine evident
cã perceperea unei asemenea lumini nu
þine de un act al vãzului propriu-zis, ci
de o anumitã capacitate de a experia
Prezenþa, vederea lui Dumnezeu în ter-
menii lui Vladimir Lossky.

Ceea ce iveºte creatorul de armonie
reaminteºte de unele dintre atributele
omului din vechime, dintre care cel mai
important pare a fi capacitatea de a fi
rãbdãtor, de a aºtepta în „straie
sufleteºti potrivite“ întâlnirea cu înaltul.
Conºtient de latura profund subiectivã a
prezentelor „lecturi“, consider cã
Dumitru Macovei e un maestru al
peisajului continuu resemantizat,
umplând cu formã ºi culoare adâncurile
cele mai subtile. Trãind în mod evident
pentru artã, împrietenindu-se pentru tot-
deauna cu pictura de ºevalet, dar
respirând cumva continuu în proximi-
tatea zidurilor bisericilor ºi mãnãstirilor
pe care le însufleþeºte cu mare ºtiinþã,
artistul în discuþie te convinge de ade-
vãrul aceleiaºi speranþe cã „frumuseþea
va salva lumea“. Peisajele Tescanilor,
dar poate mai ales suita grãdinilor ºi
teraselor, casa pãrinteascã, atelierul,
„Pomul recunoºtinþei“, alãturi de „Prin

Grãdinã“, cele câteva autoportrete ºi
chiar superbele „instantanee“ cu bãrci
sunt argumentele cele mai potrivite pen-
tru a capacita orice efort de a deschide
un nou orizont interpretativ. Ataºamen-
tul faþã de obiecte, strãzi, case, per-
soane e pânã la urmã legãmântul pe
care artistul îl face cu ceea ce îi com-
pune viaþa. Pe de o parte, peisajele sale
mi-aduc aminte de versurile lui Vasile
Voiculescu din „Pârgã“, dar întrucât
opera lui Dumitru Macovei îºi poate
proba oricând universalitatea, nu mã
feresc a-l aduce, pe de altã parte, ºi în
apropierea lui Jakob Bohme, iar o
asemenea trimitere nu mi se pare deloc
deplasatã cât timp arta sa poartã în sine
dovada faptului cã omul poate accesa
în imediat frumuseþile lumii divine.
Astfel, locuri situate diferit apar strãlumi-
nate de o paletã cromaticã menitã a-l
individualiza pe Dumitru Macovei între
colegii de breaslã: Sighiºoara, Moineºti,
Brezoi, Sozopol, Balcic, Tuzla, Eforie-
Sud, dar ºi Paris ori Veneþia, mai apoi
Ierusalim ºi tot aºa, devin reperele unei
lumi pe care artistul ne-o încredinþeazã
într-un gest sacramental.

Deºi ivite din scene, fapte ºi prezenþe
fireºti, pânzele lui Dumitru Macovei con-
verg cãtre o poezie a deschiderii totale,
cãtre forme pline de rod, amintind de
grãdina Edenului, dar într-un mod cu
totul surprinzãtor ºi de datoria de
cãpãtâi a fiecãruia dintre noi. „Alegria“
se recomandã a fi mijlocul potrivit de a
purta aproape de inimã însemnele unui
univers pictural comparabil întru totul cu
orice tratat de desãvârºire spiritualã.

Marius MANTA

„„AAlleeggrriiaa““  ––  uunn  rreeggaall
DDuummiittrruu  MMaaccoovveeii
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N. 31 august 1953, în
comuna Solonþ, judeþul
Bacãu. Pictor. Este fiul
Angelei (n. Condrea), cas-
nicã, ºi al mecanicului Ion
Macovei. A copilãrit în satul
natal, unde a urmat ciclul pri-
mar ºi clasele V-VII ale ªcolii
Generale (1960-1966). Ciclul
gimnazial l-a finalizat la
Moineºti (1967, clasa a VIII-a),
tot aici devenind apoi elev al
Liceului de Culturã Generalã
(1968-1972, în prezent Liceul
Teoretic „Spiru Haret“). Graþie
profesorului de desen Ovidiu
Munteanu, fostul student al
pictorului Corneliu Baba, a
descoperit prin clasa a X-a,
dupã mai multe ore petrecute
în cadrul cercului de desen
condus de acesta, atât
farmecul picturii, cât ºi faptul
cã are aptitudini pentru pictura
de ºevalet. Din acel moment,
vacanþele le-a dedicat în
exclusivitate pasiunii proaspãt
înrãdãcinate, fiind atras mai
ales de portrete, peisaje ºi de
studiile dupã naturã. Pânã la
obþinerea bacalaureatului a
deschis o primã expoziþie
chiar pe holurile liceului
moineºtean, la absolvire
optând, firesc, pentru admi-
terea la Facultatea de Arte
Plastice. Cum la prima tenta-
tivã a eºuat, a urmat stagiul
militar, de-a lungul cãruia nu a
reuºit cu niciun chip sã se
adapteze condiþiilor cazone,
aºa încât dupã doar trei zile
petrecute în unitate, era deja
în arestul acesteia. Odatã
lãsat la vatrã a ajuns, printr-o
conjuncturã de familie, pe un
ºantier al unei biserici. Acolo
a învãþat ce înseamnã pictura
bisericeascã ºi programul
iconografic din erminia picturii
bizantine, din 1974 urmând ºi
studii aprofundate de picturã
muralã, mai întâi cu Aurelia
Apostol, apoi la ªcoala de
Picturã Bisericeascã din
cadrul Patriarhiei Române
(1975-1981), unde i-a avut
printre profesori pe înduhovni-
ciþii preoþi Constantin Galeriu,
Ene Braniºte ºi Sofian
Boghiu. Un cumplit accident
de maºinã l-a îndepãrtat pen-
tru mai bine de doi ani de
lucrul pe schele ºi de conti-
nuarea studiilor, abia în 1991,
odatã cu înfiinþarea, de cãtre
pictorul Ilie Boca, a Facultãþii
de Arte Plastice din cadrul
Institutului de Învãþãmânt
Superior „Mihai Eminescu“ din
Botoºani (1991-1997), izbu-
tind sã-ºi împlineascã visul
din tinereþe. Chiar dacã la fa-
cultatea bãcãuanã a avut pro-
fesori de marcã (Ilie Boca,
Dan Hatmanu, Constantin
Prut, Alexandra Titu, Adina
Nanu), pentru a-ºi putea
susþine licenþa a urmat ºi
Facultatea de Arte Plastice
„Luceafãrul“ din Bucureºti
(secþia picturã, 1997-1999, cu
Teodor Moraru ºi Petru
Lucaci). Deºi, pentru asigu-
rarea celor necesare traiului,
a optat pentru pictura muralã,
nu a renunþat nicio clipã la pic-

tura pe ºevalet, debutând
expoziþional în 1976, pe
simezele din Holul Teatrului
„Bacovia“ ºi participând apoi
la principalele manifestãri
plastice organizate în ultimele
decenii. Prezent în taberele
de creaþie de la Balcic,
Bistriþa-Nãsãud, Butuceni,
Constanþa, Deliblata, Deseºti,
Eforie-Nord, Hoteni, Moineºti,
Mraconia, Orhei, Pralea,
Predeal, Râºca, Rosh Pina,
Saint-Cyr-Sur-Loire, Sinaia,
Slãnic-Moldova, Sovata,
Sozopol, Straja, Suceviþa,
Tescani, Tihuþa, Tohani ºi
Vârful Câmpului, a mai
vernisat expoziþii personale la
Galeriile „Arta“ (Bacãu, 1993;
1995; 2000; 2005, 2017),
Centrul Internaþional de
Culturã ºi Artã „George
Apostu“ (Bacãu, 1999, 2019),
Muzeul Literaturii Române
(Bucureºti, 2000), Galeria
„Cãminul artei“ (Bucureºti,
2004, 2016), Galeriile
„Gheorghe Velea“ (Bacãu,
2007), Muzeul de Artã
(Bacãu, 2010), Galeriile „Ion
Frunzetti“ (Bacãu, 2012,
2020), Galeriile UAP
(Râmnicu Vâlcea, 2012),
Galeria „Orizont“ (Bucureºti,
2013), Galeria „Theodor
Palady“ (Iaºi, 2014), Eri-Cris
Art (Bucureºti, 2017), Galeria
„2 Art“ (Bucureºti, 2017),
Galeria „Dialog“ (Bucureºti,
2017), Galeria UAP (Buzãu,
2017), Muzeul de Artã (Piatra-
Neamþ, 2018), Roman Art
Gallery (Roman, 2018),
Centrul Cultural „Lira“
(Moineºti, 2018), Artoteca
Bibliotecii Municipale
(Bucureºti, 2020), Muzeul
Municipal „Octavian Moºescu“

(Râmnicu Sãrat, 2021),
Muzeul de Artã Modernã ºi
Contemporanã „Pavel ªuºarã“
(Bucureºti, 2023), dar ºi la
Stuttgart (Germania, 2004) ºi
Civita Vechia (Italia, 2006). A
fost, de asemenea, prezent cu
lucrãri în expoziþiile colective
Anuala filialei Bacãu a U.A.P.
(1991-2022), Saloanele
Moldovei (Bacãu-Chiºinãu,
1993-2022), „Semne creºtine“
(Centrul Internaþional „G.
Apostu“, 1993-1994), Salonul
Naþional de Artã (Suceava,
1994-1996), Galeria „Victoria“
(Iaºi, 1995), Bienala-Concurs
„Lascãr Vorel“ (Piatra-Neamþ,
1997-1999), Muzeul Literaturii
Române (Bucureºti, 1998),
Teatrul Naþional „I.L. Caragiale“,
Galeriile „Galla“ (Bucureºti,
1999), Salonul Naþional de
Artã ºi Târgul Internaþional de
Arte Vizuale (Bucureºti, 2001,
2016), Salonul de Primãvarã
(Bacãu, 2006), Expoziþia
„B’20“ (Bacãu, 2012),
Expoziþia omagialã DADA
(Moineºti, 2016), Autoportret

(Galeriile „Karo“, Bacãu,
2016), Salonul de iarnã
(Bucureºti, 2016-2017), Tabãra
Eforie-Sud (Constanþa, 2017),
Retrospectiva de picturã con-
temporanã româneascã
(Bucureºti, 2018), Artiºti
bãcãuani (Braºov, 2018),
Tabãra de Picturã a Muzeului
Naþional al Bucovinei
(Suceava, 2022) º.a. La aces-
tea se adaugã participãrile la
stagiile de documentare de la
Paris (2002, 2004) ºi la expo-
ziþiile colective internaþionale
de la Galeria Akoulukatu 14
(Riihimaki, Finlanda, 1998),
Greetings, Vanhan Kirjastotalon
Emil-Sali (Tampere, Finlanda,
2000), Intersalon AJV
(Budejovice, Cehia, 2000),
Comme vous et moi (Paris,
Montreuil, Franþa, 2002), Na-
H-Vision (Stuttgart, Germania,
2004), Hotel Ibis, La vache
bleu (Paris, 2005), Silistra
(2012), Ruse (2013), Rosh
Pina (2013), Saint-Cyr-Sur-
Loire (2014), Paris (2017),
Palkone (2018) ºi Chiºinãu

(2018). Fiind printre puþinii
care mai folosesc vechea
tehnicã de lucru în frescã,
bazatã pe cãrbuni realizaþi din
crengi de viþã-de-vie, var
mãcinat ºi cãrãmidã pisatã, a
realizat, totodatã, importante
lucrãri de artã monumentalã
la bisericile „Sfântul Nicolae“
(Moineºti), „Adormirea Maicii
Domnului“ (Dofteana), „Sfinþii
Arhangheli Mihail ºi Gavriil“
(Focºani), „Duminica Tuturor
Sfinþilor“ din Miron Costin,
„Înãlþarea Domnului“ (Huºi),
„Adormirea Maicii Domnului“
(Solonþ), „Sfinþii Voievozi“
(Bãhnãºeni), „Sfântul Grigore
Teologul“ (Chilii Bolãtãu),
„Sfântul Ioan Botezãtorul“ a
Mãnãstirii Fãgeþel, „Sfântul
Ioan Teologul“ a Mãnãstirii
Vlãdiceni (ambele, împreunã
cu Mihai Chiuaru), Complexul
Brâncoveanu (Râmnicu Sãrat),
capelele Episcopiilor Arad ºi
Tulcea, turla de la Colþea
(Bucureºti), biserici din
Cernãuþi, Poieni ºi Mogoºeºti
(Ucraina) º.a. Pentru fresca
de la Mãnãstirea Dridu,
Uniunea Artiºtilor Plastici i-a
acordat în 2002 Premiul
Naþional de Artã Sacrã, în
timp ce filiala Bacãu a U.A.P.
i-a rãsplãtit creaþia cu premiul
acesteia în 2010 ºi 2018, pre-
cum ºi cu Premiul „Nicu Enea“
la cea de-a XXXII-a ediþie a
Saloanelor Moldovei (2022).
Temperamentul sãu solar,
aspirând spre armonie ºi
echilibru, este ilustrat ºi de
pictura de circa 200 mp cu
care a înfrumuseþat Casa
Cãsãtoriilor din Moineºti, la
care a folosit pentru prima
oarã tehnica sgraffito.
Pasionat de tot ce este vechi,
ºi-a transformat locuinþa moi-
neºteanã într-un adevãrat
muzeu, doldora de antichitãþi
achiziþionate de peste tot pe
unde a lucrat sau colindat.
Unele piese de mobilier astfel
descoperite le-a recondiþionat
ºi pictat, iar altora le-a redat
cu migalã patina ºi farmecul
vremii. Membru al Uniunii
Artiºtilor Plastici Bisericeºti
din 1991 ºi al filialei Bacãu a
U.A.P., din 1996, figureazã cu
lucrãri în cataloagele expoziþi-
ilor, în albumele personale
„Dumitru Macovei“ (Bacãu,
Centrul de Culturã „George
Apostu“, 2018) ºi „Alegria“
(Moineºti, 2022), în filmul do-
cumentar „Repere culturale.
Pictori bãcãuani“ ºi în colecþii
particulare din Anglia, Belgia,
Canada, Elveþia, Germania,
Israel, Italia, Republica
Moldova, România, S.U.A. ºi
Ucraina, precum ºi în lucrãrile
de specialitate, pictura sa
determinând peste tot, cum
sugestiv sublinia criticul
Valentin Ciucã, „reacþii de
ataºament imediat“, întrucât
„dialogul vizual este stimulator
pentru tot felul de necesare fi-
liaþii culturale, semn de
nestructuratã solidaritate atât
cu trecutul, cât ºi cu valorile
artei de azi“.

Cornel Simion GALBEN

Personalitãþi bãcãuane

Dumitru Macovei
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Motto: Fiecare cuvânt
este o prejudecatã.

Friedrich Nietzsche

James Hillman („Forþa ca-
racterului ºi viaþa care dãinuie“,
Bucureºti, Editura Trei, 2019,
p. 192) scrie cã „eterna reîn-
toarcere înseamnã întoarcerea
cu faþa cãtre etern. Multe mituri
din multe culturi spun cã prima
casã a sufletului este o utopie
imaginarã (ne-loc) spre care
tânjim întotdeauna, chiar dacã
ne înfigem în acest pãmânt
nouãzeci ºi ceva de ani“.
Pentru aceastã reîntoarcere
eternã la sursã, grecii antici uti-
lizau cuvântul epistrophé (con-
versie, întoarcere bruscã,
rãsucire). Între ambiþiile multor
filosofi greci exista ºi dorinþa de
a converti mereu întâmplãtorul
în semnificaþie, de a salva fap-
tul sterp din cenuºiul cotidianu-
lui. Pentru mitul eternei reîn-
toarceri, palingeneza, cu sen-
sul de „nouã Genezã“, „nouã
renaºtere“, „regenerare“, „reîn-
noire moralã“, este termenul
care s-a impus în timp. Eterna
recurenþã ne trimite cãtre
Heraclit, cel care, la fel ca toþi
filosofii ionieni, argumenteazã
cã „substanþa rãmânând, doar
stãrile sale se schimbã“, „cã
nimic nu este creat ºi cã nimic
nu este distrus“ (Aristotel,
„Metafizica“, A, 3). Aristotel
avanseazã ideea Anului cel
Mare (10800 de ani solari).
Simplicius (Heraclit, 10) nota:
„Heraclit crede cã la un
moment dat lumea se aprinde
ºi la un alt moment se reconsti-
tuie din nou din foc, în funcþie
de anumite perioade în care,
spune el, se aprinde în timpul
mãsurãrii ºi se opreºte în tim-
pul mãsurãrii. Mai târziu, stoicii
au împãrtãºit aceeaºi idee“. La
stoici, mitul eternei reîntoarceri
se baza pe convingerea cã
substanþa lucrurilor este con-
stantã, doar stãrile se schimbã.

Pentru ei, eterna reîntoarcere
presupunea parcurgerea mai
multor etape: cosmogeneza,
moment în care planetele sunt
aliniate; ciclul, la finalul cãruia
planetele ajung în aceeaºi po-
ziþie în care au fost la momen-
tul Genezei; „focul“ final (ekpy-
rosis), palingeneza/ Renaº-
terea, când totul o ia de la
capãt, reflectând eternitatea,
repetarea infinitã a acestor
cicluri. Aceste idei au fost pre-
luate, în perioada Evului
Mediu, de cãtre filosofi ºi
astrologi, unii dintre aceºtia
susþinând cã istoria se repetã,
pânã la detaliu, dupã 36000 de
ani solari, alþii insistând pe
relaþia dintre suflet ºi trup, în
sensul cã, dupã Conflagraþie,
vor supravieþui, pentru a re-
naºte, numai sufletele celor
care au rezistat în faþa tentaþi-
ilor, compromisurilor, spaime-
lor care îi tulburã pe oameni, în
general. Nietzsche îºi va gãsi
marile temeiuri, pentru reînnoi-
rea chipului eternei recurenþe,
pornind mai ales de la spiritul
heraclitean ºi cel stoic.

Putem armoniza chemãrile
eternei reîntoarceri cu spiritul
doctrinei stoice, cu admiraþia
pe care Nietzsche a avut-o faþã
de stoicism, de vreme ce stoicii
credeau cã sufletul nu este
muritor, ci fizic ºi efemer?
Teoria eternei reîntoarceri
susþine cã Universul va fi creat,
în aceeaºi formã, de un numãr
infinit de ori, în cicluri care

încep ºi se terminã cu o confla-
graþie cosmicã. Pentru
Nietzsche, universul îºi are
obârºia în nimic ºi toate eveni-
mentele sale sunt determinate
de legile naturii. Ciclic, el
revine mereu la nimic, reîn-
cepe o altã aventurã cosmicã
locuitã evenimenþial precum
ciclurile precedente. Donald
Robertson („Stoicismul ºi arta
de a trãi fericit. Ponturi antice
pentru provocãri moderne“,
Bucureºti, Grup Editorial
„Litera“, 2022) lanseazã o pro-
vocare interesantã, îmbogãþind
eterna reîntoarcere cu virtuþi
psihologice: „Nu este foarte
limpede dacã asta [ceea ce
susþine Nietzsche; n. n., I. F.]
au vrut sã spunã stoicii. Dar
Nietzsche avea dreptate sã
considere aceastã idee ca
având o enormã forþã psiholo-
gicã. Poate cã nu trebuie sã
fim nemuritori, dacã ne putem
întoarce mereu?“ Urmând su-
gestiile stoice, am putea per-
cepe eterna reîntoarcere ima-
ginându-ne cã fiecare clipã
este trecãtoare, cã Universul
va fi distrus cândva, dar, pre-
cum mitica Phoenix, se va
înãlþa din nou, va renaºte în
aceeaºi formã de un numãr de
ori infinit. Suntem invitaþi,
aºadar, sã gândim cã fiecare
clipã este, simultan, trecãtoare
ºi eternã. Rãmânem, dacã
acceptãm invitaþia, cu o achi-
ziþie: eudaimonia stoicã privitã
ca „o viaþã ce curge lin“

(Zenon), cea despre care
autori contemporani precum
Carol Diane Ryff, Richard M.
Ryan sau Edward L. Deci spun
cã defineºte conceptul de stare
de bine psihologic, având mai
multe componente: auto-accep-
tarea propriei persoane ºi a
evenimentelor din viaþa pro-
prie, relaþionarea pozitivã cu
semenii, autonomie (autode-
terminare, independenþã ºi
capacitatea de autoreglare a
sinelui interior), controlul
asupra mediului în care existã
persoana sau capacitatea de a
alege un mediu propice dez-
voltãrii proprii, existenþa unui
scop în viaþã ºi conºtiinþa
creºterii personale.

Spiritul stoic al eternei reîn-
toarceri este prezent ºi în
„Eneida“ (Vergilius, Bucureºti,
Editura Univers, 1980, Cartea
a VI-a, rândurile 724-751).
Viziunea cosmologicã din
„Eneida“ se bazeazã pe con-
cepþia stoicã despre univers,
dar are ºi reminiscenþe plato-
nice. Enea coboarã în lumea
subteranã ºi aflã de la
Anchise – tatãl sãu decedat,
muritorul cu care Afrodita, zeiþa
frumuseþii ºi a iubirii, l-a con-
ceput, cel al cãrui suflet
trãieºte în Elyseu – cã un sis-
tem de metempsihozã asigurã
continuarea rasei umane.
Dupã moarte, fiecare suflet
uman suferã o perioadã de
expurgare, curãþindu-se de
impuritatea acumulatã în tim-

pul vieþii pãmânteºti. Cele mai
multe suflete sunt totuºi con-
damnate sã se întoarcã la o
existenþã întrupatã pe pãmânt
(mai degrabã decât sã treacã
la Elyseu, ca ºi Anchise).
Totuºi, înainte de a se întoarce
la acea viaþã, sunt chemaþi de
Zeu la râul Lethe, unde beau
apã ºi vin, pentru a uita ceea
ce au trãit, toate suferinþele ºi
pedepsele pentru pãcatele lor.
În clipa în care intrã în ciclul
noilor existenþe întrupate,
aceºtia nu au ºtiinþã despre
ceea ce au trãit în viaþa ante-
rioarã. Ei se vor afla în situaþia
condamnaþilor care vor fi obli-
gaþi sã-ºi repete pãcatele, fãrã a
cunoaºte consecinþele, pedep-
sele care-i aºteaptã. Veºnicia
este suveranã: „Toate hrãnite
trãiesc de un spirit; prin totul
strãbate/ Sufletul, unul, miº-
când toate-n întregul cel
veºnic. [...] Germene vecinic,
din cer, ºi putere de foc în ori-
care/ Sâmbure este, cât timp
stricãcioase materii nu-l umplu/
îmbolnãvind peritoarele pãrþi ºi
fãptura þãrânii“ (op. cit., p. 221).
Nimic nu are „perire de tot“; nici
putredul: „Tot ce e putred
spãlând, va lãsa curãþit cu
deplinul/ Simþul eteric din
trupuri ºi lamura flãcãrii sim-
ple./ Dupã ce-n mii de rotiri,
împlini-se-vor anii, pe-aceºtia/
Gloatã chema-i-va pe toþi un
zeu la râul lethaiec,/ Ca sã
revadã din nou boltuita tãrie, ºi,
iarãºi/ Neºtiutori de ce-a fost,
ei volnici sã-nceapã trãirea“
(ibid., p. 222). „Mii de rotiri“ ne
amintesc de faptul cã „o mie“
reprezintã durata dintre douã
reîncarnãri, în vreme ce „lamu-
ra flãcãrii simple“ trimite la prin-
cipiul eteric al sufletului ºi cãtre
scânteia cereascã, purã, la
gândul cã în câmpiile Elysee
rãmân pentru totdeauna sufle-
tele ce ºi-au desãvârºit ciclul
purificându-se, revenind la
condiþia lor originarã.

Ion FERCU

Prejudecãþile: infern
ºi provocare eternã (40)

Prima ediþie a Festivalul Naþional de
Coregrafie ºi Folclor „Petre Vlase“ a reunit la
Bacãu nu mai puþin de opt prestigioase
ansambluri folclorice profesioniste, ce au
þinut prin evoluþia lor sã aducã un omagiu
memoriei regretatului maestru coregraf
Petre Vlase, aflat câteva decenii în fruntea
multilaureatului Ansamblu Folcloric
„Busuiocul“, cât ºi printre cei mai valoroºi
reprezentanþi ai coregrafiei româneºti în þarã
ºi peste hotare. Iniþiatã ºi organizatã de
acesta, sub patronajul Consiliului Judeþean
Bacãu ºi cu susþinerea Societãþii Române
de Televiziune, noua manifestare a menþi-
nut treazã atenþia bãcãuanilor preþ de douã
seri, care au putut urmãri, pe scena
Teatrului de Varã „Radu Beligan“, cei mai
valoroºi soliºti vocali, instrumentiºti ºi
dansatori veniþi din toate zonele þãrii. În
prezentarea îndrãgitei artiste Gheorghiþa
Nicolae (producãtoare TV, Roxana Pletea-
Popuºoi), în prima zi (28 iunie) au evoluat
colectivele ansamblurilor „Busuiocul“
(soliste: Paula Florescu, Georgiana
Pãduraru ºi Vasilica Tãtaru), „Dor româ-
nesc“ din Bistriþa (soliºti: Oana Matei-Coruþi,
Domnica Dologa, Cristina Retegan, Nicolae

Cioancã, Anuþa Motofelea, Ana-Maria Marþi,
Mirela Petreuº), „Mureºul“ din Târgu Mureº
(soliste: Teodora Þogorean, Maria Neag,
Maria Sântean-Faghiura, Dorina Oprea,
Leontina Pop), „Ciprian Porumbescu“ din
Suceava (soliºti: Sorin Filip, Lucica
Pãltineanu) ºi Ansamblul Folcloric al judeþu-
lui Alba (soliºti: Alexandru Pal, Dorina
Nariþa, Nicolae Plutã, Roxana Reghe,
Floricica Moga). Seara de 29 iunie a fost
deschisã tot de artiºtii bãcãuani, care au
fãcut apoi loc reprezentanþilor ansamblurilor
„Transilvania“ din Baia Mare (soliºti:
Andreea Ghiþiu, Gabriela Ardusãtan,
Dumitru Deþi Iuga), „Maria Tãnase“ din
Craiova (solist, Constantin Enceanu) ºi
„Constantin Arvinte“ din Iaºi (soliºti:
Constantin Bahrin, Claudia Martinicã,
Andrei Liþã, Andrei Balan, Simona Mazãre).
Un regal al artei autentice, aplaudat la
scenã deschisã, pentru care directorul
Festivalului ºi al Ansamblului Folcloric
„Busuiocul“ din Bacãu, Liliana Maria Vlase,
meritã toate felicitãrile!

C. HANGANU

FFeessttiivvaalluull  NNaaþþiioonnaall  ddee  CCoorreeggrraaffiiee
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„Va veni timpul în care
cel ce nu va ºti

ce anume am spus eu
cu privire la un anumit

lucru va fi considerat
pur ºi simplu ignorant.“
Arthur Schopenhauer

Arthur Schopenhauer
(1788-1860) este, indubitabil,
unul dintre marii filozofi ai lumii
moderne, deºi opiniile despre
el au fost diferite. Astfel,
Constantin Noica îl socotea o
seducãtoare alee secundarã în
istoria gândirii, iar Ion Petrovici
era de pãrere cã filozofia lui
Schopenahuer este pentru
oamenii subþiri. Beneficiind de
posibilitãþi materiale moºtenite
de la tatãl sãu, Schopenhauer
s-a dedicat studiului filozofiei,
dupã studii de medicinã ºi
ºtiinþe ale naturii, neterminate.
Aflat în contradicþie cu Hegel,
Schopenhauer ºi-a fixat orele
de curs în aceeaºi zi ºi la ace-
eaºi orã cu Hegel pentru a-i
rãpi auditoriul, dar nu a reuºit.
În schimb, i-a fãcut lui Hegel un
portret devastator (a se vedea
în acest sens Karl R. Popper,
Societatea deschisã ºi
duºmanii ei, Ed. „Humanitas“,
2017, p. 257). 

Prestigiul ºi gloria lui
Schopenhauer s-au impus, din
pãcate, dupã moartea sa, când
Europa este subjugatã de
gândirea schopenhauerianã,
gânditorul german influenþând
multe spirite europene, fiind
tradus ºi comentat. Astfel,
bunãoarã, Schopenhauer era
filozoful preferat al Junimii, l-a
influenþat pe Eminescu (v. Liviu
Rusu, Eminescu ºi
Schopenhauer, 1966), a fost
tradus de T. Maiorescu în 1890
(Aforismele asupra înþelepciunii
în viaþã), iar Zizin Cantacuzino
l-a tradus în limba francezã. Cu
aceste gânduri am început lec-
tura cãrþii cu titlul de mai sus,
titlu tradus prin Scrieri lãmuri-
toare ºi întregitoare ale operei
mele, structuratã în douã pãrþi:
Schiþã pentru o istorie a teoriei
despre ideal ºi real, urmatã de
o Anexã, ºi Fragmente despre
istoria filozofiei (subîmpãrþitã în
14 capitole), urmate de o altã
Anexã. 

De obicei filozofii îºi publi-
cau operele reprezentative la
maturitate sau spre senectute,
dar Schopenhauer îºi publicã
opera fundamentalã Lumea ca
voinþã ºi reprezentare în plinã
tinereþe (1819), însã abia cu
Parerga ºi paralipomena va
atrage atenþia asupra sa, fiind
înconjurat de discipoli, ºi
începe sã creadã în viitorul filo-
zofiei sale. Aºadar, în cele ce
urmeazã vom prezenta pe
scurt conþinutul acestui prim
volum apãrut dintr-o serie de
ºase cãrþi cu titlul de mai sus. 

În prima parte a lucrãrii sale,
Schopenhauer este preocupat
de a lãmuri deosebirea dintre
ideal („adicã ceea ce aparþine
doar cunoaºterii noastre ca
atare“, p. 16) ºi real („adicã
ceea ce existã independent de

cunoaºtere, iar astfel sã sta-
bileascã raportul unuia faþã de
celãlalt“, p. 16), trecând prin
gândirea multor filozofi,
începând cu Descartes ºi con-
tinuând cu Malebranche,
Locke, Bacon, Hobbes, Leibniz
ºi Christian Wolff. Anexa aces-
tei pãrþi este o criticã acerbã la
adresa lui Fichte (pe care l-a
audiat, fiind dezamãgit),
Schelling (cel mai înzestrat) ºi
Hegel, pe care nu-i considerã
filozofi, lipsindu-le „seriozitatea
ºi probitatea cercetãrii“: „Ei
sunt simpli sofiºti: voiau sã
parã, nu sã fie, ºi au cãutat nu
adevãrul, ci propria lor
bunãstare ºi reuºitã în lume.
Funcþii primite de la guverne,
onorarii de la studenþi ºi librari,
iar ca mijloc cãtre acest scop,
vâlvã ºi spectacol cât încape
cu falsa lor filozofie – iatã care
au fost stelele cãlãuzitoare ºi
geniile inspiratoare ale acestor
ºcolari ai înþelepciunii. Prin
urmare, ei nu trec testul de
intrare ºi nu pot fi admiºi în
venerabila societate a gân-
ditorilor pentru specia umanã“
(p. 42). Citind aceste rânduri,
avem impresia cã Hegel ar fi
trãit în secolul al XX-lea sau al
XXI-lea, nu în secolul al XIX-lea.
Totuºi, Schopenhauer le recu-
noaºte talentul de a încânta
publicul ºi a fi preocupaþi de ce
nu erau. 

Partea a doua – Fragmente
despre istoria filozofiei –
începe cu câteva consideraþii
personale despre istoria filo-
zofiei, apoi este abordatã filo-
zofia presocraticã, ºcoala
eleatã creatã în sudul Italiei.
Sunt abordaþi Empedocle ºi
Pitagora, ce pot fi consultaþi ºi
în Diogene Laertius: „Dintre
doctrinele lui Empedocle însã,
trebuie remarcat înainte de
toate pesimismul sãu hotãrât.
El a recunoscut în întregime
mizeria existenþei noastre, iar
lumea este pentru el la fel ca
pentru creºtinii autentici, o vale
a plângerii... (câmpie a neferi-
cirii). Deja el o comparã, ca
Platon mai târziu, cu o peºterã
întunecatã, în care am fi
zãvorâþi. Empedocle vede în
existenþa noastrã terestrã o
stare de exil ºi mizerie, iar
trupul este temniþa sufletului“
(p. 63). Se pare cã Empedocle
i-a anticipat pe gnostici ºi pe
Hermes Trismegistul: „Cândva,
aceste suflete s-au aflat într-o
stare de fericire nesfârºitã, iar
din vina lor ºi prin pãcatele pro-
prii au ajuns la nenorocirea de
acum, în care se împotmolesc

tot mai mult, ºi au intrat, prin
purtare pãcãtoasã, în ciclul
metempsihozei; în schimb, prin
virtute ºi puritate a moravurilor,
de care þine ºi înfrânarea de la
mâncatul cãrnii animalelor, ºi
prin renunþarea la desfãtãrile ºi
poftele pãmânteºti, ele pot sã
se întoarcã înapoi la starea de
odinioarã“ (p. 63). Despre
Pitagora se crede cã a fost
educat în Egipt, unde ar fi stat
între 22 ºi 56 de ani, iar
Apuleius pretinde cã Pitagora
a trecut ºi prin India. A înfiinþat
o ºcoalã filozoficã la Crotona,
unde discipolii trebuiau sã
pãstreze tãcerea 3 sau 5 ani.
Despre Pitagora au scris
Iamblichos, Porfirios ºi
Diogene Laertius. În ºcoala lui
Pitagora, tinerii erau admiºi
dupã examinarea fizionomiei.
Pitagora se recomanda ca un
adept (iubitor) al înþelepciunii,
iar termenii de filozofie ºi umani-
tate sunt creaþii ale lui Pitagora.
Pretindea cã aude muzica sfe-
relor; ar fi avut o coapsã de aur.
Îºi cunoºtea încarnãrile ante-
rioare: Euphorbos, Aitholides,
Hermotimos, Pyrrhis, Pitagora.
Lui Pitagora îi sunt atribuite
Versurile de aur (Carmen
aureum) sau Cuvântarea
sacrã, o suitã de 71 de pre-
cepte despre felul cum sã ne
comportãm în viaþã, bunãoarã:
„Pe acestea sã le ºtii –
deprinde-te-a stãpâni urmã-
toarele: mai întâi de toate pân-
tecul, apoi somnul, poftele
trupeºti ºi mânia; nu sãvârºi
vreo faptã de care sã te
ruºinezi, nici împreunã cu altul,
nici pe seama ta. Mai presus
de orice sã te respecþi cu sfialã
pe tine. Iar la vorbã ºi faptã,
mereu sã practici dreptatea“
(versurile 9-13). (Lui Pitagora
i s-a publicat în 1996 la Editura
„Antet“ volumul Legile morale

ºi politice, în traducerea Ancãi
Pintea.) În final, Schopenhauer
scrie: „Cred prin urmare cã
înþelepciunea ºi cunoºtinþele
lui Pitagora, care trebuie fãrã
îndoialã puse la mare preþ, nu
au constat atât de mult în ceea
ce el a gândit, cât în ceea ce a
învãþat; ele au fost aºadar mai
mult ale altora decât ale sale“
(p. 70). Dupã Lucian, Socrate
avea un corp diform, „ceea ce
nu era tocmai un semn al ge-
niului“ (p. 71). Asemenea lui
Pitagora, Socrate nu a scris
nimic, dar Socrate rãmâne ca
un incitator partener de dialog.
Colindând palestrele ºi gim-
naziile ateniene, Socrate îi
punea în încurcãturã pe
Gorgias, Lahes, Menes,
Hippias. Chiar dacã Socrate nu
a scris nimic, Platon – în dia-
logurile sale – scoate în evi-
denþã profunzimea gândirii
acestuia. În timp ce Platon este
un spirit profund care epu-
izeazã problemele, discutân-
du-le temeinic, fãrã a le rezolva
totuºi în mod decisiv, Aristotel,
spre suprinderea noastrã, este
acuzat de superficialitate, între
cei doi existând o dizarmonie:
„Dimpotrivã, el rãscoleºte pre-
tutindeni problemele, însã doar
le atinge ºi trece numaidecât la
altceva, fãrã sã le rezolve sau
mãcar sã le discute temeinic“
(p. 81). Despre Aristotel scrie
defavorabil ºi Karl R. Popper în
opera menþionatã mai sus.
Despre stoici mãrturii ne-au
lãsat Diogene Laertius,
Plutarh, Stobaeus, Seneca
fiind cel mai cunoscut stoic prin
viaþa sa exemplarã ºi opera sa.
Seneca îi scrie lui Lucilius:
„Dacã te gândeºti la mulþimea
care te precedã, gândeºte-te la
cei ce-þi urmeazã“. Dintre neo-
platonici apreciazã pe Porfir ºi
detestã pe Iamblichos („În
mare, e un scrib prost ºi
supãrãtor: mãrginit, sucit, de-o
grosolanã superstiþie, confuz ºi
neclar“, p. 93) ºi Proclos
(„Proclos e ºi el un flecar
superficial, prolix ºi searbãd“,
p. 93). Despre Plotin are, de
asemenea, o pãrere proastã:
expunerea ºi stilul sunt
proaste, vorbire lãbãrþatã ºi
plicticoasã, confuzã, sfârºind
astfel: „ªi cu toate acestea se
pot gãsi la el adevãruri mari,
importante ºi adânci, pe care
fãrã îndoialã cã le-a ºi înþeles,
cãci nu e nicidecum lipsit de
pãtrundere; aºa cã meritã
negreºit sã fie citit ºi rãs-
plãteºte din belºug rãbdarea
de care e nevoie pentru asta“

(pp. 95-96). Constantin Noica
avea douã obiecþii asupra lui
Plotin: caracterul „de predicã,
de exhortaþie, de constrângere
moralã“, iar a doua obiecþie
este „cã închide speculaþia
într-o construcþie cu caracter
hieratic“ (v. Gabriel Liiceanu,
Jurnalul de la Pãltiniº, 1983,
pp. 63-64). În fine, dupã ce
trece rapid prin gnostici,
Scotus Eriugena („bãrbat
admirabil“), scolastica, Francis
Bacon ºi filozofia modernilor,
Schopenhauer se opreºte cu
observaþiile sale asupra lui
Kant: „Ceea ce urmeazã
reprezintã o reînnoitã încer-
care de acest fel, prin care
caut sã proiectez claritatea
mea asupra profunzimii lui
Kant“ (p. 126). Pentru aceasta
face distincþie între transcen-
dental („înaintea oricãrei expe-
rienþe“) ºi transcendent („din-
colo de orice experienþã“).
Schopenhauer îºi reia critica
distructivã asupra lui Fichte,
Schelling ºi Hegel (p. 150),
deplângându-ºi nesocotinþa în
care se gãsea opera sa, igno-
ratã de decenii, cu unele
excepþii (v. Dorguth), iar
datoritã lui Wieland, care
socotea faptul de a se fi nãscut
german o nenorocire,
Schopenhauer citându-i în
acest sens pe Bürger, Mozart,
Beethoven, apoi el însuºi nu
are cuvinte de laudã pentru
germani ºi germanitate:
„Duceþi-vã la cei ce linguºesc
gloatele ºi lãsaþi-vã lãudaþi.
ªarlatani sârguincioºi, gro-
solani, pompaþi de miniºtri,
oameni ce mânjesc cuminte
hârtia cu aiureli, fãrã minte ºi
fãrã merite, iatã ce le trebuie
germanilor, nu bãrbaþi ca mine“
(p. 151). Tot din Schopenhauer:
„În perspectiva morþii mele,
doresc sã fac aceastã confe-
siune: dispreþuiesc naþiunea
germanã din cauza prostiei
sale nesfârºite ºi roºesc la
gândul cã-i aparþin“. Consi-
deraþiile asupra propriei filozofii
ºi Anexa încheie un prim volum
din seria respectivã, care com-
pleteazã o operã în continuã
preþuire: „În consecinþã, filo-
zofia mea are o temelie largã,
pe care totul stã nemijlocit ºi
deci sigur, pe când celelalte
sisteme se aseamãnã unor tur-
nuri ridicate spre înãlþimi: un
singur suport sã se rupã, ºi
totul se nãruie. Toate cele
spuse aici se pot rezuma în
propoziþia cã filozofia mea a
apãrut ºi a fost expusã pe
calea analiticã, nu cea sinte-
ticã“ (p. 202).

______________

*Arthur Schopenhauer,
Parerga ºi paralipomena.
Scrieri lãmuritoare ºi între-
gitoare ale operei mele, tra-
ducere din germanã ºi note
de Vladimir Lazurca,
Bucureºti, Ed. „Humanitas“,
2021, 212 p.
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Dupã o zi ºi o searã relaxante petre-
cute la „Castelul de bumbac“ – aºa cum
i se spune minunãþiei naturale de la
Pamukkale –, pentru grupul de turiºti
hotãrât sã exploreze centrul Anatoliei a
venit vremea îmbarcãrii în autocar. Ne
aºteaptã un drum lung, de peste 625 de
km, cãtre inima Cappadociei, la
Nevºehir. Pânã acolo însã, vom face o
oprire la Konya (400 de km), centrul
„derviºilor rotitori“, discipolii marelui
înþelept sufit Jalal ad-Din Muhammad
Rumi. Profitând de context, Sorin (om
serios de altfel!) ia microfonul ghidului
(Omer Ildihan, o doamnã pasionatã de
cultura orientalã, nãscutã în Bucureºti,
dar cu rãdãcini otomane) ºi lectureazã
din scrierile lui Rumi traduse ºi publicate
de editura la care lucreazã. Vocea sa
urcã ºi coboarã în tonalitate precum
ºoseaua ce ºerpuieºte de-a lungul
Munþilor Taurus. Platoul fertil format
dupã erupþiile vulcanilor Erciyes ºi
Hasan (în urmã cu milioane de ani) este
împânzit de sere ºi ferme agricole bine
îngrijite. Din loc în loc, observ tabere de
corturi ºi rulote modeste, populate de
femei ce se îngrijesc de treburi casnice
ºi copii care zburdã prin jur. Aflu cã sunt
nomazii iuruci (rude îndepãrtate ale
cumanilor), care traverseazã podiºul ºi
munþii de la nord la sud ºi iarãºi la nord
– în funcþie de anotimp –, pentru a cãuta
de muncã, sezonier, în aceste ferme.

Kilometrii sunt „arºi“ de îndemânaticii
ºoferi ai autocarului ºi iatã-ne cã intrãm
în cetatea derviºilor rotitori venind din-
spre nord. Parcãm în apropierea Pieþei
Mevlana, în jurul cãreia se aflã majori-
tatea obiectivelor turistice. Konya este –
dintotdeauna – oraºul toleranþei, al rugã-
ciunii ºi al iubirii. Despre el a lãsat mãr-
turie Sf. Pavel, care a predicat aici în
jurul anului 50 d.H. În perioada 1071-
1308, Konya a fost capitala Imperiului
Selgiuc, iar mai apoi a reprezentat un
nod strategic pentru Imperiul Otoman.
Numele oraºului vine de la denumirea
anticã Ikonium/ Ikonion ºi face referire la
o legendã despre Perseu, care a ucis
Gorgona ºi astfel a salvat cetatea.
Localnicii au ridicat un monument pe
care au sculptat chipul eroului mitic,
ceea ce ar echivala cu o „icoanã“. Astãzi
a rãmas doar povestea...

Mã opresc în piaþa larg deschisã în
faþa mea ºi admir Moscheea Selimiye,
exemplu de arhitecturã clasicã musul-
manã. A fost ridicatã în mai puþin de 12
ani (1558-1570), din ordinul prinþului
Selim (cel care avea sã devinã, în 1566,
sultanul Selim al II-lea). Arhitectul Mimar

Sinan a construit-o dupã modelul cele-
brei Hagii Sofia, la o scarã mai micã.
Spre apus se învecineazã cu Moscheea
Aziziye (altã construcþie semnificativã a
oraºului), iar spre rãsãrit descopãr com-
plexul Mevlana, cu domul sãu turcoaz.
Aici duc paºii tuturor celor ce poposesc
în Konya. Este Casa Derviºilor, locul
unde aceºtia se rugau ºi executau dan-
sul sacru sama. Adepþi ai sufismului,
derviºii au fost protejaþi în perioada de
expansiune a Imperiului Otoman,
deoarece doctrina religioasã propovã-
duitã de ei reuºea sã facã trecerea de la
creºtinism la islamism mult mai uºoarã
pentru populaþiile din Anatolia recent
cuceritã. Îndemnul la toleranþã ºi cre-
dinþã în Dumnezeu Unicul era uºor de
înþeles de cei care vreme de un mileniu
se închinaserã lui Iisus. Casa Derviºilor
a fost fondatã în sec. 13 de cãtre dis-
cipolii lui Rumi. Membrii Ordinului
Mevlevi au dus mai departe ºi au rafinat
învãþãturile maestrului lor spiritual, dez-
voltând o întreagã filosofie în jurul ritu-
alului sama. Cultul sufit, considerat de
Atatürk o sectã ce nu-ºi are locul într-o
republicã laicã, a fost desfiinþat în 1925.
Derviºii s-au reunit într-o asociaþie cul-
turalã ºi acum li se permite sã dea „spec-
tacole religioase“ doar douã sãptãmâni
pe an, în luna decembrie. Am asistat la
un spectacol pentru turiºti (care nu este
supus restricþiilor). Este doar o umbrã a
ceremonialului original, iar dansatorii
sunt simpli artiºti. În trecut, derviºii – câte
6, mai apoi 12 –, conduºi de un maestru
ce reprezenta soarele, axul cercurilor
lumii, se învârteau (pe piciorul stâng)
pânã la epuizare, iar sama avea alt ritu-
al. Costumul derviºului rotitor este sim-
bolic. Pãlãria conicã din pãr de cãmilã,
sikke, închisã la culoare, simbolizeazã
mormântul egoului sau piatra de mor-
mânt; fusta albã ºi cloºatã, tennoure,
face trimitere la giulgiul de îngropãciune,
iar mantia neagrã, hirga (se dã jos în tim-
pul ceremoniei), este semn cã derviºul
se leapãdã de cele lumeºti. Sala în care
se practicã sama este octogonalã ºi

semnificã Universul, iar covoraºul roºu
din blanã de oaie pe care stã ªeicul sau
Maestrul simbolizeazã apusul, unirea cu
Allah (Rumi a murit la apusul soarelui,
când cerul devine roºu).

În centrul complexului din Konya se
aflã mausoleul unde este înmormântat
Rumi. Alãturi de el odihnesc mulþi dintre
adepþii sãi. În interior, sub marele dom,
este depus sarcofagul vechi de opt se-
cole, din lemn masiv, acoperit cu un
postav verde pe care s-au brodat ver-
sete din Coran. Sala este mereu plinã ºi
chiar dacã nu suntem într-o moschee,
oamenii se roagã. Pãrinþii îºi poartã cu
sfialã copiii prin camerele unde se aflã
documente ºi obiecte de cult, explicân-
du-le celor mici semnificaþia fiecãrui
exponat. Dupã ce au trecut prin fiecare
chilie a cãlugãrilor-derviºi (astãzi sãli de
muzeu), vizitatorii se odihnesc la umbra
mãslinilor sau beau apã de la fântâna din
mijlocul curþii. Un moment am avut senti-
mentul cã nu s-a schimbat mare lucru în
ultimii 800 de ani...

Printre  zânePrintre  zâne
ºi  sfinþiºi  sfinþi

Ajunºi cãtre searã în Nevºehir (inima
Cappadociei, principalul centru econo-
mic al zonei, cu o populaþie de aproximativ
125 de mii de locuitori), ignor oboseala ºi
mã „amestec“ în mulþime. Sunt hotãrât
sã petrec o noapte aºa cum se întâmplã
în sud, pe Rivierã (Bodrum, Alanya,
Side...). La o primã privire în jur, vãd
terase animate, tineri veseli, centre co-
merciale ºi un mall de toatã frumuseþea.
„Sã înceapã distracþia!“ – îmi zic. Mã
aºez la o masã ºi cer o bere. Chelnerul
înlemneºte. În jur se face liniºte ºi mi se

aruncã priviri nu tocmai prietenoase. „Nu
servim alcool!“ – vine rãspunsul sec. Mã
repliez ºi cer un fresh ºi o cafea. Discut
cu niºte localnici, care au înþeles repede
cã sunt „un strãin confuz“. Aflu cã
oamenii pun mare preþ pe tradiþiile lor ºi
cã respectã legile Islamului. Nu le
impune vreo normã administrativã sã nu
bea sau sã poarte þinuta tradiþionalã.
Este opþiunea fiecãruia. ªi cu mare
uºurinþã observ cã trei sferturi dintre
localnici se conformeazã acestor obi-
ceiuri. Poþi cumpãra alcool de la
„aprozarul“ din colþ, dar plãteºti de „sã
sparie gândul“ ºi bei acasã, în camerã la
tine! Este o altã lume faþã de „dezmãþul“
din staþiunile de pe coasta meditera-
neeanã. La tot pasul, întâlnesc mici
crâºme cu firma „Kocalar Parke“ ºi aflu
cã sunt localuri unde au voie doar bãr-
baþii însuraþi (kocalar se traduce simplu:
soþi). Nevestele se adunã pe terasele de
la mall ºi – în þinutã tradiþionalã! – fu-
meazã narghilea. Tinerii par mai dornici
de „europenizare“, însã în anumite li-
mite: dupã ora 23, strãzile oraºului sunt
aproape goale; doar câteva familii se
plimbã cu landourile prin zona parcului...

Dimineaþã, grupul porneºte „în expe-
diþie“. Traseul este extrem de ofertant:
Ortahisar (în traducere, „Castelul de
mijloc“), Paºabagi, Zelve, Uçhisar,
Çavuºin ºi vestitul muzeu în aer liber
Göreme. Autocarul – mult prea volumi-
nos pentru drumurile înguste din zonã –
intrã încet în fiecare curbã. De-o parte ºi
de alta a drumului suntem „suprave-
gheaþi“ de ciudatele formaþiuni geologice
care par niºte fiinþe fantastice împietrite.

meridiane

• continuare în pag. 20
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Pentru mulþi români, Turcia este þara luxoaselor resorturi
„all inclusive“ ºi a bazarurilor „cu de toate“. Ba chiar au ten-
dinþa de a reduce aceastã þarã cu aproximativ 90 de milioane
de locuitori la marea metropolã Istanbul, oraº care într-ade-
vãr „nu doarme niciodatã“. Însã apropo: capitala este la
Ankara, oraº cu 5,5 milioane de locuitori (rezidenþi ºi
„flotanþi“ neînregistraþi), mult mai puþini decât cei aproximativ
20 de milioane de pe malurile Bosforului... Plasatã strategic
în mijlocul Turciei asiatice, Ankara – chiar dacã nu este pe
traseele marilor agenþii turistice internaþionale – rãmâne,
pentru cei care vor sã afle mai mult decât se scrie în diverse
broºuri, punctul de plecare în aventura de a descoperi
Anatolia, regiunea cu o istorie fabuloasã, creuzet în care
vreme de opt-nouã milenii s-au amestecat marile civilizaþii
indo-europene. Stã mãrturie situl arheologic de la Çatalhöyük
(obiectiv sub protecþia UNESCO), unde a fost descoperit un

foarte mare oraº neolitic, care a existat între 7500 î.H. ºi
5700 î.H., perioada sa de maximã înflorire fiind în jurul anu-
lui 7000 î.H. Din Anatolia izvorãsc Tigru ºi Eufrat ce
mãrginesc câmpiile Mesopotamiei. Pe aici au trecut elamiþi,
akkadieni, hitiþi, frigieni, ludieni, perºi, macedoneni, arabi,
romani, mongoli, fiecare lãsând urme adânci în cultura locu-
lui. Chiar ºi celþii (aduºi ca mercenari de regii aflaþi mereu în
conflict unii cu alþii) au prãduit vreo douã sute de ani cetãþile
din zonã ºi au lãsat o importantã moºtenire lingvisticã în
dialectele vorbite în zona Ankarei. Este un tãrâm al marilor
legende ale Antichitãþii ºi al înþelepciunii sufite, care în „þara
de mijloc“ ascunde, pe o suprafaþã de 5000 de km2, la nord
de Munþii Taurus, marele mister numit Cappadocia. Odatã
ajuns la Kayseri, Avanos, Konya, Aksaray, Nevºehir sau
Ürgüp, sufletul îþi va rãmâne acolo...
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