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actualitate

Bragmemntariuen

MAI — O LUNA ISTORICA. A declarat-o (si) Complexul Muzeal
slulian Antonescu“ Bacau, pentru a marca proclamarea indepen-
dentei de stat a Romaniei (1877), victoria asupra Germaniei
naziste (1945) si Ziua Europei (oficializata in 1985, actualizand
data istoricei Declaratii Schuman din 1950).

BACAUL ARTELOR PLASTICE. Orasul lui Alecsandri si Bacovia
nu-si dezminte renumele de teritoriu al picturii si in general al
artelor plastice. Galeriile din urbe sau din judet au gazduit recent
.Rezidenta Tescani 2022‘ si expozitii cu lucrari semnate de
Mihnea Baran (,,Priviri), loan Maric (cu lucrari de arta naiva pro-
prii si ale elevelor sale de la Scoala Populara de Arte si Meserii
Bacau), Mihai Nechita-Burculet (la Magiresti), Adrian-Mircea Paiu
(retrospectiva), Dionis Puscuta (,Bestiarium 2¢), Aurel Stanciu
(,Ferestre de dor“), Constantin Tofan (,Glose retrospective),
Gheorghe Zarnescu (,Etape) s.a.

DHC. Academicianul Bogdan C. Simionescu a primit titlul de Doctor
honoris causa al Universitétii ,Vasile Alecsandri“ din Bacau, prilej
de a evidentia anvergura personalitatii celui nascut in Bacau la
14 iunie 1818 (,Vasile Alecsandri a fost unul dintre fondatorii
Academiei Romane*) si un imperativ al vremurilor de azi: ,Avem
nevoie de modele pentru tineri. Sa revalorificam educatia!

PALMARES BOGAT. Il inregistreaza Viorel Savin, pentru cele 11
teatre care i-au pus in scena piesele si pentru cele 30 de pre-
miere pe baza textelor sale. ,Batrana si hotul®, piesa cea mai
cunoscuta, va fi jucatd de Rodica Mandache, Marius Manole si
Alin Aronovici (regia, Radu Ghilas; producator, Ateneul National
din lasi) in Sala Studio a Teatrului National Bucuresti, pe 12
iunie.

O ECHIPA ACADEMICA ACTIVA. Scoala de studii doctorale a
Universitatii ,,Vasile Alecsandri din Bacau a organizat o intere-
santa conferintd pe tema inovarii in cercetarea stiintifica, cu par-
ticiparea doctoranzilor, care au facut cunoscute stadiile elaborarii
tezelor de doctorat, aflate acum in faza de studii aprofundate si
de concluzii partiale.

RECOMPENSE. Poetul Dan Petrusca a primit ,Premiul pentru
eseu” al Revistei ,Convorbiri literare®, la Zilele Revistei, editia
2023 (majoritatea textelor premiatului au fos gazduite de Revista
~Ateneu®), iar Constantin Severin, Premiul ,,Pe urmele lui Orfeu”,
la Festivalul International de Poezie ,Orfeu“ din Plovdiv
(Bulgaria).

RECUNOASTERE. Elena Bostan-Delavicov a devenit membra a
Ligii Scriitorilor din Romania, filiala lasi Sud-Est.

DIN PRESA DE ALTADATA. Laurentiu Badicioiu ne ofera ,Repere
ale comicului romanesc in revistele satirico-umoristice din perioa-
da interbelica“ (Editura Universitatii din Bucuresti).

AD MULTOS ANNOS! Pentru pictorul loan Vasai (70), poetul, etno-
logul si animatorul cultural Constantin Donea (80), publicistul,
istoricul, presedintele Fundatiei ,Alba lulia 1918 pentru Unitatea
si Integritatea Romaniei loan Strajan (90)

IN MEMORIAM. lon Mihalache (1964 — 2023), artist plastic; Mihai
Lupusoru (1930 — 2023), psihopedagog, publicist, director al
Liceului Pedagogic ,Stefan cel Mare* Bacau; Feocla Bogdanet,
profesoara de limba rusa si directoare de scoala

Al. IOANID
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Magie culturala bacauana la Zilele Centrului ,George Apostu®,
editia a XXVlIll-a, 9-12 mai 2023

Cartile de istorie
si nespusele adevaruri

winI TR
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Cea de-a XXVlll-a editie a
Zilelor Centrului de Cultura
,@eorge Apostu®, program cultu-
ral cu viguroase rezonante
nationale si internationale, s-a
derulat in perioada 9-12 mai 2023
sub titulatura ,Cartile de istorie si
nespusele adevaruri. Avand ca
pretext relatia dintre Adevér si
Cartea de istorie, actuala editie a
Zilelor Centrului a reusit s& aduca
in lumina reflectoarelor persona-
itati de prim rang din breasla
istoricilor din Romania: academi-
cieni, cadre universitare, cerceta-
tori, directori de prestigioase insti-
tutii de cultura care au acceptat
invitatia organizatorilor de a con-
ferentia pe marginea unei tema-
tici atat de generoase si de inci-
tante.

Despre nevoia de Adevar intr-o
epoca a post-adevarului si a
Lfaptelor alternative®, despre
Adevarul spus pe jumatate,
despre Adevarul nerostit sau
omis, despre Adevarurile inco-
mode si iluziile linistitoare din
Cartile de istorie de ieri si de azi,
despre Adevarul nostru si despre
felul Tn care ne raportdm la
Adevarul celuilalt, dar si despre
asa-numitul esec al notiunii de
Adevér obiectiv au conferentiat
acad. loan-Aurel Pop, presedin-
tele Academiei Roméane, prof.
univ. dr. loan Cristescu, director
general al Muzeului National al
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Literaturii Roméane, dr. Virgil-
Stefan Nitulescu, director general
al Muzeului National al Taranului
Romén, prof. univ. dr. loan
Bolovan, de la Facultatea de
Istorie a Universitatii ,Babes-
Bolyai“ din Cluj-Napoca, membru
corespondent al Academiei
Romane, prof. univ. dr. Catalin
Turliuc, de la Universitatea ,Al. 1.
Cuza“ din lasi, cercetator la
Institutul de Istorie ,A.D. Xenopol*
lasi al Academiei Roméne.

Prezenta acestor personalitéti
in cadrul programului Zilelor
Centrului de Cultura ,George
Apostu* a fost un urias céstig ca-
litativ pentru Bacau, o dovada a
faptului c& in materie de cultura si
artd bunele intentii, pasiunea si
priceperea administrativa pot
sterge foarte usor diferentele si
granitele dintre ,provincie® si
»centru®,

Dincolo de acest onorant
,desant* academic in spatiul cul-
tural bacauan, programul Zilelor
Centrului de Culturda ,George
Apostu” si-a propus, in mod
traditional, sa (re)creeze un
spatiu al dialogului intre idei, intre
diferitele forme de exprimare
artistica, intre personalitatile invi-
tate si publicul Centrului, avand
credinta ca aceasta abordare
holistica este benefica incercarii
de intelegere profundd a feno-
menului cultural contemporan si a

racordarii noastre la prezent, la o
realitate aflata intr-o dinamica
trepidanta. Astfel, programul a
mai cuprins Expozitia de pictura
si graficd ,Glose retrospective®,
semnata de Constantin Tofan,
unul dintre cele mai importante
nume ale artei plastice
romanesti, evenimente din spa-
tiul artelor performative, specta-
cole de teatru (,7 Scrisori cu
autoaprindere® si ,La Est de
Sud®), concerte si recitaluri extra-
ordinare (Corala ,Armonia“ si
Alexandru Tomescu), lansari de
reviste si albume de arta.

Prin intermediul programului
Zilele Centrului de Culturd
»,George Apostu®, Bacaul a trait
patru zile de veritabila sarbatoare
culturala, un festin spiritual cu
ecouri pozitive ce se aud inca la
lasi, la Bucuresti, la Cluj-Napoca.

Parteneri: Universitatea
,Vasile Alecsandri“ din Bacau,
Universitatea ,George Bacovia“
din Bacau, Muzeul National al
Literaturii  Roméne, Muzeul
National al Taranului Roméan,
Biblioteca Nationala a
Romaéniei, Teatru FAIN.
Parteneri media: TVR 3, TVR
lasi, Radio Moldova, TV
Moldova 1 (Republica Moldova),
EURO TV Bacau, Radio-
Roménia lasi, Radio-Romania
Actualitati, ,Desteptarea®“.
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cronica literara

Cu recentul Acasd, departe (Polirom,
2023), Adrian G. Romila isi rotunjeste
profilul de scriitor polivalent, capabil sa
exceleze in registre complementare
cum sunt romanul, proza scurtd si
eseul, pe care le-a ilustrat cu brio ante-
rior, in carti bine primite de cititori si de
criticd. Acum insa el ne propune o
naratiune pluristratificata, ingenios con-
struitd, care continua preocupari mai
vechi, circumscrise pasiunilor sale de
tinerete: marindritul, machetele, colec-
tionatul, literatura de aventuri, cine-
matografia, muzica buna etc.

Acasd, departe valorifica, postmo-
dern si postuman, pretextul manuscri-
sului gasit, care, Tn versiunea lui
Romila, devine stickul lasat farmacistei
Maria Pocahontas Martinez, care, la
randul ei, il trimite domnului Mihu
Costin, om de afaceri si colectionar
pasionat de epave. Epilogul nu face
altceva decét sa lege cele trei planuri
narative: povestea sublocotenentului
Adrian Romila, plasata in contextul
luptei pentru afirmarea identitatii
nationale la 1835, povestea actuala a
universitarului ratat Adrian Romila si
povestea lui Hadria Romila, sclavul lui
Ovidius, plasata in anii 11-14 dupa
Hristos. Avem de-a face, in fond, cu
avatarurile aceluiasi Romila, care din
autor devine personaj al propriei fictiu-
ni, intr-un curajos experiment narativ
care presupune multiplicarea perspec-
tivelor. Adrian G. Romila ni se livreaza
in trei ipostaze fictionale, ceea ce fii per-
mite sa atace cateva teme esentiale
precum identitatea, exilul, cautarea, li-
bertatea sau iubirea. Din acest motiv,
Acasd, departe nu e doar un incitant
roman de aventuri, ci Si un roman
social, un roman de dragoste si, foarte
interesant, un metaroman, cata vreme
sectiunile cartii converg intr-o meditatie
asupra conditiei scriitorului in epoci
diferite.

Un prim aspect definitoriu pentru
volumul de fata il reprezintd bovaris-
mul. Nu e un bovarism clasic, flauber-
tian, concretizat intr-o identificare sim-

Acasa, In literatura

Adrian G. Romila
Acasa, departe

- L il T OF p

bolica a autorului cu unul dintre perso-
naje, ci, asa cum am anticipat, o
proiectare a sinelui asupra mai multor
personaje, care 1i poartda numele.
Deopotriva inovativa si riscanta,
aceasta strategie 1i permite sa se trans-
forme in propriul personaj intr-o incer-
care autoscopica plina de talc. Fiindca
Adrian G. Romila se descrie cu bune si
cu rele, atribuindu-si calitati si defecte
ca si cand ar fi vorba despre un altul. Si
poate chiar despre un altul este vorba,
caci nu suntem ceea ce credem, Ci Si
ceea ce cred altii despre noi, intr-un
interesant joc al oglinzilor. Cu atat mai

jicuadrian@yahoo.com

mult in fictiune, teren al libertétii, unde
Romila gaseste teren fertil pentru a se
dedubla, (re)inventandu-se sub cateva
masti. Biografia acestor avataruri este
doar pana la un punct propria biografie.
Mai relevante mi se par insa interogati-
ile acestor avataruri si experientele pe
care le traiesc. Insumate, ele ne dau
imaginea despre sine a lui Adrian
Romila, care nu ezita sa se ia peste
picior sau chiar sa se denigreze, cu un
amestec de voluptate si cinism care
face Personajul credibil. Fiindca in fapt
romanul are in prim plan Scriitorul, iar
metafora corabiei este, asa cum arata
Radu Vancu, o reprezentare a litera-
turii. Povestea Maritei, primul vas con-
struit la noi, pe care o reconstituie
Romila, devine obiect de disputa intre
comandorul securist Arcadie Spanu si
afaceristul Mihu Costin, care i ofera
sume frumusele pentru a-l motiva sa
scrie despre epava descoperita pe fun-
dul Mérii Negre. E o epava enigmatica,
despre care se stiu putine, iar informati-
ile din jurnalul de bord se cer suplinite
de fictiune. Aici intervine scriitorul, in
care Adrian G. Romila vede un demiurg
capabil sa umple spatiile goale ale exis-
tentei. in felul acesta, Acasd, departe
nu este doar o pledoarie pro domo, ci,
in egald masura, un raspuns polemic
dat celor care vorbesc despre inutili-
tatea literaturii.

Sunt apoi de discutat conditia scri-
itorului si, ca un corolar, problema liber-
tatii sale. Prins in pdienjenisul relatiilor
sociale, scriitorul pare a-si fi pierdut
pozitia privilegiatd de odinioara. Cu

Biblia romano-catolica,
dupa un deceniu

in Aula ,Anton Durcovici“ a Catedralei Romano-Catolice
yofanta Fecioara Maria, Regina“ din lasi am asistat sdmbata,
29 apr., la un eveniment special: marcarea a zece ani de la
incheierea primei traduceri in limba roméana a Bibliei in
Biserica Romano-Catolica din Roméania. Reamintim ca dupa
Biblia de la Bucuresti (1688) si, in Biserica Greco-Catolica,
Biblia de la Blaj (1795), credinciosii romano-catolici benefici-
aza de Biblia de la lasi, din 2013. Traducatorii: preotii Alois
Bulai si Eduard Patrascu au dus mai departe osteneala pr. Anton
Budau, bizuindu-se pe textele originale, in limbile ebraica si
greaca.

P.S.S. losif Paulet, episcop de lasi, si pr. dr. Stefan Lupu,
rectorul Seminarului Mare din lasi, au binecuvantat, respectiv
moderat o reuniune stiintificd de finalta tinuta (au sustinut
comunicari specialisti din partea celorlalte confesiuni crestine
din tara noastra, dar si din Polonia, ltalia s.a.). P.S.S. Petru
Gherghel a enuntat un adevar indubitabil: ,Traducerea Bibliei
s-a facut intocmai dupa limba noastra®“.

A fost prilejul de a reactualiza scurta analiza pe care am
publicat-o in ,Ateneu“-l din nov.-dec. 2013, sub titlul ,Cultura
si spiritualitatea roméneasca, intr-un eveniment de exceptie:
Biblia de la lasi*. Repet aici ca lucrarea se adreseaza ,si
romano-catolicilor moldoveni de pe vaile Siretului, Trotusului
si Bistritei* si ca ,depune marturie despre continuitatea,
vechimea si vitalitatea idiomului roménesc vorbit si, de acum,
si citit cu smerenia datorata Cuvantului divin®.

loan DANILA
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Adrian JICU

toate astea, partea a doua a romanului,
Peninsula, este construita tocmai in
jurul tribulatiilor unui scriitor curtat de
puternicii zilei, care 1l platesc pentru a-si
asigura serviciile sale. E aici si o remi-
niscenta a pactului faustic (personajului
i se ofera 3000, respectiv 4500 de euro
pentru a scrie povestea Maritei), dar si
o meditatie asupra locului scriitorului in
lume. Poate fi scriitorul liber? Se poate
el sustrage comenzii sociale? Nu
intamplator, una dintre sectiunile cartii
coboara in epoca lui Ovidiu, ale carui
versuri exercitau o fascinatie irepresi-
bila printre romani, motiv pentru care
imparatul 1l alunga din Roma, acuzan-
du-l de imoralitate. Asocierea cu poetul
roman nu e deloc intdmplatoare.
Scriitorul, ne spune Adrian G. Romila,
nu e doar un exilat social sau politic, ci
trdieste cu permanenta senzatie a
intrainarii sufletesti, cautand sa se
refugieze in literatura pentru a se salva.

Last but not least, romanul poate fi
discutat din perspectiva relatiei
aproape-departe, care constituie axa
intregii carti. Aproapele si departele nu
sunt simple adverbe de mod, ci cate-
gorii existentiale, in jurul carora se
ordoneaza semnificatiile cartii. Sublo-
cotenentul Romila vine in Principate la
cererea tatalui, pentru a indeplini o mi-
siune secreta la Constantinopol, dar o
face contre-coeur, traind cu sentimentul
instrainarii de locurile unde s-a nascut.
I leaga prea putine de Valahia,
neregasindu-se in tara care I-a adoptat
si din care a plecat fara regrete. Nu alt-
fel stau lucrurile cu Hadria Romila si cu
Ovidiu, celebrul exilat din Pont, care
nutreste speranta unei imposibile
intoarceri la Roma. Izgoniti la marginea
imperiului, printre barbari, ei trdiesc nu
doar drama departarii geografice, cat
mai ales pe aceea a departarii
sufletesti, a inaderentei la lumea bar-
barilor. Dumnezeu nu se naste la malul
Pontului Euxin, ci in nesfarsite discutii
filosofice si in scris, fiindca doar scrisul
le mai poate alina dorul de casa. Cu
aceeasi senzatie a golului, a inade-
rentei, traieste personajul plasat in con-
temporaneitate. Dat afara de la univer-
sitate (in urma unui scandal cu tenta
eroticd), alungat de sotie si privit de
ceilalti condescendent, ca un paria,
prozatorul Adrian Romila se refugiaza
pe goeleta unui amic, inventandu-si un
univers compensatoriu: ,Atunci mi-am
zis ca cel mai bun si mai sigur loc pen-
tru mine ar fi o povestire, sa locuiesc ca
personaj intr-o povestire, fie ea cat de
banalad, sa fiu doar un erou de proza,
macar acolo sa fie un erou, nu o bucata
de carne anonima din realitatea asta de
doi bani, care o zdrobeste cand are ea
chef®. Pentru alcoolicul ratacit in propria
existenta, literatura constituie ,cel mai
sigur adapost personal, cea mai invul-
nerabila cetate“. Nu altfel stau lucrurile
cu Adrian G. Romila, care si-a facut din
scris un spatiu deopotriva familial si
familiar, un refugiu in fata realitatii ade-
sea dezamagitoare. Fiindca el se simte
acasa in literatura.
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Expozitia lui Adrian Ghenie
a venit de nicaieri — bine,
recunosc, e nefericita formula-
rea, insa pe undeva, pentru
mine, chiar are oarece
acoperire. Nu eram un mare
fan al sau, e drept ca nici nu
i-am urmarit in mod special
urcusul. Stiam de Ghenie,
stiam de mult timp; mi-aduc
aminte ca prima data am sur-
volat céateva culoare ale
webului, cautand febril infor-
matii referitoare la tanarul ce
devenise pe atunci una dintre
noile stele ale artelor plastice.
Am gasit ce doream destul de
repede; nu la mult timp dupa
aceea, m-am mai domolit... Se
prea poate sa nu ma fi pri-
ceput!

Nici acum, cand scriu
prezenta ,nota explicativa®,
nu-mi face vreo bucurie spe-
ciala sa recunosc ca pur Si
simplu nu stiam de evenimen-
tul de la Timisoara. Urma sa
aflu ca fusese destul de medi-
atizat, insa asa se intampla
uneori: astrele se asaza atat
de nefavorabil, incat nici nu
mai meritd sa cauti justificari;
ridici din umeri, asta e, te dai
batut. Noroc cu vocea din off
(fiecare cu norocul lui), care
din cand in cand ma mai face
atent, Tmi deschide ochii. La
telefon, prima data nici nu mi-a
venit sa cred: am banuit ca-i o
gluma, desigur fara sare si
piper; nici nu vedeam care i-ar
fi miza. Apoi, usor-usor, mi-am
Jsevenit > da, plecat Ila
Timisoara, aveam sa am bucu-
ria unei duble intalniri — una
fabuloasa (o numesc aci pe
cea cu Victor Brauner) si o alta
fata de care, cum nu, manifes-
tam interes, dar imi setasem

Marius MANTA

Adrian Ghenie,
aventuri In aceeasi camera

asteptarile la un nivel extrem
de redus. Nu ma alint, dar de
obicei chiar nu ma duc la
evenimente sa ,bifez" ci par-
ticip doar la cele despre care
cunosc ca-mi vor umple inima.
Cum va fi totusi la Ghenie?

Si a fost bine, a fost chiar
foarte bine! ,The impossibile
body“ —ii pastrez denumirea in
engleza, parca se pliaza mai
bine pe intregul concept — a
echivalat cu o suita de lucrari,
nu multe la numar, care
spuneau povestea stranie a
»aceluiasi om din aceeasi
camera“, a individului ce va fi
experimentat formele cele mai
acute ale aliendrii si care incer-
ca sd gaseasca, fie si pentru

cateva clipe, prilej de a-si intal-
ni propriul eu. De fapt, expozi-
tia la care ma refer continua la
nivel tematic cateva directii ale
altor expozitii din 2022, pre-
ocupate toate de a Tmpartasi
experienta in parte dramatica a
postpandemicului. Artistul vi-
zual forteaza rolul instru-
mentelor digitale, ridicandu-le
la rangul de prezente in afara
carora timpul se destrama.
New media reclama noi atitu-
dini, noi conceptualizari si chiar
noi posturi — iar o asemenea
realitate se fintrevede printre
lucrarile lui Adrian Ghenie,
care ,inregistreaza“ volute si
volumetrii pana acum probabil
inexistente.

Nu stiu neaparat in ce zona
sa-l duc pe Ghenie, poate nici
nu e cazul unor comparatii, mai
ales ca unele se vor dovedi
destul de fortate; dar parca pe
alocuri aminteste de Malcolm
Morley (pionier al mai multor
stiluri, practicand printre altele
un fotorealism de care s-au
indragostit politicile market-
media), de Donald Sultan (cu
florile sale supradimensionate,
apeland adesea la materiale
folosite in industrie precum
gudronul s.a.m.d., in timp ce
aici, la Ghenie, parti anatomice
sufera metamorfoze impor-
tante, primind in prelungirea lor
Lprietenia” a tot felul de device-
uri), poate chiar de Peter
Woithrich (artist complet, a
carui exprimare  artistica
cunoaste forme dintre cele mai
surprinzatoare, ingaduind nos-
talgii romantice, cu o viziune a
lumii in care cartile au functia
de a da masura echilibrata a
epopeii omului contemporan),
de Jan Wawrzyniak (cu ale
sale incercari experimentale la
granita cu minimalismul de a
resemantiza  culoarea  si
formele) si de ce nu, la nivelul
mesajului, mai nou, de lucrarile
semnate Britta Thie, care dez-

voltd o mecanica interioara
panotatd HD, fiind interesata
de felurite modalitati de a
redesena spatiul tehnic al tele-
viziunii si al cinematografiei
prin semnificatii in parte post-
moderne. Desi din zone total
diferite, cei numiti pare-se ca
au ceva in comun fie si la acest
nivel al constatarii/ al strigatului
ultimativ, al efortului de a
vedea cat mai clar seria de
realitati deformate care se
pregateste sa impuna in pro-
gresie geometrica noi para-
digme. Asa cum aflam din
materialul de prezentare a
expozitiei, ,de data aceasta,
transparentele joaca un rol
important, iar materialitatile
dispozitivelor care populeaza
scena par ca influenteaza
tonurile reci de culoare ale car-
natiei, prin plasticul sidefat,
ecranul lucios si lumina albas-
tra“.

Eu am plecat cu gandul ca
mai ales acum stiu de care
parte a ,ecranului“ imi doresc
sa fiu! Ma bucur ca evenimen-
tul organizat de Fundatia
ArtEncounters mi-a facilitat
intalnirea ,live" cu un artist pe
care de-acum incolo il voi
s,asculta® cu mult mai multa
atentie — desenele lui Adrian
Ghenie mi-au derulat in fata
ochilor, intr-un soi de monitor-
oglinda, fragmente dintr-o
posibila viitoare aventura,
girata si mai ales controlata de
o Al ce-si va cunoaste foarte
bine interesele. Sau poate
gresesc, oi fi eu prapastios!...

De la 14 mai 2023, pictorul nascut la
Mastacan, com. Borlesti, jud. Neamt,
nu mai este printre noi. Studentul lui lon
Stendl la Arta Monumentala de la
Academia de Artd din Bucuresti s-a
gréabit spre ,cea lume“ pe care invatase
sa o arate lumii. Il invatasera intre 1990
si 1996 profesorii de la ,murald®, pe
zidurile fostei cazarme din strada
Grivitei 28. Dar trebuie ca ceva din
alabastrul  cerului din  Paradis
intrezérise si in prundurile albastre ale
Nechitului de acasa.

lon Mihalache a pictat mii de metri
patrati de biserica, peste tot prin tara.
Cel mai drag i-a fost paraclisul nou, cu
hramul Acoperamantul Maicii
Domnului, de la stravechea manastire
argeseand Cotmeana. Am avut lungi
discutii in fata cu sutele de fotografii cu
cele pe care altii, demult, si el, acum, le
facusera acolo, in codrul cumanului
muntean. Imi vorbea despre cum pot fi
agregate margele de pe cele doua
capete ale firului de vreme. A lucrat cu
acelasi devotament pe schela si, in
atelier, la sevalet. Pana intr-o zi.

Atelierul lui de la Fondul Plastic a
fost o casd pentru toti. Au fost bine
primiti toti iubitorii de arta, bacauani sau
trecatori prin Bacau, cumparatori cu
sau fara bani, prieteni ai lui sau prieteni
ai nostri. Primea, hranea, oricum si
oricand. Acolo, incheiate, continuau
noaptea tarziu vernisajele pictorilor pri-
eteni si pictorilor mai putin prieteni.
Cred ca lui Mihalache 1i placeau orele
acelea, asculta zambind toate hartele
de idei.

Isi pregatea cu temeinicie expozitiile,
se documenta cu febrilitate. Pentru
una, cu ani in urma, o expozitie cu

lulian BUCUR

A plecat pictorul lon Mihalache

panze de mari dimensiuni pe care voia
s& scrie ceva din spiritul viu si ludic al
strazii, fotografiase alfabetul de semne
al graffitiurilor bacauane, de la margine
pana la centru. Si isi facuse prieteni
printre cautatorii de calcane, mai mult
sau mai putin omologati, artisti, elevi de
la liceul de arta sau simpli amatori.

Cu céteva zile inainte de momentul
vernisajelor, atelierul era sufocat de
tablouri care stateau drepte ca la domi-
no, sprijinindu-se unul de altul, la uscat.
Lucra la toate deodata. Un gest neatent
ar fi dardmat zigzagul de sasiuri.
Pensulele mici, mari, moi, tari, rotunde,
ascutite, multele pe care le folosea
erau Tnmuiate in culori si gata sa atinga
suprafata. Lucra repede, avea
nonsalanta freschistului. Mirosea a
terebentind, a ulei de in si a acryl in
curs de polimerizare.

In acele ultime clipe, atelierul avea in
el sunetul dintr-un auditoriu inainte de
concertul de muzica clasica, atunci
cand virtuozii isi acordeaza instru-
mentele. Ma primea, raspundea scurt
fara sa-si ridice privirea si ma lasa sa
privesc, sa-l privesc. Cerceta documen-
tarile. Inchipuirile erau intrupate.
Vedeam cum pune ultimele tuse.
Dadeau sens compozitiilor. Era un pri-
vilegiu.

La vernisajele lui Mihalache venea
Bacaul intreg, asa cum e el pestrit.
Erau pictori consacrati pe listele scurte

ale UAP si elevi de la ,George Apostu®,
artisti de la Teatrul Municipal si precu-
pete din Piata Centrald, cei mai cautati
doctori din oras si tovarasii sai de pes-
cuit. Si venea mereu si Neamtul. Erau
toti prietenii unui om caruia in mod na-
tural toti oamenii ii sunt prieteni.

In anii din urmé a stat doar la sevalet.
Era frecvent invitat in tabere de creatie,
pentru ca muncea mult, bine si era
apreciat de feluriti colectionari, pentru
ca ii placea sa traiasca intens si vitali-
tatea sa contamina convivii, pentru ca
pareau sa-l ocoleasca micile preao-
menesti treburi. Balcic, Tescani, Straja,
Tohani sunt locuri de unde lon

Mihalache s-a intors cu serii intregi de
peisaje. Avea o buna priza la real, pe
care il reconstruia din ecrane succesive
transparente care cadeau precum
cortinele printre actorii de aproape si de
mai departe.

Alegea cu grija felul luminii cu care
invaluia motivele peisajului. Se
desprindea de momentul si de locul
tabloului si in mod absolut subiectiv
adduga sau diminua clar si obscur. Cu
timpul tusele i s-au alungit, si-a limpezit
constructiile, a recurs tot mai rar la
irizari si la alte elemente de mestesug
cromatic cu care in prima tinerete Tsi
exalta compozitiile. Si asta se vede cel
mai bine 1in ultimele portrete ale
Smarandei sau in naturile statice pen-
tru care in anii dincoace contau mai
ales felurile insolite de perspectiva
asupra obiectelor.

E de neuitat expozitia din 2016 de la
Galeriile ,Alfa“. A fost acolo o teorie de
firesti, de senzuale, de imposibile, de
ireale ipostasuri femeiesti. Racursiuri
rotunde, atadt de rotunde, au stapanit
hipnotic cararile vizitatorilor galeriei, i-au
privit dezinvolt, au infatisat cea mai fru-
moasa idee a lumii acesteia. lon
Mihalache a fost un stiutor al nudului
feminin si ca orice muralist prefera
suprafetele mari.

Am in fata un autoportret: pleoapele
i s-au rupt de pe ochi, ochii ca doua rani
stau Tn gavane sangerii, colturiile gurii
i-au obosit, urechea e aproape de sidef,
tumulul fruntii sta sa se surpe. E chipul
unui om pe care l-a mistuit dragostea
de viata, de toate vietile care s-au atins
in chip voit sau numai intamplator de
viata lui si pentru care lon Mihalache a
simtit c& trebuie sa arda. Si a ars.
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educatie

loan DANILA

Bacaul (pre)primar® (LIII)

Didactica
oralitatii

O insuficienta perpetuata
de decenii ante- si postde-
cembriste priveste maniera
in care i pregatim pe
(pre)scolari inca de la gra-
dinita pentru a demonstra
cé stiu sa elaboreze un dis-
curs oral sau sa comunice
convingator si nuantat im-
presiile declansate de un
text din programa de limba
si literaturd roméana pentru
examenul de bacalaureat.
Aceasta ultima treapta are
in istoricul ei pasi pe care
trebuie sa-i faca educatorul,
invatatorul, profesorul de
gimnaziu si in final cel de
liceu. O privire asupra capa-
tului de drum didactic ne
propune Laura-Irina Gavriliu

in ,Comunicare si metaco-
municare. Evaluarea com-

petentelor lingvistice de
comunicare orala in limba
romana“ (Bacau, Editura
ROVIMED PUBLISHERS,
2010; consultant stiintific,
prof. univ. dr. Luminita
Hoarta-Carausu, de Ila
Facultatea de Litere a

Revista presei,

in post-scriptum

* Revistele de culturd ne Tmbie cu anchete pe teme
majore: raman la fel de hotératoare si in literatura roména a
secolului 21 prezenta si influenta lui Eminescu? (Cassian
Maria Spiridon, in ,Convorbiri literare®; raspund Marta
Petreu, lulian Boldea si Nicolae Georgescu) sau insolite:
,Cine va cunoaste cel mai bine?* (Cristian Patrdsconiu, in
,0rizont). « Vatra“ lanseaza 7 intrebari intr-un numar de
colectie, dedicat literaturii din Republica Moldova de azi. Am
notat ca ,in incercarea de a se opune actiunilor oficialitatilor
sovietice de mancurtizare, de rusificare, de deznationalizare

a populatiei autohtone, basarabenii

s-au agatat de

Eminescu, Creanga, Alecsandri, de clasicii romani, de autorii
postbelici“ (Irina Nechit). « Despre Mihai Sora scriu ,Ramuri*-
le craiovene: ,Un mare invingator” (Marius Ghica) devenit,
~acum, amintiri“ (Gabriel Cosoveanu), ,Plumb®-ul bacauan:
»Viata ca un text filosofic* (Gabriel Pop) s.a. * Din ,Poezia®
ieseana aflam ca la Hanoi, in Vietnam, a aparut antologia ,,75
de mari poezii de dragoste ale Romaniei“, semnate de 10
poeti: Mihai Eminescu (cu 25 de texte), Marin Sorescu,
Nichita Stanescu, Lucian Blaga, lon Milos, Zaharia Stancu,
Mira Lupeanu, Mihai Beniuc, Radu Carneci, Ana Blandiana.
* Un remember amplu Niculae Gheran publica ,Rasunetul”
de la Bistrita, cu mottoul ,Astézi nu te mai poti apropia de
Rebreanu decét pasind pe bulevardul Gheran® (Adrian Dinu
Rachieru). « In ,Academia Barladeana“ citim cu bucurie ca la
Biblioteca Municipala ,Stroe S. Beloescu® din localitate exista
o sectie dedicata ,Personalitdtilor barladene” (sefa, Alina
Butnaru). Lesne de inteles ca am dori ca toate bibliotecile sa
aiba un asemenea sector. Poate unele au. ¢ In ,Romania li-

P13

terara“, Dan Persa ne serveste un fragment din romanul in
pregatire ,lcar ’89" — ,Ghiocei". (1.D.)

Canienarale Juiii

Mai 1923 — lau fiinta Tipo-
grafile Romane Unite, cu
servicii de arta grafica,
editura si librarie.

Mai 1923 — Apare revista
bucuresteana ,Clipa*“, mili-
tand pentru ,traditionalism
si realizarea idealului
artistic®. Colaboreaza
Mihai Codreanu, lon Pillat,
Tudor Arghezi, Zaharia
Stancu s.a.

24 mai 1923 — S-a nascut la
Rusavat, jud. Buz&u, lon
Caraion (pseudonimul lui

Stelian Diaconescu), prin-

tre altele, redactor la
,Romania literara“. Este
autorul volumului

,Bacovia. Sfarsitul con-
tinuu“ (1977), capital in
exegeza dedicatd autoru-
lui poeziei ,Plumb“, cu
remarci ca acestea:
,Bacovia era suferind. [...]
Incepuse a trai in moarte.
Intr-un sfarsit continuu.
[...] Bacovia nu e totusi un
poet atét de depresiv, cum
pare la prima vedere®.

Universitatii ,Alexandru loan
Cuza“ lasi). Absolventa a
Scolii Normale ,Stefan cel
Mare® din Bacau, promotia
1989-1994, Laura-Irina
Gavriliu este profesoara la
Colegiul National ,Gh.
Vranceanu“ Bacau, fiind
licentiata in litere si in psi-
hologie si doctor in stiinte
umaniste, cu lucrarea
~LArgumentare si persuasi-
une Tn discursul didactic
contemporan®, publicata la
Editura Didactica si
Pedagogica — R.A., in 2012.

In legatura cu tema
rubricii de fata, ne-a trans-
mis: ,Comunicarea orala
reprezinta fundamentul co-
municarii didactice, fiind atat
modalitatea principala de
intelegere si de interpretare
a cunoasterii, cat si dome-
niul distinct de studiu, in
spatiul disciplinei limba si li-
teratura roméana, respon-
sabila de formarea compe-
tentei de comunicare in
limba materna. Astfel,
comunicarea orala este
deprinderea care se actua-

calitatilor estetice si dorinta
de a le promova si interesul
pentru interactiunea cu altii.
De aici, desprindem impor-
tanta constientizarii impac-
tului vorbirii/ rostirii asupra
celorlalti si nevoia de a
folosi acest instrument de
comunicare fintr-un mod
cooperativ. Integrata ca
domeniu distinct in didactica
disciplinei limba si literatura
romana, de la nivelul expe-
riential pa&nd la nivelul
liceal, autoritatea comu-
nicarii orale a fost intarita si
confirmata prin reforma
curriculara care struc-
tureaza noile programe
scolare, constituind obiec-
tul evaluarii intr-o proba
distinctd in cadrul exame-
nului de bacalaureat. Pa-
rafrazandu-l pe filosoful
Wittgenstein, putem afirma
ca limitele limbajului nostru
sunt limitele gandirii si ale
simtirii noastre, dimensiuni
exersate, in primul rand, in
spatiul  limbii materne,
investite cu o dubla semnifi-
catie: limba prin care ne
conturam datele generice
ale identitatii personale,
sociale si culturale si limba
de scolarizare. Pentru mine,
determinantd in constienti-
zarea importantei uzitarii
unei limbi corecte si ingrijite
a fost intalnirea cu norma
limbii romane prin orele de
gramatica din perioada
studiilor liceale, la Scoala
Normala din Bacau®.

(,ve“ sau ,vi
dublu ,vi“), x, X (,iks“), y, Y (,i“ grec),
z, Z (,ze", ,zet" sau ,zi").

lizeaza in diverse situatii,
avandu-si fundamentul epis-
temologic in sfera filosofiei
limbajului si a lingvisticii,
contribuind la formarea unui
comportament comunicativ
pertinent si asertiv, manifes-
tat prin: dispozitia spre dia-
log constructiv, aprecierea

* Serie de materiale menite .

Telescoala , Ateneu“

Eonetica
pENtIy

alefindituad (2€10)

1.E. Litere si sunete

1.E.1. Literele

1.E.1.a. Alfabetul limbii roméane

Semnele grafice care alcatuiesc alfa-
betul limbii romane sunt in numar de
31, conform DOOM3 (2021)*, in
perechile litera mica — litera mare,
redate in continuare insotite de

numele si citirea lor: a, A (,a%), &, A

), 4, A (,i“ din a), b, B (,be" sau

,bi"), ¢, C (,ce“ — transcris cu un cir-
cumflex drept, deasupra lui ¢ — sau
ki), d, D (,de“ sau ,di“), e, E (,e%), f,

A

F (,ef’, ,fe“ sau ,fi“), g, G (,ge“ — tran-
scris cu un circumflex drept, dea-
supra lui g —, ,ghe“ sau ,gi), h, H
(-has" sau ,hi“), i, | (,i), T, | (,i* din i),
i» J (je" sau ,ji), k, K (,ka“ sau
Lkapa“), I, L (,el*, ,le“ sau i), m, M
(,em*, ,me“ sau ,mi“), n, N (,en", ,ne“
sau ,ni“), o, O (,0), p, P (,pe“ sau
), 9, Q (,ku“ — cu doua puncte
deasupra lui u; citit /chiu/), r, R (,er",
.re“ sau "), s, S (,es", ,se“ sau
»S1), s, S (,8€“ sau ,si), t, T (,te“ sau
A1), 1, T (,te sau ,ti%), u, U (,u“), v, V

ALl

), w, W (dublu ,ve“ sau

Observatii ortografice: 1. Literele | si J
nu primesc punct deasupra lor. 2.
Literele S si T se scriu cu virgulita

dedesubf, si nu cu sedila.

a pleda pentru reintro-
ducerea limbii roméane in
programa de speciali-
tate a liceelor/ claselor
cu profil pedagogic,
inclusiv la bacalaureat

Academia Romaéna,
Lingvistica ,lorgu lordan — Al. Rosetti",
Dictionarul ortografic, ortoepic si morfolo-
gic al limbii romane, editia a lll-a, revazuta
si adaugita, Bucuresti, Editura Unviers
Enciclopedic Gold, 2021, pp. 41-42.

Institutul de

Dupa plecare...

Profesorul si manualul

Cu un singur text este prezenta in
revista ,Ateneu” Antoneta Botezatu
(17 aug. 1936, Piatra-Neamt — 10
mai 2023, Bacau), profesoara de
istorie  la  Liceul ,Lucretiu
Patrascanu“ (azi, Colegiul National
,Gh. Vranceanu®) si de metodica
preddrii istoriei la Facultatea de
Istorie-Geografie a Institutului
Pedagogic din Bacadu. L-am gasit in
numarul din martie 1977 si se refera
la manualul de specialitate (editia
1976, pentru licee), dar observatiile
de atunci sunt valabile si azi.
LProfesorul — remarca semnatara
randurilor — nu trebuie sa raména un
simplu intermediar intre manual si
elev, ci un factor activ, responsabil si
creator, care dispune de posibili-
tatea cercetérii unor date mai putin
accesibile elevilor si la realizarea
sintezei cunostintelor®. Totodata,
.este necesar ca lectile sa fie
insotite de extrase semnificative din
documente istorice®, prin ,evitarea
aglomerarilor de date care se
adreseaza  exclusiv.  memoriei
elevilor” (Ateneu, mart. 1977, p. 14).
Pasionatda de profesiunea sa (la
Piatra-Neamt, purta lungi discutii cu
vecina Ecaterina Stanca, direc-
toarea scolii din cartierul Vanatori), a
fost evidentiatd in  raportul
Universitatii ,Vasile Alecsandri din

Bacau, realizat in anul 2011, la
semicentenarul infiintarii acestei
institutii de invatamant superior.

Voluptatea scrisului ambiguu

Spune Radu Cosasu (29 oct.
1930, Bacau — 23 apr. 2023,
Bucuresti) intr-un interviu din 1986:
,Cea mai mare bucurie a mea
rdmane aceea de a-mi incurca bine
cititorii, care nu stiu cat e publicistica
si cét e fictiune, cat articol si cata
nuveld Tn scrisul meu“. ,Cel mai
important nuvelist contemporan®
(Daniel Cristea-Enache, apr. 2023)
este si unul dintre putinii care-si iau
»ingaduinte” (titlu al sau in ,Roménia
literara“ din anii '80) lingvistice situ-
ate la frontiera dintre ludic si ma-
nierism. lata trei titluri la rubrica sa
»Telecinema“ (devenita ,Pelecine-
ma“, ca ,Pelesport’): ,Mara(pri-
ma)dona*“ (iun. 1986), ,D(r)amentan-
go“ (sept. 1987), ,E(tern)umanul”
(nov. 1987), care pregatesc numele
rubricilor din ,Dilema“ de ieri si de
azi. Revista al carei intemeietor este
(unul dintre ei) in 1993 se prezinta
cu marci inregistrate Radu Cosasu:
,La rascruce de ganduri“, ,Nu ca-n
perete®, ,Prof, viata mea“, ,Un sport
la Rasarit”, ,Audio si n-am cuvinte®,
L=Urbe in vorbe®, ,Punctul pe j* sau
,Cu ochii-n 3,14%). (Titlurile le-am
cules din numarul 993/20-26 apr.
2023 al revistei bucurestene.) E si
aceasta o cale de nemurire.

Dinspre o politicd a culturii

Cam doua decenii a condus
Petru Enasoae (2 iun. 1937,
Bacau, cart. Gheraiesti — 20 mart.
2023, Bacau) cultura bacauana,
pana catre anul de gratie 1990. O
fotografie din iunie 1989 ni-l arata
alaturi de Lucian Agachi, inspec-
torul scolar general al judetului
Bacau, de lon Hangiu, secretarul si
presedinte de facto al Societétii de
Stiinte Filologice din Roménia, de
profesori si elevi, la inaugurarea
bustului lui Mihai Eminescu de la
Lipova. Constantin Donea, adjunc-
tul sau, si-l aminteste in relatiile cu
forurile centrale si in discutii tele-
fonice cu Eugen Simion, Nicolae
Manolescu s.a.

Am numarat aproape douazeci
de prezente in ,Ateneu®, fragmente
notabile fiind cele din septembrie
1981 (,Centenar Bacovia“, p. 1) si
cel din nr. 4/1983, despre Gala
Nationala a Recitalurilor Dramatice,
deschise in 1972: ,Cele 7 editii ale
Colocviilor republicane ale criticilor
de teatru au contribuit la stimularea
si mentinerea unui climat competitiv
in arta spectacolului“.

Paginal realizata: de
loan; DAN|ILEA

mai 2023
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eveniment

Uneori cineva din apropierea
noastra (legatura e de fiecare data
mai mult sufleteasca decét fizica,
dar realizam intotdeauna mai tar-
ziu) se stinge, pleaca din aceasta
lume laséndu-ne mai inspaiman-
tati decat eram de spectrele boli,
singuratatii sau chiar ale mortii;
uneori anxietatea isi infige in psi-
hicul omenesc tentaculele sale;
uneori In tari mai aproape sau mai
departate se duc razboaie ne-
drepte si sdngeroase; uneori cine-
va drag sau chiar noi insine sufe-
rim din cauza anumitor nedreptati
de la cei cunoscuti sau din cauza
unui sistem social nedrept (dar
exista oare sistem social drept?);
uneori chiar noi suntem cei care i
ranim pe ceilalti sau un fintreg
univers, din rea-vointd, egoism
sau ignoranta, si, de multe ori, nu
ne mai putem gasi linistea pentru
simplul fapt ca ne-am tradat pe noi
insine si propriile sentimente si
credinte. Cateodata, in viata, apar
fericirea, bunatatea, iubirea, pri-
etenia si, mai ales, speranta in tri-
umful acestora. Despre framan-
tarile, durerile si bucuriile vietii cu
greu ne putem exprima in cuvinte,
dar dintre toate artele este rostul
teatrului s& ne sensibilizeze, sa
formuleze in locul nostru frazele
incarcate de acele emotii pe care
noi le-am trait, experimentat sau
observat in jurul nostru; mesagerii
care fac sa ajunga la public fru-
musetea acestei arte sunt actorii.
De aceea a avea un festival de
teatru in propriul oras este ceva
rar si care trebuie pretuit pentru
folosul social si mai ales spiritual.

Daca am inceput cu tonalitate
grava aceasta prezentare este
pentru ca la editia din acest an,
cea de-a XXIX-a, a manifestarii
Bacadu Fest Monodrame, referitor
strict la recitalurile prezentate in
concurs, majoritatea textelor au
avut un fond existentialist,
vorbindu-ne despre devenirea Si
fragilitatea fiintei umane, despre
singuratate, alienare si/sau neant.
Ca argument este suficient sa
redam titlurile spectacolelor,
notand distributile si fragmente
din descrierile preluate din pri-
etenosul caiet-program, menti-
onand ca la fiecare in parte, cu
mici exceptii, actorul/actrita a con-
turat un personaj credibil; dife-
rentele au tinut mai mult de
nuante, de intensitatea emotiilor
sau de experienta scenica: Amalia
respird addnc (cu Mihaela
Alexandru, text de Alina Nelega;
regie, Rodica Sirbu) — ,Textul
vorbeste, cu umor, despre privati-
unile, visele frante si viata grea din
perioada comunistd si proaspat
dobéndita in democratie”; Sufletul
pereche (cu Bogdan Buzdugan,
text de Petre Barbu; directia de
scend, Gheorghe Balint) -
~Sufletul pereche este o comedie.
Una umana. A fiecaruia dintre noi
si a daimonului insotitor. Care ne
locuieste pe dinlauntru si ne asi-
gurd o permanenta androginie
mantuitoare®, afirmd Doru Mares;
#NuEu (cu Andreea Tanase, dupa
un text de Samuel Beckett; regie,
Casandra Topologeanu) - ,0
femeie aflata in izolare incearca
sa-si recupereze viata confruntan-
du-se cu propriul trecut’; Pattern
(cu Daniel Besleaga; un spectacol
de Daniel Chirild) — ,Un fiu care si-a
imaginat de-a lungul vietii figura
paterna din povestirile si intam-
plarile traite de ceilalti, un tata
creat asemenea unui puzzle, o fi-
gura dominanta chiar si prin
absenta®, puncteaza insusi regi-
zorul Daniel Chirila; lona (cu
Alexandru Beteringhe, text de
Marin Sorescu; regie si sce-

Bacau Fest Monodrame, editia a XXIX-a,
5-10 mai 2023, Teatrul Bacovia

Devenire si fragilitate umana

,Agfl_vlfar elaglllotoc, Codruta Cadar, _Boﬁz

nografie, Mateea Marin) — ,Tema
este singurdtatea fiintei umane,
framantarea omului in efortul de
aflare a sinelui. lona intruchipeaza
figura sperantei eterne pana la
ultimul sau gest pe care Il
savarseste in acest sens; Oglinda
neagrd (cu lonut Caras, dupa
nuvelele Roaba si Suflul, de Luigi
Pirandello; regia, Roberto Bacci) —
,Luigi Pirandello ne asaza in fata
unei oglinzi in care e dureros si,
totodatd, necesar sa ne
observam. Dar cine se afla, cu
adevarat, in fata acelei oglinzi? Sa
fie oare «personalitatea» noastra?
[...] Sau este oare «esenta» noas-
tra?“, astfel ne interogheaza
Roberto Bacci; Nu atingi niciodata
victima (cu Ecaterina Hatu, text de
Maria Manolescu-Borsa; regie,
Irina Slate) — ,Olga este 0 mama
aflata in cautarea fiului pe care I-a
instrainat din cauza propriilor
prejudecati; Fata din Curcubeu
(cu Marcela Motoc; text si regie de
Lia Bugnar) — ,Fata din Curcubeu
este o lume intr-o coaja de ou. Un
pumn in stomac care doare cu
duiosie. Un zambet care Tt
rasuceste cutitul in  rana“
Kontrabass (cu lhor Titov, text de
Patrick Suskind; regie, Pavel
Gatilov) — ,Toate sentimentele
pozitive ale personajului sunt
legate de muzicd, dar aceeasi
muzica ii aduce si tragedia in
viatd“; Individual compus (cu
Bogdan lancu; text, regie si lumini,
Andrei Majeri) — ,Intr-o permanen-
ta fuga, protagonistul gliseaza cu
mult umor printre obiceiuri cas-
nice, voyeurism, job intr-o corpo-
ratie, relatii colegiale bizare, un
libido exacerbat si o fascinatie ie-
rarhica sora cu patologia“
Vinovat-& (cu Oana Puscatu; text
si regie, Sinziana Koenig si Nico
Vaccari) — ,Vinovat-a este un one-
woman show care confrunta criza
schimbarilor climatice, cea mai
mare amenintare a dreptatii
sociale din zilele noastre®. Dupa
cum lesne se poate constata, in
recitalurile-concurs nu a fost nicio
comedie; poate ici-colo s-a mai
strecurat, subtil, cate o farsa...
tragicd. Dar adevarul este ca de la
fiecare recital noi, spectatorii, am
plecat mai imbogatiti, mai atenti la
jocurile existentei cu semnificatiile
profunde. Spre exemplu, Sufletul
pereche vorbeste despre degra-
darea fizica si psihica versus do-
rinta de tinerete si de creatie, iar
Bogdan Buzdugan a creionat
foarte bine starile, nuantéand lupta
dintre corporalitate si idealul artis-
tic; in lona se deschid firave cai de
a castiga libertatea, pentru ca la
scurt timp sa se inchida automat,
aruncand personajul intr-o noua si
atroce disperare — mi s-a parut
ca lui Alexandru Beteringhe i-au
iesit mai bine pasajele reflexive,

ca la cele de revolta ceva nu a
functionat in interpretare, poate
si din cauza varstei prea tinere
pentru un text incarcat simbolic
si, de asemenea, folosirea in
partea introductiva a unei asis-
tente care a méanuit o marioneta
cred ca n-a ajutat prea mult, ci a
ingreunat jocul protagonistului. In
Oglinda neagré, in prima parte,
personajul se autoanalizeaza fara
menajamente, nu ezita sa fie
caustic cu proiectia lui din oglinda;
a doua parte e un regal despre
moarte, privitd si analizata ca pu-
tere misterioasa, ce poate sur-
prinde prin dimensiunea ei tragica,
dar si prin frapantul potential
tamaduitor. Paradoxal, cel mai
reflexiv spectacol a fost si cel mai
reusit. Paradoxul este cé un astfel
de text e mult mai solicitant pentru
actor decét pare la prima vedere si
riscul este ca poate parea mono-
ton unui public mai putin avizat.
Dar lonut Caras a fost atat de
convingator, incat fiecare fraza
rostita a fost instant asimilata de
auditoriu (e drept ca publicul aces-
tui festival de la Bacau dupa
atatea editii putem spune cd s-a
rodat...). Cred ca nu a existat
spectator sa nu fi plecat marcat
de la Oglinda neagra, cu dorinta
de a-l revedea pe actor, cat mai
curénd. Fata din Curcubeu, cu
accente melodramatice, ne-a
prezentat cazul trist al unei tinere
care in ciuda faptului ca este
nevoitd sa-si ofere serviciile sexu-
ale pentru a putea supravietui, isi
pastreaza candoarea, sinceritatea
si delicatetea; personajul a fost
interpretat de Marcela Motoc, care
a transmis caldura si emotie, a tre-
cut cu rafinament prin stari diferite
Si, ceva ce mi-a fost dat mai rar sa
vad, pur si simplu s-a transfigurat
n timp ce juca; ea a avut cel mai
luminos chip din intreg festivalul.
Toate spectacolele s-au jucat,
cum s-ar spune, cu ,casa in-
chisa®, dar la Individual compus,
publicul a dat pur si simplu
navald, atras atat de notorietatea
regizorului de teatru Andrei
Méajeri, cat si de personalitatea
tanarului actor Bogdan lancu,
cunoscut si pentru prestatiile sale
din cinematografie. Individual
compus a fost un spectacol plin de
dinamism, sper sa nu gresesc, dar
cred ca a fost singurul din concurs
care a avut si o coregrafie profe-
sionistd, semnaté de Sergiu Dita,
iar Bogdan lancu a confirmat ma-
rile asteptari: a debordat de
energie si ne-a facut sa apreciem
si mai mult textul cu care anul tre-
cut Andrei Mé&jeri castiga, in cadrul
aceluiasi festival, premiul I, la
concursul de dramaturgie Valentin
Nicolau. Un alt spectacol care
merita subliniat a fost Kontrabass,
o psihodrama despre un instru-

-
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P o T P
dugan, loniurt Car@s
mentist marcat de singurétate si
vanitate, in care actorul ucrainean
Ihor Titov a fost convingator, mai
ales tehnic, dar in jocul lui s-a
putut observa o anumita obo-
seala. Foarte emotionant a fost
discursul sau de la sfarsit, cand
s-a adresat direct publicului,
vorbind despre tragediile razboiu-
lui din Ucraina, indemnandu-ne
,5a pretuim fiecare clipa“. Venite
de la el, aceste cuvinte simple au
capatat greutate (a tradus pentru
noi, nu stiu daca din limba rusa
sau ucraineana, actrita Daniela
Vrinceanu). Oana Puscatu a
demonstrat o deosebita capacitate
de a trece prin registre diferite si
abilitatea de a prinde, intr-un ade-
varat maraton, mai multe perso-
naje, in recitalul Vinovat-d, un
spectacol complex si solicitant,
atat prin gravitatea povestilor
relatate, cat si prin scenografia
semnata de Gabi Albu.

Dupé atata incordare si tensi-
une dramatica, am gasit ca au fost
inspirate alegerile organizatorilor
pentru spectacolele invitate, pu-
blicul avadnd ocazia sa se
deconecteze serile la ,comedii
usoare®, bucurandu-se totodata
de performante actoricesti de
nalta clasa. In prima seara ne-am
distrat cu Tzuki si Tati (cu Marius
Bodochi si Florin Piersic-Jr.; text i
regie, Florin Piersic-Jr.). Au urmat
Ciao, Bella! (cu Clara Flores,
loana Farcas si Maria-Miruna
Lazar; text si regie, Antoaneta
Zaharia); Mos Nichifor (cu Marcel
lures si Ruxandra Maniu, dupa
Mos Nichifor Cotcariul, de lon
Creanga; regie, Alexandru Dabija)
si One Man aproape show, cu si
de Pavel Bartos. In ultima zi a fes-
tivalului, Centrul Replika a oferit
pentru cadrele didactice din
Bacau spectacolul Limite (cu
Mihaela Radescu; text de
Michaela Michailov si Radu
Apostol, versuri de Bobi Dumitras,
regie&light-design, Radu Apostol).
Festivitatea de premiere a fost
urmatd de productia Teatrului
.Bacovia“ Uzina artistilor (text de
Matei Lucaci-Grunberg si Sever
Barzan; regie, Matei Lucaci-
Grunberg), spectacol comentat de
Carmen Mihalache, critic de
teatru, in cotidianul Desteptarea.
Din cronica intitulatd Un spectacol
de echipa cuceritor decupam: ,,Dar
teatrul inseamna, in primul rand,
echipa, pentru ca este o arta
colectiva, iar Tn acest spectacol
chiar vedem o echipa bine sudata,
tanara, dinamica, mladioasa,
adaptandu-se inteligent la mai
multe stiluri de joc, intr-un specta-
col de declarata factura eclectica,
in genul unui musical istoric".

Ne intoarcem la programul
Festivalului ca sa spunem ca a
continut si doud importante con-

ferinte: ,Metode si mecanisme de
constructie a rolului“ si ,Rolul
teatrelor in dezvoltarea culturalad a
comunitatilor locale“. Publicul s-a
aratat interesat si de spectacolele-
lectura ale celor trei piese nomi-
nalizate la Concursul de Dra-
maturgie — Monodramd; au intrat
in finald dramaturgii Codruta
Cadar, Andrei Majeri si Dana
Voicu, cu textele Chimia unei
gume de mestecat aruncate pe
stradd, True blue si, respectiv, 8
Martie, iar lecturile au fost
sustinute de actori ai Teatrului
,Bacovia“ — Vlad Nicolici, Stefan
Alexiu, respectiv Alina
Simionescu.

In acest an, am remarcat la
recitalurile din concurs ca nu
s-a urmarit divertismentul, ci s-a
pus accent pe arta actorului;
textele interpretate au avut
teme profunde, iar juriul prese-
lectiei si-a facut datoria, respec-
tand criteriul valoric. Cat despre
membrii  juriului  concursului
putem spune ca nu au fost deloc
capriciosi: nu s-au zgércit cu
aplauzele, nu s-au ferit sa dis-
cute unul cu celalalt pe holurile
teatrului, analizand nivelul per-
formantei artistice a concurentu-
lui/concurentei (chiar daca erau
auziti si de simpli spectatori). Mi-a
placut aceasta transparenta, a
contribuit la aerul de familiari-
tate. A fost o editie prietenoasa,
iar publicul a umplut, in unele
cazuri pana la refuz, salile de
spectacol, iar o asemenea efer-
vescentd tresalta inimile de
bucurie. Si chiar daca vremea a
fost doar in primele doua zile
favorabild, in teatru erau lumina si
o caldura domoala.

Castigatori

La editia a XXIX-a a mani-
festarii Bacdu Fest Monodrame,
desfasurate in perioada 5 — 10
mai 2023, juriul recitalurilor in con-
curs a fost format din criticul de
teatru Maria Zarnescu, regizorul
Sénziana Stoican si actorul
George Ivascu, decanul Facultatii
de Teatru din cadrul Universitatii
Nationale de Arta Teatrald si
Cinematografica ,|.L. Caragiale*
Bucuresti. In urma vizionarii celor
11 spectacole care au intrat in
finald, juriul a nominalizat trei
actori: lonut Caras, Marcela Motoc
si Oana Puscatu si a decis ca
Trofeul Bacdau Fest Monodrame
sa-i revind actorului lonut Caras,
de la Teatrul National din Cluj-

Napoca, pentru spectacolul
Oglinda neagra.
Premiul actorilor Teatrului

Bacovia, ,Actori pentru actor —
Dinu Apetref’, a fost acordat lui
Bogdan Buzdugan, pentru rolul
din spectacolul Sufletul pereche.
Premiul voluntarilor — Stefan
lordache a fost acordat actritei
Marcela Motoc, pentru rolul din
spectacolul Fata din Curcubeu.

Juriul  Concursului de Dra-
maturgie — Monodrama, alcatuit
din Monica Andronescu, critic de
teatru, redactor-sef al revistei
Artitudini, Claudiu Groza, critic de
teatru, si Andrei Hutuleac, actor si
regizor, a decis ca Premiul
Valentin Nicolau sa mearga la
Codruta Cadar, pentru textul
Chimia unei gume de mestecat
aruncate pe strada.

Premiul al doilea a fost castigat
de Andrei Majeri, iar premiul al
treilea, de Dana Voicu.

Violeta SAVU
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Asa cum era si firesc, exista
in ultimul timp, mai ales in
presa culturald, o emulatie
legata de opera fabuloasa a lui
Victor Brauner, interes probabil
datorat si deschiderii la
Timisoara, cu prilejul noului
statut de capitala europeana, a
celei mai importante expozitii
Brauner organizate vreodata in
estul Europei. Am putea spune
fara a forta prea mult ca in
2023, iata, Victor Brauner se
intoarce acasa si le propune
iubitorilor artei un regal vizual.
Am vizitat expozitia de la
Muzeul National de Arta
Timisoara cu sentimentul ca
Victor Brauner se cere cumva
redescoperit si reevaluat dim-
preund cu suprarealismul
roménesc si, de ce nu, chiar
cel european. Figura de altfel
emblematica a miscérilor de
avangarda de la noi in anii ‘20
ai secolului trecut, cel in dis-
cutie se aldtura in 1933
miscarii pariziene conduse de
André Breton, cu prilejul stra-
mutarii Tn capitala culturii —
avea sa inceapa o minunata
aventura!

In primul rand prin ineditul
lucrarilor sale, deopotriva te-
matic dar si la nivelul mij-
loacelor de exprimare artistica,
Victor Brauner a inovat o
matrice semantica de o com-
plexitate extraordinara, care
genereaza continuu posibilitati
de receptare a acestei dimen-
siuni aparte, un ,spatiu“ sin-
cretic ce pare sa coboare din
mit, oferindu-i practic omului
contemporan — si nu numai! —
forme si energii de care acesta
nu (mai) era constient. Asta
pare sa fie in principal si miza
expozitiei ,Inventii si magie,
curatoarea Camille Morando
(director de documentare la
Centrul Pompidou si profesor
la Ecole de Louvre) reunind
peste o suta de lucrari,
reprezentdnd atat desene si
sculpturi, cat mai ales tablouri,
ilustratii si documente (multe
dintre ele) inedite, dand forma
unei lumi multi-dimensionate
ce poate fi inteleasa apeland la
felurite limbaje. Suprarealismul
lui Victor Brauner e canalul
principal de exprimare a crezu-
lui ca ,metamorfoza este
esenta universala a devenirii;
la Brauner, fiecare prezenta
presupune Totul, fiintele care
se bucura de viata participand
cumva tainic dar deloc para-
doxal la o lume invizibila — asa
ajungem sa intelegem ca
fiecare unitate/ parte/ secventa
e in fapt consubstantiala unui

Intre inventii
si magie

intreg infinit. Lucrarile func-
tioneaza in fapt sub forma unor
artefacte care dau stralucire
unui Tntreg univers capacitat
dinspre interior-infinit catre o
lume ce addposteste o
intreaga ,corola de minuni®.
Cele doua se ,inunda“ reciproc
amintind de principii si credinte
universale. De altfel, ar fi bine
sa nu uitam ca pentru supra-
realisti arta primitiva este
expresia inconstientului, a
calatoriei interioare, a visului
premonitoriu (nu voi discuta
aici chestiunea atat de des
amintita a autoportretului cu un
ochi enucleat). Avem de-a face
Cu un soi de epopee durata in
forme si nuantari cromatice
care impreuna trimit catre
vibratii si chiar sonuri arheti-
pale, insemne ale unor
prezente deopotrivd malefice
si benefice. Se stie ca inca de
timpuriu, inca din perioada
petrecuta la Piatra-Neamt,
Victor Brauner era interesat de
ocultism si era fascinat de figu-
ra luliei Hasdeu — in paranteza
fie spus, putind lume cunoaste
ca vizita destul de des Cimitirul
Bellu! Devine din ce in ce mai
evident ca avem de-a face cu o
opera vizionara in care isi fac
aparitia si licantropii — poate o
sugestie pentru interpretarea
discursului apeland la noile
achizitii ale psihanalizei... Dar
tot aici ar trebui sa ne amintim
ca printre figurile pe care le
aprecia se numdra si aceea a
lui Swedenborg — om de stiinta

A XIWV-a Nedeie

Numele intreg e ,Nedeia de la Padurareni” si este organizata
de 16 ani (am inclus aici si anii pandemici) la Centrul de
Recreere de la Cucuieti, prin osardia preotului Irinel Cernat, spri-
jinit fiind de Primaria comunei Solont, de Centrul Judetean pen-
tru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Bacau
(manager, Florin Zancescu), in parteneriat cu Arhiepiscopia
Romanului si Bacaului. Au evoluat artisti amatori din Poduri,
Faraoani, Brusturoasa, Gioseni, Filipeni, Nicolae Balcescu,
Cleja, Bacau si bineinteles Solont. Au debutat elevii de la Izvoru
Berheciului, membri ai Grupului folcloric ,|zvoras cu apa rece®,
cu care am pus la cale o reactivare a modelului Dumitru Vasilas,

cioplitor in lemn. (1.D.)

suedez, dar si medic, teosof,
militar, astronom, medic,
zoolog, anatomist. Am mai
spus-o: asa se naste o lume ce
viziteaza concretul dinspre
culoarele cele mai interioare, o
lume izvoréata din inconstient si
hazard, dar incarcata de emotii
puternice. In sens invers,
Brauner ne convinge implicit
ca exista o dimensiune a
evenimentelor interioare. De
altfel, aici ,artistul nu picteaza
ce vede ci, printr-un proces de
substitutie, reproduce imagi-
nea care evoca in chip poetic
impresiile produse de aparitia
unor «forme omenesti si
obiecte care se unesc ames-
tecandu-se unele cu altele si
se pierd pentru a se regasi in
aceeasi  ceatd»“  (Victor

Brauner, Carnet havanne a
spirale, Marseille, Clinique
Paradis, 1941, via Mihaela
Petrov - ,Domnisoarele

coafate si lulia Hasdeu“ in
,Dilema veche®, nr. 817/ 17-23
octombrie 2019).

La 14 octombrie 1942 are
loc la New York inaugurarea
expozitiei ,First papers of
Surrealism®, al carei spatiu
organizat si la nivel vizual de
Marcel Duchamp propunea
forma unei panze de paianjen
ce traversa incaperile — (pre)vi-
ziune a aceluiasi Intreg. Victor
Brauner compune o fiinta in
trupul careia sunt puse mai
multe elemente asamblate,
contéand ca o imagine-simbol a
multiplului, a conglomerarilor
urbane si poate chiar a multi-
taskingului de mai tarziu. E o
aparitie la granita dintre golem
si robot, acest conglomer
indicand si trecerea de la un
regn la altul. De altfel, seria de
aparitii inter-regn (dar care in
acelasi timp anuntd marile
teme ale societétii de mai tar-
ziu, precum alienarea) e cat se
poate de substantialda; de ce
nu, ar merita poate amintite tot
in acest registru preocuparile
pentru figura lui Heron din
Alexandria, invocand in parte
poetic una din figurile emblema
pentru cei interesati de magie
(Heron din Alexandria -
matematician, constructor de

automate) ori pentru si mai
»galonata“ aparitie a misticului
catalan Ramon Llull, a carui
opera fusese in timp apreciata
de Giovanni Battista della
Porta, Athanasius Kircher,
Abatele Trithemius si chiar
Paracelsus. Alaturand cabala
si alchimia, Llull se aratase
interesat de a gasi acea unica
clavis universalis si de a da
concretete unui sistem de me-
morare/ mnemotehnic. Astfel,
aparatul ce va fi fost inventat
de Llull in secolul Xl pre-
supunea un ansamblu urias de
simboluri ce puteau fi ordonate
sub forma unei scala naturale
cu scopul unei reconstructii a
ierarhiilor lumii.

Dar sa ne intoarcem in
spatiul expozitional, acolo
unde cele prezentate mai sus
devin temeiuri pentru recep-
tarea unui act artistic interesat
in primul rdnd de redes-
coperirea acelei cai legate de
revenirea acasa, despre care
am vorbit in atatea alte randuri.
Ghidat de un muzeograf mai
mult decat competent — |-am
numit aici pe Alexandru
Babusceac —, am convenit ca
Victor Brauner ramane una
dintre figurile centrale ale
avangardei/ modernismului
european si ca vocea sa dis-
tincta a cunoscut varii puncte
de tangenta cu arte conexe,
acoperind o artd a universali-
ilor. Cat de minunate sunt in

continuare ,Adam si Eva®
~Pasivitate curtenitoare”,
,Balerina“, ,Hitler, dar mai

ales ,Heron din Alexandria“,
.Paladista“, ~Anagogie®,
,Deportat®, ,Mama miturilor®,
viziunea sculpturala ,Tot in tot”
ori seria dedicata ,Cazului ciu-
dat al domnului K%, unele pline
de un dramatism intrinsec,
altele — multe altele! — pre-
formatate intr-un registru
(auto)ironic, ca o atentionare
pentru istoria ce avea sa nu
mai manifeste rabdare. Poate
vom reveni.

In exprimarea lui Bernard
Blistene ,In adolescents,
creatia lui Brauner m-a speriat.
Imi vorbea, evident, despre
«scufundarea in abis» pe care
o evidentiase Alain Jouffroy cu
referire la Artaud, fara ca eu sa
inteleg la vremea aceea ce se
afla acolo. In mod cert imi era
teama sa intru in labirint. Dar,
desi inspaimantatoare in unele
privinte, mi-a oferit o infinitate
de orizonturi hranite cu secrete
in care cele mai erudite jocuri —
pe care nu prea le intelegeam —
se amestecau cu jocurile
copilariei. Si, fara sa stiu, fara
sa fi citit sau studiat, m-am
trezit méazgalind, desenand si
caricaturizand (foarte prost)
personaje grotesti si figuri
duble rasturnate tip tete-
beche. Am fost influentat in
mod cert de Brauner, nu ca
artist, [...] ci ca aventurier,
fiindca am fincercat oarecum
sa fiu altfel. Aventurier al
gandirii, desigurl!® (text preluat
din catalogul expozitiei), vox
humana se bucura sa gaz-
duiasca un material despre tot
acest ,superior necunoscut®.
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Panoramic

in perioada 5 mai — 22 iunie, la Galeria de Arta DANA lasi,
se afla inedita expozitie semnaté Dragos Burlacu, avandu-i
drept curatori pe Smaranda Bostan si Maria Bilasevschi.
Autorul lucrarilor ne propune un univers multidimensionat,
capabil de a stabili in virtutea (auto)cunoasterii punti de lega-
tura intre coordonate temporale afective si un narativ ce
instaureaza céateva linii de forta.

LPanoramic® aduce laolalta lucrari reprezentative din
ultimii ani de creatie, relatdnd implicit despre coridoarele ,de
interior ale unei sensibilitati interesate deopotriva de figura-
tiv si abstract. Privite subiectiv, cele doua par a raméne in
dialog gratie unei ,polifonii cromatice” care aduce in scena
un ludic bine temperat — paradoxal, Dragos Burlacu desco-
peré prezente complementare de altii neobservate, evidente
conjuncte pe care le retine intr-o formula in stare de a pacali
efemerul. Prezentand expozitia, Maria Bilasevschi arata ca
»Dragos Burlacu reconstruieste imaginea nu prin replicare si
nu pentru a submina capacitatea de intelegere a privitorului.
Procesul de augmentare a sensului este cel ce primeaza si
tocmai de aceea fiecare lucrare a sa actioneaza prin
dilatarea momentului surprins, a constiintei asupra celor
reprezentate, crednd un nou spatiu si un alt timp, in care
imaginea se desparte de propria-i memorie, de propria expe-
rientd ca obiect. Panoramic aratd ca nu exista o singura
poveste, nici un punct de vedere unic in descifrarea unei
naratiuni, lucrarile lui Dragos Burlacu propunand o continui-
tate temporala cu integrare conceptual-narativa a dialogului
dintre memorie si capacitatea retinei de a percepe reconfi-
gurarea realitatii“.

Jocul patratelor din ,,Color squeres” aduce aminte de mira
prezentd pe ecranele televizoarelor, inainte si dupa
desfasurarea programelor intr-o era in care mesajul era emi-
namente unidirectional. De data aceasta, pare sa medieze
intre ,Scene” si ,Jurnal“, capacitdnd o constiinta ce va fi
incercat solitudinea, dar care rdméane in asteptarea ,intam-
plarii“ unui dialog lipsit de conventional. Structurata tripartit,
expozitia lui Dragos Burlacu tinteste in continuare spre uni-
versal, refuzénd practic tot ceea ce ar fi putut trimite catre
elementul distinctiv. Asistam asadar la o intreagé poetica a
emotiilor, un fel de imagini recuperate din arhiva personala
pe care acum artistul vizual o descopera altfel, integrand-o
practic intr-un mod al universaliilor.

Alternand in procesul creatiei o gama larga de stiluri si
medii diferite, updatandu-si expresia continuu, bucurandu-se
cu sigurantd de apreciere, artistul in discutie raméne in
marea liga a celor care isi continua drumul in virtutea unui
sens bine definit, strdin de vulgaritatile prezentului. in
acceptie personala, ,Panoramic” — fie si la nivel de etapa —
poarta insemnele unui discurs asupra ratiunii de a pune in
acord unul cu multiplul, tdcerea cu sonurile unei spatialitati
arhetipale.

Marius MANTA

De-a harjoana,
cuvintele!
Reparati timpul,

de cum incepe sa se
crape de ziua!

Ca-n mar, generic,
in lumina un vierme
de ntuneric.

Ne nastem cénd vin
ursitoare, cu destin
de clan. Clandestin.

Promis si acum
drumului, ma indrum cum
un vademecum.

Viata — pepita
sublima — ne-o vindem pe
circ si pe pita.

La vanare de
zimbru, pentru-o ciorba de
carne cu cimbru.

A te naste chiar
Si numai pentru atat:
sa-ti tii de urat.

lllo tempore —
demultul ramas fara
ani, fara ore...

De-atata trecut,
si Publius Tacitus
e tot mai tacut.

Sarmatic — tic
de-a inghiti legenda
ca pe-o sarma.

Spre-a adulmeca
ce va fi, neofitul
adu-l la Mecca.

Ne tragem din daci
graureni, ci, cu timpul,
ajunsi porumbaci.

Se stinse vlaga-n
Balcani, odat’ cu fesul,
alvita, braga...
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www.televiziunealiterara.ro
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OF40.370.665

hwbhucurestifDyahoo.com

Gonstantin
T DOLEA

Teluric-celest:
un rest de vesnicie
numit Everest.

lluzie — clip
cu un chip, vreme de-un bip,
pozéand pe nisip.

Templu, moschee,
de obicei, le descui
cu un mos-cheie.

)
Lapon calendar:
noapte — rastimp in iglu,
zi — copca-n ghetar.

)
Dar nipon firii —

mugurii de cires
isi fac harachiri.

Arbore vietii —
tuia; pe cand arbore
mortii — statuia.

°
Toate zarile
au popoare-barbati si
femei-tarile.

o
intr-o antanta
intri-n lupta; iesi printr-o
usa batanta.

Razboaiele tes
covoare cu flori si, vai,
cu trupuri, ades.

Maresal — mare
sal, pe umeri, pe spate
unei armate.

Te-ntrebi, stangace:
in vremi de pace, oaste,
ca sula-n coaste?

°
Mioritic ,deal —

vale“ nu-si afla cale-n
spatii globale
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A curs tot singele-n
vioara veche

A curs tot singele-n vioara veche

Ce i-a crescut din umar ca o mina...
Sta lautaru-n spartul zilelor de veghe,
Aude vesnicia si-o ingina.

lar cintul lui cel spus si cel nespus
Trece ca laptele din mama-n fii

Si cere dezlegare la lisus

Saé ierte cu arcusul pe cei vii.

Doar el desparte cu vioara-n doua
Un dor de altul, gindul de pustiu,
Si ochiul lui, neincercat de rous,
inlocuieste cerul siniliu.

Sub veghea lui pamintul se intoarce
La somn tihnit, ca pasarea-n cuibar,
Si-asculta ca un prunc laut de Parce
Un cint cit vesnicia la Cotnari.

Melancolii
de toamna curg

Melancolii de toamna trec pe cer,
Preludiu alb cu simfonii de pene
La noptile uitate in ungher,

Cu o postfata scrisa de Mos Ene.

Se arcuieste bratul de la sine
Spre miezul auriu stors in pocal —
Uitare, viers, parelnice tertine
Astern in suflet patul nuptial...

Vara este anotimpul cersitului.

Pe strada se aduna copii si vrabii,
batrini si muieri cu broboada la gura.
Ciinii scheauna intruna

poftind la stir si la loboda

pentru penitenta.

Atunci este destul soare

si ploaia e strinsa cu grija

pentru la iarna.

Pina atunci, sunt bune si lacrimile.
Este un dezmat de ierburi

de-ti vine sa te intinzi

pe o cruce de zarzavaturi, sa-ti tintuiesti

cu telina ochii si sa te mirui

cu hrean, sa aghezmui nebunia strazii
cu pamatuf de leustean.

Preotul e si el mai blind si iertator;

nu mai vineaza pacatele noaptea

prin cotloanele intunecate ale ulitelor
si da ratie dubla de impartasanie.
Atunci toti intrd macar pentru o zi

in raiul promis si isi fac o idee.

Doamne, cersetorii strazii, imparatii strazii,

daruiti cu soare, cu ploaie, cu colbul
acela divin pe care sfintii

il iau anume de pe strada Maicuta
pentru aura din icoane...

%k %k %

Ultimii picuri de ceara

au curs de pe genele tale,

pe scrisoarea netrimisa

in care imi dadeai de stire

za

pasarile negre care vor inflori la fereastra
in loc de vorbe

mereu la indemina mea.

Cu atit m-am ales din lungul drum
spre singuratate

pe care mergeam, inconstient,

de mai multe vieti.

Tu nu stiai asta, altfel ai fi venit
cu umbra unei dureri noi, a unei
dezamagiri sub care

sa fie o invatatura, sa simt
oboseala topindu-mi

si ultima impotrivire

in fata cuvintului.

,Nici macar nu esti singur — spui — nici atita...

Cind esti usurat

ca ochiul e gol si mina

mingiie aerul, din spate se aude perfid:
Asa-i ca te crezi singur? Ca inventezi
o singuratate mai comoda, mai confortabila
si indltatoare

in care sa evadezi din lacrima asta
statuta?

Nici atunci cind tragi tristetea

ca o pelerina de vreme rea

peste bucuriile agasante

si gata, spui, m-am invins

cu propria mea putere de a suferi

cam ca in vechiul cintec nibelung

in care o frunza ti se lipeste de ochi

si pe acolo intra toate relele...”

imi spui...

* %k %

Am sdrit peste timpul ramas
cum ai sari peste masa de seara
si sufletul s-a tot dus

si a ramas singur afara

iar restul dincolo,

botezat in intuneric si frig.

,Ce fericire, credeam, iata

nu-mi mai intra ploaia in vene,
soarele nu mai are miros si nici gust,
si nu mai trebuie s& invoc spaima
cu gitul inclestat;

ce liniste ca nu o mai simt!*
L0are?..” se auzea de undeva.
,oricine poate fi orice si orice
gind negindit

o stare de bine,

care nu seamana cu nimic

incit uitarea si trezia

s& fie gemene si absente.”

Am trecut usor dincolo,

fara porti, fara drum,

fara sa simt nimic,

nimic de prisos. Poate timpul.
Dar unde si cum?

Ce-a mai ramas...

Ce-a mai ramas — imi spui, paharul
In care s-a inecat un inger trist
Si-n ochii lui ciopliti in ametist

Iti storci acum extazul si amarul.

Nu perna, sloi de ginduri vechi
Cu care nu ai mai batut la usa
Ti-aduc din carti o pena corcodusa
lar noi, incolonati, perechi-perechi

Pe buza unui sant ghicim in bozii

Ce drum, ce vid, ce umbrd ne mai paste
Asa subtiri, in racle, niste moaste

De care rid copiii si iroziil

Ce-a mai ramas, imi spui, o lume

Fara termite, corbi sau galaxii,

Un gol in care sigur ai s& vii

Sé&-I pipai, sa-l cunosti si sa-i dai nume...

Despre razboi
si alienare

Romanul lui  Andrei
Kurkov Albinele gri, aparut
in 2021 la Editura ,Paralela
45% in traducerea
Antoanetei Olteanu, poate
fi vdzut ca un manual de
supravietuire, personajele
sale ducéandu-si existenta
intr-o zona parasita, prinsa
in  mijlocul conflictelor
armate dintre ,armatele
loialiste si cele separatiste
ucrainene“. Desi romanul
are ca tema centrala un
demers absurd, precum
razboiul, Andrei Kurkov
reuseste sa puna in luming
povestea oamenilor simpli
care traiesc la voia intam- (TSRS
plarii, intr-o mizerie crunta,
in mijlocul luptelor pentru teritoriu. Cele doua personaje, izo-
late in satul cu trei strazi, locuiesc pe strazi diferite: apicul-
torul Serghei Sergheici, pe strada Lenin, ,intr-o singuratate
mandra“ (p. 6), si Pasca Hmelenko, ,un pensionar cam tim-
puriu® (p. 6), pe strada Sevcenko. Cei doi barbati, desi
dusmani din clasele primare, sunt fortati de imprejurari sa
comunice deoarece raman singurii locuitori din satul Mala
Starohradivka, dupé ce exploziile alunga oamenii rand pe
rand: ,Mai intéi, tatii trimiserd mamele cu copiii la rude: care
in Rusia, care la Odessa, care la Nikolaev. Apoi si tatii au
plecat: care la «separatisti», care la refugiati. Ultimii au fost
dusi de acolo batranii si batrdnele. Cu strigate, bocete,
blesteme. Era o larma groaznica. Si deodata, intr-o buna zi,
se facuse asa de mare liniste, ca Sergheici, cand iesise pe
strada Lenin, era cat pe ce sa asurzeasca din cauza linistii®
(p. 23). Linistea apdasatoare este intreruptd de tusea lui
Paska, care statea linistit pe banca, cu o sticla de vodca in
mana stanga si o tigara in cealaltd mana. Cele doua perso-
naje, Serghei Sergheici si Paska Hmelenko, reprezinta doua
tipologii umane diferite, dar, cu toate acestea, situatia ten-
sionata in care se afla le ofera un motiv suficient de puternic
s relationeze, chiar dacéa uneori indoiala si neincrederea isi
fac loc intre cei doi. In ,zona gri sunt ei si ceilalti.

Consecintele luptelor ne sunt prezentate prin ochii celor
doua personaje, la fel si modul in care civilii resimt suferinta
cauzata de razboi: lipsa alimentelor, a hainelor, alienarea si
frica, despre care se spune ca este ,ca un virus, ca o bac-
terie®, de care te poti molipsi fara sa vrei, pentru ca ea ,poate
fi inspirata pe calea aerului, poti s-o bei din intamplare cu
apa sau cu vodca, poti s-o primesti prin urechi, prin auz, si
foarte sigur poti s-o vezi asa de clar cu ochii, incét in ochi
reflexia ei raméne si atunci cand frica insasi a disparut deja“
(p. 49).

Imaginea soldatului intins pe camp, fara insemne, pe care
niciuna dintre tabere nu-l revendica pentru ca ,sta de-a
curmezisul® intre cele doua linii ale frontului, reprezinta ima-
ginea unui razboi al carui motiv locuitorii din zonele-tampon
nu si-l mai amintesc, la trei ani de la izbucnirea lui. Daca sol-
datul mort nu se incadreaza in optica niciunei tabere, el fiind
nefolositor si unora, si altora, provenind probabil de la ,a treia
forta“, apicultorul Serghei Sergheici devine, fara voia sa, un
mijloc de propaganda in momentul in care incearca sa
treacd cu albinele sale in Crimeea: ,— Deci, Serghei
Sergheici, ati venit la noi din Donbass! Spuneti-ne de ce!/
Intrebarea il lua prin surprindere pe Sergheici. Se intoarse
putin spre remorca, arata acolo si cu mana./ — Ei, albinele,
intelegeti... La noi se trage, eu locuiesc in zona gri... Dintr-o
parte ucrainenii, din cealalta, rusiil/ — Stop! Stop! Patrunse in
interviu vocea unuia dintre tinerii care stateau alaturi. Nu, nu
merge asa! Repetati ce ati spus, dar fara «rusi». De unde
aveti acolo «rusi»?/ Dintr-o parte, ucrainenii, repeta
Sergheici putin mai rar si cu o voce total nesigurd. Din
cealalta... dinspre Karuselino, separatistii...“ (p. 191). In dru-
mul spre locul perfect pentru stupii sai, apicultorul Serghei
Sergheici are parte de provocari constante, in functie de
zona pe care o tranziteaza, pentru ca razboiul lasa urme
adanci chiar si in randul oamenilor obisnuiti, care nu iau
parte la lupte si pe care poate nici nu le inteleg, dar frica da
nastere prejudecatilor si violentelor de tot felul.

Romanul Albinele gri este unul complex, ce desfasoara
povestea de viatd a oamenilor simpli, implicati fara voia lor
intr-un razboi cumplit, dar, in acelasi timp, povestea unui
rézboi de durata, o lupta crédncend pentru teritoriu.
Perspectiva detasaté si subtilitatea cu care isi construieste
Andrei Kurkov personajele si dialogurile fac din acest roman
unul savuros, dincolo de gravitatea subiectului tratat.

Elena BALASANU
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Trenul mirosea a tren, un
miros  insuportabil  pentru
Victoria. Un miros de zinc coclit
si de trésnet. A coborat in gara,
a luat un taxi. A coborét si a
pléatit. Indata ce a ajuns la usa si
a sunat, iar Andreea i-a deschis,
a cerut sa faca dus. A iesit
imbracata cu un halat de-al
Andreei, cu parul ud.

— Mi-a fost dor de tine, a
spus.

— O sa pun de cafea, noaptea
asta avem de discutat.

- Si Radu? a
Victoria. N-a venit?

— E la Bucuresti. A dus o
cerere sa-si ia restul de con-
cediu.

Victoria a scos din geanta un
sirag de clopotei de plastic, a
intrat in camera copilului si I-a
agatat deasupra patucului.
Fetita era treaza, cu ochii larg
deschisi; gangurea. Apoi s-au
asezat in sufragerie.

— Am inteles ca s-a intamplat
ceva Iintre voi? a Iintrebat
Victoria.

— S-a intamplat ca sunt o
sotie inselatd si dizgratiata, a
raspuns Andreea.

I-a dat scrisoarea de la ,micul
animal devotat®. Victoria a citit-o.

intrebat

Victoria: Nu sunteti zdraveni!
Andreea: Am fost nevoitd sa
recunosc ca nu-i singurul vino-
vat. Eu, care pretindeam ca-
iubesc, ar fi trebuit sa stiu ce se
intdmpla cu el. Dar n-am inte-
les. M-am inchis in carapace si
am cautat sa rezolv problemele
curente, fara sa-i mai solicit par-
ticiparea. Daca nu-i ceri nimic
béarbatului tdu e ca si cum l-ai
parasit si te va parasi si el. Am
vrut sa-i las libertatea, sa nu-l
incomodez cu maruntisurile coti-
diene. Probabil ca s-a simtit
exclus din viata mea si a copilu-
lui. A crezut ca in ochii mei
imaginea lui palise si a cautat
alti ochi in care sa se oglin-
deasca. Dar judecand dupa
scenariile scrise de el si dupa
opiniile lui in orice privinta, nu
[-am crezut asa de vulnerabil. Si
nu I-am crezut pentru ca demult,
intr-o zi, in parc, doi copii se
jucau cu un céine. Si un copil a
indemnat céinele: musc-o pe
domnisoara de picior. Se refe-
rea la mine. La ce-ar folosi? I-am
intrebat. Asa vreau eu! a spus
el. Atunci mi-am dat seama ca
vointa omului e intotdeauna un
motiv suficient. Totul e sa vrei si
s& indraznesti s& obtii. Radu mi-a
demonstrat ca are vointa cand
in seara banchetului a dansat
cu o anume fatd, dupa cum
planuise cu doua saptaméani
inainte. Radu are constiinta pu-
terii lui. Din cauza asta nu-| cre-
deam vulnerabil. Nu-l credeam
vulnerabil la tentatii facile.
Victoria: Vad ca tot lui 1i dai
dreptate. Le gasesti tuturor ca-
litdti pe care nu le au, mobiluri
nobile ce nu le stau in fire. Te
intereseazéd mai mult viata lor
decét a ta. Treaba asta pentru
care te admirdm si te respec-
tam, toti prietenii tai, e si slabi-
ciunea ta. Eu as spune ca
Eugen, ca mai degraba viata
oamenilor e croita pentru ego-
ism. Fiecare sa-si vada de el.
Dar mereu ma faci curioasa
ce-ai gandit, ce crezi, ce-ai
vazut la un om. Ce spuneai ca
n-ai inteles despre Radu?
Andreea: Ti-as spune vechea
poveste: ne-am casatorit de
tineri, de foarte tineri, si el a

ramas cu nostalgii nemarturi-
site, cu dorinte neimplinite. Dar
nu cred in asa ceva. Doi oameni
isi pot ajunge unul altuia. Cred
ca mai degraba, ocupata cu
fetita, n-am mai fost receptiva la
nevoia de visare si aventura a
lui Radu. In fine, nu mi-am dat
seama ca l-am supraestimat.
Radu si-a asumat responsabi-
litatile unei familii fard sa aiba
maturitatea necesara. Cand a
vazut greul, cred ca inconstient
a cautat sa evadeze.

Victoria: Andreea, de ce crezi
ca ar fi evadat? E mult mai sim-
plu: s-a culcat cu una. Barbatii
fac asta mereu.

Andreea: Asa spune si
mama. Dar eu refuz sa cred in
comportamentul acesta de

comuna primitiva. Cum sa fie
atat de usuratic? Dar despre
problemele mele am vorbit
destul. Vreau sa aud despre
tine.

Victoria: Despre mine ce sa-ti
spun? Pana si Cezar si-a dat
seama ca relatia noastra nu are
viitor. Se cramponeaza totusi.

Andreea: Deci nu-l mai
iubesti.

Victoria: Modul in care s-a
purtat atunci cénd a aflat de
Bogdan m-a dezgustat. Intéi,
presupunerea jignitoare ca am
si sérit in pat cu el, dupé ce abia
I-am cunoscut. Dupa ce m-a tot
mintit si-a tot améanat cererea in
casatorie, ca are probleme, ba
nevasta, ba copiii, acum ma
terorizeaza insistand ca a facut
atatea pentru mine, ca numai
datorita lui sunt ceea ce sunt, ca
m-a luminat, ca datorita lui m-am
cizelat sau cam asa ceva, céa
fara el nu reprezint nimic. Imi
cenzureazd si faptele, si gan-
durile. Nimic din ce fac fara el
nuebun.

Andreea: Incearcad sa-ti sub-
mineze increderea in tine, sa-ti
demonstreze in ce masura
depinzi de el.

Victoria: Si sa stii ca
reuseste. Mi-e teama uneori ca
n-am sa ma descurc fara el. Dar
daca uit ca nu e langa mine,
descopar ca m-am descurcat de
minune, ca luna trecuta la sim-
pozion. )

Andreea: Incepi sa-mi dai
dreptate.

Victoria: Da, tu ai fost de la
bun inceput impotriva lui.

Andreea: Pe atunci mai ales
pentru diferenta de véarsta. Are
cu aproape douazeci de ani mai
mult ca tine. E un barbat matur,
dar peste alti doudzeci va fi
batran, cand tu vei fi o femeie
maturd. Acum am motive mai
solide si parerea mea e aceeasi,
ca ar trebui sa te rupi de el.

Victoria: Mereu ma surprind
gandind, in diverse situatii:
,Ce-ar spune Cezar? Ce-o sa
spuna Cezar?“

Dan PERSA

Revederea

e fragment din romanul ,Icar ‘89 ¢

Andreea: De parca tu n-ai fi
capabila sa judeci cu propriul
tau cap!

Victoria: Si nu numai atéat: imi
intretine un continuu sentiment
de vina faté de el. Orice gand
sau fapte de-ale mele sunt
menite sa-| tradeze! .

Andreea: Si tu-l suporti. Il lasi
sd te acuze, te justifici ca si
cand ai fi intr-adevar vinovata.

Victoria: Cénd vine si-mi
spune ca l-am distrus, ca el a
sacrificat totul pentru mine...

Andreea: lar tu te lasi
induiosata si plangeti unul pe
umarul celuilalt!

Victoria: Si mai trist este ca
toata aceasta agonie a facut sa
paleasca si clipele frumoase
petrecute impreund altddata. Si
nu stiu ce sa fac: sa raman sin-
gurd cuc in apartamentul din
oraselul J., in pustietatea
aceea? Unde sa ma duc?
Parintilor mei stii ca nu le pasa
de mine, n-am loc langa ei. Stau
acolo si citesc scrisori de la tine.
lar Bogdan e la mii de kilometri
departare.

Andreea: De ce la mii de kilo-
metri?

Victoria: Nu ti-am putut scrie.
Mi-a fost teamd c& securistii
deschid scrisorile. A plecat in
excursie in Ungaria si de acolo
a fugit spre Austria. Ce, ai
ramas fara grai? Inainte sa
plece, mi-a promis ca indata ce
se asaza undeva si capata
cetatenia, imi face chemare.

Andreea: Esti sigurd ca
Bogdan nu e doar o iluzie?

Victoria: Da, am incredere in
el. Nu stiu cum sa-ti spun; ma
simt foarte legata de el si sunt
gata sa-l urmez. M-a lasat sa
aleg, nu m-a fortat sa iau o
hotarare in favoarea lui. S-a
purtat mai nobil decat Cezar.
Cred ca el chiar ma iubeste.

Andreea: Deci esti convinsa
ca e un om pe care merita sa-I
urmezi.

Victoria: Trebuie s& ma agat
si eu de ceva.

Andreea: Tocmai asta nu ai
voie sa faci. Recastiga-ti liber-
tatea si invata sa stai iar pe
picioarele tale. Victoria, tu ai o
personalitate puternica. Nu te
mai recunosc; ai ajuns ca o
mata de pripas. la-ti un ragaz ca
sa te regasesti. Abia asa, daca
Bogdan e om adevarat, ii vei
oferi ceea ce merita.

Victoria: Ce-mi pare rau e ca
am pierdut o gramada de timp,
Andreea. Am avut incredere in
Cezar si am vazut cum relatia
noastra merge spre declin.

Andreea: Poate ca ai gresit,
dar asta nu inseamna ca trebuie
sa-ti reprosezi ceva. Ai avut si
mult de céstigat din relatia cu
Cezar. Nu ai cum s& cunosti
viata Tnainte de-a o trai.

Victoria: Adevarat, am invatat
o multime de lucruri: maniere,
cultura, pretentii pe care sa le
am de la viatd. Sunt mai
pregatita pentru existentd, dar si
mai batrana.

Andreea: La doudzeci si cinci
de ani?

Victoria: Nu-mi mai dau
seama ce ar trebui sa fac. Sa
raman cu Cezar?

Andreea: Sa te gandesti la
cum sa fii cu picioarele pe
pamant. Sa ai grija: indata ce te
desparti de Cezar, relatia cu el
raméane in urma ca o aventura.
Sa ai grija sa nu fie si cea cu
Bogdan la fel. Mi-ai spus despre
Cezar ca s-a schimbat cand a
aflat de Bogdan. Dar s-a schim-
bat sub presiunea eveni-
mentelor. Si ai spus ca nu mai ai
incredere in el. Trebuie sa ana-
lizezi foarte bine ce simti, sa
intelegi cine esti si ce iti doresti
de la viata, ca sa nu te lasi
inghitita de un sirag de aventuri.
Nu sunt pentru tine.

Fetita se auzi din cealalta
camera.

— Stai un pic, spuse Andreea
si pleca.

Victoria lua scrisoarea de la
micul animal devotat si-o citi.
Cand s-a intors Andreea, i-a
spus:

— Andreea, tu esti sigura ca te
insala? Stii, Radu mi-a dat s&-i
citesc scenariul la care
lucreaza, sa-i spun ce parere
am. Are incredere Tn mine pen-
tru ca sunt prietena ta. Si tot ce
vad in scrisoarea primita de tine
sunt exact intamplarile din sce-
nariul lui Radu, din piesa lui de
teatru, cum o numeste uneori.
Poate cineva i-a citit scenariul si
se amuza facand rau.

— Dar el poate pune in sce-
nariu intamplarile vietii lui. Daca
i l-a citit cineva, nu i-a citit o
marturisire? Insa eu banuiesc
altceva, ca Eugen a scris

»anonima“. Si nu cred cd i-a citit
scenariul, ci a scris doar ce-a
vazut. L-a vazut cu ,stricata“.

— Sincera sa fiu, spune
Victoria, nimic din comporta-
mentul lui Radu si nici un zvon
nu mi-au creat suspiciuni ca te-ar
insela. Si pare putin plauzibil ca
el sa scrie intr-un scenariu toc-
mai despre aventura lui cu o
frivola.

— Ar insemna, nu-i asa, ca
are mai multa consideratie pen-
tru aventurile sale decat pentru
viata noastra de cuplu si familie.
Ca mai degrabd pe aceea o
considera viata lui decat pe
aceasta. Insa, ma insala sau nu,
in mod cert Radu s-a indepartat
de mine.

Andreea fisi mai turnd o
cafea.

— Ti-a rAmas obiceiul sa bei
enorm de multa cafea, spuse
Victoria, dar Tsi umplu si ea cana
si isi aprinse o tigara. Ce dor imi
este sa mai stam ca pe vremuri
la taifas! Hai sa lasam pro-
blemele...

Andreea se cocota in fotoliu,
isi trase picioarele, indoite, sub
ea. _

— Iti place ,July Morning“? o
intreba Andreea. Mie imi place
cantecul asta pentru ca mi l-a
descoperit Radu. L-am vazut
céand 1l asculta. Atat de concen-
trat, captivat. Erau alte vremuri
pe-atunci, eram elevi, mai
aveam putin pana sa dam exa-
men la liceu. lI-am spus: ,Uite,
daca am fi niste hippy
respectabili, ne-am culca in saci
de dormit pe bordura asta pe
care m-am catérat de-atatea ori
cand eram mica“. Nici nu stiu de
ce-ti spun asta. Radu a scornit
in seara aceea o poveste, pen-
tru ca se mira de parul meu atat
de balai vara, incat parea
aproape alburiu. ,Am visat cerul
senin al noptii. Miliarde de stele
se afundau in el. Si brusc a
inceput sa ploua. Ploua cu niste
picuri enormi, grei. Tu ti-ai
inaltat fata spre cer, ti-ai desfa-
cut parul si ai primit binecu-
vantarea boltii. De aceea parul
tdu e asa. Nu e auriu, nu e al
soarelui; e din pulbere de luna.”
Nu stiu de ce-ti povestesc asta.
Cred ca acum nu mai pot
intelege ce trdiam atunci. As
putea doar ironiza astfel de
intAmplari. Acum rezolvam
probleme, nu mai putem asimila
hrana pentru suflet. Stateam
langa Radu, era aproape miezul
noptii, o noapte curatd, fara
praf, dupa o ploaie de vara.
Ploaia racorise aerul. Trotuarele
umede reflectau luminile. Mama
iesea cand si cand la balcon sa
vada daca mai suntem acolo, pe
bordura trotuarului din fata par-
cului. Si eu nu reuseam sa-i
spun lui Radu ceea ce visasem
ca i-as spune, daca ne vom
plimba dupa examen impreuna.
Le-as fi strigat colegilor, cand
am fi iesit din sal&: ,Haideti pe
jos! Cine vine cu mine?“ Si cum
ei nu ar fi vrut: ,.De ce, doar e
atat de frumos!® Si m-as fi
apropiat de Radu: ,Radu, tu vrei
sa vii cu mine. Haide, trebuie sa
vii. Daca n-o sa-ti placa, te sui
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intr-un troleu, pleci. Da-mi
mana. Fii atent ce noapte inalta
vine. Nu te bucuri ca te poti mi-
nuna de ea cand tot pamantul
doarme?“ Sigur, nu i-am spus
nimic. Doar am scris mai tarziu
aceste ganduri noaptea, pe
intuneric, pe genunchi, la
mijlocul unui caiet oarecare.
Mai simt inca atmosfera aceea
exaltata pe care nu mi-o mai pot
explica. Atunci totul mi se parea
foarte natural, acum melodra-
matic. Vroiam sa ma apropii de
Radu. Ma intrebam: dar el
vrea? Sa lupt sa-i iau indepen-
denta legandu-I de mine sau sa
astept s& ma aleaga? O va
face? Nu pot sa dau fara sa
cer? ma intrebam. Dar are
nevoie de daruirea mea? Si
dupa toate acele... cum sa le
zic? trairi si dupd cétiva ani
petrecuti impreuna, si un copil,
nu suntem capabili macar sa
stam de vorba? Ca doi straini.
Dar atunci eram eleva, astep-
tasem atat de mult vacanta si
cand a venit, nu stiam ce sa fac
cu ea. Degeaba imi spuneam
ca voi merge cu prietenele mele
in excursia planuitd, degeaba
cantau doud vrabiute deasupra
balconului; nu ma puteam bucu-
ra de nimic. Parca presimtisem
ceva, cand m-am intrebat,
inainte de examenul pentru
liceu, ce-o sa fac in vacanta.
Parca eram Andre Gide 1in
,Paludes”. Foaia pe care-am
scris am pierdut-o ca unchiul
Podger al lui Jerome K. Jerome.
Ar fi trebuit s& merg la scoala,
sa vad ce face Radu la istorie.
Era ultimul lui examen si-am fi
luat vacanta impreuna. l-as fi
vazut pe toti ceilalti. N-am gasit
insa nimic potrivit de imbracat si
se facuse deja prea tarziu, tre-
buia sa vind mama de la servi-
ciu. Dar mi-am spus: ,Totusi am
sa vin. Doresc foarte mult sa fiu
cu voi. Am sa-mi pun uniforma
pe care abia am aruncat-o Si
deseara o s-0 rog pe mama sa
mergem la «Universal Sopron»
sa-mi iau o rochie sau un pan-
talon. Si-o s& merg méine dupéa
rezultatele la examene cu cos-
tumul de baie pe mine“. M-am
dus. Dar nu atunci a inceput
célatoria mea cu Radu. Ci peste
mult, mult timp. In ziua urma-
toare m-am dus la plaja. Am dat
de o gramada de colegi.
Singurul dialog ce s-a infiripat a
fost despre tigari. Prima zi de
vacanta a fost intocmai unei zile
obisnuite de plaja de anul tre-
cut. Cu totul altfel mi-o inchi-
puiam, dar, ca intotdeauna,
vise. Plaja era intesata de
englezi si alti stréini, dar si de
colegii mei gélagiosi. In apa
marii insa mi-a placut grozav,
am fnotat si m-am jucat. Mi-a
placut ca ne-am intors acasa cu
Lbarcuta®, mai tii minte, sasele
decapotabil, ai fost si tu cu el.
Erau si in barcutd colegi de-ai
mei. Viorel, ca un batlan. La un
moment dat, incepuse sa rupa
frunze dintr-un copac intr-o
statie. Mai poti intelege far-
mecul acelor zile? Am ajuns
acasa. Din apartamentul mamei
se vedeau, peste blocul lui
Radu, varfurile jeturilor de apa
ale fantanii. Stii ce m-am bucu-
rat descoperind asta? Seara am
plecat iar de-acasa, sa ma vad
pe lista. Eram acolo cu media
9.75. Ce mandra i-am spus ma-
mei! Radu era primul, singurul
cu 10. In ziua urmatoare m-am
dus cu loana si Lia la Maria si

am fost Timpreund sa-si
cumpere Maria un costum de
baie. I-am gasit unul in inghe-
suiala de la «Universal
Sopron». Eu si Maria am fost
apoi prin parc, pe langa fan-
tdna. Am dat acolo de fratii
Mihaila, de Emil, de Carmen si
i-am invitat pentru ziua urma-
toare la plaja. Apoi eu cu Maria
ne-am dus la Mioara. In troleu
canta unul cu un acordeon.
Mioara n-a reusit la examen.
Ne-a povestit de ce. Am convo-
cat-o si pe ea la Riviera. Si toc-
mai bine cd a doua zi au fost
nori si nici vorba de plaja. A
venit Maria pe la mine si, sur-
priza, a venit si Renata. Renata
era prietena mea cea mai buna.
Eu voiam sa mergem la un film,
dar Maria n-a vrut. A preferat sa
faca singura o plimbare cu
sasele decapotabil. Probabil
pentru c& venise Renata si era
geloasd sau se simtea stin-
ghera cu noi. Am plecat spre
cinematograf, dar ne-am intalnit
cu Florian si Manase. M-am
bucurat ca sunt si ei. Insa cu
ocazia asta am observat gustul
Renatei pentru satrd, pentru
compania numeroasd. Si cum
iesise soarele, hai la plaja! Erau
acolo si loana, si Gabi si alte
fete. Am vazut pe mingea
loanei numele meu, dar nu era
alaturi de al ei, al Ginei si-al
Mariei. Am observat, am zdm-
bit si-atat. Nu puteam sa suféar
familiaritatea cu care se purta
Renata cu baietii. Pe Renata
asta n-o puteam suferi. Si in
ea n-o mai vedeam pe cealalta
Renata, prietena mea. M-am
gandit ca de-as merge cu ea in
expeditie (speram sa merg),
tot asa va face. Mi-o dovedise
in mai multe randuri, nu doar
atunci. La fel facuse cand am
fost la padure. Radu era cel din-
totdeauna: nici mai bun, nici
mai rdu; distant si echilibrat.
loana a incercat sa atenteze la
libertatea lui de actiune si a
suferit un esec total. Mi-a parut
totusi bine ca nu vor juca tenis
impreund, asa cum i-a propus
ea. Nu era vorba nici de
gelozie, nici de rdutate. Nu se
putea vorbi de asa ceva, in
primul rand pentru ca nu prea
existau sentimente care sa le
cauzeze. Nu credeam ca Radu
e ceea ce asteptam. Desi mi se
parea crunt ca nu am o_emotie
incendiara pentru el. In ziua
urmatoare as fi vrut sa fac cu
Radu un cal de nisip. Dar nu
stiu unde disparuse. Nimeni nu
stia de el. Mi-a venit in minte
sa-i dau un telefon, dar nu si sa
pun in aplicare gandul.
Timiditate? Frica? Frica de ce?
Imi propuneam, pentru a nu stiu
cata oara, ca in ziua ce vine sa
vad ce-i cu expeditia. As mai fi
vrut s ma ocup de benzile de
magnetofon. M-am géandit ca
Radu simte nevoia de tacere. Si,
cum spunea Emily Dickinson,
pofta de tacere e uneori un gust
dobéandit.

Din dormitor se aude plansul
fetitei.

Victoria, 1in fotoliul ei,
invaluita in  fumul tigarii,
aproape ca motaia.

— Ei, dar mi-e tare somn!
spune ea si casca.

— Sunt ingrijorata, spuse
Andreea. Radu ar fi trebuit sa
ajunga si el. Cred ca s-a oprit in
Bucuresti. De ce? Hai la cul-
care. Somn usor!

Constantin GHERASIM

In universul
retelelor sociale

ta online

Jonathan

McKee

Ne-am trezit cu internetul in casa, in minte si
in suflet. Dimpreuna cu el a aparut si optiunea
de a comunica pe reteaua de socializare, de a
posta ganduri, fotografii ori impresii, de a
viziona filme sau de a asculta muzica prefera-
ta. Suspciunile referitoare la potentialele peri-
cole s-au diminuat mult cAnd am observat ca,
alaturi de noi, artisti, medici, scriitori si chiar
preoti se promoveaza ori sunt promovati in
mediul virtual. Am ajuns sa traim ,prietenos” cu
realitatea augmentata si cu cea virtuala, fiind
convinsi ca societatea informationala este
viitorul. Un viitor relativ recent, despre care
auzim si ascultam opinii pro si contra, dar
despre care nimeni nu poate da prea multe
date concrete. Pare insa sigur ca avem langa
noi o form& de garantie a succesului dorit si
cautat de majoritatea oamenilor.

in acelasi timp, copiii, indeosebi cei de dupa
anul 2000, generatia milenialilor, au inceput
incet sa deschidd ochii si sd& se trezeasca
tindnd in mainile fragile un smartphone,
devenit parte componenta a insesi vietii. Nu
gresim astazi daca spunem ca noile generatii
s-au nascut conectate la tehnologia digitala. O
buna parte dintre adulti au convingerea ca
copiii sunt mult mai destepti decét erau ei si, in
consecinta, i-au investit cu o libertate pe cat de
mare, pe atat de precara. Prin accesul nemij-
locit la internet si retelele de socializare se
petrece o situatie de genul: dau cheile masinii
copilului pentru ca e mai destept decat eram eu
si il las s& conduca singur pentru ca se va des-
curca. Se neglijeaza faptul ca e nevoie de o
pregatire, de o cunoastere, de un examen si,
mai apoi, celelalte.

Astazi observam cum copii de varste
fragede primesc telefoane mobile, tablete ori
iPoduri. Li se deschide fereastra comunicarii
online, prin facebook, instagram, twitter,
snapchat, snapkids. Din nefericire, con-
secintele utilizarii internetului fara un ,instruc-
taj“ adecvat, fara un ghid nu sunt vizibile pe ter-
men scurt, insa devin dramatice pe termen
mediu si lung. Céati dintre adulti au citit un
studiu sau macar o informare despre modul de

utilizare a retelelor de socializare si a interne-
tului? Céti au avut discutii si dialoguri pe
subiectul comunicarii online? Sau mai bine zis,
ce pregatire s-a facut/ se face in societatea
noastra pentru adulti, in vederea utilizarii
corecte a dispozitivelor conectate la internet,
astfel incat acestia sa-i poata instrui la randul
lor pe copii?

Un astfel de ghid ne ofera Jonathan McKee
in cartea ,Ghidul adolescentului pentru retele
sociale — 21 de ponturi pentru siguranta ta
online®, aparutd la Editura ,Casa cartii“ din
Oradea. Nu este cazul sa fiti inselati de cuvan-
tul ,adolescent® din titlu, pentru c&, prin conti-
nutul sau, ghidul se adreseaza tuturor, inclusiv
adultilor. Sau in mod special acestora, ei fiind
primii responsabili de modul in care copiii ges-
tioneaza internetul si retelele de socializare.
Desi nu respinge tehnologia, accesul la tele-
fonul mobil sau internetul, autorul este foarte
clar, plecand de la Directiva online privind pro-
tectia datelor cu caracter personal ale copiilor,
precizand dintru Tnceput ca niciun copil sub
varsta de 13 ani nu ar trebui sa aiba acces nici
la telefoane mobile, nici la tablete, iPoduri sau
laptopuri. Motivul principal este acela ca e greu
pentru un copil, oricat de inteligent I-ar crede
parintii, sa ia decizii pentru siguranta lui intr-o
lume virtuala cu numerosi pradatori si distractii
periculoase.

McKee prezinta elegant, accesibil si
inteligent realitdti despre care multi dintre noi
habar nu aveam sau nu le-am bagat in seama,
plecand de la timpul petrecut pe internet atat
de adulti, cat si de copii. Cele 21 de ponturi,
cum sunt denumite, sunt lectii de viata prezen-
tate prin modele concrete, experimente sau
situatii specifice, din care au de invatat in
primul rand persoanele mature, parintii, care
au devenit mult mai legati de mediul virtual
decét copiii. Capitolele poarta in sine indemnuri
si atentionari, prezentate intr-un limbaj accesi-
bil: ,lubeste-l pe cel cu care esti®, ,Verifica-ti
setarile de confidentialitate®, ,Nimic din ce
postezi nu e temporar®, ,Imaginea de ansam-
blu a acelor imagini, ,Nu lupta singur(a)“
,Fara masca“, ,Asa e, tot nu trebuie sa vorbesti
cu necunoscutii“, ,Mai multe selfiessies®, ,Da-mi
un like*, ,Informeaza-te despre aplicatie inainte
sa o folosesti“, ,Reevalueaza timpul petrecut
pe ecrane®, ,Mai multe zone fara tehnologie,
Jmprieteneste-te cu mama sau cu tata“,
,Disectia divertismentului tau media*“, ,Asteap-
ta“, ,Renunta la critica si cruzime®, ,Analizeaza
ce te distrage”, ,Cu poalele-n cap®, ,Fara
secrete, ,Somnul e important, ,Ridica
privirea“.

Desi nu este o analiza cu referinte si studii
de specialitate precum ,,Captivi in internet” a lui
Jean Claude Larchet sau ,Dementa digitala“ a
lui Manfred Spitzer, cartea lui Jonathan Mckee
reprezinta un ghid placut, interesant si provo-
cator, dar si un model necesar si util pentru
orice adult preocupat de sine si de copilul sau
in raport cu retelele sociale. Una dintre acele
calauze care, personal, consider ca a lipsit
generatiei mele si care merita cateva ore de
lecturd, pentru a nu uita ca, desi calatorim prin
viata cu tehnologia, suntem datori sa nu uitam
ca ea nu este nici sensul si nici scopul vietii.
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— Marturisesc de la inceput
ca mi-a fost oarecum dificil s
md opresc la un anume com-
partiment in lungul activitatilor
culturale pe care le desfasurati.
Aflat aproape de fiecare data in
mijlocul evenimentelor, ati sur-
prins cu fidelitate datele de inte-
rior ale unei opere ori ale unei
miscari, chiar ale unui mod de a
fi. Tindnd cont si de ultima
aparitie editoriald, aceasta e
ratiunea pentru care va invit la
un scurt dialog despre atasa-
mentul dumneavoastrad fata de
miscarile moderniste, implicit
fatd de o anumitéd estetica. De
unde o asemenea disponibi-
litate?

— Dintre cele doua carti pe
care le-am publicat anul trecut
(,Emanuel spune“/ poeme &
proze, la Ed. Junimea din lasi,
si ,Scriitori si artisti/ Moderni si
avangardisti/ Evrei si romani/
studii & eseuri, la Ed. Hasefer
din Bucuresti), inteleg cd va
referiti la cea din urm&. Desi
Ldisponibilitatea“ ar avea lega-
tura cu ambele. Sa ma explic...
In perioada studentiei (cand
aveam ,in spate“ cativa ani de
scris versuri, inca din liceu), sub
comunism adica, citind intens
literatura ,disponibila“, avangar-
da era ocultatd sau, mai rar si
expeditiv, pusa intre paranteze,
teze si antiteze. Asa ca am per-
ceput ca pe o mare surpriza
aparitia ,Antologiei literaturii
roméane de avangarda®, realiza-
ta de Sasa Pana (1969). Ulte-
rior am parcurs cu o curiozitate
egala volumul de memorii
»-Nascut in '02“ al aceluiasi edi-
tor/ autor (1973). Cred ca au
fost volumele care au luminat
prima datd ceva mai intens
existenta ,avangardei istorice*
in cultura noastra, cel putin
pentru generatia mea. Moder-
nismul poetic romanesc, in
schimb, era deja acceptat si
bine reprezentat de ,cei 4 mari*
interbelici (Arghezi, Bacovia,
Blaga, Barbu). Asa cd, lasand
deoparte ipocrizia, recunosc ca
eram mai atent la ce se publica
in ,epoca“, la felul in care gene-
ratia anterioard (a lui Nichita
Stanescu) asimilase limbajul
modernist, incat mi-am acomo-
dat/ calat scriitura pe aceasta
tendintd. Desi, in paralel, am
continuat sa-i urmaresc, sa-i

citesc si sa-i studiez pe scriitorii
si artistii din avangarda. Nu
eram sigur insa ca o schimbare
Lfortatd“ a expresiei mi s-ar
potrivi (nici nu e recomanda-
bila!), mai ales dupa ce primele
carti mi-au fost relativ bine pri-
mite de critica. Abia dupa 1990
(mai exact in ,Psihodrom®,
1994), scapand si de cenzura,
am inceput ,sa picur” in poezia
mea si elemente avangardiste,
fara sa exagerez... Pe de alta
parte, simultan si ,in oglinda®,
am realizat studiile dedicate
avangardei ca: 1. devoalarea si
explicarea unor resurse uitate/
neglijate sau ascunse; si 2. ca
pe un semnal necesar in
favoarea schimbarii/ innoirii lim-
bajului artistic. In fond (con-
cluzie!), discursul despre avan-
garda (teoretic si istoric) si scri-
itura cu inflexiuni avangardiste
sunt doua forme de provocare
adresate conservatorismului Si
comoditatii care domina in con-
tinuare mentalul colectiv roma-
nesc.

— Criticul de idei avea sa
urmdreascd asadar acest me-
talimbaj al unui altfel de sin-
cretism. Ati oferit cititorilor (chiar
si celor ,neavizati*) cateva carti
si cu sigurantd mai multe arti-
cole dedicate miscérilor de
avangarda/ moderniste, texte in
parte teoretice, dar care aveau
sd aseze in lumina potrivitd
evenimente si chipuri. V-as
intreba in ce fel a amprentat o
asemenea experientd propriul
registru liric. Datoreaza ceva
poezia dumneavoastra intalni-
rilor cu retorica inceputului de
secol XX? Sd& mai rdmadnem
asadar printre coridoarele de
interior ale lui Emil Nicolae!

— Partial, am rdspuns mai
inainte... As adauga numai ca
Lsincretismul“ (respectiv. com-
binarea textului cu imaginea)
din cartile mele de poezie s-a
rezolvat de la sine, prin colabo-
rarea cu pictorii Dinu Huminiuc,
in trilogia ,Harst se aude la
marginea cimitirului“ — care
cuprinde volumele ,Paranoima®“
(2005), ,Mortul perfect (2002)
si ,Omul de hartie* (1999) — si
in ,Poezia nu e decéat slabi-
ciunea artei“ (2009) - si
Dumitru D. Bostan, in placheta
~Autrescaprices” (Ed. Atlantica

Emil Nicolae:

,Opera lui Victor Brauner
cuprinde numeroase cicluri
de lucrari cu gramatici diferite”

Seguier, Biarritz, 2012). Plus
inserturile/ expresiile colocviale,
ironia, viziunile paradoxale etc.

— Sper s& nu gresesc prea
mult — totusi consider ca suita
de experiente existential-cultu-
rale generate de miscérile de
avangarda e mai degrabéa
necunoscuta publicului larg.
Cateva ore in cadrul ciclului
superior al liceului, dublate
eventual — pentru cine alege o
carierd filologica — de un grabit
sexcurs® cultural de-a lungul a
douda-trei seminare. Nu cred cé
e un raport corect, ludnd in con-
siderare efervescenta dar si
capacitatea miscdrilor de avan-
garda de a fi stabilit legaturi din-
tre cele mai surprinzatoare cu
alte posibilitdti/ modalitéti de a
sonda tainele vieti. Cum ar
putea fi recuperata de contem-
poraneitate o asemenea expe-
rientd? Mai mult, considerati ca
sunt deja vizibile in literatura
nou apdrutd atingeri avan-
gardiste?

— Daca va uitati in jur, veti
constata ca designul, de pilda,
a asimilat din plin ,futurismul®
(inventat de italieni sub co-
manda lui F.T. Marinetti), ca
fashionul (tunsorile, vestimen-
tatia, accesoriile s.c.l.) provine,
in parte, din ,dadaism“, ca
reclamele din media folosesc
frecvent sugestii avangardiste,
la fel si ambalajele diverselor
produse industriale... lata ca
viata reald bate arta, chiar daca
deseori prin imitatie! Un studiu
mai aprofundat al avangardei,
in scoald, ne-ar ajuta sa inte-
legem si sa identificam sursele
acestor ,noutati“. Dar, in con-
text, Romania continua sa
raméana o exceptie. Asa-numita
,avangarda istorica“ (interbe-
lica) s-a impus la timp in alte tari
estice, situate si ele dincoace
de zidul Berlinului (Polonia,
Cehia, Ungaria), incat dupa
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reinstalarea democratiilor acolo
avangarda (sub denumirea de
,nheoavangarda“) si-a putut
urma drumul firesc. Noi insa am
preferat in stalinism sa urmam
Hlinia“ Moscovei si sa interzicem
total avangarda. De aceea ea a
ramas necunoscuta, daca nu
cumva rau cunoscuta, precum
in interbelic. Ba chiar descon-
siderata ori supusa ostilitatii din
diverse motive, nu neaparat
estetice. Géanditi-va cine con-
cepe reformele si programele
din invatamant, pe baza carei
mentalitati (mostenite) si in li-
mitele carui nivel intelectual...
Discutiile noastre despre avan-
garda sunt sporadice si accep-
tate/ tolerate doar in virtutea
faptului ca niste artisti nascuti in
Romania au devenit celebri in
Occident. E o ,masura” la
indemana celor care nu stiu céti
centimentri are un metru... In
privinta ,literaturii noi“, la care
va referiti, va raspund concis:
manifestele nu fac o literatura!
Sunt autori care doar calchiaza/
imita manifestele ,avangardei
istorice (si existda o sumede-
nie), pe care le prezinta ca
Lopere* originale, cu subiectele
care-i preocupa azi. Raman ast-
fel blocati intr-un discurs ,pro-
pagandistic®, fara profunzime si
fara efect artistic. E o gesticu-
latie ,militantd“ neconvinga-
toare. Cel putin pentru mine...

— O provocare a carei
rezolvare nu e deloc facila: va
invit sa& dezvoltati statutul
moralei/ eticului in exprimdrile
moderniste din jurul anilor 1900
—1940...

- Dificila intrebare...
Chestiunea moralei in arta e
veche, intens dezbatuta si
neterminata. Asta pentru ca tot-
deauna discutia a avut in
vedere raportul dintre dominan-
ta morala a societatii exterioare
(de natura religioasa, politica,
economicd etc.) si morala

internd, particulara a artei/ artis-
tului. Unii au clamat, transant:
JArta nu are moralal“ E ade-
varat, opera nu are morald, insa
artistul trebuie sa aiba. Din
punctul meu de vedere, morala
in artda depinde de valoarea
operei. Daca aceasta cores-
punde exigentei autorului si re-
ferentialului la care aspira, este
OK. Artistul este imoral cénd
pune fin circulatie o opera
ratatd, cu buna stiinta.

— In ciuda acestor metamor-
foze care se petrec in arta mo-
dernd cu o dinamica extrem de
accelerata, exista paradoxal o
anumitd constantd. In ce
mdsurd se lasd aceasta
definitd? O completare evident
naiva: tine aceasta de postura
artistului sau de rosturile omu-
lui, in general?...

— Nu cred ca poate fi un sin-
gur si precis raspuns aici, cand
vorbim despre arta moderna si/
sau avangarda. Ca sa limpezim
putin lucrurile, trebuie sa facem
o distinctie intre ,estetic* si
wartistic“. Normele estetice, desi
in miscare continud, sunt ge-
nerale si consacrate de traditie;
ele se adreseaza mai degraba
receptorului artei, il ajuta sa se
orienteze in campul acesteia;
incat da, sub acest aspect
putem sa ne referim la ,rosturile
omului“... Pe cand artisticul e o
problema particulara a crea-
torului de arta, care tine astazi
mai mult de limbaj/ expresie, in
céutarea originalitatii; aici inter-
vine ,postura artistului, de
multe ori transgresiva, provoca-
toare, parand ca vrea sa con-
trazica esteticul... Altfel spus,
esteticul ofera o ,reprezentare”
a lumii, cu ,rosturile omului®
incluse, in timp ce artisticul
propune o interpretare din per-
spectiva ,eului” creator.

— Am inteles ca dintre ,fetele
si interfetele* avangardei, una
extrem de apropiatd va este
aceea a lui Victor Brauner.
Numele lui imi este cunoscut
din perioada liceului; ulterior,
oricdt am cdutat, nu ma pot
lduda ca am gdasit multe vo-
lume/ albume/ cataloage pe
care sd le fi putut consulta. Am
castigat mult odata cu apatritia
internetului, lesne de inteles de
ce. Dar iatd, observ acum, din
ce in ce mai pregnant, un
interes fata de un autor (cumva)
uitat la noi. Béanuiesc ca o
asemenea emulatie va bucurd
si pe dumneavoastrd. Daca ar
fi s& oferiti cateva sugestii de
lectura cuiva interesat de intal-
nirea cu Brauner, ce carti ori
studii i-ati recomanda?
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— In istoria artei, Victor
Brauner a fost mereu conside-
rat ,un caz” (el insusi cultivand
aceasta opinie; intre manu-
scrisele ramase in atelier s-a
gasit un dosar intitulat chiar
asa: ,Le Cas Victor Brauner”,
referitor la pierderea ochiului
stang Th 1938 si la premonitiile
care anuntau accidentul). Va
dati seama ca, in decursul tim-
pului, nu au existat prea multi
artisti monoftalmici care sa
poata realiza o opera importan-
ta. Dar ,cazul”, in principiu, i
preocupa in primul rand pe
specialisti, adica un grup
restrans. Fenomenul (aici
ysuprarealismul®), in schimb,
beneficiaza de o plaja mai larga
de receptori. In consecinta,
interesul actualizat pentru
suprarealism |-a scos si pe
artistul nostru la suprafata. Asta
in Franta si Occident. Semnalul
a venit si acolo destul de tarziu,
abia dupa publicarea impresio-
nantului album monografic
semnat de Didier Semin
(1990). Asta ar fi o recoman-
dare (mai greu de gasit, dar cu
rdbdare se poate obtine). La
care as adduga un alt album,
,Victor Brauner: Surrealist
Hyroglyphics” (Menil Collection
Monographs, 2001). Ca tot-
deauna, in Roménia lucrurile
au stat altfel. Aici se poate
spune ca Victor Brauner a con-
tribuit la resuscitarea interesului
pentru suprarealism/ avan-
garda... ,Cazul® a propulsat
»fenomenul‘! Si nu din motive
culturale, ci pecuniare. Dupa
rasturnarea dictaturii comuniste
si disparitia cenzurii, a inceput
sa circule legenda (cultura pre-
dominant orala, deh!) cotelor
impresionante la care ar fi
ajuns lucrarile artistului nostru
(desi, in realitate, un singur
tablou a atins milionul de
dolari!). Agitatia ,colectiona-
rilor“ a pus in circulatie numele

La care a contnbwt semnificativ
traducerea primei monografii
dedicate artistului de Sarane
Alexandrian: ,Victor Brauner.
L'illuminateur® (1954, trad.
2005, la Ed. Junimea), ca si
cele doua vizite ale autorului la
Bucuresti si Piatra-Neamt. lata
inca o recomandare, impreuna
cu studiul dlui prof. Cristian-
Robert Velescu, ,Victor
Brauner d’aprés Duchamp sau
drumul pictorului catre un
suprarealism bine temperat”
(2007). Ma opresc aici, ca sa
evit un acces de paranoia
(daca as cita cele trei carti pe
care i le-am dedicat eu insumi
in 2004, 2006 si 2013)...

— S-a spus despre Victor
Brauner c& in permanenitd a
reinventat un alfabet sacru pe
care l-a pus la lucru in si prin
artefactele sale. Sigur, am utili-
zat termenul de ,alfabet” intr-un
sens larg, cu deschideri spre
alte zone care tin de un imagi-
nar ce aminteste cdnd de
Antichitate, cand de Renas-
tere... Se intrevad cu usurinta
cdteva din codurile folosite?
Céta libertate poate sa& (mai)
aiba un demers interpretativ in
ceea ce-| priveste pe Brauner?

— Riscul interpretarii, in cazul
lui Victor Brauner, este sa con-
siderdm creatia sa doar un
vehicul pentru alte tipuri de
mesaje  (magice, mistice,
filosofice s.a.m.d.). De altfel,

opera lui cuprinde numeroase
cicluri de lucrari cu ,gramatici®
diferite. Eu cred ca trebuie sa
ne decidem: vorbim despre
artistul vizual Victor Brauner
(a facut si ,obiecte” artistice),
care a folosit ,ingrediente sim-
bolice” diverse pentru a-si intari
expresivitatea, sau despre
magicianul/ filosoful care doar
s-a folosit de artd ca sé&-si pro-
moveze discursul? Asadar,
depinde cum fii ,citim“ opera.
Sincretismul e o capcana cu
multe intrari...

— Chiar inainte de vernisaj,

expozitia ,Victor Brauner.
Inventii si magie“ de la
Timisoara, in 2023, e ,con-

damnatd“ la succes. Cred ca a
venit momentul unei mici
revange. Dar cdt de mult s-a
schimbat intre timp lumea, au
rdmas valide cuvintele lui
Brauner ,Metamorfoza este
esenta universald a devenirii?“

— Parcurgandu-i biografia si
aprofundandu-i detaliile, cred
cd am reusit sa-i intuiesc pro-
filul psihologic, ,forma mentis*:
lui Victor Brauner ii placea sa
se ,alinte“, deseori... De pilda, il
satisfacea ipostaza de ,vin-
decator” (dintr-o scrisoare trimi-
sa unui prieten am aflat ca o
doamna anxioasd, bulversata
de frecventa viselor cu serpi
veninosi, a venit intr-o expozitie
de-a sa ca sa se vindece printre
tablourile care reprezentau
sumedenie de serpi — un
subiect preferat!). Sau daruia
prietenilor cutii cu ,asamblaje”
(tehnici mixte, experimentale),
considerandu-le ,obiecte pro-
tectoare”. Ba si despre unele
dintre picturile sale spunea ca
sunt ,amulete“ sau ,talismane®
magice... Si circumstantele au
contat. ,lluzionismul® era o
modé& printre suprarealisti. De
exemplu, la marea expozitie de
la Galeria Maeght (1947), au
fost expuse 13 obiecte artistice,
numite ,altare®, intre care si
bine cunoscuta ,Masa lup* a lui
Victor Brauner... Deci, realist si
pragmatic vorbind, asemenea
»metamorfoze® sunt doar men-
tale si tin de iluzia momentului.
Post factum, istoriceste, ele
devin expresii artistice.

— Va multumesc mult pentru
amabilitate! Pe final, o intre-
bare in parte conventionala:
v-ati gandit la un roman dedicat
tumultuoasei vieti a lui Victor
Brauner?

— Nu m-am géandit la un
roman... De altfel, Victor
Brauner, ca personaj, si episo-
dul cu ochiul enucleat (si toata
discutia cu ,premonitiile®) au
fost deja incluse in romane
celebre (v. Ernesto Sabato,
,Despre eroi si morminte“,
1961, si ,Abaddon Exter-
minatorul®, 1974). Dar ma géan-
desc la un eseu epic despre
imaginarul hasidic moldove-
nesc si felul in care a influentat
artele, urmarindu-l de la Baal
Shem Tov la pictorul Victor
Brauner (a copilarit, la Piatra-
Neamt, in preajma sinagogii de

,CineCopilaria®
un univers
cuceritor
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La sféarsitul lunii trecute, vreme de trei zile, Casa de
Cultura ,Elisabeta Bostan“ Buhusi a fost gazda celei de-a
doua editii a Festivalului ,CineCopilaria“. Gestionata de
Primaria orasului Buhusi si de Asociatia ARTIS lasi, mani-
festarea, cu un program complex, a oferit publicului proiectii
de filme pentru copii: ,Maria Mirabela®“ (1981), primul episod
din serialul ,Fram®, seria de scurtmetraje ,Naica“, ,Gata
oricand!“ (partea | — ,Eroii de la podul Jiului“; productie
2022), dar si o piesa de teatru pentru cei mai mici: ,Capra cu
trei iezi“, spectacol al Ateneului National din lasi. Proiectia fil-
mului ,Gata oricand!“ a fost realizata in prezenta regizorului
si scenaristului Barbu-Silviu Tripadus. Recitalul extraordinar
al compozitorului Eugen Doga a fost memorabil. |zabela
Bostan a lansat volumul ,Mari regizori. Mari coregrafi in
musicalul american®. Printre invitatii acestei editii s-au
numarat actrita Alexandra Foamete si actorul Adrian Valcu,
Laurentiu Damian, presedintele Uniunii Cineastilor din
Roménia, Emil Stanciu. Regizoarea buhuseana Elisabeta
Bostan, cea in jurul operei careia a prins viata manifestarea,
a fost reprezentata de fiica sa, lzabela Bostan, lect. univ. dr.
la UNATC Bucuresti, si de nepoatele Araxi si Anais
Chevorchian, studente.

in cele trei zile, sapte tineri din Buhusi si Baciu au partici-
pat la un Masterclass sustinut de l1zabela Bostan, initindu-se
in arta regiei. Ucenicii regizori au trudit zilnic si peste 12 ore
pe teren si in studioul improvizat in incinta Casei de
Cultura. Doua scurtmetraje realizate de acestia au fost
prezentate la festivitatea de inchidere a manifestarii. Un
punct de atractie a fost si finalizarea concursului de scurt-
metraje cu tema ,Unde esti, copilarie?, lansat in urma cu
doua luni, in colaborare cu Inspectoratul Scolar al judetului
Bacau. Evaluand cele sase productii inscrise in concurs,
juriul (Izabela Bostan, Corina Giurgia si Laurentiu Damian) a
acordat trofeul celor de la Clubul de Film Overthink al
Colegiului National ,Vasile Alecsandri“ Bacau.

Primarul Vasile Zaharia, initiatorul manifestarii, ne-a spus:
-Prin complexitate si atractivitate, prin antrenarea ado-
lescentilor in aventurile estetice ale unui reusit Masterclass,
pe fondul unei elevate atmosfere de concurs si spectacol,
Festivalul a prins un contur grozav. Au fost premiate produse
ale elevilor. Cultivarea creativitatii a fost si va ramane un
scop fundamental al manifestarii. Dorim ca acest festival sa
ia amploare. Anul viitor vor participa si studenti de la
UNATC, cu scurtmetraje pentru copii. Festivalul va capata
un statut national. Unele momente, precum lectia de
romanism/ patriotism si de interpretare seducatoare oferita
de maestrul Eugen Doga, raman repere memorabile ale

lui Victor Brauner, I-a propulsat lemn care poarta numele | activitatii. Multumesc tuturor celor implicati: realizatorilor,
in topuri (alaturi de C. Brancusi) fondatorului acestui curent | publicului, sponsorilor (INTERTRANSCOM IMPEX SRL,
etc. Insa un efect benefic au mistic). _ S.C. STOFE, BONITO si MAGECA), voluntarilor.

avut implicarea specialistilor, Interviu de lon FERCU
studiul si aprofundarea operei. Marius MANTA
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O neliniste
cu caracter
moral

in multe dintre studiile con-
sacrate lui Rimbaud se ignora,
cu bund stiintda sau nu, evi-
denta unor documente ce
atesta ca poetul a fost crescut
in cea mai strictd si severa
traditie religioasa a epocii.
Altfel spus, a urmat practicile
exterioare: slujbe religioase,
impartasanii, confesiunea al
carei rit era atunci mult mai
culpabilizant ca in zilele noas-
tre (cel putin multi copii il re-
simteau astfel). Dar, de-a lun-
gul atator duminici, in sedintele
de instructie religioasa, copilul
Arthur s-a patruns de cateva
texte sacre (in traducerea lui
Lemaistre de Sacy): nu Vechiul
Testament, cum ne-am as-
tepta, pe care Biserica romana
nu-I privilegia in mod deosebit,
ci Evangheliile. Autorul ,llu-
mindrilor® poseda o profunda
culturd crestina: mama lui a
vegheat la asta cu asupra de
masura. Nu in mod imperios
paradoxal, ar trebui sa tinem
seama de asta cand fii citim
opera. Il vedem, intr-adevar,
pe Rimbaud in calitate de cri-
tic, uneori chiar denigrator, al
religiei si nu suntem atenti la
faptul ca reprosurile pe care le
face si argumentele pe care le
articuleaza nu sunt lipsite de
fundament. Daca ne eliberam
de prejudecatile pe care per-
ceperea biografiei rimbaldiene,
in punctele ei ,nevralgice®, ni
le-a inoculat de atata vreme,
nu putem sa nu constatam ca

Gheorghe IORGA

Arthur Rimbaud.
Fetele mitului

se produce un schimb, inca de
timpuriu, simptomatic, aproape
structural, intre tanarul licean
care obtine premii la instructia
religioasd si unele ,scapari
retorice, dintre care cea mai
cunoscuta e ,Merde a Dieu!",
scrisa pe bancile din
Charleville. Orice s-ar spune
despre autenticitatea ,anec-
dotei“, e cat se poate de ade-
varat ca Rimbaud manifesta
incrdncenare fin privinta reli-
giei. Exigentele mamei sale in
materie de credinta si principi-
ile proprii in privinta practicilor
pot explica o asemenea atitu-
dine. Ea face parte, fara
indoiala, dintr-o revolta a ado-
lescentului impotriva a tot felul
de constrangeri: familie, edu-
catie, societate. Lecturile si
relatile cu diferite medii pe
care le frecventeaza tanarul
fac restul. Izambard, Bretagne
sunt liber-cugetatori. Lectura
filozofilor secolului al XVIll-lea
iluminist, mai ales Helvétius,
trezeste in el un senzualism ce
nu face mereu casa buna cu
dogma... Opozitia fatd de
religie si avatarurile ei se ma-
nifestd in unele poezii, texte
frizand blasfemia sau sfidarea.
Cateva dintre acestea se

multumesc cu superficialitatea
zeflemelei: ridicolul ce apasa
asupra seminaristului din ,O
inima sub o sutana“ nu-i lipsita
probabil de orice fundament.
Denuntarea ipocriziei este
traditionala: ,Pedeapsa lui
Tartuffe” o reia cu mai multa
vigoare. ,Raul® uzeaza de o
veche tema polemica draga
filozofilor. ,Ruga de seara“
deturneaza intr-o maniera
provocatoare practica rugaciu-
nii de seara. ,Saracii la bise-
ricd” ori ,Primele impartasanii
merg mai departe prezentand
religia ca pe un fel de subju-
gare, de viol al constiintei sau
de furt de energii. Ajungem aici
la unul dintre elementele esen-
tiale ale opozitiei lui Rimbaud
fata de crestinism. Observatiile
de mai sus nu trebuie sa ne
duca in eroare intr-un fel ce ar
vicia intelegerea lucrurilor. Nu
exista ateism la Rimbaud. Nici
urma din placiditatea linistita a
agnosticilor veritabili. Prezenta
lui Dumnezeu e mai mereu vie
in fata lui, ca o neliniste cu ca-
racter moral. Insa daca se
simte condamnat nu e pentru
pacate prea omenesti, ci din
cauza pacatului suprem, cel al
orgoliului — poate astfel sa

dialogheze cu Satan si s&-i
transmita foile ,carnetului
damnat®. Greseala capitala nu
este poate sa te indoiesti de
Dumnezeu, ci de puterea si
integritatea sa. Lautréamont
practicase aceasta forma de
indoiala si de deriziune, facand
din Dumnezeu, in ,Canturile lui
Maldoror®, un betivan abject si
trimitandu-| la bordel. In ceea
ce-l priveste, Rimbaud va
recurge la subversiune. Va
combate chiar cuvantul lui
Dumnezeu si se va stradui din
rasputeri sa-i arate vanitatea.
E ideea pe care o actualizeaza
in suita de texte pe care le
scrie  vizdnd Evanghelia.
Arata, de exemplu, de ce
Hristos nu a putut vorbi in
Samaria si cum pot miracolele
sa nu fie decat iluzii sau
inselatorii. Dintr-odata, Scrip-
turile si puterea divind insasi
sunt destinate suspiciunii.
Verbul, lipsit de substanta, de
fundament, va trebui substituit
prin autoritatea altor Cuvinte.
In parte, asta va ambitia ,Unui
anotimp in infern“. Dar, putem
ghici, daca opera manifesta o
reala neliniste religioasa, ea nu
poate ajunge la o convertire.
Asta inseamna ca Dumnezeu

e un rival, in fata caruia
Rimbaud se ridica intr-un
demers prometeic. Poetul era
deja ,hot de foc“. E Lucifer la
el, fiindcd intentioneaza sa i se
substituie lui Dumnezeu in
actul sau creator. E o atitudine
pe care Verlaine a simtit-o
foarte bine cand 1i spune pri-
etenului sau in ,Crimen amo-
ris“: ,Oh! Voi fi cel care-l va
crea pe Dumnezeu!“ O intre-
bare nu ne da deloc pace: si-a
dat seama Rimbaud de vani-
tatea unei asemenea revolte
spirituale? Daca raspunsul e
afirmativ, asta ar explica,
partial, tacerea sa? Se plange
cd nu mai stie sa vorbeasca.
Or pierderea puterii de a spune
inseamna pierderea oricarei
puteri: doar numind lucrurile
poti infaptui actul Creatorului.
Chestiunile religioase nu l-au
lasat indiferent nici mai taziu,
dar crestinismul nu mai este in
centrul preocuparilor sale. In
ultimii ani, traieste in mediul
islamic si intelege foarte bine
ca niste europeni, chemati sa
faca zilnic comert cu autoh-
tonii, le asimileaza acestora
din urma obiceiurile si religia.
Chiar Rimbaud cere sa i se
expedieze Coranul. Adopta
filozofia locala: ,,Ca musul-
manii, stiu, ceea ce se intdm-
pld se intdmpla si asta-i tot“.
Sau: ,,Cum spun musulmanii: e
scris“. Multi au pretins ca poe-
tul s-ar fi converit la islam.
Putin  probabil, daca nu
ignoram ce afirma la sfarsitul
vietii: nu e decat o existenta
terestra, alta nu. Poate ca ar
trebui s& incheiem cam asa:
dupa nelinisti si lupte, ,indife-
renta in materie de religie.”

Salvador Dali spunea in ,,Tncornoratii
varstnicei picturi moderne“ ca o calatorie
debuteaza cu momentul ,in care incepi
sa ti-o imaginezi® si, intr-adevar, doar
spiritelor inzestrate cu imaginatie calato-
ria le ofera mai mult decéat poate arata
de-a lungul ei. De aceea, asa cum sem-
naleaza Gilbert Durand, ,una dintre
primele manifestari ale imaginatiei sin-
tetice si care da tonul structurii armonice
e imaginatia muzicala. Muzica fiind acea
meta-eroticd a carei functie esentiala e
de a impaca contrariile si de a stapani
totodata fuga existentiala a timpului....
Meta-imagine, muzica nu e mai putin
evocatoare de aspecte si embrioane de
imagini care-i confera o cvasispatiali-
tate“. Muzica este acea meta-poetica ale
carei efecte esentiale sunt convergenta
si armonizarea contondentei aparentelor
lumii si luarea in stapanire a cronofagiei.
Muzica, intelege Ciprian Porumbescu, e,
de asemenea, o forma de calatorie
evanescenta in interioritatea noastra, o
organizare a imaginarului propriu pe
care-si pune semnatura un strop de
divinitate. De aceea si senzatia ca ea
scapa, ca nu se supune sentimentului
duratei, curgerii inexorabile a timpului,
ca ar semana unei memorii specifice, ce
se sustrage legii acestui stapan absolut.
Ca in doctrina lui Bergson din ,Materie si
memorie“, unde muzica e vazuta ca
reactie a naturii umane fatd de puterea
dizolvanta si anihilanta a timpului. Si aici
imi voi permite sa repet intrebarea
aparent retorica a lui Ciprian: ,Ce se va
alege de compozitile mele?* Odata cu
disparitia fizica a creatorului, opera isi
incepe propria calatorie in timp, dezle-
gata de biografic si de conjuncturalul in
care a fost imersata si din care nu rareori

s-a nutrit. Ajungem astfel — cu necesi-
tate, dupa cum se va vedea - la
descrierea unei ipostaze aparent circum-
stantiale artistului-cetatean, dar despre
care nu putem aprecia in ce masura s-a
insinuat in actul creatiei, in ce masura a
oxigenat-o ori i-a sondat evanescentele.
La timpul sau, Gérard de Nerval emitea
asertiunea ca in orice mare poet
salasluieste duhul nelinistit al calatorului
in cautare de sublim. Spre deosebire de
Seneca — inteleptul care avertiza ca ,nu
locul trebuie sa ti-I schimbi, ci sufletul” —,
marea respiratie a renasterii ce se
deschide cu perioada descoperirii Lumii
Noi si ia cunostinta de orizonturi neba-
nuite, aceasta noua epoca va fi impul-
sionatd de un flux tot mai vast de
cunostinte capabile la randul lor sa
excite imaginatia, spiritul, dorul de cala-
torie, tentatia catre aventura, mirajul
necunoscutului, gustul pentru exotism,
toate la un loc incluzédndu-se in acel
mistic altceva. Un miraj prezent cu o
intensitate cel putin egala si in zilele
noastre. Acolo unde autorul nu poate
ajunge cu ochiul si cu piciorul, el pune la
lucru fictiunea, devenind, nu rareori, el
insusi personaj imaginar.

T

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Calatoria

Ca o constanta, sentimentul naturii si
misterul feminin alcatuiesc un arhipelag
de puncte de contact care incheaga
acea structura armonica imaginativa
despre care vorbeste Durand si ale carei
elemente constitutive le regasim din
belsug ingeménate in constitutia psiho-
somatica a lui Ciprian Porumbescu.
Inclusiv determinatia primordiald de a
lua in stépénire ,fuga existentiald a tim-
pului“ de care compozitorul e mereu
constient si la care face referire in
exprimari si perioade de creatie diferite.
In vreme ce Novalis, un voluptuos cala-
tor, sublinia legatura izomorfa dintre
muzica, poezie si reintoarcerea la
enstazele transsubstantiale, Tieck, alt
calator visator, nu conteneste sa repete
ca ,dragostea gandeste in sonoritati
duioase, intrucat gandurile sunt mult
prea indepartate“. Atingem aici un punct
sensibil al firului biografiei creatoare a lui
Porumbescu. El se refera la faptul ca
destinul, ce il arunca in tumultul tulbure
al unei epoci de profunde mutatii sociale,
politice si afective, foreaza in adancul
resurselor sale creatoare, exploatand de
acolo o energie conjuncturald de care
ea, epoca, are nevoie. Maturitatea cre-
atoare care, virtual, s-ar fi instalat dupa

perioada sederii in strainatate, fertilizata,
desigur, de aceasta sedere perena,
coincide, cum se cunoaste, cu ultimele
lui zile, m&cinate de suferinta. Nu putem
deci sti care ar fi fost adevaratul calibru
creator al autorului operetei ,Crai nou”
intr-o dimensiune temporald mai gene-
roasa pentru el, dar am incercat sa
aratam ca structura sa artistica dispunea
de toate datele si inzestrarile necesare
unei evolutii conceptuale si atitudinale.
Am incercat doar o schita a afilierii sale
la marea familie spirituala a sfarsitului de
secol XIX. O sumara diagnoza psi-
hanalitica ne-ar indreptati sa afirmam ca
Porumbescu descopera acea ,fericire a
labirintului fara limite, cum numeste
Joseph Haydn vastitatea lumii spiritului
revarsate peste cea nu mai putin
coplesitoare a naturii. Haydn insusi cala-
toreste catre alte taramuri fertilizatoare
ale geniului sau si isi da masura prin
»oimfoniile londoneze®. Chopin, spirit mi-
litant-emergent, inrudit cu Porumbescu
prin aceleasi elanuri mesianice si patrio-
tice, face din Franta tara de developare
a bogatiei ideilor si liniilor de forta ale
lumii sale interioare. Wagner, de aseme-
nea, se regaseste la Bayreuth, Mozart la
Praga, Beethoven la Viena, la care fi
adaugam pe Liszt, Brahms, si enume-
rarea poate continua cu nesféarsite
exemple despre efectele sedimentelor
mnezice asupra caracterului operei. In
ceea ce-l priveste pe nefericitul
bucovinean, am incercat sa aducem
impreund un semn biologic al timpului,
dragostea si corolarul ei, peregrinarea
prin lume, printre oameni, calatoria;
dragostea fiind ea insasi o calatorie,
poate cea mai de seama dintre toate,
calatoria eterica spre sufletul-pereche.
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M-am abtinut de la subiectul
analfabetismului amenintan-
du-ne natia. Revenirea Iui in
cheie statistica m-a razgandit.
Cifrele circula, disponibile
oricui in online. Dar o fi mai
usor pentru romanul cu citit
deficitar sa priceapa ceva
important, decisiv, din acest
mediu virtual? Asigurda el
scurtatura spre informatii capi-
tale? Se bazeaza pe un stil
Suminist” (prefer, cu profesorul
Constantin Calin, varianta re-
simtitd ca fiind mai adecvata)
ce usureaza accesul la cu-
noastere vitala? Sau ofera
doar paliativa senzatie de

rapida informare, bransare
scurta la subiectele actua-
litatii?

Raspunsul e complicat de
perspectiva ,politica“ vicleana,
ironizata de Petru Cimpoesu in
postura de corectitudine predi-
catd de unii in abordarea
oricarei probleme: Nu asa tre-
buie privitd! Numai ei stiind s-o
apuce perfect. Gaselnita de
sofist fara argumente.

Subterfugiul se reflecta
acum 1in frica de cuvinte tari.
Ascund (sau amagesc?) ade-
varul termeni inventati din rati-
uni (post-, tot) ideologice, pe
care dictionarul incd nu i-a
adoptat. Suna mai frumos, mai
candid, literatie in loc de alfa-
betizare? E un calc dupa en-
glezescul literacy. The quality
or state of being literate; know-
ledge of letters; condition in
respect to education, esp. abi-
lity to read and write. (Oxford
English Dictionary, Second
Edition, 8, 1989, sub voce). Pe

2

Daniel-Stefan POCOVNICU

O veste trista?

cand alphabetization desem-
neaza the process of arranging
words in alphabetic order; the
result of this, an alphabetic
series or list (ibid., 1, 1989, sub
voce).

Definitia, propusa de Con-
siliul Uniunii Europene pentru
corespondentul oficial roméa-
nesc, suna asa: Alfabetizarea
este capacitatea de a identifi-
ca, intelege, exprima, crea si
interpreta concepte, senti-
mente, fapte si opinii, atat ver-
bal, cat si in scris, folosind
materiale vizuale, auditive/
audio si digitale in diferite dis-
cipline si in diferite contexte.
Ea implicd capacitatea de a
comunica si de a stabili conexi-
uni cu alte persoane, in mod
eficient, adecvat si creativ.
(Recomandarea din 22 mai
2018 privind competentele-
cheie pentru invatarea pe tot
parcursul vietii, in Jurnalul
Oficial al Uniunii Europene,
04.06.2018, p. 8). Este foarte
diferita de cea din DEX:
Actiunea de a alfabetiza;
instruire a analfabetilor; com-
batere a analfabetismului.
(Loc. cit., sub voce). A alfabe-

tiza insemnand a fnvata pe un
analfabet sa scrie si sd
citeascad (ibid., sub voce).

De aici gaselnita unora de a
cere scurt introducerea noului
cuvant literatie. Ignorand cu
(sau farda) buna stiinta ca
englezescul literacy asigurd o
sinonimie aproape perfecta cu
roméanescul alfabetizare. Dar
de ce e nevoie de cuvantul cel
nou? Suna proaspat?
Euroatlantic? Emancipat si
inaccesibil tocmai beneficia-
rilor efectelor lui minunate?
Adancind prosteste haul iscat
prin stiinta de carte?

Inca si mai rau mi se pare ca
documentul oficial al institutiei
europene nu gaseste de cuvi-
inta sa distingd procesul de
rezultatul alfabetizarii. Abuzand,
0 reduce pe aceasta la efect
exclusiv propice. Tensiunea
utopicd a propagandei atinge
astfel un nou apogeu.
Glorificand terminologic absenta
rabdarii, dezinteresul pentru
munca, efort, fascinatia compul-
sivda a rezultatului. Dar mai
functioneaza capcana cénd o
tard europeand si-a injumatéatit
populatia stiutoare de carte?

De fapt, roméana foloseste,
corespunzator sensului ,euro-
pean® al lui literacy, stiinta de
carte, solutie analiticad inadec-
vata politic. Asa ca literatie e
sinteza alfabetizérii si cultura-
lizarii. Termeni complecsi, vul-
nerabili ideologic. Muta accen-
tul de pe carte pe litera. Pe
imagine si orice alt tip de dis-
curs. Mi-e teama insa ca uti-
lizatorii experti ai noilor medii
de comunicare s-au descurcat
initial impecabil cu alfabetul. Si
cartea. Trist?

Am remarcat o propunere
de realizare a literatiei n
tandemul parinte-copil. Aluzie
(poate) la Pierre Bourdieu
care, acum o jumatate de
secol, depasea marxismul
cand adauga capitalul cultural
atuurilor individului. Adica
experienta culturald (inalta: a
citi, a asculta muzica, a dansa,
a merge la expozitii si specta-
cole, a picta, a dezbate pro-
blemele, a scrie) oferita de
parinti direct, personal, partici-
pativ, copiilor lor.

Am consultat versiunea
engleza a documentului euro-
pean. Definitia pentru literacy e

la fel de abuziva ca in romana.
Nu prea credeam un prieten
excedat de asaltul la care
simte supuse dictionarele lim-
bii noastre. Mintiti poporul cu
dictionarul?! Parca se vede
contorsionarea realitatii dupa
agenda din trusa de scule a
inginerului social.

Asadar, cititul, primul pas al
stiintei de carte (nu de infor-
matie, deocamdata limba
romana e Tinceatd, inerta,
greoaie pentru asteptarile furi-
bunde ale progresului!), poate
fi instrument al distantarii,
indepartarii intre oameni. Asa
ca ar putea fi decretat (cum, de
altfel, a mai fost in istorie)
incorect politic, discriminator.
De nu cumva, deja e privit ast-
fel. Insa nici inventarea de noi
cuvinte, cu incarcatura ideo-
logica de arme, nu face decét
sa amageasca analfabetii ca
sunt doar iliterati.

Cititul poate adanci pe ter-
men lung decalajele dintre
popoare. Educatia si inva-
tamantul (termeni fara sino-
nimie perfecta!) sunt de extrem
interes pentru securitatea
nationald. Arme de constructie
in masa pentru o confruntare
tacita, sofistica, ascunsa
iscusit dupa ideologii si propa-
gande ,innoitoare”.

Ca sa evit (cat de cat) tracul
cuvintelor anxiogene, atat mai
arat: in Franta, o institutie pri-
vata (insa colaborand strans
cu statul) se numeste Scoala
de razboi economic.

N. 25 mai 1938, in comuna Blagesti,
judetul Bacau. Actor, prozator, jurnalist. lvit
in familia agricultorilor Maria (n. Capsa) si
Vasile Pruteanu, a copilarit in pitoreasca
asezare de pe malul drept al Bistritei, ce
aminteste de rascoala taranilor din 1907,
dar si de faptul ca in satul Valea lui lon
s-au nascut alti cativa scriitori intrati in
constiinta cititorilor: lon Rotaru, lon
Fercu, lon Tudor lovian, lon Dinvale si
Leonard Rotaru. Aidoma fratelui sau mai
mare, Vasile — ajuns la randu-i critic mu-
zical, teatral si de artd, si publicist inve-
derat —, a inceput cursurile primare in
localitatea de bastina, absolvind Scoala
Gimnaziala din Blagesti (1944-1951) si
apoi, inraurit de acesta, devine student al
Scolii de Subingineri Silvici din Cluj,
Scoala Tehnicd Silvica din Campulung
Moldovenesc  (1951-1955). Dupa
absolvire a lucrat ca tehnician la Ocolul
Silvic Fantanele (1955-1957), condus la
acea data de inginerul-poet Radu
Carneci, dar pentru ca avea preocupari
artistice Tnca din copilarie, dupa doi ani
si-a incercat sansele la Institutul de Arta
Teatrala si Cinematografica ,I.L.
Caragiale” (1957-1961), unde a reusit,
spre surpriza multora, devenind studen-
tul celebrului artist lon Fintesteanu, seful
Catedrei de arta actorului. In calitate de
regizor, acesta avea sa-l distribuie in
ultimii doi ani in nu mai putin de patru
piese, incantand asistenta de la Studioul
de Teatru ,Casandra“, mai ales in rolul lui
Marta R&azesul, din piesa omonima a dra-
maturgului Vasile Alecsandri, si in Ghita
Pristanda, personajul din ,,O scrisoare
pierduta“, de |.L. Caragiale. Repartizat
la Teatrul Regional din Bucuresti (1961-
1965), un colectiv nou, infiintat cu un an
in urma, a fost distribuit in spectacolele
slasii'n Carnaval“ si ,Millo Director”, de
Vasile  Alecsandri  (regia, Dinu
Cernescu), cu care a fost inaugurata

Personalitati bacauane

Mihai Pruteanu

sala amenajatda in fostul Cinematograf
»,1 Mai“. Memorabile raman intruchiparile
oferite personajelor Mateias (,Mateias
Gascarul”, de Zsigmond Modricz; regia,
Vlad Mugur) si Victor (,Sapte insi intr-o
carutd“, de Paul Anghel; regia, Dinu
Cernescu), insa evolutii apreciate a avut
si in spectacolele ,Povestea Alexandrei
Sokolova“, adaptare de Dinu Cernescu,
dupa un scenariu de K. Vinogradskaia,
(regia George Teodorescu), si ,Dracul
vitat, de Jan Drda (regia, Dinu
Cernescu). Cand, la inceputul lunii mar-
tie 1965, institutia a fost rebotezata,
devenind Teatrul ,Barbu Stefanescu
Delavrancea“, a preferat sa se transfere
la Teatrul ,Constantin I. Nottara®, unde in
octombrie da deja viata Tanarului
(,Medeea“, de Jean Anouilh; regia,
Mircea Marosin) si lui Caraula
(-Antigona“, idem). Aici abordeaza un
repertoriu divers, colaborari fructuoase
avand cu regizorii lon Olteanu, care I-a
distribuit in spectacolele cu piesele ,La
telefonata“, de Mario Fratti (Actorul),
,Portrait of a Madonna®, de Tennessee
Williams (Liftierul), ,Mesterul Manole®
(Mesterul), ,Zalmoxe® (Ostasul), ,Anton
Pann“ (Pandurul), ,Avram lancu“ (Primul
aghiotant) si ,Cruciada copiilor®, de
Lucian Blaga (Dascalul), ,Nazdravanul
Occidentului“, de John Millington Synge
(Shawn Keogn), ,Sora cea mare”, de
Aleksandr Volodin (Kiril), ,Stana“, de lon
Agérbiceanu (Petre) si ,Piticul din gradi-
na de vara®, de Dumitru Radu Popescu
(Oprintescu Mititelu), si Dan Nasta, care

i-a incredintat rolurile lui Cebal (,Fantana
Blanduziei“, de Vasile Alecsandri),
Cosmin, Corul, Un monah (,Ritual pentru
Constantin Dimitrie Antioh Cantemir, de
Dan Nasta), Un hoplit (,Intoarcerea la
Micene®, de Tossizza Averoff), Grigore
(,Oameni feluriti, de Anton Holban) si
Sica (,Carambol“, de lon Dumitru
Serban). Personaje interesante i-au mai
oferit in montarile lor regizorii Sorana
Coroama-Stanca (,Petru Rares®, de
Horia Lovinescu), Dinu Cernescu
(,Cristofor Columb“ si ,Escurial”, de
Michel de Ghelderode), Sanda Manu
(,Frumoasa duminica de septembrie”, de
Ugo Betti) si Valeriu Moisescu (,Ultima
ora“, de Mihail Sebastian), dar in aceasta
galerie s-au Iinscris, de asemenea,
Mircea Avram, Val Sandulescu,
Alexandru Ciprian, Magda Bordeianu si
Dan Dinulescu, incéntati la randul lor de
calitatea evolutiilor sale.

Desi intre timp addugase carierei
artistice calitatea de scriitor, publicand
romanul ,Portile lui Vama Catarama“
(Bucuresti, Editura ,Albatros®, 1970) si
povestirile pentru copii ,Jocurile dimi-
netii“ (Bucuresti, Editura ,lon Creanga®,
1976), in 1980, ,opresat cultural si
politic“, decide sa emigreze. Ajuns nu
fara peripetii in Statele Unite, o ia practic
de la zero, ins& a reusit in cele din urma
sa se adapteze si sa razbata, muncind
din greu si studiind in paralel, mai intéi la
~Jemes Adams School of Nursing
Graduates” din Cleveland (Ohio, 1980-
1980), apoi la ,Alpha Therapeutic

Corporation® si la ,Plasma Alliance“ din
acelasi oras al comitatului Cuyahoga,
unde se specializeaza in terapie intra-
venoasa. Timp de céteva luni practica
noua meserie la ,Doctors Community
Hospital® din Lanham (1983-1984,
Maryland), dar cum sansa ii suréde inca
o data, din 1984 devine redactor la
Postul de Radio ,Vocea Americii“ din
Washington. In aceastd noua calitate,
dupa cum remarca istoricul literar Eugen
Budau, ,faciliteaza, printre altele, ameri-
canilor, cunoasterea culturii roméane
(adaptarea radiofonica dupa «Tiganiada»,
de lon Budai-Deleanu, in 1987, ori seri-
alul «Cei din Cornova», dupa texte fol-
clorice, in 1989)“, iar romanilor de pre-
tutindeni le transmite vesti cenzurate in
tara. O parte din textele prezentate pe
post sub pseudonimele Mihai Rosetti si
lon Roméanu le reuneste in volumul
,Semnale din Lumea Noua“ (Pitesti,
Editura ,Paralela 45% 2007), editie relu-
ata apoi de Editura ,Do-MinoR"
(Bucuresti, 2008).

Revenit in spatiul editorial romanesc,
incredinteaza Editurii ,Vinea“ romanele
»Intre noi si cer. Masca si singuratatea“
(Bucuresti, 2008), ,Sarut de aur pe
masca de lut“ (2011) si ,Masca omului in
traista Domnului“ (2015), insa bibli-
ografia sa ar fi capatat alta dimensiune
daca si-ar fi putut recupera manuscrisele
romanelor ,Atunci insa a fost soare®,
,Prin arsita verii“ si ,Inganduratul si
bufonul“, ramase — inainte de a emigra —,
in portofoliul Editurii ,Cartea Roma-
neasca“. Coordonator, din 2004, al revis-
tei ,New Europe®, a fost distins cu ,,Award
for Excellence in Programming“ (1984) si
~Special Achievement Award“ (1990), dar
pentru mediul literar bacauan ramane in
continuare o necunoscuta.

Cornel-Simion GALBEN
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Intalnirea
civilizatiilor

Am améanat pana acum dis-
cutarea unei anumite obiectii
de fond, care este posibil sa fi
aparut inca de la inceputul
imaginarei noastre calatorii pe
valuritele intinderi albastre ale
Mediteranei, acolo unde cerul
pare rasturnat in mare. Daca o
atare comunitate meditera-
neeana a conceptiilor despre
lume si existenta, reflectata din
rit prin mit, nu se poate nega —
ceea ce am incercat sa aratam
pana acum —, rezulta, oare, ca
0 consecinta ineluctabila, faptul
ca este necesar sa vorbim si
despre o comunitate etnica, de
0 unica origine, extrem de inde-
partata, a tuturor popoarelor
Mediteranei? A admite o atare
ipoteza apartine, credem,
indemonstrabilului. Caci nu se
poate pune niciodata semnul
egalitatii intre comunitatea de
civilizatie (cu diferite standarde
de viatd) si comunitatea de
origine, asadar comunitatea
etnolingvistica. Una o presupune
pe cealalta — raporturile sunt
reciproce —, dar cei doi termeni
nu se implica.

Pe parcursul prezentarii
noastre de pana acum, referin-
tele utilizate au avut in vedere
popoare de origini diferite:
hamito-semitice si indo-euro-
pene. Este adevarat, pe de alta
parte, ca pot avea loc, in anu-
mite cazuri, suprapuneri de
material etnic, asa cum a subli-
niat Sabatino Moscati in lega-
tura cu ,popoarele de la munte®
(kassiti, huriti si hititi) din Asia
Anterioara (cca 1500 a. Chr.),
la care se observa o departa-
jare etnica in functie de stra-
turile sociale ale populatiei, cel
superior fiind, in cazul hititilor i
al huritilor, cu certitudine de
origine indo-europeana.' Dar

este vorba de suprapuneri sau
imixtiuni, nu de o singura origine
etnica. In concluzie, indo-euro-
penii s-au integrat, cronologic
vorbind, in anumite cadre de
civilizatie preexistente, cel
putin in arealul oriental al
Mediteranei. Este un adevar
fundamental — logic si legic in
ultim& instantd — c&, uneori si
prin originile lor (cel putin, de
pilda, in cazul micenienilor in ra-
port cu cretanii, deci cu ,medi-
teraneenii“ pre-indo-europeni?),
aceste populatii indo-europene
s-au aflat in contact deosebit
de strdns cu populatiile non-
indo-europene, alaturi de care
(in realitate, peste care) s-au
asezat: fie ca le numim pelas-
gice, anatoliene, fie ca — poate,
cel mai bine — mediteraneene,
ele i-au precedat pe nou-veniti.

Impreuna, indiferent de ori-
gini, acesti mediteraneeni, fie ei
orientali sau occidentali, au pus
bazele unei civilizatii comune,
unitare, posibil inrudite in cele
mai profunde straturi ale ori-
zontului mental, deasupra
carora s-au asezat variate influ-
ente zonale si imprumuturi mult
mai recente. Astfel incat, dupa
intélnirile de civilizatie pe care
mileniile al lll-lea si al ll-lea a.
Chr. le-au provocat in Orient —
aria culturala cu cele mai vechi
atestari din Mediterana —, se
desavarseste, intre secolele al
Vllil-lea si al IV-lea a. Chr., sin-
teza a ceea ce Sabatino

Liviu FRANGA

O mare in mijlocul

pamantului (V)

Moscati numea, cu deplina
indreptétire, vechea civilizatie
mediteraneeana?® sau, cum cre-
dem noi, poate mai curand
euro-mediteraneeana.

Aventura
civilizatiei
umane

Fascinantul periplu al intrarii
in Istorie, al umanizarii ei, daca
se poate spune asa, incepe
undeva in jurul anilor 7000 a.
Chr. Un areal de ample dimen-
siuni, avand ca vatra a intregii
evolutii ulterioare teritoriul
euro-carpato-dunarean, aflat
intr-o comunitate  matriciala
genetica in raport cu formele
dezvoltarii umanitatii din restul
bazinului Mediteranei, atesta,
printr-o suma de trasaturi
specifice, aparitia celei mai tim-
purii existente umane organi-
zate in spatiul central si nord-
estic al lumii stravechi. Este
vorba de formarea si dez-
voltarea paraleld a doua entitati
culturale definitorii pentru spati-
ul civilizatiei celei mai vechi
atestate: blocul carpato-danu-
biano-balcanic (inclusiv emer-
gentele anatoliana si egeeana),
respectiv blocul mediteraneean
oriental (al viitorului ethnos
hamito-semitic).

Aceste macrounitati cultu-
rale s-au caracterizat, pornind
inca din orizontul celor mai
indepartate origini, nu doar prin
forme comune, afinitati si
directii paralele de dezvoltare, ci
si — de fapt, mai ales — printr-o
identitate a modului de viata, in
sensul cel mai larg al termenu-
lui: asadar, o comunitate orga-
nica si originard a traséaturilor
esentiale, specifice civilizatiei
stravechi. Printre aceste trasa-
turi se pot enumera: cultivarea
pamantului, intr-un perimetru
de habitat reprezentat de
asezdri in forma de sate, si
domesticirea animalelor; forme
active ale navigatiei, fluviatile si
maritime, fapt care a presupus
dezvoltarea si intretinerea unei
comunicari interumane pe
spatii foarte largi; dezvoltarea,
sub impuls local, a artelor si
tehnologiilor in ambele zone
(,europeana“: danubiano-bal-
cano-adriatica si anatoliana,
respectiv ,oriental-meditera-
neeana“)*; in sfarsit (dar, desi-
gur, nu si in ultimul rand: pentru
a nu aminti decat in treacat, de
pilda, intre altele, si de tipul
fizic mediteraneean, care este
propriu unei zone pontice pre-
cum Hamangia), remarcabila in
sprijinul ipotezei unitatii de ori-
gine a civilizatiei stravechi
euro-mediteraneene este si
dezvoltarea scrisului, aparitie
culturala strict dependenta, in
acel moment, de formele ide-

ologiei religioase si autonoma
in cele doua entitati (faza tim-
purie Vina-Turdas, respectiv
scrierea sumeriand, aceasta
din urma ulterioara cu aproxi-
mativ doua milenii).

Istoria, transfigurata in si prin
miturile mileniilor, si revendica,
astfel, dreptul de a se proiecta
definitiv, gratie verbului scris
(lucid, sarcastic, mordent,
biciuitor, reflexiv sau fermeca-
tor), in durata.

1. Vojtech Zamarovsky, op. cit.,
pp. 184-191; contra originii
indo-europene a huritilor, cf.
Lucia Wald, cap. Populatiile
si limbile anatoliene (pp.
122-142, aici p. 123), in vol.
Lucia Wald, Dan Slusanschi
(in colaborare cu Francisca
Baltaceanu), Introducere in
studiul limbii si culturii indo-
europene, Bucuresti, Editura
Stiintificd si Enciclopedica,
1987.

2. A se vedea comentariul nos-
tru din studiul introductiv la

editia Homer, lliada
(Bucuresti, Editura ,Univers®,
1985: traducere, George

Murnu), cap. 2 Sensul con-
ceptului de ,civilizatie home-
ricd“, pp. 10-12.

3. La civilta mediterranea, pp.
7-10, in special 8-9.

4. Ceea ce confirma ipoteza,
extrem de fecunda, avan-
sata de Marija Gimbutas, in
volumul Civilizatie si cultura.
Vestigii preistorice in sud-
estul european. Traducere
de Sorin Paliga. Prefatad si
note de Radu Florescu.
Bucuresti, Editura Meridiane,
1989, pp. 56-57, 77-78, cu
privire la unitatea imagisticii
mitico-simbolice si religioase
pe intreg arealul euro-medi-
teraneean, din zona nord-
balcanica pana spre margi-
nile acestuia.
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Din nou am primit de la Editura Paralela 45
un generos dar de carti. lata-l in imagine!

Le vom citi, le vom rasfoi, despre unele
vom scrie. Multumim mult pentru frumosul gest
si le dorim colegilor redactori de la Editura
mult succes in activitatea lor!

Yes-Eu

ingdndurat, la gura metropolitanului

Plasat oarecum impertinent in aceasta abun-
denta de stupiditati, de obicei in viscerele
metropolei care, ca orice megalopolis, nu poate
avea un trecut onorabil — poveri post-coloniale,
ce mai... — tu, batran pirat, o stii prea bine ca e
ceva efemer, urét, zadarnic — la ce-ai mai ravni
plodirile inselaciunilor?

Si nu ai scapare de obsesia pustiirii micilor
ambarcatiuni vanate prin ceata oniricd a ocea-
nului dezastruos in escapadele premeditate pe
punti sundtoare, peste cavitatile de rezonanta a
calelor — doar acolo se aciueaza praful fojgaitor
in fasciculele seninului naboind prin hublouri
mioape in grota orasului.

Era prin timpurile cand metropolele care se
respecta la gura metroului amenajau locuri spe-
ciale, unde sa se uneasca proletarii din toate
tarile.

Daca din unele orase o sa ramana totusi ceva
ce se vede — ruinele, din altele ar putea sa
ramana doar ceva care nu se vede — metroul.
Viscerele grotei sale, precum calele navelor
devastate, cu Tropicul lor racoros, cancerul sub-
pamantului, distrugandu-si escalatoarele, oste-
neala huruitoare a cérora era ca si harazita tes-

tamentar indragostitilor sinucigasi, de unde si
obisnuinta unora, pe atunci, acum céteva seco-
le, de-a aprinde lumanari la gura metroului — pe
unde sa iasa sufletele la cer naltatoare din si
prin mormantul cel mai viu dintre toate
mormintele: metroul. Pe atunci, poarta raiului se
afla exact la statia de metrou ,Aleluia“. De la
aleluia pornea si traseul din pandemoniu in pan-
deheruvimiu dus-intors; in cele doua metropole
cu metrourile, lumea de la suprafata si inca in
viaté si lumea de apoi, de sub stanci, sau a celei
de profundis, din ceruri...

Candva, gurile de metrou, galeriile placate cu
marmura, granit, extraterestrii le vor descoperi
ca pe niste pesteri in care se adaposteau un fel
de fiinte primare, ca sd nu zicem primitive...
Gurile de metrouri din care vedeai infiorat cum,
in metropola nocturna, aburea ceata prin care
stele rare se vedeau ca niste crotale prinse-n
urechile maidanezilor castrati.

(Sau, ma rog, initial, stelele le-ai fi putut
aseména cu niste canari picurand de somn. in
dependenta in ce masura aveai simt poetic, prin
acele vremuri deja de-a dreptul demodate.)

Leo BUTNARU
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scena

Cercetand universul fasci-
nant al lumii circului, pentru
studiile doctorale finalizate cu
lucrarea Clovnul, depozitar de
energie, la inceputul anilor "90,
actorul, regizorul, profesorul
Mihai Malaimare revine asupra
temei, continudnd cautarile ce
vor capata profil identitar in volu-
mul Actorul, Bufonul, Clovnul,
aparut la Editura RAO, in anul
2021. Volumul este readus
recent in atentia cititorilor cu
ocazia proiectului Mostenirea,
initiat de autor, in cadrul céruia
au loc ateliere de teatru in fa-
cultati de teatru din tara: lasi,
Sibiu, Craiova, Constanta,
Timisoara, Targu Mures, Galati.

Obiectivul central al cartii este
circul si, implicit, clovnul, dar,
dupa cum reliefeaza autorul,
.este aproape imposibil sa
vorbesti despre clovn fara sa faci
referire si la bufon, acestea fiind,
la urma urmelor, niste personaje
care au o sorginte comuna si, de
la un anumit moment, drumuri
separate. Evident, nu poti lasa
deoparte relatia cu actorul,
amandoud personajele: atéat
clovnul, cat si bufonul avand in
structura si in pregatirea lor ca-
racteristici care tin de domeniul
existentei actorului profesionist
de oricand si de oriunde. [..]
Clovnul si Bufonul sunt fete ale
aceluiasi proteic personaj care
guverneaza existenta multimile-
nara a teatrului, Actorul”. De alt-
fel, Clovnul a exercitat asupra
actorului total Mihai Malaimare o
forta magneticd perpetud. Para-
digme ale identificarii totale cu
acest personaj rezida 1n
coerenta recitalului de pan-
tomima, prezentat cu ani in urma
la Gala tandrului actor de la
Costinesti, la cererea criticului
de teatru Valentin Silvestru, in
expresivitatea spectacolului

AL"H‘JHL'I,,
B UFONUL,
Cl OVNUL

MIHAL MALAIMARE

din Bucuresti, in anul 1987, sau
in inventivitatea inepuizabila a
montdrii Clovnii, semnata tot de
Mihai Malaimare, tot pe prima
scend a tarii, in anul 1988, dar si
ceea ce a realizat, incepand din
anul 1990, la Teatrul ,Masca“.
Magia reprezentarii universului
tragicomic al clovnilor intruchi-
pati de Mihai Malaimare decurge
si din virtuozitatea reprezentarii
acestui personaj, dobandita de
actor in anii comunismului, cand
a reusit sa obtind o bursa de
studii la Paris, la scoala lui
Jacques Lecoq.

Parcurgand o insemnata bibli-
ografie, autorul realizeaza un
studiu riguros documentat de
antropologie teatrald, de istorie a
spectacolului de circ — cea mai
surprinzatoare, durad si miste-
rioasa arta —, pornind de la ori-
gini, zorii existentei umane, pana
la circul modern, asa cum il des-
coperim in prezent, cu relevari
ale unor companii celebre si
reprezentativi animatori de circ,
din tari precum Anglia, Franta,
Germania, Portugalia, Spania,
Rusia, Romania, SUA, dar si cu
trimiteri la circul asiatic, sud-
african sau  sud-american.
Componentele spectacolului de
circ, prin care publicul spera sa

Tamara CONSTANTINESCU

Actorul
si partile
nelinistii sale

dresura de cai si acrobatia
ecvestra, care au tinut capul de
afis mai bine de 200 de ani,
acum mai rar intalnita, la
acrobatie ca expresie a perfor-
mantei absolute, cu tipurile de
acrobatii existente, la dresura de
animale, iluzionism, magie si, in
sfarsit, la CLOVN, ca dorinta
nelimitatd de buna dispozitie a
publicului spectator. ,Specta-
colul de circ este un amestec
nebun de culori intr-un vartej
ametitor in care sunt prinsi
deopotriva artisti, animale, spec-
tatori, iar rezultatul este o lumina
alba care se strecoara in sufletul
fiecaruia, una care dainuie toata
viata.” Mihai Malaimare concepe

comediei antice latine, dar si in
cele ale Commediei dell'arte, in
Pulcinella, Arlechino, Pedrolino,
cel mai spectaculos clovn,
August Prostul, fiind portretizat
ca un simbol al dezordinii abso-
lute, al ratarii perfecte, al dezas-
trului desavarsit, ratand unde
lumea se asteaptd si izbutind
unde nimeni nu mai credea.
Repertoriul  clovnilor pare
nelimitat, tindnd de abilitatile
fiecaruia, cea mai sigura cale
spre succes rezida insa in paro-
dierea numerelor acrobatice, de
dresura, jonglerie sau iluzionism.
Ca gest de reverentd, autorul
aminteste si cativa dintre clovnii
celebri, prezenti in enciclopedii

gestive preceda unele capitole,
aducénd un plus de substanta si
profunzime volumului, precum
cel semnat de Annie Fratellini:
,Clovnul este singurul tragedian
care trebuie sa starneasca
rasull“ Cercetarea extrapoleaza
apoi spre Bufon si conditia aces-
tuia, spre complexitatea abi-
litatilor lui, concluziondnd ca
Bufonul si Clovnul sunt parti ale
nelinistii Actorului, ca element
fundamental al teatrului si tot ce
tine de el. Bufonul este actorul
care vine pe un drum colateral,
ce exista de aproape sapte se-
cole, iar Clovnul este actorul
consacrat divertismentului popu-
lar, nascut de peste doua sute
de ani si care va dainui. Toto-
data, paginile cartii contin si un
instrument util cititorului, un mic
dictionar al termenilor de circ, cu
explicatii bine documentate.
Sfera didactica a cartii se
fragmenteaza prin inserarea,
intre capitolele de teorie asupra
spectacolului de circ, a trei
episoade ce confera o nota de
duiosie, fragilitate si dramatism,
tuse emotionante, ca testimoniu
al maiestriei scriitorului Mihai
Malaimare, episoade al caror
protagonist este Marcel, pri-
etenul din copilarie al autorului,
devenit apoi clovnul Marcelino.
Marcelino traverseaza tesatura
cercetarii, ca simbol al creatoru-
lui care si-a dedicat viata unei
mari iubiri, spectacolului de circ,
chintesenta a clovnilor mai putin
celebri, un omagiu adus priete-
niei si dainuirii ei Tn timp.
,Clovnii, acesti copii eterni, ne
vor invada mereu voluptatea de
a crede in basmul tineretii fara
de batrénete si al vietii fara de
moarte, iar clipele pe care le
vom fi petrecut alaturi de ei pot fi
pasaportul nostru pentru nemu-
rire“ concluzioneaza autorul,

Actorul, conceput de Mihai fie impresionat si tulburat, sunt totodatd o minutioasad istorie a sau carti de referintd despre inchindnd volumul, intr-o oare-
Malaimare la Teatrul National sistematizate prin referiri la clovnului, cu radacini in mastile spectacolul de circ. Mottouri su- care masura, si prietenului lui.
Soprana de origine greaca Maria Callas 100

Callas (1923-1977) a fost una dintre per-
sonalitdtile emblematice ale operei din
secolul XX, fiind aclamata atat pentru per-
formantele si calitatile vocale, cat si pen-
tru miscarea scenicd prin care electriza
publicul in spectacolele sale. Impatimita a
artei cantului si a celei teatrale, soprana a
fost si este apreciatd pentru crearea unei
Lrevolutii“ in domeniul artei lirice, care a
scos la lumina conceptul pe care publicul
nu-l cunoscuse pana in momentul
respectiv, conceptul de cantaret-actor.
Acest concept fusese initiat de basul rus
Feodor Saliapin, fiind dezvoltat la cote
inalte ale interpretéarii de catre soprana,
dupa terminarea Celui de-al Doilea
Réazboi Mondial. A readus muzica la viata
prin trairile ei, prin carisma si exigentele
personale.

O prezenta adesea incomoda, a provo-
cat deseori scandaluri de proportii, dar Si
admiratie exagerata din partea publicului,
fiind supranumita La Divina, La Absoluta,
Diva, asemenea etichete fiind folosite si
in contemporaneitate. Dincolo de zvonu-
rile si controversele create in teatre,
nimeni nu a contestat profesionalismul
cantaretei, disciplina si puterea sa de
muncad, modestia. Dirijorul Nicolas
Rescigno scria: ,Nu neg talentul sau
imens, dar a perfectionat acest dar printr-
un studiu intens, disciplind si umilinta.
Modestia nu a fost o calitate asociata in
mod direct sopranei, ca artistd insa era
foarte modesta. Venea prima la repetitii si
pleca ultima, respectand astfel compozi-
torul ale carui intentii si indicatii le respec-
ta si nu le sacrifica niciodata“. Avand ati-
tudinea unei dive incomparabile, aceasta
a refuzat sa sustina spectacole in teatrele

Cariera, trairi si istorie

care nu-i statisfaceau cererile financiare,
provocand implicit o detasare lenta in
raport cu scene lirice de prestigiu. Apar si
momente cand soprana refuza sa intre pe
scena dupa primul act; nici prezenta pre-
sedintelui italian in sald nu o face sa-si
schimbe decizia! Intr-un interviu luat de
Mike Wallace, la intrebarea daca este o
fire vulcanica, aceasta raspunde:
»Acestea sunt doar zvonuri create de
ziaristi. Sunt o persoana umand care
reactioneaza in functie de intamplarile si
problemele pe care le intdmpin. Daca nu
esti furios uneori, nu obtii rezultate®.

O personalitate controversata si privita
in prezent cu lacune muzicale; amintesc
cuvintele muzicologului losif Sava din
volumul Contrapunct liric: ,La fel ca si alti
cantareti, Maria Callas se afla cateodata
in fata unor dificultati de ordin tehnic... ine-
galitati de culoare in timbru si oarecare
opacitati la notele inalte. Atunci cand
canta in plina voce, uneori notele Tnalte
vibreaza intr-un mod neplacut si asta se
intdmpla evident atunci cand Diva nu este
in forma. Dar nimeni nu poate fi perfect.
Maria Callas remediaza aceasta problema
si este destul de inteligenta ca sa-si dea
singurd seama ca atunci cand nu reuseste
sa-si corecteze greseala, sa o foloseasca
dandu-i semnificatie subtila si integrand
aceasta greseald total in rol si personaj“.

Artista internationala a interpretat
diferite roluri ce i-au valorificat calitatile
vocale, urmand ca intr-un scurt timp

aceasta sa fie cu totul dedicata artei prin
insasi noua sa infatisare. Soprana Callas
a reusit intr-un timp scurt sa slabeasca, in
urma unei cure drastice de slabire, astfel
ca aspectul sau se schimbase radical (de
la 93 de kg ajunsese la 63 de kg, avand
1,73 m inéltime). Frumusetea si aparitiile
sale mondene au fost puse in valoare, iar
performantele vocale au dezmintit
zvonurile detractorilor sai. Noul aspect
fizic i-au adus sopranei calitati noi si de
ordin interpretativ, nu doar fizic. Se
speculeaza ca poseda doua voci: cea de
soprana si cea de mezzo-soprana, dar un
colaborator al sopranei a negat acest
lucru, plusand: ,Callas nu avea doar doua
voci, ci doua sute de voci; pentru fiecare
rol interpretat, soprana uza noi timbre,
crea o0 voce speciald, cu timbrul specific,
caruia Ti schimba mereu culorile pentru a
traduce mesajul compozitorului®.

Viata sa personald nu era pe culmile
succesului precum cariera sa; ea a daruit
totul pentru artad. Intr-un dialog cu o jur-
nalista, aceasta face urmatoarele dez-
valuiri: ,De ce ar trebui sa ma marit?
Da-mi un motiv bun pentru care ar trebui
sa fac acest pas. Consider ca iubirea
poate fi traita diferit, iar acest legamant pe
viatd poate fi inselator. Avea o parere
foarte buna despre propria imagine in
lumea artistica: ,Daca eu ma imbol-
navesc, cine o va inlocui pe Callas? Va
asigur ca nimeni. Ma tem ca nu s-a nas-

cut inca o soprana dramatica de colo-
raturd care sa detina toate calitatile pe
care eu le-am dobéandit in toata cariera
mea artisticd. Am invatat de la profe-
soarele mele de canto atat tehnica vocala
cét si din punct de vedere actoricesc; sa
stii cum sa cazi pe scena este si aceasta
o arta“.

S-a stins din viatd pe 16 septembrie
1977, la varsta de 53 de ani, in urma unui
infarct miocardic. Cenusa sa a fost dusa
in Grecia si raspandita apoi in Marea
Egee. Maria Callas a fost omagiata pos-
tum cu premiul Grammy Lifetime
Achievement Award (2007); tot in
amintirea sa a fost inaugurata o stea in
Hollywood Walk of Fame, California. Atat
fanii, cat si defaimatorii artistei sunt in
consens in a recunoaste uriasa fascinatie
pe care artista o producea asupra audito-
riului sau.

Daniela DUMITRU
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comentarii

loana Parvulescu
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Invizibilil

Tiretragl da lrine Pobrotn *

Invizibilii —
prima carte
pentru copii
a loanei
Parvulescu

Invizibilii  (Bucuresti, Ed.
sHumanitas Junior”, 2022) este
prima carte pentru copii a
loanei Parvulescu, desi doua
sunt aspectele care trebuie
luate in considerare de la bun
inceput: plaja de varsta reco-
mandata pentru lectura se
intinde de la cea a eroinei sale,
Laura, pe o durata de un secol,
iar copilaria nu era deloc oco-
litd in romanele ei anterioare.
Invizibilii e o carte a initierii, nu
a maturizarii. In ciuda inde-
plinirii tuturor conditiilor nece-
sare, maturizarea intarzie in
cazul personajelor ei sau, mai
bine formulat, un soi de
inocenta juvenila continud sa
fie pastrata ca aura, indiferent
de varsta reald. Si pragul
initierii e impins cumva dincolo
de o limita, in cartea loanei
Péarvulescu, eroina amanand
fara sa-i placa sa amane tre-
cerea probelor de foc ale
intrarii in alta varsta. Ceea ce o
tine in loc pe Laura este un
secret pe care l-a pastrat
pecetluit: ea nu stie sa
citeasca, iar intamplarile unei
zile aparent obisnuite, iesite
din tiparul ordinarului prin
semne carora le da importanta
(pierderea talismanului), o
asaza in lumea marilor naviga-
tori (in texte) si descoperitori
(de sine). O ratacire in univer-
sul cartilor devine intdmplarea
de la care se construieste par-
cursul acestei descoperiri
mediate de semne, din care nu
lipsesc un ghid credibil si
aparent autoritar, cum sunt toti
adultii, si nici aventura pe care
un cod secret al interactiunii cu
cartea 0 genereaza. Lectura
devine, asadar, o cale de
mediere intre lumea reald si
cea fictionald, in care cititorul si
personajele lui intra intr-un pro-
ces de autocunoastere reci-
proca. ,Cand citesti un perso-
naj, si personajul te citeste pe
tine“ este formula sumativa a
plonjonului in fictional si una
dintre legile din Codul Invizi-
bililor sau chiar pactul de lec-
tura pe care loana Parvulescu

Adrian LESENCIUC

Memoria ca paradis,
nu doar memoria paradisului

il propune. Cartea nu e o sim-
pla insiruire epica de intdmplari
care sa presupuna, la final,
intelegerea unei norme etice,
devenita astfel tangibila prin
metoda in care pericopa per-
mite alfabetizarea morala. E
altfel de carte pentru copii, in
care un altfel de initiere sau
alfabetizare se produce, una
semnificativa pentru a permite
accesul nemediat la morala.
Proiectia transductivd a aces-
tor pagini de carte nu con-
tribuie la simpla asociere dintre
normele etice ale comunitatii si
intamplarea cu caracter mora-
lizator. Laura are un soi de
independenta in actiunea ei,
ceea ce inseamna ca loana
Péarvulescu i-a acordat sufi-
cienta incredere. Aceasta
forma de implicare auctoriala
este cea care merita in cea mai
mare masura atentia, pentru
ca, de regula, uitam coconul
acela de matase in care ne-am
ascuns Paradisul caruia i
spunem simplu copilarie si ne
impaunam cu solzii biografiei
din efemera viata de adult,
inchipuindu-ne ca am fi fluturi.
Uitam sa fim copii, sa scriem
despre copii, sa scriem precum
copiii si pentru copii, imbatati
de véltoarea faptelor si inte-
lesurilor de adult.

Singura morald adecvata
Invizibililor poate fi aceasta: sa
redevenim copii pentru a putea
deveni semne sau chiar carti,
sa ne recastigam inocenta
pentru a pune in dialog lumile.
lar pentru recastigarea ino-
centei, cea mai buna lectie e,
poate, tocmai (re)lectura
Inocentilor.

Inocentii —

un roman
despre iminenta
izgonire din rai

Romanul Inocentii (Bucuresti,
Ed. ,Humanitas“, 2016) pro-
pune cititorului navigarea pe
linia fina a demarcatiei dintre
nostalgie si inocent&, sugerand
mentinerea in apele teritoriale
ale varstei care da titlul roma-
nului, dar permitand explorarea
pana la limita nostalgiei n
raport cu locurile, cu centrul
lumii fiecaruia, cu propria casa.

in fapt, Inocentii e cadrul in
care e construita aceasta
relatie specialda cu un loc (si
personaj) anume, casa de pe
strada Maiakovski (fosta si
viitoare Sf. loan) din Brasov,
cea de pe buza demolarilor
comuniste. Sa privim acest
personaj in intelesurile auto-
htone ale adverbului atotcu-
prinzator acasé, care include si
drumul spre casd, gravitatia
noiceana in jurul casei/ vetrei
ca loc potentator, intoarcerea
aidoma celei a lui Ulise spre
epicentrul propriei fiinte, nos-
talgia tintei ce-a fost candva (si
a ramas) originea a toate.
Totodata /Inocentii e romanul in
care sunt finvatate lectiile
supravietuirii in/ prin inocenta,
inotul cu reper (acelasi tarm,
acelasi far, aceeasi casa
cuprinzand in ea tot ce poate
cuprinde varsta inocentei) si
ascultarea ingerilor pazitori.
Cel mai greu de conturat
personaj al literaturii este
inocentul. Sunt rare si, prin
aceasta raritate, dar si prin fru-
musetea constructiei, persona-
jele emblematice, asimilabile
printului dostoievskian Miskin.
Indiferent de provocarile, va-
lurile, incercarile lumii si ale
istoriei, ele devin superpoza-
bile insesi devenirii. Cei patru
eroi: Ana, Dina, Doru si Matei,
inocentii exploratori, formand
un corp comun, o mica entitate
multiplicata faptic, dar expri-
mandu-se doar prin vocea
celui mai mic (si mai inocent)
personaj (cel putin asupra
naivitatii acestuia, cu vagi tuse
de ironie si nostalgie, se
intoarce adesea prozatoarea),
construiesc legatura cu locul,
cu caldura caminului, cu
locuitorii casei, cu povestile lor
ramificate si, cumva, si cu
strivirea la care i-au supus tim-
pul, vremurile, descoperind,
prin descinderea in rama po-
vestirii  din  povestire, ca
repovestire si reinterpretare a
povestirii din Geneza, caile de
iesire din véarsta edenica: ,Cum
vedeti, izgonirea din Rai e in
vietile tuturor oamenilor, nu
numai in ale primilor doi: e
momentul in care devii mai
intai sclavul propriului trup, de
a carui goliciune ti-e rusine, iar
apoi intri in puterea magica a
unui om cu care incerci sa te
intorci, de obicei doar cu trupul

looun,o.
PA.rvUlencu
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sau, eventual, cu trup si suflet,
in gradina Raiului. Si o multime
mare-mare de stramosi au fost
izgoniti din Rai numai ca voi
patru sa deschideti ochii in
lumea asta pacatoasa, dragutii
si scumpii mei, a mai zis fratele
lui mama-mare si mi s-a parut
ca ne-ar fi strAns pe toti patru
in brate, deodata, daca am fi
incaput” (pp. 299-300).

in acest inteles al inocentei
edenice perpetuate, volumul
imbraca varsta particulara a
inocentei in lumina mitica.
Inocentii e, asadar, o carte
despre iminenta izgonire din
rai, in care semnele prabusirii
unei lumi rostogolesc conca-
sorul istoriei. Taierea bradului
de pe locul unde urmeaza sa
se construiasca noul corp al
hotelului Aro — amintind de
taierea salcamului din compli-
catele si convergentele texte
ale lui Marin Preda, de la poves-
tirile de dinainte de debutul in
volum péna la Morometii —,
apoi moartea tatalui si celelalte
morti si despartiri sunt semnele
destramarii, risipei, izgonirii.
Cu atat mai mult, odata ce
destramarea se produce con-
tinuu, odata ce ea continua sa
erodeze, inocenta fisi pads-
treaza chipul, chiar daca uneori
e umbrita de faptele lumii.
Imaginatia copilului-povestas
salveaza lumea inocentei prin
transferul de inocentda din
fictional, din planul operei, in
planul intentiei auctoriale. Si
scriitural romanul pastreaza o
doza de inocenta. Este atipic
prin lipsa proiectiei de arhitec-
turd textuala pentru a se plia
pe tiparul povestirii prin vocea
inocentei Ana, intr-o serie de
scurte episoade intercalate, nu

neaparat intr-o ordine crono-
logica, ci devoalandu-se intr-
un parcurs emotional. Un par-
curs intr-o logica a spatiului, ca
in cea noiceana a lui Hermes,
adica a senilei care memo-
reaza traseul. Desi acest
superb roman al Brasovului ar
putea fi citit in aceasta cheie, el
este mai degraba o hermeneu-
tica a unui timp, adica un par-
curs tintind ajungerea-la-sine.
Experienta care conduce la
invatare in derularea spatiala
si temporala este, din pacate,
una a constatarii si reda-
rii inocente a strivirilor orasului,
cunostintelor, rudelor. Prin
aceasta, romanul [Inocentii
este, in primul rdnd, un text
care pune aura personajelor
sale, inclusiv casei, sau in
primul rdnd ei, o aura ilustrata
prin unul dintre fenomenele
naturale petrecute in muntii
haladuirilor la varsta edenica.

Atipicitatea scriiturala vine
din aceasta perspectiva: or-
dinea textelor e data de
ordinea asezarilor in cuprinza-
toarea imaginatie a Anei, a
purtatoarei de cuvant a stolului
explorator, in sine o entitate, in
care identitdtile sunt extinse
treptat de la cea individuala, la
cea a grupului de copii, a fami-
liei insesi, a orasului. Este
adusa in prim-plan si memoria
Brasovului, care se imboga-
teste cu acest volum nostalgic
si duios. Se suprapun in
Inocentii o varsta, un loc (casa
care, in extensie, inseamna
Brasovul si imprejurimile) si o
stare a caldurii care inseamna
mai mult decat confortul clasic
al adverbului acasa. E mereu
prezent in poveste, ca loc sus-
pendat, acel acasd imemorial,
un univers in sine deposedat
de virtutile substantivale si
transformat, ca adjuvant al
vietuirii si devenirii, in adverbul
acasa, care devoaleaza per-
sonajul cel mai important al
romanului — casa —, pastra-
toare a secretelor celor care au
lasat urme de explorat la vars-
ta inocentei sau a secretelor
ascunse in cute, riduri, minti si
suflete, care nu sunt vizibile, se
destramd@ 1in povestire si
adauga savorile nostalgiei
peste constructul inocent al
intregului.

Este atipic si greu de scris o
asemenea carte in vremurile
exhibarii, in tendinta generala
a focalizarii pe marginal, pe
exotic, transpunand — prin scri-
itura inocenta — inocenta unei
varste si a unei lumi. Casa-per-
sonaj are trairi, e supusa
traumei demolarii, buldozerele
ajung la casa vecina, care nu
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comentarii

reuseste sa scape. Perso-
najele ascunse in pantecul ei
au viata si contribuie la viata
comuna a casei. Sunt parte a
povestii in derulare despre o
inocenta pentru care lupta.

Inocentii e un roman in care
inocenta nu e, asadar, doar a
copilului-povestas sau a grupu-
lui de copii in numele caruia
vorbeste. Fiecare dintre per-
sonaje, inclusiv casa, lupta
pentru pastrarea intacta a
memoriei paradisiace, pentru
pastrarea intactda a unei fru-
museti netulburate; astfel per-
sonajele devin credibile si
transfera mai departe, in planul
lecturii, forta dragostei.

Oricat de autobiografic e
romanul, Inocentii e inainte de
toate o ucronie, in care uneori
timpul curge invers, dar de cele
mai multe ori sta pe loc, ca in
curgerea in bulboane, prinzand
inotatorii neexperimentati in
varsta edenicad si tinandu-i
acolo pentru o vreme rupti de
ritmul propriei vieti, din care vor
iesi candva, ldsandu-se mai
intai la fund, pentru a prinde
puteri, apoi retragandu-se in
lateral si supunandu-se altor
ritmuri. Inocentii e cartea in
care timpul continua sa se
invarta in aceeasi bulboana
(de aceea si gustul amarui
cand romanul se incheie si pa-
rerea de rau ca aventura plon-
jonului in ucronia fiecaruia are
un sfarsit) si devine el insusi
personaj protector, personaj
care se opune celuilalt timp,
monocronic, al strivirii, al
ruperii, al pierderii. Timpul
insusi devine paznicul ino-
centei. Si de aceea, poate,
exista in scriitura loanei
Parvulescu o apetentad pentru
clasic, pentru clasicul ucroniei,
care umple unitatile povestirilor
derulate in logica imaginatiei
inocente, umpland totodata si
interstitiile, facand invizibile
discrepantele din intentia
extramoderna a organizarii
continuturilor. /nocentii e un
roman care expune si varsta
inocentei literare invadate de

ideologii si care protejeaza prin
clasic mtregul original, in ciuda
tuturor fisurilor fizice, sufletesti,
ideologice. Continua cumva
povestea memoriei obiectelor
si spatiilor si, propunand dos-
toievskian salvarea lumii prin
inocentad, dupéa incercarea de
reconstituire a altor lumi
(inocente?) din pozele docu-
fictiunii (ca de pilda In intimi-
tatea secolului 19), in care
aceeasi dragoste si inocenta
auctoriala se resimt, dar in
care brutalitatea istoriei are alt
chip. Privirea inocenta a Anei
salveazd definitiv Brasovul
varstei de aur, indiferent cat de
grave sunt efectele istoriei care
schimba pana si numele
orasului.

Inocentii este o opera care
emotioneaza, care produce
implicarea afectiva a lectorului
— e suficient sa amintim, pe
langa episoadele emotionante
din viata personajelor reunite
sub acoperisul personajului
casa, episodul tulburator al
fratelui poetului Mircea
Ivanescu, Emil, care s-a arun-
cat in anii studentiei de la cel
mai inalt etaj al hotelului Aro
din vecinatatea casei.
imprastie candoare, lumina,
dragoste, incredere, natu-
ralete. Romanul, in ciuda
mentinerii la punct fix in val-
toarea timpului, aduce in lumi-
na crepusculara personajul
central micsorat sub vremuri:
casa aceea de pe Maiakosvski,
incd pastrand toate povestile
spuse si nespuse, imputinata
ca o batranica. Inocentii este,
totodata, o poveste despre
memorie, dar mai ales despre
cum memoria impregnata in
paginile fictiunii — asemenea
amestecuri compozite sunt
arhiprezente in literatura con-
temporana — nu trebuie sa se
intinda arida pentru a secatui
frumusetea vegetatiei fictio-
nale. loana Parvulescu face
din memorie un paradis pe
care il expune cu inocenta si
imaginatia strélucind in ochii
Anei.

Inocentii

Ottilia ARDELEANU

Poezia a fost mai intai
o euglena

Artistul plastic si profesorul de desen
timisorean Traian Abruda incearca in volumul
recent aparut la Editura ,Brumar sa aplice cumva
teoria evolutionismului si in poezie. Aceasta
specie, poezia, este tratata ca o forma de viata si
desigur, va exista peste timp, prin selectie natu-
rala. Nu este intdmplator titlul ales pentru volum:
Darwin fard umbreld. Speciei mele/ precum si/
altor modele este mottoul cu care autorul initiaza
discursurile sale, iTn maniera bine cunoscuta, de
acum, adica succint si esential.

Cum era de mteles pr|mul pas este cel al
intoarcerii la maimuta, ca prim reper existential,
ca prima incursiune in originile vietii si, respectiv,
ale poeziei. Tonul abordarii este unul acut si toto-
data hilar. Poate ca poetul priveste mult in per-
spectiva, cand probabil generatiile viitoare nu vor
mai afla de unde se trage omul, dar cu certitudine
vor sti ca poezia este din coasta poetului.

Totul are un inceput, chiar si calatoria poetului
printre cuvinte, mereu in cercetarea adevarului.
Pare ca poezia are la baza notiuni stiintifice:
totul... totul are un inceput si/ un sférsit mai putin
previzibil/ in ploaia/ de meteoriti patrunsi prin
iubire/ de schimbare pozitii-cheie la sol —/ se va
naste/ ména cu cinci degete-turnesol (?!)-/ prin
atmosfera pdmdéntului/ populat/ cu fiinte de-o fru-
musete — a sferelor. Ca loc de cercetare a poeziei
ca forma de viatd, a sinelui creator ca regn, Traian
Abruda poate fi gasit oriunde pe glob atunci
cand se poate sa-l inspire ceva, astfel ca spa-
tialitatea poetica este largd si nu tine de scur-
timea poeziilor, ci doar de calatoria inspirationald.
Astfel se naste un savant al descoperirii mis-
terelor dezvoltate din cuvant: savantul are ochiul
schimbat/ mai putin/ plecapa cu care insista sa
facd/ umbra prelungd misterelor. incetul cu ince-
tul, poezia se ridica pe picioarele ei si incepe sa
mearga, manata de divinitate, iar cei care o
indragesc si cred n ea vin in intdmpinare ca la
sfintele moaste: cand cade o sarbatoare/ si cade
in picioare/ si jandarmii iti curenteazd/ sfintele
moaste mai sus/ de genunchi, mersul/ biped mai
conteazd? Poezia este starea de meditatie si
ingenunchere in fata miracolului. Ca s& ne tin& in
zona formelor vii, poetul include rostul microor-
ganismelor precum euglena in poezia/ pescuité
pe balta/ verde. Fiindca poezia trebuie hranita ca
pe un mormoloc de balta. Apoi, autorul trece prin
mai multe etape evolutioniste: homo// sapiens
asta/ a terminat-o cu ne/ anderthalienii davidienii
hobbitii pana cdnd mintea/ primilor oameni s-a in/
talnit cu lumea primelor sentimente. Poezia
devine cu timpul o femeie matura; iata ce salt na-
tural si uimitor: femeie care cere putere/ si sta-
panire deplind/ asupra/ artistilor timpului nostru.

Poeziile din acest volum au un soi de salbaticie
domoala care-mi aminteste de romanul scriitoarei
Delia Owens, Acolo unde canta racii. Pare ca

autorul se cerceteaza pe sine ca si cum ar fi un
spatiu natural, napadit de tot felul de plante si
vietati, printre care si poezia, care ii suscita cel
mai mare interes. De aceea, insista stiintific sa o

aduca pana in zilele noastre. Poezia este privita
fie microscopic, la nivel celular, fie este
intruchipata de creaturi precum moluste, broaste,
soparle, anaconde, insecte, salamandre, ursi,
ornitorinci, caprioare, tigri bengalezi etc., fie
reprezentata printr-o plantd verde, feriga spre
exemplu, verdele insemnand vitalitate, speranta,
fertilitate, stimulator de creativitate, exact ceea ce
are nevoie poezia. Pe langa cercetarea de sine si
in sine a poeziei, poetul foloseste un limbaj pro-
priu, cel al semanticii, care ne induce mai multe
semnificatii, unele hilare, altele ironice. Poetul
pare sa& detind bagheta magica, iar numarul de
iluzionism i reuseste de fiecare data: ciobanul
primitiv bate un/ dinte de lup intr-o brdnza — cu
urd (?!)}-/ fermentata cu mult/ inainte de vremea
cosciugului// voi sti s& privesc foarte mult intr-o
haitd/ de lupe lucrate — in gurd/ sa vad conturul
mioarelor; costumul meu la patru ace de cactus.

De ce este Darwin fara umbrela, ne-am putea
intreba. Posibil pentru ca zona de vedere s-ar
ingusta prea mult, sub un simplu bor, si, nu-i asa,
nicio poezie nu poate avea bariere! Cu
nonsalanta o spune poetul, cd nu s-ar trage din
orice maimuta: nici eu/ nu ma trag/ din maimutele
descdéltate. Si totusi, in acest volum, Traian
Abruda ne serveste multa imaginatie, un fel de
preistoric adus in prezent, o putere creativa care
strabate toate epocile: scara blocului nostru care/
mereu se ridicd-n picioare/ dupd fiecare cutremu-
rare/ cu picioare prelungi de insecta.

Desigur, intreg evolutionismul conduce spre
alte planete si alte fiinte, extraterestre, asa incat
poezia pare uneori extraplanetara, ceva venit din
cosmos, o cosmogonie insasi. Totodata, parca
nimic nu e mai pamantean decat poezia: vin
martienii bine fac/ aduc planeta lor asa de pustie/
putin rosu de buze sau caramiziu/ sa invie/ con-
structia omului pe planeta pldmén. Sa observam
transformarea cuvintelor in interesul semnifi-
catiei, aici: pdmdnt-plaméan. Lucru care de altfel
apare destul de des in poezia abrudiana.

Este evident progresul poeziei prin afirmarea
totala si trecerea rapida de la homo sapiens la
poetul care lucreaza in virtual, cu tableta, telefon
ori laptop. Traian Abruda géseste paradisul ver-
surilor imediat, la o cafea matinala: s-ar putea// sa
nu mai existe decdt/ o ceasca de cafea intre mine
si paradis. in teoria evqutlonlsmqu uneori, pen-
tru a acumula date precise, te intorci in anume
epoci, cum si poetul incearca sa se edifice asupra
poeziei sale: de pdianjen un elefant/ se legana pe
o panza. Femeia, cea care a evoluat in toate pla-
nurile, este paianjenul care impleteste mereu vise
in colturile inimii barbatesti. Poetul nu o uita si nu
o sterge cu pamatuful: doamne ce pi/ cioare fru-
moase are femeia/ paianjenului din coltul camerei
noastre/ cu vedere/ la magazinul de sutiene port-
jartiere si glastre/ cat de frumoasa veninoasa ea
poate/ fi I — nicio zi/ nu as trdi fara subtirimile ei.../
nu/ de ce as tréi? Ei bine, evolutionismul inseam-
na atingerea divinitatii, gandirea inaintata si,
desigur, o poezie rafinata: dumnezeu e un tip fara
latéd/ (se si plange de asta...)/ Deodaté/ pare ca
vorbeste cu mine (cu firea). Traian Abruda ataca
si teme sensibile cum ar fi personalitati ale lumii
moderne patrunse de vanitati, obscurantism,
politici infernale, probabil tot ca facand parte
dintr-o evolutie, de data aceasta controversata, a
organismelor. Poezia incearca totusi o abordare
prieteneasca, lipsita de schizofrenia si tulburarile
prezentului.

cuvéntul intrd in carne,-nfloreste, afirma poe-
tul. Si'il cred. Pe cuvant!

de scris numai cdnd si pa(la)tul/ de spital o per-
mite!

Traian Abruda este un vampir de poezie: sug
séngele poeziei pe care/ nu o scriu.
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Nu este deloc o noutate daca
afirm ca religia, asemenea artei,
filosofiei sau istoriei, reprezinta
o atitudine fundamentala in fata
lumii si a vietii. Aceastd atitudine
a umanitatii, oricat de firav con-
stientd de sine a fost la incepu-
turile sale, a marcat veacurile si
a conferit 0 anumita specificitate
fiecarei arii civilizationale de pe
Pamant. Indiferent de aria in
interiorul careia este supusa dis-
cutiei, religia isi are locul sau
bine stabilit intrucat, in lume, ea
regularizeaza raportul dintre om
si misterul vietii sau al mortii.
Spiritualitatea ortodoxa, ca sim-
tire si tréire a harului divin, ca
mod de cunoastere si de acti-
une, implica si realizeaza proce-
sul indumnezeirii, respectiv
transfigurarea si indumnezeirea
umanului, posibilitate ce li s-a
dat tuturor credinciosilor de a
deveni partasi ai firii dum-
nezeiesti. Tndumnezeirea, dog-
ma centrala a Ortodoxiei, asi-
gura un sens dinamic, cuprinza-
tor si activ spiritualitatii, trairii
umane sub cer bizantin. Un
propovaduitor in scris al unor
astfel de principii a fost Dumitru
Staniloae, de la a carui nastere
se implinesc 120 ani, iar de la
trecerea la cele vesnice — 30 de
ani. Consider ca este momentul
potrivit sa& aduc in discutie un
studiu nu chiar de data recenta,
Antropocentrism si teocentrism
in opera pdrintelui Dumitru
Staniloae (Editura Doxologia,
lasi, 2014), scris de Leonardo
Atudorei.

Aspectele realitatii avute in
vedere de-a lungul studiului sunt
tratate plecand de la acest
raport Dumnezeu-om revelat in
Persoana Dumnezeului-Om,
lisus Hristos. Premisa initiala a
lui loan Leonardo Atudorei este
aceea ca echilibrul intre dum-
nezeire si omenire isi regaseste
rostul atunci cadnd in mod real
atentia se plaseaza in centrul
umanitétii corespunzator ratiunii
Firii — ratiune situata in infinita
sfera a lui Dumnezeu. Pentru a
parafraza o cugetare a lui Blaise
Pascal, este vorba despre o
sfera cu centrul pretutindeni si
cu circumferinta nicaieri — unde
se si afla punctul de trecere
catre Dumnezeu, integrabil in
Persoana lui lisus Hristos.

Un prim scop al cercetarii lui
loan Leonardo Atudorei il consti-
tuie trasarea liniilor de forta in
reconstituirea unui portret al lui
Dumitru Staniloae, avandu-se in
vedere atat coordonata intelec-
tuala a operei sale, cat si aceea
spirituala. Constantele géandirii
teologului nostru sunt surprinse,
trecand de la opera la opera,
unele idei cu caracter general
fiind reluate, atunci cand a fost
nevoie, cu nuantarile de rigoare.
Excursul prin opera lui Dumitru
Staniloae isi are drept motivatie
dorinta de a stabili coordonatele
viziunii teologului nostru in pri-
vinta problemelor fundamentale
pe care le presupune existenta
omului in aceasta lume. Se stie
cd Lumea este mediul in care si
prin care Binele sau Raul proli-
fereaza dupa felul in care omul

Vasile SPIRIDON

Echilibrul intre

Dumnezeire si omenire

se situeaza fata de ea. in virtu-
tea inertiei unui antropocentrism
deficitar, care cauta sa o subor-
doneze din exterior, fiinta uma-
na isi pierde in fapt pozitia cen-
trala autentica, iar lucrurile se
dispun centrifugal fata de ea. in
orice caz, din perspectiva inferi-
oritatii ei ontologice, Lumea sub-
lunara poate intui, desi destul de
vag, principiul indumnezeirii.

Demersul  lui  Leonardo
Atudorei se doreste a fi expresia
unei atitudini raportate la ceea
ce constituie trasatura definitorie
pentru antropologia moderna,
anume fingustarea campului de
cercetare privind ,obiectul” ei, si
anume Omul. Eliminarea posi-
bilitatii de a da drept de exis-
tentd altor aspecte legate de
fiinta omului, dintre care cel spe-
cific este elementul spiritual,
pneumatic, duce la criza antro-
pologiei contemporane, cauzata
de o acuta dezorientare spiritu-
ala. In aceasta const4 si impor-
tantul semnal de alarma pe care
il trage autorul cartii.

Referitor la maniera de a
aborda opera teologica a parin-
telui Staniloae, se preconizeaza
din partea lui loan Leonardo
Atudorei dobandirea mai intai a
capacitatii de percepere a ceea
ce reprezinta cunoasterea izvo-
rata din participarea directa la
viata lui Dumnezeu, si apoi
decelarea validitatii optiunilor
sale teoretice, ori a diferentelor
dintre rationalismul si trairea
omului Staniloae. Parintele a
afirmat undeva ca preocuparea
sa principala a fost nu de a da
sens unei propovaduiri teore-
tice, ci uneia ce decurge din
iubire pentru divinitate. Ceea ce
raméane de retinut pentru cei
interesati de gandirea sa teolo-
gica este o perceptie a felului in
care traditia crestina se meta-
morfozeaza sau se vede inter-
pretatd in opera luata in dis-
cutie.

Un alt scop al studiului de fata
este acela de a urmari maniera
in care se rasfrange revelatia
crestina asupra tuturor sferelor
activitatii umane, Tindeosebi
asupra celor sociale, asa cum
se reflecta ea in opera teologu-
lui luat in discutie. Premisa o
reprezintd credinta ca existenta
celei de-a doua entitati a Sfintei
Treimi, lisus Hristos, reprezinta
un intermediar intre divinitate si
umanitate. Viziunea parintelui
Staniloae privind timpul, spatiul,
vesnicia si istoria in general,
problemele sociale ori diferitele
tipuri de guvernare va fi supusa

acestui unghi de vedere, pe
care loan Leonardo Atudorei il
considera imbogatitor si ale
carui laturi pleaca din punctul
central al masurii tuturor
lucrurilor: Dumnezeul-Om, recte
lisus Hristos. Plecand de aici, se
releva felul in care raportul din-
tre divin si uman se dezvolta si
se adénceste in desfasurarea
istorica, in societate, in diverse
tipuri de guvernare, in paga-
nism, in crestinism si, mai
departe, in cadrul diferitelor con-
fesiuni ale contemporaneitatii.
De altfel, firul calauzitor in
abordarea operei parintelui
Dumitru Staniloae este, asa cum
am specificat deja, Persoana lui
lisus Hristos, modelul uman in
care cele doua planuri, celest si
pamantesc, sau cele doua Firi,
dumnezeiasca si omeneasca,
se intrepatrund in chip desa-
varsit. Dumitru Sténiloae leaga
aspectele pe care le abordeaza
in numeroasele sale studii si
articole de evenimentele méantu-
itoare ale vietii lui lisus (intru-
parea, Rastignirea, Invierea si
Iniltarea), de Biserica etichetata
drept ultim act si bastion al
acestei actiuni soteriologice.
Motivul ar fi saldsluirea lui
Hristos resuscitat in om, inaltat
si pneumatizat ca modalitate de
méantuire pamanteasca. Existen-
ta divina a lui lisus a constituit in
mare parte subiectul polemicii
din anii 40 ai secolului trecut cu
Lucian Blaga a parintelui
Sténiloae. Pozitia de pe care
apara ortodoxia teologul nostru

— reamintita succint in cuprinsul
cartii, in cadrul polemicii cu teo-
retizatorul Marelui Anonim —
ramane a propovaduitorului ce
se simtea responsabil cu luarea
de atitudine impotriva negarii
dumnezeirii celei de-a doua
entitati a Sfintei Treimi.

Nici relatiile cu ceilalti colabo-
ratori ai revistei ,Gandirea“ nu
sunt abordate cum meritau, o
comparare cu modelul teandric
al lui Nichifor Crainic impunan-
du-se de la sine in privinta pu-
terii mentorului prestigioasei
noastre reviste traditionaliste de
a sugera dezmarginirea sufletu-
lui insetat de transcendenta di-
vina. Or, se stie ca, pe tdardm
exclusiv  teologic, Dumitru
Staniloae a fost militantul cel
mai seama al revistei, unde i-au
aparut articole de interpretare
ortodoxa a unor doctrine si ma-
nifestari de spiritualitate contem-
porane momentului, de afirmare
a ,dreptei credinte in diverse
probleme teologice sau cu impli-
catii de aceasta natura, dezba-
tute in epoca. Bunaoara, in arti-
colul ,incercare despre teofanii
(nr. 1/1936), el se straduia sa
dovedeasca, avand in sprijin
studii si cercetari psihiatrice
solide, ca Petrache Lupu, caruia
i se revelase ,Mosul“ la
Maglavit, nu era victima unor
halucinatii, ci vazuse efectiv pe
Dumnezeu conform tuturor cri-
teriilor teofaniei.

Pentru loan Leonardo
Atudorei, important ramane
proiectul de a fi inchegat o struc-

o Victor Brauner

e

tura care sa ateste un nou mod
de receptare a teologiei lui
Dumitru Staniloae si, odata cu
aceasta, un chip aparte de a
rasfrAnge la nivel rational si spi-
ritual revelatia crestinismului. Si
aceasta, ntrucéat crestinismul
ofera o imagine a ,omului bizan-
tin“ in integralitatea fiintei lui,
orice alt reper de raportare pen-
tru a-i stabili specificul, in afara
de Dumnezeu, atragand atentia
doar asupra unui singur aspect.
S-a cautat de asemenea ca, por-
nind de la dogma Calcedonului
ce priveste amestecul de uman
si divin in Persoana lui Hristos,
sa se justifice demersul studiului
pe fiecare palier al realitatii
avute in vedere: in plan dogma-
tic, eclezial, ascetic si socio-
istoric.

loan Leonardo Atudorei a fost
constient de dificultatea care ne
intdmpina in a contura principiile
ortodoxiei patristice a lui
Dumitru Staniloae in raport cu
celelalte mari religii ale globului,
pentru a fi semnalate similitu-
dinile si diferentele, dar mai ales
modul in care prezenta lui
Dumnezeu se manifesta in
diferite arii culturale ale uma-
nitatii. In acelasi spirit, asumativ
din partea lui Leonardo
Atudorei, s-ar putea deschide
perspectiva urmaririi unui dialog
mai rodnic intre ortodoxia lui
Dumitru Staniloae si teologia
celorlalte confesiuni crestine
(catolicismul, protestantismul si
anglicanismul), prin reprezen-
tantii lor cei mai de seama.

Unele aspecte ce particulari-
zeaza aceste ramuri ale cresti-
nismului au fost atinse, de altfel,
de autor atunci cand o reclama
un pasaj sau altul din opera teo-
logului nostru. Dar, pentru ca
subiectul studiului nu permitea
sa se realizeze pe indelete
acest paralelism, el a fost tratat
mai mult sau mai putin tan-
gential si, de obicei, avandu-se
in vedere distinctiile, nu si
apropierile. Nu trebuie uitat ca
parintele Staniloae era un
adversar al teologiei catolice si
al catolicismului in genere, pre-
cum si al doctrinei protestante a
scuvantului“ care pacatuieste
prin aceea ca desparte cuvantul
de fapta, conferindu-i lui intrea-
ga functie mantuitoare. Or, lisus
Hristos ne-a méantuit prin amén-
doud. Nu doar prin aceea ca si-a
asumat prin cuvant pacatele
oamenilor, caz in care ,moartea
si invierea Domnului n-ar mai fi
avut nici o importantd méantu-
itoare pentru noi, ci numai pen-
tru el“ (,Gandirea“, nr. 19/1938),
ci si prin faptul intruparii, pati-
mirii, mortii si invierii sale.

in studiul Antropocentrism si
teocentrism in opera péarintelui
Dumitru Staniloae, loan
Leonardo Atudorei a stiut sa
extragd, in urma analizelor sale,
elementele esentiale in legatura
cu o intreprindere de actualitate,
legatéa de aspectele antropolo-
giei religioase, autorul utilizand,
ori de cate ori a fost nevoie,
surse teologice de autoritate ale
Ortodoxiei si ale crestinismului,
in general.
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lecturi

Isaiah Berlin (1909, Riga —
1997, Oxford) a fost un gandi-
tor important al secolului XX,
care a dat la iveala sub-
stantiale articole, eseuri si
carti, cateva dintre ele fiind
traduse in limba romana.
Pentru eruditia sa si numarul
impresionant de limbi straine
cunoscute, Isaiah Berlin era
apreciat in societatea lon-
doneza, unde cunoscuse per-
sonalitati ale epocii, el vorbind
engleza cu o fluenta si rapidi-
tate mai mari decat vorbea
rusa. De-a lungul anilor de
opera si gandirea lui Isaiah
Berlin au fost preocupati Henry
Hardy, Michael Ignatieff, John
Banville si, nu in ultimul rand,
Mario Vargas Llosa (v. ,Chema-
rea tribului“, Ed. ,Humanitas®,
2019). Dupa razboi, in 1945,
Berlin revine in Rusia sovietica
in calitate de ambasador,
avand ocazia sa-i cunoasca pe
Boris Pasternak si pe Anna
Ahmatova, pe care o viziteaza,
petrecand in compania ei cate-
va ore, KGB-ul si Stalin fiind la
curent cu vizita efectuata de
Isaiah Berlin. Peste ani, in
1965, se revad la Oxford, cand
Anna Ahmatova primeste un
doctorat onorific. Printre ulti-
mele sale carti traduse in
romaneste se numard si
sLemnul stramb al omenirii.
Capitole din istoria ideilor* , dar
trecand prin librarii am constat
ca lui Isaiah Berlin i-a mai
aparut un volum masiv, intitulat
~Ganditorii rusi*.

,Lemnul stramb al omenirii“
este alcatuit din opt eseuri
scrise de-a lungul céatorva
decenii si reunite in volum de
Henry Hardy, la care se
adauga o Anexa, la a doua
editie. Asadar, volumul se
deschide cu Urmarirea idealu-
lui si se incheie cu un eseu
consacrat ascensiunii nationa-
lismului, celelalte fiind alocate
decaderii ideilor utopice din
Occident, Ilui Giambattista
Vico, relativismului gandirii
europene, lui Joseph de
Maistre, unitatii Europei si
revoltei impotriva unei lumi ide-
ale.

Locuind un timp cu familia la
Petrograd, Isaiah Berlin
pastreaza in memoria prodi-
gioasa scene si intamplari din
revolutia rusd din februarie
1917, revolutie urmata de cea
din octombrie 1917, care a

lonel SAVITESCU

Eseurile

lui Isaiah Berlin

scindat lumea in doua directii
ideologice: vechea lume occi-
dentald, adepta a liberalismu-
lui, si noua constructie statala,
care a dat nastere unei tiranii
totalitare de stanga. In
Occident, totalitarismul s-a
manifestat altfel. Pentru a-si
demonstra conceptiile, Berlin
trece n revista o serie de géan-
ditori care au meditat la desti-
nul umanitatii: Tolstoi, Hegel,
Marx, Machiavelli,  Vico,
Herder, Herzen, incheind cu
Cernisevski si Lenin. Eseul
Declinul ideilor utopice in
Occident dezbate o problema
straveche, un vis irealizabil:
acela al unei societati umane
in care mizeria, lacomia, sara-
cia etc. sa lipseasca. Utopiile
apar in trecutul indepartat:
existenta Epocii de Aur, urmata
de o alta de Argint. Hesiod, in
Munci si zile, distinge cinci
varste: oameni de aur, cu duh
cumpdnit si cuminte/ Care au
fost intr-o vreme cand domn
peste cer era Cronos./
Netulburati de vreo grija, traiau
asemeni cu zeii:/ Nu cunosteau
suferinta ori truda si nici
batranetea... Neamul al doilea,
de argint, cu mult mai bicisnic.
Neamul al treilea, de arama,
faptuit de Zeus, neam dérz si
salbatic. Al patrulea, neamul
de oameni eroi; in fine, al cin-
cilea neam este de Fier, con-
cretizat in omenirea din zilele
noastre. In mitologia indiana
existd patru cicluri de viata:
satya-yuga (varsta de aur, in
care domnesc dreptatea,
belsugul, fericirea), treta-yuga
(regresiune), dvapara-yuga
(viciile, nenorocirile se inmul-
tesc, durata vietii se scur-
teaza), in fine, kali-yuga (in
care oamenii ating treapta cea
mai de jos a degradarii).
Exemplele continua cu multe
marturii ale Antichitatii. In Evul
Mediu, Thomas Morus, Bacon,
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Campanella au creat alte
utopii, apoi utopiile crestine.
Dupa alti ganditori, epoca de
aur urmeaza sa vind. A se
vedea in acest sens profetul
Isaia.

In secolulul al XVll-lea,
Franta domina Europa din
punct de vedere cultural si
material. Au existat perioade
de inflorire culturala si in alte
tari: Anglia elisabetana si a
dinastiei Stuart, Spania epocii
de aur, Tarile de Jos, ltalia,
Suedia din timpul reginei
Cristina. Dupa unii teoreticieni,
in istoria umanitatii au existat
patru epoci de aur: a lui
Pericle, a Ilui Augustus, a
Medicilor si a Iui Ludovic al
XIV-lea. In schimb popoarele
germanice nu se ridicau la
ceva asemandator. Dupa unii
ganditori, istoria este o drama
cosmica: Conform altora, isto-
ria este un proces ciclic care
conduce la un varf al reali-
zdrilor umane, apoi la deca-
denta si colaps, pentru ca ulte-
rior tot procesul sa inceapa din
nou (p. 82). In sfarsit, dupa
Voltaire, istoria este o gramada
de sicane pe care le facem
mortilor (p. 112).

Giambattista Vico (1668-
1744) ramane un intemeietor
al filozofiei istoriei, pdrintele
conceptului modern de cultura,
cu o opera in genere necunos-
cuta, autor al teoriei ciclului
istoric, redescoperit de Jules
Michelet. Joseph de Maistre
(1753-1821) beneficiaza de cel
mai lung eseu, considerat in
comparatie cu alte personalitati
exceptional de simplu, solid si
clar (p. 128), fiind adeptul tri-
adei clasicism — monarhie —
Biserica. Astazi operele lui
Maistre sunt privite ca intere-
sante mai degrabd decat
importante, ultimul efort dispe-
rat al feudalismului si al evului
intunecat de a rezista marsului
progresului (p. 133). A trait
toata viata cu o admiratie
nestinsa pentru Franta, regatul
cel mai frumos dupd Impdératia
Cerurilor. Este trimis la Sankt-
Petersburg ca reprezentant al
regatului  Sardinia, unde
ramane timp de cincisprezece
ani. Este consilier confidential
al lui Alexandru |, unde reali-
zeaza una dintre operele sale
importante, ,Soirées de Saint-
Pétersbourg®, urmata de ,Let-
tres a un gentilhomme russe
sur linquisition espagnol® si
s-Examen de la philosophie de
Bacon®, toate fiind postume.
Din opera lui mai mentionam
,Cconsidérations sur la France”
(aparuta anonim, in 1797, in
Elvetia) si ,Réflections sur le
protestantisme*. In prima dintre
aceste opere vorbeste despre
violenta in natura, apoi face un
admirabil portret Calaului.
Referindu-se la razboaie,
Joseph de Maistre considera
ca nu vor disparea: ele sunt
instituite divin (p. 158), totodata
el anticipand totalitarismul de
stdnga sau de dreapta.
Referitor la limbaj, Joseph de
Maistre remarca profetic ca
degradarea unei limbi este

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

Semnalam dintr-un sumar cu multe

puncte de interes editorialul lui lon Vartic,
redactorul-sef al revistei. Intitulat ,Mihail
Sebastian descoperit sau redescoperit?*,
limpezeste cateva chestiuni
legate de concluziile (cunoscute, de fapt)
unor cercetatoare mai ,dezinvolte“, care
au studiat manuscrisele lui Sebastian,
amintind, in final, o vorba a lui Liviu Ciulei:
,Originalitatea e lipsa de informatii“.
,Dosarul Eliade®, alcatuit de Anca-Daniela
Mihut, releva un aspect mai putin cunos-
cut din opera marelui istoric al religiilor, a
scriitorului, si anume pasiunea pentru
teatru, pentru spectacol, asa cum apare
ea in scenariul sau dramatic ,Adiol...
opera lui Eliade teatrul fiind (potrivit lui
Claude-Henri Rocquet) un loc intermediar
intre lumea obisnuita si incredibil. Ba chiar

articolul

opere eliadesti.

, In
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revista a uniunii scriitorilo
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mai mult, vine completarea: teatrul ar fi
metafora trecerii prin timp, simbolul intregii

Foarte buna, incitanta, cu teme la zi,
Jferbinti“ este ancheta revistei, coordo-
natd de Radu Constantinescu. Sunt for-
mulate cinci intrebari, legate de destinul
cartii in aste timpuri, de circulatia cartilor,
targuri, publicitate, drumul spre cititor. O
ultima intrebare se refera la posibila con-
curenta venita din partea inteligentei artifi-

ciale, capabila de creatie. Cum simt scri-
itorii aceasta concurenta? Sunt multe
raspunsuri calme, ironice, linistitoare in
fata acestui veritabil pericol (din alte
puncte de vedere), Al, care, in viziunea li-
teratilor, a artistilor, nu va putea inlocui
originalitatea gandirii umane, cu toate sub-
tilitatile, nuantele ei, iar sensibilitatea,
emotia vor fi straine botilor. Just si cu

umor, Lucian Vasiliu raspunde: Folosita cu

mdsurd, inteligenta artificiala (Al) ne poate
ajuta incredibil in zona educatiei civice,
sanitare, alimentare, a detectarii stirilor
false si a dezinformarii etc. In exces expe-
rimental, Al poate dduna umanitatii.
Personal, prefer mersul pe jos, inotul, bici-
cleta!l Si jocul blagian: ,Sapa, frate, sap4d,
sapd/ pdnd dai de stele-n apal“(C.M.)

intotdeauna semnul cel mai
sigur al degradadrii unui popor.
[...] Teza sa este ca la fel ca
toate institutiile strdvechi si
stabile, la fel ca regalitatea,
cdsnicia sau cultul, limbajul
este un mister de origine di-
vind (p. 179). In paranteza fie
spus, Cioran i-a dedicat lui
Joseph de Maistre un sub-
stantial eseu in volumul
,Exercitii de admiratie. Eseuri
si portrete” (Ed. ,Humanitas®,
1993).

In eseul despre Unitatea
Europei si vicisitudinile ei se
subliniaza chiar de la inceput
cd nici un secol de pana acum
nu a cunoscut un mécel atat de
nemilos si continuu al oame-
nilor de cétre alti oameni. In
comparatie cu el, pdnd si
rdzboaiele religioase si cam-
paniile napoleoniene par locale
si umane. Nu sunt pregatit sa
intreprind o examinare gene-
rald a cauzelor urii si discordiei
din timpurile noastre (p. 226).

Culegerea de eseuri ale lui
Isaiah Berlin se incheie cu
Nuiaua indoita. Despre ascen-
siunea nationalismului, in care
se face un istoric al miscarii
nationalismului, ce pare sa fi
aparut la sfarsitului  Evului
Mediu in Occident, in special in
Franta, sub forma protejérii
obiceiurilor  si  privilegiilor
diferitelor localitati, regiuni,
bresle si, desigur, state si deci
ale ultimelor natiuni insesi in
fata intruziunilor unor puteri
externe — dreptul roman ori au-
toritatea papald — sau a altor
forme inrudite de universalism —
legea naturald si alte pretentii
de autoritate supranationald.
Aparitia nationalismului ca doc-
trind coerenta ar putea fi
plasatd si datatd in ultima
treime a secolului al XVlll-lea
in Germania, mai exact in con-
ceptile de Volksgeist si
Nationalgeist, in scrierile,
enorm de influente, ale poetu-
lui si filozofului  Johann
Gottfried Herder (pp. 305-306).
In zilele noastre ascensiunea
nationalismului este un feno-
men mondial, in statele nou
infiintate sau printre populatiile
minoritare ale vechilor natiuni.
Izvoarele nationalismului pot fi
identificate in secolul XVIII
sau mai Tnainte, in Prusia
Orientala. Herder a ramas prin-
cipalul promotor al miscarii. In
sfarsit, Anexa la a doua editie
contine o recenzie la ,lIstoria
filozofiei* a Ilui Bertrand
Russell, doua raspunsuri
adresate lui Robert Kocis si
Ronald H. McKinney si cateva
scrisori.

In concluzie, o carte de
referinta, Isaiah Berlin facan-
du-si cu succes loc pe piata
ideilor din Romania.

* |saiah Berlin, Lemnul stramb
al omenirii. Capitole din
istoria ideilor, editie de
Henry Hardy, cuvéant-
inainte de John Banwville,
traducere din engleza de
Andrei Costea, Bucuresti,
Ed. ,Humanitas®, 2021,
406 p.
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insemnari

Motto: Fiecare cuvant este
o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

Supraomul nietzschean tri-
mite, inevitabil, catre eterna
reintoarcere, provocarea cea
mai tulburatoare a lui
Nietzsche, probabil. Aceasta,
desi nu este noug, ca tema, in
discursul filosofic, are sa-
voarea seductiei prin accentele
pe care filosoful german le
asaza in fiinta ei locuitd de
mari indrazneli. Autorul lui
»~Asa grait-a Zarathustra“ nu
sfideaza doar acel fugit
irreparabile tempus al lui
Vergiliu (,Georgicele®, Ill, 284),
ci si intreaga stiinta clasica prin
care este fundamentata ire-
versibilitatea timpului.

Truditorii din orizonturile
acestui concept argumenteaza
ca eterna reintoarcere isi are
originile in cugetarea meso-
potamiana. Istoria lumii, potrivit
mesopotamienilor, se des-
fasoara in mod ciclic. Marele
An repetd, cu elemente recom-
puse, dupa cateva mii de ani,
seria de evenimente ante-
rioare. Stim ca Utnapistim,
corabierul, 1i spunea lui
Ghilgames, cu ecouri din miti-
ca eternd reintoarcere, ca
secretul nemuririi se afla intr-o
planta aflata pe fundul marii.
Nascuta din zvarcolirile omului
asediat de teama mortii, dornic
de a-i deslusi acesteia inspai-
mantatoarea taina si de a gasi
un mijloc prin care sa o biruie,
descoperind astfel cheia ce
deschide poarta nemuririi, acti-
unea epopeii mesopotamiene
nu reuseste sa fie pana la
urma decat o tulburatoare
dovada a zadarniciei acestei
cautari. Coplesit de moartea
prietenului sau Enkidu,

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (38)

Ghilgames se arunca intr-o
mitica aventura a cautarii
nemuririi. Esuand in incer-
carea sa, se intoarce in lumea
oamenilor, al carei exponent
este, resemnandu-se, conti-
nuand sa traiasca in universul
efemerului...

Christian Sommer, biolog
marin german, a petrecut
multa vreme la Rapallo (1988),
acolo unde, in urma cu peste
un secol, Nietzsche a avut vi-
ziunea moderna a eternei rein-
toarceri: identicul revine, totul
se intoarce, inevitabil, 1n
acelasi punct. Cautand aici
indelung hidrozoare, in golful
Portofino, Sommer a des-
coperit  Turritopsis  dohrnii,
cunoscuta astazi sub denu-
mirea de meduza nemuritoare.
Aceasta nu doar refuza sa
moara, ci are o evolutie in sens
invers, devenind din ce in ce
mai tanara, pana la etapa
incipienta a fiintarii sale, aceea
de polip, cand incepe un nou
ciclu al vietii. in 1996, mai multi
biologi italieni publica ,,Inver-
sarea ciclului vietii, o carte
care a bulversat mediul aca-
demic. Autorii concluzioneaza
ca ,meduza lui Sommer*, trans-
formandu-se in polip, scapa de
moarte, fiind locuita de
potentialul nemuririi. ,,Aceasta
constatare poate demitiza

legea fundamentala a naturii:
te-ai nascut, traiesti si apoi
mori“ (apud The New York
Times, 28 noiembrie 2012).
Ferdinando Boero, unul dintre
autorii lucrarii, compara
aceasta meduza cu un fluture
care, in loc sa moara, redevine
omida. Au mai fost folosite si
alte comparatii, precum cea cu
gaina care se transforma in ou,
pentru ca mai apoi sa redevina
pui, sau cea cu batranul care
devine din ce in ce mai tanar,
aidoma eroului din ,Strania
poveste a lui Benjamin Button®,

filmul regizorului David
Fincher.

Deocamdata, studiul ,me-
duzei nemuritoare” — cea care

poate fi intdlnita nu doar in
Mediterana, ci si pe coastele
statelor Panama si Spania, in
Florida sau in Japonia, a
ramas, aflam din aceeasi
sursa, doar in aulele acade-
mice ale biologiei marine. In
afara de zamislirile unor fictiuni
literare si cinematografice, nu
exista explorari ale virtutilor
acestei meduze si la nivel
uman, daca nu cumva, ne
intrebam — riscant, desigur:
Nietzsche nu a avut aceasta
intuitie?...

Indraznelile mesopotamiene
n-au ramas singure in istoria
antica a eternei reintoarceri.

Nietzsche, cunoscator si mare
admirator al  spiritualitatii
antice, avea stiinta, desigur, si
despre alte cautari. In Egiptul
antic, scarabeul (gandacul de
balegar) a fost privit ca un
semn de reinnoire eternd si
reaparitie a vietii, un memento
al vietii viitoare. Simbol solar,
acesta trudeste mitic, reali-
zand, dintr-o masa de balegar
fara forma, un fel de bila regu-
lata, care este asociata cu
actul crearii lumii din haos.
Gandacul se rostogoleste de la
est la vest, aidoma Soarelui.
Depunerea oualor este urmata
de nasterea unei noi vieti, la fel
cum Soarele se naste din nou
in fiecare dimineata, intorcan-
du-se in lumea terestra. La
egipteni, zeul Soarelui era ve-
nerat in trei forme, fiecare
corespunzand unui moment
specific al zilei. Zeul Atum
corespundea Soarelui de
noapte, care a parasit tempo-
rar lumea terestra. Ra repre-
zenta Soarele de zi, iar Khepri,
zeitatea care avea cap de
scarabeu, personifica Soarele
care rasarea dimineata, simbol
al regenerdrii eterne a vietii, al
nemuririi. Pentru egipteni,
scarabeul avea o importanta
sacra si era, ca valoare, aido-
ma crucii pentru crestini.

Plutarh (,Despre Isis si Osiris*)

realizeaza scarabeului un ,por-
tret* din perspectiva teleolo-
gica: ,in ce priveste gandacul,
se pretinde ca specia lui nu are
deloc géandaci-femele, ca tofi
sunt masculi si ca isi depun
samanta intr-un soi de materie
pe care o0 modeleaza in forma
de sfera si apoi o rostogolesc
impingand-o cu labele dindarat
si imita astfel drumul soarelui
care, plutind spre apus, pare
sa urmeze o directie contrara
celei ce o strabate prin cer”.
Devenit parte fundamentala
a credintelor egiptene, scara-
beul a cucerit lumea si prin alte
mistere ale fiintarii sale.
Cercetatorii au observat ca el
zboara aproape fara a-si des-
face elitrele, ceea ce reprezin-
ta o sfidare a legilor aerodi-
namicii. Modul in care el
vadneaza mustele, care au
zborul atat de haotic si rapid
incét este aproape imposibil sa
le anticipezi traiectoriile, i-a
uimit pe fizicieni. Nimeni n-a
reusit sa afle cum calculeaza
scarabeul traiectoriile vic-
timelor sale. Pentagonul a
incercat, fara succes, sa
decripteze suprasensibilul sis-
tem de ghidare al gandacului.
Expertii militari doreau sa va-
lorifice aceste informatii in sis-
temul de control al rachetelor
sol-aer, aer-sol... Studiul con-
temporan al comportamentului
scarabeului a amplificat mult
semnificatiile/ misterele pe
care mitologia egipteana ni le-a
daruit. O istorie a amuletelor
lumii ne-ar putea spune ca
scarabeul, acest purtator de
speranta intru nemurire, se
afla pe primul loc in preferinte.

* autori si carti » autori si carti < autori si carti » autori si carti * autori si carti « autori si carti » autori si carti < autori si carti °

GEORGETA MINODORA RESTEMAN

I%ﬁvas

pe-o floare

POEDE

Georgeta-Minodora Resteman pu-
blica Ravas pe-o floare (Cluj-Napoca,

Ed. ,Neuma®, 2023), volumul unei
autoare a carei poezie, ne asigura
Horia Garbea, ,pastreaza farmecul
«dulcelui stil clasic»“, dar si ,virtutile
prozodiei artizanale, creata cu migala“.
Ideea este intdrita de Andrea Hedes
care, cu expresivitatea si acea sensibi-
litate aparte ce-i definesc demersul cri-
tic, contureaza in prefata (Spre Templul
de Argint) un convingator profil al scri-
itoarei: ,Georgeta-Minodora Resteman

Domnita, gradina
si ravasul pe o floare

scrie poezie in dulcele stil clasic. Poeta
e o domnita care stapéaneste nu o gra-
dina, ci Gradina. Nu, nu a Raiului, ci a
ierburilor, lujerilor, bobocilor, florilor ce
se deschid nevazute de alti ochi decéat
cei ai poetei. Linistea, lentoarea, tihna
in care vegetalul isi desfasoara exis-
tenta se potrivesc felului aparte al
autoarei de a scrie. O cumsecadenie
din alte vremuri, o cumintenie care
struneste sever efuziuni si exuberante,
dar care permite exercitii de incantare
caracterizeaza poezia Georgetei-
Minodora Resteman®.

Poeziile Georgetei-Minodora
Resteman tradeaza in mod evident o
sensibilitate feminina care, fara osten-
tatie, incearca de cele mai multe ori sa
se fixeze intr-o expresie pe masura.
Confesivd si marcatd de sinceritate,
poeta se defineste metaforic, apeland
la o retorica binecunoscutd, fara sa
ocoleasca metafora ori comparatia, pe
care le are mereu la indeména:
»~ountem ca niste umbre speriate —/
lubiri tarzii, destine ravasite,/ Doi crini
ce-au Inflorit pe jumatate/ Din muguri
de cuvinte nerostite® (Uitdnd de
toamne). Autoarea retine gesturi ce se

vor de referinta, infiorate liric tocmai de
sunetul poeziei altui timp: ,Ca doua
lacrimi curse pe-o marama/ Pasim pe
lespezi reci de-nsingurare/ De parca
toate toamnele ne cheama/ Cand veri-
le-s doar semne de-ntrebare// Cand
ratacesti pierzandu-te in ganduri/ Dintre
taceri o soapta te indeamna/ S-ascunzi
ravasul toamnei printre riduri/ Arzand
pe-altar de maci sa uiti de toamna“
(Uitdnd de toamne). Uneori impresia
este ca, scriind, Georgeta-Minodora
Resteman savéarseste un adevarat ritu-
al prin care cheama de departe soapte
lirice, care i impun in ultima instanta
respect cititorului: ,Chiar daca bem
tacuti din pumni, arsura/ Atator brume,
suflete-ntomnate/ Mai rasfoim, arar,
visari cu gura/ Doi crini ce-au inflorit pe
jumatate” (Uitdnd de toamne).

Uneori efectul este cu totul altul
decét cel dorit, sunetele stridente fiind
usor sesizabile atunci cand poeta nu se
mai lasa in voia cantecului, ci ii imprima
elemente artificiale, in contrast cu ceea
ce i este firesc: ,Ca te-am crezut pen-
tru o clipd/ Sau poate m-ai mintit, nu
stiu,/ De vorbe mari facand risipd/ Cand
curg secundele-n pustiu.// incerc sa-i

inteleg impulsul/ Ce nebuneste ti-a dat
branci/ Sa rostuiesti in mine-abisul/
Lovindu-mi sufletul de stanci.// N-am
cum sa stiu daca prin tine/ Regretele-si
croiesc carare/ Tardiv, minciuna nu-ntre-
tine/ O dragoste care-ncet moare.// Ca
te-am crezut sau poate nu/ Demult,
departe... intr-o vara/ Vei intelege-odat’
doar tu/ Va fi sau nu o-a doua oara?
(Incertitudine).

Poeta ramane insa ea Tnsasi atunci
cand expresivitatea se impune ca un
univers aparte, cu orgoliul delimitarii de
realitate, raspandind lumini calde pre-
cum ale razelor autumnale in bobul de
strugure: ,Ce toamna frumoasa-i
tacerea din tine/ Si-atat de inalt este
cerul din noil/ Si-s ochii luciri ratacite-n
verbine/ Si-o liniste-adanca in blandele
ploi./ Chiar toamna se scrie-n privirile
tale/ Cu-aceeasi cerneald,-a nespusei
iubiri,/ Sub clopote mute de neguri re-
gale/ Cicorile verii brodeaza-amintiri.//
Céand stai pe-un fotoliu albit de-ntris-
tare/ Fosnind ca méatasea gandului pur/
Ce doruri iti murmura-n tample si oare/
De ce simti ca totul se naruie-n jur?// /E
toamna, tarziu, ruginiu... Si ce daca?/
Launtric ti-e pace, sfiosi trandafiri/
Trudesc din petale un templu sa faca/
Tacerii din tine, nespusei iubiri®
(Nespusei iubiri).

Poeta lasa impresia unei interprete
care, cu o voce calda si cultivata, canta
frumos céntece vechi in fata propriului
public.

Mircea MOT
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Aparuta la Editura ,Basilica“,
in 2022, lucrarea 30 de scri-
itori roméani din exil (1945-
1989), semnata de Daniela
Sontica, aduce o perspectiva
interesanta cu privire la forma
de supravietuire prin cuvant.
Dupa instalarea regimului
comunist, mai multi scriitori
romani au ales calea exilului.
Chiar daca au trecut peste 30
de ani de la Revolutia din
1989, receptarea operelor
scriitorilor din exil se face fie
din curiozitate, fie cu retinere
de publicul larg, iar feno-
menul nu este inteles pe
deplin.

In anii ’90, autorii pro-
gramei scolare introdusesera
capitolul Literatura exilului,
aspect care a produs multa
neliniste in randul profeso-
rilor, deoarece multe opere
propuse fusesera scrise in
limba tarilor de adoptie, nu
existau editii traduse in limba
romana, unii scriitori nu se
studiasera in facultati si tema
propusa era privitd cu reti-
centa. Acum, aparitia acestei
carti a doamnei Daniela
Sontica poate constitui un
demers initiatic pentru cei
interesati sa descopere
asumarea gestului unor scri-
itori de a se sustrage regimu-
lui comunist, dar care raman
fideli unui crez artistic, unei
scale de valori, unei profesi-
uni, unui spatiu cultural in
care s-au format.

Partea intai a cartii, intitu-
lata Portrete pentru o istorie a
neuitdrii, a fost alcatuita
asemenea unui dictionar cu
trimiteri la activitatea literara
si la cronologia operei. Este o
prezentare succinta cu trimi-
teri la context, idei, atitudini.
Despre Mircea Eliade, autoa-
rea afirma ca a reusit sa
transforme traiul departe de
tard intr-o experienta initia-
ticd, ca a incercat sa adune in
redactia de la Luceafédrul un
grup de intelectuali care, prin
articolele publicate, s& defi-
neasca adevdrata romdanitate,
contribuind astfel la dez-
voltarea unui dialog al culturii
roménesti cu Occidentul.
Analizdndu-l pe  Eugen
lonescu, autoarea reliefeaza

O calatorie
In literatura exilului

o idee surprinzatoare — spiri-
tul religios al acestuia, por-
nind de la o afirmatie a scri-
itorului: omul revoltat este un
spirit religios. Portretul lui
este intregit prin eforturile de
a fonda o Catedra ,Mihai
Eminescu” la Nisa, un lectorat
de limba romana la
Montpellier sau prin emisiu-
nile de la radioul din Marsilia,
in care prezenta situatia
politica din tard. Alaturi de
Mircea Eliade si de Eugen
lonescu, Emil Cioran a ales
sa traiasca la Paris si s4 nege
formele culturale inchegate
sau, mai bine zis, osificate in
sistem. In corespondenta
trimisa in tara, el nu a ezitat
sa-si exprime admiratia fata
de frumusetea limbii roméne,
chiar daca a ales sa-si scrie
opera in franceza.

Alexandru Ciordanescu s-a
stabilit in Insulele Canare si a
devenit unul dintre cei mai
importanti istorici si geografi
ai locului, a scris articole
despre scriitorii de seama ai
literaturii spaniole si, In semn
de recunostinta, in Santa
Cruz, o strada 1i poarta
numele. Tot in spatiul hispa-
nic s-a stabilit si Alexandru
Busuioceanu, care a devenit
profesor de limba roméana la
cea mai prestigioasa universi-
tate din Madrid, Complutense,
i-a tradus pe scriitorii romani
si a fost declarat cel mai bun
poet de limba spaniold al
vremii sale.

Vintila Horia a ales sa se
exprime in franceza, italiana
si spaniola, a tinut multe con-
ferinte la universitati presti-
gioase, insa nu a scapat de
urmarirea securitatii, care I-a
denigrat in momentul cand a
publicat romanul Dumnezeu
s-a ndscut in exil, iar Premiul
Goncourt nu i-a mai fost acor-
dat in 1960.

DANIELA SOXTIC A

30 DE SCRIITORI
ROMANI DIN EXIL
1945-1989

Un loc distinct in exilul
romanesc 1l au Monica
Lovinescu si Virgil lerunca,
doua voci populare la Radio
Europa Libera, care au avut o
puternica influenta in mediul
cultural din Roménia. Ei au
avut o pozitie vehementa fata
de regimul comunist, Virgil
lerunca marturisind ca priori-
tatea sa a fost suferinta celor
care, in tard, erau uitati de
Dumnezeu sau urgisiti de
sensul unei istorii pocitoare.
Spre locuinta lor de la Paris
s-au indreptat mai multi
roméni care alegeau exilul
inainte de ’89.

Partea intéi contine mai
multe portrete: Stefan Baciu,
L.M. Arcade, Constantin-
Virgil Gheorghiu, Constantin
Amariutei, George Uscatescu,
Nicolae |. Herescu, Mira
Simian, Paul Goma, Paul
Miron, George Cioranescu
etc. Fiecare portret succint
respecta structura unui articol
de dictionar, autoarea notand
la final opera publicata in
limba romana, o trimitere sub-
tila spre lectura.

Partea a doua intregeste
portretul scriitorilor romani din
exil prin marturiile celor care

i-au cunoscut. Publicul poate
citi noua interviuri care ilus-
treaza relatii de prietenie, ati-
tudini, un crez moral, o
deschidere spre ceea ce
Mircea Eliade nota: fiecare
om poarta in el o geografie
miticad. Cu multa placere am
descoperit ca scriitorii din exil
parca n-au plecat niciodata
din tard. Gandul lor a ramas
permanent la locurile prin
care au trecut sau in care s-au
format, la traditii si prieteni, la
placerea de a afla vesti sau
de a dialoga.

Marilena Rotaru a afirmat
ca viata i s-a schimbat dupa
ce l-a cunoscut pe Vintila
Horia, ca intreaga lume a lec-
turilor sale capata o noua
intelegere, ca, pornind de la
romanul Dumnezeu s-a nas-
cut in exil, a inteles semnifi-
catia exilului. Aceasta se
refera nu numai la omul care
a plecat din tara, ci si la cel
care a ramas si a fost nevoit
sa-si gaseasca o alta cale de
a supravietui, ajungand la
iesirea din a exista si intrarea
in a fi, afirmatie facuta de
Vintila Horia despre legatura
dintre om si Creator. Dum-
neaei a inteles ca drumul spre
libertate inseamna credinta.

Interviul cu Adrian
Lesenciuc aduce in discutie
recuperarea operei lui Stefan
Baciu, poet care a debutat
sub semnele unui modernism
alimentat de filonul traditio-
nalist. Brasovenii viziteaza
frecvent casa lui memoriala,
cunoscuta drept ,casa gal-
bena“ si au astfel ocazia de a
cunoaste ceva din opera
acestuia, care se circumscrie
unui paradox. Stefan Baciu
este receptat mai degraba ca
un poet local decat ca poet
universal.

Din interviuri se intregesc
portretele morale ale scriito-
rilor din exil. Astfel, Grigore

llisei isi aminteste despre
Paul Miron ca ardta smere-
nie, umilitate, cand era cazul,
si iubire cdt cuprindea. Era un
om bun, cu o rdbdare bene-
dictind si cu iscusinta de a
descélci ghemuri si scuturi
tare incélcite, pe care de obi-
cei cei mai multi le lasa balta.
Evocandu-l pe Constantin-
Virgil Gheorghiu, Tudor
Nedelcea aduce in discutie
relatia dintre om si divinitate,
iar portretul scriitorului din exil
se completeaza prin ruga-
ciunea: Si f4, Doamne, ca noi,
simpli cetéteni ai acestui
pamént, sd nu ajungem sa
confunddm omul cu functia
pe care o ocupd. Pentru intal-
nirea cu Paul Goma, Flori
Balanescu s-a pregatit prin
lectura profunda si aplicata a
operei. in preajma scriitorului
a descoperit un om primitor,
volubil, generos, nostalgic
dupa locurile tineretii din
Roménia, bolnav de durere
de Basarabia copildriei sale.
Dincolo de aceasta imagine,
Flori Balanescu a inteles de
unde vine curajul lui Paul
Goma: din teama de a nu-si
pierde libertatea. lata un pa-
radox.

Crisula Stefanescu fi con-
tureaza un portret amplu lui
Alexandru Cioranescu, des-
pre care afirma ca orice dis-
cutie pe teme mai grave cu el
era o imbogadtire. La aceasta
afirmatie se adaugéa simpli-
tatea si modestia celui care
marturisea inaintea unei con-
ferinte: Eu nu am scris s&-i
invét pe altii, ci ca s& ma invat
pe mine in primul rénd.
Afirmatia este cuceritoare din
partea unui om care nu incer-
ca sd -covdrseascd prin
cunoastere.

Rostul  cartii  Danielei
Sontica este dorinta de a
recupera memoria scriitorilor
din exil, de a intelege modul
in care acestia si-au pastrat
identitatea, au incercat sa-si
faca un rost intr-o lume care
i-a primit si le-a oferit contex-
tele de a se afirma pentru a
ne salva de la neuitare sau de
a ne circumscrie in universal.

%
“/ VIRGIL CIOFLEC

CONTRIBUTII
BIOBIBLIOGRAFICE

Restituiri

De multi ani, numele Luminitei
Cornea este strans legat de familia
Cioflec, careia i-a dedicat mai multe
lucréri si numere din revista Caietele de
la Araci. Ultima carte aduce in atentia
publicului larg personalitatea lui Virgil
Cioflec si faptele sale de mecenat artis-
tic. Prieten cu Nicolae Grigorescu si
Stefan Luchian, carora le-a prefatat
doua albume, Virgil Cioflec este criticul
de arta care a inteles lectia generozitatii
pentru promovarea culturii nationale,
donand Universitatii din Cluj o colectie
valoroasd de tablouri ale pictorilor
romdni, toate lucrérile de picturd si
sculpturad pe care le-a achizitionat de-a
lungul vietii, 77 de tablouri si desene si
doud busturi.

Corespondenta lui Virgil Cioflec,
neadunata inca intr-un volum, dar risi-
pita prin diferite arhive unde Luminita
Cornea a citit-o atent, este partial repro-
dusa in volum, finsotitd de scurte
comentarii, si ilustreaza un stil de viata
al familiei, dar si ganduri, gesturi, atitu-
dini care descriu dorinta de a sustine
indltarea spiritului romanesc prin cul-
turd. Cand a aflat de donatia pe care a
facut-o la Cluj, G.T. Kirileanu i-a scris,
subliniind c& numai generatiile viitoare
vor putea pretui dupd cuviinta acest rar
prinos pe altarul culturii artistice a nea-
mului roménesc.

Portretul lui Virgil Cioflec, cel mai
important critic de artd din perioada
interbelica, este intregit prin prezentarea
operei literare, necunoscuta sau uitata

de marele public. Aparitia in 1916 a
volumului de schite si nuvele Mélurenii
constituie o incercare de a surprinde
teme cunoscute (familia, aspecte ale
vietii sociale, destinul) in manierd
samanatorista. Virgil Cioflec are talent
scriitoricesc si-I foloseste in studiile de
arta dedicate celor doi prieteni ai sai:
Stefan Luchian si Nicolae Grigorescu.
Luminita Cornea comenteaza si repro-
duce aceste studii, evidentiind ca relati-
ile cu cei doi artisti s-au construit pe
aprecierea valorii, respect, empatie.

Aparuta la Editura SUD, lucrarea
Virgil Cioflec. Contributii  biobibli-
ografice, semnata de Luminita Cornea,
constituie un demers de intoarcere spre
adevaratele valori si de pretuire fata de
un om care ne transmite iubirea de
semeni.

Raglinairealizatatde
GlabrielalGlIRINACEA
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meridiane

Salutul meu

Auziti voi noilor

urmasi —

bezna ne cheama

la confruntare.
Colectivitatea mi-a devorat
regretele

inima mi-am depus-o intr-o
Himalaya de inimi.

Frematat-au créangurile —
gandurile

vantul graseiaza pe —
e-r-r...

Ne cam plictiseste asta —
deoarece sus
boscorodeste

elicea-n eter.

Titirez, glontele inimii —
masina —

erupe in noaptea obraznica
timpul!

La portile orasului

roti de cauciuc —

orasul fuge de

noil

Dorintele ni le ridicam la
cub!

Auziti voi

urmasilor —

cosurile-nalte sunt botezate

in stepe

prin acoperisuri razbind electro-
flacari infinite

fierbinti!

Te chinuieste in zbarcituri
batranule chip.

Auzi furtuna transmisiilor?!

Noua metamorfoza

inseamna —

apoteoza creierilor

dezlantuiti!

Odessa — Harkov

Gara. Sala de asteptare — ticsita, peste poate
de pupaturile sonore ale doamnelor planse.
Peronul se umple de larma.

...5 minute... patru... mai raméane unul...

Oare chiar sa mearga la moarte?
Chiar oare pe veci in Afrostralia?!

lvan MALOVICIKO

Ivan Maloviciko (1909 — 1942)
s-a nascut in localitatea
Veresciaki din raionul Lisensk,
regiunea Cerkask. A studiat la
Scoala Profesionala de Cine-
matografie din Odessa si a fost
redactor la ziarul pionierilor din
Harkov. Debutul ca poet si-l
face in 1928. Apartinea de orga-
nizatia literara ,Noua generatie“.

Din poezia avangairde!
ucrainene

in 1934 a devenit membru al
Uniunii Scriitorilor. A publicat
volumele de versuri ,Sefii“, ,,Cap
pe umeri“, ,Marine®, ,in carte
este vorba despre o noapte fur-
tunoasa“ (1932), volumele de
proza ,Din portul Odessei“
(1935), ,La frontiera“ (1936).
Este arestat in septembrie
1937, acuzat ca, incepand cu
anul 1936, a participat activ la

miscarea nationalista antisovie-
ticd. In luna octombrie a ace-
luiasi an este executat. Intr-un
alt act, eliberat sotiei poetului in
1957, se spune ca |. Maloviciko
a murit in detentie pe data de 26
octombrie, anul 1942, din cauza

unei pneumonii acute.
Prezentare si traducere de
Leo BUTNARU

Madam! Tanarul dumitale odor nu va muri,
In dintii crocodilului nu va nimeri!

Directia ,Odessa — Harkov“... traverse, sine...
Printre case fumul se toarce.
in centru, intre noi — trei jgheaburi pline
Cu calupuri de sapun.
Geam —
— geamuri —
— geamului —
— geamurilor —
— prin geamuri —
Lumineaza.
Gonesc in intAmpinare,
se apropie
semafoare:
Retele hasurand intinse panze...
A trantorului mutra trancanitoare.
O barbuta rara hohoteste sarcastic:
inca o anecdota!
Doctore! inca un idiot!
Scrantitele oase craniene tresar,
Cat mutra mai molfaie bancul grosolan.

Prin sticla geamului — dansul stepei.

¢ Victor Brauner

S-a adunat un grup. Vorbarie. Hidrocentrala
pe Nipru
Si constructia de uzine, in locul satelor.

Apoi inca putin. Ce? Unde?! Calea

e troienita?
Zapada acoperi sistemul de semnalizare.
Pornim... Trenul... Orasul... Suier prelung,
Apoi forfota unei statii de stepa.

Niprul... larasi orasul... lardsi oprire...
Ca maine ajungem! Malurile troienirilor.
Grohot. Kremenciug.

»conductore, ma treziti la Poltava!”

Cate unul se mai lasa pe-o coasta, adoarme.

Poltava. Oprim.

Verstele s-au ogoit, nu se mai perinda.

Noapte. Miez de noapte. ,Unde mi-s lucrurile?”
Dimineata, panica. Halta. ,Ati dormit?“

,E dimineatd sau seara?“

in urcus. Locomotiva-i bolnava.

Se indbusa, nu poate misca mai iute.

Dar merge oare? Sau sta pe loc?

Si te prinde visul: curdnd... curénd... curand!
Montam o magistrala electrica.

Scrasnet!
scrasnet...

fum...

clabuci de aburi...
Harkov!

Pe de laturi —
Pajiste,
Miscare —
Sute de brate.
Distractie —
imbérbatare.

Cand e al geamurilor cerc inchis — ti se arata:
Orizont ingradit de Tnalte cosuri
fumegatoare.

Traverse... sine... Gara — sala de asteptare.

Sat cenusiu, pretutindeni zapada.

Automobilul — primul, al zecelea —

Veni in goana — opri — iar o zbughi.

Am ajuns. Ascultati: vuietul centrului, ritmul muncii.
Nici moarte, nici lacrimi — industria orasului!

Ce de-a brate muncitoare aici —

intinse spre bratele futuristului!




