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actualitate

Imragrnenitairiumn

SPRE NORMALITATE. Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“
Bacau a redeschis inca din 27 aprilie expozitia permanenta a

_ Muzeului de Arta (str. N. Titulescu, nr. 23).

INTALNIRILE DE LA VIISOARA. Intamplare artisticad complexa,
intr-o localitate nemteand. Organizatori: Fundatia Culturala
»Georgeta si Mircea Cancicov“ Bacau si Liceul Particular Nr. 1
»2Aurora Ouatu“ Piatra-Neamt. Vom reveni.

TEATRUL DE ANIMATIE - 70. Ultima titulaturd, data de direc-
torul Stelian Preda: Teatrul pentru Copii si Tineret ,Vasile
Alecsandri“. Acum, sectie a Teatrului Municipal ,Bacovia“
Bacau.

APRILIE, LA B.J. Printre cei omagiati: Gh. D. Apostol, Viorel
Savin, Dionisie Climescu, Liberale Netto, Laetitia Leonte,
Horia Gane, Elena Bostan, Gh. Velea, Giorge Pascu.

MIHAIL SADOVEANU, LA SASCUT. Ne-a prezentat momentul
deocamdata profesorul Gheorghe Vespan, dar va fi intregit
curand.

LA NOUA. ,Negru“ — expozitia Dany-Madlen Z&arnescu si
Gheorghe Zarnescu, cu lucrari inedite, la Galeria ,Noua“ a fili-
alei Bacau a U.A.P.

FILARMONICA ,,MIHAIL JORA* — 65. Un preambul al eveni-
mentului a fost prezentat de Ozana Kalmuski-Zarea, la Radio-
Roméania Muzical.

ECOU. ,Biblioteca e un templu®, ne-a spus Paula Tudose, de la
Biblioteca Judeteanad ,l. G. Sbiera“ Suceava, ca ecou la
aprecierea baimareanului Gabriel Stan-Lascu, din numarul pe
aprilie al Ateneului.

SPRE 31. A aparut volumul 30 din ,Istorii, comentarii, miscella-
nea“, de lon N. Oprea, ,patriarhul literelor iesene®.

SUCCES BACAUAN. Vasile Spiridon, coordonatorul tezei de
doctorat a lui Daniel-Florin Dinca (absolvent al Literelor
bacauane), scrie despre aceasta in ,Romania literara“ (nr.
18-19/30 apr.). Titlul tezei: ,Dosarul Dorin Tudoran. Literatura
si politica in comunism si postcomunism®. Felicitari!

ADEVARAT! ,Hotarat: trebuie sa moara cuvintele urate, ca sa
traiasca oameniil“ (Calinic Argeseanul, in Arges)

APROAPE UN TESTAMENT. Mai putin se stie ca regretata
lleana Vulpescu a luptat mereu pentru protejarea limbii
romane de multe rele care o ameninta.

CINE RASPUNDE? ,Am incheiat Geografia literara a
Roméniei. Va fi nevoie de ea? Da, eu cred in literatura. Dar
cei de dupa noi?“ (Cornel Ungureanu, in finalul interviului din
Romaénia literard).

IN MEMORIAM. Paul-Valerian Timofte (si-a asumat plenar prin-
cipiile Cultului eroilor pentru bacauani); Herman Victorov, omul
complex, targuocnean; loan Caprosu, istoric al Moldovei;
Gheorghe Simon, poetul Agapiei (cu accent pe i-ul interior);
Sanda Ariton, medicul pediatru, nepoata celebrului invatator
Sava Ariton, director al Scolii de Baieti Nr. 2 (azi, Scoala
Gimnaziala ,Alexandru loan Cuza).

Al. IOANID

Zilele Centrului de Cultura
,George Apostu” Bacau

Devenita traditonala, manifestarea Zilele
Centrului de Cultura ,George Apostu“ (din 13-14 mai
a.c.) a avut o bogata oferta, invitdnd la un captivant
periplu in lumea artelor spectacolului, a literaturii i
a artelor plastice. Ele au debutat cu Provocari
colocviale: ,Despre Forugh Farrokhzad si sfarsitul
Sahnamehului®, avandu-l protagonist pe prof. dr.
Gheorghe lorga, si au continuat cu ,Spectacolul
cartii: 7 Scrisori cu autoaprindere®, dupd volumul
,NU existd culoare dincolo de negru. Scrisori cu
autoaprindere”, de Forugh Farrokhzad (Editura
Tracus Arte, 2021; traducere din limba persana,
cuvant-inainte si note de Gheorghe lorga).
Spectacolul, prezentat pe scena Teatrului Municipal
,Bacovia“, a fost conceput (scenariu si regie) de
Gheorghe Geo Popa, interpreti fiind actrita Eliza-
Noemi Judeu, dansatorul Gabriel Scalschi si Ali
Asghar Rahimi, compozitor si instrumentalist din
Iran. Cea de-a doua zi a fost dedicatad ,Muzicii sfere-
lor* — , asa cum se intituleaza expozitia transdis-
ciplinard a artistului Cristian Ungureanu, din lasi. Cu
acest prilej au fost lansate albumul de arta ,Muzica
sferelor” (Geometria secretd a picturii europene), de
Cristian Ungureanu si Revista ,Vitraliu®, nr. 54.
Expozitia, un produs cultural unic in spatiul artelor
plastice din Romania si din Uniunea Europeana, rod
al stradaniei temerare a conf. univ. dr. Cristian
Ungureanu de a dezvalui profilul ascuns, geometria
secretd si simbolica a unora dintre cele mai cunos-
cute capodopere din istoria artei europene, a fost
prezentatd de prof. univ. dr. Petru Bejan si de prof.
univ. dr. Neculai-Eugen Seghedin, prorector la
Universitatea Tehnicad ,Gheorghe Asachi* din lasi. In
cadrul acestui proiect, Centrul de Culturda ,George
Apostu” a editat albumul de arta ,Muzica sferelor,

e revista revistelor e revista revistelor e

Cand au trecut anii? latd ca
»Scriptor” se afla in al saptelea an

o

4)s| /
de aparitie. li salutam lansarea \:j_""i
parca mai ieri, observand ca )

Lucian Vasiliu nu este doar un
scriitor de prim rang, ci un om-

=ik

4_.'!

semnat de Cristian Ungureanu, prorector al
Universitatii Nationale de Arte ,George Enescu® din
lasi. Completand in mod fericit expozitia transdisci-
plinara, albumul reprezinta o remarcabila punere in
valoare a operei sale, dar si o cale de incurajare a
creatiei artistice contemporane, privitd ca o impor-
tanta resursa pentru viitor. Noul numar al Revistei
LVitraliu® are un continut tematic aniversar, conturat
in jurul unor personalitéti si momente care au mar-
cat istoria moderna si contemporana a Romaniei:
150 de ani de la nasterea lui Nicolae lorga
(1871-1940) si a Ilui Garabet Ibrdileanu
(1871-1936). Un amplu spatiu editorial este consa-
crat fenomenului cultural intern si international, in
toata diversitatea sa: istorie, literaturd, muzica,
dans, teatru, filosofie, sociologie, religie.

Zilele Centrului ,George Apostu®, desfasurate
sub genericul intregului program pe 2021 al insti-
tutiei, Identitate si diversitate — ferestre deschise,
s-au derulat in colaborare cu Teatrul Municipal
,Bacovia“, Universitatea Nationala de Arte ,George
Enescu” din lasi si Centrul International de Cercetari
si Studii Transdisciplinare din Paris. (Red.)
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critice, adunate sub genericul
»muti magistri sunt libri, unde Ti
putem descoperi pe Anastasia
Dumitru, Icu Créaciun, Livia
Cotorcea, Elvira Sorohan (despre
Valentin Talpalaru), Diana Bobica

v

d’'ale lui Ciosu

institutie. Altfel zis, un creator de
institutii culturale. Insa daca
Revistei ,Scriptor” i se recunoas-
te doar in treacét filiatia in ,Dacia
literara®, Editura ,Junimea“ e clar
cé reinvie o prestigioasa traditie.
Astfel incat pariul lui Lucian
Vasiliu este cu mult mai mare.
Creand institutii prin reinvierea
unora de mare prestigiu, fsi
asuma riscul unei stachete teribil
de inalte. Noroc ca Lucian Vasiliu
este campionul sariturilor la
inaltime si toti rdsuflam usurati ca
a trecut cu brio peste stacheta.
Gandita de la bun inceput ca
un sprijin  pentru  Editura
~Junimea*, Revista ,Scriptor” si-a
pastrat, in cei sapte ani de cand
apare, directia si programul.
Deci, asa cum ne-a invatat deja
pe noi, cititorii Revistei, sa
poposim in paginile ei ca intr-o
oaza de cultura, si acest numar
este plin de informatii culturale,
literatura, istorie a literaturii, ese-

* Nr. 5-6/ 2021

isticd si critica literara. Voi po-
meni dintdi cativa dintre proza-
torii prezenti in acest numar:
Alexandra Bujor, Violeta-Daniela
Méndru, Claudiu Soare si Adrian
Voicu. Poezie semneaza loan
Barb, Radu Florescu, Nicolae
Sava si Traian Stef. Istorie nu
mai scriu in ziua de azi doar
istoricii, ci si scriitorii, asa ca
avem pagini de istorie semnate
de Eugen Uricaru, Gheorghe
Cliveti, Liviu-loan Stoiciu, Stefan
Hostiuc si Dan Stanca. Banuiesc
ca majoritatea semnatarilor in
Revista ,Scriptor” au cari in curs
de aparitie la ,Junimea®, cum
este si cazul lui Dan Stanca,
prozator important, care scrie
despre ,Anul Domnului, 1918
Cea mai consistenta rubrica este
cea a eseurilor si comentariilor

si loan Raducea (ambii despre
Codrin-Liviu  Cutitaru), apoi
Constantin Cublesan si loan
Holban (despre Eugen Barz),
Vasile lancu (Dan Ciachir) si...
Doina-Dobrita Bilea si Gruia
Novac (care il comenteaza pe un
apropiat al Revistei ,Ateneu”, lon
Fercu). Diana-Dobrita Bilea scrie
o ,Disertatie pe tema suferintei/
Sau nevoia de impacare a omului
cu Dumnezeu®, precizand: ,Dupa
ce, in anul 2020, Academia
Roméana i-a recunoscut meritele
literare acordandu-i Premiul
«lon Petrovici» pentru cartea
«Prin subteranele dostoiev-
skiene» (2018), profesorul de
filosofie, prozatorul, poetul,
eseistul si publicistul lon Fercu a
batut inca din zorii anului 2021
la portile agorei literare cu un
nou roman, al carui titlu este cat
se poate de incitant: «Dac-as fi
fost Dumnezeu»“. (D. P.)
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cronica literara

Publicat de curand, volumul intéi al
Hexagonalelor (,Eikon“, 2021) este,
inainte de toate, un autodenunt. De ce?
Pentru cd dezvaluie un intelectual nu
doar cu nasul in carti, ci mereu pe dru-
muri (de munte & de mare), cu antenele
deschise, receptiv la actualitate.
Demonul turistic il au si altii, insa putini
sunt cei care reusesc sa inregistreze,
cu acuitate, esentialul. lar pentru asta
iti trebuie nu doar cultura, ci si simt al
observatiei, pe care Vasile Spiridon le
are din plin, stiind sa treaca dincolo de
pojghita ademenitoare a aparentelor.

Hexagonale are avantajul de a fi o
carte sprintara si debutonata, in care
morga academica lasa locul unui ton
jovial, pe care l-as pune pe seama
deschiderii autorului. Si cand spun
deschidere ma gandesc la o (pre)dis-
pozitie pentru intelegerea celuilalt.
Vasile Spiridon este, horribile dictu, un
spirit universal tocmai in sensul acestei
disponibilitati de a inregistra diferenta,
de a si-o aprop(r)ia. Cetatean roman si
european, el e un ins cu doua patrii,
amintind de finalul nuvelei Sarmanul
Dionis: ,Nu totdeauna suntem din tara
ce ne-a vazut nascand si de aceea
cautam adevarata noastra patrie. Acei
cari sunt facuti in felul acesta se simt ca
exilati in orasul lor, straini langa cami-
nul lor si munciti de-o nostalgie inver-
s&... Ar fi usor a insemna nu numai tara
dar chiar si secolul in care ar fi trebuit
sa se petreaca existenta lor cea ade-
varata... Imi pare c-am trait odata in
Orient si, cand in vremea carnavalului
ma deghizez cu vrun caftan, cred a
relua adevaratele mele vesminte. Am
fost intotdeauna surprins ca nu pricep
curent limba araba. Trebuie s-o fi uitat.”
Adevarata sa patrie este Franta si nu
se stie ce intdmplare a fiintei I-a facut
sd vada lumina zilei la Caciulesti
(Neamt) si nu la Paris.

E dificil sa fixezi profilul unui aseme-
nea volum. Formal, el este o culegere
de texte, aparute in reviste precum
,Romania literara“, ,Ateneu”, ,Con-
vorbiri literare®, ,Vatra®, ,Hyperion®,
LAntiteze®, ,Dacia literara“ sau ,Studii si
cercetari stiintifice. Seria filologie“. Dar
aceste articole nu sunt simple dari de
seama despre expozitiile vizitate sau
pagini de istorie si critica literara, ci, in
egala masura, un jurnal de calatorii si
de lectura, un breviar al mentalitatilor
lumii de ieri si de azi, dar si o radi-
ografie complexa si pertinenta a mutati-
ilor produse in gandirea europeana in
ultimele secole. Jurnalism cultural cred
ca ar fi cea mai potrivita formula, insa
nici ea nu acopera, pe de-a-ntregul,
specificul unei scriituri consistente si
ludice.

In prima parte a cartii, numita ,Fran-
cezi din Hexagon®, Vasile Spiridon rea-
lizeaza un survol asupra unor zone mai
putin frecventate din literatura franceza,
analizdnd aspecte ce tin de cultura
trubadurilor sau de scrierile lui Paul
Claudel, Cyrano de Bergerac, Guillame
Apollinaire, Roland Barthes, Rainer
Maria Rilke si Albert Camus, cititi com-
prehensiv si empatic. Formularile sunt
adesea memorabile, fixand elementul
definitoriu pentru autorii respectivi.
Bergerac este  considerat ,un
d’Artagnan trecut prin cultura®
Apollinaire lupta in Primul Razboi
Mondial in Champagne, Barthes pre-
ferd paideia metodei, Rodin are ,stiinta
pipairilor dorsale“, iar revenirea lui
Camus in actualitate, odata cu pan-
demia, nu i se pare deloc absurda.

Patriile Iui Vasile Spiridon

Vasile Spiridon !
HEXAGONALE
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Incisivitatea Iui Vasile Spiridon

dobandeste culoare in sectiunea a
doua a cartii, ,Francezi fata in fata cu
Hexagonul®. O incisivitate drapata in
faldurii ironiei, functionand pe principiul
pumnului de fier in manusa de catifea.
Evenimentele din mai 1968, incendiul
de la Catedrala Notre Dame sau situatia
politica a Frantei actuale sunt trecute
prin filtrul unei gandiri critice solide,
capabilda sa distingd nuantele si sa
sesizeze dedesubturile fenomenelor
sociale, economice sau politice. Sub
deviza ,In luna mai, ce mai trail“, sunt
analizate culisele vizitei lui de Gaulle in
Romania, revederea cu colegul sau de
scoala militara, generalul Polihron
Dumitrescu (caruia ii da raportul, ca pe
vremuri, la scoala militara), cauzele
revoltei de la Paris (,linistea si plic-
tiseala®), atacurile noii generatii asupra
institutiei educatiei si a cercetarii
(vazuta ca bastion al vechiului regim),
impactul filosofiei lui Herbert Marcuse
si, foarte important, reactile adverse,
care au avertizat ca, de fapt, a fost o
,revolutie de negasit®, ,0 psihodrama®,
asa cum a aratat Raymond Aron. La
randul sau, Vasile Spiridon sesizeaza
prapastia dintre sloganurile frumos
ambalate si caracterul utopic al revo-

jicuadrian@yahoo.com

|utiei. Impératul e gol pare a ne spune
el, subliniind naivitatea convingerilor
unora dintre intelectualii francezi si itali-
eni, care habar n-aveau ce se intampla
dincolo de Cortina de Fier, unde comu-
nismul isi arata adevarata fata. Aceeasi
luciditate si in cazul bisericilor vanda-
lizate si incendiate in ultimii ani.
Frecventele ofense aduse crestinismu-
lui sunt puse pe seama ,convertirii
inverse® si a corectitudinii politice:
-,Pana aici s-a ajuns cu formularea
prezumtiei de nevinovatie: la degra-
darea ei intr-o pernicioasa discriminare
pozitiva! Daca se formuleaza premisa
ca incendiul a fost involuntar, atunci
pentru ce sa mai fie investigatiile lungi
si complexe? Si daca se va dovedi ca a
fost un incendiu voluntar sau ca —
Doamne fereste! — a fost un act tero-
rist? Sa-i pici cu... ceara, si francezii nu
pronunta cuvantul terorism, desi istoria
foarte recenta le-a oferit, din pacate,
suficiente probe in acest sens“. S-a
ajuns, asadar, la autocenzura si la ati-
tudinea strutului care prefera sa-si
ascunda capul in nisip. Ceea ce fac
francezii de cateva decenii echivaleaza
cu o taiere a cracii de sub propriile
picioare, toleranta si teama de discri-
minare aducandu-i in situatia, ridicola,
de a accepta si chiar incuraja derapaje
de neimaginat. Dictatura minoritatilor
functioneaza din plin si din cauza aces-
tui masochism care se traduce prin
voluptatea autoflagelarii doar pentru a
nu-l deranja pe celalalt. Asa incat capi-
tolul se incheie cu o precizare asupra
cdreia nu ar strica sa reflectam: ,Cert
este ca astazi discriminarea se practica
in Franta mult mai subtil si mai difuz
decét inainte de anul crucial 1968, dar
inegalitatile sunt acum diluate in dis-
criminari, pe cand in urma cu 50 de ani,
dimpotriva, discriminarile erau diluate
in inegalitati.”

Intentia polemicd se mentine in a
treia sectiune, ,Spatii expozitionale
hexagonale®, pe care as sintetiza-o prin
formula ,Ce n-a vazut Parisul®. Si nu
ma refer la interesul scazut pentru ex-
pozitile comentate de Vasile Spiridon,

T
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ci la modul cum sunt ele interpretate de
un critic literar cu inzestrare pentru
cronica plastica. As invoca, in acest
sens, nota redactata cu ocazia vizitarii
expozitiei ,Rouge. Art et utopie au pays
des Soviets”, ironizata pentru ca s-a
desfasurat la Grand Palais in loc sa
coboare in strada, unde ar fi putut fi
admirata de ,jiletcile galbene®. Ea prile-
juieste, totodata, comentarii acide la
adresa nostalgicilor comunismului, care
sN-au nevoie de libertate, ci de amagiri
ale fericirii obligatorii“. Poate de aceea
relatarea se incheie cu imaginea unui
club muncitoresc sovietic unde se joaca
sah: ,Cine joaca cu piesele negre
incearca sa dea prin orice mijloace
sah-mat albelor, avdnd mereu de
reprosat, la dreapta si la stanga, ca nu
e corect ca albele sa fi avut dintotdeau-
na intaietate in deschiderea jocului“. La
fel de interesante sunt reflectiile in mar-
ginea expozitiei ,Le modéle noir de
Géricault a Matisse“, in care comenta-
torul vede o reparatie post factum, dar
una prin care adevarul este falsificat, in
numele aceleiasi corectitudini politice:
»opatiul muzeal este si unul al amintirii,
al neuitarii, iar pastrarea titlurilor unor
tablouri ar fi stat, in continuare, drept
marturie istorica si culturala despre un
trist trecut colonial®.

Last, but not least, cum ar spune
francezul, ultima parte a volumului se
ocupa cu cateva dintre figurile impor-
tante ale exilului roméanesc: Tristan
Tzara, Paul Goma, Basil Munteanu,
Virgil lerunca, Isidore Isou si Livius
Ciocarlie. Prezentarea pastreaza tonul
echilibrat si pontos, observatiile cultu-
rale find mereu dublate de un umor
tonic. lesirile lui Goma, spre exemplu,
sunt puse pe seama unei optiuni etice
de o intransigentd absoluta: ,Paul
Goma isi judeca semenii dupa chipul si
asemanarea disidentei lui; nu emite
judecéati in mod detasat, ci personali-
zeaza totul, inghesuind pe toata lumea
in patul sau procustian. Afuriseste in
stdnga si in dreapta si, neavand ca
vechii predicatori pildele trecutului la
indeména, apeleaza la exemplul per-
sonal“. Cu egala masurad sunt sanctio-
nate derapajele unui fals disident ca
Isidore Isou, care pretindea ca a suferit
din cauza nazismului si apoi a comu-
nismului stalinist in Romania, desi ple-
case din tara inca din prima jumatate a
anului 1945. Atitudinea Iui Vasile
Spiridon fata de cel care promitea, la
alegerile din 1933, ,,0 societate a abun-
dentei si a fericirii“ este, cum altfel, iro-
nica: ,Multumim candidatului utopist
pentru buna intentie, am mai auzit din
astea...”

Globetrotter si alergator de cursa
lunga, Vasile Spiridon n-a umblat de
frunza frasinelului prin Franta. Ea fi
este a doua patrie, la care se intoarce,
de fiecare data, cu recunostinta, parca
pentru a-si rotunji identitatea. O
intoarcere sunt si Hexagonalele, care
confirma, cu asupra de masura, ima-
ginea unui critic dezinhibat, care face
eruditia agreabila.
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ateneu

,Nomadland“ (2020, regie
Chloé Zhao) nu este neaparat
despre recesiunea americana
in general sau, in particular,
despre inchiderea fabricii ,US
Gypsum®. Marea criza eco-
nomica ofera doar contextul
relatarii povestii de viata a unei
femei simple din America.
Filmul este despre solitudine si
despre modalitatea de a gasi
lumind, frumusete si bunatate
chiar intr-o singuratate nu doar
asumata, ci si asimilata.
Frances McDormand o inter-
preteaza foarte convingator pe
Fern, o femeie de peste 60 de
ani, care a pierdut toata ago-
niseala ei de-o viata. Neavand
copii, ramasa vaduva, Fern
impacheteaza putinul pe care-|
putea lua cu ea si pleaca la
drum cu o dubitd transformata
in spatiu de locuit, calatorind din
loc in loc prin Vestul American,
facand popasuri in parcuri ame-
najate special pentru cei care
traiesc in rulote. Atunci cand
este compatimita pentru ca a
ajuns homeless, Fern ripos-
teaza: ,Nu sunt fara locuinta.
Doar ca nu locuiesc intr-o casa“.
Desi nu-i lipseste pregatirea in-
telectualda (candva a fost profe-
soara suplinitoare), in timpul
vietii sale nomade isi gaseste
cu greu locuri de munca, opor-
tunitatile pentru sezonieri fiind
destul de reduse. Astfel, o
vedem muncind in giganticul

depozit ,Amazon®,
la stransul recoltei din
Nebraska, curatind toaletele
intr-un parc de distractii etc. Va
gasi servicii mai bune din
momentul in care 1l va intalni
pe Dave (David Strathairn), un
barbat tandru, cu care va lega
0 armonioasa prietenie.
Combinatie de drama si
documentar, ,Nomadland* are
scenariul bazat pe o carte de
nonfictiune a jurnalistei Jessica
Bruder. Firul narativ destul de
simplu, ariditatea relatarilor de
tip reportaj ar fi putut imprima
un caracter stereotip, dar
Chloé Zhao ocoleste cu grija
toate capcanele, iar prin
atentia speciald acordata
conditiei umane realizeaza un
film reflexiv. Acest road-movie
este interesant si prin faptul ca
au fost filmate persoane care

participand

Violeta SAVU

Solitudine

in Nomadland

in mod real isi duc viata in
rulote. Nu este prima oara
cand regizoarea Chloé Zhao
lucreaza cu nonactori;
amintesc de ,The rider” (2017),
care reda povesti tragice
despre staruri rodeo, din dis-
tributia caruia nu face parte
niciun actor profesionist. Desi

sThe nder“ este relatat cu un
plus de emotie, nu a avut totusi
un succes rasunator. Ambele
filme il au ca regizor de imagi-
ne pe Joshua James Richard,
care cunoaste secretele luminii
si are puterea de a revela ca

nimeni altul simbioza om-
natura. Spre deosebire de

sThe rider, ,Nomadland“ se
detaseaza printr-o constructie
impecabila, este bine sistema-
tizat, include numeroase sim-
boluri despre viata si moarte,

iubire si suferinta, inceput si
sfarsit, libertate si ingradire:
tinuturi  inghetate, desert,
ocean, cactusi, pietre, foc,
pasari, zbor, stanci, tatuaje,

cascheta de miner, cer plin de
stele, o verighetda, un gard
spart, o casa goala, sosele ce
par a se prelungi la infinit etc.).
Participarea a doi mari actori
cum sunt Frances McDormand
(in rolul principal) si David
Strathairn (in rol secundar)
ridica valoarea filmului,
aducandu-i totodata vizibili-
tatea meritata.

,Nomadland® a fost in 2021
marele céstigator la Premiile
,Oscar”, fiind votat ,,cel mai bun
film“, Chloé Zhao ,cel mai bun
regizor®, Frances McDormand
,cea mai buna actritd in rol
principal®; Chloé Zhao a mai
fost premiata pentru ,cel mai
bun scenariu adaptat® si ,cel
mai bun montaj“, iar Joshua
James Richard a fost gratificat
spentru cea mai buna imagine“.
La decernarea premiilor, Chloé
Zhao a spus: ,Am gasit intot-
deauna bunatate in oamenii pe
care i-am intalnit peste tot in
lume®; cred ca in asta consta
secretul marii ei reusite:
cautéand si gasind bunatatea.

Concertul regal de la Filarmonica
Mihail Jora, dirijat de Razvan Apetrei, la
Centenarul nasterii Regelui Mihai | al
Romaéniei, s-a tinut online in 22 aprilie,
portile cetatii ,Ateneu” fiind ferecate de
iminenta coronei, cu: Uvertura /I Re
pastore, Concertul Nr. 26 in Re Major,
pentru pian si orchestra KV 537
Incoronarea (solista, Cristiana Mihart)
de Mozart si Poema Roména enes-
ciana. Enescu a inserat Imnul regal in
Poema sa pe cand avea doar 16 ani.

,Este 0 mare consolare pentru mine
sa-mi amintesc ca Domnul, pe care
l-am simtit aproape, in credinta umila
precum un copil, a suferit si a murit pen-
tru mine si ca El se va wta la mine cu
dragoste si compasiune.“ in luna mai,
de Pasti, cuvintele Iui Wolfgang-
Amadeus Mozart si muzica lui mi-au
stat pavaza sufletului.

In 4 mai 1955 murea George Enescu,
iar in 5 mai 1932 se nastea Aurel Stroe,
muzician de anvergura, autorul Trilogiei
Cetéatii Inchise, creatd in perioada
1973-1988 cu un libret dupa Eschil:
Agamemnon/ Orestia I, Choeforele/
Orestia Il, Eumenidele/ Orestia lI.
Posesor al ordinului Chevalier des Arts
et des Lettres, primit acum 30 de ani, si
laureat al Premiului Herder, Aurel Stroe
imi marturisea — in Convorbirile de la
Busteni — un crampei din anii tineretii
sale muzicale, pe care il voi consemna
aici.

»1atadl meu, care era un iubitor de
muzicd, m-a dus la un magazin de muzi-
ca din Bucuresti care avea multe note,
chiar atunci, dupa razboi. Era magazi-
nul domnului Teodorescu si se numea
«Doina», aflat pe Calea Victoriei. Alaturi
era inca un magazin, mai mare, al lui
Jean Flider, care vindea si piane. Era
deliciul meu de copil sa rasfoiesc acele
note, dar mai atasat eram de magazinul
domnului Teodorescu, unde si Enescu
isi punea in vanzare biletele pentru
concertele pe care le tinea in anumite
locuri. Odata — asta cred ca a fost in

1945 — am vazut cand Enescu a intrat
in magazin. Eram acolo si, bineinteles,
am simtit o emotie destul de mare.
Enescu a discutat ceva cu patronul.
N-as putea sa spun ce ganduri imi tre-
ceau prin minte, dar cred ca acea
emotie, de care imi amintesc atat de
bine, a fost responsabila pentru destinul
meu de mai tarziu. Acolo, la domnul
Teodorescu, am gasit o gramada de
note care aveau sa insemne ceva pen-
tru mine, atunci si mai tarziu. De exem-
plu, in vara lui 1947 — era dupa ce imi
trecusem capacitatea —, i-am spus
domnului Teodorescu cd ma intere-
seaza muzica moderna. «Bine, draga,
mi-a spus el, dar nu e prea grea pentru
tine? Am ceva note, dar din pacate nu
mai pot aduce si altele de la Leipzig ca
altddata.» In acel moment s-a legat o
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cu incetinitorul

Ozana KALMUSKI-ZAREA

legatura intre mine si acest domn, iar el
mi-a povestit cum a invatat meseria de
librar de muzica pe langa editura muzi-
cala Breitkopf & Hartel din Leipzig.
Adica exista o scoala intreaga care tre-
buia facuta pentru a face ce facea el; nu
se improvizeza asa ceva: te asezi la
tejghea si esti librar de muzica.
Cunostea enorm de multd muzica, era
un om cultivat si se mai aseza din cand
in cand la pian pentru vreun fragment.
Adica ceva ce azi nu se mai gaseste.
Aici, in tard, nu am mai intalnit decat
negustorl de muzica. In strdinatate, de
exemplu, eu am un cunoscut la
Mannheim, care este si profesor de
pian si care poate sa sustina orice dis-
cutie de nivel despre muzica. Dar la noi,
aici, aceasta frumoasa traditie s-a pier-
dut. S& ma intorc la ce Tncepusem,

adica la atmosfera apasatoare pentru
noi care a urmat acelui 30 decembrie,
care era totuna cu sfarsitul lumii pe care
0 cunoscusem si in spiritul careia am
crescut. Domnul Teodorescu mi-a
adus, ca pe niste ofrande, colindele
pentru pian de Béla Bartdk, care au
influentat colindele mele scrise imediat
dupa. Aveam un mimetism formidabil,
desi nu-mi propusesem sa scriu in stil
Barték. Le-am facut insa mult mai aspre
in sonoritdti. Pe urma, mi-a dat cele
Sase piese opus 19 de Schénberg, cele
Patru Sonatine de Max Reger, care tre-
ceau pe atunci tot drept muzica mo-
derna, o piesa de Strawinski, pentru
pian, scrisa dupa Ragtime, pentru ca el
a avut o perioada in care a fost influ-
entat de formatiile de jazz. Apoi am mai
primit Korngold, de care nici nu
auzisem, iar acum e destul de la moda.
Korngold (Erich-Wolfgang) a scris multe
opere, intre care una mai expresionista,
tardiv romantica, interesanta. La fel a
fost si cu Korngold care, tot asa, avea
cateodata scriituri tare incélcite, incat
nu-mi dadeam bine seama unde duc. In
schimb, piesele lui Arnold Schénberg
le-am invatat foarte repede si Tmi
faceau o placere nebuna, desi nu stiam
ce sa spun despre ele, adica nu-mi
dadeam seama cum pot fi analizate.
Vreau sa spun ca piesa ma atragea teri-
bil. Chiar imi lasa gura apa, dar nu in-
telegeam nimic din ea. Dar sa nu uit: tot
atunci am avut in méana si Suita a Il-a
pentru pian in Re Major de George
Enescu si Sonata I in fa diez minor, tot
pentru pian. Acestea mi s-au parut cele
mai grele din tot ce obtinusem, de o
complicatie armonica teribila. M-am
asezat la pian si le cantam cu incetini-
torul, cate opt masuri, dar nu mi se
forma nicio imagine, oricat m-as fi stra-
duit sa inteleg. Mai tarziu avea sa
prindad contur si imaginea pe care o
cautam atunci cand inca nu-i venise
vremea.”
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Romana -
instrumentar
liric

C. Th. Ciobanu este un
privilegiat: a avut sansa de
a se forma intr-o scoaléd cu
profil umanist (Liceul Peda-
gogic Bacdu), i-a indrumat
pasii in cetatea literelor un
dascal de inaltda tinuta in-
telectuala si profesionala
(Emil Leahu) si a avut inspi-
ratia de a potrivi cuvintele in
vers inca de la inceputurile
pregatirii ca invatator. Azi
este un nume puternic in
societatea  romaneasca,
macar pentru faptul de a fi
initiat ,Zilele culturii céline-
sciene“ la Onesti, cu peste
50 de editii. A semnat mai
multe volume de poezii, ivite

C.Th. CIOBANL

dintr-o constiintd a fortei
logosului  primordial. El
insusi se recunoaste ,0
aprindere-ntreaga, crescuta
pana la topirea cuvintelor”
(Portile  lui  septembrie,
1979), pe care le deleaga
increzator: ,Cuvintele vor

bate in locul meu la us&®
(Cetatea de inima, 1972),
poate cu ,silabe siameze”
(Infranord, 1981). Jurnalul
itinerant depune marturie
pentru virtuozitatile-i artis-
tice indubitabile: ,acum voi
dibui,/ printre litere/ cres-
cute-n coaja copacului,/
punctuatia/ dintre cioplit
si-nfrunzire” (Pasul pe nu,
2006). Celelalte titluri trans-
mit aceeasi tainica strunire
a cuvantului: Inger in gerun-
ziu, La vama virgulei (am-
bele, 2006; cel de-al doilea
poartd dedicatia ,Profeso-
rului meu, Emil Leahu®) sau
Mergédndu-ma (2007), ara-
tandu-ni-se ,c-un vis la ecu-
son si-altu-n buzunar®.
L-am provocat, telefonic
(19 mai a.c.), la intoarceri in
timpul petrecut la Scoala
Normala din Bacau: ,Emil

Leahu ne preda dupa ideile
celor doi magistri pe care i-a
avut la Universitatea din
Bucuresti: Tudor Vianu si
George Calinescu, adica
gramatica, stilistica, lite-
raturd. Ne citea din toti
poetii“. Vestea ca sunt
decenii de cand educatorii
din Roménia nu mai au in
programa limba roméana l-a
mahnit profund: ,E o enor-
ma greseald. Gramatica
inseamna orientarea si dis-
ciplinarea lucrului la toate
obiectele, prin logica limbii.
Daca este adevarat ce
spuneti (si nu ma indoiesc
de buna Dv. credinta), atunci
din liceele pedagogice ies
serii triste de analfabeti
functionali. Felicit Revista
«Ateneu» pentru campania
deschisa in acest sens si-i
doresc sa izbandeasca“.

* Serie de materiale me-
nite a pleda pentru
reintroducerea  limbii
roméne in programa de
specialitate a lice-
elor/claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

,Trandafir din Filipeni,
Dragi imi sunt ai mei sdteni”

Sunt doua versuri ad-hoc addugate
la cunoscutul cantec popular cu care
ne-au delectat elevii de la scolile din
comuna Filipeni, reuniti de profesori ai
locului si de cei de la Scoala Populara
de Arte si Meserii Bacau (Mihaela
Farcas si Marian Lungu) intr-un grup
artistic al carui nume prinde hidronimul

de aici: Dunavatul. A fost punctul final
al ,Conexiunilor culturale“ pe care
Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale
Bacau (manager, Florin Zancescu)
le-a organizat aici, in parteneriat cu
Primaria comunei Filipeni. Tnainte de
momentul artistic, am asistat la unul

Vasile GHICA

Scolare

Educatorul mediocru
si-a dorit intotdeauna
elevi ascultatori, chiar
blegi.

Educatia trebuie sa
converteasca inteligenta
in trasaturi pozitive de
caracter.

*

Se cuvine ca meseria
de dascél sa aiba iesire
la zambet.

*

Maestrul deseneaza
aripile. Invatarea zboru-
lui intra Tn atributiile dis-
cipolilor.

*

Scoala trebuie sa-i
dea copilului busola, nu
doar un ghiozdan din ce
in ce mai greu.

*

Scoala sd& nu fie
jungla, dar nici sera.

Secretul imbogatirii ra-
pide a unor miliardari ac-
tuali e ca s-au oprit prea
repede cu invatatura.

*

Misiunea adolescen-
tului e sa coaguleze
neantul intr-o stea.

*

Intotdeauna bunicii le
spun nepotilor povesti
despre céat de cuminti si
de silitori au fost ei in
copilarie.

*

Copilul creste dintr-o

mirare in alta.
*

Dascalul valoros ce-
deaza instinctiv biocamp
energetic discipolilor re-
ceptivi.

*

Amenintarea cu retra-
gerea din dragoste
poate fi cea mai eficien-
ta pedeapsa adminis-
trata unui copil.

Geniile sunt ctitori de

noi orizonturi.
*

Judeca indivizi, nu
eticheta categorii de
oameni!

*

Ochii trebuie sa fie
curati, dar mai ales
privirile.

*

Omul — singura efe-
merida care se ia la tran-
ta cu neantul.

*

Mai frumos decat
visul nu poate fi decat
zborul spre el.

*

Devii liber dupa victo-
rie. Sau cand recunosti
meritele celui care te-a
invins.

documentar-stiintific: primarul Rodica
Ambrosie (sufletul intregii manifestari)
a declarat public calitatea de monu-
ment al naturii a stejarului aflat pe cul-
mea din preajma Scolii. Arborele, de
circa 180 de ani, strajuieste un fost
hotar dintre sate si a generat multe
amintiri pastrate in memoria filipene-
nilor. S-a mai vorbit despre oamenii de
vaza ai comunei, de la medicul
Costache Andone (nascut la Balaia, in
1919), la Viorel Savin, fost director de
camin cultural aici. Dupa un moment
omagial inchinat lui George Bacovia,
Viorica Trandafir, de la Biblioteca
Comunala, a primit in dar carti editate
de Centrul Judetean  pentru
Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Bacau si prezentate de
coordonatorii acestora: Feodosia

Rotaru, Olguta Pétu si loan Danila.

Telescoala ,, Ateneu”

i, soptit” este
sau nu esfe
sunet? (V)

Sugestie
terminologics

Acest ,i“ ultrascurt ([']), dovedit a fi
jumatatea jumatatii vocalei [i], a avut
parte, cu sigurantd, de una dintre cele
mai inconsecvente tratari terminologice
din intreaga istorie a foneticii/ fonologiei
limbii roméane. S-a utilizat o referinta de
stricta specialitate (,/ final postconso-
nantic, asilabic®), pornind de la poziti-
onarea sunetului si de la manifestarea
sa in acustica functionala, alteori s-a
comprimat totul intr-un termen de-
semnéand absenta sonoritétii integrale
(,/ afonizat®), pentru ca in editia din
2005 a DOOM-ului sa se recurga la o
solutie frizand ambiguitatea (,/ «soptit»,
asilabic, afonizat). Noi am propus ter-
menul care prelungeste/ completeaza
reprezentarea privind lungimea sunetu-
lui: i ultrascurt’, in descendenta lui ,,i
lung“ si a lui i scurt®. Ar raméane desco-
perita denumirea pentru partea din
intregul vocalic: avem la indeméana ter-
menii pentru unitatea completa (,,/ voca-
licY, in /i-nel/) si pentru jumatate din
aceasta (,i semivocalict, in /ploa-ie/),
dar ne lipseste cel necesar a desemna
jumatatea jumatatii. Prin glisare seman-
tica, succesiunea vocald — semivocald
nu se poate incheia decat cu un pre-
fixoid de tipul sfertovocald. Recu-
noastem, nu e cea mai fericita optiune,
dar pare mai plauzibila si mai operatio-
nala derivarea aceasta decat asocierea
cu un adjectiv preluat din afara disci-
plinei fonetica-fonologie: ,«soptit»*.

Ar mai exista o varianta: sa se
apeleze la un element grecesc, tetarto,
care inseamna ,a patra parte; sfert;
patrime“, rezultdnd tetartovocala.
Avantajul este ca sunt compatibile eti-
mologic elementele semi- si tetarto
(sfert este de origine slava), iar deza-
vantajul este dat de absenta unui alt
compus cu cel de-al doilea element.
(Pentru elementul prim de compunere
savanta semi- avem mai multe exemple
in limba romana, de la semiarbust, la
semizeu.) Sextil Puscariu vorbea de
semiafonizare, pentru a numi afoni-
zarea partiala, in care eventual s-ar
incadra si i ,soptit“.

Centenarele
primavyerii

1 mart. — Florin Blanarescu, actorul nascut
la Podul Turcului

18 mart. — Valeriu Anania, mitropolitul-
scriitor, apropiat al dramaturgului lon
Luca

4 apr. 1921 — a trecut in vesnicie Dionisie
Climescu, episcop ortodox, invatator la
scolile din Berzunti si Moinesti

18 mai — George Nestor, prozatorul pentru
cei tineri, nascut in satul Chetreni,
comuna Motoseni, judetul Bacau

19 mai — lon Vrancianu, eroul de la Sascut
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consemnari

Prin 1997, cred, pe cand era
invitat la o conferinta la Sibiu,
m-am straduit sa stau cat mai
aproape de Parintele Galeriu.
Incepusem studiile doctorale,
imi facusem deja studiile apro-
fundate si lucram la definiti-
varea primelor mele aparitii
editoriale: traducerea unei parti
din Comentariul la Psalmul 118
al Sfantului Ambrozie de
Milano, un volum de predici si
0 lucrare despre activitatea
invatatoreasca a profetilor din
Vechiul Testament. Ma des-
cumpanisem dupa intoarcerea
din  experienta italiana.
Descoperisem ca nimic din
ceea ce noi numeam catihetica
ori omiletica nu avea racord la
dezvoltarea contemporana a
cercetarii catihetice. O maree
de date si reflexe din lectura
ma sufocase, efectiv, de un dor
incredibil dupa alt fel de a
munci la catihetica si omiletica.
M-a ascultat. M-a ascultat
atent, ca un ganditor care-si
respecta subiectul. Cred ca a
tinut s& ma incurajeze. Mi-a
spus ca pentru el a fost la fel si
ca a descoperit ca e mai greu
sa comunici fidel ceea ce ai
invatat din Marturia de credinta
decat sa inveti pentru tine
continuturi de credinta. Si mi-a
spus sa ma comport in cautare

Pr. Constantin NECULA

O intalnire...

cercetarea. Mi-a spus: ,,Cand
ajungi intr-o padure necunos-
cuta si neexploatata, cauta sa
defrisezi mai intéi o poiana. Sa
identifici eventualele carari na-
turale ale acesteia si apoi sa
inaintezi, oricat ar fi de greu,
atent la posibilitatea ca tot ce
defrisezi sa fie folosit pentru
intarirea cararii pe care inain-
tezi. Nu iti va fi greu daca o faci
pentru Dumnezeu®. A zambit si
fiecare intalnire din acel
moment a fost asemenea unei
guri de oxigen, de incredere,
de responsabilizare. Ma ono-
rase cu bucurie si atunci cand
a tinut sa-mi vorbeasca dupa
un cuvant rostit la Biserica
Manastirii Radu-Voda din
Bucuresti, in cadrul Adunarii
Nationale a Oastei Domnului,
din 1996. 1i placuse curajul.
Tema fusese ,Ce folos, ce
folos, preot fara de Hristos®.
Era ceva din curajul lui acolo,
ceva din firescul prin care
aborda problemele grele ale
moralitatii slujirii. A zis-o, si l-am

Patriarhal, intre doua chemari.
M-a sfatuit apoi, acolo, asezati
pe vechile fotolii, cum sa abor-
dez bibliografia omiletica in
franceza; m-a indemnat sa
scriu cat mai mult din ideile de
predica ce-mi vin si sa nu ma
las ranit de cei care nu asculta
sau nu citesc ceea ce comunic.

Mi-au prins bine sfaturile,
dar mai ales atitudinea parin-

=

vreme pe Avva Constantin
Galeriu. Cum memoria mea
pastreaza intacta intalnirea,
emotionanta, dintre Parintele
lon Bria si Parintele Galeriu.
Misiologul cu misionarul,
comunicatorul cu propova-
duitorul. Parintii gandirii mele.
Un moment pe care-l revad de
fiecare data in porticul inimii
cand imi pare prea greu, prea

intalnire despre regenerarea
misiunii urbane in Romania si
ma fincantase rostirea parin-
telui Bria, lucida si temeinica.
Am iesit afara sa-i multumesc.
Acolo era cu Parintele Galeriu.
Ne-a facut cunostinta.
Parintele Galeriu i-a raspuns:
Ll cunosc pe périntele. E si pri-
etenul meu...“ Ma uitam la ei,
retras un pic, din nevoia de a-i
vedea povestind. Zambeau,
radeau sanatos pe alocuri.
Recunosc ca pentru o vreme
am uitat ca in salile vaste ale
Casei Poporului se desfasurau
lucrarile unei conferinte. Mie
imi parea ca ma intorc pe
strazile Atenei: loan si Vasile,
ucenicii Retorului, glumeau pe
seama unei tensiuni a cu-
noasterii. M-am gandit atunci
si asa mi-a ramas in minte:
Fericitd generatia preoteasca
in cultura careia s-au impletit
vietile oamenilor acestora. Au
trecut ani. Foarte multi. i
iubesc ca atunci. lar cand i
pun pe Sfantul Disc al
pomenirii liturgice, 1i asez Avva
langa Avva. Sunt izvoarele
devenirii mele ca specialist,
preot si om. De aceea cred ca

asemenea unui explorator. E
imaginea care mi-a marcat

crezut. Era un dialog scurt,
intre doua usi ale Palatului

care

teasca a Omului-Metafora prin
l-am desemnat multa

nedrept ori dificil de inteles
ceea ce se intampla. Eramla o

azi, scriind, findata dupa
Liturghie, i-am redescoperit
zambindu-mi...

La cumpana dintre primele doua luni
ale primaverii acestui an, Pastele orto-
dox si Ziua de Séarbatoare a Muncii au
cazut laolalta. Suprapunerea lor a inga-
duit — doritorilor, desigur — sa Tisi lase
deoparte cele ale trudei cautarilor zil-
nice si sa se apropie mai mult, cu o
incredere pe care dezamagirea reali-
tatilor inconjuratoare nu o poate totusi
infrange definitiv, de ascunsul lucrurilor
sfinte: deloc indepartate si catusi de
putin inactuale in mersul lumii de azi.

M-am numarat, si acum, printre cei
doritori si multumiti sa dea zarva si
goana cotidiana pe linistea graitoare a
textelor. De data aceasta, a celor sacre,
care intemeiazd Redemptiunea ca pe
cea mai mare sarbatoare a cristianitatii.
(lertat fie-mi latinismul, dar Christianitas
suna si simbolic, si mai aproape de
originile limpezi latine si greco-latine, in
exact aceasta lume care, precum cea
confuza de azi, inclina sa-si lepede in
uitare si in necunoastere obarsiile, pen-
tru cd s-au interpus prea multe si
straine milenii.) Piatra unghiulara a legii
celei noi mi s-a parut, dintotdeauna, a fi
textul celei de-a patra Evanghelii
canonice, apartinind ucenicului si apos-
tolului loan (v. gr. loannes, lat.
lohannes), cel cunoscut tocmai prin
supranumele de Teologul. Va invit sa
ne lasam, pentru cateva clipe, invaluiti
in viziunea verbului sau unic, revelator
si aproape magic.

Miracolul inceputului absolut de
Lume. El este, simultan, miracolul
inceputului lumii noastre, Vviitoare
omenesti: en arkhe, in principio (1, 1).
Infinitul si supratemporalul vesniciei
(Bartolomeu Anania) se identifica,
amorfic — fara tipare si fara chipuri —, cu
Dumnezeu. Cu Dumnezeu, Creatorul
absolut a toate céate nu existd, deocam-
data, la acest inceput absolut, decat in
potentialitate: dar care vor incepe sa

fie, cu adevarat, din, in si dupa prima zi
a Facerii. La Dumnezeu (adica ,impre-
una cu — si cu fata spre — Dumnezeu*:
trad. Bartolomeu Anania) — ne
desluseste mai departe revelatia ioan-
nica — era Cuvantul (ho Logos en pros
ton Theon, uerbumerat apud Deum, 1,
1). In limbajul figurat al Evangheliei
dupa loan, Cuvantul (v. gr. Logos, lat.
Verbum) este numele Fiului, cea de-a
doua ipostaza a Sacrei Trinitati. lar
Dumnezeu era Cuvantul (kai Theos en
ho Logos, et Deus erat Verbum, 1, 1),
din care s-au nascut, apoi, toate: panta
di’autou egeneto, omnia per ipsum
facta sunt (1, 3).

Miracolul descoperirii Tnceputului
absolut nu se incheie aici. De fapt, abia
din acest moment incolo se savarseste
adevaratul miracol. Caci, pana acum,
ceea ce ne reveleaza Teologul indica
doar existenta in durata (v. gr. en, lat.
erat, ,era“), o durata in flux continuu,
fara un impuls al inceputului si fara nici
un sféarsit'. Miracolul se savarseste si se
deséavarseste din momentul in care, din
si peste intuneric, se observa lumina.
Lumina insa nu apare dintr-odata, ulte-
rior, intrucat ea nu apartine cronologiei
succesivitatii, posterioritatii, ci simul-
taneitatii primordiale. Pentru ca Lumina,
dezvaluie Tn continuare Teologul, exista
in intuneric: kai to phos en te skotia

Liviu FRANGA

Unde a fugit lumina?

phainei, et lux in tenebris lucet (1, 5). lar
intunericul nu inghite lumina, nu are
putere asupra ei, nu a inghitit-o si nu o
poate inghiti niciodata: kai he skotia
auto ou katelaben, et tenebrae eam
non comprehenderunt (1, 5), ,si lumina
intru intuneric lumineaza si intunericul
nu a cuprins-0o“ (trad. Bartolomeu
Anania)>.

In-creata, asadar nenascuta,
aceasta lumina, atribut imaterial con-
substantial al lui Dumnezeu-Cuvantul, a
putut fi perceputa ca lumina numai in
opozitie cu contrarul ei, intunericul,
umbra (he skotia, tenebrae). lar
intunericul si umbra - fTsi incheie
Teologul viziunea inceputului absolut al
existentului, al primordialului, en arkhe,
in principio, 1, 1-2 —, ca atribute ale
non-dumnezeirii, ale non-divinului, nu
au existat /a (pros, apud) Dumnezeu, ci
in afara Lui. De cand au inceput sa
existe Tntunericul si umbra? Teologul o
spune foarte clar: de cénd lumina
Cuvantului a iesit, a venit in lume, si l-a
luminat pe om. lata textul: En to phos to
alethinon, ho photizei panta anthropon
erkhomenon eis ton kosmon, Erat lux
uera, quae inluminat omnem hominem
uenientem in mundum (1, 9), ,Lumina
era cea adevarata, Care, venind in
lume, lumineaza pe tot omul” (trad.
Bartolomeu Anania).

Refacénd, cu alte cuvinte, ordinea
ioannica primordialitatii, lumina a
parasit, asadar, absolutul increat, iesind
in lume, dupa ce, desigur, aceasta din
urma a fost zamislitd de Demiurg (kai
ho kosmos di’autou egeneto, et
mundus per ipsum factus est, 1, 10).
Acolo, in lume, si nu mai inainte, lumi-
na a dat peste intuneric si umbra (he
skotia, tenebrae): care insa nu au
putut-o cuprinde si birui. Lumina si
intunericul umbrei coexista, pana
astazi, in lume.

Dar, oare, mai este lumina din lume,
din lumea ultimului mileniu, mai ales,
Lumina inceputului? Sau este, cumva,
o alta lumina? O continuare, un suc-
cedaneu al ei? Vom incerca sa
deslusim, dupa propria noastra
intelegere si intuitie.

1. Tn afara oricarei naiv presupuse co-
incidente, aceluiasi loan Evanghelistul
si Teologul ii va reveni misiunea de a
incheia, din nou in registru vizionar, de
data aceasta amplificat prin intermediul
unor stari intens extatice — si trans-
mitand un mesaj profund criptic, initiatic
si endoteric, datorat densului, chiar vio-
lentului sau alegorism —, canonul
Noului Testament, gratie uneia dintre
cele mai citite si celebre carti ale aces-
tuia, chiar ultima: Apocalipsa.

2. Biblia sau Sfédnta Scriptura. Editie
jubiliara a Sfantului Sinod. Versiune
diortosita dupa Septuaginta, redactata
si adnotatd de Bartolomeu Valeriu
Anania, Arhiepiscopul Clujului, sprijinit
pe numeroase alte osteneli. Editura
Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméane. Bucuresti,
2001.
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comentari

Editura Academiei gireaza
aparitia unui volum extrem de
interesant, al carui sumar
echivaleaza cu o perspectiva
asumata asupra implicatiilor
multiple  determinate  de
Tratatul minoritatilor, semnat in
1919. Volumul coordonat de
Carol lancu (profesor emerit la
Universitatea ,Paul Valéry® din
Montpellier) se inscrie in
demersurile stiintifice serioase,
care nu ocolesc probleme sen-
sibile, realitate pentru care
eventualele reprosuri ar trebui
sa fie argumentate solid, sa
paraseasca din start retorica
de emfaza, eventual conjunctu-
rald. Sunt absolut convins ca o
asemenea lucrare merita sa-si
intalneasca cititorii in forma
unui dialog veridic, admitand
chiar acolo unde este cazul
realitati multicompartimentate,
intrebari iscoditoare, proble-
matizari mai mult sau mai putin
implicite. Departe de forma
eseului, faptele istorice si
comentariile generate de aces-
tea sunt sustinute de un aparat
critic-stiintific  ordonat, de
anexe bogate si mai ales de
liste bibliografice obligatoriu de
luat In seamad. ,,O sutd de ani
dupa Tratatul minoritatilor” e
implicit un studiu din domeniul
imagologiei, fiind interesat de
aspectele cele mai importante
din istoria si civilizatia evreilor
din Romania. Intelegem ca
intregul edificiu a fost suprave-
gheat stiintific prin munca refe-
rentilor: prof. univ. dr. Antonio
Faur (Universitatea din Oradea)
si prof. univ. dr. Alexandru-Florin
Platon (Universitatea ,Alexandru
loan Cuza“ lasi). Traducerile
din limba engleza, precum si
editarea de text au fost reali-
zate de Violeta Preda Popa,
volumul in discutie fiind de fapt
prilejuit, asa cum probabil s-a
si inteles deja, de trecerea a o
suta de ani de la adoptarea si
semnarea Tratatului minori-
tatilor, ca o posibila urmare ,de
exceptie“ a Tncheierii Primului
Razboi Mondial. Ne aducem
aminte ca Tratatul minoritétilor
a avut o importanta deosebita
in definirea unei noi dinamici
pentru intreaga societate
romaneasca, acesta echiva-
land cel mai probabil cu un
suport juridic pentru elabo-
rarea (si ulterior adoptarea)
Constitutiei Regatului Romaniei
in 1923.

Poate nu ar trebui sa trecem
peste mentiunea speciald ce
face parte din Cuvantul-inainte
semnat de Aurel Vainer
(presedintele Federatiei Co-
munitatilor  Evreiesti  din
Romania), mentiune ce amin-
teste de sprijinul Academiei
Roméne  oferit initiativei
Angelei Scarlat, care a organi-
zat o expozitie ampla, gazduita
de Academia Romana, care a
sustinut cu toatd energia
prezenta aparitie editoriald.

Volumul este unul de factura
pluridisciplinara, aducand in
acelasi loc studii de istorie,
studii de literatura si arta, pre-
cum si studii interesate de
fenomenul religios. In mare, se
poate lesne constata ca studii-

Tratatul minoritatilor.
Istoric, implicatii sociopolitice

le de istorie sunt grupate tema-
tic, urmarind cu meticulozitate
(ce nu ne surprinde) problema
emanciparii evreilor de-a lun-
gul unui interval de timp insem-
nat, precum si chestiuni educa-
tive, economice si (inter)cultu-
rale. Ar merita de consemnat
faptul ca unele dintre textele
sumarului au fost prezentate la
Colocviul ,,O suta de ani dupa
Tratatul minoritétilor (1919).
Aspecte din istoria si civilizatia
evreilor din Roménia“, care a
avut loc la Biblioteca Aca-
demiei Roméne in 28 si 29
octombrie 2019; asadar, o
carte-eveniment, un eveniment
a carui insemnatate este, iata,
,asezata pe masa de lucru®. In
~Argument®, Carol lancu pre-
zinta cu minutiozitate situatia
juridica a evreilor din Roménia,
oprindu-se in termeni de com-
paratie si asupra unor alte teri-
torii, mai ales asupra Poloniei.
De retinut avertismentul ca
realitatea unei ,Europe a natiu-
nilor“ a generat necesitatea de
a solutiona problemele ivite
intr-o ,Europa a minoritatilor*.
Implicit, Carol lancu considera
ca aparitia conceptului de
Ldrepturi ale minoritatilor* se
datoreaza exclusiv evreilor —
~Comitetul delegatiilor evreiesti
a stat la originea insdsi a
tratatelor minoritatilor®. Un alt

punct de interes al Argu-
mentului este legat de refuzul
prim-ministrului lonel Bratianu
de a semna Tratatul, atitudine
partial motivatd de necesitatea
recunoasterii frontierelor
Roméniei intregite. Sunt tre-
cute in revistd parerile unor
istorici precum loan Scurtu si
Florin Constantiniu, referitoare
la faptul ca prin Tratatul
minoritatilor s-ar fi putut multi-
plica tendintele unor cetateni
de a eluda autoritatea statului
roman ori, pe de alta parte, ca
Lpremierul roman a insistat asu-
pra primejdiei divizarii popu-
latiei Roméniei in doua cate-
gorii — «romani» Si «minori-
tari»: «unii increzatori in solici-
tudinea statului, iar ceilalti
indemnati de a-i fi potrivnici si
a cauta protectie in afara
granitelor»“. Aceeasi atitudine
va fi ulterior asezata ,sub tirul
intrebarilor” de Alin Popa (prof.
dr., Centrul de Cultura ,George
Apostu“ Bacau) in ,Tratatul
minoritatilor si participarea
Roméniei la Conferinta de
pace de la Paris“ si nuantata
de Dumitru Preda (prof. univ.
dr., ambasador extraordinar i
plenipotentiar la Havana) in
,Roménia la Conferinta de
pace de la Paris din 1919-1920
si pozitia delegatiei roméne
fata de Tratatul minoritatilor”.

T

Asezat in mijlocul-semnificat
al tuturor comentariilor, deschi-
zéand si inchizand fronturi,
»Iratatul minoritatilor* este in
economia volumului punct de
atins si cauzd pentru eveni-
mente ce urmeaza a se rosto-
goli sub roata istoriei. In acest
excurs suntem purtati de la
emanciparea evreilor din
Romania (Ladislau Gyemant —
profesor emerit al Universitatii
,Babes-Bolyai“ din  Cluj-
Napoca), urmarind etape suc-
cesive — ,Evreii din Romania —
de la respingerea cetateniei, la
incetatenire“ (Lya Benjamin —
cercetator la Centrul pentru
Studiul Istoriei Evreilor din
Romania ,Wilhelm Filderman®),
,Lupta internationala pentru
emanciparea evreilor din
Roménia. De la Congresul de
la Paris (1856), la Tratatul
minoritétilor (1919)¢ — Carol
lancu, ,Problema emanciparii
evreilor in géndirea si activi-
tatea maskililor evrei din
Romaénia in secolul al XIX-lea
(Lucian-Zeev Herscovici -
Biblioteca Nationala a Israelului,
lerusalim), pana la ,Consi-
deratiile pe tema contributiei
evreilor la dezvoltarea eco-
nomica a Romaniei“, surprinse
de Aurel Vainer.

Focalizdnd, avem acces la
cateva dintre aspectele istorice
si culturale ale fenomenului
sefard in Roménia (lon Talos —
profesor emerit la Univer-
sitatea din KoéIn), precum si la
prezenta sefarzilor in tarile
romane (Felicia Waldman —
conf. univ. dr., Centrul de
Studii Ebraice, Facultatea de
Litere, Universitatea Bucuresti).
Personal, am manifestat un
interes deosebit pentru studiul
propus de Lucian Nastasa-
Kovacs (prof. dr., Academia
Romana, Institutul de Istorie
,George Baritiu® si Univer-
sitatea ,Babes-Bolyai“ din Cluj-
Napoca), care a adus sub lupa
fenomenul educatiei evreilor
din Roménia, proces ,cuantifi-
cat” intre conservarea iden-
titatii si tentatia iesirii din
ghetou. Plecand de la con-
statarea ca preocuparea pen-
tru educatie e la evrei veche ca
si prezenta lor in istorie, Lucian
Nastasa-Kovacs justifica mo-
tivul gratie cdaruia, in cadrul
comunitatilor iudaice, nu pot fi
gasite exemple de reprimari
ale indivizilor care au pus la
indoiala anumite teorii ,ofi-
ciale”. Intr-o societate in care
pedepsele corporale sunt mai
degraba necunoscute, iar Tora
(metaforic — ,cea mai buna
negustorie) indeamna conti-

nuu la insusirea preceptelor
morale ori a cunostintelor
despre istoria poporului evreu,
suprapunerea unei sintagme
precum ,Popor al Carii“ se
autojustifica. Un subcapitol
reface datele educatiei si
invatamantului religios din
tarile roméne, apreciind céa
Levreii au aflat aici in primul
rand un loc bun pentru a-si
salva viata, un spatiu oarecum
tihnit pentru a-si practica
convingerile religioase (extrem
de importante pentru toti, dar
mai ales pentru hasidimi), loc
unde competentele nu doar ca
le erau apreciate, ci si cautate,
pentru ca puteau face afaceri
sau desfasura o profesie lucra-
tiv-manufacturiera, se puteau
dedica profesiilor liberale etc.”

Partea a doua, dedicata lite-
raturii si artei, se deschide cu o
revenire asupra ,Evreilor
romani in miscarea de avan-
garda internationala“ (Ovidiu
Morar — prof. dr., Universitatea
.otefan cel Mare® din
Suceava), apoi contureaza un
portret in tuse fine ale unui
spirit liber — ,Eugen Relgis, un
scriitor evreu din Romania pro-
pus pentru Premiul Nobel®
(Mircea Popa — prof. dr., Uni-
versitatea ,,1 Decembrie 1918
Alba lulia), pentru ca ulterior
sa-l prezinte pe Sandu Darie,
,un artist evreu roman
aproape necunoscut, in
Muzeul National din Havana“
(Emil Nicolae, redactor-sef al
Revistei ,Conta“). O nota
aparte este data de interventia
in volum a Angelei Scarlat
(presedinta Asociatiei ,Olympe
des Arts et des Roumains de
Partout”), material ce reimagi-
neaza Bacaul si comunitatile
evreiesti in sec. XIX. Dupd
date pretioase despre oras, ne
sunt supuse atentiei statistici
ce privesc comunitatea evre-
iasca, pentru ca intr-un final
autoarea sa se opreasca
asupra Templului Cerealistilor,
cladire simbolica, descoperind
structuri arhitectonice si real-
simbolice, comparand-o viabil
cu Templul din lerusalim.

in cel de-al treilea segment,
destinat religiei, am descoperit
in special ,The tzadik: mystical
behaviour and community
responsability® — Valentin llie
(prof. dr., Facultatea de
Teologie Ortodoxa ,lustinian
Patriarhul®, Universitatea din
Bucuresti), un breviar al com-
portamentelor mistice, pline de
semnificatii inchise sub semnul
narativului, pildei, metaforei.

Revenind, in intregul sau,
acest volum despre realitatile
evreiesti din Roménia — si nu
numai! — va conta fara doar si
poate in imediatul viitor pentru
bibliografia oricarui demers
care se respecta si care mani-
festd interes fata de acest
areal; fie ca ii vor fi intregite
spusele, fie ca 1i vor fi con-
traargumentate parte din con-
statari, aflat la masa dialogului,
va atrage interesul lectorului
specializat.
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poesis

la fel
de muta

ma-ntreb
de ce continui vietuirea
sub cerul toamnei
insotita de soarele grabit
rosu/ imens
in asfintitul aproape inghetat

merita
sa ma mai sprijin
de inaltimile
in care lumina se arata
dimineata

sint intrebari
ce par
indreptétite sa primeasca
de la cine (?)
asteptatele raspunsuri

se revarsa doar tacerea
una la fel de muta
precum miscarea razelor
printre cladiri intunecate
cind trece Luna
incarcata de iluzii

e revista revistelor e revista revistelor e

Convorbiri literare
nr. 5 (305)/ mai 2021

Numarul din mai al ,Convorbirilor“ se deschide cu al cincilea
episod din turul de fortd pe care il semneazd Cassian Maria
Spiridon, dedicat unui sfert de secol din prezenta serie a
Revistei. Cu rigoare, redactia publica mai departe raspunsurile
lui Ovidiu Pecican si Adrian Jicu, cu privire la ancheta dedicata
»canonului critic®, si nu numai. Mai mult sau mai putin consonant,
retin de la primul ca ,in aceste conditii, criticul trebuie sa-si
repete pana la satietate ca el scrie nu pentru autori — nici spre
a-i umili, nici spre a-i lauda —, ci de dragul iluziei ca vorbele lui
pot insemna ceva pentru cineva si, mai ales, pentru putinii cititori
care s-ar putea sa-i stimeze efortul de intelegere justa®, in timp
ce Adrian Jicu arata: ,S-a produs o schimbare (si la fata, si la
spate) a cdmpului intelectual, dar si a regulilor jocului®. Chiar si
in aceste date, Adrian Jicu este de acord ca actul critic poate fi
exercitat si de céatre poet, oferind si cateva exemple viabile, prin-
tre care Alexandru Macedonski, Lucian Blaga, Tudor Arghezi,
lleana Malancioiu, Radu Vancu, Claudiu Komartin.

Nu putem sa trecem peste interviul-forte al Revistei, semnat
de Marius Chelaru, avand-o drept invitatd pe Monica Pillat: ,Am
scris dintr-un preaplin sufletesc pe care mi-a fost drag sa-I daru-
iesc si altora®. In linia ,dinastiei Pillat, Revista propune si alte
texte de Antonio Patras, Virgil Nemoianu, lon Papuc, loana
Diaconescu, Alexandra Olteanu (despre Miron Kiropol), Anca
Mateescu, Al. Cistelecan. Retinem de la Gheorghe Grigurcu:
,Creatie. A medita prin chiar intermediul jocului“ sau ,Nici nu se
mai osteneste a se ascunde dupa altii. Se ascunde acum dupa
sine“. Mircea Platon continua un crez, prin interesul deosebit pe
care il arata fata de... derapajele scolii romanesti. La rubrica do-
cument, loana Diaconescu prezinta cateva inedite ,note de
urmarire” care consemnau activitatea lui Horia Vintila — surprize,
de alta natura! Nu ratam niciun numér al revistei iesene fara a citi
cu sufletul la gura si bucurie prozele lui Constantin Gherasim.
Constantin Dram se apleaca asupra romanului istoric... azi, asa
cum il gasim in ,Domniile paralele“ — Andrei Breaban. Revenim
la Adrian Jicu: plecand de la ultimul volum al lui Dan Petrusca —
,Despre iubire si alte nimicuri“—, criticul il asaza pe autor in zodia
scepticului nemantuit, descoperind cumva paradoxal un ,conser-
vator care crede cu tarie in valorile spiritului“. Peste alte cateva
pagini, in timpuri tulburi pentru receptarea operei lui Goga, con-
semnam meritoriul gest al Revistei de a se intoarce la figura poe-
tului transilvénean, odata cu ,Octavian Goga — militant al Marii
Uniri (lulian Bitoleanu). In aceeasi linie a recuperarii trecutului se
afla si lon Buzasi cu ,O antologie de adevaruri alecsandriene®,
un comentariu-dezbatere ce pleaca de la volumul universitarului
bacauan loan Danila ,Alecsandri, din nou acasa“ (Editura
~Ateneul scriitorilor®), implicit de la eforturile acestuia de recupe-
rare si consolidare a patrimoniului cultural. (M. M.)

Lampion (V)

Pe o scara se urca la cer,
pe alta se coboara

dar nu-ti spune nimeni
care e una si care e alta

si nici nu intalnesti un indicator!
Acolo stam toti, in fata scarilor,

care la care nimereste,
fiecare dupa mintea sa,

dar nici nu urca, nici nu coboara

poporul acesta de umbre.
Noroc ca vorbim intre noi

si asa veacurile trec mai repede!

Noroc ca nu-i frig!
Lampion (VI)

Ce face vantul astazi?

Urca frunzele vestede in balcon.

Ce face vantul maine?
Coboara frunzele vestede
Si le impréastie.

Ca Sisif!

Cine-i Sisif?

Vantul!

Lampion (VII)

Privim lumina,

privim intuneric,

privim cer si pamant,

apa si pietre,

vietati cu doua picioare.
Mari privitori suntem!
Noaptea inchidem ochii,
dar tot privim:

strazi paralele, podele rupte,
noroaie si sénge,

femei usoare ca fulgul,
grase si grasi,

albi pe jumatate negri,
negri pe jumatate albi,
caciuli zburatoare,

zaruri in cadere.

Mari privitori suntem,
domnule episcop!
Si-acum iar mi s-a adus
un lighean cu apa limpede
pentru privit,

dar mi l-au pus in oglinda!

Lampion (VIII)

Descrie acest sunet
fara sa-l auzi!
Descrie aceasta floare
fara s-o vezi!

Descrie acest parfum
fara s&-1 mirosi!
Descrie acest absint
fara s&-l gustil
Descrie aceste buze
fara sa le sarutil
Canta-ti cantecele
trecandu-ti degetele
peste corzile acestor
cuvinte nescrise.

Lampion (IX)

De asta-buna dimineata
doua frunze uscate

se joaca pe balcon.

Nu stiu daca-s dusmance
sau indragostite.

,Ce v-a venit, suratelor?” le intreb,

dar mutele nu raspund.
»,Ce ai cu ele, vantule?”
il incerc pe vant.

»Nu-s ale mele, imi sufla vantul.
Mai umbla si alte duhuri pe-aici.”

MU

.

Lampion (X)

SEANU

lar ies sa respir aer curat,

iar imi numara frigul degetele.

Parca-ti lipseste unul, frumosule!

Nu mai stii tu numara, frigule!

Poate, se lasa el amagit, poate,

e catre seara si nu vad bine.

Care deget, frigule, care?

Aratatorul de la ména stanga,

cel cu care-ti chemai iubitele!

Multe stii tu, frigule,

minti de ingheti apele!

Ca sa poti trece tu de pe un mal pe altul.
Te-ai suparat degeaba, se potoleste el,
nu mai tii minte zilele

cand umblam impreuna si-mi spuneai:
sunt atat de fericit si de infrigurat

in noaptea astal

Lampion (XI)

Fugi? ma indeamna
toate cele cinci simturi
ale mele.

Ramai! ma indeamna
al saselea simt.

Si atunci fug

si atunci raman!

Lampion (XII)

Cum vine seara
papadia se inchide,
intelepciunea ei este
nemarginita,

pe cand noi

de abia incepem
viata de noapte.
intunericul iese la lumina,
ridul devine crevasa,
calaul a murit

de mult.

Ne asezam capul

pe esafod si ne
odihnim

si nu-l mai putem
ridica de acolo.

Se schimba
vremea

— Ce ai semanat tu pe stratul acesta?
— Porumbei!
— Dar pe cel de langa el?
— Vipere!
— Si pe al treilea?
— Cucuta!
— Si se fac?
— Nu pot eu culege
pe cét se fac ele!
— Dar ploi de ce n-ai
semanat?
— Recoltele mele merg
cu seceta!
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poesis

Motto:
»,Cand va pregadtiti pentru o calatorie

spre Ithaca,

rugati-va ca sa aveti o calatorie lunga,
plind de aventuri, plind de cunoastere.”

Konstantinos Kavafis

Corabia cu mironosite /
la Athos

Ora pro nobis

(Ele urca pe scandura-ngusta)
mironositele miruri inmiresmate aduc
pe corabie / si panze subtiri
de-nfasurat trupuri de hristi

si ceturi albastre

si Lumina

Ora pro nobis Maria lui Cleopa

si tu / ,cealaltd Marie“ mama-de-sfant
Ora pro nobis Maria Magdalena

si tu / Maria Salomeea

femei-apostol spaland cu lacrimi
sangele Lui!

(ele urca pe corabie si pasari albe
li se asaza pe umeri)
ele canta odata cu marea / clopote
se tanguie in ruga lor

Ora pro nobis pasari ale Fecioarei!
voi ! care / in aerul sarat zburati

spre dulce limanul iertarii

Ora pro nobis ierburi amare !
ratacind pe nisipuri / setea v-o potoliti
cu otet si apa de mare

(corabia cu mironosite da inconjur
Muntelui Sfant) ele nu coboara pe tarm
raméan la distanta de-un dangat

de clopot / nu coboara pe tarm

dar lisus vine spre ele

pe ape pasind

Ora pro nobis purtatori de Lumina
din Muntele Athos !

La portile Troiei / Ithaca

Toti au vazut un cal de lemn

el vazuse o corabie cu pantecul plin
de razboinici / la tarmul

ultimei lupte

(cea dupa care se asterne jalea nevestelor
si a pruncilor

celor invinsi / cea dupa care drumul se-arata
cu primejdie pentru invingatorul

care-si duce prada acasa)

toti au vazut un cal de lemn la portile Troiei
(pentru troieni era ofranda din urma

pentru ahei

incé una dintre nastrusniciile

istetului Ulysse)

numai el / Ulysse

vazuse in calul de lemn coaja de nuca a unui vis

care avea sa-l poarte pana in bratele
Penelopei

numai el vazuse / la portile Troiei
Ithaca

icoleta

‘, .

Butrint

Zeii uitasera vara pe pamant / cetatea
se stransese in solzii de aur
se-nvaluise-n miasme si astepta

astepta intoarcerea nepotilor lui Priam
(ei rataceau pe-aceleasi mari cu Ulysse)

Zeus Soter uitase vara pe Pamant
si intre zidurile pe sfert naruite / Poetul
suspina pe o singura coarda

izvoarele se inndmoleau

cocosii de mozaic aveau tipatul rupt
leul de piatra murea pe tacute

toti plecau

numai vara fierbinte nu mai pleca
nici in noiembrie

Venetia la intrarea in iarna

Véantul duce-n laguna ploi inghetate
oxideaza rasete solzi de cupru si ape

amar poezia musca
din sarpe

Venetia isi infrigureaza amantii
(mai cald e-n stransoare / pe fondamenta
de le tette)

o gitana canta ragusit
la Santa Maria della salute pe trepte

Donaueschingen

(Respiratia unui fluviu calin)
Brigach si Breg / ape tinere tivite
cu mesteceni si ierburi

soarele asfinteste
intre mainile tale care dezmiarda
un cantec (descéantec)

noaptea adanca
si le asuma pe toate
numai un vis ramane de paza

ieri unsprezece noiembrie

cica ar fi inceput un razboi pe undeva
ori ne-am ciocnit cu o cometa

ori galaxia a facut o pirueta

noi inca n-am aflat / noi inca
respiram odata cu fluviul

In amurg / Aqaba

Soarele marea vara
drapate in aur si purpura

pe nisip legendele

tac / dormiteaza

(dar sageata mereu pregatita-i
in arc)

orizontul / taiat Tn rubin
la Agaba

(Din volumul, in manuscris, Ithaca)

EETETa

Elena CIOBANU : -

y

Poezie
cu politichie

~-Jrdm poezia care unelteste vadit sa ne convinga de
ceva —iar daca nu suntem de acord, pare ca isi duce mana
la portofel®, ii scria John Keats unui prieten acum vreo
doué sute de ani. Azi, aflata la aproximativ aceeasi varsta
ca a lui Keats pe cand acesta scria cele de mai sus, tanara
americana Amanda Gorman scrie poezie cu ferma convin-
gere ca actul poetic este neaparat politic. A avut ocazia
uriasd de a demonstra acest lucru la ceremonia de inves-
tire a lui Joe Biden, unde a fost invitata sa recite un poem.

Gorman este a sasea in seria de poeti care au avut
acest privilegiu incepand din 1961, cand John F. Kennedy
I-a invitat pe octogenarul, dar adulatul Robert Frost sa sub-
tieze atmosfera rigida a ceremoniei. Au urmat, nu neaparat
in ordine cronologica, doua poete afro-americane, un poet
alb si un poet de origine cubaneza. Adaugarea Amandei
Gorman pe lista inclina serios balanta in favoarea poetilor
proveniti din minoritati altddata persecutate, in special din
minoritatea afro-americana. Sarcina lor nu a fost niciodata
simpla totusi: cum se poate transcende ocazia publica
printr-un text care sa poata dainui prin sine insusi in timp?
La urma urmei, poezia e cu atat mai convingatoare cu cét
e mai putin preocupata sa convinga. Florile, comenta ale-
goric John Keats, ,si-ar pierde frumusetea daca s-ar inghe-
sui in strada, strigdnd: eu sunt o violetd, admirati-ma! eu
sunt ciubotica-cucului, adorati-ma!“

Amanda Gorman — sprijinitd de o intreagd multime de
admiratori, critici literari progresisti, jurnalisti, politicieni etc. —
nu si-a propus insa cedarea in fata unor norme literare
inventate de o serie de albi cu mult inaintea ei. Ea
recunoaste candid ca a invatat sa-si accepte nu numai
temerile, ci si dorinta de glorie: ,Asta nu ma face sa fiu o
gaura neagra in cautare de atentie. Ma face sa fiu o super-
nova“. Fascinatia pe care se pare cd o exercitd asupra
spectatorilor sai ii face pe unii sa vorbeasca despre ,un
nou si complicat tip de faima®“, asociat cu figuri tinere ce
sunt apreciate pentru ,eruditia, claritatea morala si modul
lor stralucit de a descifra suferinta global&*.

Amanda Gorman, studenta la Harvard, se pare ca a
facut toate acestea prin poezii scrise ,ca niste eseuri,
dupa cum spune ea insasi: ,Au o teza, o introducere si o
concluzie“. Ce e drept, citite ca atare, nu au aceeasi forta
ca atunci cand le declama autoarea. Mama ei, profesoara
de engleza la un gimnaziu, o spune deschis: Amanda nu e
mai talentata decéat altii, dar ea are darul special de a elec-
triza audienta. Pe langa ca e foarte frumoasa, are gestica,
voce, dictie (in ciuda unui defect de vorbire), patima. Poate
sa declame spectaculos: ,Am vazut o forta care voia sa ne
destrame natiunea in loc sad o uneasca,/ Sa ne distruga
tara chiar cu pretul impiedicarii democratiei./ lar acest efort
aproape ca a reusit./ Dar in timp ce democratia poate fi
uneori impiedicata,/ Ea nu poate fi niciodata permanent
invinsa“ (trad. mea). Versurile acestea sunt insa departe
de cele pe care le-a recitat, din memorie, Robert Frost, la
ceremonia de investire a lui John F. Kennedy din 1961: ,A
noastra a fost tara cand noi n-am fost ai tarii/ [...] Posedam
ce nu ne poseda inca,/ Posedati apoi de ceea ce nu mai
posedam/ [...] Pana cand am inteles cd pe noi insine/
Refuzam sa ne daruim tarii,/ lar atunci am gasit salvarea in
capitulare” (trad. mea).

Oricéat ai acuza poemul lui Frost de rasism (dupa cum
s-a si intdmplat), nu poti sa-i negi poeticitatea. Oricét ai vrea
sa numesti discursul lui Gorman poezie, nu poti sa-i ignoi
platitudinea ideologica. Fara timbrul ei special si fara
tinutele ei elegante, textele ei morale si ,orientate civic* isi
pierd stralucirea. Habar nu am daca si-o vor recéstiga prin
traducerea in alte limbi, care acum se pregateste cu mare
zor. O poeta daneza propusa a fi traducatoarea poeziei lui
Gorman a fost refuzata de echipa acesteia din urma pe
motiv ca nu e de culoare, pentru ca numai cei de culoare
ar intelege cu adevarat ritmurile si muzicalitatea acestei
poezii. Prefer sa interpretez acest refuz ca pe o mani-
festare a unei angoase nerecunoscute legate de valoarea
estetica a propriei creatii, iar nu ca pe o inchidere bigota
ntre peretii rasei. Cred ca si Gorman ar trebui sa prefere la
fel, daca vrea cu adevarat sa deving, la varsta de 36 de ani,
presedintele tuturor americanilor, asa cum a declarat.
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comentarii

in ,Franjuri, cartea de
poeme aparuta la Editura
sjracus arte“ in 2016, poeta
Violeta Savu fisi tighelea cu
acribie, eleganta si profunzime
sentimentele, dandu-le o stra-
lucire aparte si investindu-le cu
un mestesug liric insolit si
aproape desavarsit. Confe-
siunea amara, de o adanca sin-
ceritate si prospetime, tesuta
textului metaforic, exprima in
fapt nimic altceva decét o forta
launtrica de invidiat. Viziunea
sentimentelor era forjata la
flacara mica (doar aparent
mica) pentru ca jocul eului cu
sinele propriu sa nasca du-
rerea, de fapt umbra durerii
indbusite, edulcorata metafizic,
care devine un mozaic subte-
ran, o rasturnare simbolicd si
formalista a unui fatalism exis-
tential. Dezvelind singuratatea
sa de cuvinte inutile, Violeta
Savu fragmenteaza ingenios
imaginea suferintei, ornamen-
tandu-si destinul de cele mai
multe ori nefast si incercand
sa-| salveze si sa se salveze pe
sine prin Poezie.

In latura sa experimentald,
putem spune ca Poezia sa cul-
tivd un stil prozaic simplu si
robust. Pentru Violeta Savu
scrisul devine o investigatie
artistica si filozoficd. O noua
carte devine o noua fatetd a
personalitatii sale. O descope-
rim astfel pe Violeta Savu in
posturd de dramaturg. Tonul
sau reflexiv, metafizic-abstract,
dar si compulsiv-confesiv se
preteaza, din punct de vedere
dramatic, unei luciditati pe
deplin asumate. Putem admite,
cu deplin temei, ca Violeta
Savu face dovada unei autoare
curajoase si ingenioase. Mi se
pare ca ea traieste obsedata
de memorie, mai bine zis
provocatd de memorie, si de
revansa de eruditie ca docu-
ment al textului fiintei, interpus
in fata agresiunii realului.

Textele dramatice ale
Violetei Savu sunt in marea lor
majoritate ,experiente-limita*“,
integrate unor destine, ilus-
trand forta tragicd sau vina
tragica ori, dupa caz, linia de
perspectiva a personajului in
actiune. Dupa cele patru vo-
lume de versuri care i-au
aparut pana acum: ,Refugii in
liric* (2004), ,Atocmiri“ (2006),
,Din departare el ma vedea fru-
moasa“ (2011) si ,Franjuri
(2016), autoarea a primit un
premiu de dramaturgie cu
piesa de teatru ,Clara si
Robert. Hartie pe portative®, in
cadrul Festivalului International
al Recitalurilor Dramatice
L,Valentin Silvestru“, unde a
obtinut premiul al lll-lea |a
sectiunea Monodrama. In
2020, ii apare la Editura
sLimes® din Floresti, Cluj volu-
mul lerburi otravite® (dra-
maturgie). Cu onestitate si
modestie se marturiseste citito-
rilor sai intr-un Cuvént-inainte
ce tine loc de prefata. Textele
sale, re-edifica din perspectiva
teatrului contemporan vina
tragica, concept in stil clasic,
atingdnd surprinzator si tau-
maturgic atat constiinta perso-
najului de pe scena, cét si pe
cea a prezumtivului spectator.
Deloc sau aproape deloc

Theodor-George CALCAN

Neimpliniri involburate

interesata de ornamentul la
moda, autoarea performeaza,
dovedind o capacitate de sin-
teza surprinzatoare. Ea articu-
leaza o sensibilitate acuta si o
tensiune dramatica intensa,
abordand cumva piezis jocul
existential si supunandu-l unui
program straniu si indréznet.
Personajele sunt animate sau
dimpotriva inhibate de iubire si
frustrare, urd si blasfemie,
credintd falsa, durere si rictus
exacerbat, erotism prelungit,
frica, spaima si lasitate, ne-
bunie schizofrenica si vanitate
morbida. Sau de sange, cenu-
sa si zgura, ceatd groasa Si
intuneric, chiciurd, umezeala si
gheata... Apa tulbure si pamant
mlastinos, copaci desfrunziti si
uscati, iedera véanata, liane
inzestrate cu puteri magice...

Violeta Savu da glas si sub-
stanta actului cultural taumatur-
gic, interesata fiind de solutii si
armonii polifonice. De aseme-
nea, impinge neverosimilul
pana la limita lui imposibila si
chiar dincolo de ea, folosindu-se
de un camp metaforic abstract
si nu numai. Foloseste intertex-
tual scrisori, documente, jur-
nale sau fragmente de jurnal
real ori imaginar, fotografii de
epoca, arta abstracta originala,
fragmente ori decupaje din
pagini de ziar (de la faptul
divers, bundoara).

Personajele dramatice sunt
predilect feminine, insa nu
lipsesc nici barbatii. Mana tra-
gicad si vina tragicd fac sa
creasca vertiginos ori, dupa
caz, discret si poate duios vre-
jul inalt al ierbii otravite“.
Tragicul este departe de a fi o
simpla categorie estetica,
tindnd cumva de spirit, dar
cuprinzand un orizont mult mai
larg, psihologic atingadnd si
dand un sens vietii reale.
Dozajul efectului literar e unul
punctual si spectaculos. Aici
experienta poetica a Violetei
Savu e una salutard si con-
vingatoare. Sigur, personaje

ca iedera

celebre ori mai putin celebre
conving pana la urma prin gest,
cuvant sau atitudine. Toate
personajele pana la urma sunt
somate sa raspunda unor
semne de sens contrar si unor
exigente, motiv pentru care ele
nu pot sfarsi altfel decéat tragic.

Folosind intertextualitatea,
in ,Menade®, autoarea imagi-
neaza un fals purgatoriu in
care sa poata fi posibila acti-
unea piesei, dar si dialogul
celor doud poete: Silvia Plath si
Forugh Farrokhzad. Dialogul
descoperd, cum e si firesc, in
destinul celor doua personaje
simetrii si similitudini, intrebari
incitante, dar si tensiuni mistu-
itoare.

,Hartie cu portative“ ii are ca
protagonisti pe Clara Wieck si
Robert Schumann, personaje
conturate cu migald si acu-
ratete si care demonstreaza, o
data in plus, cum, folosindu-se
de intertextualitate, Violeta
Savu se dovedeste a fi un
iscusit si ingenios constructor
de figuri si tipologii psihologice.
Rareori a fost in stare cineva
s& reuseasca descrierea trai-
rilor interioare, intuind superior
peisajul acestora ori nazuind
s atinga fie si pasager limfa
originara a propriei sale fiinte,
cu scopul de a-si visceraliza
psihismele, convulsiv si cu
accente care frizeaza grotes-
cul. Prin verva bine strunitd si
stiinta de a problematiza per-
sonajele se reliefeaza inconve-
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nientul de a te naste pentru a
suferi, de care ne vorbeste se
pare Cioran.

Am putea asemana lucrarea
dramatica ,ledera 14:41% cu un
joc subtil dar profund despre
ceea ce suntem in realitate si
ceea ce ne dorim sa fim ori cre-
dem c-am putea deveni,
despre existenta cosmaresca
sau relativ lucida, despre
framéantarile fara sfarsit ale
unei existente dublate si tighe-
lite de un destin nefast si nemi-
los. Dupa cum ne marturiseste
autoarea, ,ledera 14:41“ s-ar fi
dorit a fi o carte-album fiindca
motivul de inspiratie initial I-au
constituit 20 de fotografii rea-
lizate de artista Mia Nazarie.
Pentru tabloul 1l insa Violeta
Savu a folosit fragmente din
biografia artistei vizuale Frida
Kahlo, citdnd inclusiv versuri
din poeziile acesteia.

Violeta Savu crede cu stoi-
cism in puterea metaforei, pe
care 0 exerseaza cu rol de
catharsis. Ea are in vedere
misterul fragil al existentei
omenesti, iar piesele sale stau
sub semnul provizoratului, al
unei luciditati subiective, dar si
al unei revolte interioare.
Memoria sau poate gustul
mortii face ierburile sa tresara
trist, si iedera creste innebunita
de furie. Nimic nu-l sperie pe
nebun mai rau decat moartea,
chiar daca asa cum afirma si
lov, nefericitul de lov, viata asta
care nu este decét o suflare in

/. [l
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fata lui Dumnezeu a fost si va fi
intotdeauna valoarea suprema
pentru om... Mult comentata
moarte frumoasa a lui Novalis,
ca si infratirea prin moarte in
actiune despre care vorbeste
Malraux sunt niste versuri mult
prea frumoase pentru a fi si
realizabile... Ei bine, din epi-
logul piesei ,ledera 14:41¢
aflam teribila veste a sinuciderii
colective a celor trei paciente:
Matilda, Cristina si Celeste,
tragedie petrecuta pe linia fe-
ratd de la canton.

»lonut si Johnny“ ultima
piesa din volum, ne infatiseaza
drama unui copil internat intr-o
scoala cu nevoi speciale care,
in incercarea de a-si apdra
mama de un tata betiv si recal-
citrant, o rédneste mortal cu o
buturuga pe care o aruncase
cu intentia vaditd de a-si lovi
tatal. Suferind ani de zile de
amnezie, abia mai tarziu, cand
ajunge in America pentru studii
universitare, afla in fine, teri-
bilul adevar...

Calitatile dramaturgice ale
textelor puse in circulatie, cat si
structura lor internd si, de
asemenea, fondul lor de refe-
rintd sunt in masurd sa poata
descoperi un autor dramatic
redutabil, pasionat, cultivat,
harnic si perseverent. Dar
Violeta Savu are intotdeauna
tendinta, stiinta, nobletea si
puterea de a-si depasi propria

drama si propria limita;
refuzdnd resemnarea, ridica
sincopat tensiunea lirica.

Teatrul poetic pe care ni-l
livreaza nu este decét factura
neachitata a unor ,documente
nefiresti“ ale firii. Autoarea e
onesta: nu se da mare, nu
emite pretentii si nici judecati
de valoare pe care sa nu le
merite. Cred (ca si Mariana
Codrut) ca daca n-ar intui in
unele momente ca poate fi
arbore, ar fi in stare sa-si taie
crengile si asta numai si numai
fiindca iubeste cu patima viata.
Lectura cartii de dramaturgie
poate fi si un centru saturat de
analogii si de o anume anamor-
foza. Prin libertatea actului
interpretativ, desi s-ar putea
deforma litera textului prin
lentilele mari ale unei alte
subiectivitati aflate in luminile
rampei, textele pot céastiga
stralucire, dictiune, frumusete,
lumind, integritate.

Violeta Savu impune o
anume rigoare carteziana, fiind
remarcabild voluptatea prin
care asaza si orienteaza
geometria privirii cat mai
aproape de sensul propus. Cu
siguranta piesele de teatru ale
ei si cauta cu insistenta inter-
pretii si fara doar si poate i vor
gasi. Deocamdata important
este ca autoarea lor incearca si
reuseste sa ne convingd de
adevarul niciodata rostit pana
la capat, insa pe deplin rele-
vant. Adevarata realitate traita,
cea ,magica“, este doar cea
care se plaméadeste inteligent
si activ in mintea si-n sufletul
unui om care scrie. lar reali-
tatea textelor dramatice ale
Violetei Savu e una terifianta,
dar frumoasa.
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ateneu

Ca sa-mi respect, in raspar,
programul de cititor experi-
mental, am decis sa masor tim-
pul necesar scrierii acestui
text. Nu comit astfel nicio con-
tradictie. Doar aduc in lumina
legatura stransa a propriului
scris cu (re)lecturile lui inde-
lung reflexive.

Un experiment ca la carte
cere date suplimentare, pe
care aplicatia ce sustine
redactarea nu poate, nu stie
sau nu vrea sa le ofere. Daca
ma gandesc, de pilda, la
ragazul in care raman a privi in
gol, fiindca mintea a trecut deja
la procesare intr-un mod dificil
de explicat prin cuvinte. Desi
ideile se modeleaza deocam-
data doar in minte. Sau céat
dureaza sa renunt la exprimari
inadecvate, insuficient de
clare, indecise. Pe masura ce
elaborez, stergand cel putin pe
cat scriu, lectura de sine se
construieste impreunda cu
subiectul. Ce anume e cu ade-
varat important de scris si ce
nu? Céateodata, gandul asta
ma trezeste din somn, alun-
gandu-ma la scris. Alteori Tmi
asigura doar insomnia.

Dar vremea cand nu
constientizez pe deplin ca
lucrez, ca redactez un text,
purtat, cateodata cu lunile, in
cuibul discret al mintii?!
Céantarit indelung, confruntat
cu forta ideilor. Ventilat perio-
dic spre a-i simti-ghici accen-
tele, incercandu-i diferite sono-
ritati dupa logica muzicala a lui
da capo al fine.

lar discutia nu se opreste
aicil Ca sa fie mai interesant,
pastrez nostalgia scrisului de
mana in subtextul de dactilo-
graf electronic. Nu ma pot
abtine din pornirea notarii cu
pixul, creionul ori stiloul pe héar-
tie. De teama sa nu pierd, sa
nu uit definitiv si iremediabil un

Atelier de lectura experimentala

Bagatela

muncii intelectuale

gand, o idee, un sentiment
grabit si efemer, fara de care
scrisul ar aduce a proces-ver-
bal.

Cu speranta cd m-ar putea
ajuta sa recuperez oarecum o
parte din timpul irosit cu
transpunerea scrierii olografe
in computer, familia mi-a daruit
recent un cadou smart. Un fel
de stilou ce faciliteaza transfe-
rul electronic al textului con-
semnat pe hartie in memoria
unui dispozitiv la fel de smart;
un telefon, de exemplu. Deja
alt experiment, la care ma
intorc altcandva?!

Dar textul de fata e si mai sil
Tot altd idee, alta si alta i-au luat
fata, mutandu-i din prim-plan
momentul propice. Dezavantaj
ce favorizeaza cu atat mai mult
lectura scrisului interior.

Fara metabolismul acesta
intern al ideilor vertebrale si
slefuirea dureroasa a solutiei
castigatoare, bilantul muncii ar
aparea simplu la capatul redac-
tarii. Rezumat sec in statistici
automate de document virtual,
cifre reci despre timp con-
sumat cu redactarea, numar
de revizuiri, perioada in care
s-a coagulat un numar de
cuvinte, linii, paragrafe pro-
puse cititorului.

Realitatea scrisului scoate
insa in evidenta limitele teh-
nologiei. Reflectarea veridica a
procesului intreg ar necesita
un program mai complex de

calculator, care sa monitori-
zeze timpul exact de scriere Si
stergere, scris propriu-zis Si
citit, eventual calculat prin
mijlocirea camerei computeru-
lui. Cat despre redactarea inte-
rioard, mentald, nici macar o
casca cu electrozi nu ar stabili
cu precizie activitatea cere-
brala donata acestui text sau
altei néastrusnice idei. Recla-
mand interventia unui buton de
semnal pentru orice evadare
din subiect.

Asa incepe de fapt acest
proiect. Cu distinctia intre lite-
ratura si lectura experimentala.
Uzénd fie de intransigenta ter-
minologica a lui Adrian Marino,
care vitupera o terminologie
confuza in articolul intitulat
»Experimentul” din ,Dictionar

de idei literare“ (Bucuresti, Ed.
~-Eminescu”, 1973): ,Ca expe-
rimentul sa ia fiinta, trebuie
mai intdi sa-i precizam pro-
gramul, s& stim ce vrem, ce
dorim s& obtinem cu ajutorul
sau“ (p. 649). Si statua ca
experimentul literar vizeaza
adecvarea expresiei artistice la
realitatea in schimbare. Sau,
mai bine, de viziunea Monicai
Spiridon despre ,un experi-
mentalism bine temperat,
inzestrat cu surdine si filtre,
ilustrativ pentru o cultura unde
ramane perpetuu pe tapet
problema raportului dintre inte-
grarea paradigmelor si asimi-
larea lor“ (,Experimentalismul
bine temperat si paradoxele
continuitatii,  in Monica
Spiridon, lon-Bogdan Lefter,

Gheorghe Craciun, ,Experi-
mentul literar romanesc post-
belic, Pitesti, Ed. ,Paralela
45% 1998, p. 16).

Asa zicand, lectura experi-
mentala ce rost are? Poate
acela de a reconsidera o prac-
tica insuficient abordata din-
spre concret si sistematizata
ca atare? Altfel sau mai adanc
decét o priveste teoria lecturii.
O activitate abandonata in
sarcina aproximatiei metafo-
rice? Ce ar putea furniza
raspunsuri viabile (dar deo-
camdata neclare si necon-
vingatoare) la intrebari funda-
mentale privind misiunea lite-
raturii?

Problema s-a invechit in cul-
tura noastra, daca ma gandesc
fie si numai la celebrul articol al
lui Calinescu ,Tot mai inveti,
maica?“: ,Am intalnit oameni
cu titluri, intelectuali, profesori
etc., care, desi se exprimau
mai radical, aratau acelasi dis-
pret pentru lectura dupa epoca
scolaritatii. Am constatat ca
pentru majoritatea indivizilor
citirea nu e o placere, ci
«Invatatura»“ (articol publicat
in ,Jurnalul literar” din 25 iunie
1939, reluat in ,Gélceava
inteleptului cu lumea“, |,
Bucuresti, Ed. ,Minerva®“, 1973,
p. 559).

Odata cu lectura, si-a ratacit
haloul insési munca intelectu-
ala. Sub presiunea argumentu-
lui contabilicesc al valorii limi-
tate de intrebuintare? Nu se
cauta, dom’le, nu se intreaba
scrisul, si mai putin cititul, ca
mai toata cultura! Nu produce,
nu aduce profit!

Dar ce stiu eu?! Doar cd am
inceput sa scriu acest text, de
832 de cuvinte, 16 paragrafe,
84 de linii, 2 pagini, redactat in
449 de minute, pe 4 ianuarie
2021.

Daniel-Stefan POCOVNICU

Viata cu-ale ei surprize te face sa
descoperi mereu ceva nou. Nou pentru
tine, caci adevarurile sunt atat de vechi,
incéat te intrebi unde ai fost, pe ce drum
ai mers si unde ar fi dus el dacé nu ar fi
aparut puncte comune cu ale lor. Nicolae
Marinescu si Marius Dobrin sunt doar
doua nume ale culturii craiovene care nu
au nevoie de prezentari amanuntite,
avand o activitate atat de bogata, incat
au locuri bine stabilite intre cei care lasa
L-Jrmele nevazute care raman*: o carte a
lui ,Marius Dobrin in dialog cu Nicolae
Marinescu®, aparuta la Editura ,Aius”.
Cartea reproduce un interviu din 2014
pentru ,Pravalia culturala“, la care se
adauga céateva portrete remarcabile
recente.

Ce e deosebit in asta? Memoria. Este
un interviu ,memorialistic®, cu momente
clare si demne de retinut. In acelasi timp,
emotia. Este un interviu ,afectiv®, o mér-
turie subiectiva in care timpul si oamenii
sunt realitati obiective ce creeaza o lume
aparent pierduta, dar care aduce rezol-
vari la intrebarile obisnuite ale fiintei. Cu
delicatete, Marius Dobrin conduce citi-
torul catre profesorul Nicolae Marinescu,
al carui nume se identifica azi cu revista
~-Mozaicul si Editura ,Aius*.

Un interviu are de nenumarate ori ele-
mente de surprizd, pe asta mizeaza: sa
caute, sa scormoneasca pentru a
descoperi. Marius Dobrin se declara un
om care dialogheaza. li place sa ajunga
la suflet, sa surprinda stadiile prin care
ideile se materializeaza; interactiunea
directa cu arta il face sa gaseasca
motive de a-si continua munca. Nicolae

Ana PARASCHIVESCU

Doi oameni, o singurd carte - leacuri
vechi pentru timpuri noi

Urmele nevidzute care ramdn
Maorius Dobrin in dialeg cw Micolae Marinesce
raderstar Hicales Loarde

Marinescu este personalitatea; profesor
cu spirit antreprenorial mostenit, asa
cum marturiseste, de la bunicul sdu,
reuseste sa duca mai departe un proiect
complex inceput dupa Revolutie. Editura
si revista amintite scriu In prezent o parte

importanta din istoria culturala a
Craiovei.

Pe Nicolae Marinescu, cred, am reusit
sa-l irit. Nu am facut-o intentionat. Am

vorbit odata despre un adverb: ,impre-

una“. Aveam un vis exagerat: s unesc
lumea culturala a Craiovei. Cand Nicolae
Marinescu a accentuat, cu alta ocazie,
acelasi adverb, intrebandu-se retoric ce
oare a facut in toti anii trecuti, mi-am dat
seama ca eu eram sursa nemultumirii
sale. Cu toate acestea, a trecut peste: nu
m-a repudiat; s-a intdmplat chiar contra-
riul. Asa ca am citit cu mare curiozitate
interviul necitit in 2014. Am dat astfel de
un nume si de un loc care inseamna
pentru fiecare dintre noi ceva. Numele
este doctorul Dan-Gabriel Mogos, locul
este Campeni. Am citit cartea cu o
placere crescanda pe masura ce
paginile se imputinau, pe masura ce isto-
ria se tot apropia de prezent. O lume si o
atmosfera, oameni-ancora si prieteni din-
totdeauna, generozitate si rafinament.
Nicolae Marinescu se detaseaza si se
implica simultan, ne povesteste despre
un univers care prin legile lui imuabile
fluctueaza si se remodeleaza in functie
de cei care il populeaza si ii dau viata. La
sfarsit, poti spune obisnuitele verbe: am
ras si am plans. O panorama a unei vieti
alcatuite din crochiuri patrunzatoare. De
la parinti la porumbei e doar un pas. Tot

asa a ajuns si profesorul director. A mai
facut un pas. Inca unul pentru
»,Mozaicul“. Tot un pas este si intre
intdmplarea hazlie cu tigarile a celor doi
frati de cruce Dan Mogos, Nicolae
Marinescu si destramarea fratiei din
octombrie 2020, cand doctorul Dan-
Gabriel Mogos a pierdut ,lupta durd de
mai bine de o luna cu ucigasul Covid 19
Un pas este si cartea. Pentru craioveni
are un farmec aparte pentru ca poti
recunoaste locuri si amanunte despre
intdmplari, si raspunsuri la intrebari. 22
decembrie 1989, de exemplu. M-am
intrebat adesea cum a fost in Craiova.
Parintii mi-au povestit in cateva cuvinte
ce au vazut ei: nu mare lucru. Aveam
doar 12 ani, dar imi aduc aminte perfect
momentul in care am aflat ca e
Revolutie, cad Ceausescu fuge. Eram la
tara, coseam, era soare, cald ca prima-
vara, stateam afard. Imi aduc aminte
bucuria nemarginita, emotia ca traiesc
un moment crucial pentru tara.
Apucasem sa devin patriota si se pare ca
aveam deja un cult al libertatii, ceva ce
datorez parintilor mei. Asa ca Nicolae
Marinescu a umplut golul cu nume si
actiuni. ,Urmele nevazute care raman*
este si o carte de recomandat tinerilor. Isi
pot crea o imagine a oamenilor, locurilor
si timpurilor din care creste personali-
tatea unui om ce are un dar aparte de a
face viata un spatiu acceptabil si com-
prehensibil. Pare cert, atunci cand esti
sincer si modest. Nu plangi, nu te plangi;
actionezi.

Si ,,impreuna“ vine de la sine.

mai 2021
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interviu

— Dragéd VEM, nu iti ascund
faptul ca te urmaresc de ceva
timp, cu gandul declarat si in
alte situatii de a purta o discutie
mai larga despre soarta carica-
turii in contemporan. Si nu
numai! Sunt nevoit insa, din
ratiuni pe care le voi explica, s&
imi amén, cel putin pentru
moment, o parte din curiozitati
si s4 te invit s& ne oprim asupra
unui proiect care observ ca, din
fericire, capata contur. Bacovia
este fard doar si poate numele
de care s-a legat peste timp
imaginea Bacaului. Mai bine
sau mai nefericit exploatata,
aceasta aldturare a generat
evenimente, formule artistice,
poate chiar maniere. Vorbeste-
ne putin despre datele exacte
ale acestui proiect pe care il
conduci, proiect generos, legat
de Bacovia.

,Bacovia — iconografie
(pictura — grafica — sculptura —
caricaturd)” este un proiect per-
sonal care a aparut ca reactie
la lipsa de identitate a
Bacaului. Peste tot, ,la altii“, pe
unde am calatorit, exista o le-
genda a locului exploatata finan-
ciar sau la nivel de marketing,
un ,ceva“ care confera identi-
tate acelui spatiu: un zeu, un
turn, o statuie si chiar o pisica
neagra sunt doar cateva exem-
ple. Pentru mine, Bacaul se
identifica cu Bacovia; si invers.
La jumatate de an dupa ce am
pornit pe drum cu proiectul, am
primit un semn ca nu m-am
inselat. Intr-o zi, cAnd ma aflam
la Casa ,Bacovia“ din Bacau,
au trecut pe acolo patru tineri.
Nu au tinut sa vada Casa; au
spus de la inceput ca au ajuns
in oras pentru ca au cumparat
0 masina noua si vor un ,semn*
al trecerii lor prin Bacau, un
suvenir cu ,Bacovia“. A fost
momentul care mi-a dovedit ca
sunt pe drumul cel bun. Si am
plecat la drum in anul 2017, cu
ideea realizarii unui album care
sa insumeze portrete ale lui
Bacovia realizate de artisti din
toata lumea. Ca orizont de
timp, mi-am propus sa-l aduc
pe piata in trei sau in 13 ani,
adica la 140 sau la 150 de ani
de la nasterea poetului. Am
pornit de la caricatura, zona in
care ma simt mult mai in largul
meu. ,De ce caricatura?“ am
fost intrebat. Pentru ca Bacovia
a facut si a publicat caricatura.
Acest lucru este mai putin
cunoscut. Bacovia era un bun
desenator, ca elev a obtinut
premiul national la desen, apoi,
mai tarziu, pentru scurta
vreme, a predat desen. Am
inceput cu o invitatie facuta
unor artisti renumiti ai acestui
gen de a veni la Bacau si de a
realiza portrete cu Bacovia.
Aceste desene au fost expuse
in anul urmator, asadar in
2019, in cadrul campaniei de
marketing a primului Concurs
international de caricatura cu
tema ,Bacovia — portret”.
Acesta s-a desfasurat pe doua
directii: caricatura digitala si
caricatura in stil clasic, iar pen-
tru céstigatori am oferit perso-
nal premii totale de peste 1.000
de euro.

Au participat la aceasta
editie 99 de caricaturisti din 30
de tari. De atunci, in colectie

s-au adunat peste 300 de
lucrari executate de 170 de
caricaturisti din 50 de tari. In
paralel, am inceput o campanie
de convingere a pictorilor si

graficienilor sa deseneze
Bacovia. In afara de llie Boca,
dupa 1994, cred, nimeni nu
mai desenase un Bacovia. Aici
a mers mai greu, pana i-am
srecrutat” pe Dionis Puscuta si
Vasile Craitd-Mandra. Cu
proaspetele lor realizari, 18 de
fiecare (!), plus copii ale unor
lucrari puse la dispozitie de
maestrul llie Boca, cel care
este recordmanul all-time in
portrete Bacovia, am demarat
o alta campanie de marketing.
Si aceasta este in continua
desfasurare. Lucrérile cu ade-
varat reprezentative vor fi
expuse, incepand cu 17 sep-
tembrie, la Galeriile ,Alfa“, in
cadrul manifestarii ,Bacovia —
140. lconografie (pictura -
grafica — sculptura — cari-
catura)“, printr-o colaborare pe
care o am de ani de zile cu
Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ si cu managerul
acestuia, Mariana Popa. Tot pe
17 septembrie, ziua nasterii
poetului, intr-o altd actiune uni-
cat, in mai multe judete din tara,
va avea loc o expozitie inter-
nationalda de caricatura-portret
Bacovia. Pornind singur fin
acest demers, am batut deja
palma cu institutii din peste
zece judete si sper sa cucerim
vizual cat mai multe dintre cele
41, plus Bucurestiul. Pentru
albumul ,Bacovia — iconografie

Victor-Eugen Mihai - VEM:

,Pentru mine,
Bacaul se identifica
cu Bacovia;
si invers”

(pictura — grafica — sculptura —
caricatura)” nu cred ca voi fi
gata in acest an, deoarece
acesta ar cuprinde si o compo-
nenta de cercetare, plecand de
la primul portret Bacovia, rea-
lizat in 1913 de Camil Ressu,
pana azi. Fac drumuri pana la
arhivele din lasi, Bucuresti sau
la muzee de peste tot, acolo
unde am aflat ca exista o ima-
gine care il infatiseaza pe
Bacovia, chiar si la Chisinau.
Spre suprinderea mea, am
avut deschidere maxima si
catre colectionarii particulari.

— In conditiile in care pentru
unii dintre mofturosii concita-
dini Bacovia nu depdseste
obisnuitul, m& declar surprins
de felul in care ai determinat
atatia graficieni si pictori din
alte culturi s& primeasca activ
provocarea. Ce motivatie ai
gasit?

— Oamenii se urnesc greu.
lar artistii sunt si ei oameni.
Uneori ,mai oameni*, adica se
urnesc si mai greu, avand si
propriile proiecte. Principalul
atu a fost ineditul ideii. Mai
exista pe piata albume de cari-
catura care sa portretizeze un
artist, dar diferenta consta in
complexitatea si diversitatea
artelor plastice implicate. Nu
am cunostinta de un alt proiect
similar celui descris mai sus,
nici la noi, nici dincolo de
granite. Alt atu este seriozi-
tatea proiectului, fapt demon-
strat prin derularea unor alte
actiuni de mare amploare, de
genul Salonul Umorului Bacau,

LN

* Dionis Puscuta (ulei pe carton)

cinci editii, sau expozitia
L,Jmorul in arta“ (2018, 2021).
Si, nu in ultimul rénd, seriozi-
tatea, tinuta si calitatea celor
care au ales sa se alature, unul
cate unul, acestui proiect. Daca
pana acum bateam timp de doi
ani la usa unui artist, am
inceput sa primesc telefoane si
sa fiu intrebat ,daca mai sunt
locuri®. Sunt mereu locuri. Mai
construim o galerie, daca tre-
buie.

— Dincolo de argumentele
extrem de vizibile, care sunt
acele céateva elemente care ar
asigura coerenta lucrdrilor pe
care le vei propune?

— S-a pus de la inceput pro-
blema cum voi reusi sa adun
intre aceleasi coperte sau pe
aceleasi simeze pictori, grafi-
cieni, sculptori si caricaturisti.
Misiunea nu e una usoara, dar
am beneficiat pe tot parcursul
de pana acum al proiectului de
sfaturi ale unor oameni care I-au
cunoscut pe Bacovia sau
sideea de Bacovia“, cum spune
maestrul llie Boca. Desi sunt
tehnici diferite de portretizare,
am gasit excelente lucrari de
grafica-portret realizate de
sculptori si vin aici cu un exem-
plu de netagaduit — Constantin
Popovici —, caricaturi executate
de catre pictori — Camil Ressu —
sau artisti care au fost in
acelasi timp caricaturisti si pic-
tori: Vasile Craitd-Mandra. Asta
ca sa dau doar cateva exem-
ple. Astfel de artisti, prin diver-
sitatea metodelor de portre-

tizare, pot face legatura intre
genurile artelor plastice sau cu
artisti care au abordat un sin-
gur gen.

— Facem saltul la o alta intre-
bare, formulatd voit naiv: cine
se asaza mai intai in inima ta —
Bacéul sau Bacovia?

— Am sa spun ca am fost
timp de 21 de ani onestean
(m-am nascut in municipiul de
pe Trotus), timp de 32 de ani
bacauan si pentru tot acest
timp de 53 de ani bacovian,
chiar daca nu am fost constient
de acest lucru dintotdeauna.
Acesta este clasamentul si din
inima mea.

Cred insa ca suntem in anul
in care toti bdcauanii ar trebui
sa spuna: ,Si eu sunt Bacovia!*

— O stii mai bine decéat mine:
vizibilitatea unui eveniment de
0 asemenea facturd este asi-
guratd de new media. Dincolo
de expozitia in sine, cum vezi
simpachetat” intregul concept?

— Eu vad un astfel de eveni-
ment organizat anual, dar
macar la zece ani sa reusim,
Cu 0 masa la care sa se aseze
din timp conducatori ai tuturor
institutiilor de cultura, sefii din
administratia locala, sponsori si
care sa creeze un plan general
al unei intregi luni Bacovia, in
septembrie. Un spectacol al
tuturor artelor, cu afise Bacovia
in toate magazinele din zona
centrald a orasului, cu specta-
cole multimedia avand ,epicen-
trul“ in jurul celui mai important
monument de for public pe
care il are orasul: statuia
Ldaruitd® noua de Constantin
Popovici in urma cu 50 de ani,
in 1971. Cu spectacole la care
sa participe actorii Teatrului si
artistii Filarmonicii. Idei sunt,
dar acum vin si intreb eu: cum
ii aducem pe toti la aceeasi
masa de lucru? In alte zone
s-a reusit. Dar Bacaul este o
lume divizata, dependenta
financiar de politic, cu ,stapani“
diferiti ca apartenentd politica
si nu numai politicd. Cultura
bacauana este parte a acestei
lumi.

— Da, ar trebui sa transfor-
mam o asemenea viziune in
realitate! Care ar putea fi
mesajul peste timp al acestui
George Bacovia vazut in
oglinzi absolut diferite, in acest
ludic proces al indepartarilor si
apropierilor?

- ,Mai bine singuratic si
uitat,/ Pierdut sa te retragi
nepdsator, /In tara asta plina
de humor,/ Mai bine singuratic
si uitat”. ,,O, genii intristate care
mor/ In cerc barbar si fard sen-
timent, —/ Prin asta esti cele-
brd-n Orient,/ O, tard trist4,
plind de humor...” Eu zic ca
romanii au supravietuit prin ras.
Daca peste tot in lume Spe-
ranta moare ultima, la romani,
Umorul moare dupa Speranta.
Deci, radeti! Supravietuiti! Ca
de trait ne traiesc altii viata...

— Iti multumesc! Vom incer-
ca sa-ti fim pe plac, dupa pu-
teri: ,Aici sunt eu,/ Un solitar,/
Ce-a r4ds amar/ Si-a plans
mereu.// Cu-al meu aspect/
Facea sa mor/ Cdaci tuturor/
Paream suspect"”.

Interviu de
Marius MANTA
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scena

Teatrul Municipal ,Bacovia“
a sarbatorit a.c. 70 de ani de
Animatie bacauana, cu un pro-
gram de evenimente pentru cei
mici, dar si pentru cei mari. In
deschidere a fost prezentat
spectacolul ,,Cipollino®, in regia
lui Gheorghe Balint, invitati de
onoare fiind actorii papusari
seniori. In foaierul teatrului,
publicul a putut vizita expoziti-
ile ,Animatia, in culorile timpu-
lui“, care a cuprins fotografii din
spectacole jucate de-a lungul
timpului si expozitia ,Papusi de
poveste“.

Teatrul de Animatie din
Bacau (,Licurici“, apoi ,Vasile
Alecsandri) a fost infiintat in
1951, mai intdi ca sectie a
Teatrului  Dramatic, care
functiona de doi ani in oras.
Opt tineri entuziasti, selectio-
nati dintre cei mai talentati
artisti amatori, au plecat la
Teatrul slandarica®  din
Bucuresti pentru a se initia n
tainele papusilor.

Primul regizor al acestui
teatru a fost Radu-Mircea
Ratescu. Papusarii din primul
spectacol (Casuta din ulcior)
au fost: Mariana Marinescu,
Coca Priboianu, Fanel Lupu,
Lucia Moldovanu, Olga
Stanciu, Maria Cionca, Silvia
Cionca. In acelasi an isi incepe
activitatea, care va dura cateva
decenii, scenograful si cre-
atorul de péapusi Valentin
Prisecaru. In 1956 se inau-
gureaza un nou sediu, cu toate
dotarile necesare: scena, cabi-

Aniversare

Teatrul de Animatie
Bacau - 70

ne, ateliere, foaier, garderoba,
incalzire centrala. In 1962 vine
la conducerea teatrului regi-
zorul Petru Valter, a carui
prodigioasa activitate a durat
aproape douazeci de ani, pana
la tragica sa disparitie. Petru
Valter a fost unul dintre regi-
zorii care au practicat un teatru
al mijloacelor combinate, inspi-
rat atat din procedeele cabine-
tului negru, cét si din cel japo-
nez sau din teatrul traditional
cu masti roménesc. Este inven-
tatorul a numeroase dispozitive
tehnice de iluminare pentru
cabinetul negru, care au fost
brevetate. Lui Petru Valter i se
datoreaza si autonomizarea
institutiei in 1969, sub denu-
mirea Teatrul de Animatie
HLicurici, denumire care defi-
nea mai clar profilul acestui
teatru. A fost si fondatorul
Festivalului ,lon Creanga“,
acesta devenind unul dintre
festivalurile cele mai presti-
gioase din tara noastra.
Perioada directoratului sau a
fost una deosebit de fecunda,
trupa bacauana facandu-se
cunoscutd in lume gratie

turneelor in mai multe tari din
Europa: Polonia, ltalia, Ungaria,
Cehoslovacia, Albania etc. De-a

lungul anilor, Teatrul de
Animatie si-a format un nucleu
de creatori remarcabili, o ade-
varata trupd, si-i amintim pe
Emilia Valter, Elena Solomon,
Corneliu Dobrescu, Octav
Serban, Adriana Stoian, Valentin
Lozinca, Jorj Munteanu, Lucian
Marinescu, Verona Marinescu,
Elena Preda, Aurora Cioroaba,

Sorina Moian, Liliana Isbanda.
O altd generatie de artisti
papusari este reprezentatd de
Mihaela Murafa, Laurentiu
Budau, Rodica Danciulescu,
Liliana Isbanda, Andreea
Sandu, Marian-Puiu Gheorghiu,
Marlene  Duduman, Mihai
Chihaia, Tiberiu lonita. In
ultimii ani, s-au alaturat trupei
Andi Andriuca, Tiberiu Gabor-
Bitere, llinca Istrate, Alina
Neagu, Alex-Giuseppe Torboli.

La teatrul bacauan avea sa
debuteze regizorul Cristian
Pepino, cu spectacolul ,,Aven-
turile unei vrajitoare”. lata ce
i-a declarat acesta Laurei
Huiban, secretara literara a
Teatrului: ,In 1973 am absolvit
facultatea si m-am angajat la
Teatrul Dramatic «Bacovia»
din Bacau. Imediat dupa ce
m-am angajat, am fost invitat
de regizorul Petru Valter, care
era directorul Teatrului de
Animatie din Bacau, sa pun in
scena la teatrul lui un specta-
col. Petru Valter a fost o mare
personalitate a Teatrului de
Animatie, regizor talentat si
novator, si manager foarte bun.
[...] Sub conducerea sa teatrul
s-a impus pe plan international
si a facut senzatie cu moda-
litatile regizorale si scenogra-
fice originale si cu virtuozitatea
actoriceasca. Lui Petru Valter ii
datorez foarte mult. Sigur, am
avut sansa sa am multi profe-
sori extraordinari, dar in dome-
niul animatiei teatrale am
invatat foarte multe lucruri de
la el. Imi aduc aminte cu
placere si de marele festival al
teatrelor de animatie de la noi,
care a fost «lon Creanga» de la
Bacau, cu un rol deosebit de
important pentru dezvoltarea
artei noastre. Cu ocazia aniver-
sarii, urez tuturor colegilor de la
Bacau sanatate, multi ani si
creatii minunate, iar Teatrului
din Bacau multi ani si multe
spectacole frumoase!” (A)

Centrul de Cultura ,George Apostu®
are un program estetic extrem de bine
articulat, bogat si divers. Dintre nume-
roasele sale proiecte, care ne propun un
pasionant dialog intre creatori si intre
culturi, ,Spectacolul cartii“ a fost cel
care a trezit mereu un viu interes din
partea publicului. Asa s-a intamplat si la
JZilele Centrului, sarbatorite pe 13-14
mai, care s-au deschis cu spectacolul ,,7
scrisori cu autoaprindere” (prezentat pe
scena Teatrului Municipal ,Bacovia®),
pornind de la volumul de corespondenta
»NUu exista culoare dincolo de negru®, al
scriitoarei Forugh Farrokhzad, ,cea mai
mare poeta moderna a lIranului®, dis-
parutd din viatd, in urma unui accident,
la doar 32 de ani. Cartea a aparut in
2021 la Editura ,Tracus Arte“, traduce-
rea apartinandu-i reputatului persa-
nolog Gheorghe lorga. El semneaza si
cuvantul-inainte, si notele la volum,
facandu-ne cunoscute (apropiindu-ne,
de fapt, pentru ca empatia traducatoru-
lui fata de scriitoare este evidenta) viata
si opera lui Forugh Farrokhzad.
Volumele sale de versuri spun mult,
chiar din titlu, despre conditia tragica a
femeii-artist intr-o lume inchisa, cum
este regimul islamic: Captiva, Zidul,
Revolta, O alta nastere, S& dam crezare
inceputului de anotimp rece, pe langa
acestea Forugh fiind si realizatoarea
unor scurtmetraje si a unui celebru film
documentar despre o leprozerie, ,Casa
neagra“. A fost foarte activa si a scris
mult: eseuri, critica literara, jurnale de
calatorie, implicandu-se total in lupta
pentru emanciparea femeii musulmane.
Era extrem de pasionala, ardea ca o
torta vie pentru ideile si sentimentele ei,
visand la fericire. S-a indragostit nebu-
neste de verisorul ei Parviz, pe cand
avea numai 16 ani, el devenindu-i sot,
intr-un scurt timp. Inainte de casatorie Ti
trimite o multime de scrisori pe un ton

Carmen MIHALACHE

Forugh sau revolta
unui spirit liber

exaltat, vorbindu-i despre ,iubirea ei sal-
batica si rebela“. Fata visatoare si man-
drd, vulnerabild si puternicd in acelasi
timp (tine la onoarea si demnitatea ei
mai mult decét la orice), nu vrea ju-
matati de masura; isi doreste extazul in
iubire si refuza o existenta de ,papusa
mecanica“. Inflacaratele epistole dinain-
tea casatoriei, care nu a durat decéat
cinci ani, sunt urmate de cele datand din
viata in comun si de dupa divort. Forugh
a pastrat toate amintirile din trecutul lor
si a continuat sa-si iubeasca sotul. Insa
ntre iubirea pentru Parviz si cea pentru
poezie, pentru arta, ultima a invins.
Spirit liber, neadaptat la lumea musul-
mana strict infeudata traditiei religioase,

conventiilor rigide, va sfida autoritaris-
mul, imbecilitatea si meschinaria celor-
lalti, traind in propriul ei univers. Vocatia
pentru creatie, pasiunea pentru arta,
pentru exprimarea libera a personalitatii
ei au fost puternice si au sustinut-o in
cele mai negre momente ale existentei,
cand a fost repudiata, renegata, cand a
trebuit s plece din tara ei, suferind
nenumarate lipsuri, umilinta sar&ciei si
cand a fost, in repetate randuri, obse-
data de moarte, de gandul sinuciderii.
Prezenta mortii se insinueaza inca de
la inceput (in final este aruncat peste
eroina un alb lintoliu) si devine apasa-
toare in spectacolul creat de Gheorghe
Geo Popa dupa ,Nu exista culoare din-

colo de negru®. Un spectacol de o
tainica frumusete, atent elaborat, cu
simtul spatiului si al compozitiei, con-
struit pe sinestezii, pentru ca regizorul
convoaca arta cuvantului, a muzicii si a
dansului la un impresionant, bogat
banchet spiritual. El a selectat din volum
acele scrisori care refac, intr-un dens
racursi, dramatic si intens, biografia
sufletului unei femei si a unei poete
damnate, actrita Eliza-Noemi Judeu
avand extrem de dificila sarcind de a
transpune scenic incandescenta trairilor
acesteia, desirarea launtrica, intr-un fel
de autodafé spiritual. Ea a reusit sa par-
curga credibil diferitele momente de
viatd, de varsta ale personajului, de
intuneric si de iluminare, pentru ca
poeta a avut puterea sa-si transforme
durerea in carburant pentru arta ei.
Trauma adénca a vietii ei (a trait mereu
ca o ,ecorchée vive®), rana mereu
sangeranda s-au transformat in lumina
(Forugh chiar inseamna lumina, in per-
sana), in poezie pura. Poate ca un ton
mai cald, mai confesiv, in unele clipe, si
mai putine accente patetice in altele ar fi
fost mai nimerite, dar actrita s-a apropi-
at mult de esenta personajului, si asta e
important. Ca un alter ego al lui Forugh,
vocea ei interioara este personajul con-
turat de dansatorul Gabriel Scalschi, ta-
lentat si expresiv, desenand in spatiu
sugestive metafore vizuale, intr-un
vartej de gesturi, de salturi dramatice,
zvacniri, torsiuni, plutiri, toate transfor-
mate in vibrante imagini scenice. Cu
prezenta lui puternica, stranie, compo-
zitorul si intrepretul Ali Asghar Rahimi
(din Iran), cu muzica lui mistica, miste-
rioasa si ravasitoare, cu vocea lui pro-
funda, guturald, cu tamburul sdu, a
intregit, la o cotd profesionala foarte
inalta, gravitatea si frumusetea unui
spectacol de meditatie existentiala.
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ateneu

Se implinesc in aceasta luna
doua decenii de la trecerea la
Domnul a scriitorului, editorului
si ziaristului Corneliu Buzinschi
(n. 25 februarie 1937, in Bacau —
m. 27 mai 2001, la Bucuresti).

A fost fiul Anetei, casnica, si al
ofiterului Vasile-loan Buzenche,
ambii provenind dintr-un stra-
vechi neam de razesi din fostul
Tinut al Cobalelor, care
includea si o parte din judetul
Bacéau de azi, pana dincolo de
Siret. Isi incepe studiile in
orasul natal, dupa parcurgerea
ciclului primar si a celui gim-
nazial urmand cursurile
Liceului ,Ferdinand 1“ (azi,
Colegiu National). Aici, incepe
sa scrie proza inca din primul
an, debutand cu publicistica, in
1953, in paginile cotidianului
»oteagul rosu”. Isi ia bacalaure-
atul in 1956, dar nu se inscrie
la filologie, ci opteaza pentru
Facultatea de Istorie-Filozofie a
Universitatii ,Al. . Cuza“ din
lasi (1956-1961), cu intentia
vadita de a patrunde céat mai
adanc in memoria locurilor si a
oamenilor traitori pe melea-
gurile bacauane, de care nu
s-a rupt niciodata. Continua sa
scrie, in vacante frecventand
cenaclul literar-artistic indrumat
de poetul Radu Céarneci, care-|
va include in cercul gruparii ce,
in 1964, va edita seria noua a
Revistei ,Ateneu”. Viitorul
redactor-sef ii inlesneste, toto-
data, aparitia primelor texte in
culegerile ,mn in mers"
(Bacau, 1963) si ,Pagini lite-
rare“ (Bacau, 1964), ambele
editate de Casa Regionala a
Creatiei Populare.

Ca literat, a debutat inca din
1962, in revista clujeana
sTribuna“, care i-a inserat in
paginile sale povestirea ,Fiul®,
deschizandu-i astfel calea spre
alte publicatii literare, 1in
coloanele carora avea sa sem-
neze: ,Cronica“, ,Cutezatorii,
~Gazeta literara®, ,lasul literar,
sLuceafarul“, ,Lumea copiilor®,
LLuminita“, ,Orizont*, ,Scrisul

Purnictul gi formns

Expozitia ,Punctul si

Elena Lupascu, Dumitru

forma“
deschis pe 1 aprilie 2021, la Galeriile de
Arta ,Frunzetti“ din Bacau si a putut fi vi-
zitata pana pe 14 aprilie 2021. A reunit
peste 200 de lucrari de desen, grafica,
gravura, schite, crochiuri semnate de
artistii: Katy Andries, Tamara Antal,
Mihnea Baran, Mihai Bejanariu, Cristian
Bandi, Nicoleta Carare, Veronica Calin,
Mihai Chiuaru, Vasile Craita-Méandra,
Liliana Dumitriu, Lucica Filimon, Pablo
Rodriguez Guy, Eugen lonescu, Geanina
Ivu, lonela Lazureanu, loan Lazureanu,
Macovei,
Florentina Otetea, Carmen Poenaru,
Dionis Puscuta, Bianca Rotaru, Luminita
Radu, Georgiana Stanescu-Afemei, Silvia
Tiperciuc, Ovidiu Ungureanu si Gheorge
Zarnescu. In discursul de la vernisaj,
Carmen Poenaru (presedinta a filialei
Bacau a Uniunii Artistilor Plastici din
Romania) a precizat: ,|deea noastra a fost
de a aduce pe simeze lucrari pe care de | .—
obicei artistii nu le prezinta, indiferent de -
perioada sau etapa de lucru in care au
fost facute. O lucrare finita are mai intot-
deauna in spate foarte multe schite pe
care artistii le fac, deoarece ii ajuta la
cristalizarea ideii. Astfel de lucrari in ge-

Personalitati bacauane

Corneliu Buzinschi

banatean®. Refractar la politica
partidului, nu a fost incadrat in
nucleul redactional al noii
reviste bacauane de cultura,
astfel ca, dupa ce intra in con-
flict deschis cu oficialitatile
locale, decide sa se indrepte
spre Capitala, devenind mai
intdi redactor al Editurii
Tineretului si, apoi, al Editurii
»lon Creanga“. Incepand din
1967, cand a trimis revistei
»,Cronica“, spre publicare,
sceneta ,Nastratin Adivaratu®,
e urmarit de Securitate, la insis-
tentele careia, in 1974, e inde-
partat din activitatea editoriala,
motivul invocat fiind acela ca
,5€ manifesta ostil la adresa
politicii de partid si de stat, iar
in lucrarile sale literare, in mod
premeditat, strecoara afirmatii
denigratoare, interpretari dus-
manoase la adresa unor per-
soane si evenimente social-
politice din tara noastra“
(,Cartea alba a securitatii®,
A.S.R.l. fond ,D“ dosar
nr.10866, vol. 7., f. 237-238).
Din fericire pentru el,
izbutise péana atunci sa
debuteze editorial cu volumul
de povestiri ,Secvente dintr-o
margine de lume“ (Bucuresti,
Editura Tineretului, 1965) si sa
dea tiparului alte cateva manu-
scrise, la fel de bine primite de
cititori si de critici: ,Strigatul”
(roman, idem, 1967), ,Sfintii se
vand cu bucata“ (roman,
Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1967), ,,Ochiul alb al
visului“  (povestire, Editura
Tineretului, 1969), ,Numiti-ma
Varahil“ (roman, idem, 1969),
,Porunca cea mare“ (povestire
istorica, idem, 1970), ,Nuanta
albastra a mortii“ (roman,

s-a neral

nu sunt prezentate publicului.
Aceasta expozitie am fincercat sa v-o
prezentam ca pe o instalatie, scopul fiind
de a arata parcursul unui demers artistic.
Desi pare eterogena, are un numitor

colectia

LSfinx",
Editura Militara, 1971), ,Hotii
de vise“ (roman, Bucuresti,
Editura ,lon Creanga“, 1972),
premiat de Uniunea Scriitorilor,
.Pacala si Tandala“ (roman,

Bucuresti,

Bucuresti, Editura ,Cartea
Roméneasca“, 1973) si ,Viata
noastra cea de toate zilele*
(roman, lasi, Editura
~Junimea*“, 1973).

Silit de imprejurari sa tra-
iasca din scris, abordeaza cu
aceeasi prolificitate si neclintita
consecventa naratiunea, ofe-
rind cititorilor alte si alte carti, in
tiraje de neimaginat pentru scri-
itorii de azi: ,Nuanta albastra a
caderii“ (roman, colectia
Lofinx®, Editura Militara, 1974),
,Ulise trece pe Strada Mare”
(roman, Bucuresti, Editura
sAlbatros”,  1974), ,Duhul
pamantului“ (roman, Editura
.cartea Roméneasca“, 1976,
cu o prefatd de Constantin
Ciopraga), ,Contemporanii”
(roman, Bucuresti, Editura
~Eminescu”, 1978), ,Divertis-
ment cu masti“ (roman, colectia
»ofinx®, Editura Militara, 1980),
toate comentate favorabil de
critica vremii.

Ochiul veghetor al Securitatii
nu l-a ocolit nici in aceasta
perioada, in 1979 inscenéndu-
i-se un accident care era cét pe
ce sa-l coste viata. Cu toate
abilitatile stilistice ale proza-
torului, cineva din interiorul ei
sesizase ca in personajul
Tandala-Imparat era lesne re-
cognoscibil ,Geniul Carpatilor*.
in plus, aflase ca inventivul
autor urma sa scrie o trilogie,
care trebuia sa cuprinda scene
ale grevei minerilor din 1977.
~Accidentul” s-a produs in timp
ce el se documenta in nordul
Moldovei, masina in care se
afla fiind, pe deasupra, si
sefuitd“, numai ca hotii de
ocazie i-au luat din geanta de
voiaj ,numai casetele pe care
erau inregistrate povestirile pa-
rintilor minerilor despre copiii
lor disparuti si caietul cu insem-
nari“. A scapat ca prin minune,
dar a fost tintuit mai multe luni
pe patul de spital, iar dupa ce
si-a revenit cat de céat, a mers
cu greutate inca si mai multa
vreme. Ceea ce avea sa-i
schimbe insa cursul vietii dupa
1980, aruncandu-l pentru un
deceniu intr-un fel de eclipsa,
nu a fost nici ,accidentul”, nici
sicanele permanente ale
securistilor, ci pierderea unicu-
lui copil, poeta Anta-Raluca
Buzinschi, la numai 19 ani.
Cititorul atent va sesiza ca o
parte dintre personajele ro-
manelor sale au fost premoni-
torii, precedand aceasta rup-
turd, datorata in buna parte si
verticalitatii sale, refuzului
ostentativ de a face vreun com-
promis cu puterea opresiva.

comun: desenul, indiferent daca este rea-

lizat in creioane sau tusuri colorate, bait,
carbune, gravura. Punctul si forma este o

tema ancestrald; posibilitatile formelor

sunt continute intr-un singur punct, care
are o energie imensa. Absolut totul incepe
dintr-un singur punct. Prin suflul creator al
artistului se ajunge la forma. Formele sunt
la fel de infinite ca universul®.
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Anticomunist convins, a
revenit la uneltele scrisului ime-
diat dupa evenimentele din
decembrie 1989, odata cu
aparitia articolului ,Balconul
rusinii“ (,Baricada®, 21 februa-
rie 1990), reintrdnd in elita
gazetarilor de forta si semnand
peste 500 de editoriale si arti-
cole in ziare si reviste cunos-
cute pentru atitudinea lor intran-
sigenta fata de noua putere —
»Alianta Civica“, ,Contrast",
,cuget”, ,Cuvantul®, ,Dreptatea“,
,Linia intai“, ,Luceafarul”,
,Romania libera®, ,Viitorul
romanesc” — ori in alte publi-
catii, precum ,Ateneu”, ,Arc
,Calende”, ,Caminul roma-
nesc”, ,Dreptatea literara“,
»ointeze“. O buna parte dintre
ele au fost citite apoi si difuzate
pe calea undelor, fragmentar
sau integral, la B.B.C., Europa
Libera, Radio Bucuresti si
Vocea Germaniei, bucurandu-
se de o larga audienta in randul
opiniei publice. Voce singulara,
a atras atentia inclusiv agenti-
ilor internationale de presa,
care au facut posibila aparitia
articolelor sale in paginile unor
cotidiene si periodice din
Anglia, Elvetia si S.U.A.

Concomitent cu rapida ascen-
siune publicistica, renaste in
forul sdu interior si interesul
pentru literatura, scriind cu
aceeasi febrilitate si publicand
romanul ,Aventuri cu Varahil®
(Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1996), editia defi-
nitivda a romanului ,Pacala si
Tandala“ (idem, 1997, cu o
postfatéa de Ovidiu Papadima),
volumul de nuvele ,Noaptea
umbrelor” (Editura ,Eminescu®,
1998), ,Duhul pamantului.
Romanul vietii lui lon Creang&“
(Editura Didactica si Peda-
gogica, 1998), volumul de nu-
vele si povestiri ,Noaptea usilor
deschise” (Bucuresti, Editura
sUniversal Dalsi“, 1999).

O boald necrutatoare intre-
rupe aceasta suita, dupa un an
de la instalarea ei luptatorul
care a fost fiind pentru prima
oara invins. Membru al Uniunii
Scriitorilor, al Academiei Inter-
nationale ,Mihai Eminescu® si
al Societatii de Etnologie din
Roménia, a lasat mostenire o
opera impresionanta prin vari-
etate si un stil aparte, ce se
impune a fi in continuare valori-
ficatda. Un prim pas l-a facut

chiar sotia sa, Florica
Buzinschi, care i-a alcatuit
culegerea ,Ocultism si hara-
babura“ (Bucuresti, Editura

yoscar Print, 2005; prefata de
Eugen Uricaru), ce reuneste
articole de presa din perioada
1990-1997, selectate din
diverse periodice, intre care
amintim  ,Alianta  Civica®,
~Ateneu”, ,Baricada“, ,Cuget”,
,Dreptatea”, ,Romania libera“.
La propunerea criticului si
istoricului  literar  Nicolae
Manolescu, Uniunea Scriitorilor
din Romaéania a montat, la
inceputul mandatului sau de
presedinte, o placa memoriala
cu datele scriitorului pe blocul
din strada Apolodor 13-15,
unde a locuit, Tmpreuna cu
familia, incepand cu anul 1975.
Pe cand una si la Bacau?
Cornel-Simion GALBEN
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comentarii

,Mustata Iui Dali si alte
culori“ (in franceza ar fi ,La
Moustache de Dali“) este o
poveste, dar nu cum sunt
povestile cu trei cai verzi si
unul sur. Ba chiar este o
poveste pe dos decat mai toate
povestile. Pentru ca, nu-i asa,
se obisnuieste ca artistul sa
ilustreze basmele scriitorului.
Pe cand acum artistul si-a pic-
tat tablourile, a incheiat creatia
sa si nu-i rdmane decét sa se
uite la ce va face scriitorul. lar
scriitorul nu-si pune panza pe
sevalet si nu amesteca pe o
mare paletd culorile si nu se
apuca sa le intinda peste tesa-
tura de sac, pentru ca nu asta
e treaba lui. Ci el se uita, se tot
uita la tablou, patrunde adén-
cul tainic al lumii lui si ce vede,
scrie. Asadar, ,Mustata lui Dali“
este o poveste, dar este poves-
tea unor tablouri. N-ar parea
greu, dar pentru asta stiu (ca
doar am atata experientd cu
proza), trebuie sa fii inspirat. Si
Lucian-Dan Teodorovici, re-
scriind in alta cheie tablourile
lui Felix Aftene, este mai mult
decét inspirat. Inspiratia, da, a
venit, insd numai pentru ca in
sacul cu disponibilitati ale scri-
itorului au existat toate ,unel-
tele“ magice. Sunt uneltele
magice ale unui prozator, niste
unelte invizibile pentru toti
ceilalti, dar le ghicesti indata ce
te apuci de citit. Si prima dintre
unelte a fost, in acest caz,
ludicul. Disponibilitatea ludica.
Spiritul ludic. Pofta de joaca. Si
prozatorul se cufunda in joc.
Conventia a stabilit-o. Cu alt,
probabil si el copil, Felix
Aftene. Si se poate juca, pentru
ca nu mai este mama langa el,
ca sa-i spuna: ,Lucian, lasa
joaca si treci sa-ti faci temele®.
Si chiar daca ar fi si i-ar spune,
el jucandu-se, isi face temele.
Asta e tema lui, sa se joace
scriind niste tablouri. Si cum
jucausul nostru este romancier,
jata ca iese un pictoroman.
Daca ludicul sta aici peste
toate, nu e mai putin adevarat

Dan PERSA

Un mare copil

ca e nevoie de multe alte ta-
lente. Unul foarte necesar este
talentul de a nimeri tonul. Doar
stim de la Marquez céate foi a
scris si le-a mototolit si le-a
aruncat la cosul de gunoi si iar
a scris si a mototolit pana ce,
intr-un sfarsit, a nimerit tonul,
un mod de a povesti cu totul
nou si pe deasupra fermecator.
Dan-Lucian Teodorovici ga-
seste tonul cartii lui si cu asta
gata, te-a fermecat. Citesti cu
ochii mari, ca si cand ai fi un
copil pus in fata celor mai
incredibile Tntdmplari. Si nu
doar intédmplarile cartii ti se
infatiseazé, nu doar tabloul ce
prinde viatd in fata ta si incepi
sa-l cutreieri ca pe o lume de
basm iti vine inainte, iar intam-
pinarea aceasta e intrarea ta
printr-o mare poarta intr-un loc
unde nu ai mai fost nici tu si
niciun stramos in lunga istorie
a omenirii, ci ti se infatiseaza
nenumarate posibile alte
intdmplari. Hmmm, ce-ar fi sa
faci o vizita prin orasul islandez
Vestmannaeyjar (tare greu se
mai scrie, darmite sa-l pro-
nunti) sau prin orasul birmanez
Naypydaw (vedeti, are termi-
natia ,daw®, care o fi totuna cu
dav, ce vine de la ,dava“. Dava
din Maroc, nu-i asa?). Si lumea
se apropie de tine, incepe sa-ii
fie cunoscuta. As zice ca de la
,Manualul intdmplarilor* n-am
mai citit o carte scrisa cu atata
farmec.

Toate aceste unelte de-ale
prozatorului sunt talente innas-
cute. Cand te nasti cu ele, le ai
la indemana, iar daca nu te-ai
nascut cu ele, greu le suplinesti
si niciodata curgétor, ci cacait.
Spiritul ludic este la Dan-
Lucian Teodorovici innascut.

& ! =

Mustata

luibali
Si alte culori

=l

Felix AFTENE

* Lucian Dan TEODOROVICI

Ce mai parade ludice in carte!
Dar sa stiti, unele dintre talen-
tele sale, cate un prozator nu
are ocazia sa le foloseasca
vreodata. Ele rdmén potentiale
in sinea sa, dar nu le foloseste,
pentru ca nu da de acea carte
care sa i le solicite. ,Mustata lui
Dali“ i-a solicitat din plin spiritul
ludic prozatorului. Si iata-l
jongland, asa cum jongla ,gla-
diatorul® (Russell Crowe) in
celebrul film cu sabia, incat
imparatul nu poate decét sa
fluiere admirativ din tribuna.

Si vreau sd mai spun ceva.
Cu ani in urma, dupa ce am
publicat ,Vestitorul, stiind ca
doamna Georgeta Dimisianu
era mare descoperitoare de ta-
lente, am intrebat-o, cu o cu-
riozitate irepresibila, de ce e

buna cartea. Nu a durat o
fractiune de secunda ezitarea
si mi-am dat seama ca in acea
fractiune de secunda prin
mintea doamnei Dimisianu au
trecut mii de posibile raspun-
suri, pentru a-l alege pe cel
esential. Si a spus: pentru ca e
scrisd cu placere. Si tot asa,
»Mustata lui Dali“ este o carte
scrisa cu placere. Criticul literar
va da seama de structura carii,
de compozitia ei, de miscarea
personajelor, de metaforele si
parabolele ei, de stilistica ei si
nu se va opri asupra unui lucru
atdt de marunt in aparenta.
Esential insa: pictoromanul e
scris cu placere. Si aceasta
placere devine bucurie in piep-
tul cititorului.

Daca ar fi fost sa pun un
pariu: poate Dan sa scrie o
asemenea carte?, l-as fi pier-
dut. As fi spus nu, nu poate! E
prea serios. Sobru chiar. Greu
de abordat. Desi uneori cand il
vedeam si-i urmdream mis-
carile lente, parca ale unui fost
rugbist transformat in Nichita
Stanescu, capul mare si rotund
cu par blond si moale, il sus-
pectam ca este un mare copil.

Lipsa ,talentelor® le poti
suplini, intr-un chip mai rugos,
cu tehnica. Eu am fost mereu
impotriva tehnicii, chiar daca o
cunosc dupa atatia ani de
scris. Motivul e simplu. A te
folosi de tehnicile prozei in-
seamna sa mergi pe cai batute
si ajungi la manierism. Asa ca,
mi-am spus, trebuie sa inven-
tezi continuu. Cand inventezi,
esti ca poetul si ajungi la o
poetica. Ai mereu prospetime.
Si aici se afla marele farmec al
»Mustatii lui Dali“: Lucian inven-
teaza mereu, e copil prins in
joc, dar e si poet. Nu ne da pre-
fabricate. M-am gandit ca, pen-
tru a aborda o asemenea carte,
ai nevoie macar de modele.
Dar Lucian-Dan Teodorovici nu
a solicitat aceasta solutie co-
moda. M-a dus gandul la ,Po-
vestea fara sfarsit”, la ,Alice in
Tara Minunilor®, la ,Gargantua®,
la Swift, la ,inchide ochii Si vei
vedea orasul®, dar Lucian nu a
luat una dintre caile batute. A
facut ceva cu totul nou. De
aceea cartea sa straluceste si
e menita, ca toate creatiile de
exceptie, sa raména pentru
veacuri de acum inainte citito-
rilor. A spart tiparele si prin
asta a spart timpul, a iesit din
curgerea lui care ofileste totul,
pentru a raméane... Ca un dia-
mant in stralucirea vesnica a
soarelui unui taram miraculos,
ca sa o zic intr-un chip banal si
previzibil, dar pe intelesul
tuturor.

Kostia in trasurd cu Mihai, Regele Romaniei

Kostia isi scoate o tigard, o mototoleste si cum se
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mergea repede de tot si nu mai avea nevoie de nimic
altceva. |l batu pe stapéan pe umar si il lauda:

— Pai esti un baiat de pus la rana, desi esti un bur-
jui. Intelegi ce inseamnd ca un militar s& intarzie
nepermis de mult.

Kostia i se destanui:

— Stii tu cat este de sever taicutul“ nostru? Vai-vail
Sa-l nimeresti cand este manios, atunci nu-ti mai
rdméane decat sa-ti numeri coastele.

Omul in frac de vizavi se uita cu ochi cam rauta-
ciosi, insa vecinul de bancheta e in reguld, zambeste,
iar Kostia flecareste ca cel din urma natéang:

— Ascultd aici, dadu el un cot vecinului de
bancheta. Vino la noi in sat. O sa te tratez cu ciorba
Si 0 sa te invat sa joci zaruri. Ai ceva impotriva?

~Domine gospodar® multumeste politicos pentru
invitatie, insa Kostia nu se lasa:

— Poate ca te doare ceva induntru. Sa zicem ca ai
vreo rupturd, vreun betesug. Ori poate ca te dor
oasele! Vino! Te lecuiesc cét ai zice peste. Noi avem
un paraias. E o minunatie. Numai minuni face. Ai
inteles? Stiu ca voi, burjuii, v-ati obisnuit cu Baden-
Badenurile voastre si ca numai pe la Karlsbaduri va
plimbati. Dar toate sunt fleacuri! Lucruri neserioase!
La noi in sat sa veniti, sa va scaldati in paraias. O sin-
gura daté te scalzi si s-a zis, umbli ca-n prima zi. Esti
ca nou-nascut!

zice in flotd, o indreaptd in directia véantului.
Flecareste, se simte in apele lui, ce mai, ca niciodata!
Se simte ca este stapan in caleascd. Adevaratul
stapan sta sfios, ascultad cu interes si nu-l intrerupe.
insa pe fat nu are nicio retinere. Se vede ca nu-l de-
ranjeaza deloc Kostia, ci mai degraba il distreaza.

La poarta unitétii, caleasca se opri.

— Ei prietene, da mana!

Kostia strAnse méana ,,gospodarului*:

— N-o0 s4 te uit toata viata!

Deschise usa cupeului, dar nu cobori de pe scarita,
céaci ramasese ca trasnit:

—Ce mascarada o mai fi si asta? De ce il intdmpina
chiar maiorul de serviciu pe unitate? Ce rost are atata
forfota? Vor chiar de la poarta sa-l aresteze si sa-I
duca la ,mititica“?

Maiorul il dadu in laturi pe Kostia si intra in
caleascd. Aceasta intrd pe poarta larg deschisa si se
indrepta direct spre comandament.

— Sergente, ce-i nebunia asta?

Sergentul de serviciu la punctul de control-intrare
isi lovi tocul in care se gadsea un revolver, arata spre
cupeul negru si raspunse rar si calm:

— Mihai, regele Roméaniei, a venit in vizitd la
Laicutu®.

Kostia isi mai framénta inca tigara pe care nu putu
indelung sa si-o aprinda.
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lecturi

Convins ca ,vremea vre-
muieste veninul viperei“, actu-
alul redactor-sef al Revistei
sPlumb®* din Bacau, Dumitru
Braneanu, transfigureaza in vo-
lumul ,Singuratatea fluturilor —
poeme* (Chisindu, Editura pen-
tru Literatura si Arta, 2020),
intr-o viziune expresionist-post-
modernd, asimetrica, credinta
dupa care fluturele (motiv pe
care-l regasim atat in arta mi-
noica, cat si in folclorul autoh-
ton: ,Dintr-inti si intai era
numai apa si intuneric, iar in
spuma ceea era un vierme si un
fluture. Fluturele a lepadat aripi-
le si s-a facut om, Dumnezeu,
asa de frumos, Da din vierme
s-a facut o alta dihanie, el,
negru, cu coadad si coarne:
Necuratul“ — M. Coman) este o
reincarnare a sufletului, un sim-
bol al regenerarii, dar si o fiinta
primordialda, demiurgica, in
antiteza cu Diavolul, metonimie
a Raului/ Uratului existential.
Problematica volumului, etern
contemporana, este transfigura-
ta si potentatd sub umbrela
triunghiului mitic: Dumnezeu —
Om — Necuratul. Metamorfozele
fluturelui, derivate din binomul
biologic vierme — fluture, justifica
in scriitura ,veninul viperei®, dar
si potentialitatea beneficd a
acestui ,venin“; cu alte cuvinte,
unitatea contrariilor nascuta din
sublimarea si polaritatea Rau —
Bine. Justifica, in acelasi timp,
complementaritatea si antiteza
lumina — intuneric, din credintele
populare despre fluturele de
noapte mitizat ca o reprezentare a
vampirului, moroiului, strigoiului.

Acelasi motiv — fluturele
(fragilitate, gratie, frumusete,
efemeritate etc.) trimite la gre-
cescul psyche, care inseamna
simultan ,suflet, respiratie, flu-
ture®, dar si la ,Magarul de aur,
0 capodopera a literaturii latine,
alaturi de ,Satyricon® al lui
Petronius. Daca va amintiti,
Lucius, personajul principal al
romanului lui Apuleius, avea o
credinta, apropiata de cea a lui
Dumitru Braneanu, care ar justi-
fica modul cum vremuieste vre-
mea in 2021: ,Eu cred ca nimic
nu e imposibil in lumea asta“.
Toate aceste dedublari afective
si spirituale i se trag scriitorului
bacauan de la tomul ,Politica“
scris de Aristotel si neinteles inca
nici astazi. Metamorfozele flu-
turilor (Dumnezeu — Mefistofel —
Omul; toti trei surprinsi intr-un
fatal proces de insingurare) se
afirma ca o modalitate lirico-
epica, tradand poetica/ poietica
si estetica volumului prefatat de
regretatul poet Nicolae Dabija.
Poeticd in care esenta, apa-
renta, sacrul, ratiunea, hazardul,
instinctul, frica, ,zidurile“, pre-
simtirea Apocalipsei etc. schim-
ba permanent atat transfigu-
rarea, cét si interpretarea faptu-
lui trait, care configureaza sem-
nificativul, relevantul, céat si
insingurarea Marelui Anonim si
a omului invins de ispititorul
Mefistofel si de caderea in Timp.

Citim in acest volum cu un
titlu aparent accesibil — in fapt,
inefabil — un mit al dragostei si al
geniului mortii, in care Ideea
centrala este psyche/ sufletul,
simbolismul fluturelui, ce se
intemeiaza si pe interpretarea
alegorica a fazelor evolutiei

Petre ISACHI

Poetul Dumitru Braneanu
si ,topirea in divin®

lucrurilor, al originii, al rege-
nerarii si al permanentei vietii)
care contine toate potentialitatile
fiintei, reflectate in coloritul unic/
imprevizibil al aripilor fluturelui.
Dar sa vedem/ intuim cum trans-
figureaza poetul de la Revista
,Plumb“ singuratatea Lumii
plecand de la mitologenul oului
primordial/ cosmic: ,Din uterul
genunei/ se nasc milioane/ mi-
lioane de embrioni/ care rod
frunzele luminii/ cresc cresc
crisalide/ invaluite in matasea/
privirilor materne/ din crisalide
zvacneste viata/ cu aripile co-
lorate de iubire/ intaiul zbor
peste geana lumii/ apoi tot mai
sus si mai sus/ milioane de flu-
turi/ spre cerul dezamagirilor/
culegand nectarul iluziilor/ din
florile decupate de lumina/ sterg
fereastra zilei/ de ceata amintiri-
lor/ cu lumina din ochii celuilalt/
cu intunericul din ochii orbului/
fluturi care cuibéresc/ in lumina
Invierii/ geometria imperecherii/
un dans al nelinistilor si sin-
guratatii/ apoi cu aripile nza-
pezite/ coboara pana la umbra
singuratatii/ si panzele sufletului/
se strang si tot mai tare dor/
zborul tot mai jos si mai jos/ in
taina inserarii/ devine una cu
pamantul/ in semiintunericul din
noi/ singuratatea fluturilor/ cerne
misterul  vremii de apoi“
(Singurétatea fluturilor). Poetica
tainei, ontologia misterului apo-
calipsei, postularea singuratétii
ca dat ontologic suprem,
cecitatea asociatd omenirii
cazute in pacat, dar si pedeapsa
sau supliciu aplicat invinsilor de
catre Tnvingatori, cu posibilitate
de a capta facultatea unei ,ve-
deri interioare“, vointa de a
deveni stapanii luminii spirituale,
intelepciunii, clarviziunii (su-
pra)umane, agnosticismului
omniprezent in scriiturd si in
»aina sfanta a firii“ etc. fac din
poezia prezentului volum o tain&
a tuturor tainelor. In opinia mea,
poetul transfigureaza o stare
mistica de experienta (in)directa
a Adevarului metafizic, a
Absolutului/ a unui Dumnezeu
personal, dar si a panteismului.
Personal inteleg prin misticism o
fascinatie nndscuta pentru
Absolutul divin, care se afla in
stare latenta in omul religios
Dumitru Braneanu. In lirica reli-
gioasa, misticismul nu inseam-
na numai inlaturarea diferentei
dintre subiect si obiect, dintre Eu
si non-Eu, ci inseamna, mai
curand, unirea sufletului cu
esenta divind a Intregului, to-
pirea Eului/ Omului in divin,
pana la disparitia totala, in taina
sfanta a Lumii.

Lectura volumului ,Singu-
ratatea fluturilor” lasa impresia
ca pentru poetul Dumitru
Braneanu nu exista altd Muza in
afara Sufletului, desi, se stie din
,<Upanisade®, natura Sufletului
nu poate fi privita. Nimeni nu-I
poate vedea cu ochii. El se ma-

nifestd (numai) in inima si-n
minte, prin gandire. Cei care stiu
aceasta devin nemuritori... In
acest sens, scriitura tinde sa fie
un succint curs de ontologie, in
care poetul face sa triumfe

ordinea/ logica poeziei, in
dezordinea haosmosului: e
atata agitatie in mine/ cum n-a
mai fost de la facerea lumii/
ninge cu asteptari/ si viscoleste
cu intrebari/ cand tu esti nicaieri/
cerul se intuneca a furtuna/ sub
pasii tai pierduti/ mainile mele
cad a rugaciune/ te cauta sa te
cuprinda/ doar umbra ta e tot
ce-mi ramane/ suspinul amintirii
ma rapune/ pe un umar de
anotimp/ carare fara nume*
(Intrebéri viscolite). Autorul volu-
mului ,Poeme pentru mai tarziu“
este un ,homo religiosus“ ce
aminteste de Paul Aretzu, cel
din ,Cartea Psalmilor®, dar si de
varii filiatii din Psalmii Regelui
David, Dosoftei, Antim lvireanu,
Arghezi, St. Augustin Doinas,
Lucian Blaga, Vasile
Voiculescu, loan Alexandru etc.,
fara sa se confunde insa cu
acestia, pastrandu-si vocea li-
ricd, prin credinta in Duhul Sfant
si in imanenta harului poetic.
Functioneaza in lirismul din
»oinguratatea fluturilor” sensul
acelei ,Imitatio Christi in formu-
la paradoxala a ,robiei divine®, a
libertatii — cum era convins
Petre Tutea — prin evadarea din
»cercul stramt®, care inghite si
egalizeaza omul ratacitor. Homo
religiosus transfigurat de Dumitru
Braneanu cauta o ,fereastra
spre Absolut” si este fericit ca
este deschisd de Hristos.
Razbate din ,zborurile inte-
rioare“ ale Iui D. Braneanu,
structurate in cele doua parti ale
cartii: ,Vremea vremuieste ve-
ninul viperei“ si ,Réatacitor prin
raiul iluziilor®, coexistenta cator-
va dintre conceptiile asupra
tragicului, imanente spiritului
cartii/ scriiturii: 1. conceptia etica —
prin purificarea sufletului si
moravurilor (katharsis); Il. con-
ceptia religioasa, desi nu exista
tragic religios, ci psihologic sau
estetic; existd insad suferinta ca
forta purificatoare, rasplata atot-
puterniciei divine, pentru cre-
dintd si umilinta (lov) —in expre-
sia lui Petre Tutea; in omul reli-
gios si-n biserici/ temple, n-au

loc  orgoliul si tragicul;
Dumnezeu ca izvor ubicuu al
Binelui si al R&ului; taina des-
tinului omenesc; liberul-arbitru;
IIl.  conceptia pesimismului
schopenhauerian, cu radadacini
budhiste; V. viziunea exis-
tentialista: omul temator, rataci-
tor, privit din perspectiva mortii;
V. conceptia naturalista: situ-
area ,dincolo de bine si de rau”
etc. Gasesc fericita si utila co-
existenta estetica in alchimia
volumului a unor viziuni asupra
tragicului, ce potenteaza ,sin-
guratatea fluturilor®; altfel spus,
hiperbolizeazé imanenta tragi-
cului propriu-zis, dar si a tragicu-
lui estetic, psihologic: ,séngele
alb de iarnd/ tacerea cazuta in
genunchi/ si ruga ta/ lacrima de
inger/ spala cuvintele/ de rugina
iadului/ sunt inca umbra ta/
insangerata/ de somnul aminti-
rilor* (somnul amintirilor). Cred
ca primul merit al cartii nu sunt
Lcatacombele singuratatii“ si ale
suferintei — orice suferintd este
individuala —, blestemul ,remu-
ririi“, cum ar fi spus Cioran, ci
intelegerea esteticii tragicului,
doar in acest fel putandu-se
depasi omenescul si atinge di-
vinul.

Poetul bacauan, ratacitor
prin raiul iluziilor®, cum excelent
se autodefineste, nu are fin
vedere numai homo religiosus
sau homo sapiens, ci si homo
ludens, homo faber, zoon poli-
tikon, omul dezdivinizat si
~depravat” (Rousseau), creatura
care se plictiseste si il cauta pe
Dumnezeu doar cand se afla la
necaz, dar si omul revoltat/
prometeic.

Imitdnd Divinitatea, poetul
Dumitru Braneanu vrea sa
cuprinda Lumea in mod absolut
si nelimitat, desi stie de la
Parmenide ca ,tot ce devine nu
este”, iar de la Heraclit, ca ,totul
curge“, incat se pare ca nu
exista cale umana spre adevar,
iar reprezentarile autorului din
volumul ,Singuratatea fluturilor®
nu sunt adevaruri, ci semne
care nu pot fnlocui natura
lucrurilor reprezentate: ,Prea
multe lacrimi arse/ prin cenusa
anilor/ incinerate in tacerea gan-
dului/ undeva pe marginea
intunericului/ nedumeriri insai-
leaza/ timpul nostru ludic/ cu
asteptari/ pentru atunci/ cand se
face/ iarasi vard in cuvant®
(Lacrimi ludice). Homo ludens
cauta Tnceputul ascuns, rostul
lui In lume, sfarsitul, si este per-
manent nelinistit de finitudine,
de nemarginire si posibilitate de
a deveni ,om gri“ (P. A.). Homo
religiosus se misca intre dogma
si pacat, iar homo sapiens —
intre axioma si eroare. Semnele
omului contemporan autonom,
izvorate din el si din lumea in
care se complace, nu pot inlatu-
ra semnele omului religios, ale
caror prezente cuprind si idealul:
»,Doamne, recunoscandu-ti mer-

sul/ impodobeam cu Tine uni-
versul/ in chip de duh al ade-
varului de sus/ in sufletul laun-
tric al omului dus/ sufletul care
purifica in sine/ inocenta
cunoasterii de neghine/ urc spre
tine masor caderi/ incotro duh
golit in ce mai speri/ doar cerul
se aude si numai gandul/ in
tesatura iluziilor tarzii visandu-I/
Dumnezeule, de-acum ce ma
fac?/ de trup in pronaosul tau
ma dezbrac/ imbracat in
camasa mea de poezie/ absolu-
tul de azi sufletul mi-l sfasie./ E
mult trecutul? Atat e si Tnainte/
cu toate ca mult mai putin o sa
para./ Ne-nchidem inima dupa
nespuse cuvinte/ sangeram in
gand cuget de ocara./ In zadar
cauti in ce-ai vrea sa crezi/ to-
pite-s in hatisul lumii cerestile
dovezi“ (Psalm).

Omul religios transfigurat de
Dumitru Braneanu continua
peregrinarile spre Absolut, prin
timp si spatiu, traind supraistoric
prin credinta, gratie si revelatie
si considerand faptele omului ca
haruri. Este limpede ca adevarul
este transcendent, iar viata si
lumea sunt adevarate prin ,par-
ticiparea la EI* existdnd in si
prin Dumnezeu/ panteism.
Heteronomia religiosa — eviden-
ta in ,Singuratatea fluturilor” — si
domnia legii divine trebuie inte-
lese in sensul Imitatio Christi, in
formula paradoxala a ,robiei
divine®, a libertatii, prin iesirea
din jungla existentiald, care
inghite omul ratacitor si schim-
bator. Filosofic vorbind, poetul
bacauan se mird copilareste,
adica poate trai, mai bine zis
traieste religios, intr-o asteptare
divin-omeneasca: ,De mult
se-aprinde sub pleoape/ chipul
tau/ de bucurie si mirare/ ne
vom risipi in tot si toate/ prin uni-
versuri de cuvinte/ in timpuri de
asteptare” (Asteptare...).

Eul poetic se misca — estetic
vorbind — Tintre deschidere
inchipuitéa si ascundere divina.
Destin orb, imanenta, joc trans-
cendental, asteptare sunt temele
fundamentale, transfigurate
ontologic, logic si teologic, ale
acestei carti in care subiectul isi
inchipuie ca poate ,cunoaste
cunoscand“ (Hegel) si/ sau
,cunoaste nestiind“ (Sfantul
Augustin). Prefatatorul volumu-
lui, poetul Nicolae Dabija, a intu-
it incercarea sublim-tragica a
celuilalt poet, fratele sau intru
spirit si  poezie, Dumitru
Braneanu, de a patrunde in
lumea sacrului, a marelui mister,
in orizontul misterului, cum ar fi
spus spus Blaga. Docta ignoran-
tia (Nicolaus Cusanus) sau
asteptarea incarcata de cre-
dinta, iubire, speranta a
sufletelor religioase, setoase de
adevar, desi ,neadevarul®
apartine acestei lumi, incat ,mis-
terul nefiind cuprins in totalitatea
ei ca physis“ apartine ,lumii de
dincolo®, credea Heidegger,
poate si pentru a-I contrazice pe
Goethe. lata alternativa
goetheana in traducerea lui
Blaga. Pentru cel vrednic,
Lumea nu e muta! Este sublim
sau este tragic? Despre singura-
tate? Raméanem, credem noi, la
definitia lui Schopenhauer: soar-
ta spiritelor superioare! Sa fim
superiori cu fata spre Dumnezeu
mi se pare a fi mesajul principal
al cartii.

sale: crisalida este un ou
(arhetipul inceputului tuturor
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comentarii

Ceea ce ar trebui sa stie citi-
torul prezumtiv al acestor randuri,
inca de la inceput, este ca lacob
Florea este prozator. Si, din punc-
tul meu de vedere, nu unul oare-
care. Zabovisem, cu cativa ani in
urmd, asupra unora dintre cartile
sale: ,Ceva care sa-mi amin-
teasca de tine“ si ,Lucrurile pe
care nu mi le spui“. Afirmasem
atunci, printre altele, ca unele din-
tre povestirile cuprinse acolo sunt
adevarate ,modele“ ale speciei
amintite. Si cred ca nu greseam.

»,Un halat pentru un secol: oblo-
movismul, in raspar‘ (Bucuresti,
Editura ,Tracus Arte“, 2021) este
o carte pe care, paradoxal, cred
ca orice critic literar adevarat ar fi
vrut sd o scrie. Si este pretextul
randurilor de fata. Punctul de ple-
care al cartii este romanul
»,Oblomov“, publicat in 1859 de
I. A. Goncearov. Cititorii acestui
roman stiu c&, intr-un anumit
moment al actiunii, Andrei Stolz,
prietenul din copilarie al lui llia llici
Oblomov, are un comentariu atunci
cand llia llici Ti prezinta viata pe
care vrea s-o traiasca, asa cum o
vedea el: asta nu e viatd, ii spune
Stolz Iui Oblomov, ci... oblomo-
vism. E vorba de o anumita reali-
tate, intuitda de creatorul |lui
Oblomov, pentru care trebuia
inventat un cuvant a carui aven-
tura semantica a inceput atunci...
lacob Florea, ,indragostit® de
roman si de personaj, a constatat
insd c& lexemul in discutie, care
s-a transformat ,intr-un simbol de
naturd sociald. Poate chiar psiho-
logica“, a purtat multd vreme
Lniste haine de Tmprumut®. Altfel
spus, in campul semantic al oblo-
movismului s-au strecurat, inca
de la inceput, prejudecati ,critice®,
pe care multimea comentatorilor
romanului, incepand de pe la
mijlocul secolului al XIX-lea, nu au
reusit sa le limpezeasca, fiindca
s-au cantonat intr-o paradigma a
insusirilor personajului gandita
gresit de la inceput. llia llici
Oblomov fusese deja transformat
intr-o tipologie, pe care gandirea
comoda nu a fost in stare multa
vreme sa o ,dezghioace®. Nici
autorul acestui ,eseu critic* (sau
ce va fi fiind cartea aceasta) n-a
vazut limpede de la finceput.
Simtea insd ca Oblomov inseam-
nd mai mult decat vede lumea:
»Totul a venit cu timpul. Am sa va
fac partasi la o realitate in mai
multe secvente, in mai multi timpi
si mai multe spatii. Sa o luam pe
indelete... Asta face lacob
Florea: adresandu-se cititorului
(ascultatorului) — cum face ade-
sea naratorul unei povestiri prin
persoana a doua a pronumelui,
semn al oralitatii stilului —, i pro-
pune acestuia sa strabata impre-
una aventura semantica a unui
concept.

Semne si detalii

intr-adevar, pentru un ochi
atent, in roman apar semne si
detalii care ne spun ca llia llici
Oblomov, personajul eponim al
acestei lumi imaginare, nu este
totusi asa cum l-au caracterizat
comentatorii. Romanul lui
Goncearov si personajul sdu
eponim nu reprezinta ,un semn al
timpului® si nici nu e ,un produs al
vietii rusesti, un simptom al
vremii“, cum decreta N. A.
Dobroliubov, primul comentator,
din epoca, al operei. Sa spunem
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Cu lacob Florea despre

Oblomov, asa cum nu-| stiti

altfel.  Timpul curge fara
constiinta. Pur si simplu. El poate
curge mai repede sau mai incet,
in functie de evenimente cosmice
sau terestre. Sau in functie de
intensitatea cu care traim clipa
(clipele). lar omul, uneori, poate
constata ca timpul curge intr-o
directie gresita. Asta se pare cé
observd Oblomov... Insa comen-
tariul lui Dobroliubov I-a transfor-
mat pe eroul romanului intr-o
tipologie intemeiata pe ceea ce ,e
la vedere®, nu pe ce este eroul in
adancul sau, lansénd totodata la
apa oblomovismul, o notiune care
a facut de atunci cariera, dar care
a purtat de atunci incoace ,haine
de Tmprumut®, adica nepotrivite.
Unele semne si detalii nu au fost
interpretate corect, ne atrage
atentia lacob Florea, cu deli-
catete. Nici viata, asa cum o vede
Oblomov, nici atitudinea sa retrac-
tild in fata timpului prezent in care
e obligat sa traiasca nu i-a ajutat
pe cei mai multi sa-l inteleaga,
s&-1 smulga din falsa paradigma in
care a fost asezat de la inceput.
Subtitlul cartii Iui lacob Florea,
,Oblomovismul, in raspar®,
sustine explicit dimensiunea
polemica a cartii. O precizare
obligatorie: autorul, cu eleganta,
nu e interesat sa amendeze, cu
emfaza, parerile critice ale altora
(cartea contine, la sfarsitul ei, o
bibliografie selectivéa redutabild),
ci sa corecteze pentru sine si pen-
tru altii viziunea despre Oblomov
Si oblomovism. Adica s& faca in
sfarsit dreptate Iui Oblomov si
oblomovismului.

Personajul in discutie traieste
la Petersburg, in inima civilizata a
Rusiei, pe temeiul mosiei
périntilor s&i, decedati de ceva
vreme. Isi aduce aminte mereu
(sau viseaza) viata tihnita, idilica,
de la Oblomovka, unde s-a impri-
etenit pe viata cu Andrei Stolz, fiul
unui neamt si al unei rusoaice,
Stolz batranul fiind administratorul
unei mosii vecine si primul profe-
sor al lui llia llici. Tanar fiind,
Oblomov a avut idealuri; voia, alt-
fel spus, sa faca ceva, sa rea-
lizeze ceva. De momentele acelea
ii aduce aminte prietenul Stolz,
care nu e multumit de modul in
care traieste llia llici. Cei doi tin
foarte mult unul la altul, desi,
paradoxal, fiecare reprezinta ceea
ce nu e celdlalt. Integrat si adaptat
pe deplin timpului prezent, Stolz e
inteligent, pragmatic, muncitor,
puternic etc., avand toate
atributele celui care izbandeste in
viata de toate zilele. Oblomov a
nutrit si el, pentru o vreme, do-
rinte, dar s-a retras in cele din
urma din  forfota  lumii.
Deocamdata nu stim de ce. Dar ar
trebui sa ne puna pe ganduri
accentul pe care lacob Florea il
pune pe unele detalii. Oblomov s-a
retras cu incetul din lume; insd
lumea e agresiva, da peste el, il
trage de méneca. Are cunoscuti si
prieteni care nu sunt multumiti de
felul in care tréieste el si vor sa-I
scoata afara, sa-l duca in vizite,

lacob Florea

sa-| facé unul de-al lor, precizeaza
inca de la inceput lacob Florea. In
incipitul romanului, Tarantiev, un
amic, venit n vizita, i expune lui
Oblomov ce are de gand sa faca
in ziua aceea, in céte locuri tre-
buie sa mearga. lar llia llici
comenteaza pentru sine: ,In zece
locuri in aceeasi zi — nenorocitul.
Ce mai ramane din om? [..]
Pentru ce se faramiteaza astfel si
se mparte in zece locuri?” lar pe
Alexeev, fost coleg de serviciu (la
acel serviciu Oblomov renuntase
de mult timp), aflat la el in vizita in
aceeasi zi, il compatimeste pentru
efortul de a-si face o cariera,
invatand si muncind mereu: ,Ce
nevoie este de inteligenta, de
vointd, de sentiment? Astea sunt
un lux! Apoi conchide: ,Si (omul,
subl. noastra) are sa traiasca
viata si multe, multe lucruri vor
ramane moarte pentru el“. E simp-
tomatic, nu-i asa? Stolz, dupa ce
Oblomov ii descrie viziunea idilica
a vietii pe care ar vrea sa o tra-
iasca, 1i spune prietenului sau ca
e ,poet’, iar acesta, se vede bine,
stie cine este: ,Da, sunt un poet al
vietii, fiinca viata e poezie. Numai
ca oamenii o strica“.

Oblomov,
asa cum nu-I stiti

Lumea exterioara da navala in
viata lui Oblomov, cel retras din
ea, dupa cum putem observa inca
din primele randuri ale romanului.
El nu mai iese din apartamentul
sdu, se simte bine in halatul sau
vechi si in papucii pe care-i
nimereste dintr-odata, cand se da
jos din pat, fiindcd sunt asezati
acolo cu atentie de Zahar, servi-
torul sau. A renuntat de mult sa
faca vizite altora. Insa cunoscutii
si prietenii il viziteaza, unii com-
portandu-se agresiv, precum
Tarantiev. Si mereu i se pare ca
cei care vin in vizita la el vin ,din
frig*, de afard, desi i se aduce
aminte ca e luna mai, ca afara e
cald. Lumea exterioara pare a fi
pentru Oblomov un mediu cu totul
neprietenos. Comportamentul si
atitudinea protagonistului sunt
ininteligibile amicilor lui. Au fost
ininteligibile si pentru critica lite-
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rara, care l-a etichetat pe protago-
nist drept lenes, abulic, incapabil
de actiune si asa mai departe.
Poate ca au legaturd cu acedia
(akedia), ne sugereaza lacob
Florea, cu unul dintre cele ,opt
ganduri ale rautatii“ pe care le-a
numit si comentat Origene. Greu
de spus. Cauza acestui comporta-
ment a scapat comentatorilor:
Oblomov nu era ,un semn al tim-
pului“, nici ,un simptom al vremii®,
cum a decretat primul comentator
al lui ,Oblomov“, ci, exageréand
oarecum, putem afirma ca eroul
romanului este ,victima“ unui timp
in schimbare. Poate ca nu e nici
victima. Retras in apartamentul
sau, Oblomov incearca sa ridice
un zid intre el si lume. Acest
aspect |-a sesizat lacob Florea si,
treapta cu treapta, foarte atent la
detalii, ne duce de mana pe dru-
mul acesta.

lar lumea exterioarda da
navala... In linistea vietii pe care
8i-0 asumase, apar doud pro-
bleme care-l nelinistesc profund.
Mai intai, scrisoarea vechilului
mosiei sale, din care afld ca banii
trimisi se vor imputina, din pricina
secetei si a fugii unor tarani de pe
mosie. Apoi, proprietarul aparta-
mentului in care locuieste i pu-
sese in vedere sa se mute.
Oblomov este convins ca doar pri-
etenul sau din copilarie, Andrei
Stolz, ii va rezolva aceste pro-
bleme. Numai in el are incredere.
Stolz, precizeaza lacob Florea,
este ,croit dupd chipul si
asemanarea lumii. E produsul ei
veritabil, e exemplarul ei cel mai
de soi", fiind expresia cea mai ve-
ritabila a reusitei in viata. Si, pe de
altd parte, isi iubese sincer pri-
etenul. Dar Stolz nu e multumit de
felul in care traieste prietenul sau.
Vrea sa-l scoatd 1in lume,
aminteste lacob Florea, ,s&-| faca
tovarasul Iui in acest tumult care,
in mintea lui (a Iui Stolz, subl.
noastrd), inseamna viata ade-
varata“. Altfel spus, e hotarat sa-I
deposedeze pe llia llici de oblo-
movism. |l ispiteste, amintindu-i
de momente din prima tinerete,
cand amandoi voiau sa infaptu-
iasca lucruri  marete, sa
munceasca, sa calatoreasca.
~Acum ori niciodata!*, il indeamna
Stolz, iar Oblomov, mimetic, exu-
berant dintr-odata, repeta indem-
nul. Ispitirea gandita de Stolz
merge mai departe, printr-o
tanara, Olga, pe care acesta i-0
prezintd si care il tulbura pe pro-
tagonist pentru o vreme. Olga
insdsi vrea sa mearga mult mai
departe, sugerandu-i lui llia llici ca
ar putea sosi un moment in care
el s& renunte la ,halatul* sau si,
iubind-o, sa-si doreasca sa doar-
ma améndoi in acelasi pat... Dar
Oblomov va refuza in cele din
urma sa se lase prins in mrejele
pe care i le intinde lumea, sustine
lacob Florea. Nimeni din jurul sau
nu intelege de ce. Dar sugestii, ca
sad intelegem ,corect® comporta-
mentul eroului, sunt in roman. La
serviciu, cat timp a lucrat ca se-

cretar de colegiu, Oblomov obser-
vase ca toate plicurile pe care
scria ,urgent* si ,foarte urgent®,
odata rezolvate, erau uitate imedi-
at. Apoi veneau altele, cu aceleasi
precizari, la nesfarsit. Intrat astfel
in iuresul vietii, pentru Oblomov a
aparut o problema: ,Cand sa mai
traiasca omul? Cand sa traiasca —
se intreba el mereu®. Si asta pen-
tru ca, precizeaza lacob Florea,
»LOblomov a vazut inaintea tuturor
incotro o ia lumea. Catre ce se
indreapta. Si ce a vazut nu numai
cé |-a nelinistit, dar i-a trecut prin
minte ca ar putea sa traga lumea
de maneca“. Pentru Oblomov era
limpede ca lumea ,a luat-o pe un
drum gresit, ca omul destinat sa
trdiascd, sd iubeascd si sa se
bucure va fi din ce ih ce mai mult
pe cale de disparitie“. Drumul
modernitatii, care se definitiva in
secolul al XIX-lea, viteza, furia si
uitarea care incepeau sa bantuie
lumea, pentru Oblomov erau un
simptom: ,Unde-i iubirea de om?*
intreaba exaltat Oblomov, intr-un
dialog, pe un literat, pe nume
Penkin. ,Voi vreti sa scrieti numai
cu capull Credeti cad pentru a
gandi nu e nevoie si de inima? Ei
bine, nu! Gandirea devine
fecundd prin iubire. Intindeti o
mana de ajutor omului cazut, ca
sa-| ridicati®...

Intr-adevar, ne intrebam din ce
in ce mai des incotro merge
lumea noastra. Daca ar fi sa-i cre-
dem pe unii filozofi ai prezentului,
am putea observa ca lumea nu
merge chiar intr-o directie buna.
Nu gresita neaparat, dar nu pare
sa fie cea corecta, fiindca obser-
vatiile acestor ganditori au numit
egoismul, individualismul si narci-
sismul drept caracteristici ale lumii
noastre. La acestea se adauga
liberalizarea raporturilor noastre
cu divinitatea, cét si tendinta de a
distruge, prin indiferenta si uitare,
valorile trecutului. Viteza e prea
mare: ori ne adaptam si profesdm
uitarea, ori incercam revolte tar-
dive, asemenea lui Oblomov, dar
straduindu-ne sa ne intalnim cu
celalalt, cu noi insine, in sfarsit, cu
Omul. Fiindca letargia lui
Oblomov nu e lene, nu e abulie,
nici akedia si nici toate celelalte
care i s-au pus in carca, ci ,este o
experienta ontologicd“, cum
spunea Alain Fienkielkraut, citat
de lacob Florea in selecta sa bibli-
ografie. Istoria lui Oblomov, privita
astfel, nceteaza sa fie doar o
Jpoveste ruseasca“, cum crede
cititorul grabit. lar oblomovismul,
asa cum il vede lacob Florea, ,ne
spune, cu delicatete, poate cu
prea multa delicatete, cd omul nu
are termen de garantie. Dar, in
acelasi timp, ne spune si cad ar
putea sa aiba“, adauga, in finalul
cartii sale, autorul. Dar trebuie sa
fim atenti. Ca sa nu ne ratacim.
Furati de iuresul lumii, sa nu de-
zertdm din conditia de om. lar
w,halatul“ la care Oblomov nu vrea
Si nu poate sa renunte tocmai la
acest aspect — mai putin vizibil
pentru cei neatenti, care sunt
majoritari — face aluzie... E vorba
de o schimbare de paradigma a
lumii, din care Oblomov refuza sa
faca parte... Dar e timpul sa ma
opresc. Voi lasa de acum incolo
pe seama cititorilor cartii bucuria
de a descoperi, cu incetul, istoria
si semnificatia  atitudinii  lui
Oblomov.
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De la Dimitri Merejkovski la
George Steiner (includem aici si
contributiile  romanului  lon
lanosi), ca sd nu ne referim
decéat la doua repere impor-
tante, dosarul relatiilor L. N.
Tolstoi — F. M. Dostoievski,
devenit un caz nu numai literar,
s-a ingrosat incontinuu, dospind
tot soiul de dificultéti si polemici.
In ,Tolstoy or Dostoievsky”
(1959), George Steiner a formu-
lat miza existentiala a acestei
nesfarsite dezbateri: ,Un cititor
ar putea sa-i vada ca pe cei mai
mari doi maestri ai romanului,
adica va putea gasi la ei pictura
vietii cea mai penetranta si
completd; dar staruiti pe langa
el si va alege intre ei. Daca va
spune pe care il prefera si de
ce, i veti fi patruns, cred, natu-
ra“.

Nu vom trece in revista criti-
cile lui Dostoievski impotriva lui
Tolstoi si invers: trebuie s& pre-
cizam totusi cd, in niciun caz,
nu-l putem califica pe
Dostoievski drept adversar al lui
Tolstoi pentru partea de viata si
de cariera a lui Tolstoi pe care
Dostoievski a putut-o cunoaste.
Murind in 1881, autorul
LsDemonilor‘ abia a putut obser-
va ,cotitura“ lui Tolstoi, dupa ce
acesta a scris ,Spovedania“
(1879) si spre care, probabil, a
auzit vorbindu-se despre
sfarsitul vietii sale. Inainte de a
lua un exemplu semnificativ
pentru strania lor relatie, cred
ca sunt necesare cateva gene-
ralitati. Cei doi scriitori nu s-au
intalnit niciodatd, chiar daca unii
contemporani, prieteni comuni,
marturisesc ca cei doi s-ar fi
aflat, uneori, in aceleasi locuri.
Relatia ciudatda a fost mai
mereu prezentatd ca inegala
sau a fost vazuta cel putin ca
modalitate, niciodata dusa pana
la capat, de a-i compara. In
ceea ce-l priveste pe
Dostoievski, e, mai inti, un
sentiment de inegalitate sociala.
Aproape in toatd corespon-
denta lui, se plange ca e mai
prost platit ca Tolstoi pentru ce
scrie si publica, in timp ce aces-
ta din urma, desigur, nu s-a
aflat nici pe departe in situatia
dramatica a lui Dostoievski:
Tolstoi nu s-a grabit niciodata
sa termine de scris vreo carte
ca sa-si plateasca lumanarile,
ceaiul, chiria etc., sa-si
amaneteze hainele, uneori si pe
ale sotiei sale, astepténd plata
contractelor deseori abuzive —
mai ales in anii petrecuti in
strdinatate cu sotia sa
(incepand cu 1862). Chiar cand
a abandonat jocul si s-a intors
in Rusia, cunoscand o relativa
stabilitate financiara, raméane
Jfurios” de fiecare data cand
descopera ce putin ,stimat“ e pe
plan individual; de exemplu,
cand afla ca, pentru ,Anna
Karenina“, Tolstoi e platit cu
500 de ruble pentru fiecare fila,
cand el primeste doar 250 de
ruble pentru ,Adolescentul®
(cele doua romane au fost pu-
blicate in acelasi timp).
Dostoievski  subliniaza cu
amaraciune ca e vorba despre
o prejudecata sociala: ,Mi se da
cu adevdrat prea putind impor-
tanta, iar asta se intampla fiind-
ca eu traiesc din munca mea“
(din scrisoarea adresata sotiei
sale, 20 decembrie 1874, citata
in ,Adolescentul®). Asa stand
lucrurile, ne putem intreba ce ar
fi gandit Dostoievski despre

Gheorghe IORGA

Tolstoi si Dostoievski.
Mizele dialogului literar

evolutia lui Tolstoi in privinta
banilor si, mai cu seama,
despre renuntarea la drepturile
de autor; dar Tolstoi, cel pe care
I-a cunoscut si cu care rivaliza
in chestiunea scrisului, era
marele scriitor adulat de public;
desi a imbracat hainele tra-
ditionale si Tsi supdra taranii, nu
a renuntat deloc la statutul de
proprietar — contradictii ce I-au
facut sa sufere atat de mult si
au sfarsit prin a-I duce la criza
cunoscuta.

Daca ne referim la criticile
propriu-zis literare, acestea nu
sunt atat de indepartate de sen-
timentul de inegalitate si de
nedreptate: judecata lui
Dostoievski despre Tolstoi,
exprimata atat in paginile din
»~Jurnalul unui scriitor®, céat si
prin opiniile unora dintre per-
sonajele sale, pare fara drept
de apel: ,Mereu aceeasi cronica
istorica a fmiliei seniorale, scrie
in ,Jurnalul unui scriitor,
apropo de ,Anna Karenina®
nimic nou, asadar, faté de trilo-
gia ,Copilaria. Adolescenta.
Tineretea“. Si ,Razboi si pace*.
Formula ce trimite la doua critici
de fond pe care le vom gasi
exprimate, mai degraba, in
~Adolescentul® (incepand din
ianuarie 1875, cel putin pentru
inceput, cele doua romane sunt
publicate concomitent) si care
s-ar rezuma astfel: dupa
Dostoievski, Tolstoi descrie o
societate ce nu mai exista — un
»miraj“, ceva putand fi luat drept
actualitate, dar relevand istoria
Rusiei, nu a romanului —, iar
daca aceasta societate nu mai
exista e fiindcd modul de viata
patriarhal pe care Dostoievski il
desemneaza prin cel al ,familiei
seniorale” a facut loc la ceea ce
un personaj din ,Adolescentul®
si chiar Versilov, tatal eroului,
numesc ,familie accidentala“
familie care prin caracterul for-
tuit al existentei ei, al constituirii
ei, reveleaza dezordinea soci-
etatii ruse, ,familie accidentala®
devenind, desigur, si subiectul
romanului ,Fratii Karamazov®; e

si critic (I)

ceea ce 1i spune Nikolai
Semionovici adolescentului
cand e chemat sa-i evalueze
insemnarile: ,Dar n-ar fi oare
mai Tntemeiata concluzia ca
este vorba despre una dintre
nenumaratele familii din vechea
nobilime rusa care, manate de o
fortd nestavilita, se transforma
de pe o zi pe alta in familii
intdmplatoare, contopindu-se
cu acestea in dezordinea si
haosul general?

,O asemenea familie Tntam-
platoare, caracteristica pentru
vremurile noastre, prezinti si
dumneata intr-o oarecare
masura in manuscrisul dumi-
tale. Da, Arkadi Makarovici, si
dumneata faci parte dintr-o ast-
fel de familie intdmplatoare,
spre deosebire de nobilii de vita
veche de pana ieri, care au avut
o copildrie si o tinerete atat de
diferite de ale dumitale” (ed.
rom., 1957). Reprosul pare
nedrept si pentru trilogie, si pen-
tru ,Razboi si pace®, cu atat mai
mult pentru ,Anna Karenina®“
ale carui prime randuri, cu inci-
pitul celebru (,Toate familiile
fericite seamana una cu alta;
fiecare familie nefericita este
nefericita in felul ei*), cu
descrierea dezordinii ce
domneste in familia Oblonski,
unde ,Toti simteau ca traiul lor
laolalta isi pierduse rostul si ca
sunt mai legati intre ei oamenii
care se intalnesc intamplator
intr-un har decat erau acum
membrii  familiei si servitorii
casei Oblonski“; apoi toate efor-
turile Annei ca sa-si inchege o
familie. Ai zice ca totul pare un
punct de plecare, dar nu e; e
vorba despre transformarea
unei societéati unde nu stii cum
sa procedezi pentru a trai
impreuna cu ceilalti. Dar
Dostoievski merge mai departe
cu critica lui severa; evaluand
~Anna Karenina®, ajunge la con-
cluzia ca dezbaterea (cea care
il agitd pe Levin) este de o
,2arzatoare actualitate; asta i se
pare o violenta disonanta, fiind-
cd Dostoievski 1i reproseaza lui

Tolstoi angajamentul impotriva
rdzboiului in Turcia si pretentia
de a se considera reprezentan-
tul poporului. Disonante grave,
ce s-ar fi adancit cu siguranta
daca Dostoievski ar fi trait mai

mult: de-abia in anii 1880
Tolstoi va avea pozitile cele
mai finnoitoare in ceea ce

priveste nonviolenta si critica
ortodoxiei.

De partea cealalta, dosarul e
mai putin consistent, iar raspun-
surile, cate sunt, frizeaza
ambivalenta; de aceea vom
recurge la un exemplu ce pare
semnificativ, fiindca e
romanesc. Dar inainte de asta,
trebuie sa amintim ca Tolstoi a
exprimat o parere, ramasa cele-
bra, la moartea lui Dostoievski,
prin care neaga orice rivalitate
ori comparatie: ,Nu l-am intalnit
niciodata pe Dostoievski, nu am
avut niciodata relatii personale,
dar cand a murit, am inteles ca
aveam nevoie de el, ca imi era
foarte, foarte apropiat si drag.
Am fost scriitor; scriitorii sunt
toti vanitosi si invidiosi; in orice
caz, eu, eu sunt. Niciodata nu
mi-a venit ideea sa ma masor
cu el — niciodata. Ceea ce facea
el (tot ce facea, bine, adevarat)
era de asa natura, incéat cu cét
scria mai mult, cu atat ma bucu-
ram. Talentul ma face invidios,
inteligenta de asemenea, dar
cele ce tin de inimd imi fac
exclusiv placere. Il consideram
prietenul meu si m-am gandit
mereu sa ne intalnim fintr-o
buna zi, iar daca asta nu s-a
intdmplat a fost din vina mea.
[...] Cu putin timp fnainte de
moartea lui, citisem «Umiliti si
obiditi», ce m-a miscat profund®
(din scrisoarea adresata lui
Nikolai Strahov, 5-10 februarie
1881). Cu cateva luni mai
devreme, ii scrisese aceluiasi
Strahov ca citise din nou
~LAmintiri din casa mortilor®,
,carte buna, carte exemplara“
declarénd c& nu cunostea una
»,mai frumoasa in toata literatura
noud, inclusiv Puskin®, ceran-
du-i lui Strahov sa-i spuna lui

7

Py

Dostoievski ca ,il iubea“ (din
scrisoarea adresata lui Strahov,
26 septembrie 1880). Dar aces-
te pareri sunt precare si con-
trasteaza cu criticile, din ce in
ce mai grave, exprimate cu re-
gularitate: raspunsuri politice —
desi Tolstoi, se pare, a refuzat
sa citeasca ,Jurnalul unui scri-
itor”, relativ la razboiul ruso-turc;
stie destule ca sa afirme, cativa
ani mai tarziu, ca pozitia lui
Dostoievski, care pretinde ca se
poate varsa sange pentru o
cauza buna, ii ,displacea mult*;
raspunsuri literare: gloria lite-
rara a lui Dostoievski e uzurpata
din cauza ca operei sale fi
lipseste adevarul.

Chestiunea cea mai revela-
toare e, fara indoiald, aceea a
~Fratilor Karamazov*: dupé fuga
sa, in 1910, Tolstoi cere sa i se
aduca toate cartile pe care le
incepuse, dintre care al doilea
volum al ,,Fratilor Karamazov*, il
citeste inainte de a muri. Dar
intr-o scrisoare pentru A. K.
Certkov, din 23 octombrie 1910,
e, mai curand, foarte critic: ,Am
inceput [sa recitesc, n.n.), nu-mi
pot depasi aversiunea fata de
aceasta antiliteratura, aceasta

inconsistentd, aceste mai-
mutareli, aceasta maniera
neverosimila de a trata

subiectele cele mai grave®.
Cativa ani dupd moartea lui
Dostoievski, Tolstoi revenise
deja asupra judecdtii sale elo-
gioase, scriindu-i lui Strahov (5
decembrie 1883): ,S-a facut un
profet si un sfant dintr-un om
care a murit in faza cea mai
arzatoare a unui conflict interior
intre bine si rdu. El emo-
tioneaza, intereseaza, insa nu
poti pune pe un piedestal, da ca
exemplu posteritatii un om care
n-a fost decéat lupta“.

In sfarsit, o ultima judecata,
venita din ,Amintirile“ lui Gorki,
oarecum suspecta, aratd bine
problema adevarului reprezen-
tarii. Tolstoi, scrie Gorki, ar fi
marturisit: ,Toate astea sunt
penibile, inutile, pentru ca toti
acesti  Idioti, Adolescenti,
Raskolnikovi si ceilalti nu sunt
reali; totul e cu mult mai simplu
si usor de finteles” (apud
George Steiner, op. cit.).

Dialogul asadar n-a avut loc
cu adevarat niciodata. Niciun
roman nu pare a fi fost conceput
ca ,raspuns” la o opera sau alta
(ca in cazul ,Demonilor®, replica
pentru Turgheniev). In aceste
conditii, putem evoca, aici, ceea
ce credem a fi un uimitor dialog
literar, dialogul critic dintre
Dostoievski si Tolstoi, in sensul
in care insusi Steiner vede unul
in ,legenda Marelui Inchizitor”
(,Fratii Karamazov®), fara cea
mai mica dovada ca Dostoievski
s-a gandit la Tolstoi scriind
acest pasaj — ,un mit critic, o
fantezie“ (op. cit.); pur si simplu,
se pare ca putem gasi la Tolstoi
ceea ce poate fi o reverie din
Dostoievski, vizand o idee pre-
cisa ce se poate citi ca un
rdspuns si o criticd. Este vorba
despre pasajul bine-cunoscut
din ,Insemnari din subterana“,
ce il pune pe narator fata in fata
cu prostituata Lisa: dupa o
noapte petrecuta cu ea, nara-
torul ii tine discursuri sentimen-
tale, livresti, vizénd sa o faca sa
inteleagd oroarea situatiei sale;
condus de ,micile idei“, cum le
numeste el insusi, de imagini, el
inventeaza povesti, detaliind
personaje, imprejurari, dia-
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comentarii

loguri, care sunt tot atatea
naratiuni posibile: povestea
unde Lisa ar cunoaste fericirea
familiala, povestea unde ar muri
intr-o maniera atroce; povesti
care ii induc Lisei ideea ca
traieste ,ca intr-o carte. Lisa
izbucneste in lacrimi, ii arata
chiar naratorului o scrisoare a
unui ,student* care ar putea-o
salva (,0 scrisoare de dragoste,
grandilocventa, cu inflorituri, dar
extrem de respectuoasa“, dupa
opinia naratorului); Insa cand ea
revine sa-l vada pe narator,
acesta o alunga dandu-i o banc-
notd de cinci ruble, mototolita,
pretul unei partide de sex; ea
dispare, iar naratorul, dupa mai
multi ani, rdméane torturat de
aceasta amintire, motiv si
nevoie de a scrie ,Insemnari din
subterana“: ,Exista in amintirile
fiecaruia lucruri pe care nu le
destainuie intregii lumi, ci doar
prietenilor. Exista lucruri pe care
nu le va destainui nici prietenilor
sai, ci doar propriei constiinte,
mai mult — sub pecetea secretu-
lui. Si sunt in sfarsit lucruri de
care oamenii se vor teme sa le
destainuie chiar si propriei
constiinte...“ Acest fragment
pare a fi rescris intr-un episod
foarte cunoscut din ,Invierea“ lui
Tolstoi, un roman discreditat,
despre care s-a spus ca abia
dacd e un roman. Printul
Nehliudov recunoaste intr-o
prostituata, Katia, pe tanara
taranca pe care, candva, a
sedus-o si a parasit-o; in mod
firesc, recursul la figura prostitu-
atei e atat de banal, ca ar fi insu-
ficient sa vezi aici o urma din
Dostoievski, o trimitere la scena
din ,Insemnari din subterana®
in cazul ,Invierii“, stim ca pentru
ceea ce constituie seducerea
unei tinere taranci, Tolstoi
recurge cu buné stiinta la un
episod biografic (spre dispe-
rarea sotiei sale care se plange
ca, desi septuagenar, ii face
placere sa descrie scena sedu-
cerii tinerei fete); In sfarsit, in
plan literar, dar intr-o maniera
indirecta, ne putem aminti, la
marele  admirator al lui
Rousseau, episodul din
~Confesiuni“, panglica furata,
unde Rousseau se intreaba ce i
s-a intamplat lui Marion dupa ce
a fost alungatd pentru greseala
ei si dacd ea nu devenise
cumva o fata pierduta.

Stim, de altfel, ca ,Invierea®
contemporan cu scrierile cele
mai violente ale Iui Tolstoi
despre arta si a carui redactare
s-a intins pe mai multi ani, e si
ocazia, si locul unei reflectii con-
stante si chinuite despre puterile
literaturii, ale fictiunii; Tolstoi
scria cand cartea s-a pus in
vanzare, incasarile fiind donate
sectei duhoborilor: ,Aceste
romane [in afara de ,Invierea“,
se refera la ,Diavolul® si
sParintele Serghei“, n.n.] sunt
scrise in vechea mea maniera,
pe care acum o dezaprob. [...]
Aceste opere, daca nu-mi satis-
fac exigentele actuale in
materie de artd (ele nu le sunt
accesibile tuturor din punctul de
vedere al formei), au cel putin
un continut inofensiv si ar putea
fi chiar foarte utile [...]* — din
scrisoarea adresata lui Certkov
la 14 iulie 1898.

Serghie BUCUR

Corneliu

Coposu,

poetul

Motto: Cerne, Doamne, linistea uitérii,
Peste nesféarsita suferinta

Martir intre martirii secolului istoric XX
romanesc, Corneliu Coposu si spiritul sau
dainuie si prin paginile asternute cu pana
durerii si revoltei, aparute intre copertile
,Poeme“-lor (2019), volum bibliofil cu
portretul autorului asezat sub semnétura
olografa. Cartea, in formula poligrafica
patrata, de inspiratie occidentala pentru
poetii romantici, poligrafie aleasa pentru
autorii de lirica universala, poarta prefata
distinsei scriitoare Ana Blandiana, in tona-
litatea subtil afectuoasa a constiintei intru
apararea libertatii Cuvantului scris si
tiparit, credincioasa memoriei victimelor
comunismului, statornicitd de Domnia Sa
prin Muzeul de la Sighetul Marmatiei.

155 de pagini reproduc, pe fila stdnga,
facsimilul poeziei coposiene, iar pe fila din
dreapta, versurile culese de zetar, cu
aldine. Eleganta duce arta tipografica prin
atasarea, la finele tipariturii, a unui CD pe
care vocea actorului lon Caramitru a impri-
mat zece texte din florilegiul poetic de un
cutremurator tragism omenesc: ,Martir”,

»Asimetrie“, ,Daca!, ,Ce n-as da¥
,Doxologie“,  ,Gravitatie“, ,Decalaj",
,Dodecalog”, ,Urare metalica“. In des-

chidere, lectorul se aprinde asemenea
unei ceresti si indelung aprinse luméanari,
spectru al implorarii Divinitatii prin versurile
intitulate ,,Ruga@®, inaltate cu infiorata umi-
lintd de Corneliu Coposu: ,Cerne,
Doamne, linistea uitarii,/ Peste nesfarsita
suferintd./ Seamana intinderi de credinta/
Si sporeste roua indurarii!/ Ré&sadeste
dragostea si crinul/ In ogorul napadit de
urd/ Si asterne, peste munti de zgura,/
Linistea, iertarea si seninul®.

Viziunea impletita intr-o semantica usor
eminesciana, cu amplitudinea atinsa de un
poet/ un om destinat sa lupte cu promis-
cuitatea si cu armura abuzului politic, per-
formeaza Corneliu Coposu prin poezia
,Nestatornicie”, scrisa in 1962, printr-o
inspirata fuziune intre ,Luceafarul” si
»Scrisoarea 11, metrica si fondul imagistic
cu interstitii filozofice reiau si ele ecouri din

in pofida faptului ca am ple-
cat din casa parinteasca pe
cand aveam doar 14 ani, din
cand in cand, dau cautare pe

cadentele poetice cu subintelesul substrat
epistolar eminescian, pe parcursul a 80 de
versuri in rime imperecheate, relevand
ecranul cosmic pe care suferinta omului
om se proiecteaza razvratita, revoltata,
acuzatoare: ,Toate cate sunt pe lume,
cate-au fost de la-nceput,/ Din stravechiul
timp in care omul n-a fost conceput;/ Toate
cate va aduce nepatrunsul viitor/ Aprioric
au esenta si destinul schimbator!/
Nestatornic e triumful stralucirilor si astrul;/
Nestatornica e huma prabusirii si dezas-
trul;/ Nestatornice iubirea, vrednicia si pu-
terea,/ Fericirea si ndpasta, suferinta si
durerea!/ Gandul, gloria, norocul, apa,
focul si pamantul,/ Nestabile sunt ca valul,
ca nisipul si ca vantul;/ Lumea insasi, in
miscare, necuprinsul infinit/ Se prefac si se
preschimba permanent, necontenit”.
Apoteoza capata relieful si intensitatea
nemarginirii din clipa rostirii primului vers
al poeziei ,Decalaj, desprinsa din magie
pe aceleasi coordonate, tradusa in muzica
aspiratiilor umane pe conjunctura eterna a
necunoscutului cu arbitrariul: ,Au trecut, in
zbor, milenii, peste vechea noastra sfera,/
De la codrii de feriga, la gradinile de sera,/
De la bruta din caverne, la savantul in
jacheta,/ De la sculele de piatra, la
napraznica racheta./ Langa omul preis-
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toric, integrat in neolitic,/ Ti se pare un
miracol, treapta omului politic;/ Si minune
oglindeste, o cladire suverana/ Cu intinderi
suprapuse, langa grota subterana.../ In
destinul biosferei, evolutia spre bine/ E o
norma care leaga si pamantul ce ne tine./
Pe cararea fericirii, straduinta creaturii/
Suplineste si infrange fenomenele
naturii.../ In triumful si progresul smuls de
tehnica moderna,/ Numai Spiritul platonic
are flamura in bernd;/ Cu modestele-i
patrunderi, care nu tin pas cu timpul,/ Rupt
de secolul vitezei, a ramas pe drum
Olimpul!®

»lurbo-reactor, ,De fortis“, ,Donec
eris“, ,Cantecul Tisei“, ,Mai presus de
orice®, ,Lutul si caramida“ (fabuld), ,Proba
selectoare®, alte titluri pe registrul poetic
coposian, alcatuiesc panoplia etica a unui
spirit ireverentios fatd de sub-umanitate.
,Linistea, iertarea si seninul!” izvorasc din
si prin suverana fiintd care ne este tuturo-
ra mama — calai si victime —, gravata de
slovele poeziei ,Binecuvantare®: ,Maicuta
dulce si senind,/ zare de vis,// Petala alba
de lumina,/ din Paradis,// Altarul sufletului
meu,/ Stea de reper,// Cucernic strop de
Dumnezeu,/ raza din cer,// Si inima-mi, ce
se framéanta,/ pe tainic rug,// Si bucuriile
ce-mi canta/ la tine fug./ Faclia de
dragoste din mine,/ straja de mit,// Si dorul
meu-s tot cu tine,/ necontenit®.

Zabava peste filele cartii semnate de
polivalentul scriitor Tudor-Calin Zarojanu
ne-a fost de un pretios folos moral-filoso-
fic; aparte, pentru ca restituie un detaliu
inedit din existenta poetica a lui Corneliu
Coposu, descoperit pe cand citim, cu pre-
simtit interes, pasajul urmator, desprins din
interviul acordat acestuia, in patetic regis-
tru estetic, de Ana Blandiana: ,— Corneliu
Coposu era poet? — El n-a pretins asta,
dar cele doua strofe mai cunoscute
(Rugd), din sutele pe care le-a compus,
dovedesc ca era. In Memorialul de la
Sighet am dedicat o sala poeziei din
inchisori si acolo se pot auzi, in semnale
Morse, cuvintele din Rugd... Corneliu
Coposu raméne in memoria literaturii Si
prin extraordinara traducere a poemului /f,
de Rudyard Kipling, care pare sa fie rezu-
matul vietii luil“ Aceste opt versuri, scrise
in 1946, sund in romaneste asa: ,Daca
multimilor poti s& vorbesti, cu deprinderi
egale,/ Daca constant iti pastrezi modestia
si-n cercuri regale,/ Dacé esti nevulnerabil,
la prieteni, la cei cu pornire,/ Daca pe toti i
stimezi indeajuns, insa nu peste fire,/
Daca momentul cumplit al prapadului
crancen si mare,/ Calm, vei putea sa-| ase-
meni, in timp, c-un minut oarecare,//
Lumea, cu tot ce cuprinde, va fi stapanita
de tine,/ Tu peste toti vei razbate, om al
puterii depline!”

raspunsul nu mai avea cum sa
vind: intre timp, Maria Tacu
pierduse lupta cu boala cea
crancena, la 18 iunie 2010, la

internet, pentru a putea afla
noutati despre Burdusacii natali.
Fost, candva, un sat de razesi,
astazi pare o asezare parasita.
E uimitor sa descoperi ca totusi
satul nu e dat uitarii. Vei gasi
postari cu C. D. Zeletin, picturi
de Nicolae Ciochina, sculptura
de lon Spiridon, fotografia lui
Stefan Zeletin, o fotografie cu
academicianul geolog Miltiade
Filipescu, iar, mai recent, o
fotografie a celei ce a fost
Maria Tacu. ,Sa fie chiar fosta
mea colega de clasa? ma
intreb. Imediat Tmi aduc
aminte: imi povestise despre
ea regretatul nostru con-
satean: medicul, scriitorul,
poetul, traducatorul si omul de
stiinta C. D. Zeletin. O incura-
jase sa scriel Asa cum, de alt-
fel, m-a incurajat si pe mine.

e/

Curioasa, am fincercat sa
aflu mai multe despre Maria
Tacu, dar nici C. D. Zeletin nu
mai stia decét ca ar fi fost pro-
fesoara de engleza, chiar si
directoare, la un liceu din
Bucuresti. Si mai spunea ca,
din céate isi aducea aminte,
Maria Tacu s-ar fi imbolnavit de
cancer, a plecat la tratament in
Austria, unde ar fi ramas. Unele
carti ar fi fost traduse si acolo,
la Viena, unde se afla pentru

tratament. Discutia avea loc
prin mai 2010, ocazie cu care
am aflat ca Maria Tacu a sem-
nat si cu pseudonimul Maria
Constantines, una sau doua
dintre cartile ei fiind prezentate
de insusi C. D. Zeletin.

Aceste noutati aveau sa ma
indemne a da de urma celei cu
care, in aceeasi clasa, des-
lusisem buchile abecedarului:
Maria Tacu, nascuta la 15 fe-
bruarie 1949 in Burdusaci,
comuna Rachitoasa, absol-
venta, in anul 1973, a
Facultati de Filologie a
Universitatii ,Al. I. Cuza“ din
lasi.

De la C. D. Zeletin aveam o
adresa de e-mail a fostei mele
colege de scoala si facultate.
Scriu un mesaj, astept un
raspuns, dar nimic. Din pacate,

Bucuresti.

Debutase in 1987 in revista
LAstra“, cu poezii, adunate in
volumul lerarhia luminii
(,Danart“, 1993). Au urmat
romanele Métusa  mea,
Anestina (2000), Vorba de ieri
(2005; ambele, la ,Cartea
Romaneasca“), Femei sub un
copac rosu (,Polirom*, 2008) si
postum Viad si Katharina
(,Tracus arte“, 2011). Este
membra a Uniunii Scriitorilor
din Roméania.

Astazi, neantizarea si praful
zac peste memoria si cartile ei.
Din fotografia de alaturi, Maria
Tacu ne priveste cu tristete,
mustrandu-ne parca...

Elena PETRIMAN-
TARALUNGA
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eseu

in studiul sdu Costache
Olédreanu. Dincolo si dincoace
de biografic (Cluj-Napoca, Casa
Cartii de Stiinta, 2021), Claudia
Ene supune cercetarii toate
scrierile lui Costache Olareanu,
de la cele din adolescenta for-
matoare (poezii in cheie supra-
realista si epistole), trecand prin
prozele eclectice, de formula
mozaicatd, ce abordeaza in pur
spirit postmodern, hibridizat si
carnavalesc aproape toate ge-
nurile si speciile consacrate,
pana la postura de publicist din
ultimele zile ale vietii. Astfel, au
fost sondate si reliefate aspecte
de tehnica scripturala care l-au
propulsat pe scriitorul abordat in
avanscena postmodernismului
romanesc: fragmentarism, inter-
textualitate, bricolaj, permutare
naratologica. Elev perpetuu, cu
studii temeinice ,la clasici®,
Costache Olareanu face conti-
nuu ,exercitii de stil“ prin recur-
gerea la schitd, povestire, epis-
tola, memorialistica si jurnal,
adica la tot atatea mijloace de
manifestare si probare ale ta-
lentului sau literar.

Din moment ce reprezentan-
tul Scolii de la Targoviste exce-
leaza prin stilul concis, precum
si prin revenirile asupra faptului
biografic, prin insertii autorefe-
rentiale, cu apel la scrisoare ca
tehnica intertextuala, Claudia
Ene a considerat oportuna dez-
voltarea unui excurs asupra
stilului epistolar. Capitolul intro-
ductiv despre scrisori este prea
vast. Probabil ca citind un studiu
al Dianei Vrabie, care considera
ca, desi avem o literatura epis-
tolara bogata, abordarile sinte-
tice dedicate speciei sunt foarte
putine la numar, s-a hotaréat
autoarea sa faca o necesara
abordare sintetica. Si o face cu
varf si indesat, plecand in
excursul ei de la simplele inscri-
suri pe tablitele de lut pana la
scriitura epistolara, cand scri-
erea a devenit scrisoare, iar
scrisoarea a devenit literatura.
Claudia Ene este interesata de
perioada cand a devenit practi-
ca epistolara un gen, ce meca-
nisme pot fi acreditate in spriji-
nul ideii de gen epistolar si daca
este acest gen o marca a lite-
raritatii, a actului artistic. De la
scrisoarea ca literatura la litera-
tura ca scrisoare s-a urmarit
drumul de la gen epistolar la
scriitura epistolara.

Parasind, in sfarsit, terenul
teoretizarilor, Claudia Ene ana-
lizeaza corespondenta incruci-
sata pe tot parcursul temporal al
epistolelor cu Mircea Horia
Simionescu si cu Radu
Petrescu. (Membrii Scolii de la
Targoviste sunt numiti inadec-
vat cateodata: Radu, Mircea,
Costache, Mircea Horia
Simionescu avandu-si numele
folosit in varianta libera:
Mircea, Mircea Horia, Mircea
Simionescu si chiar Toncu.)
Tentatia epistolara se va remar-
ca in toate scrierile lui Costache
Olareanu, care imprumuta din
aceasta forma de comunicare
scrisd un stil propriu, tributar
exprimarii lapidare, succinte. Se
prefigureaza astfel o artd poe-
tica de la care scriitorul nu s-a
indepartat niciodata. Analiza

Vasile SPIRIDON

Fictiune
si infanteristi

hermeneutica a corespondentei
ii dezvaluie astfel talentul cari-
caturistic si portretistic.

Pentru a justifica titlul ales
pentru carte, autoarea pune in
evidenta abilitatea scriitorului de
a strecura in plasa fictiunii opinii
si detalii biografice. Perioada
adolescentei, atat de incarcata
de evenimente individuale, cat
si colective, a lasat loc in creatia
scriitorului unor pagini dramati-
ce prin suita de notatii biogra-
fice, mare parte dintre ele fiind
surprinse literar® in jurnalul
publicat, ,Ucenic la clasici®, cat
si in corespondenta acelor ani,
mai putin numeroasa, dar tot
atat de captivanta prin palparea
,Pe viu“ a unor trairi. Partea care
se ocupa de biografia autorului
supus analizei da seama si de
incadrarea sa in contextul istori-
co-literar, subliniindu-se mutatia
hotaratoare realizata in literatu-
ra noastra de reprezentantii
Scolii de la Targoviste. Aceasta
consta n ruptura decisa fata de
conditionarile prozei realiste si
psihologice ale paradigmei mo-
dernitatii si indreptarea decisa
spre ceea ce se va numi post-
modernism. Perioada proiec-
telor literare si desprinderea de
modele pentru gasirea timbrului
propriu devin comandamentul
sub care este situata activitatea
tanarului Costache Olareanu,
decis sa intre pe marea scena a
literaturii.

Céteva dominante tematice
au orientat cercetarea catre
sursele de la Arhivele Nationale
ale Securitatii, care au dezva-
luit, pe langa dosarul solicitat
initial, cel de detentie a tatalui
scriitorului (avocatul Gheorghe
Olareanu), un alt dosar, de
grup, in care scriitorul Tnsusi,
alaturi de prietenul Fole
Alexandru, reprezinta princi-
palele persoane vizate in retea.
In spiritul unei hermeneutici pro-
funde specifice lui Costache
Olareanu, demersul nu a evitat
nici studiul factologic, care a
permis o pozitionare istorico-
critica asupra operei si omului
din spatele acesteia. Necesita-
tea de a devoala datul biografic,
amanuntul existential — sin-
gurele demne de a fi transpuse
in fapt literar, pare sa gan-
deasca Costache Olareanu — a
facut ca studiului de fata sa nu-i
lipseasca o parte biografica
ampla necesard cunoasterii
acelor fire conductoare ale
operei supuse analizei. Claudia
(Ene) considera, pe buna drep-
tate, cazul scriitorului Costache
Olareanu unic in arealul literar
romanesc prin oglindirea in
opera a dubletului tata si fiu. In-
formatiile din dosarele Securitatii

functioneaza ca un reflector
indreptat asupra vietii scriitoru-
lui si Ti usureaza cercetatoarei
prinderea firului rosu ce leaga
scrierile sale pline de date
autoreferentiale.

Oricum, redundante uneori,
surprinzatoare de cele mai multe
ori, filele dosarelor dezvaluie nu
numai fapte necunoscute,
reprobabile in ochii urmarito-
rilor, ci si trasaturi caracterolo-
gice care vin sa lumineze atéat
portretul unui scriitor important
pozitionat in avanscena post-
modernismului romanesc, cat si
intelegerea in profunzime a
scrierilor sale si a nevoii de con-
fesiune scriptica, in stil episto-
lar. Un fapt surprinzator aflat de
cercetatoare printre filele dosa-
rului de urmarire este legat de
,0 actiune criminala de jaf*
petrecuta in 28 iulie 1959 la fili-
ala Bancii de Stat din Bucuresti,
printre cei suspectati numaran-
du-se si Costache Olareanu,
care era salariat la Biblioteca
Centrala de Stat.

Claudia Ene remarca predi-
lectia Iui Costache Olareanu
pentru stilul concis, care sufera
adesea permutari de ordin
ideatic si evenimential, in sen-
sul in care noduri epice sunt
reluate in alte scrieri. Trecand la
analiza operei propriu-zise a lui
Costache Olareanu, autoarea
studiului  demonstreaza ca
depértarea fatd de modernism
depaseste modelul naratiunilor
totalizatoare, generatoare de
sens concret si definite printr-o
unitate a creatiei, un echilibru
intre componente. Punerea in
relatie a mai multor fragmente
sau repetarea aceluiasi frag-
ment prin multiplicare va da
impresia de imagine a unui
infinit discontinuu, divers, hibrid,

specific postmodernismului. Si
aceasta in virtutea faptului ca
realitatea nu mai poate fi cunos-
cuta holistic, nemijlocit, definitiv,
ci doar relativ, secvential. Este o
sarcina atribuita prin ,dele-
gatie“, cel mai adesea, perso-
najelor, care ghideaza spre ea
cititorul, fara sa ajunga definitiv
acolo. Textul rezultat va fi un
corpus format din fragmente,
din voci din alte texte, din alte
coduri. Se formeaza astfel o
retea cu mai multe incipituri, un
text diseminat, in care inventari-
erea, explicatia si digresiunea
apar iterativ.

Intrdnd decisa in laboratorul
de creatie al lui Costache
Olareanu, autoarea studiului
observa ca scriitorul utilizeaza
intreg arsenalul de procedee
catalogate drept postmoder-
niste, abordand intertextuali-
tatea, metatextualitatea, colajul,
fragmentarismul, parodia, autoi-
ronia, schimbarea perspectivei
narative. Scrierile — sau mai
curand re-scrierile — luate in dis-
cutie abunda in structuri obtinu-
te prin dispunerea sintagmatica
a unor elemente disparate, con-
tradictorii si incongruente. Se
iveste astfel un text-bricolaj
bazat pe resemantizarea si
refunctionalizarea textelor ame-
nintate cu caderea in desuetu-
dine sau pe fragmente de dis-
cursuri aduse la gradul zero al
scrierii, pe care autorul le inso-
liteaza cu inteligenta-i recunos-
cuta. In consecinta, acest tip de
proza se distanteaza de clasicul
mimesis, devine autoreferentia-
Ia, aducand in prim-plan diege-
sis-ul, in virtutea faptului ca
intram in contact cu o realitate
diversd, plurala si chiar haotica.
A considera textul literar o ficti-
une este un loc comun; provo-

o Eleha Lupascy

carea este de a-i demonstra cat
de ireald poate sa devina fictiu-
nea, cat de credul este cititorul
si cu ce mare greutate poate sa
observe el un adevar ascuns de
clisee.

In privinta temelor abordate
din creatia lui Costache
Olareanu, identificam tema
uceniciei (a celui in formare atat
in cadrul grupului apartinator, in
contactul cu profesori eminenti,
cat si sub presiunea factorilor
exteriori), a sindromului ,don-
quijotesc” care pare sa domine
destinul intelectualului in fata
unui real neconform cu propriile
aspiratii. Urmeaza tema obse-
siei ,opera magna“ — cu trama
pierderii manuscrisului; a cala-
toriei ca vis al omului de explo-
rare a spatiului fizic si fictiv, dar
si a (re)descoperirii de sine; tema
paseismului, cu forma de mani-
festare in specia de granitd —
jurnalul sau a fricii permanente
sub teroarea si cenzura comu-
nistd. O altd caracteristica a
creatiei lui Costache Olareanu
este obsesia epistoliera, astfel
ca insertiile fictionale, uneori
reale, de scrisori sunt prezente
in mai toate opusculele sale.

Cat priveste scrierea jur-
naliera, Claudia Ene demon-
streaza ca aceasta penduleaza
intre cel putin doua stiluri dis-
tincte: confesiunea, pusa sub
semnul autenticului datat, si
fictiunea, in care autorul preia
realul si-l prelucreaza prin filtrul
propriu de intelegere. Fiecare
act de a scrie despre sine si
fiecare lectura devin astfel frag-
mente ce confera continuitate.
Punand un accent intens pe
dimensiunea fictionala, creativa
sau autoreferentiala, textele isi
prezinta fictiunea drept fictiune
ca atare, pastreaza legatura cu
realitatea experientei umane,
dar nu prin pretentia de a o
reprezenta realist, ci prin fan-
tezii orientate, de multe ori, etic.
Desi de valoare modesta, ver-
surile adolescentine se bucura
si ele de tratarea intr-un capitol
separat, deoarece Claudia Ene
considera, justificat, ca versi-
ficarile incipiente au avut rolul
lor pentru sondarea sinelui si
pentru descoperirea predispozi-
tiilor latente si ale realului talent
de prozator. Un capitol este
dedicat scrierilor lui Costache
Olareanu din acest sector, de la
schita la tabletd. Studiul
tabletelor din Revista ,Adevarul
literar si artistic* ale rubricii
.Fereastra“ au fnlesnit intele-
gerea mai bine a naturii intelec-
tive a scriitorului.

Lipseste cartii de fata un
capitol concluziv pe masura.
Chiar daca fondul documentar
si bibliografic este bine utilizat
de cerrcetatoare, el nu se afla
intr-un orizont interpretativ situ-
at la aceeasi inaltime. Un dis-
curs critic ce nu vadeste intot-
deauna o constanta capacitate
sinteticd si analiticd, un excurs
argumentativ ale carui claritate
si coerenta cateodatd palesc
sunt caracteristicile aplicatului si
totusi  meritoriului  studiu
Costache Olareanu. Dincolo si
dincoace de biografic, realizat
de Claudia Ene.
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comentarii

Era de asteptat ca intr-o
buna zi sa-si faca loc in scrieri-
le lui Adrian Lesenciuc o carte
despre Ciprian Porumbescu,
pretuitul compozitor care a
impresionat cu muzica sa ge-
neratii intregi de oameni atat
din tara, cat si de peste hotare.
Si asta nu doar pentru ca
autorul este un descendent al
acestei familii, ci pentru ca
celebrul compozitor merita o
astfel de evocare, fie ea si
romanesca. Si cine altul putea
s-o faca mai bine decat un
cunoscator (si traitor) al aces-
tor meleaguri, un autor care
coboara din stirpea marilor po-
vestitori din tinuturile Moldovei,
care stie sa adune in matca
fluviului sau narativ eveni-
mente din vremuri de demult,
pagini de istorie, obiceiuri i
traditii, chipuri de romani ade-
varati in frunte cu intelectuali si
carturari de renume. Dar asta
nu este o noutate in scrisul
sdu; o demonstrase Adrian
Lesenciuc si in precedentul
sau roman Limbile vantului, in
care se puteau distinge cu
usurintd rezonarea, legatura
adanca a scriitorului cu tot
ceea ce reprezinta traditii, isto-
rie, legenda si mit ale acestor
locuri.

Nu exageram daca afirmam
ca volumul ,Balada® (Brasov,
Ed. ,Creator”, 2020) este in
primul rdnd un roman istoric.
Departarea in timp a eveni-
mentelor pune grele piedici
unui scriitor de astfel de
romane. Adrian Lesenciuc reu-
seste sa surmonteze aceste
greutati printr-o documentare
minutioasad, printr-o interpre-
tare obiectiva a evenimentelor
istorice si nu in ultimul rand,
prin folosirea unui discurs evo-
cator, fara edulcorari ale tonu-
lui. Prima treime a cartii se
ocupa, in cea mai mare parte a
ei, de evenimentele care au
traversat tara la mijlocul se-
colului al XIX-lea. Eroii abia
schitati sunt prinsi in suvoiul
acestor evenimente si al trans-
formarilor prin care trece tara.
Ei nu devin entitati artistice de
sine statatoare decat mai tar-
ziu, dupa ce a fost conturat
acest mediu social.

Viata, atmosfera si traditiile
acestor tinuturi moldovenesti
se tes pe canavaua unei istorii
framantate, in care oamenii
incearca sa-si pastreze identi-
tatea nationala chiar cu pretul
vietii. Lupta pentru unitatea
neamului se impleteste cu do-
rinta locuitorilor acestor tinuturi
de a intemeia comunitati puter-
nice in jurul acelorasi idealuri
si al unei credinte crestine. Dar
dominatia habsburgica si cea
taristd inaspresc viata oame-
nilor, creeaza animozitati si
starnesc revolta localnicilor, fie
ei roméani, evrei, rusi, polonezi
sau de alte nationalitati. Curtea
de la Viena incearca prin toate
mijloacele sa impiedice orice
initiativa roméneasca de péas-
trare a identitatii nationale. Se
urmareste slavizarea tinuturilor

loan PALER

Balada, o carte
despre Ciprian Porumbescu

din aceasta zona. Episcopul
ortodox al Bucovinei, preotul
Hacman, unealta a Imperiului,
face tot ce poate pentru a
frAina emanciparea romanilor
si este impotriva introducerii
literelor latine in scrierea limbii
roméne. Cu toate acestea, in
randul acestor comunitati se
ridica familii de oameni instru-
iti, cu dragoste de neam, care
duc mai departe idealurile
romanilor. O astfel de familie
este si cea a preotului Iraclie
Golembiovschi Porumbescu,
tatal lui Ciprian Porumbescu.
Incercat de nenumarate greu-
tati, cu o familie numeroasa,
fiind nevoit sa slujeasca in mai
multe parohii, preotul lIraclie
desfdsoara o onorabila activi-
tate preoteasca, dar si una cul-
turala: este secretar al gazetei
Bucovina, publica articole in
Gazeta de Transilvania si are
relatii cu cei mai insemnati cartu-
rari ai vremii, oameni instruiti
care au contribuit la infaptuirea
Unirii, cum ar fi M. Kogalniceanu,
C. Negri, V. Alecsandri, Barit,
Cipariu si altii. Copilaria sa, ca
si a propriilor sai fii, sta sub
semnul respectului pentru
traditii si istoria tarii. Nu intam-
plator atat copilaria parintelui
Iraclie, céat si a Iui Ciprian, fiul
sau, incep cu o lectie de isto-
rie. Copiii traiesc in spiritul
respectului pentru istoria si
eroii neamului, dar si al traditi-
ilor si obiceiurilor locului, iar
primii lor dascali sunt parintii,
apoi preotii si batranii satului,
dar si doinele, baladele si can-
tecele batranesti. Impresio-
nante sunt paginile care
descriu momentele cand parin-
tele Iraclie, copil fiind, primeste
sfaturi de la preotul Ghenadie,
care-i vorbeste cu méndrie de
méretia voievodului Stefan cel
Mare, sau cele care descriu
participarea sa, peste ani, la
ceremonia dezvelirii morman-
tului lui Stefan si al familiei
sale.

Ciprian se integreaza in
aceasta lume alaturi de parintii
si fratii s&i. Copildria ii este
marcata de evenimente dra-
matice: moartea fratelui sau
Emilian, de care era foarte
apropiat si care se stinge din
viata la numai sapte ani; parin-
tele sau este mutat intr-o paro-
hie grea, saracia le da tar-
coale, iar dusmania episcopu-
lui Hacman le face viata grea.
Primii ani de scoald ii face la
llisesti, localitate unde bunicul
sau dinspre mama era
brigadier superior — om bldnd
si deopotriva iubitor de natura.
Aici face cunostinta cu muzica.
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il cunoaste pe invatatorul de la
scoala germana, Simion Meier,
care-l pune sa exerseze, dar si
pe Simion-Florea Marian.
Acum incep si lectiile cu profe-
sorul Carol Miculi, muzician
care descopera talentul lui
Ciprian. Dar mentorul spiritual
raméne tatal sau, care-l initi-
aza in tainele istoriei acestor
tinuturi, facandu-l sa inteleaga
si cauzele pentru care s-au
reunit atatea natii in teritoriul
lor. Dupa ce termina clasele
primare la llisesti, este inscris
de tatdl sau (care se mutase
cu familia la Stupca) la
Gimnaziul Greco-Oriental din
Suceava. In tot acest timp,
Ciprian nu Tinceteaza sa-i
uimeasca pe toti cu talentul
sau, manuind arcusul viorii ca
nimeni altul. Pasionat de fol-
clor, Ciprian culege céantece
din toate satele si le inter-
preteaza magistral cu vioara
cumparata de tatal sau de la
un tigan, vioara care se
dovedise a fi facuta in atelierul
celebrului lutier Nicolaus Amati
(1626). Dupa bacalaureatul
luat la Suceava, Ciprian
Porumbescu se finscrie la
Institutul Teologic din Cernauti.
Pasiunea lui pentru muzica il
tine legat de compozitie, de
exersarea pianului, de partici-
parea la serbari si intruniri cu
caracter muzical. Acum da la
iveala prima compozitie pentru
pian si voce, intitulatd O do-
rintd, un lied al carui nume era
dat de un poem al Matildei
Cugler. Tot acum compune
Romanta in fa major si cante-
cele religioase Liturghia
Sfantului Vasile si Pricesne de
Pasti.

Incarcate de poezie sunt
paginile in care ne este
descrisa iubirea dintre sora lui
Eminescu, Aglaia Eminovici, si
Ciprian Porumbescu. Tot
acum se cimenteaza prietenia

dintre Ciprian Porumbescu si
Mihai Eminescu, prietenie ce
devine un reper in cartea nea-
mului: doud genii aparute ca
prin minune in acelasi loc si in
acelasi timp, intr-un moment
de radicale eforturi pentru
emanciparea romanilor.

Un loc aparte in economia
romanului 1l ocupa prezen-
tarea Serbarii de la Putna,
eveniment ce a avut loc in
1871, cu ocazia implinirii (cu
doi ani inainte) a 400 de ani de
la infiintarea Manastirii Putna.
Naratorul este, de data acesta,
insusi poetul Mihai Eminescu,
cel care a organizat, alaturi de
alti studenti de la Viena si
numerosi intelectuali (Slavici si
altii), acest eveniment. Ideea
apartinuse insa tatalui lui
Ciprian Porumbescu care, cu
15 ani inainte, la dezvelirea
mormintelor familiei lui Stefan
cel Mare, propunea o astfel de
ceremonie. Sarbatoarea este
animata de idealurile de uni-
tate nationald ale romanilor, de
respectul fatd de finaintasi si
valorile lor culturale. La ser-
bare participa si Ciprian
Porumbescu, iar tatal sau,
parintele Iraclie, este vazut in
compania lui Vasile Alecsandri.
Si mai tarziu il vom gési pe
Ciprian Porumbescu angajat in
activitati culturale importante.
El devine membru al Societatii
pentru Cultura din Cernauti,
dar si al Societatii Arboroasa
(al carei presedinte devine mai
tarziu), alaturi de studentii
veniti de la Viena (Morariu,
Petru Pitei, T. Stefanelli si altii).
Ei nu cedeaza presiunilor de
germanizare a intelectualitatii
bucovinene prin infiintarea, cu
acordul Vienei, a Universitéatii
din Cernauti, unitate de inva-
tdmant unde se preda doar in
limba germana. Represaliile
nu intarzie sa apara: Ciprian
Porumbescu este arestat, fiind
acuzat de tradare.

Tulburatoare sunt paginile
(ultima treime a cartii) care
descriu  dragostea  dintre
Ciprian Porumbescu si Berta,
fiica sotilor Gorgon, de origine
germana. Povestea lor de
dragoste este prezentata prin
intermediul mai multor voci
narative: cea a lui Ciprian, a
Bertei, a Marioarei (sora lui
Ciprian)... Prejudecdtile reli-
gioase si apartenenta la natii
diferite vor frdnge aceasta
iubire pura, care va lasa rani
adanci in sufletele celor doi
tineri. Nici Viena, unde isi con-
tinua studiile, nici activitatea
componistica, nici legaturile cu
studentii de aici nu-lI pot face

pe Ciprian sa o uite pe Berta.
Semnele unei boli mai vechi isi
fac simtita prezenta si adan-
cesc suferinta tanarului com-
pozitor (are doar 28 de ani).
Lunile petrecute la Brasov, ca
profesor de muzica si dirijor,
vor stimula viguros talentul sau
componistic. Aici, pe scena
Liceului romanesc, infiintat de
protopopul Popazu, de
Gheorghe Barit si Andrei
Saguna, se joaca pentru prima
data opereta sa Crai nou.
Compozitiile sale din acea
vreme sunt tot mai inspirate si
mai impresionante. Ele cul-
mineaza cu Balada, lucrare
care sintetizeaza simtirile,
aspiratiile si trairile unui intreg
popor.

Daca respectarea istoriei in
datele ei esentiale, printr-o
documentare exemplara, cum
spuneam, |-a ferit pe autor de
interpretari subiective, alege-
rea si folosirea unui discurs
narativ potrivit in care limba
este folosita la inaltul diapazon
al vechimii ei sunt al doilea
mare céastig al cartii. Trebuie
s& ai o mare stiintd a limbii
pentru a gasi tonul potrivit pen-
tru o astfel de evocare.
Lesenciuc stie sa evite dis-
cursul savant, sofisticat, eseis-
tic, inlocuindu-I cu limba vie a
poporului roman, cu muzicali-
tatea ei molcoma dar adéanca,
ce pare potrivita ca 0 manusa
pentru a ilustra vremuri de mult
apuse. il ajutd in acest sens si
folosirea mai multor voci nara-
tive, fiecare dintre ele purtand
timbrul specific al limbii
romane neaose. Chiar daca e
vocea parintelui Iraclie sau a
lui Eminescu insusi, chiar daca
este glasul Marioarei, sora lui
Ciprian, sau al Bertei, suntem
invaluiti de aceeasi muzicali-
tate a limbii, pe ritm de balada,
de aceleasi tonalitati arhaice,
de adancime si intelepciune.
Un alt castig este si acela ca
eroii pot fi priviti din mai multe
perspective: acesti naratori,
care vorbesc la persoana intai,
isi dezvaluie propriul caracter,
dar emit pareri si despre
ceilalti. Astfel, chipul persona-
jelor se contureaza mai bine,
prinzand viata caractere com-
plexe, pe care prozatorul si-a
propus sa ni le prezinte.
Printr-un procedeu artistic ori-
ginal folosit de autor, Balada
insasi devine personaj, iar in
Epilog ea prinde grai, devenind
0 adevdrata fiinta.

Desi si-a propus sé evoce
figura marelui compozitor
Ciprian Porumbescu, Adrian
Lesenciuc nu construieste de
fapt o biografie a muzicianului.
Chipul inegalabilului artist se
profileaza pe orizontul incarcat
de evenimente al tarii si de
aceea cartea sa ramane un
roman istoric, cu adanci rever-
beratii in constiinta romanilor.

Citit in aceasta cheie,
romanul lui Adrian Lesenciuc
are toate sansele sa devind
cartea anului 2020.
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Motto: Fiecare cuvant este
o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

,Micul Print“, parabola tulbu-
ratoare a lui Antoine de Saint-
Exupéry, poveste poetica pen-
tru toate varstele, mi se pare a
fi, inainte de toate, desi cheia
in care poate fi citita zamis-
leste un registru impresionant
al sensurilor, o marturisire
despre inocenta si prejudecati.
Aceasta bijuterie literara ,este
o fabula aparent pentru copii,
dar adresata, in esenta, adul-
tilor* (Enciclopedia Universala
LBritannica®, vol. 13, Bucuresti,
Editura Litera, 2010, s.v.).
Lectura sa ma trimite catre
Don Quijote, catre printul
Maskin si omul din subterana
dostoievskiand, dar si catre
eroii lui Creanga si Hamlet.

Eroul lui Cervantes instituie
0 noua ordine morala a inocen-
tei. Don Quijote este, probabil,
inocentul desavarsit al litera-
turii. Méaskin il concureaza.
Vindecat de ratacirea lui subli-
ma, Don Quijote este incre-
dintat ca valoarea suprema a
vietii este, In cele din urma,
bunatatea. El este indragostit
de fantastic. Cu Don Quijote,
paradoxal, ,omul fantastic a
inceput deodata sa aiba
nostalgia  realului®, zice
Dostoievski (,Jurnal de scri-
itor®, vol. al lll-lea, lasi, Editura

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (18)

Polirom, 2000, p. 169). Aidoma
lui Don Quijote si Maskin, Micul
Print nu este locuit de preju-
decéti. Spiritul sau este un imn
al prospetimii, un bob de roua
pe care inca nu l-a atins nici
macar prima raza a Soarelui.
Stupefiat de reactiile celor
apropiati, eroul lui Creanga din
,Prostia omeneascad® isi ia
lumea in cap, incercéand sa afle
dacé prostia s-a mai tolanit si
prin capetele altora: ,Bre! multi
prosti am vazut eu in viata
mea, dar ca voi n-am mai
vazut. Ma... duc in lumea
toata! Si de-oiu géasi mai prosti
decéat voi, m-oiu mai intoarce
acasa, iar de nu, ba“ (,Amintiri
din copilarie. Povesti, poves-
tiri“, Bucuresti, Editura ,lon
Creanga“, 1984, p. 321).

Am putea intelege ca Micul
Print si-a luat ,lumea in cap”
haituit fiind de prejudecatile
celor din proximitatea sa,
incercand nu doar sa ga-

seasca semeni fara prejude-
cati. In calatoria sa intergala-
tica are chiar ambitia nemartu-
risita de a-i lecui pe oameni de
prejudecati. Micul Print simte
ca puntile dintre oameni si
miezul lor de lumina sunt in
destramare, sufletul fiindu-le
sufocat de rutina, conveniente
si prejudecati. El vrea sa scu-
ture colbul de pe fiintarea care
a fost robitd de algoritmul
supravietuiri. Cand suntem la
ananghie, incercand sa decrip-
tam rosturi esentiale, poate ca
ar trebui sa ascultam vocea
aceasta inocenta care ne invita
sa privim lumea fara preju-
decati, ne spune ca adultii sunt
inrobiti de opinii preconcepute
Si ca singura sanséa de evadare
din acest infern o reprezinta
intoarcerea la izvoarele ludicu-
lui, la puritatea naturala, cea a
copilariei. Micul Print schimba
strategiile noastre gnoseolo-
gice intepenite in amortirea

obisnuintelor: ,Ochii [...] sunt
orbi. Cu inima trebuie sa cautil
(Antoine de Saint-Exupéry,
»Micul Print“, Bucuresti, Editura
Cartex, 2020, p. 78).

Frate de cruce cu Micul
Print (si) in atitudinea fata de
prejudecati, naratorul, Antoine
de Saint-Exupéry, isi amintes-
te de faptul ca, prunc fiind,
pornind de la mesajul tulbura-
tor gasit intr-o carte — ,Serpii
boa isi inghit prada dintr-odata,
fara s-o mai mestece. Pe
urmad, nu mai sunt in stare sa
se miste si dorm intruna, timp
de sase luni, cat tine mistuitul®
(op. cit, p. 9) — a realizat pri-
mul sau desen pe care, incre-
dintat ca a debutat fericit in
ravnita profesie de pictor, I-a
oferit vederii ,oamenilor mari*,
asteptand confirmarea discur-
sului sau estetic: ,Le-am aratat
oamenilor mari capodopera
mea si i-am intrebat daca
desenul acesta fii sperie. Ei

mi-au raspuns: «- De ce sa te
sperii de-o palarie?» Desenul
meu nu finfatisa o palarle
Infatlsa un sarpe boa care mis-
tuia un elefant. Am desenat
atunci sarpele boa pe dinaun-
tru, pentru ca astfel sa poata
pricepe si oamenii mari. Ei au
intotdeauna nevoie de lamuriri“
(ibidem). Dezamagit, decide sa
renunte la pasiunea sa: ,A tre-
buit sa-mi aleg altd meserie si
am invatat sa pilotez avioane*
(ib., p. 10). El nu si-a dezlipit
insd niciodatd speranta de
gandul ca va gasi totusi macar
un singur ,om mare“ care sa
priceapa esenta mesajului sau,
desi, intre timp, fiind foarte
dezamagit, hotarase ca nu va
mai fi pictor: ,Cand intalneam
pe céte cineva care-mi parea
mai dezghetat la minte, il
puneam la incercare cu aju-
torul primului meu desen, de
care niciodatd nu m-am
despartit. Voiam sa stiu daca
avea O minte intr-adevar
patrunzatoare. Numai ca
raspunsul era mereu acelasi:
«E o palarie». Atunci eu nu-i
mai pomeneam nici de serpii
boa, nici de padurile virgine,
nici de stele. Cautam sa fiu pe
intelesul lui. Stateam cu el de
vorba despre bridge, despre
golf, despre politica si despre
cravate. lar el era incantat ca
facuse cunostinta cu un om
atat de asezat® (ib.).

Poezia lui Bogdan Pascal are o pro-
funda si predominantd componenta
filosofica, ceea ce nu e de mirare, autorul
fiind absolvent al facultatii de filosofie.
Titlul volumului ,Fard timbru“ (Constanta,
Editura ,Ex Ponto“, 2020) duce initial cu
gandul la o scrisoare, netrimisa dintr-un
motiv care face inutila expedierea sau
trimisa totusi pe considerentul ca hazar-
dul, aceasta fortd supranaturald care ar
predetermina desfasurarea evenimentelor
din viata fiecaruia, oricum a ales deja
daca mesajul va ajunge sau nu la desti-
natar. Doar dupa lecturarea volumului citi-
torul intelege ca nu era nevoie de un tim-
bru, nici propriu-zis, nici metafizic, pentru
ca mesajul este adresat unui ,,Tu“ care nu
este altceva decét alter-ego, omul interior
al fiecaruia dintre noi, celdlalt eu, parte a
identitdtii unice si infinite care este
Dumnezeu. De altfel, pentru a nu lasa loc
de dubiu privind adresantul, Bogdan
Pascal ni-l dezvaluie in invocatia din
poemul care deschide cartea: ,Tu/ sa
faci...“ Aidoma criticului literar Svetan
Todorov care sustinea ca ,ii putem
descoperi pe ceilalti in noi insine, [...] eu
este un altul® si altor ganditori care s-au
pronuntat asupra dublului identitate-alteri-
tate, poetul tulcean alege aceasta tema
pentru cartea sa si pledeaza, printr-un dis-
curs matur, fara stangacii si cuvinte de
prisos, ca eu sunt tu, noi suntem
Dumnezeu, faré a ne putea substitui totusi
Lui, pentru cd instanta divina este Unum,
bonum, verum, ens, asa cum scria Toma
d’Aquino.

lata ce-mi marturisea autorul cu privire
la acest al doilea volum de versuri: ,Este
modul meu de a protesta la transformarea
omului in obiect, la periclitarea ideii de
celalalt, atdt de vulnerabila astazi,
aproape stearsd din perceptia noastra.
Noi nu-l mai percepem pe celdlalt ca
fiinta, ci doar ca pe un ceva mascat sub
un cineva social. Am uitat dimensiunea
sacra a vietii; prin urmare, ne-am pierdut
libertatea si suntem ftributari doar
nevrozelor istoriei. Si daca deja ma pot
adresa acestei surse generatoare de
identitati poetice, care se poate reitera in
intregul cosmos, reinsufletindu-I per-
petuu, este pentru ca eu cred ca doar in

Diana-Dobrita BILEA

Despre cum eu este altul
sau eu sunt pentru ca tu esti

acel punct, in acel numinos ascuns pro-
nuntarii si géandirii se ascunde miezul
|dent|tat|| si al demnitatii noastre de fapturi
cosmice®. Identitatile de care pomeneste
aici Bogdan Pascal sunt oamenii, fiinte vii
ce dau viata, demne si apte sa poarte un
nume, in opozitie cu obiectele, care sunt
elemente alcatuite din substante ale reg-
nului mineral. In cazul de fata, oamenii au
,nume de poezii“ pentru ca, in viziunea
sa, doar fiintele pot fi poezie. Numele de
poezii trebuie sa fie ,cumplite, termenul
conotadnd un obicei stravechi, perpetuat
pana astazi, de a boteza copiii cu nume
de animale puternice (Lupu, de exemplu),
omul identificAndu-se ritual ori mitologic
cu acesta fie pentru rolul sau totemic sau
purificator, fie pentru a capata puteri
miraculoase: , Tu/ sa faci un card de copii
si sa le dai/ nume de poezii, nume
cumplite/ care sa nu/ le dea dureri de
picioare“. Nostalgia paradiziaca este
prezenta in contextul in care ea-divinita-
tea, ea-viata, ea-alteritatea, ea-matricea,
androginul, parintele tuturor incorporeaza
fiintele din toate timpurile, preexistente,
intre acestea existand o legatura vie, ima-
nenta si inextricabild: ,S& zicem o mie de
copii, care ar putea fi/ facuti in gand, pen-
tru ca si gandul e o coasta a sufletului tau,
iar tu esti adanca/ si gandul tiu traieste/ si
ma transforma/ [...)/ si ei sa se nascé deja
cu amintiri,/ deja indragostiti/ si sa arate
cu degetele de idei spre tine/ si sa strige
in carnea ta:/ mama!“ (Nume de poezii).
Ideea de alter-ego, de fiinta aflata intr-o
permanenta conexiune cu un eu/ tu infinit
este exprimata fara echivoc in poezia
Celdlalt. ,Locurile din care tu nu vii/ sunt la
fel de pretioase/ precum celelalte./
Cuvintele pe care nu le spui,/ faptele pe
care nu le faci/ sunt feluri in care/ curge
din tine/ tandretea infinitului/ si ma faci sa

ma simt/ privilegiat/ si celdlalt*. Este o
declaratie de dragoste — dar si o martu-
risire despre cunoasterea adevarului si
acceptarea acestuia cu bucuria initiatului
— pentru alteritatea absoluta a Celui
Ascuns, a Numinosului.

Emotionanta si profunda este si poezia
Vindecare, care face referire la aceeasi
alteritate absoluta si la faptul ca identi-
tatea se reveleaza doar prin prisma unei
matrici participative, subiectul identifican-
du-se, prin autocontinere, cu adresantul
sau: ,Mi-e si teama sa ma las vindecat de
tine:/ daca inima ta o sa inceapa sa tra-
iasca/ in locul meu/ si nu o sa te mai simt
de preaplin/ sau de prealauntru,/ daca
aerul nu s-ar curba in setea mea/ de a te
vedea/ si daca pielea nu te-ar mai lumina/
vie si grea.../ Lasd-ma un pic strain, vin-
deca-ma mai putin®. De buna seama,
cand spune ca vrea sa ramana ,un pic
strain“, autorul se refera la faptul ca, in
postura sa de fiinta creatd, vie, libera,
inteligenta, capabild sa simta si s& gan-
deascd, daruitd cu liberul-arbitru, Tsi
doreste sa pastreze o oarecare distanta
fatd de celalalt pentru a-si putea trai pro-
pria viatd, pentru a putea face alegeri,
pentru a cduta si a se cauta, pentru a uita
si a-si aminti, pentru a invata, cu insusirile
si masurile unui om din lumea aceasta,
atata vreme céat vietuieste pe pamant,
sa-l iubeasca pe celalalt, semenul, fratele,
dar si pe Dumnezeu Creatorul. El
recunoaste ca este nevoie de mentinerea
unor limite de separare intre semeni pen-
tru a putea trece ca niste oameni prin
lumea creaturilor, chiar daca primii indivizi
umani, Adam si Eva, au fost |&sati, pana
la savarsirea pacatului, in paradis, in fond
si acesta doar un spatiu, un loc anume, o
dimensiune sublimatd a materiei.

Dar Bogdan Pascal nu se opreste la
necesitatea iubirii dintre oameni si
oameni si dintre oameni si Dumnezeu, ci
include in algoritmul fiintdrii imperiozi-
tatea de a iubi toate vietuitoarele cu care
impértim lumea noastra. Prin ,procedeul
Kirlian“/“tehnica Kirlian“ se obtin fotografii
care scot in evidenta atadt biocampul
structurilor anorganice (acestea avand o
imagine staticd, monocromatica si repro-
ductibila), cat si pe cel al structurilor
organice (a caror imagine este dinamica,
fluctuantéa de la un moment la altul si de la
o stare a organismului la alta). Oamenii
sunt doar o parte din magma alchimica a
materiei vii si faptul ca sunt diferente intre
Nnoi si celelalte vietuitoare nu trebuie sa ne
opreasca sa le iubim sau sa le conside-
rdm prelungiri, ca si noi, ale samburelui
ascuns al lui Dumnezeu: ,Unul din sem-
nele tale:/ te iubesti oricat si cu oricine,/
dar iubesti oricum;/ altul e caldura din cor-
pul tau,/ fredonat doar in sange si respir/
si faptul ca stii sa te transformi/ in sarut/ si
in orice animal./ Stiu c& esti tu/ pentru ca
ma primesti cu dragoste,/ cu ochi de
sarut/ cu ochi de caldurd, cu ochi de ani-
mal“ (Ochi de animal).

Daca ar fi sa sintetizdm intr-o fraza
scurta pledoaria lirica din volumul ,Fara
timbru“, ar trebui sa ne rezumam la simpla
filosofie dupa care se ghideaza africanii
din tribul Ubuntu in trecerea lor prin lumea
aceasta: ,Eu sunt pentru ca tu esti“
lubirea este o conditie sine qua non a
vietii omului pe pamént. Glasul iubirii,
probabil singurul care s-ar putea auzi la
orice distantd, chiar daca emitatorul si
receptorul s-ar afla pe doua stele diferite,
nu mai are nevoie de suportul material
oferit de o scrisoare clasica, iar ,timbrul”
poate fi, in acest caz, doar al vocii care se
exprima. Poezia ténarului Bogdan Pascal
are, intr-adevar, un timbru liric original,
placut, proaspat, interesant, care 1l
detaseazd pe poet in cadrul generatiei
sale. Daca va sti sa-si pastreze acest atu,
credem ca va urca trepte nebanuite pe
drumul succesului literar.
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In mod evident, aceasti
carte pleaca de la premisa
cd, in afara esecului, avem
multe de invétat din actiu-
nile si géndurile conspirato-
rilor, din victoriile si din
greselile lor.

Danny Orbach

De-a lungul anilor, problema
eliminarii lui Hitler a fost sur-
prinsd in diverse studii, cari,
filme si documentare de televi-
ziune, iar pe ,National geo-
graphic®/ ,Viasat History“ sunt
date adesea aspecte si epi-
soade din batalile celui de-al
Doilea Razboi Mondial, precum
si momente din ascensiunea lui
Hitler la putere. Daca am face o
reconstituire a acestor eveni-
mente, vom constata ca
Germania, iesitd invinsa din
Marele Razboi, era amenintata
de pericolul comunist, apoi din
punct de vedere economic tra-
versa o perioada dificila, fiind
nevoita sa achite mari
despagubiri de razboi. In aces-
te conditii, caporalul Adolf
Hitler, ranit si decorat in doua
randuri cu Crucea de Fier, isi
descopera vocatia oratorica
ludnd cuvéntul in adunari in
care deplange situatia
Germaniei (injunghiatd pe la
spate), iar antisemitismul sau
devine notoriu. Pune la cale un
puci esuat in 1923, este inchis,
in fine, scrie ,Mein Kampf, iar
Hindenburg isi da cu greu
asentimentul ca Hitler sa fie
ales cancelar al Germaniei (30
ianuarie 1933). Devenind can-
celar si fuhrer, Hitler trece la
remilitarizarea Germaniei, reor-
ganizeaza si mareste efectivele
armatei de uscat, ale aviatiei si
marinei, solicita retrocedari de
teritorii, comite anexiuni, impre-
und cu ltalia si Japonia
formeaza o Axa politico-militara
la care vor adera si alte state,
in sfarsit, prin atacarea Poloniei
(1 septembrie 1939),
dezlantuie a doua conflagratie.
Atacarea Poloniei a fost, dupa
maresalul lon Antonescu, o
eroare, pentru ca Hitler s-ar fi
putut servi de rivalitatea
polono-sovieticd si de armata
poloneza in atacarea Uniunii
Sovietice. Hitler si Stalin
devenisera arbitrii Europei,
impartindu-si sferele de influ-
enta, iar in secret, se pregateau
de o confruntare militara (Hitler
dorea distrugerea comunismu-
lui si expulzarea evreilor din
Europa, iar Stalin se gandea la
o} agresiune contra
Occidentului). Dupa ultimatu-
mul sovietic (26 iunie 1940),
prin care Roménia pierdea
Basarabia, Hitler i-a sprijinit pe
unguri si bulgari in impunerea
Dictatului de la Viena (august
1940) si in ftratativele de la
Craiova (septembrie 1940),
prin care Romania pierdea
Ardealul de Nord si
Cadrilaterul. (A se vedea in
acest scop Mihail Manoilescu
,Dictatul de la Viena. Memorii
(iulie/ august 1940)", Paul
Editions, 2020. Evident,
aceasta politica belicoasa pro-
movata de Hitler nu era accep-
tata de intreaga populatie a
Germaniei si chiar de multi din-
tre ofiterii superiori, care con-
siderau ca politica aventurista a

lonel SAVITESCU

Atentatele
Impotriva lui Hitler

lui Hitler nu era de bun augur,
Germania nefiind pregatita sufi-
cient pentru un nou razboi eu-
ropean sau mondial. Dandu-si
seama de opozitia tacita a unei
parti a ofiterimii germane, Hitler
se dispenseaza de unii dintre
acestia, sub diferite pretexte,
promovand persoane loiale,
obediente, iar Wehrmachtul fi
jura credinta si fidelitate (p. 25).
Asadar, avem in fata noastra
un tom masiv datorat lui Danny
Orbach*, consacrat incercarilor
de a-l elimina pe Hitler. Din
pacate, despre autor nu
cunoastem decét din propria
marturisire  strecuratd  1n
Introducere ca fiind tanar stu-
dent in Israel, a fost impresio-
nat de curajul rezistentei ger-
mane. El, Danny Orbach,
provine din a treia generatie de
supravietuitori ai Holocaustului.
Pentru a scrie aceasta carte, a
studiat arhivele din Germania,
Marea Britanie, Rusia, SUA si a
invatat limba germana pentru a
citi documentele originale. Ca-
uzele incendierii Reichstagului
(27 februarie 1933) de catre
olandezul Marinus van der
Lubbe a ramas o enigma, incéat
adesea m-am intrebat daca
acest incendiu nu a fost provo-
cat cu incuviintarea conducerii
naziste, pentru ca apoi sa se
treaca la represalii. Hitler,
Goring, Goebbels s-au servit
de acest incendiu ca sa reprime
opozitia comunistd germana,
apoi i-a satisfacut orgoliul
Wehrmachtului in rivalitatea cu
trupele SA, care sunt decimate,
in frunte cu Réhm (Noaptea
Cutitelor Lungi). Dupa modelul
sovietic, Germania dispunea de
peste 50 de lagare de concen-
trare. Cei inchisi erau supusi la
munci istovitoare si la un regim
alimentar sever. Indepartarea
din armata a lui Blomberg si a
lui von Fritsch va marca
inceputul opozitiei germane
fatd de Hitler. Aceasta miscare
de rezistentd germand s-a for-
mat in jurul a trei oameni: Hans
Oster, Gisevius si Frederich
Goerdeler (cu timpul sunt atrasi
tot mai multi ofiteri superiori, ce
pusesera la cale o lovitura de
stat, care s-ar fi petrecut in mo-
mentul invadarii Cehoslovaciei
de catre armata germana).
Anul 1938 fusese plin de eveni-
mente care sporeau teama de
un nou razboi. Conspiratorii
erau nedecisi in ce va urma
dupa inlaturarea lui Hitler: o
dictatura militard, un stat de
drept sau revenirea la
monarhie? La fel cu Hitler:
asasinat, judecat public sau
inchis intr-un spital psihiatric.
Surprinde faptul ca Gestapoul
n-a stiut nimic de aceasta con-
spiratie, care s-a prelungit pana

DANNY ORBACH

HITI.ER

in 20 iulie 1944. Negocierile

intre premierul britanic
Chamberlain si Hitler s-au
incheiat in favoarea acestuia,
iar proiectata lovitura de stat
germana nu a avut loc. O incer-
care singulara, din pacate,
nereusitd de a-l asasina pe
Hitler s-a datorat lui Georg
Elser (la pagina 132, scris
Enser), care timp de un an a
studiat interiorul berariei din
Minchen, unde, anual, la
inceputul lunii noiembrie, Hitler
se intalnea cu fostii participanti
la puciul din 1923. Elser
reuseste sa confectioneze o
bomba pe care o instaleaza in
stalpul din interiorul berariei,
unde la data de 8 noiembrie
1939 Hitler trebuia sa tind un
discurs. In acel an, 1939, Hitler
si-a redus prezenta in berarie si
a plecat cu trenul la Berlin,
bomba explodadnd la cateva
minute dupa plecarea sa. Elser
este prins la granita elvetiana,
avand asupra sa planul berariei
si dovezi ale confectionarii
bombei. Este anchetat si inchis
pana in 1945, cand este execu-
tat prin impuscare. Masurile de
securitate s-au Tnasprit, iar
uciderea lui Rath, functionar in
cadrul ambasadei germane din
Paris, de catre evreul Herschel
Grynszpan, a declansat o
prigoana contra evreilor: multe
sinagogi distruse, magazine
evreiesti devastate, evrei ucisi,
réniti si arestati, culminand cu
~Noaptea de cristal”
(Kristallnacht). Atacarea
Poloniei a determinat Anglia si
Franta sa declare razboi
Germaniei pe 3 septembrie
1939. Alte incercari nereusite
de asasinare a lui Hitler sunt
datorate generalului Kurt von
Hammerstein (generalul rosu)
care, aflat la KoIn, I-a invitat pe
Hitler sa-I viziteze cu gandul de
a-l aresta. Precaut, Hitler a
refuzat invitatia. In timpul
razboiului, pe 13 martie 1943,
Hitler viziteaza Grupul de

Armate Centru. Dupa vizita,
colonelul Tresckow roaga pe
un ofiter din suita lui Hitler
(colonelul Heinz Brandt) sa
duca la Berlin doua sticle de
lichior (in realitate, pachetul
continea o bomba, care nu
explodeaza, iar recuperarea a
fost dificild). Pe 21 martie 1943,
Hitler tine un discurs, apoi
viziteazd o expozitie de arma-
ment sovietic capturat, ocazie
pentru un nou atentat.
Imprevizibil, Hitler isi scurteaza
vizita si scapa din nou nevata-
mat. Alte planuri de eliminare a
lui Hitler se desfasurau in
cadrul Cercului de la Kreisau,
fondat de contele von Moltke.
Amiralul Canaris, seful
Anwehrului, initiaza mai multe
actiuni de salvare a evreilor
germani. in sfarsit, in primévara
lui 1943, colonelul
Stauffenberg, grav ranit (pier-
duse un ochi si doua degete de
la méana stanga, iar bratul drept
i-a fost amputat), dupa o
gandire de sapte zile, preia
conducerea unei conspiratii
contra lui Hitler. Neamestecat
in  conjuratia din 1938,
Stauffenberg isi schimba trep-
tat parerea despre Hitler, afir-
mand in 1939: Descreieratul o
sd porneasca razboiul (p. 233),
apoi, afland de masacrarea
evreilor: Hitler trebuie inlaturat
(p- 239). Devenind liderul
miscarii de rezistenta,
Stauffenberg cauta un voluntar
care sa-l asasineze pe Hitler.
Este gésit capitanul Bussche,
apoi Kleist-Schemarzin.
Atentatul trebuia sa aiba loc la
prezentarea uniformelor de
iarna ale armatei germane.
Cépitanul von Breitenbuch se
ofera sa-l asasineze pe Hitler,
dar nu este primit in sala de
sedinte. In fine, pe 11 iulie
1944, Stauffenberg este invitat
la o sedintd cu Hitler, avand o
bomba asupra sa, dar lipsind
Himmler, renunta la actiune. Pe
20 iulie 1944 (nu 20 aprilie
1944, p. 284), la 0 noua sedinta
cu Hitler, Stauffenberg a reusit
sa activeze numai o bomba
plasand servieta in apropiere
de Hitler; apoi a parasit
incaperea. Explozia s-a pro-
dus, Stauffenberg fiind convins
ca Hitler murise. Dupa o alta
relatare, Stauffenberg a parasit
sala de sedinte sub pretextul
unui telefon urgent, iar dupa
explozie, Hitler s-a plans ca
pantalonii sai au fost sfasiati.
Ajungand la Berlin,
Stauffenberg a hotarat
declansarea Valkyriei, dar
neconfirmarea oficiala a mortii
lui Hitler a cauzat indecizia
celor implicati. Dorind sa-I
aresteze pe Goebbels, maiorul
Remer vorbeste la telefon cu

Hitler, care-i transmite ca este

in viatd. In aceeasi zi soseste
in vizita Mussolini, care rdmane
ingrozit de cele vazute. Desi

Stauffenberg era convins ca
Hitler si ceilalti erau morti, multi
dintre complotisti au refuzat sa
continue revolta. Conspiratia
esuase. La ora 6 seara,
Goebbels a tinut un discurs la
radio, precizand ca Fuhrerul su-
pravietuise atentatului (p. 309).
Au loc primele execultii si sinu-
cideri, apoi starea de nesigu-
ranta se amplificad, pentru ca
moartea lui Hitler nu era confir-
mata oficial. La ora 1 noaptea,
Hitler a wvorbit la radio
amenintator la adresa trada-
torilor, care au vrut sa-l
asasineze, amenintandu-i cu
pedepsirea fara mila. La reco-
mandarea lui Hitler se infi-
inteazd un Comitet Special
pentru 20 iulie. Tribunalul
Poporului, condus de Roland
Freisler. Acesta 1i judeca in
doud etape pe ofiterii care
facusera parte din conspiratie
si 1i condamna la moarte prin
spanzuratoare. Executiile sunt
filmate, iar imaginile au fost
trimise  lui  Hitler  pentru
delectare. In ianuarie 1945, in
timpul unei sedinte, Ronald
Freisler este ucis de aviatia
americana. Dintre ofiterii supe-
riori, Rommel primeste vizita a
doi mesageri ai lui Hitler, care-i
comunica decizia acestuia: ori
sa se sinucida, beneficiind de
funeralii nationale, ori s& apara
in fata Tribunalului Poporului.
Rommel alege sinuciderea. La
fel procedasera generalul
Tresckow si maresalul Kluge.
Evident, represaliile au fost fara
mila: si-a pierdut viata o elitd a
ofiterilor germani, cazuti prada
furiei paranoice a lui Hitler.
Intrebarea care se impune in
final: de ce nu s-a reusit elimi-
narea lui Hitler? S-au dat mai
multe rdspunsuri, dar un lucru e
cert: scapand de fiecare data,
Hitler credea ca este predesti-
nat de Providenta in realizarea
planurilor sale. Asadar, daca
divinitatea I-a ocrotit de fiecare
datd, nu e mai putin adevarat
ca i-a rezervat o alta finalitate,
la fel de macabra: pierderea
razboiului, distrugerea
Germaniei si sinuciderea sa.
Nu putem incheia fara a
semnala numeroase inad-
vertente: la pagina 39,
Himmler, nu Himler. La paginile
194 si 270, Hassell, nu Hassel.
La pagina 250, Gersdorff, nu
Gersdorf. La pagina 260: Oster
nu putea fi in arest la domiciliu
in 1932. La pagina 301,
Fromm, nu From. La paginile
324 si 349, Stilpnagel, nu
Stilpnager. La pagina 294,
bastonul de maresal, nu
batonul. La pagina 326,
Tresckow, nu Treskow.

* Danny Orbach, Comploturile
Impotriva lui Hitler. Rezis-
tenta germand si arta con-
spiratiei, traducere din limba
engleza de Veronica-Delia
Zahareanu, Bucuresti, Edi-
tura RAO, 2020, 475 p.
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Mihaill Godenko: (Ucraina)

Nu stiu de s-o fi tinut el de
glume, dar iata ce mai poveste
mi-a fost dat sa aud eu de la
Kostia.

Aviatia noastra navala de
bombardament isi avea baza
pe langa Constanta, iar nu prea
departe, la vreo suta cincizeci
de kilometri, se gasea
Buharestul. || vazuse Kostia de
sus, din aer, dar treaba asta nu-i
intra la socoteala. El ar fi vrut,
pe propriile lui picioare, sa
umble pe strazile verzi ale capi-
talei Romaéniei. Caci se po-
vestea ca orasul asta e de o fru-
musete neobisnuita si ca daca
pe pamant n-ar fi existat
Parisul, Bucurestiul ar fi putut,
pe drept cuvant, sa tina loc de
Paris.

Asa cd, ce mai tura-vura,
Kostia pleca spre Buharest. Si-a
gasit loc intr-un vagon mic.
Toate vagoanele erau mici si nu
semanau cu ale noastre. Ban-
cile in vagoane sunt asezate in
mod ciudat, si-n lung si-n lat, iar
ca sa dormi — nici pomeneala.
Dar nici n-ai nevoie de asa
ceva, adicd sa dormi, caci poti
strabate tara intreaga de la un
capat la altul, pe lumina, asa ca
nu ai timp sa& mai si dormi.

Kostia a inceput sa se uite
prin sparturile mari ale feres-
trelor. De o parte si de alta,
dealuri acoperite de vii, vai
presdrate cu case din caramida.
In mijlocul lor, ca niste ciobani
intre turme, se inalta biserici
tuguiate. De-a lungul caii ferate
ori intersectandu-se cu ea, dru-
muri de tara cu pruni de o parte
si de cealaltd. Multi pruni. Din
prune se fac fel de fel de bau-
turi, insa prunele se prepara si
in alt chip: se sareaza, se
usuca, se mureaza, se pun si cu
varza. O imparatie a prunelor si
nimic altceva. Mai Tinainte,
Kostia credea ca pe pamantul
Romaniei creste doar porumbul,
dar iatda ca nu e chiar asa.
Prunele cam inghesuie porum-
bul. Asa credea Kostia acum,
dar cum stateau de fapt lucrurile
nu era prea limpede, pentru ca
nu se gasea el, Kostia, de prea
mult timp prin locurile astea. Nu
vazuse nici Buharestul. lar cine
n-a vazut Buharestul, dla n-a
vazut Roménia!

In vagon, in jurul lui Kostia,
unchesi in imbracaminte facuta
in casa. Fiecare isi avea traista
lui in dungi din tesatura groasa,
traista careia i ziceau desaga.
In traiste, ce vrei si ce nu vrei:
gagéiau gansaci, cotcodaceau
gdini, guitau chiar si purcei.
leseau din ele si turte din se-
minte oleaginoase si chiar
stiuleti de porumb. Totul se cara
spre vanzare si pretutindeni, era
limpede pentru oricine, ca
mereu auzeai aceleasi vorbe:
~La uraj la Bucuresti*, adica la
orasul Buharest. Totusi pre-
dominau prunele. In cosuri mari,
impletite. Dulceata imbatatoare
a prunelor stapéanea intreaga
suprafatd din jur. Te sufocai si
te imbatai fara sa fi baut.

Longeviv (1919-2018), Mihail Matveevici

[KosSitle Tn trasura cu Minai,
Rornaniel

minat‘. Au urmat romanele ,Semne de prima-

Godenko este originar dintr-un sat din tinutul vara® (din care este extras fragmentul de fata),

Zaporojie, Ucraina. Tntreaga lui creatie va fi
legata, intr-un fel ori altul, de atmosfera rurala.
Inainte si in timpul razboiului a slujit in flota
Balticii, apoi a absolvit Institutul de Literatura

,Maxim Gorki*.

A debutat ca poet in 1942. In 1956 i-a
aparut primul volum de versuri, dupa care

»ldolul de piatra®, ,Fasia de refugiu®, precum si
alte creatii in versuri ori in proza.

Cuvintele romanesti din fragmentul propus
cititorilor, corecte ori stalcite, le-am redat in tra-

ducere prin caractere italice. Ele constituie, din

lecturii.

Mihail Godenko s-a orientat hotarator spre
proza, in 1964 publicand romanul ,Campul

Kostia cerceta cu atentie
fetele brun-cenusii ale taranilor.
Ba cu mustati carunte, ba cu
béarbi carunte. Se uita si la
matusile cu fustele incretite si
care-si lasau pe ochi broboade
colorate. Se uita la mainile cu
crapdturi intunecate si cu bata-
turi  cam ingdlbenite. Si
unchesii, si méatusile se asema-
nau mult de tot cu oamenii de
prin locurile Iui de bastina. Si
era de inteles ca niciun fel de
razboi si niciun fel de lupte n-ar
fi putut sa-i bucure. Caci ei tre-
buiau sa lucreze viile, sa
culeaga prunele si sa aiba grija
de vite. Si pe copilandri s&-i
ingrijeasca si sa le teasa haine.
Si cum sé& nu le fie jale de flacaii
lor ingropati pe langa Melitopol
ori pe langa Taganrog?

In orasul Buharest, Kostia a
ajuns trist si ingandurat. Isi
aminti de satul natal si de
zborurile de care se saturase
pana peste cap. | se facu mila
de sine finsusi. Caci niciodata
nu stia daca o sa se mai intoar-
ca din misiune ori daca o sa se
inece in valurile marii. Isi va mai
vedea el vreodata satul natal de
dincolo de munti si vai, intins
de-a lungul péaraiasului Salkuta?
Insa se vede cd Goviaz Kostia
era in asa fel construit, ca nu
ramanea trist prea multa vreme.
Saélasluia in el un dracusor
jucaus si neastamparat, care
nu-l lasa deloc in pace.

Céand trenul s-a apropiat de
peronul zgomotos si multimea
l-a scos pe Kostia in oras,
dracusorul a pus pe deplin
stapanire pe el. Kostia a cam
inceput sa se clatine, caci el,
inainte de toate, nimerise intr-o
crasma, iar acolo stapanul il
invitase sa ,ia proba“ din fiecare
butoi. lar butoaiele fusesera
cinci. Pe jumatate ingropate in
perete, aratandu-si fundurile
clientilor. Din ele, pe tevi de
lemn, bautura ajungea pe
tejghea. Pe tejghea, cani de sti-
cla, inalte, care se fingustau
spre baza. Kostia s-a lipit cu
nadejde de una dintre cani.
Bautura cam acruta, dar rece, i
astdmpara setea si imprastia o
caldura usoara prin tot corpul.
Cand a iesit din crasma,
Bucurestiul i s-a infatisat ca o
frumusete de basm. Kostia isi
deschidea si isi inchidea ochii si
mai rdménea si cu gura cas-
cata.

— Buna sara, domine locoti-
nent! ii dadu binete o fetiscana
cam negricioasa. Ea il numise
»~domn locotenent®, desi el, de
fapt, era de mult timp locotenent
major. Dar de unde s& stie ea
asemenea subtilitati? Si apoi,
poate ca la romani nici nu exista
gradul &sta de locotenent
major.

— Noroc, milady! a raspuns
Kostia, fluturandu-si ména.

— Domine locotinent a baut
vin? a intrebat, zambind,
aproape corect pe ruseste.

— Pentru putin! a raspuns el
roméneste. (Ceea ce insemna
putin de tot.)

— Esti un locotinent frumos!

— Buna, buna! confirma el
aprecierea care i se facuse.

Nu se poate spune ca era el
prea beat. Aici totul trebuie
explicat prin dracusorul care
pusese stdpanire pe Kostia. Si
au finceput ei, in doi, sa
cutreiere in lung si in lat cel mai
frumos oras din Europa
(rasariteana, bineinteles),
simtindu-se liberi si fericiti ca
niste copii. El o cuprinsese de
talie, iar ea isi pusese ména ei
usoard pe umarul lui. Si nici
una, nici alta, Kostia ar fi vrut
sa-i daruiasca ceva. Sa-ltind ea
minte pe Kostia Goviaz, flacaul
dintr-un sat ucrainean. Si astfel
a tras-o de mana intr-un maga-
zin de bijuterii. Vazand sub sti-
cla tejghelei un inelas cu piatra
liliachie, lovi cu degetul in sticla:

— Dati-mi-I!

punctul nostru de vedere, unul dintre deliciile

Prezentare si traducere de
Tiberiu IONESCU

Dupa ce baga inelasul pe
degetul cel mic al lui milady,
Kostia se gandi ca n-ar fi rau sa
stea de vorba, de la suflet la
suflet, cu stapanul. Inaintea lui
se gasea un om dintr-o alta
lume — un proprietar, un burjui,
un capitalist ori nu mai stii cum
sa-i mai spui. Oricum, un
reprezentant al unei categorii
de oameni de neinteles pentru
noi. Si astfel se desfasura
urmatoarea conversatie:

_ — Cum de nu-ti este rusine?
Inseli pe oamenii muncii, aduni
avere pe seama lor.

Stapanul, care nu pricepea
deloc ruseste, dadea aprobator
din cap. Era de acord pe deplin
cu oaspetele si zambea satisfa-
cut.

— Da, da, domine locotinent!

— Esti un exploatator, ai inte-
les?

—Da, da.

— Imi pare rau de tine, cé pari
un flacau de treaba. Imparte
totul la oameni si du-te sa te
apuci de lucru. De acord?

— Da, da!

Tot asa de amabil zdmbea
stapanul. Fata, care se
cutremura de ras, atarnata de
umarul lui Kostia, il Tncuraja:

— Frumos locotinent, e bunal

Cine oare stie ce fel de om o
fi fost aceasta ,milady”. Poate
ca o femeie de moravuri
usoare, dar poate ca exact
invers. Faptul ca asa de usor se
legase de Kostia nu ne spune
inca prea multe lucruri. In razboi
si dupd razboi, toate erau sim-
ple si usoare.
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Kostia nu s-a despartit de ea
doua zile si doua nopti. Cand a
trebuit sa o ia spre gara, ea s-a
grabit sd mearga alaturi de el,
sarutandu-i mainile ca un copil.
Plangand cu sughituri, repeta:

— Cota, Cota, dragule, buna
baiet, frumos baiet!

Se vede ca nu era aceasta
fatd chiar asa de simpla si
usoara!

In Constanta, spre unitate,
Kostia a luat-o, cum se zice, la
trap. Dar dupa ce a trecut de
cocioabele de la marginea
Constantei, cand vantul de
stepa i-a adus in nari mirosul de
iarbd vestejita, Kostia a luat-o
pur si simplu la galop. Caci
intarzia nepermis de mult. Si nu
de una-alta, dar il astepta iarasi
,mititica®. Si din senin, o trasura!
Si nu o trasurd oarecare, ci o
caleasca, un cupeu! De culoare
neagra. Complet inchisd. Usa
calestii avea o ferestruica, iar
caii nu mergeau, ci dansau. Te
uitai si nu te mai saturai sa o
admiri. A cui o fi fost caleasca?
De buna seama a vreunui boier,
a unei lipitori, a unui exploatator
al oamenilor de pe aici. Dar
acum nu era vorba de asta.
Cupeul mergea 1in directia
unitatii si poate ca proprietarul
roméan o sa-l duca pana acolo.
Caci acum eram aliati.

Prin urmare, Kostia se plasa
in mijlocul drumului si isi des-
facu bratele ca Hristos pe
cruce.

— Opreste!

Caii incepura sa danseze pe
loc, improscandu-l pe Kostia cu
rasuflarea lor focoasa. Surugiul
nu mai stia ce sa facé; bolborosi
ceva de neinteles. Usa cupeului
se intredeschise:

— Ci face?

Adica de acolo din cupeu,
s-a intrebat despre ce este
vorba. Kostia se repezi spre
usita cupeului:

— Domine gospodar, du-ma
pana la unitate. N-o sa te uit
intreaga mea viata!

— Luati loc, domnule locote-
nent major! B

sa te uitd! Asta se pricepe
cum trebuie si la gradele noas-
tre, dar si vorbeste curat pe
ruseste, se gandi Kostia,
asezandu-se alaturi de stapanul
cupeului, pe bancheta moale
din piele. Domnul in frac, care
statea pe bancheta din fata lui,
dadu semne de neliniste.
Stapanul ii facu semne ca nu e
cazul sa se nelinisteasca.

Pe Kostia il durea in cot de
mimica si de gesticulatia lor. El
se instalase comod, cupeul
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