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actualitate

Bragnentariuimn

DE 13 ORI. S-a incheiat editia a Xlll-a a Festivalului ,Romeo si
Julieta la Mizil*, eveniment la care Universitatea ,Vasile
Alecsandri” este partener. Organizatorii au editat o antologie de
poezie si epigrama, din care citdm debutul tematic al lui Teodor
Baconschi: ,Decét sa torturezi o poezie/ Provocand a mintii
drama,/ Mai bine-asterne pe héartie/ O batraneasca epigrama“.

ACUM UN SFERT DE VEAC. ,Jurnalul unui cititor de imagini“ al
lui Adrian Guta (in ,Observator cultural®) e o cronica de eveni-
ment atractivd pentru multi iubitori de artd. ,Buna expozitia
bacauanilor la Galeria Calderon, mai ales sculptura lui
Gheorghe Zarnescu®, noteaza in numele zilei de 2 mai 1996.

CENTENAR ,ALECSANDRI“. Am remarcat doua semne ale
pregatirii evenimentului din toamna — aniversarea a 100 de ani
de la infiintarea Colegiului National ,Vasile Alecsandri®:
Margareta Fanaru (n. 1924), eminenta profesoara de limba si
literatura romana la acest liceu, a fost felicitata de 8 Martie si
invitata de pe acum la sarbatorire; au inceput demersurile pen-
tru a recupera soclul original al bustului lui Vasile Alecsandri,
opera de arta aflatd in gradina Colegiului.

PLUS PUBLICISTIC. In ,Tribuna“ clujeana, citim in oglinda doua
texte inrudite: ,Eminescu, inceputul continuu®, de Irina Petras
(dupa titlul cartii lui lon Caraion ,Bacovia — sfarsitul continuu®),
la pag. 14, si ,Asemanatri si diferente de viziune estetico-litera-
ra in poemul lui George Bacovia, Plumb de iarnd,; si cel al lui
Gottfried Benn, Bar de noapte®, de lulian Catalui,” la pag. 15.
Profesionalism de tehnoredactor, dar si, probabil, reflexul
memoriei culturale.

AMINTIREA CA TERAPIE. Aflam tot din ,Tribuna“ ca ,psihologii
recomanda drept tehnica in depresii sau anxietate reactu-
alizarea bucuriilor®. Suntem invitati, asadar, ,sa cotrobaim prin
anii copilariei, sa scoatem la iveala micile mari bucurii: un tort
de aniversare, o intamplare cu bunicul, un cires in care ne-am
suit si cand am sarit apoi jos nu mai avea pic de fructe, orice,
fie si canepa palanca a tusii Marioara sau caprele cu raie ale
Irinucii (Cristina Struteanu). Merita incercat.

TREI, DOAMNE... Vestitul invatator Gheorghe Crihan (n. 1928)
mi-a oferit un nesperat cadou: de 1 martie, mi-a vorbit (in fata
reportofonului) despre familia Bacovia: poetul, sotia-poeta si
fiul, Gabriel. Pe toti trei i-a cunoscut in Bacaul secolului XX.

MULTUMIRI. Ne scrie din Capitala profesoara Irina Radulian,
multumindu-ne pentru faptul de a-i expedia numarul din
»Ateneu® in care C. Calin publica corespondenta sa cu omul de
scoala si de cetate Virgiliu Radulian. S-au confirmat inca o data
calitatile umane si profesionale ale sotului ei.

AD MULTOS ANNOS! Elisabeta Bostan, regizoarea absoluta (n.
1 mart. 1931, Buhusi); Stefan Munteanu, eminescologul (70)
IN MEMORIAM. loan Micu, animatorul cultural si obstesc; Eugen

Elisei, fizicianul alecsandrian
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Gabriela Adamesteanu, laureata Premiului
National pentru Prozd ,lon Creangd”

in ziua de 1 martie 2021, la
aniversarea a 184 de ani de la
nasterea marelui nostru clasic, a
avut loc la Piatra-Neamt Gala
finald a acordarii Premiului
National pentru Proza ,lon
Creangd“, Opera omnia, editia a
V-a, in organizarea Centrului
pentru Culturd si Arte ,Carmen
Saeculare” Neamt si a Societatii
Scriitorilor din judetul Neamt,
proiect cultural finantat de
Consiliul Judetean Neamt.

La aceasta editie, din juriul
national au facut parte: acad.
Nicolae Breban (presedinte) si
criticii literari Bogdan Cretu,
Mircea A. Diaconu, Constantin
Dram, Adrian-Dinu Rachieru,
Theodor Codreanu si Cristian
Livescu. Conform regulamentului,
lista finala a prozatorilor nomina-
lizati a fost stabilita in urma unei
anchete realizate de organizatori
in mediile literare. Selectia rezul-
tatd a cuprins urmatorii autori (in
ordine  alfabeticd): Gabriela
Adamesteanu, Stefan Agopian,
Radu Aldulescu, Petru Cimpoesu,
Radu Cosasu, Doina Rusti si
Dumitru Tepeneag. Juriul a decis
ca in acest an Premiul sa revina
scriitoarei Gabriela Adamesteanu,
aceasta alaturandu-se celorlalti
laureati de pana acum: Dumitru-
Radu Popescu (2017), Nicolae
Breban (2018), Eugen Uricaru
(2019), Dan Stanca (2020).

In deschiderea Galei, organi-
zata on line, conform rigorilor dis-
puse in perioada pandemiei, a
fost citit mesajul acad. loan-Aurel
Pop, presedintele Academiei
Romaéne, in care se spune, prin-
tre altele: ,Acordarea si in 2021,
adica la a cincea editie, a

b j
Premiului National pentru Proza
lon Creangd, in organizarea
Centrului pentru Culturd si Arte
«Carmen Saeculare» din judetul
Neamt, demonstreaza ca mai
existd Tnca masura in lucruri,
chiar si atunci cadnd marasmul ne
copleseste si ca — vorba croni-
carului — «nasc si la Moldova
oameni»“. Un mesaj emotionant a
fost transmis in direct din partea
reputatului actor Dorel Visan: ,Ma
bucur ca este la Piatra-Neamt o
flacara pe care o tineti aprinsa
pentru cultura roméaneasca. Eu
sunt legat definitiv de aceasta
personalitate a neamului nostru,
Badia lon, pentru ca am interpre-
tat, intr-un moment al carierei
mele, rolul lon Creanga in filmul
lui Nicolae Margineanu Un bul-
gdre de humd‘. In continuare,
acad. Nicolae Breban a spus:
»Anul acesta Premiul lon Creanga
a fost acordat, cu unanimitate
de voturi, prozatoarei Gabriela
Adamesteanu, pe care vreau sa o
felicit. Cu ocazia participarii mele
la manifestarile dedicate acestui

Premiu, am descoperit nordul
Moldovei. Sunt bucuros sa con-
stat ca Moldova contribuie la
amploarea constiintei literare
roméanesti actuale. Premiul de la
Piatra-Neamt se ridica, prin va-
loarea scriitorilor premiati pana
acum si prin valoarea sa financia-
rd, la nivelul celui de la Botosani,
dedicat lui Mihai Eminescu®.
Universitarul iesean Bogdan
Cretu a adaugat: ,M-am uitat pe
lista nominalizatilor de anul aces-
ta, una cu scriitori mari. Si au
ramas altii, la fel de mari, in afara
listei. Asta demonstreaza ca
avem o literaturd valoroasa.”
Laureata Gabriela Adamesteanu
a tinut s& mentioneze: ,Premiul
National pentru Prozad /lon
Creangd mi s-a parut important
de la instituirea sa. Langa Premiul
Mihai Eminescu de la Botosani, in
mitologia noastra culturala, la fel
ca in viata lor reald, sta acum
Premiul Creang4d de la Neamt.
Doua repere esentiale ale litera-
turii roméne, darurile Moldovei
pentru intreaga Romanie. Multu-
mirile mele se indreapta catre
juriul cu o distinsd componenta
academica, istorici si critici lite-
rari, de inalt profesionalism. Mai
exista un motiv, nu neaparat
ultimul, care ma emotioneaza:
m-am nascut nu departe de
Neamt, la Targu-Ocna, sub cerul
Moldovei, si i-am simtit tot timpul
lumina, desi l-am parasit la 4 ani.
Am crescut cu povestile lui
Creanga, citite la inceput de tatal
meu, un mare admirator al lui.
Creangd nu trebuie cantonat la
varsta copilariei; el se cuvine citit
la maturitate, ca depozitar al unei
culturi esentiale®. (C. LIVESCU)

Idealistul francofon,
Emilia Munteanu

Pentru profesoara de limba si literatura francezéa nu a exis-
tat odihna cand era vorba de menirea sa de dascal. O spun cu
admiratie si acum fostii colegi: ,A inlesnit, de-a lungul a peste
patru decenii, generatiilor de elevi si studenti, colegilor de la
catedrd sa afle calea labirintica a bucuriei cartii. Patrunsa de
gandul culturii fara frontiere, iubitoare a scenei, atrasa de
indltimea si simplitatea arcadelor, a privit, cu spirit crestin, si
vietuirea, si trecerea. Si cum pentru omul deplinei daruiri nu
exista cortina de final, caci scena raméane animata de cei multi
in care a sadit increderea in rostul si in rodul inteleptei
osteneli, i se cuvine inteleasd plecarea, sub semnul hora-
tianului Non omnis moriar“ (Ecaterina Cretu); ,Unei fiinte pre-
cum a fost ea i se potriveste minunat definitia pe care Schiller
o dadea lui die schéne Seele: Intr-un suflet frumos asa sunt
ordnduite lucrurile, incét afectivitatea si rafiunea, datoria si
piosenia se armonizeazd"“ (Mihai Botez).
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cronica literara

losca, recentul roman semnat de
Cristian Fulas (lasi, ,Polirom®, 2021),
este un poem epic de o maretie linistita,
un splendid elogiu adus Omului. El curge
aidoma unui fluviu care strabate, cand
molcom, cand navalnic, munti si dealuri,
paduri si caAmpii, pana a se varsa, impla-
cabil, in apele marii celei mari.

Geneza

Plasata pe Vale, departe de lumea
dezlantuitd, povestea lui losca_ actuali-
zeaza mai multe paliere mitice. In primul
rand, pe cel biblic, al Facerii, vorbind
despre nasterea unei lumi, undeva in
creierii muntilor, unde muncitori veniti de
prin satele si orasele dimprejur constru-
iesc o cale ferata pe care nu o vor termi-
na niciodata. Aciuati in baraci ruginite
sau prin remorcile utilajelor, ei traiesc
aidoma animalelor, intelegandu-se din
priviri si taceri, mediate intotdeauna de
horinca. Pentru ca aici se bea si se
munceste, se munceste si se bea. Din
durerile lor surde se hraneste aceasta
lume noud, care, de fapt, marcheaza o
incercare de a intoarce spatele comunis-
mului infloritor, pentru ca aici méana
lunga a ideologiei ajunge rar si are pu-
tere vremelnica. Pentru ca aici cuvantul
Lovaras“ e rostit cu subinteles, stérnind
surasuri elocvente, iar vizitele de lucru
ale unor importante personaje de la cen-
tru nu altereaza viata de zi cu zi a unor
oameni simpli, lipsiti, intr-un anume fel,
de constiinta pacatului.

Pe mitul biblic se grefeaza problema
radécinilor, caci Molnar lozsef (zis losca)
descinde dintr-un mitic fierar, coborator
de dincolo de munti, dintr-o istorie tulbu-
re, care se pierde in negura vremurilor.
Ei au trait nestiuti, din tata-n fiu, nevoin-
du-se a supravietui si a-si pastra, peste
secole, mestesugul, ca unii care au inte-
les ca atét le-a fost dat: ,Si au fost multi
fii si multe fiice in neamul acestuia losca,
toti nestiuti, toti morti si ingropati in vreun
tintirim sau altul, toti féra nicio insemna-
tate pe lumea aceasta, iar in acea zi, la
acestea gandindu-se, losca-si sprijinea
falca-n mana, statea asezat pe lavita
prinsa-n cuie de peretele din dreapta al
casei cu numarul de inventar 13042,
numar scris cu vopsea alba pe usa de la
intrarea in camera de locuit, numar care
semana in mod straniu cu numarul tatu-
at pe mana lui; nu, nu erau aceleasi cifre,
dar ele pareau méazgalite in carnea lem-
nului asa cum cele cateva cifre in acea zi
stateau ingropate si aproape ilizibile in
incheietura mainii stangi a batranului®.

Paradisul pierdut

S-ar putea crede ca Valea e un taram
utopic, unde stdpanirea civilizatiei
inceteaza. Nici pomeneald. E mai
degraba o Vale a Plangerii, cu oameni
aspri, care se ascund de ei insisi, dar nu
reusesc intotdeauna sa scape. Trdiesc,
cu totii, de pe-o zi pe alta, parca in afara
timpului, refuzand tot ce le-ar putea peri-
clita armonia: ,,Auzi, sa aduca el pe vale
electricitate si asfalt, sa strice fru-
musetea lumii lor si s aduca o omenire
intreaga acolo, sa nu mai fie pace si
liniste...“ Ce se petrece aici echivaleaza
cu un soi de regresiune catre arhaic,
fiindca domnesc legi nescrise, ale unor
fosti tovardsi de drum, care, dupa 1989,
au grija ca nimeni sa nu poata cumpara
acest paradis. Nici macar imbogatitii re-
volutiei, milionarii de carton, dornici sa
evadeze, in weekend, in acest colt de
rai, lepadandu-si mastile de politicieni,
de afaceristi sau de interlopi.

Dincoace de barierd, se traieste si se
moare altfel, dupa ritmuri care scapa
intelegerii comune. Adancul popa Andrei
(bun cunoscator al sufletului omenesc),
straniul medic de la sanatoriu (doctorul
de masini, trimis aici fiindca in fiecare
seara iesea in intersectie si dirija circu-
latia in chiloti) si maistrul Vasile (fost ile-
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sau despre frumusetea pierdutd a lumii

Cristian Fulas
logca

galist, cu relatii sus-puse) alcatuiesc,
alaturi de muncitorii in salopete soioase
si de femeile salbaticite, o fauna aparte.
Ei recompun, la scara redusa, imaginea
unui paradis pierdut si regasit. Un pa-
radis straniu, unde-si gasesc alinarea,
ostoindu-si sufletele apasate de pacate.

Si nu cumva chiar ospiciul (in care
losca ajunge dupa moartea llonei) este
si el o forma a paradisului? Si nu cumva
pacientii sunt si ei aidoma oamenilor pri-
mordiali, lipsiti de constiinta vinovatiei si
a pacatului, asa cum e femeia frumoasa
si veseld, internatd pentru ca maénca

partile rusinoase ale bérbatilor cu care
se culca, sau cea care i-a luat gatul
sotului beat, maruntindu-l pe tocatorul
pentru rate, sau fotograful care isi ucidea
victimele, dupa care le decupa, cu un
cutit, pielea fetei, spre a o poza golindu-se
de viata?

Bunul salbatic
si uitarea de sine

Deliberat sau nu, romanul atinge si
problema bunului salbatic, insinuand ca
existenta coloniei de muncitori e mai
aproape de virtutile omului nepervertit de
civilizatie. Si, nu o datd, este sugerata
ideea ca doar aici, in sanul naturii, indi-
vidul se poate regdsi, asa cum face
lleana, muierea maistrului Vasile, care
porneste céateodatd prin munti, fin
cautarea lupului cu care se impreunase
odinioard, ritualic. Pentru ca nu unul, ci
doua suflete are omul, iar cel ascuns
asta cauta, starea naturald, dintai.

De altfel, buni salbatici se dovedesc,
in definitiv, mai toti cei care tréiesc pe
vale. In primul réand losca, pentru ca doar
aici isi poate domoli impulsurile anima-
lice, care amenintau sa rabufneasca,
impingandu-| sa ucida, asa cum facuse
in razboi. Prizonier la Cotul Donului si
supravietuitor al lagarelor sovietice,
unde cunoaste umilinta, losca vrea sa
uite si alege transferul de la uzina unde
era ucenic pe vale. Aici are revelatia
nimicniciei si a predestindrii, simtindu-se
Jara nicio putere, jucarie de lemn in
mana unei sorti necunoscute, asa cum
fusese si pe front, unde ar fi putut sa
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piara ca multi dintre camarazii sai. I-a
fost insa scris altceva. Sa poarte povara
destinului, acceptandu-i, stoic, loviturile.
Traumele il urmaresc pretutindeni, iar
uitarea nu este posibila, fiindca expe-
rientele traite sunt adanc inradacinate in
sufletul sdu chinuit. losca — sugereaza
textul — e un om insemnat, a carui istorie
meritd cunoscuta. lar daca istoria mare o
niveleaza pe cea mica, salvarea vine
prin scris, caci romancierul este, si el, un
Creator, inzestrat cu puterea de a imor-
taliza.

La fel e maistrul Vasile, o masinarie
capabild sa omoare cu sange rece, ban-
tuit de remuscari, dupa crima pe care o
savarsise in tinerete, cand ucisese nea-
murile fetei pe care o iubea, fiindca aceia
se opuneau casatoriei lor. Si, intr-un fel,
un bun salbatic e chiar preotul, vinovatul
moral pentru moartea unui om pe care il
tratase cu nepasare. Si care acum a
inteles ca adevarata lui misiune este de
a fi aproape de ai sdi, chiar si tdcand ala-
turi de ei sau impartasindu-i din
nesfarsita horinca lasata de bunul
Dumnezeu.

Cel din urma om

Dar losca e departe de a fi o simpla
carte despre losca. E un cant dedicat
celor multi, care trec nevazuti, fiindca
nimeni nu s-a oprit vreodata asupra lor,
fiindca vietile lor n-au nimic eroic. Daca
Moromete e cel din urma taran, losca e
cel din urma om. Prin el, Fulas salveaza
o lume, plasata sub semnul fatalitatii, pe
care personajele o accepta senin: ,Ei doi
incd se mai vizitau zilnic, inca isi beau
paharul obisnuit in tacere si mai schim-
bau céteva vorbe sa nu creadd c-au
murit, cum glumea preotul, iar amintirile
de la o vreme incepusera si si le tina
ascunse. Intelegeau ca lumea lor dis-
pérea, intelegeau ca totul intr-o zi avea
sa se schimbe si sa devind de nere-
cunoscut, dar isi spuneau, unul altuia si
fiecare in sinea lui, ca asta era viata si,
la urma urmelor, merita traita oricum®.

Se simte in text si o stiinta inefabila a
dozajelor, o remarcabila adecvare a
vocii narative, care stapaneste fara
ostentatie aceasta lume fictionala in care
oamenii se nasc, traiesc si mor, in care
bucuriile si necazurile se succeda firesc,
dupa reguli prestabilite, care nu se cuvin
tulburate.

Cristian Fulas e un prozator formida-
bil, nducitor prin cadenta impecabild a
frazelor si prin darul de a povesti, natural
si convingator, cum foarte putini o pot
face in literatura de astazi.
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din afara Moldovei nu le
scapa impresia ca la lasi
Jraditile apasa mai greu ca

oriunde-n

yviitorul

alta parte a

Romaniei“ (Al. Cistelecan),

La standarde ridicate se
prezinta constant revista
ieseana carmuitd de Nicolae
Panaite. Numarul jubiliar
face o nesemnificativa con-
cesie festivismului si se tine
in continuare de cuvant
oferind cititorului produse
de calitate. Si totusi, celor

vers al

iar ,Expres cultural“ ,a rezis-
tat furtunilor care tulbura
periodic
(Cristian Livescu). Satma-

Plumb
2-3/2021

lumea tiparului”

bacauani sunt convinsi ca
Expresului
bine“ (Carmen Mihalache).

Grigore Codrescu, Mioara
Bahna, loan Ticalo, Petre
Isachi, Cristina Stefan,
Lucian Strochi, Gina Zaharia
s.a.), proza, poezie, eseu,
epigrama sau memorialis-
tica. Pagini speciale (patru la
numar, coordonate din um-
bra de Dumitru Braneanu)

suna

renii le amintesc iesenilor un
René Char:
smportant e sa faci parte din
salt, nu din festin® (George

Vulturescu), iar ateneistii

Al doilea numar din an,
dublu, cuprinde ca de obicei
cronici literare (semnate de
Constantin  Dram, lonel
Necula, Livia Ciuperca,

sunt dedicate memoriei lui
Calistrat Costin, sub un titlu
amintind de creatia acestuia:
De viatd, de moarte, de
lume. (D. 1.
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A truinetde
Cl CACHLLL

Pictorita Letitia Oprisan este
o artista cu o personalitate pu-
ternica, policroma si un om fer-
mecator, cu o poftd de viata
contagioasa. Este neobosita,
lucrand incontinuu, astfel ca,
acum ceva timp, ne-a surprins
trimitdndu-ne la redactie, pe
langa un admirabil album de
grafica, doua volume de ver-
suri: ,Diminetile cu insomnii“ si
s1reptele tacerii, ultima con-
tinand poezie si pictura.
Ambele carti au aparut la
Editura ,Coresi“, avand o exce-
lenta prezentare grafica.
Asadar, printre picturi, artista
asterne ganduri si randuri, ea
marturisind ca versurile au
venit de la sine in viata ei, inca
din perioada copilariei. Ele
sunt un ,preaplin al ecoului
produs de viata in sufletul
meu®, spune Letita Oprisan,
precizand ca nu se erijeaza ,in
poet”.

Autoare si cartile lor

Poemele sunt scurte si au o
anumita stare de tensiune,
exprimand temperamentul ar-
dent al artistei, vointa ei de a
nu lasa spiritul sa lancezeasca.
in prefata la ,Treptele tacerii®,
criticul Constantin Calin no-
teaza: ,Poezia Letitiei Oprisan
are caracterele propriei since-
ritati: e confesiva, autobiogra-
fica si, nu in ultimul rand, direc-
ta“. Un talent ambivalent, o
artistd cu o viatd interioara
bogata, cu mult curaj intelectu-
al si energie creatoare, pentru
care scrisul este o bucurie,
sunt cuvintele de recomandare
ale criticului, care insotesc dru-
mul cartii spre cititor.

LETITIA OPRISAN

TREPTELE
TACERII

Prima carte de dramaturgie
a colegei noastre Violeta Savu
se numeste ,lerburi otravite“ si
a aparut la Editura ,Limes” din
Floresti, Cluj, avand o sugesti-
va copena realizata de artista
fotograf Mia Nazarie. Violeta a
publicat pana acum patru vo-
lume de poezie, intre timp
avand si o bogatd activitate
publicistica. Pasionata de arta
in toate manifestarile ei, de fru-
mos sub toate formele, este o
mare, neobosita cititoare, e
cinefila, e atrasa de teatru, are
idei de spectacol, fiind, ocazi-
onal, si performer, si e indra-
gostitd de pictura, de sculp-

tura, avand gusturi sigure, rafi-
nate. In chip esential, raméane
poeta, filonul liric fiind usor
detectabil si in scrisul ei dra-
matic. Cele patru piese din
volumul ei recent aparut au o
compozitie foarte libera (gra-
nitele dintre genuri fiind foarte
fluide in literatura actuald),
sunt imaginative si de inspi-
ratie preponderent livresca.
Una dintre acestea, ,Clara si
Robert. Hartie cu portative“
(inspirata din viata compozi-
torului Robert Schumann si a
sotiei sale), a fost premiata la
Concursul de Dramaturgie—Mo-
nodrama, organizat de Teatrul
Municipal ,Bacovia“. Celelalte
se numesc ,Menade®, ,ledera
14:41% si ,lonut si Johnny*.
Textele sunt frumos scrise,
pentru ca Violeta Savu, care
traieste sub fascinatia cuvantu-
lui, asaza verbul, cu puterea lui
de a crea lumi, in prim-plan,
explordndu-i  expresivitatea,
ambiguitatea.

li dorim Violetei si sansa
intalnirii cu un regizor inspirat,
care sa-i urce piesele pe
scend, pentru ca aici se
petrece botezul unei scrieri
dramatice.

Cea de-a doua carte a Anei
Paraschivescu, cu un titlu fra-
pant, ,Intre un cosmar si o

fotografie frumoasa“, ii este

dedicata Norei luga, fiind,
implicit, un exercitiu de admi-
ratie pentru marea poeta, lucru
rar in zilele noastre, puse mai
curénd pe demolitie, pe vehe-
menta negare. De fapt, ea con-
sidera ca acest volum, girat de
Casa de Pariuri Literare, este
adevaratul ei debut, despre
care Nora luga scrie cu mare
empatie, Ana aparandu-i ca o
poeta ,grozava, originala“.
Mergénd ea insasi, dintotdeau-
na, aldturea cu drumul, Nora
luga o prezinta cu generozitate
pe autoare, care ,bate cararile
nemarcate si nu-si tradeaza
crezul artistic, luptandu-se cu
sine ca sa invinga de fiecare
data, ,fiindca nu defileaza cu
invingatorii“.  Pentru  Ana
Paraschivescu, poezia este jur-
nal existential, memoria ei. Pa-
riem si noi pe talentul tinerei po-
ete si ii asteptam cu incredere vi-
itoarele carti. (C. MIHALACHE)

in 8 martie, acum 110 ani, la Piatra-
Neamt, se nastea Emanuel* Elenescu.
Asemenea tuturor marilor artisti,
Elenescu a ramas pana la 92 de ani un
copil; dar un copil care nu s-a temut de
nota la purtare. Asta pentru ca, in
serenisima Sa generozitate, Creatorul
I-a inzestrat cu un simt special care, din
pacate, se regaseste din ce in ce mai
rar printre contemporani — cel al umoru-
lui. In afara de muzica, unde se
dovedea un adevarat tiran la pupitru,
nimic nu i se parea destul de serios
incét sa nu primeasca tifla sa sfichiui-
toare. Ceea ce deosebea acest com-
portament, vesnic zeflemist, fatd de cel
al altora se poate rezuma prin obser-
vatia ca nimeni nu se supara. Nu-si
facea dusmani. Singurul sdu dusman?
Prostia. Modest, dar bogat sufleteste, a
ramas un model intr-o lume din care
aceste modele au disparut si nici nu par
sa mai rasara.

Din 1961 si pana in 2002, cand a sus-
tinut ultimul sau concert in Bacau,
Elenescu a fost prezent in viata muzicala
a orasului al carui cetatean de onoare
este. Un excelent muzician care a inre-
gistrat peste 5000 de minute de muzica
roméneasca si din creatia universald, un
dirijor de la care toate orchestrele tarii au
invatat marea muzica.

»-Am avut succese mari atunci —
Orchestra Radio era buna, foarte buna!
In Franta am dirijat la Metz, Toulouse,
Nisa, unde l-am cunoscut pe Igor
Markevitch. Cand m-am prezentat, am
precizat: «Pe mine ma cheama
Elenescu, nu Enescul», si el mi-a
raspuns in franceza: «Sa nu crezi
matale ca eu sunt asa de tampit sa te
confund cu Enescu!» lar eu i-am
raspuns: «Mersil»

Am mai dirijat la Havana Orchestra
Nationala, care era plina de... bulgari!
Am condus mai multe concerte, dintre
care unul la un regiment de femei —
toate aveau céte 2 pistoale la sold! Am
dirijat in Venezuela, in Cehoslovacia,
lugoslavia, ltalia, in Germania - la
Bonn si Leipzig.

fara batranete

i

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Tinerete

Un dirijor nu trebuie sa spuna ca este
specialist in ceva; dirijorul trebuie sa fie
specialist in oricel Am dirijat mult
Strauss pentru ca-mi place, dar am mai

multe finregistrari cu Beethoven,
Brahms, Berlioz. Dintre marii simfonisti
imi plac Brahms, Bruckner, Mahler,
Richard Strauss.”

Sub bagheta sa au céantat solisti
remarcabili, precum lon Voicu, Valentin
Gheorghiu, Dan Grigore, Stefan Ruha,
Dan lordachescu, Sofia Cosma, Leonid
Kogan, Dmitri Baskirov, Mstislav
Rostropovici, Henryk Szeryng, Enrico
Mainardi si multi altii.

L,Pentru mine Emanuel Elenescu a
fost intotdeauna o poveste, imi mar-
turisea Dumitru Capoianu in 1999,
cand scriam monografia Elenescu. O
poveste cu care uneori ma intdlneam
pe strada, o poveste care alteori Tmi
dirija lucrarile sau de cele mai multe ori,
0 poveste despre care auzeam o alta
poveste. Oricum, o poveste... Dar
povestea nu are niciodata varsta. Ea a
existat din vechime si va continua sa
existe cat lumea, spre marea bucurie a
tuturor. El a rdmas un vesnic tanar, un
exuberant si un glumet de nevindecat;
or toate acestea sunt dovada tineretii
sale farad batranete si a vietii fara de
moarte. O legenda nascuta din inge-
manarea unei guri groaznic de rele cu
un suflet nemaipomenit de cald, de
curat si de darnic. Legenda aceasta a
hranit, de-a lungul anilor, nevoia de
bunastare spirituala a atator generatii.
El a schimbat, in memoria sufletului
nostru, atatia amar de ani in tot atéatia
ani de incantare muzicala. Cu gestul lui
extrem de precis a adunat mii de
minute de inregistrare la radio sau de
prime auditii in concerte, minute in care
muzica noastra roméaneasca si-a gasit
mereu locul de frunte.”

*Emanuel se traduce prin
Dumnezeu este cu noi.
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Bacaul (pre)primar* (XXXI)

loan DANILA

)

Mugurii Agathei
Grigorescu-Bacovia

intr-o poezie a sa, ,Ma-
ternitate” (1960), scriitoarea
ii numeste pe copii ,muguri
ai materiei umane®, poate
ca reflex al indeletnicirii ei
de o viata: profesoratul.
Mentiunea apare in ,Dictio-
narul general al literaturii
romane“ (2005; lucrare gi-
rata de Academia Romana),
unde sunt numite patru scoli
in care a activat, ,toate din
Bucuresti®. Contrazice aceas-
td afirmatie insemnarea
poetei din memoriile publi-
cate in 1971: ,Februarie
1933. Devenisem titulara la
catedra de limba si literatura
roménd de la Scoala
Normala de Fete din Bacau”
(Agatha Grigorescu-Bacovia,
Poezie sau destin. Viata po-
etei, Buc., Ed. ,Eminescu®,

p. 219). A fost vointa ei (,Am
solicitat [in 1930, n.n.] Scoa-
la de Invatatoare din Bacau,
cursul superior” — p. 250),
desi pentru putin timp: ,De
la Scoala Normala din
Bacau am reusit, abia peste
trei ani, sa ma urnesc spre
Capitala“ (p. 256).

A doua confirmare vine
dinspre fostele sale eleve.
Una dintre ele, Margareta

Nadolschi (sotia astronomu-
lui si entomologului Victor
Nadolschi), cu care am rea-
lizat cateva interviuri in anii
din urma la Ardeoani, era
febletea profesoarei ei, care
ii Tncredinta scrisori desti-
nate poetului George
Bacovia. Tinea mult la
viitoarele invatatoare, pen-
tru care avea in pregatire
un curs despre poezia lui
G. Cosbuc (,pentru elevele
noastre®, p. 222), publicat
in foileton de ,Curentul
Bacaului“. Prefectul de
Bacau promisese fonduri
culturale pentru o brosura
cuprinzand aceste articole
~Spre ale fi de folos tuturor in-
vatatorilor din judet® (p. 221).
Sotii Bacovia l-au vizitat pe
Octavian Goga, ocazie pen-
tru Agatha de a-si lauda vi-
itoarele educatoare: ,Eram
atunci profesoara la Scoala
Normala de Invatatoare din
Bacau. I-am spus, cu acel

prilej, ca atat eu cét si sotul
meu i citise[ra]m cu multa
placere toate operele sale.
Ca elevele erau atat de
entuziasmate la orele cand
le predam viata si opera sal!
Ca, patrunse de adancul
sau patriotism, Tnvatau pe
de rost poeziile si le recitau
cu mult patos, la ocazii
scolare” (p. 262). Tatél era
prieten cu Caragiale (,Mos
Virgula®), pe care Agatha |-a
cunoscut in 1902; de citit,
stia sa citeasca inainte de a
intra la scoald; licenta a
incheiat-o cu distinctia
magna cum laude, incéat
urbea natala a viitorului ei
sot a fost privilegiata de
prezenta ei la o importanta
pepiniera de cadre didac-
tice. Azi, Scoala Normala
de Invétitoare este Corpul
B al Universitatii ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau.

* Serie de materiale
menite a pleda pentru
reintroducerea limbii ro-
mane in programa de
specialitate a liceelor/cla-
selor cu profil pedagogic,
inclusiv la bacalaureat

Apostol al romanismului

Lui Nicolae Dabija i se datoreaza nu
multe, ci foarte multe, toate in numele
unui ideal pentru care si-a pus in
miscare intreaga energie — romanis-
mul Basarabiei. Din 1986, de cand a
luat carma saptamanalului ,Literatura
si arta“, a facut din aceasta publicatie
unul dintre cele mai vii documente fap-
tice, unic poate pe toate meridianele,
militdnd pentru dreptul, legitimat
istoric, al populatiei dintre Prut si
Nistru de a i se recunoaste identitatea
nationald. Curaj, demnitate, creatie
artistica ar fi trei dintre armele cu care
s-a prezentat in fata cetatenilor sai,
insuflandu-le incredere si activandu-le
constiinta de neam.

in orasul lui Alecsandri si Bacovia a
venit prima oara in noiembrie 1990,
cand exultam visand la Casa-Muzeu
,Vasile Alecsandri, cu prilejul cente-
narului. L-am chemat sa ne argu-
menteze ca avem nevoie de un semn
imobiliar si in urbea natal&, nu doar in

locul somnului de veci — Mircestiul.
S-a asezat pe treptele Casei, intre doi
soldati echipati in hainele anului 1877,
si a pledat cu convingere uriasa pentru
revenirea Basarabiei la patria-mama,
ludndu-l martor pe autorul ,Horei
Unirii“.  Mihail Dolgan, autorul
medalionului din ,Dictionarul general
al literaturii roméane“ (2004), asaza
LAteneul” pe primul loc intre publicati-
ile la care a colaborat Nicolae Dabija.
Revista i-a acordat (cand redactor-sef
era Sergiu Adam, in 1990) Premiul
pentru Poezie, pe care poetul I-a con-
siderat ,intaiul premiu literar — si nu
numai — al tuturor romanilor, de la Tisa
si pana dincolo de Nistru. Este o prima
tentativa de a restitui harta spirituala a
unui popor, sfidand-o pe cea geogra-
fico-politica“.

Intr-un numar viitor al revistei, vom
publica un interviu cu Nicolae Dabija.

Bucuria frumosului -
Elena Parlea

Absolventii Liceului de Muzica si Arte Plastice (azi,
Colegiul National de Arta ,George Apostu) din Bacau, de la
sectiile de pictura, arte decorative, tapiserie, si-o amintesc pe
profesoara lor Elena Parlea (1928-2021) pentru o salba de
virtuti de om si pedagog: pricepere, blandete, camaraderie.
Sunt conditii solicitate intr-un liceu vocational, unde indru-
marea celor tineri nu poate fi un act formal. Poate cel mai
bine a exprimat aceasta fosta ei eleva Daniela Frumuseanu
(conferentiar doctor la Universitatea Nationala de Arte din
Bucuresti), care o asaza printre ,oamenii-ingeri“, de la care a
invatat ca frumusetea se afla ,in lucrurile simple si ca bucu-
ria inseamna a fi impreuna“. Aceasta a facut ca amintirea
acelor ani sa fie ,asemenea unui rasarit de soare intr-o
dimineata frumoasa de vara“.

Telescoala ,, Ateneu”

i, soptit” este
sau nu esfe
sunet? (Ill)

Din nou,
autoritaitile

Institutul de Lingvisticd
+lorgu lordan - Al. Rosetti”

Desi nu vorbim de o voce distincta a
institutiei, avem in vedere lucrarea
coordonatoarei DOOM-ului din 2005,
loana Vintila-Radulescu, care in al sau
Dictionar normativ al limbii roméne
(DIN, 2009) precizeaza valorile literei i,
intre care si cea discutatd de noi: ,3. []
= i «soptit», asilabic sau afonizat; 3.1. la
sfarsit de cuvant, dupa consoana (C:
pomi, auzi, flori; CC: misti, ursi, azvarli,
CCC: lincsi); 3.2. in cateva compuse +
consoana (C: -catesitrei, fiesicare,
fitesicare, oricum; CC: catesitrei),
diferita de ,4. «zero» (litera ajutatoare),
in anumite situatii in chi, ghi; ci, gi; 4.1.
la sfarsit de cuvant: unchi, unghi; maci,
largi ([unk] [ung’] etc.); 4.2. + vocala:
chiar, ghioaga, ciob, giulgiu ([kK’ar],
[g’0agd] etc. 4.3. + consoana (rar, in
compuse si nume proprii): cinci-
sprezece, cincizeci, nicicum, nicide-
cum, Pecica [...]".

Se vede clar ca i din pomi nu este
fonem zero, ca la punctul 4., ci sunet
legitim.

Ministerul de resort

in 1983, Ministerul Educatiei si
Invatdmantului aviza prln Comisia de
limba si literatura romana lucrarea
,Cultivarea limbii romane in liceu”,
coordonata de universitarul timisorean
Vasile Serban si aparuta la Editura
Didactica si Pedagogicd. Desi se
adreseaza elevilor din alte licee decat
cele cu profil pedagogic sau filologic,
autorii precizeaza: ,Se scrie i (echiva-
I(iant grafic al timbrului vocalic asilabic
[]:

— la sfirsitul unor forme de plural ale
substantivelor (ex.: brazi, pronuntat
[oraz'], frati, pronuntat [frat'] etc.) sau
de pers. a ll-a sg. si pl. ale verbelor
(ex.: cinti, pronuntat [cint']; cintati, pro-
nuntat [cintat'] etc.;

— la sfirsitul pronumelor, al adjec-
tivelor pronominale si al adverbelor for-
mate cu particula deictica si: aceeasi,
acelasi, aceiasi, aceleasi; insasi,
insusi, insesi, insisi; siesi, citusi, iarasi,
totusi* (p. 62).

Societatea de Stiinte Filologice

George Beldescu, colaborator con-
stant al S.S.F., noteaza: ,Sunetul [']
postconsonantic, asilabic si afonizat il
socotim, dupa Em. Vasiliu (1965,
1974), varianta pozitionala a fonemului
[il“ (Ortografia actuald a limbii romane,
Buc., E.S.E., 1984, p. 57). Asadar,
sunet!

Paginal realliizatal de
loan DANILA

martie 2021

5



lecturi

Havuzul metafizic
sau poezia
care traieste idei

Unul dintre purtatorii simbolici ai uni-
versului conceptual-filosofic apartinand
lui Camil Petrescu — autor inter- si post-
belic a carui revizitare si frecventare,
astazi, au ramas, constatam cu nerepri-
mata tristete, cantonate mai curand in
spatiul exegezei erudit universitare,
academice, de specialitate — emite,
intr-un anumit context, o asertiune care
a facut sa circule, de-a lungul vietii
autorului si in receptarea sa poste-
rioard, numeroase interpretari si
comentarii corelate, de regula, in mod
firesc, cu ansamblul operei scriitorului:
Eu am vazut idei. Propozitie (prea)
plina de sens, asertiunea, scoasa din
contextul care a generat-o si plasata
intr-un cadru referential mai larg, poate
setrvi, in opinia noastra, in mod probabil
neasteptat, drept cheie hermeneutica
aplicabila descifrarii unor campuri de
sensuri multiple si interferente, configu-
rate in spatii similare ale imaginarului,
de aceasta data poetic. Vom reveni
cat se poate de repede pentru a
explicita analogia pe care o propunem
si sugeram.

Contrar tuturor asteptarilor, ritmurile
in care se desfasoara, in largi si con-
stante intervale de elaborare, creatia
faimoasei, de acum clasicizate, gene-
ratii optzeciste in poezia roméana, nu
numai ca nu au incetinit si nu au slabit,
ci, dimpotriva, atestd o neintrerupta si
accelerata efervescenta, ducéand ver-
bul, mai cu seama poetic, spre deplina
lui maturitate si rotunjind asteptari si
impliniri multidecenale. Acestei gene-
ratii Ti apartine Simona-Grazia Dima.
Prezenta sa in spatiul literar si cultural
autohton este cu totul remarcabila, ca
cercetator si, cu precddere, ca autor
prestigios de volume de critica, istorie
literara si eseistica, de publicistica si de
traduceri literare. Aceasta situare com-
plexa in campul literelor romanesti con-
temporane isi pune insa, intr-un mod
cu totul particular si stimulativ,
amprenta asupra creatiei autoarei, o
creatie prin excelenta poetica, nascuta
din si traind in launtrul acestei efer-
vescente literare si intr-un dialog ima-
ginar, implicit si simultan explicit, cu
marea cultura, din care isi trage cele
mai profunde, originale si nesecate
seve.

Ultimul aparut volum al poetei' isi
deschide prima pagind si plaseaza
ansamblul in lumina simbolica a patru
versuri (redate in traducere proprie)
apartinand poetului si criticului literar
englez (cu preocupari de homerologie)
Matthew Arnold, din veacul romantic. in
lumina acestor versuri, cu profund largi
ecouri simbolice, trebuie citit intregul
volum, a carui dimensiune spirituala o
releva, concentrat, comentariul final al
criticului Gheorghe Grigurcu, de pe
coperta a IV-a. Domnia Sa o numeste
pe autoare fiicd a focului originar®.
Comentariul reputatului critic se supra-
pune perfect cu citatul arnoldian ales de
poeta. Confratele englez vorbeste de
»focul care mocneste in inima“, de
sufletul care este, de fapt, un foc interi-
or, ca unul care ,locuisete in mijlocul
misterului®. Or, privind ansamblul con-
structiei launtrice si, mai ales, combus-
tia acestei arhitecturi, trebuie sa con-

statam si nu putem decét sa spunem
cd, in integralitatea ei, dezvaluita azi,
poezia Simonei-Grazia Dima este un
foc care traieste si arde ,,in mijlocul mis-
terului“. Un foc care, arzand, face sa se
decanteze puritatile de impuritati,
superfluul de esential, utilul revelatoriu
de inutilul redundant, intr-un cuvant,
incendiul purificator care reduce verbia-
jul la idee — in sensul de mai sus,
camilpetrescian — si ideea la dimensi-
unea ei imaginar-simbolica, neperisa-
bila si nealeatorie. Pornind de la ,0
combustie blanda,/ fara sunet, ca
fosnetul de iarba“, focul irumpe in ,ade-
varata valvataie“, una care patrunde
peste tot: si in ,perdeaua norilor®, si in
Jilamentele/ cuvintelor, subpamantene”
(Ardere). Aceasta ardere, asadar,
cuprinde lumea intr-un ,singur foc".
Havuz este drumul catre acest foc al
ideilor, un drum al re-cunoasterii matri-
cilor arhetipale, dupa distrugerea con-
tingentului inseldator, prea atragator.
Prin aceasta, el este drumul, imaginar,
al cunoasterii propriului eu poetic, ca
eidolon al arhetipului originar din care
provine: lumea ideilor platoniciene...
Poemele instituie, in acelasi timp, un
dialog polifonic, construit pe tehnica,
fecunda si perfecta muzical, a contra-
punctului. Eul ii descopera pe ceilalti, in
timp ce se cauta doar pe sine, spre a-si
desavarsi cunoasterea: ,Ar trebui sa
vorbesti nepasator, ca un automat /.../
stiind bine ca toate-s fara importanta,/
iar ce-i mai bun, mireasma fiintei tale,/
de must, fagure proaspat, mei ori izma,/
s-0 tii pentru manosul imperiu
adumbrit,/ astfel imbogétesti pasunea
lui/ gata sa-ntampine cu hrana puzderia
sufletelor,/ stoluri de pasari, capre
negre,/ intelepti si regi,/ adapostiti in
somn langa izvoare,/ la capatai cu
pietre scumpe-n loc de perne,/ insa,
atunci cand se arata poezia — treji"
(Legamant). Cunoasterea trece, pentru
a ajunge la tine insuti, prin ceilalti, iar
aceasta intersectare atinge apogeul
polifoniei, un concert de sabii ascutite:
LPierdut in sald, sub ploaia de sabii/ a
concertului, observi/ cum ti se coagu-
leaza gandul /.../ cand curg in ropot
sabiile/ acestei muzici asupra ta, prins/
ca-n sechestru, si totusi nu te-ating,/ cu
cat sunt mai tdioase,/ cu-atdt mai
gingas cresti si tie insuti/ te iluminezi,
dezvaluind caminul-templu/ copt in
tihnd, unde statuie si altar/ sunt pasii
tai, intipariti in faldul noptii“ (Concert).
La capatul drumului (auto)initiatic,
iesind din ,pestera vasta, cenusie,
unde mierea se preface, parabolic, in
vin — precum, pe coordonatele
evanghelice, apa galileeana —, se aude
wclipocitul timpului® (Mierea prefacuta in
vin). Criptice si autotelice, poemele
raman tot atatea popasuri de seara (ca
sa o parafrazam pe poeta, cu adau-
girea: o seara mistica, sacra) intru (cum
ar spune Noica) descoperirea integrala
a sinelui. Acesta — o imagine redusa,
chintesential, la un simplu punct (a se

Liviu FRANGA

Trei chipuri

ale feminitatii auctoriale (l1)

vedea poemul Punctul), dar reflectand,
in micimea lui cvasiinvizibila, uriesenia
Absolutului primordial. in acel alpha si
omega al Primordialului descopera
poeta, precum predecesorul ei britanic,
misterul deplin, altminteri de nedecrip-
tat, al havuzului.

Trei sunt poemele care, purtand si in
titlul lor simbolistica numelui generic al
volumului, ilumineaza parcursul initiatic.
Cu ingaduinta cititorului, le vom aminti,
succint, mai jos, invitandu-l, astfel, sa
cunoasca popasurile iluminarii de pe
drumul ascetic, dar purificator, al
cunoasterii.

Primul este poemul proemial, coin-
cizdnd ca titlu cu intregul volum si
purtdndu-i, astfel, in totalitate si
emblematic, intelesul. Havuzul te
intdmpina (,iti iese-n drum®). Fantana
lui tasneste ,pana-n cer, aparata de jur
imprejur de ,braul bazinului“. Drumul
spre havuz, tot mai aproape de el, este
o Tnaintare prudenta, caci simti pericolul
de a renunta sa te apropii, ,retinut” fiind
de tentatiile futile ale restului lumii,
aceea a contingentului ,fara hotare®“. Cu
cat te apropii mai mult de inima havuzu-
lui, cu atat ornamentele lui, etajate
sculptural, iti aratd ca intregul nu e
decét poarta spre care, daca vrei, intri
in launtrul spiritual al havuzului. Si
acest indauntru nu este altceva decét
apa, care ,strabate /.../ tainic” in ,tihna
limpezimii“ ei, intrd in mintea si in inima
ta, facandu-te sa iti doresti ,sa fii,/ in
sulul ei lunecator, unde /.../ fericirea-
absoarbe”. Apa heracliteeana, care
curge si te face sa constati ca totul
curge (gr. panta rhei). Apa Simonei-
Grazia Dima nu curge insa pe (din)
afara, in aceasta lume a tuturor atracti-
ilor tentante, care te abat de la drumul
cunoasterii, ci pe dinduntru, si este apa
sufletului tau, havuzul.

Exact la mijlocul esafodajului poetic
al doudzeci si noudlea poem dintr-un
total de saizeci, reluand in titlu cu-

vantul-cheie (Havuz. Rotundul mar-
murei) —, poeta ne ofera surpriza
descrierii pe dinauntru, cu si mai multe,
dar simbolice detalii, a havuzului
metafizic. in doar treisprezece versuri,
toate scurte si foarte scurte (de la doua
cuvinte, in ultimul vers, la maximum
sase, in versul median, al saptelea),
poemul condenseaza intelegerea sim-
bolica a havuzului. El nu este nici o
robusta aglomerare de marmura per-
fect stralucitoare, nici o sublima sinteza
a formelor inchegate una intr-alta
(,rotundul marmurei®), decéat doar pen-
tru ochii care vad exteriorul, numai
ceea ce se situeaza in afara. Pentru
ochii contemplatori si sfredelitori ai
celor vazute pe dinauntru, esente care
nu se pot vedea pe dinafara, havuzul
metafizic este cu totul altceva: ,aburul
proaspat®, ,tinta visului, atinsa“. Nimic
mai mult, nimic mai putin. Splendida
transcendere a perfectiunii aparente
(,rotundul marmurei“), dincolo de care
se afla esenta, ideea, si aceea nu poate
fi descrisa in cuvinte: caci este un abur,
o tintd, un sens. Reinterpretand teoso-
fia platoniciand, ideea, in viziunea poe-
tica a autoarei, nu poate fi decat traita.

La capatul acestui drum interior, cel
din urma poem — continand, si el, obli-
gatoriul cuvant simbolic, fauritor de si
deschizator al viziunii intregului volum
(Havuz. Dar o intensitate vede) — duce
semnificatile spre ultima treapta:
apogeul extatic (gr. ekstatikos), ex-
staza (gr. ekstasis). Constructia de
marmura dispare din ochii mintii cauta-
torului, fiindca, in aceasta faza ultima,
extatica, ,pe marmura havuzului/.../ nu
mai tasneste / niciodata apa“. Aburul,
evaporat, transformat in esenta invizi-
bild, se preschimba in ceva si mai pur,
in sunetul muzicii: ,E muzica — palpita/
0 bulboand“ (nevazuta, insa doar au-
zita, adaugam noi). Nimic nu se mai
vede, totul se aude — si, astfel, ultima
treaptd a perfectiunii simbolice este
atinsa. Caci, de la materialitate, poeta,
pe drumul pe care am reusit si noi sa o
insotim, drumul cunoasterii, ajunge la
Ideea pura, care este imaterialitate
purd. Astfel, havuzul metafizic, devenit,
intr-o  treapta intermediara a
cunoasterii, un ,abur®, dispare acum, in
finalul-apogeu al cunoasterii, cu totul.
in locul lui rAmane un ce primordial,
sunetul pur al genunilor initiale, tran-
scris In patru cuvinte dispuse chiasmic
(A-B-B-A): ,vantosul labirint al scoicii
nesfarsite“. Havuzul marmorean, dis-
parand, se intoarce, de fapt, la originile
lui (reiterand celebrul mit al revenirii, al
regresului la matrice, regressus ad
uterum): el se reduce, chintesential, la
Jabirint[ul] /.../ scoicii®.

Camil Petrescu, amintit in randurile

noastre de inceput, vedea idei.
Simona-Grazia Dima le tréieste.
Prin intermediul viziunilor din

aceasta faza a destinului sau creator,
poezia feminind a generatiei optzeciste
isi reconfigureaza tabla de valori, sub
tutela careia se asezase, de mult, in
canonica perceptie a istoriei literaturii
roméane contemporane, si ii confera o
noua, originala si inalterabila autentici-
tate.

1. Havuz, Bucuresti, Ed. ,Tracus
Arte®, 2020; 80 p.
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comentarii

Nu o spun cu rautate, insa de
putine ori mi-a fost dat s& am
bucuria unei surprize imposibil
de cuantificat. O zic in sensul
bun, fara urme de ironie, fara
aluzii mai mult sau mai putin per-
dante. Pe lon Fercu il stiu in
primul  rdnd din  paginile
JAteneului®, locul unde i-am
asteptat prezenta tiparita luna de
luna; apoi, despre lon Fercu am
scris, intrucat Dostoievski m-a
fascinat cumva dintotdeauna:
Sfusul® ma ajutase undeva,
demult, sa pretuiesc intrebarile
simple, sa intuiesc ceva-ceva
din subteranele propriilor temeri,
sa ma apropii firesc — fie si pen-
tru cateva clipe — de Dumnezeu!
Ma aflu si acum fin relatii extrem
de ,amicale” cu Domnia Sa!

Dar revenind, nu I-as fi vazut
pe lon Fercu ménuind cu atata
temeinicie (a se citi pricepere!)
instrumentarul romancierului,
glosand cu rabdare de filigran
asupra personajelor, construind
abil in jurul existentei insesi,
incercand (si reusind) sa puna
ordine dar mai ales sens intr-un
tdram al grotescului si al tarelor
de tot felul. Ultima carte a
Domniei Sale, tiparita de
~Junimea“ la inceputul anului in
curs, are — cum se spune in
popor — ,de toate”: intriga susti-
nutd, un triplu-conflict, paliere
clar conturate, jocuri narative ce
potenteaza perspective inter-
relationate, dar mai presus de
toate... are viata!

Nefiind cu adevarat un cinefil,
m-am aratat surprins nu o data
de multitudinea premiilor doban-
dite de cineastii romani contem-
porani, asta pana cand am
inceput sa ,nventariez* cata-
logul productiilor din ultimele
doua decade; am convenit ulteri-
or cu mine insumi ca recu-
noasterea valoricd de care s-au
bucurat e binemeritata, ca
peliculele desfasoara un tip de
poveste posibila in date speci-
fice doar pentru aceasta zona
ciudata a Balcanilor, unde cari-
caturalul dezvoltd si alte functii,
unde grotescul e categorie este-
tica de frunte, iar sub legile
ascunse ale alchimiei nefirescul

temeiurilin acvafo

Marius MANTA

lon Fercu si alteritatile
omului contemporan

lon FERCU

Dac-as fi fost
Dumnezeu

3]

HUNIMEA

inunda normalitatea si o trans-
forma in chip total surprinzator,
preschimband ceea ce nu poate
fi tolerat in plus de simbol. Ei
bine, ,Dac-as fi fost Dumnezeu*
pare sa iasa dintr-o asemenea
matca, cuprinzand in datele-i
cele mai intime drama si bucuria,
tragicul si frumusetea Vvietii.
Poate acum e momentul sa-mi
afirm convingerea ca firescul
secventelor  narative  sunt
semne-consecinta ale unei
activitati gazetaresti pe care lon
Fercu a desfasurat-o timp inde-
lungat. lar o asemenea con-
statare nu e menita nicidecum
discreditarii (prozatorul dove-
deste ca are un ochi antrenat,
are stiinta de a selecta aspectul
ori evenimentul cu adevarat
reprezentativ); poate acesta e si

motivul pentru care romanul lui
lon Fercu nu apare cititorului
drept supraincarcat; satul cu
elementele sale, dar poate mai
ales oamenii coboara impreuna
dintr-un soi de atemporalitate,
astfel incat lon Fercu, deus ex
machina, nu e nevoit sa inre-
gistreze sensuri noi, ci doar sa
faca munca unui arheolog. Fiind
mai tot timpul alaturi de perso-
naj/ in calea personajului,
asadar in situ, cerul de deasupra
raméane singura constantd care
nu isi retrage promisiunile.
Romanul e despre Petre
Farina, dar si despre ceilalti
locuitori ai Mortucului, un soi de
suflete indelung si aiureasupra-
vietuitoare, cum e si despre
mine (in calitatea de suporter al
oricarei forme de romanitate) ori
chiar despre dumneavoastra, in
situatia in care veti raspunde
afirmativ prezentei invitatii la lec-
turd. Argumente veti gasi la
fiecare pas, le veti pierde chiar
numarul! lar granitele satucului
in discutie incep in dreptul cimi-
tirului, pentru a sféarsi in tinda
Bisericii, pentru ca pana la urma
moartea si viata sunt fete ale
acelorasi posibilitati de repre-
zentare. Unde mai pui ca cimiti-
rul din Mortuc a fost si e oare-
cum aparte, anuntédnd parca
schimbarile cosmopolite ce vor fi
posibile peste sute de ani: intre
urma de orgoliu din ,dar voi n-ati
vazut cimitirul din Mortuc, acolo
unde sunt patru morminte plus
unul, morminte de eroi, din vre-
mea lui Stefan cel Mare®, pana
la noua internationalizare a
prezentului sunt doar eveni-

mente cel mai adesea fara con-
tur, macinate de trecerea timpu-
lui. Dar Mortuc este unic — ma
rog, cumva unic si paradoxal, in
acelasi timp, posibil de reconfi-
gurat iar si iar: ,Mortuc, e ade-
varat, nu este inscris in docu-
mente, dar asa il cunoaste toata
lumea, de cand preotul satului
le-a zis oamenilor ca satucul
este pe duca, unii pleaca in
strainatate, ceilalti se pregatesc
sa moard, nu se mai naste
nimeni, dar Vasile al Gherghinei,
Dumnezeu sa-l odihneascd, i-a
replicat preotului, sprijinindu-se
in cérja, in sfanta biserica: «Nu
satuc, parinte, ci Mortuc! Murim,
ne prapadim toti, piere satul in
curand!»“ Adesea, spatiul roma-
nesc echivaleazd cu spatiul
Mortucului, pentru ca mai apoi,
rand pe rand, fiecare sa impru-
mute de la celdlalt noi teritorii,
dimensiuni in cadrele carora
personajele isi consimt trairile.
Deloc suparator, pe lon Fercu il
poti vedea in spatele acestora,
explicandu-le in parte lumile
cumva concentrice prin structuri
aforistice, in care inca persista
ceva-ceva din dorinta profesoru-
lui de a-si face mesajul larg
accesibil. Intre problematizari
extrem subiective ,,...posibil
Jurnal de razboi al Sufletului cu
Sufletul si cu Lumea. El ar putea
incepe si asa: «Toate sunt ficti-
une, in afard de durere si de
suferintd. Chiar si viata?! Da,
poate ca pana si viata, ghemul
asta de frici si de lasitati in care
se zbenghiuie atatea mizerii...
Ma& apropii de jumatatea vietii,
privesc peste umar catre o anu-

Gabriela GIRMACEA

O suurpriza placuita

Zilele trecute m-am intélnit cu o fosta
colega de la Cenaclul Zburétorul din Onesti,
pe care |-a condus pana in urma cu vreo zece
ani poetul Gheorghe Izbdsescu. Se numeste
Cristina Iscru si este profesoard de limba
engleza. M-a bucurat sa aflu ca mai scrie si
cd, gratie talentului sau, incearca sa le dez-
volte elevilor gandirea si abilitatile de scriere
creativa. In 2017, Cristina a inceput un
proiect foarte interesant, in urma caruia i-a
aparut prima carte la Editura Magic Print, cu
ilustratii frumoase facute chiar de mama ei,
Valeriana Iscru. Se numeste Povestea de
vineri si este o célatorie interesanta intr-un
spatiu labirintic, pddurea, unde vietdtile si
oamenii traiesc in armonie, conditie esentiala
in cartile pentru copii.

Pe parcursul unui an scolar, Cristina Iscru
le-a citit elevilor povestile, la clubul de lectura,
le-a ascultat intrebarile si a tinut cont de
parerile lor, facand mici interventii in text.
Apoi, le-a tradus in limba roména si astfel
acestea au ajuns in casele mai multor copii.

Céand i-am citit volumul bilingv Povestea
de vineri/ The Friday strory, am constatat ca
autoarea stdpaneste nu numai tehnica nara-
tiva a povestii in rama, ci si ca universul creat
are toate ingredientele care starnesc si azi

curiozitatea copiilor. Castelul de chihlimbar
este locul unde se citesc povestile, iar clopo-
tul din turnul orasului bate de fiecare data
cand incepe o noua lectura. Povestile sunt
frumoase prin atmosfera, prin personajele
create, prin copiii curiosi sa se aventureze in
spatii fantastice, dar care trebuie sa invete si
verbele modale la limba engleza, pentru ca
dincolo de talentul Cristinei Iscru de a nara se
simte profesorul care isi ghideaza elevii spre
lectura.

In 2019, Cristina Iscru a publicat povestea
in versuri Micul caprior. De data aceasta,
intentia autoarei este nu numai de a le dez-
volta copiilor empatia, ci de a-i determina sa
constientizeze gama de emotii prin care trece
personajul in incercarea lui de a salva un
caprior. Este interesanta si perspectiva
asupra desprinderii de realitate si de intrare
in fictiune. Baiatului fi place sa citeasca si
autoarea traseaza o limita interesanta intre
vise si visuri. Si de data aceasta, Cristina
apeleaza la povestea in rama, insa,
deoarece cititorii par sa fie ceva mai mari, i
familiarizeaza cu termenul ,cuvant-inainte®,
unde autoarea isi marturiseste intentia: Ce
poate sa fie un cuvant-inainte/ decat un
indemn fierbinte/ Spre litera de pe hartie?/ O

chemare la lecturd/ Cu privirea-n batatura.
Despre ce bataturd este vorba? Bineinteles
ca despre mijloacele creative pe care profe-
sorul le are la indemana in timpul unei ore.
Cristina stapaneste arta versificatiei,
cunoaste universul care-| fascineaza pe copil
si il atrage spre carte cu talent.

Al treilea proiect al Cristinei se numeste
De vorba cu fructele. Si de data aceasta, ea
propune un dialog interesant si vesel prin
care cei mici sunt indemnati sd& manénce
fructe. Cartea a aparut in 2020, are text bi-
lingv, in roméana-engleza, si slujeste demer-
sului didactic de a-i invata pe copii cuvinte
dintr-un cdmp lexical si de a asocia consumul
fructelor cu stilul de viata sanatos. In plus,
gratie ilustratiilor si rimelor, textul este usor
de retinut si adaptabil unei scenete scolare.

Citind cartile Cristinei intr-un weekend
geros, am meditat asupra faptului ca, de
multe ori, profesorul se aflda in fata unor
provocari pe care elevul le lanseaza fara sa
le constientizeze. Fiecare copil este creativ si
dovedeste acest lucru in primul rand prin joc.
Insa cel mai dificil demers este sa-i modelezi
creativitatea prin cuvant, mai ales in mediul
scolar unde exista tendinta spre stereotipie in
timpul lectiei. Pentru a iesi din tipare, profe-
sorul trebuie sa identifice interesul copilului
de a descoperi ceva nou si de a-I modela prin
jocuri de cuvinte si imagini care sa-i stimuleze
intelectul. De aceea, demersul Cristinei Iscru
mi se pare nu numai o reusita, ci si o surpriza
placuta.

mitd intdmplare din trecut si o
numesc destin. Incerc sa privesc
spre viitor si ma intreb mereu: ce
intAmplare ma va face s-o0
numesc soarta?»“ pana la
sentinte concluzive (,Dumnezeu
este mai tolerant decat oamenii)
incap adesea ,rezolvarile” pen-
tru mai multe destine. Romanul
lui lon Fercu este in fapt un ma-
nual de supravietuire ih camp de
lupta; trairile posttrauma ale lui
Farina, desi se consumé in re-
gistru diferit, isi etaleaza inten-
sitatile paroxistice in aceleasi
sunete atonale pe care le per-
cepe si Basseri (sotul Soniei,
tatal Giovannei) — nu sunt sin-
gurii, evident. Desi un ochi
neantrenat ar putea sa creada
ca intregul edificiu nu se refera
decét la drama romanilor nevoiti
sa paraseasca taramurile natale
din motive evident financiare,
treptat ni se releva realitatile
crude ale alienarii omului din
prezent, ale carui instrainari il
determind sd comitd greseala
dupa greseald, purtdnd insem-
nele unui datum care nu poate fi
sters decét printr-o metanoia
suprafireasca. De altfel, sunt
cateva scene (da, scene, nu
degeaba am atentionat asupra
caracterului kinetic — cinemato-
grafic al intregului roman) care
propun apropieri inedite, ca o
prefigurare necesara a dialogu-
lui autentic intre oameni, dincolo
de mode, sisteme de credinta
etc. — pe aceasta linie se inscriu
posibila intalnire dintre cei doi
preoti (ortodox si catolic), plim-
barea prin cimitirul Mortucului a
lui Basseri dar in oglinda, pe de
alta parte, ,vizita“ la mormantul
Giovannei, apoi asezarea fata in
fatd a Elvirei (o readucere in
scena upto date a Vitoriei Lipan)
cu sefii armatei. Sunt, dupa cum
ziceam, oameni cu o constiinta
ce nu a capitulat, oameni care
nu cred in suprematia algoritmu-
lui: ,Credinta si strategia nu sunt
algoritmi. Cu algoritmii poti
supravietui, dar nu poti trai feri-
cit. Calculatoarele au valoare,
intrucat pot oferi raspunsuri.
Pentru mine, oamenii au valoare
intrucat pot oferi incertitudini,
prospetime, au puterea de a
sufla mereu peste colbul gan-
durilor”.

Chiar daca luminile vietii intal-
nesc si bufoneria (capela mortu-
ara prevazuta cu camere video,
intmplarea cu imnul Chinei ori
carnavalescul de dinaintea dis-
paritiei parintelui Fulga), omul se
zbate n registru grav: grozaviile/
atrocitatile traite in Afganistan,
greutatile copiilor din Roménia si
altele, si multe altele. De altfel,
m-a surprins intru totul deli-
catetea pe care o are autorul in
a tempera toate aceste grozavii
ale vietii; nu degeaba unul dintre
mottourile-motor sub care sta
romanul ne reaminteste ca ,Un
cer atat de-ntunecat,/ doar o fur-
tund/ sa-l mai limpezeasca...”
(Shakespeare).

Scrisul lui lon Fercu nu are
rigiditate, dar presupune o
anume consecventd fata de
interesul cu care inregistreaza
faptul de viata; autorul nu inaltd
de dragul constructiei, ci con-
struieste de dragul Inaltului.
Dac-as fi fost Dumnezeu, as
zambi intelegéator cand l-as simti
pe om convins de faptul ca pu-
terea de tamaduire sta in chiar
rana pe care o poarta.
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L A

ca O inima

crengi fara frunze

imbréacate in albe omaturi
profilate in aerul cenusiu
isi ridica degetele spre cerul

potopit de umbre

sint intrebatoare

in puritatea lor
intr-o curte animata

cit o bataie cu bulgari de nea
doar atit

intr-o liniste
prinsa in cusca de zabrele

a crengilor

ca o inima

ne-am oprit in apropierea copacului
cu numeroasele-i inele
ale vremii prin care s-a inéltat
ramas fara de frunze
sub lumina transparenta
ce nu ne paraseste
imbratisati
de maéretia imbatrinitului stejar
raminem prizonieri
in anotimpul
din care sintem parte

SpEacol UlRcaidin
51 @hiar mai ol

Centrul de Cultura ,George Apostu“ dezvolta in con-
tinuare stiinta de a valoriza arta. De data aceasta
Gheorghe Geo Popa a imaginat un moment complex, cu
abatere de la stiutul algoritm al unei lanséari de carte.
Aceasta, scrisa de lon Fercu, a fost pretextul pentru un
banchet de idei filosofice cu tema izvorata din titlul
romanului ,Dac-as fi fost Dumnezeu® (lasi, Ed.
~Junimea“, 2021). Divinitatea, incertitudinile si in general
cunoasterea au capatat note provocatoare in spusele
actorului (Gheorghe Geo Popa), autorului (lon Fercu) si
criticului literar (Adrian Jicu), dar si in muzica trimisa spre
noi de soprana Andreea Simon si de pianista Cornelia
Zurita-Villafranca.

Partea a doua, oficiala, a cuprins acordarea Diplomei
aniversare ,Vitralii de excelenta cultural-artistica nationa-
14 — 30 de ani de la infiintarea Centrului International de
Cultura si Arte George Apostu Bacau“ Revistei ,Ateneu®,
Primariei orasului Buhusi, Societatii Cultural-Stiintifice
»Vasile Alecsandri“ Bacau si Scolii Populare de Arte si
Meserii Bacau. Multumind, Carmen Mihalache, direc-
toarea Revistei ,Ateneu”, a apreciat eforturile Centrului
pentru a afirma valorile culturale, loan Danila a anuntat
apropiata muzeificare a imobilului din str. G. Apostu,
nr. 9 (Casa ,Alecsandri), iar Vasile Zaharia, primarul
buhusean, ne-a invitat la o noua reprezentatie, in sala
Casei de Cultura ,Elisabeta Bostan®. ,As vrea sa fiu
printre primii vizitatori care vor pasi in Casa de Sfat si
Citire Vasile Alecsandri din Bacau®, a incheiat Gheorghe
Geo Popa. (D. I.)

peisaj

ti-am schitat zambetul pe tableta

apas ctrlc ctrlv apoi dau search

sa-ti aflu numele sa-ti intdlnesc virtual
chipul modelat de luna plina

strébati coline iti asezi sevaletul

printre mécesi si ierburi inalte

film developat

o intindere de imagini

un cont de fb

un pick-up din care razbate freddie mercury
uleiuri pensule palinca

trupul tau pe care se reflecta soarele diminetii
sorb emotii

fumul danseaza

e liniste pe coline

semnalul s-a pierdut

manechin

buna dimineata asa incepe fiecare zi
ochii se deschid amortiti
in camera alaturata
pandeste un manechin jumatate barbat
jumatate femeie
usa scartaie parchetul trosneste
bunica spunea ca in biblioteca locuiesc
duhuri necurate
se arde un bob de carbune in fiecare seara
daca amortesc ochii e semn de boala
chircita imi pun patura in cap
ma apar de manechinul jumatate barbat
jumatate femeie
m-a blestemat s&-| invat s& danseze
mi-e greu sa-| ating
are pielea inflamabila degete noduroase
urechi ascutite
adora sa-i canti
traieste vietile personajelor din carti

amintire

la 8 ani m-am gandit sa-mi construiesc
un dispozitiv
pentru a pacali somnul
bunica imi vorbise despre moartea in somn
baiatul mitei a murit in somn
0 moarte inegala fara drept de apel
o inegalitate de sanse fiindca moartea e treaza
si tu dormi
doream sa existe ceva care sa fenteze
borgia copilariei mele
pulsul imi crestea in venele hranite cu spaime
si co2
dadeam muzica la maximum
imi puneam castile
& Tmi imaginam ca sar cu parapanta
raul de inaltime m-a tinut treaza
chiar daca trupul meu zvacnea
precum o testoasa intr-un lighean cu apa fierbinte
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sotron

pe pamantul transpirat dupa o noapte de dragoste
am jucat sotron am cazut in bratele lui 7

scris cu cifre romane
am pipait frunzele muzica din miezul copt

al pamantului

o familie de furnici se muta la oras
doua vrabii se spalau una pe cealalta
intinsa pe jocul copilariei
perspectiva again vulgara si rece
din sufletul meu decolase indiferenta
in rucsac se ingramadeau licurici
stropi imi mangaiau omoplatii
imi crescuserd ramuri de cires
vantul se ghemuia in noapte
ceata se risipea dincolo de invelisul padurii
7 scris cu cifre romane
nu ghicesti destinul in ceasca de cafea

patru minute

in zodiacul chinezesc suntem doi arbori
trenul rapid din directia odessa

va stationa 4 minute la linia 1
va rugam feriti linia
ai ajuns 4 minute
pe fereastra vagonului a rdmas schitata
palma ta calda pe care zapada o acopera
astazi lasa-ma sa traiesc
sd mananc cartofi préjiti la miezul noptii
sa vorbesc tare
sa fac dragoste cu keanu reeves
apoi sa ma urc in tren
imi zdmbesti
o imbratisare

o zi

femeia traditionala

se trezea dimineata la 6
pregatea cafeaua

trimitea copiii la scoala

pupa barbatul

strecurdndu-i in rucsac un mar
si pleca la birou

schimba retete traditionale
seara

se urca pe libelula

pornea catre o alta emisfera
aurora boreala si norii ascunsi in ceata

8
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poesis

ramuri ude Tmbraca ferestrele
intunecate
oarbe

ce forfotal!

nori negri se aduna

vantul suiera printre ramurile ude
ce imbraca ferestrele

intunecate

oarbe

pasari argintii brazdeaza cerul
rotindu-se in cerc peste oras
bunica imi spune ca e semn rau

0 pasdre se asaza pe ramurile ude
ce imbraca ferestrele

intunecate

oarbe

ziduri vii

robia iluziei

mama, care este rostul meu
dupa Facerea Lumii?

nu realizadm céat suntem de fericiti
cand suntem fericiti trec clipele
una céte una

suvoi de apa lind

involburate ape
trebuie s& murim ca s& nu uitam sa ne nastem

ce-ar fi sa murim?

si poate ne vom aminti

sa ne nastem?

ranile pe care ni le facem singuri
nu le mai vindeca nimeni
niciodata!

ranile pe care ni le facem singuri
nu le mai vindecam

niciodata!

alergand de-a lungul pamantului
un du-te-vino fara curse regulate

ce-ar fi daca nu am mai incerca sa ne convingem
de nimic
daca nimeni nu ar mai incerca

sa convinga pe nimeni
ca daca
sau poate
nu se stie sigur, dar...

mirosul frunzelor
amestecate cu aroma prajiturilor facute de bunica
in bucataria ei de iarna
dogoarea focului
fumul aromitor al lemnelor ude,

tamaia copilariei mele
picaturile de ploaie pe geam...

cum sa ma bucur de toate darurile acestea?

oare... am uitat rostul?

de unde atata verde?

limbile noastre s-au amestecat
precum limbile focului
ne-ai luat mintile cu frumusetile pamantului

si zi de zi I-am distrus

ne-ai luat mintile

cu frumusetile vazduhului
cantecul pasarilor nu il mai auzim

cand ne trezim?

linistea sfanta, dulceata iubirii, nu 0 mai simtim
gustul amar al tradarii si inconsecventa

fortuit si prea sérac suspin

si toate, Doamne,

pentru ca ne-ai iubit

ne-am otravit cu vina de a fi avut totul fara sa
cerem nimic

frigea aerul
vibratiile le percepeam de la mii de mile departare
te simteam in céldura diminetilor insorite

Doamne, pazeste-ne de noi
de bucuria noastra de fiecare zi
Doamne, intunericul ridica-|
sa ne putem vedea chipul
Doamne, trezeste-ne din visul acesta
in care prea multi am adormit
dezleaga-ne firele stravezii ale necunoasterii
limitele nu le stim
din preaplinul lucrurilor simple ne-am adapat
rataciti printre atatea drumuri no-sens,
nonsens si intoarcere

de unde atata verde?
de unde atéata cer?
de unde atata liniste si cantecul pasarilor?
cum sa ma mai bucur eu
de toate darurile acestea fara tine?...

avem nevoie de ghizi pentru a ne arata
drumul de intoarcere

am uitat sa fim
singuri

nu mai stim sa fim
singuri

avem nevoie de ajutor

coach pentru regasirea echilibrului

sllusion retreat” pentru reconectarea cu sine
nu mai stim sa stabilim limite

nu mai stim sa ne protejam spatiul personal
am permis invadarea!

se moare asa cum se traieste

scrisoare catre cei morti
si catre cei vii

mama, draga tata, bunicii mei dragi,
ce comori ne-ati lasat

aici, ca in razboi
ce putin ne-am ramas...

desprins de pe oase
sufletul

se zbate

intre moarte si cer
aripi

nu i-am mai pus

de la ultima cadere

Libertate!

urld infierat intre zabrelele inimii
zidit in piatra, trupul tau

nu piatra de rau

nu piatra grea, ca pietrele de moara
pacatul de moarte

pacatul de trup

pacatul dezicerii de visul

de a-ti creste aripi

din nou

Nu...

nu iubirea de sine

nu iubirea de trup

nu iubirea de minciuna
te tin departe

neiubirea

crezi in celalalt?

Elena CIOBANU

Mult prea albul
Chaucer

»Valoarea esteticd se bazeaza pe memorie si durere,
durerea de a renunta la placerile facile in favoarea celor difi-
cile®, scria Harold Bloom in Canonul occidental. In aceasta
lucrare din 1994, astazi dezavuata la scara larga in lumea
nord-atlantica, valoarea estetica este legata indisolubil de
sbuna folosire a propriei solitudini, acea solitudine a carei
forma finala este confruntarea individului cu propria mortali-
tate®. Ca toti suntem nevoiti s& ne luptam cu gandul mortii
este un adevar pe care nu-l poate nega nimeni. Ne certam
insa cu privire la modul in care ar trebui sa o facem. De-a
lungul istoriei, o astfel de indeletnicire a fost indeobste per-
ceputa ca fiind marcatd de o anumita suferinta, de un dis-
confort epistemologic inevitabil si asumat ca atare.

Cucerirea traditiei, a tezaurului lasat de inaintasi, absolut
vitala pentru primenirea continud a creativitatii umane si pen-
tru infrangerea temporara a mortii, poate incepe, chiar si in
cazul marilor spirite, cu oarece sastiseala. Prin 1940, de
pilda, in biblioteca unui colegiu universitar din Oxford, un stu-
dent nemultumit isi nota necazul pe marginea unei carti din
bibliografia obligatorie: ,Mai intadi am crezut ca Troilus si
Cressida [de Geoffrey Chaucer] e cel mai plicticos poem din
limba engleza. Apoi am zis ca Beowulf e cel mai plicticos.
Apoi am crezut asta despre Paradisul pierdut. Acum stiu ca
nu e nimic mai enervant decét Crdiasa zdnelor [de Edmund
Spenser]. Dracul s-o ia!“ Studentul acela se numea Philip
Larkin si avea sa devina mai tarziu ,cel mai important scriitor
britanic de dupa razboi“. A reusit asta nu neaparat pentru ca
era ,cel mai trist suflet din supermarket® (Eric Homberger), ci
pentru ca a stiut cum sa faca fata acelei ,angoase a influ-
entei“ (Harold Bloom) ce marcheaza dificila relatie a unui
autor cu marile spirite ale traditiei sale.

Dar cum definim aceste mari spirite? Sunt ele mari pentru
ca vorbesc tuturor sau doar unui grup? Pentru ca transcend
rasa, genul si clasa sau pentru ca se scufunda parohial in
ele? Pentru ca ne provoaca, ranindu-ne orgoliul, sau pentru
ca ne adorm lin, soptindu-ne cé placerea de a nu fi contrazis
este unicul principiu de masura al valorii? Si, mai ales, cine
hotérdste cum se face aceasta definitie?

O foarte recenta decizie administrativa a Univesitatii din
Leicester, UK, demonstreaza ca autoritatea suprema nu o
mai detine cel care a céastigat prin sudoarea fruntii dreptul de
a vorbi despre lucruri in cunostintd de cauza, ci acela care
nici nu a inceput sa transpire, pentru ca, de fapt, nu mai vrea
sa transpire. Prin urmare, in numele ideii de egalitate in drep-
turi si incluziune sociald, céat si, mai ales, al imperativului
»decolonizarii curriculei“, conducerea universitatii mai sus
mentionate a hotarat ca texte fundamentale precum Beowulf
sau Povestirile din Canterbury trebuie eliminate din pro-
gramele filologice. Nici Shakespeare nu sta prea bine, avand
in vedere ca literatura scrisa in engleza moderna timpurie va
fi pastrata doar partial ca oferta. Unul din argumentele prin-
cipale ale administratiei este diversitatea etnica ridicata a
propriilor studenti, cat si faptul ca, pentru acestia, operele
unor europeni albi, barbati si morti pe deasupra, nu mai au
relevanta.

Reactiile comunitatii stiintifice nu au intarziat s& apara.
Isobel Armstrong, profesoara universitara si membra a
Academiei Britanice, a renuntat la titlul de doctor honoris
causa primit de la Universitatea din Leicester, in semn de
protest fatd de ,acest atac flagrant la integritatea limbii
engleze” si fatd de ,incercarea de a eradica mai mult de
1000 de ani de limba si literatura din curriculum®. Aceste
texte vor fi inlocuite de altele, mai corect politice. Unii atrag
atentia ca aceasta inlocuire nu ar trebui facutd pe baze
exclusiv ideologice, iar altii se revolta la sugestia absurda ca
alde Chaucer ar contrazice diversitatea si incluziunea:
genialul povestitor medieval vorbea si scria in cateva limbi,
calatorea frecvent in alte tari si nu se dadea in laturi sa puna
alaturi de un cavaler nobil o célugaritd prefdcutd sau un
hangiu slobod la gura.

In mod straniu, ,diversitatea® si ,incluziunea“ au pierdut
legatura lor naturald cu universalitatea. Daca nu ai pielea
neagra, nu ai cum sa fii crezut cand scrii despre cei de
culoare. Daca esti european, nu poti avea pretentia sa scrii
despre non-europeni in mod ,adecvat®. Daca esti mort, nu ai
cum sd stii mai bine decét viii. Si totusi, mortii de care vorbim
au scandalosul obicei de a nu sta locului in morminte...
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comentarii

Cu fiecare noud aparitie edi-
toriala, Viorel Savin isi pune in
valoare inca o fateta a perso-
nalitatii sale — literare si civice!

Afirmat inca din anii ‘80 ca
dramaturg, dovedit, in timp, de
mare succes, Viorel Savin se
impune apoi in atentia publicu-
lui si cu poezie, dar si cu vo-
lume de publicistica, eseuri,
biobibliografii, albume mono-
grafice, memorialistica, iar din
2009 cu masivul roman Gresia
albastra. Arta infrdngerii, sle-
fuit vreme de cétiva ani si
reeditat de doua ori (Impos-
torul. Arta infrdngerii de sine,
2011, Impostorul (Arta infran-
gerii de sine), 2012), urmat in
2017 de un nou roman -
Cinesunta — fata cu trecutul
amputat. In 2018, ii apare un
volum neobisnuit — Ca vier-
mele in hrean, contindnd tran-
scrierea si comentarea dosaru-
lui sau de urmarire (DUI) recu-
perat de la CNSAS, pentru ca
2020 sa fie un an prolific, trei
volume vazand lumina tiparului
— unul de teatru (De-ale revo-
lutiei) si doud romane: O zi din
viata Ilui Teofil Avram si
Adevarul despre moartea lui
Mihai Solomon.

Viorel Savin este nu numai
scriitor, ci si om al cetatii, iar
Jupta“ lui a dus-o nu doar cu
arma cuvantului, ci si la pro-
priu, pe baricadele eveni-
mentelor din decembrie 1989
si apoi in cadrul FSN-ului ba-
ciuan ,emanat‘ de revolutie.
Ca s-a indepartat destul de
repede — scarbit, dezamagit,
refuzand compromisul — de
viata politicd si s-a rezumat la
manuirea primei ,arme®, asta e
alta poveste. Poveste din care
fac parte si cele doud romane
publicate in 2020.

Imediat dupa O zi din viata
lui Teofil Avram, scriere careia
eu i-as zice jurnal condensat,
cu personaje si intamplari atat
de stravezii printre faldurile
abia sugerate ale fictionalului,
scriitorul iese la rampa cu un
roman ,in doua acte®: Adevarul
despre moartea Ilui Mihai
Solomon , protagonistii evo-
luand pe acelasi fundal al rea-
litatilor postrevolutionare, al
capitalismului ,de cumetrie®, al
democratiei originale, al inter-
minabilei tranzitii catre nu se
stie ce. Prima parte a romanu-
lui (Moartea lui Mihai Solomon)
contine 18 ,scene®, a doua
(Adevaérul despre moartea lui
Mihai Solomon), 13 (numero-
tate insa in continuarea celor
din primul ,act®).

Teza pe care Viorel Savin
ridica esafodajul acestui nou
roman este enuntatd de unul
dintre personaje, inspectorul
principal de politie Lucian Hrib
(autoritate in materie, cum ar
veni): ,Viata e facuta din sfori,
sfori si iardsi sfori! Daca esti
zabauc si tragi prea zelos de
capatul uneia ca sa afli cam pe
unde-i capatul celdlalt, nu stii
cui i-o smulgi din méana! lar
daca se mai intampla ca sfoara
sa aiba si capatul acela aurit, e
de jale!”

Intriga este declansata de
un fapt divers, banal — nara-
torul zareste intr-un ziar poza
unui adolescent ce-i seamana
leit. Isi aminteste ca se inter-

Rodica LAZARESCU

Citizen Savin

sectase, cu ani in urma, cu
destinul a doi tineri — rezultatul

sntersectarii“ revelandu-i-se
acum, sub infatisarea lui
Tiberiu, licean din orasul B.

Pornit in dezlegarea misterului,
naratorul devine un cronicar al
evenimentelor dintr-un oras
numit doar prin initiala (in
spatele careia ghicim Bacaul),
evenimente caracteristice insa
intregii societati romanesti tre-
cute printr-o ,evolutie“ (denu-
mire data evenimentelor din
decembrie 1989 de pictorul

Teofil Avram, personaj al
celuilalt roman, citat aci de
doua ori).

De-a lungul actiunii, se

infrunta doua atitudini, precum
odinioara in basme: binele
reprezentat de Solomon (nu-
mele inteleptului rege evreu,
derivat din limba ebraica de la
»shalom®, adica ,pace®) si raul
intruchipat de Virgil Roca (al
carui nume — roca, stanca,
dupé cum afirma un personaj,
ii reflecta caracterul: ,In B.,
daca se-ntdmpla ca Legea sa
se «loveascd» de Roca, se
pulveriza ca bulgarele de
zdpada sau sarea indarat, ca
nuca izbita de =zid“), individ
ajuns, ,dintr-un biet contabil de
Cooperativa®, ,una dintre cele
mai importante personalitati ale
orasului‘, ,la conditia de mili-
onar si de consilier judetean®,
care nu ezita sa-si scoata ne-
vasta ,la inaintare®, nu se da in
laturi de la nicio ,misculatie” s
cum se va dovedi in final, nici
de la crima.

Sunt puse in discutie sau
doar amintite multe dintre gra-
vele probleme intrate in cotidi-
anul ultimelor trei decenii, pre-
cum parinti plecati in stréina-
tate si copii rdmasi in tara, in
cel mai bun caz lasati in grija
bunicilor, corectitudinea poli-
tica prost inteleasd si prost
aplicata, presa care manipu-
leaza ,daca e platita“, afacerile
cu bancile, ,statul procurorilor,

»aberatia“ denumirii rrom, apla-

Viorel SAVIN

Adevirul despre
moartea lui Mihai Solomon

EJJﬂM’HrA
18 b o

udacii adusi la manifestari
politice, ,chiraiala® dintre
palate s.a.m.d.

Este relevata, prin fapte si
cuvinte, originalitatea demo-
cratiei autohtone (cum bine o
caracteriza candva un politi-
cian): ,Ma, tot nu v-ati prins ca
«democratia» a fost creatd de
Dumnezeu pentru a lasa
oamenii in pace? Ce saxofonul
ma-sii va tot freaca grija de ce
face ala, sau celalalt, cu liber-
tatea Iui? Face constitutional.
Face «ce vrea muschiul luil»
Ca e liber! Clar?“. Este demon-
tat unul dintre mecanismele
imbogatirii — devalizarea bunu-
rilor statului, furtul grosolan al
patrimoniului Centrului de per-
fectionare al salariatilor din
administratie (,din neglijenta,
din nestiintd sau pur si simplu
din prostie «cineva» uitase de
existenta usilor din spate, mari
cat peretele, care dadeau la
rampa de incarcare si de
descarcare a marfurilor).
Sunt propuse solutii de
redresare, in fruntea lor fiind
asezata de Miron Miron cerinta
ca ,mnul, steagul, stema si
functiile din capul Statului sa
fie declarate sacre!” etc. etc.

Cronicarul Savin (sa nu
uitdm ca suntem in spatiul mol-
dav al lui Ureche si Neculcel)
isi incheie consemnarea con-
statand filozofic: ,Viata merge

e~.I,_Sta

inainte, ca o apa in care gunoa-
iele plutesc la suprafata si se
vad in toata splendoarea lor,
iar lucrurile grele, nevazute, se
rostogolesc pe fund, modi-
ficand albia“.

Pe buna dreptate, se poate
afirma ca in mare parte
scrierea lui Viorel Savin este
(si) un reusit roman politist, a
carui intriga este condusa fara
cusur spre deznodamant. La o
lectura atenta, se constata ca,
odata cu gasirea nasturelui in
mana lui Mihai Solomon, rezol-
varea cazului se limpezeste
pentru cititor, care, spre deose-
bire de Tiberiu, stie ce cadou
voia sa-i faca tatal fiului — in
niciun caz un nasture, ci arti-
colul din Monitorul de B.
Dificultatea rezolvarii cazului
(crimad, nu sinucidere sau acci-
dent) si a demascarii uciga-
sului consta in a infrunta
hatisul relatiilor, al intereselor,
al presiunii asupra anchetato-
rilor venite din mai multe pari
(superiori, presé s.a.), procu-
rorul llas si inspectorul princi-
pal de polltle Lucian Hrib tre-
buind sa faca un adevarat
slalom printre tentaculele cara-
catitei mafiote, sa invartd cu
multa dibicie cuvintele, si se
lase umiliti, jigniti, uneori chiar
sd joace teatru, pentru a gasi
sfoara de care se poate trage.
Caci, ne reamintim, ,dacé esti
zab&uc si tragi prea zelos de
capatul uneia ca sa afli cam pe
unde-i capatul celdlalt, nu stii
cui i-o smulgi din manal“

Dincolo de ména sigura,
indelung exersata, cu care
autorul conduce dialogurile ori
intrarile si iesirile din scend, ar
mai fi de spus ca adieri dinspre
dramaturgie se intalnesc la tot
pasul. lata, de pilda, putina-
tatea numarului de personaje,
precum si dispunerea/gru-
parea acestora (amintind de
Caragiale): cele doua familii cu
cate trei membri, simetrice si in
opozitie — pe de o parte,
Doriana si Mihai Solomon si

fiul Tiberiu, pe de alta, Victoria
si Virgil Roca si Ella, fiica
Victoriei, apoi cei trei reprezen-
tanti ai legii: inspectorul princi-
pal de politie Lucian Hrib, seful
lui Hrib, Vicu Frigura, fost pro-
fesor de educatie fizica in
comuna Hociungi, adus de
taicé-su in politie si lasat in
locul lui la conducerea inspec-
toratului, si ,flinticul acela de
procuror” llas. La mijloc se afla
naratorul, intrat in poveste
printr-o intdmplare, si ,purta-
torul de cuvant® al acestuia,
raisonneurul, chioscarul Miron
Miron, stiutor a tot ce misca in
B., care-si duce traiul inchis in
chioscul sau de ziare, acolo
unde isi scrie ,la laptop® si pro-
priul roman, inzestrat cu o
capacitate superioara de a
intelege resortul intim al intam-
plarilor. De altfel, deschiderea
sa intelectualda, puterea de a
intelege si a interpreta faptele,
contrastand cu spatiul foarte
strdmt al dughenei sale, vor
duce la dezlegarea misterului
mortii lui Mihai Solomon.

Lor li se alatura personajele
din universul debusolat al
copilariei (Coto, copil al strazii,
prietenul lui Tiberiu, si Serban,
ldsat in voia sortii de parintii
plecati la munca in ltalia), pre-
cum si cateva aparitii episodice
(Ticu Luncan, secretara Gabi,
paznicul Costica Talaba, re-
prezentanti ai ,faunei antropo-
morfe* a orasului — Fata de
broscoi si Graur, Mexic si
Argentina s.a.).

Amintind tot de scrierile lui
Caragiale, e de mentionat si
procedeul prin care numarul de
personaje pare mai mare —
chiar daca ele nu ,intra in
scenad“, fiind doar numite in
diverse contexte. Astfel, sunt
amintiti sau citati parintii lui
Serban plecati in strainatate,
Alina, prietena cu care se
saruta Ella ca sa le faca in
ciuda parintilor si despre care
in final aflam ca i-ar cam face
ochi dulci lui Tiberiu, judeca-
torul Suru, batranul Frigura si
nora acestuia, prim-procurorul
Ghinita, Arnautu de la ,circa’,
Jfarfulita din  Adjud®, fratii
Trutesti, adicd Raj si Bus,
Claudia — nevasta ,stearpa“ de
care divortase Virgil Roca,

Artimon, colaboratorul neamt
Swilinger, chiar si pictorul
Teofil Avram!

Rod al disperarii cetateanu-
lui Viorel Savin in fata reali-
tatilor sociale si politice la care
s-a ajuns dupa trei decenii de
la evenimentele ce aprinse-
sera in romani o raza de spe-
rantd, dar, mai ales, al harului
sau scriitoricesc, cele doua
romane publicate in anul pan-
demic 2020 se alatura cu cin-
ste intregii creatii saviniene,
imbogatind-o, ca un dar facut
nu numai cititorilor, dar si siesi
in preajma ,pragului biologic*
pe care va pasi in aprilie scri-
itorul. Prilej de a-i spune si noi:
,La multi anil, sénatosi si rodni-
ci precum livada de la Luncani!

* Viorel Savin, Adevarul
despre moartea Ilui Mihai
Solomon (lasi, Ed. Junimea,
2020)
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proza

Era inca pe la inceput de
secol XX. Lumea, ca intotdeau-
na, fierbea suparata in cazanul
ei urias, cautdnd un bun prilej
pentru moarte.

Lisca fsi flutura prin gradina
casei din Braila si printre copacii
livezii din Viisoara ultimele
rochii de copila. Era inca un mic
trandafir rosu, salbatic, inve-
selind verdele frunzelor ce se
intindeau spre lume, fara vreo
neliniste. Horbota inspumat-
argintie a rochitelor ei radea
spre trecatori in timp ce alerga
pe cheiuri in asteptarea vaporu-
lui ce i-l aducea intotdeauna
acasa pe taica-su Cyril.

In timp ce Rada — doica ei,
sora lui llias — ii impletea Liscai
cozile, Haralambie fsi traia ado-
lescenta la Piter. Printre zapezi
inalte pana la cer, palate de un
lux orbitor, hoti de cai si tarani
fugari din iobagie porecliti cu
totii ,Ivan fara de nume* pentru
ca isi ascundeau numele de
familie devenind, multi dintre ei,
cersetori sau huligani organizati
in bande ce jefuiau orasul fara
sa stea prea mult pe ganduri.

Haralambie locuia intr-o casa
prin piata Sennaia. Trecea pe
acolo insad mai mult ca s& doar-
ma. In rest batea orasul toata
ziua in lung si in lat. Voia sa
vada, sa cunoasca, sa stie si sa
inteleaga tot.

Era prin anul in care histrio-
nicul Vladimir (Maiakovski) o
cunoaste pe Lilia Brik, nevasta
editorului sdu, si incepe cu ea o
relatie ce va dura vreo 13 ani.
Timp in care Lilia ramane sotia
oficiala a Ilui Osip, editorul lui
Vladimir.

Cei doi baieti — unul mai
tanar, celalalt mai matur — se
intdlnesc in curtea Scolii
Militare de Automobile unde
Vladimir lucra ca proiectant, iar
Haralambie avea un amic elev
pe care il vizita uneori. Intre ei
se leaga o prietenie care ur-
meaza sa dureze pana in 1930,
la moartea Iui Vladimir, cand
Veronica — iubita de atunci a lui
Vladimir — il va gasi impuscat in
inima, intins pe podeaua casei.
Vremuri tulburi. Omenirea si
vremurile ei intotdeauna tulburi.
Istoria, cea care multora le-a
taiat rénjind capetele. Si o va
face in continuare pana la
sfarsitul lumii, mereu.

Parintii lui Harambie veneau
dintr-o lume aristocratd veche.
O lume in care trecutul dicta
viitorul. Bunica lui, printesa
Natasa, se nascuse pe o mosie
pe care insasi Marea Ekaterina
i-o lasase mostenire familiei
maica-sii prin 1790 si ceva.
Bunicul sau facea parte dintr-un
regiment de garda, precum
taica-sau, bunicu-sau_si stra-
bunicu-sau, desigur. In slujba
tarului. Alb pentru totdeauna. O
intélnise pe sotia lui — bunica lui
Haralambie de peste ani — la
unul din balurile ce revarsau in
ochii lumii tinere fete care isi
faceau debutul in societate.

Dupa ce pe ai lui si i-a pierdut
prin lume — o poveste cu care
autorul isi va trata cititorul
curios cu alta ocazie, alaturi de
o chisea cu dulceata de cirese
amare si un pahar aburit cu apa
rece —, tanarul Haralambie
ramane singur, legat de Rusia
si plin de un idealism feroce pe
care timpul nu va reusi sa i-l
ucida. Isi iubeste tara asa cum
numai la prima tinerete si-o
iubesc oamenii. Pacat ca

Haralambie
la Piter

(fragment din romanul in lucru
LSUItimii ani®)

oamenii se maturizeaza si apoi
se acresc, iar iubirea lor de tara
devine otet, scandal sau apa
chioara. Depinde de tempe-
rament.

Haralambie prefera sa tra-
iasca sub un nume nou, intr-un
mediu populat cu negustori de
méana a doua, cu mantale lungi
si samovare burtoase stralucind
pe mese. Cu bai populare
frecventate in fiecare sdmbata.
Cu biserici aromate cu tamaie,
icoane negre de timp si femei
cu basmale pe cap ce loveau
ingenuncheate dalele cu frun-
tea, intr-un extaz mistic ce infio-
ra pana si modelele colorate si
ciucurii basmalelor lor.

Haralambie intra prin toate
lumile Piterului. Lumea conto-
pistilor ~sdraci si mereu
infometati. Lumea strazilor pe
care se aud cizmele cu scart
grabindu-se catre muncile zilei.
Lumea micilor pravalii si birouri
cu zgomot de abace decupat
larg in auz. Lumea saloanelor
domnisoarelor dand ochii peste
cap si recitand poezii lucrate de
ele, atat de proaste cum numai
autoarea acestei lucrari mai
poate gasi pe retelele sociale in
timpul sau cel atat de indepartat
de al lui Haralambie, mai ales
printre autorii tineri care, natu-
ral, ar trebui sa fie rebeli, plini
de cuvinte inspirate si de talent.
Ha! Doriti totusi putina dulceata
de cirese amare?

Dana BANU

Piterul teatrelor si al noii ci-
nematografii. Cu  Vladimir
(Maiakovski) si Lilia (Brik)
jucand in primele filme mute.
Lumea gradinii de vara
Aquarium, cu teatrul ei si gradi-
na publica. Cu Saliapin cantand
pe scena teatrului. Lumea unui
oras care fisi schimba numele
dupa cum batea vantul politicii,
spulberandu-i zapezile argintii:
Petrograd, Venetia Nordica,
Leipzig cel Rosu (la inceputul
secolului XX, Piterul era renumit
pentru calitatea inalta a tipari-
turilor sale, de aici comparatia
cu Leipzig, capitala cartii
europene din acel timp),
Leningrad — odatad cu moartea
lui Lenin — sau Petropol, asa
cum apare 1in poeziile lui
Lomonosov. Lumea cantaretilor
la balalaica. A acordeoanelor
tdnguindu-se in aburi de votca.
Lumea studentilor plini de
entuziasm juvenil, traind din
pachetele trimise de parinti si
din cele cateva ruble pe care cu
greu le obtineau predand lectii
particulare.

Toate lumile Piterului si mai
apoi ale Moscovei, unde va
pleca impreuna cu Vladimir. Pe
toate Haralambie le cunoste si,
mai presus de orice, le intelege.

Haralambie era fara capat si
capatai. Avea o tinerete ce
parea pentru totdeauna. Brate
puternice si o inteligenta peste
medie. Citea cu sete, iubea pri-

etenia si aerul tare al iernii.

Femeile nu i spuneau prea
multe. Le avea pe graba si apoi
trecea mai departe. Uneori se
oprea in mijlocul strazii de
parca i-ar fi fost dor de cineva
de departe. Nu stia de cine, dar
stia ca intr-o zi o va gési. Lisca,
trandafirul Brailei, crestea pen-
tru el si doar pentru el. Destinul
mustacea zambind odata cu
autoarea, privindu-i pe améandoi
in locuri atat de diferite. Isi tra-
iau vietile ca sa ajunga unul la
celalalt.

Cénd se simtea singur,
Haralambie 1isi amintea po-
vestea bunicului sau, despre
cum taica-sau a fost prins de o
furtuna de zapada in stepele
siberiene alaturi de calaretii lui
cazaci. S-au asezat toti in cerc
si s-au incalzit de la rasuflarea
cailor. Haralambie isi amintea
povestea si se simtea unul din-
tre ei. Frigul singuratatii dis-
parea. Viata isi urma cursul
nestingherita.

Mergea uneori la ,Céinele
vagabond®, un cabaret renumit
prin scandalurile sale trecute.
Pe vremuri, acolo era locul de
intélnire al boemei artistice.
Profanii, cei care nu faceau
parte din tagma artistilor, erau
numiti farmacisti si pusi sa
plateasca o taxa la intrare.
Sudeikin a pictat peretii, Kuzmin
cel argintiu a interpretat acolo

din uverturile sale. Futuristii s-au
batut in cuvinte si si-au aruncat
unii altora scaune in cap.

Mai trecea si pe la Kiub,
Donon sau Medved. Restau-
rante mai prezentabile si in
voga. O facea insa rar. | se
parea timp pierdut si, dat fiind
numele schimbat, ai lui fugiti si
apoi dispdruti, timpurile in
schimbare, era mai bine sa nu
se arate In grupuri mari de
oameni. Umbla peste tot, nu
apartinea insa niciunei lumi.

li placeau portocalele. Cu 50
de copeici isi cumpara o duzina.
Se dadea in vant dupa man-
carurile vechi, cu care Il
obisnuisera ai lui: borsul rusesc
de zi cu zi, gratarele georgiene,
pilavul dulce cu pepene galben.
Pe masa, Olenka, batrana lui
servitoare care nu reusise sa
fuga Timpreuna cu ai lui, ii aseza
mereu inainte cvas, mied sau
sbiten cald. De asemenea,
diferite lichioruri de casa facute
de ea insasi.

li placea in Piter mirosul de
peste prajit. Ca mai toata
lumea, il considera un fel de
amprenta a portului de pe Neva.
Pestele alb de Ladoga, cel de
Gatchina si sturionul de Neva
erau preferatii lui.

Pravdliile si atelierele pe care
le avea, cumparate din banii
ramasi de la ai lui, ii ofereau o
sursa de venit cat de cat buna.
Igor, contabilul si bancherul
sdu, avea grija de ele, stapanin-
du-le in numele sau. li inainta
lunar, fara stirea nimanui, o
suma de ruble consistentd si
indestulatoare.

Isi permitea sa faca excese
uneori si sa traiasca liber. Inca.
Bineinteles ca Destinul si
autoarea fisi trageau cu ochiul
unul altuia, privindu-l cum tre-
cea fluierand fara griji pe malul
Nevei inceputului de secol XX.
In buzunar avea mereu o porto-
cald uriasa.

Se oprea uneori deodata in
mijlocul strazii incercand sa-si
aduca aminte de cea pe care nu
0 cunoscuse inca.

Vitralii de
Constituindu-se intr-o oglinda a celor
treizeci de ani de la infiintarea Centrului de
Cultura ,George Apostu” Bacau, ,, Vitraliile de
excelentd cultural-artisticad nationala“ apar
sub egida Ministerului Culturii, spre finele
anului 2020, in conditii tipografice cu totul

exceptionale, demonstrand pentru inca o
data temeinicia produsului artistic ca rod al

VITRALII DE EXCELENTA
~ CULTURAL-ARTISTICA NATIONALA

Ceatral de Cdlinrd JGearge Apaslu
[

excelenta

bunului-gust si al unor principii firesti de
selectie si organizare a materialului folosit.
Gheorghe Geo Popa si Alin-Sebastian Popa
sunt autorii acestui periplu livresc printre
formele de culturd gazduite de-a lungul anilor
de Centrul de Cultura ,George Apostu®.
Primul volum este organizat in trei pari
distincte, aducénd in fata istoriei cuvinte ,la
aniversara”, venite sub forma unor cadouri
simbolice din partea unor personalitati ale
vietii social-politice. Desi orice selectie ar
putea parea nedreapta, voi indrazni sa sem-
nalez in primul rand prezenta in paginile
volumului in discutie a Inaltpreasfintitului
Teofan, precum si a lui Razvan
Theodorescu, Eugen Uricaru, Virgil-Stefan
Nitulescu, Marin Aiftinca, Petru Bejan, Ovidiu
Béalan, Pavel lonescu, Gheorghe lorga,
Brindusa-Mariana Amalancei, Nicoleta Popa
Blanariu, Cassian Maria Spiridon s.a.m.d.
Tuturor acestora li se adauga alte nume ale
excelentei, oameni ai universitatii, demnitari,
din aceeasi dorintd de a aprecia prin salutul
lor intreaga activitate a echipei de la Centru.
De fapt, parcurgand toata aceasta lista, am
Jluat act’ de existenta unei familii apropiate
Centrului de Cultura ,George Apostu”, asa
incét fiecare urare echivaleaza cu un soi de
marturie menitd a decripta atasamentul fata
de un program pe termen lung. Apoi, cititorul
va putea gasi o buna parte din activitatea cul-
tural-artisticd desfasurata, intelegand poate
si mai bine eforturile depuse de organizatori

pentru aceste ,intamplari“ minunate, adesea
cu un caracter sincretic: Simpozionul national
de esteticd, colocvii si expozitii, lansari de
carte, teatru — film, teatru — dans, nu in ulti-
mul rand titluri si diplome conferite. Cea de-a
treia secventa se ocupa de problemele ridi-
cate de receptarea lui George Apostu insusi,
a carui opera inca asteapta cel mai probabil
sa-i fie reconfigurate valentele la nivel natio-
nal. In albumul de fat4, capitolul destinat lui
George Apostu inseamna ,,Un destin sinonim
cu libertatea de creatie, ,Cronologie®,
~Fragmente din cronicile despre opera lui
George Apostu“.

Al doilea volum prezinta operele de arta
aflate in patrimoniul Centrului, fiind argumen-
tul poate cel mai solid care sa dovedeasca
activitatea multifatetatd si numeroasele
metamorfoze prin care a trecut institutia in
drumul ei catre prezent. Evitand kitsch-ul ori
dialogurile formale, strdind cel mai adesea de
zona evanescentului, Centrul s-a implicat cat
se poate de activ in remodelarea unui profil
cultural demn de a fi convertit intr-un reper.

,In incercarea de a depési un anumit tip
de pironism instalat n societatile postmoder-
ne, am gasit de cuviintd sa zugravim istoria
intocmai asa cum a fost si cum mai este inca,
daca consideram ca aceasta nu este ceva
mort, ci, dimpotriva, ntotdeauna ceva viu,
invatdnd dimpreuna cu celalalt sa citim
cartea lumii care este chiar lumea, lumea din
care plecam“ (Gheorghe Geo Popa).

M. MANTA
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interviu

Adrian Jicu: — Rebreanu
marturisea ca, pentru el, cel
mai dificil lucru este sa
astearna, pe foaia alba, prima
fraza a romanului pe care il
avea deja in minte. Sa ga-
seasca, asadar, tonul potrivit.
Am, intr-un fel, aceeasi senza-
tie, fiindcd nu stiu exact de
unde sd incepem, desi stiu
unde as vrea sa ajungem. Asa
ca o sa deschid abrupt, intre-
band ce face Eliza-Noemi
Judeu in acest martie, la anul
7529 de la Facerea Lumii?

Eliza-Noemi Judeu: — In
ciuda multilor ani trecuti de la
Facerea Lumii (sper ca ati cal-

culat corect!), Eliza-Noemi
Judeu se mira de toate cate
sunt, iubeste cate ceva,

iubeste pe cineva, viseaza,
pluteste, traieste.

A. J.: — Sunt, fard doar si
poate, numeroase provocari si
probleme in activitatea unui
manager de teatru. Sunt, vorba
lui nenea lancu, intrigi proaste
si multa invidie. Cum rezistati,
doamna manager? Cum e sa
conduceti intr-o lume despre
care se spune ca ar fi a bar-
batilor?

E.-N. J.: — As putea spune
ca lumea teatrului este chiar
mai dura decat lumea bar-
batilor. Cu barbatii te mai poti
intelege; in lumea teatrului,
orgoliile sunt mai puternice, iar
domolirea lor presupune rabda-
re, responsabilitate, dragoste,
ingaduinta, intelegere, articu-
lare, uneori impunere, alta data
acordare de libertate.

A. J.: — Ati pledat, mereu,
pentru implicarea n viata
cetatii, considerand ca teatrul
nu e o simpla forma de divertis-
ment. lar recentul Jurnal
Bacdu (a carui premiera a avut
loc la inceputul lunii) nu face
decét sa o confirme. (Mai) cre-
deti ca actorul poate schimba
ceva in aceasta lume abulica si
tot mai atomizata, cand oa-
menii par a se instraina de ei
insisi si de tot ceea ce fi
definea odinioara?

E.-N. J.: — Fundamental,
actorul nu poate schimba nimic
si pe nimeni. Dar are toate
péarghiile pentru a incerca: ta-
lentul, credinta in adevarul sce-
nic, forta cuvantului, stiinta ros-
tirii lui, responsabilitatea actului
cultural pe care 1l creeaza,
libertatea asumata de expri-
mare. Mai mult ca oricand,
consider ca oamenii de cultura
au datoria de a se impune, de
a-si demonstra spiritul civic, de
a se implica in redefinirea valo-
rilor umane si de a le striga,
daca vreti, in gura mare, pentru
ca lumea a pierdut busola.
Cred mai mult ca oricand faptul
ca, prin artisti, lumea isi poate
recapata sensul, scopul, ide-
alurile.

A. J.: — Sunt si voci care
spun ca Bacaul nu are teatru.
Sau ca Teatrul ,Bacovia“ nu
este ceea ce ar trebui sa fie.
Ce le raspundeti?

E.-N. J.: — Sa o luam meto-
dic: Bacaul are teatru de la 1
august 1948. De la 1 august
1948 Teatrul bacauan nu si-a
oprit niciodata existenta. Ba
mai mult: pentru activarea
memoriei, in 2018, chiar s-au

celebrat 70 de ani de existenta
continua a Teatrului Municipal
,Bacovia“, timp de o sapta-
mana. Atunci au fost invitate sa
se alature celebrarii toate
teatrele din Moldova, care au
venit cu cate un spectacol
reprezentativ, spectacole care
s-au prezentat intercalat cu
cele mai noi sau mai reprezen-
tative productii ale teatrului
bacauan de la acea vreme. Tot
atunci s-a lansat monografia
Teatrului, o carte importanta in
care, printre altele, se evidenti-
aza faptul ca miscarea teatrala
bacauana isi are inceputurile
pe la 1848.

In alta ordine de idei, detrac-
torilor nostri nu le ascund faptul
ca niciodatd nu s-a investit in
Teatrul ,Bacovia“ cat se
investeste in alte teatre din
tara. lar investitia in teatru nu
se vede imediat. Ea nu se tra-
duce prin profit financiar, ci prin
numarul  beneficiarilor de
teatru. De douazeci de ani de
cand sunt eu actrita a acestui
teatru, nu am putut sa nu
observ lipsa de interes a
autoritatilor. Unele foruri de
conducere ale urbei au fost
ingaduitoare, altele au vrut sa
investeasca, dar nu au avut de
unde, altele au fost nepasa-
toare... Niciodata nu a existat o
constantd in functionarea
Teatrului decat prin munca
asidua a directorilor care l-au
condus si a actorilor. Si a
intregii echipe, de la organiza-
tori, la tehnicieni, la masinisti,
la economisti etc.

Bacdul are teatru si acest
aspect este semnalat, puternic,
de critica de specialitate, de
festivalul de monodrame la
care se inscriu permanent
actori, dramaturgi, de premiile
pe care actorii Teatrului le-au
adus prin reprezentatiile date
in festivalurile din tara sau din
strainatate.

Repertoriul Teatrului este
vast si acopera toate categori-
ile de public. E drept, fatada
teatrului nu ne prea ajuta in
atragerea unui public mai
mare. Dar asta nu este vina
oamenilor din Teatru, ci a

Eliza-Noemi Judeu:

,Mi-e dor
de Umanitate”

S-a nascut la Cluj-Napoca (in 1977), a copilarit la
Constanta, s-a format la Bucuresti si a ales Bacaul, unde
este actrita de 22 de ani si conduce Teatrul de aproape
cinci. Aiurita, zapacita, visatoare, sagalnica, mereu pe
muchie, Eliza-Noemi Judeu nu e, nici pe departe, ceea ce
pare. Mastile Elizei ascund, de fapt, o femeie puternica,
implicata, bataioasa, ironica, cerebrala. Ca aparentele
insala, asta e o altad poveste. Ca unii nu fac diferenta intre viata si teatru, intre realitate
Si masca, asta e o altd problema. Ca altii nu pot sau nu vor sa inteleaga, asta e deja
altceva. Cert este un singur lucru: ca Eliza-Noemi Judeu este o actritda in adevaratul sens
al cuvantului. Si nu (doar) pentru ca a facut roluri memorabile sau pentru ca a obtinut
diferite premii de-a lungul activitatii. Si nici pentru ca ocupa functia de manager al
Teatrului ,Bacovia“ din Bacau. Ci pentru ca spune ceva. Si cand tace, si cand vorbeste,
si cand joaca. Pentru ca este — cu un cliseu — o trestie ganditoare.

autoritatilor care nu dezleaga,
odata pentru totdeauna, itele
cladirii ce sta sa cada peste
noi, peste public.

Si mai este o problema: nu
poti spune despre ceva cad nu
exista doar pentru ca tu nu ai
fost vreodata pe acolo sau
pentru ca, pur si simplu, nu
te-a interesat.

A. J.: — S&@ ne mutam acum
de la manager, la actritd. Afi
facut, de-a lungul anilor, roluri
memorabile, fiindca reusiti ,sa
transmiteti“, ,sa miscati, sa
creati emotie, asa cum putini
artisti sunt capabili. Care este
secretul? Cat e inspiratie si cét
e ftranspiratie in cazul unui
actor?

E.-N. J.: — Rolurile memora-
bile se datoreaza regizorilor
care au avut incredere in mine,
in forta mea, in sensibilitatea
mea. Nu vorbim neaparat

despre muncd, cat vorbim
despre o disciplina si o rigoare
care ma caracterizeaza. Ta-
lentul mi |-a dat Dumnezeu, nu
mi-am batut joc de el. Si va
multumesc
aprecieri.

pentru aceste

A. J.: —Cei care va urmaresc
activitatea au observat ca, de
ceva vreme, Eliza-Noemi
Judeu s-a retras de pe
Facebook. De ce? E prea
multa ura? Sau poate pentru
ca tacerile spun mai mult(e)?

E.-N. J.: — Am facut cea mai
buna alegere din viata mea.
Da, e multa ura pe internet si
mai ales in aceste ,retele de
socializare®. Nu poti sa nu vezi
ca exista grupuri de oameni
care dezbind oameni, care
intetesc si sustin ura. Drept
care multumesc pe aceasta
cale tuturor celor care au apre-
ciat sau nu postarile mele. Nu
mai este cazul... Aprecierile se
fac live sau nu se fac. Pe mine
ma veti gasi mereu la Teatru!

A. J.. — Cum se impaca
managerul cu actrita, cu sotia,
cu mama, cu femeia, cu veci-
na, cu gospodina si cu toate
celelalte Elize? Incap toate
»rolurile“ astea fintr-un singur
trup?

E.-N. J.: — Toate aceste per-
sonaje sunt eu. E o lupta de
orgolii. Se cearta actrita cu
managerul, managerul cu
mama, dar cu vecinii nu ma
cert, ca nu-i prea cunosc, nu

am ce sa le reprosez; mama se
cearta cu gospodina: ne plim-
bam sau facem mancare? Dar
ele toate ma au liant pe mine,
are loc fiecare in viata mea, eu
am creat toate aceste roluri, eu
sunt propriu-mi regizor, le-am
stabilit program clar de iesit la
rampa, nu au de ce sa se
supere! )

A. J.: — In spatele fiecarui
barbat puternic sta o femeie
puternica?

E.-N. J.: — Cred in respect
reciproc, cred ca femeia si bar-
batul se completeaza frumos
cand exista dragoste, inte-
legere a idealurilor celuilalt,
sprijin neconditionat. Barbatul
din spatele unei femei puter-
nice ii confera forta, deter-
minare, iar femeia din spatele
unui barbat puternic i ofera
incredere, insufla diplomatie,
rabdare, toleranta.

A. J.: = O zi din viata lui Ivan
Denisovici stim. Dar o zi din
viata Elizei-Noemi Judeu cum
arata?

E.-N. J.: — Trezit dimineata,
trezit copii, Tncerc sa le
pregatesc micul dejun, dar ma
decid greu, gandesc prea mult;
pana imi vine ideea unui mic
dejun ca la carte, sotul meu
deja a hranit copiii, ma pupa,
pleacd la scoald (un copil in
mod real, altul la calculator).
Raman nedumeritd, beau
cafeaua pe care tot sotul meu o
prepard, pup copilul de la cal-
culator si plec la teatru. Mici
sedinte, mici indreptari de com-
portament ale unuia sau altuia,
gandit la functionalitatea reper-
toriului, controlam cum merge
Ora de teatru (proiect on-line
cu peste 30 de scoli si licee din
Bacau si Neamt), acte, scrisori,
adrese, dialoguri mai mult sau
mai putin placute, repetitii,
daca e cazul, spectacole, daca
e cazul, un control telefonic
acasa sa vedem daca a
functionat internetul si scoala a
decurs firesc (ma rog, 1in
conditiile de on-line), ajung
acasa, pup tot ce gasesc in
cale: copii, sot, pisica, flori, o
cina pe care am avut timp s-o
imaginez printre adrese si acte
si spectacole si repetitii, poves-
tim cum a fost ziua, culcat,
adormit, visuri/vise noi...

A. J.: — De cine/ce va e dor
in aceste vremuri pandemice,
post-umane?

E.-N. J.: — Mi-e dor de
Umanitate.
A. J.. — Credeti ca fru-

musetea va salva lumea, cum
afirma un personaj din
Dostoievski?

E.-N. J.: — Nu, dar o poate
intretine la standarde divine, la
standardele de-acum 7529 de
ani...

A. J.: — Atli dat, inevitabil,
multe interviuri de-a lungul
anilor. Ce intrebare ati fi vrut s&
vi se puna si nu vi s-a pus?

E.-N. J.: — De ce mi-e dor
mereu de tata?...

A. J.: — Nu-mi raméane decéat
sa va multumesc si sa va urez
succes in toate cele ce sunt...

E.-N. J.: — Eu va multumesc
si sa ne (re)vedem, cu bine, la
teatru.

Interviu realizat de
Adrian JICU

12

martie 2021



teatru

Un spectacol de teatru docu-
mentar, cum este ,Jurnal.
Bacau®, are un rol functional de
asta data, venind intr-un mo-
ment de recuperare a unei
cladiri de patrimoniu, fostul
Palat ,Marasti“, care avea o
sala de teatru, una de cine-
matograf si un hotel de prim
rang. Astfel ca initiativa direc-
toarei Teatrului  Municipal
,Bacovia“, Eliza-Noemi Judeu,
de a comanda un astfel de
spectacol a fost una in regim de
urgenta, data fiind starea
avansatd de degradare a
cladirii. Si un act de civism,
totodata, teatrul fiind o institutie
in serviciul public, in folosul co-
munitatii. Invitatd pentru reali-
zarea acestei productii a fost
talentata regizoare Carmen-
Lidia Vidu, cunoscuta pentru
cercetarile si pasiunea ei orien-
tate spre zona experimentala si
cea de multimedia. Ea a pus in
miscare, acum cétiva ani, un
mai amplu proiect pluridiscipli-
nar, numit ,Jurnal de Romania®,
realizdnd cateva episoade la
Sfantul Gheorghe, Timisoara,
Constanta, Bucuresti, la Teatrul
National. A facut si filme docu-
mentare, si expozitii, provo-
cand la dialog, la atitudine
impotriva unor stari de lucruri
neprielnice bunei functionari a
domeniului cultural. De altfel,
regizoarea o spune apasat:
sPoliticile culturale sunt la nivel
analfabet in toatda Romania“.

Asadar, Carmen-Lidia Vidu a
venit in Bacau si s-a pus serios
pe treaba, a luat orasul la pas,
s-a informat, documentat, i-a
descoperit locurile interesante,
frumoase, a intrat in institutiile
de cultura, dar si in alte locuri, a
stat de vorba cu oamenii. A
facut interviuri cu actorii si i-a
pus sa-si scrie amintirile legate
de teatru, sa se marturiseasca.

Cronica teatrala

Jurnal. Bacau

e apel pentru recuperarea unei cladiri de patrimoniu e

Pentru ca teatrul, arta a clipei,
efemera, are nevoie de martori,
de marturisitori. A ales patru
actori din generatii diferite,
fiecare cu o perspectiva proprie
asupra istoriei traite: Viorel
Baltag, nascut in 1948, odata
cu teatrul bacauan, Florina
Gaézdaru, Eliza-Noemi Judeu si
Bianca Babasa. Cu maximum
de concentrare, in doar cateva
minute, ei au reconstituit, in
fata publicului, momente sem-
nificative din mica lor istorie
personala, topitd in cea mare, a
teatrului. Care este mult mai
mult decét un loc, un spatiu. E
un lacas de muze®, de aici
razbatdnd ecoul unor energii
speciale, de aici plecand in
lume fel de fel de povesti, si
vesele, si triste, de intdmplari

semnificative intre oameni. Dar
teatrul e si casa actorilor, insasi
viata lor pentru cei care se
daruiesc fara rest profesiei. Unii
dintre actori chiar au locuit o
vreme in teatru, unde s-au
infiripat povesti de iubire, s-au
facut nunti, s-au nascut copii.

Teatrul Municipal ,Bacovia*“
Bacau: Jurnal. Bacau.
Un proiect Jurnal
de Romania.
Scenariul si regia:
Carmen-Lidia Vidu. Distributia:
Eliza-Noemi Judeu, Florina
Gazdaru, Viorel Baltag,
Bianca Babasa.
Aparitii video: Lucian-Daniel
Stanciu-Viziteu, Carmen
Babasa, Vlad Babasa, Costel
Babasa. Cercetare: Laura
Huiban, Andreea Gavrila.
Multimedia: Cristina Baciu.

Cu onestitate deplinad si cu un
ton firesc, cat se poate de neu-
tru, fara efecte de joc teatral,
cei patru actori-document ne
fac martori ai experientei lor de
viata, ai parcursului lor in
teatru. Amintirile lor, confesiu-
nile, din care aflam lucruri

foarte personale, au culoarea
sentimentelor si trezesc empa-
tie. Tu, spectator, intri intr-un
dialog interior cu actorii, te
gandesti la ce povestesc ei, iti
convoci propriile amintiri si le
confrunti.

Foarte organizata, precisa in
tot ce face, atenta la cel mai
mic detaliu, Carmen-Lidia Vidu,
cu marea ei experientd in
domeniu, a scris un bine articu-
lat scenariu, a facut apoi un
inteligent si alert decupaj regi-
zoral, a ales textele si cele mai
adecvate si expresive imagini
proiectate pe un mare panou,
colaborand excelent cu actorii
si cu partenera ei de proiect,
Cristina Baciu (multimedia).

Realizat cu mare acuratete,
cu impecabil profesionalism,
»~Jurnal. Bacau“ pune o impor-
tanta intrebare, cea a raportarii
la cultura in societatea actuala,
find un semnal de alarma, o
actiune de civism, de simt
comunitar, pentru ca teatrul
este ,vocea cetdtii“. Cladirea
teatrului nostru trebuie salvata.
,Cade pe noil“, suna avertis-
mentul ce se deruleaza pe fun-
dalul scenei. Domnul primar
Lucian-Daniel Stanciu-Viziteu,
care apare in acest Jurnal, in-
tr-o interventie filmata, este
constient de gravitatea, de
urgenta problemei. lar noi,
iubitorii de teatru, asteptam
implicarea  oficialitatilor n
rezolvarea cat mai grabnica a
situatiei. Pentru ca timpul nu
mai are rabdare (in finalul spec-
tacolului, Viorel Baltag canta,
cu adresa, melodia lui Aurel
Felea ,Te rog, ai rabdare cu
mine!“), nici cu oamenii, nici cu
cladirile care se pot prabusi
peste ei.

Teatrul Tineretului

din Piatra-Neamt: ,Nu atingi
niciodata victima®,

de Maria Manolescu-Borsa.
Cu Ecaterina Hatu.

Regie: Irina Slate.
Scenografie: Andreea-Diana Nistor.
Muzica: Stefan Ruxandra.

Light design & video: Cristi Niculescu

Nu comun, nu comod, asta e o ade-
varatd mantra pentru Maria Manolescu
Borsa, care a scris un nou text, destinat
Teatrului Tineretului din Piatra-Neamt,
invitata fiind la un Blind date. Un cunos-
cut program al Teatrului, pentru care s-a
intalnit pe Zoom cu actrita Ecaterina Hatu
Si cu regizoarea Irina Slate, dorindu-si sa
reflecteze teme actuale si provocatoare,
cum ar fi ,oglindirea celuilalt in vremea
distantarii“. Asa s-a ivit piesa ,Nu atingi
niciodata victima®“, care bricoleazd mici
povestiri, intamplari, anecdote, dupa cum
spune autoarea, atentia ei concentran-
du-se asupra a doua personaje feminine
foarte diferite, fiecare cu pataniile, cu
experientele lui, localizate in timpul pan-
demiei, al distantarii sociale. La un
moment dat, povestile de viata ale celor
doua femei, vecine de bloc — una in
varsta, cealalta tanara, una ,calda“, alta
.fece, asa cum le descrie Maria
Manolescu-Borsa —, se intersecteaza, iar
in relatarile lor apar si alte personaje,
invizibile in piesa. Se vorbeste despre un
accident si reactia martorilor la acesta,
despre baiatul altfel, adica gay al femeii

Joc de oglinzi

in varsta, prieten al celei tinere, despre
s1rei surori®, complexul Electrei, al lui
Oedip, despre o comunitate religioasa
etc., amestecandu-se cam multe teme,
importante, desigur, unele de impact
social (se aminteste si referendumul cu
familia traditionald, de pilda), dar care
incap cu greu intr-o pieséa de teatru si pot
sa-i dea un aer cam tezist. In fine, ideea
textului este aceea ca suntem diferiti,
avem propria biografie, evolutie, pareri
diferite si ca apar tensiuni, conflicte intre
noi cand le sustinem. Tinem la ade-

varurile noastre, avem alegerile noastre,
vedem viata in felul nostru, ceea ce nu
inseamna ca trebuie sa devenim incom-
patibili. Putem fi complementari, putem
avea Iintelegere, toleranta fata de
celalalt, pentru a raméane ,familia largita
care suntem®.

,Ma bucurd ca sunteti aici si ca ai
venit‘, asa se deschide spectacolul, cu
aceste vorbe calde ale personajului pe
care-| aduce in scend Ecaterina Hatu. Si
eu m-am bucurat sa o vad pe actrita, care
este intr-o form& de zile mari. Pentru ca

joaca doua femei, de fapt: si pe cea rece,
inchisa in sine, cu obtuzitatile, cu insin-
gurarea si cu prejudecdtile ei, si pe cea
calda, deschisa, intelegatoare, afec-
tuoasé; are la dispozitie, pe scend, mai
multe costume, pe care le va schimba. Si
doué cadre de geamuri-oglinzi (bine gan-
dit, ingenios si adecvat decorul Andreei-
Diana Nistor), care se combina in diferite
feluri, avand alte functionalitdti. La un
moment dat, alcatuiesc o cabina de dus,
intr-una dintre cele mai frumoase, mai
poetice secvente din spectacol, admirabil
sustinutd de Ecaterina Hatu. Actrita e
foarte versatila, sigura pe sine in toate
ipostazele infatisate, are céaldura si un
firesc deplin, rostire clara si o interpretare
patrunzatoare, cu nuante fin gradate. Se
vede cd a colaborat foarte bine cu regi-
zoarea lrina Slate intru reusita ,exercitiu-
lui lor sufletesc si imaginativ®. Irina Slate,
care este foarte tanara, fiind acum la a
doua colaborare cu TT-ul, demonstreaza
ca are intuitie si finete, tindnd strans in
maini spectacolul, asigurandu-i fluenta si
oferindu-i Ecaterinei Hatu momente si
situatii in care actrita sa-si dea intreaga
masura a talentului.

,NUu atingi niciodata victima®“, la care au
colaborat Stefan Ruxandra (muzicd) si
Cristi Niculescu (light design si video)
este un spectacol despre reflectari/
oglindiri interioare si exterioare, despre
cunoastere si autocunoastere, fiecare cu
limitele ei, despre toleranta si perspective
multiple, diverse, care ne pot face viata
mai usor de inteles si de trait.

ERaginatieallizatatde’
Cearrinen MIRALACHE
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XIX

Constanta, 13 novfembrie] 1997

Draga, stimate Domnule
Constantin Calin,

Am avut surpriza sa gasesc in cutia
de scrisori, dupa 18 zile cit am fost la
Eforie Nord, plicul trimis de dv. O ade-
varata surpriza, repet. Ne-am bucurat
ca dv. sinteti acelasi, cum va stiam,
prezent in viata si indeosebi in meserie,
gata sa va amintiti si sa va ocupati si de
cei plecati, ca noi. O iau pe rind. Sintem
sanatosi, la nivelul anilor (87 trecuti eu,
aproape 84 Tiberia). Se pare ca
depasim norma, atingind chiar pe
suedezi, care sint campioni in materie.
Avem o viata plina — zic eu —, cu treburi
gospodaresti, Tiberia si cu meditatii, eu
cu fincercari plastice (desene, schite,
putine picturi). In timpul liber — si este —,
carti cite putem primi de la ai nostri,
ziarul, comentariul politic zilnic. Parerea
noastra este ca n-am crescut in
democratie, ca n-avem inca omul care
sa mobilizeze toate energiile, sa
salveze tara. In toate, in discutiile noas-
tre, va avem alaturi si va multumim ca
n-ati uitat prietenia si colaborarea noas-
tra.

in legatura cu articolul ,,Convorbire®)
fac remarca: el nu trebuia iscalit
Laurentiu Stan. Putea fi intitulat Interviu
si iscdlit C. Calin. Se observa de catre
oricine aceasta. Contributia mea, rezu-
matul comentariului facut de Heidegger
despre opera de arta si creatorul ei,
care ma priveste, aratd ca mai pot expli-
ca lucrurile abstracte — gindirea filo-
zofica — prin cuvinte simple si ma
bucura.

Sperind sa va fi satisfacut dorinta de
a sti ceva mai mult despre noi, va
stringem mina care materializeaza
gindirea prin scris si va urdm ca sa
prosperati in tot ce faceti.

Cu sanatate,

T. si L. Stan

1. Vezi Sinteze, 8, nr. 3, 12 sept.
1997, p. 1.

XX

Constanta, 4 1l 1998

Draga Domnule
Constantin Calin,

Scriu foarte incet si citet, dar gin-
durile o iau inaintea scrisului. Aceasta e
starea de fapt a existentei mele. Daca
trupul, cu tot ce tine de el, se misca greu
si nesigur, mintea, Darul Domnului, are
pasul grabit.

Ce vrea mintea? Vrea armonie in
tara, vrea bunastare, vrea echilibru. Nu
numaidecit pentru mine, care am trait
prea mult, ci pentru ceilalti care
lucreaza, pentru cei tineri care invata ca
sa lucreze. Daca starea de fapt a fiintei
mele aratd o dizarmonie intre ce sint si
ce as dori sa fiu, starea de fapt a intre-
gului popor depaseste, in rdu, ce se
petrece cu mine. Exista cineva vinovat?
Réspunsul: toti, dar niciunul nu-si
asumd raspunderea sau, daca si-o
asuma, este ceva conjunctural.

Ma bag [intr-o asemenea discutie],
doar scriindu-va dv., altminteri, as fi
trimis la colt...

Domnule Constantin Calin, a fost o
surprizad placutd pentru mine si sotia
mea sa gasim in cele doua Sinteze
rodul permanentei dv., concretizat in

priceperea dv. ca scriitor si moderator,
adevarate Sinteze, de care avem
nevoie chiar la virsta noastra.

Surpriza a constituit-o, ca a aparut la
loc de cinste, acel ,Vis"'), pe care I-am
reconstituit in scrisoarea anterioara. Dv.
ati facut ca ,visul” sa se indeplineasca.
Multumesc!

Sintem bine, mai scirtiim, dar cine nu
scirtiie astazi, ne mai vaitam, dar cine
nu se vaita astazi...

Va multumesc inca o data, ca astfel,
ma indemnati sa pun mina pe toc si sa
va urez — ceea ce se cuvenea de mult
—, ca Anul cel Nou sa va aduca noroc in
toate, bucuria ca munca sa va fie bine
evaluata si rasplatita, si putere, sana-
tate [ca] sa continuati.

Stiind ca fara iubire nu se poate trai,
nu se poate realiza nimic trainic si fru-
mos, adevarat, vd mai spun ca si alta
data, si Tiberia ma aproba, ca flacara
iubirii aprinsa acolo, in urbea noastra,
sa nu se stinga.

Va saruta

Laurentiu Stan

1. ,Un vis®, in Sinjeze, 9,nr.1,9
ianuarie 1998, p. 1 (Insemnari).

XX1

Constanta, aprilie 1998

Draga Domnule
Constantin Calin,

De Paste, dupa obiceiul crestinesc,
prietenii, oamenii se Tintimpind cu
,urarea“ ,Christos a inviat!“ Nu ma abat
de la acest obicei crestinesc si va trimit
alaturata ,Scrisoare catre copiii mei“'),
drept urare. Dupa virsta, dv. sinteti ca si
copilul meu (in acest an implinesc 88 de
ani), dar sinteti si prietenul cu care am
impartasit atitea, si bune, si rele.

in speranta ca veti citi ,Scrisoarea”
mea, va sarut ca pe un prieten bun, dar
ca si pe copilul meu. Sotia mea, Tiberia,
este alaturi de mine in urari.

L. Stan

1. Poem de 27 de versuri, profe-
siune de credinta artistica si martu-
risire a eticii crestine in care si-a dus
viata: ,in viata mea frumosul inseam-
na totul:/ Si casa si masa, si iubita si
copiii, si florile si gindurile mele®.

XX11

Constanta, 9 mai 1998

Draga Domnule Constantin Calin,
vreau sa va raspund acum (au trecut
trei ani), la intrebarea [pe] care mi-ati

pus-o in interviul realizat de Dv.: ,Care
este cel mai important lucru pentru un
batrin?“

intrebarea m-a marcat si dupa ce
mi-am pus-0 mie insumi, timp indelun-
gat, pot raspunde.

Sint mai multe categorii de batrini:
unii, mai putini, care au facut ceva con-
structiv in viata, si, cei mai multi,
functionarii, slujbasii, meseriasii de ruti-
na si chiar parlamentarii care dorm (sub
multe feluri) la sedinte. Acestia, dupa ce
s-au pensionat, si-au pierdut identi-
tatea. Devin Nimeni. (Despre acestia
voi vorbi mai mult, fara sa neglijez pe
cei dintii.)

Functionarul-pensionar, parlamen-
tarul-pensionar etc., in noua stare
devine lipsit de sine-insusi. Nu mai are
ce face: se chinuie, n-are cu cine birfi,
injura, lauda, n-are hirtia pe care sa
scrie ceva, n-are ,masa“ lui. Se credea
cineva, acum nu mai are identitate. Ca
pensionar este singur. Se duce in Parc
s&-si caute ,tovarasi®. li gaseste, sint
multi: incep sa laude, sa injure, sa bir-
feasca. Pe cine? Pe functionari, pe par-
lamentari. Isi d4 seama c& se injura pe
el insusi. (E un moment de luciditate.)
Si, iar ramine fara identitate. Injura, se
injurd pe el insusi, cauta... Si asa mai
departe, la nesfirsit. Cercul vicios nu se
inchide. Ca sa fiu complet, rdspund si
despre cei putini: constructori, scriitori,
artisti, cei ce au facut ceva ce ramine.
Ei au avut si vor avea identitate si dupa
sfirsitul lor pdmintesc. Acestia nu dis-
par, opera lor este identitatea lor. Poate
eternitatea. (Ex[emplul: Nadia

Comaneci a primit nota 10 si o are si

acum. Va avea-o mereu.) Dv. Domnule

Constantin Calin sinteti in aceasta cate-

gorie. Urarea mea de ziua Dv.: ,Sa

ramineti asa cum sinteti acum!*
Laurentiu Stan

3 - :
CIEERSNY Staln = Autopeiinid

scrisorilcatreiun

Constantin CALIN

LExercitii de sfirsit™ (3)

XX

Constanta, 15 mai 1998
Draga Domnule Constantin Calin,

Alaturat va trimit citeva din gindurile
mele, prafuite de atita durata de vremi.
Sint pentru dv., va aflati acolo, in aces-
te rinduri. Aveti dreptul sa faceti ce vreti
cu ele. Stiu, am vazut, linga biroul dv.
redactional, este un cos de hirtii... Daca
in cos nu mai este loc, mai aveti si o
masina de scris si niste Sinteze. Cer
prea mult? Indraznesc, gindindu-ma la
vremurile ,Insemnari(lor) de atelier”.
Oare conform noului stil'), rindurile mele
merita cosul? Daca da, si e plin, goliti-I
si faceti inaugurarea cu ele...

Sintem bine (dupa ani), toti ai nostri
la fel. Vazind la televizor un meci de fot-
bal din Cupa Cupelor, jucat Ila
Stockholm, m-am gindit la fiica dv. si la
toti ai dv., de curind.

Dea Domnul s& va fie la toti bine.

Alaturi de Tiberia, va urez sanatate si
munca sa va fie spornicd material si
spiritual.

Cu drag, prieten

L. Stan

P.S.: Va rog, nu va schimbati
Lstilul“, sau, perfectionati-l asa cum
cere ,arta“ dv. vesnica, Scrisul.

L. S.

1. O referire, probabil, la anumite
schimbari in alcatuirea sumarelor.

XX1vV

Constanta, 7 iulie 1998
Draga Domnule Constantin Calin,

Scrisoarea de fata este o marturisire
(spovedanie).

Din articolul (ultim) publicat in
Sinteze, reiesea ca eu sint un nihilist, ca
RAUL invinge BINELE, intotdeauna.

Cum sint un artist (asa m-ati consi-
derat), cred ca binele poate invinge.

Din copilarie stiu cum Bunicuta
povestea despre Fat-Frumos care se
lupta cu zmeul si invingea totdeauna.
Asa era si in ,Scufita Rosie” si in lupta
Sfintului Gheorghe cu Hidra. Mai stiu,
ca pictor, ca Paul Klee (pictor filozof)
considera centrul lumii, al picturii
~Punctul gris*, iar Cezanne (alt pictor
filozof) socotea ca Lumea este ,con-
struita“ din ,structuri geometrice” care
sint: cubul, prisma, piramida, oul, sfera.
El picta cu aceste ,structuri. Mai stiu ca
un celebru matematician maghiar a
construit un cub alcatuit din ,structurile”
pomenite. Cu el se jucau toti copiii si
oamenii mari de pe Glob. Si eu mai am
acest Cub. Vreau sa spun prin acestea
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ca exista o ,Armonie Universala“ care a
pornit de la ,Nimic“ si a ajuns tot la
»,Nimic“. O miscare perpetua. Lucrul a
fost cunoscut din Antichitate (Sistemul
heliocentric), apoi demonstrat de
Nicolaus Copernicus, Giordano Bruno,
Galileo Galilei (,Si totusi se miscal!®).
Bréncusi a cunoscut toate acestea
(matematician si astronom fiind) si a
materializat in operele de arta
~miscarea“ continua (Oul, Coloana fara
sfirsit), lupta binelui cu raul, armonia
universala.

Cum Ra&ul nu s-a lasat, lui Brancusi
i-a darimat Coloana justificind ca va
cddea. Si n-a mai fost refacutd’).
Victoria raului n-a fost deplina p[en]t[ru]
ca in centrul Parisului, in Muzeul Artei
Moderne exista ,modelul“ Coloanei,
exista Oul, iar in India Brancusi a inaltat
o copie identica a Coloanei, care
traieste si va trai. Pina cind? Nu stiu.
Dar stiu ca nu sint nihilist, cad ma inte-
grez si eu ,Armoniei universale® ca un
Nimic, deci ca Ceva...

Va rog, insistent, ca aceasta ,martu-
risire“ sa ramina ceva confidential. Stiu
ca ma veti intelege fiindca sinteti
Prietenul meu.

In amintirea tuturor cele frumoase si
mai putin frumoase din viata noastra
comund, eu si Tiberia, sotia mea, va
uram viatd prospera si multa sanatate
dv. si iubitilor dv., pe unde s-ar afla ei.

L. Stan

1. E vorba de o interventie contro-
versatd, care a nelinistit in acel
moment, nu de o ,darimare”.

XXV

Constanta, 22 iulie 1998
Draga Domnule Constantin Calin,

Aseara am vorbit cu llie Boca') la
telefon. Raspundea la felicitarea mea,
pentru ziua numelui lui, primita de
loana, fiica lui, p[en]tru] a i-o retrans-
mite, llie nefiind [atunci] acasa. llie mi-a
adus tot Bacaul aici cu vorbaria lui care,
prin nimicuri, spune tot.

Nimic despre dv. si vreau sa stiu
ceva. Asa, nu rupem firele care ne
leaga.

Un fapt hazliu m-a facut sa ma gin-
desc serios la viitorul cultural al copiilor.
Este vorba de ,Roata norocului® Ila
ProTV, si despre un raspuns glumet:
s,consoana A“). Vi-l povestesc (si
adaog destule) in ceea ce alatur.

Incultura ,proliferatd® prin scoli va
duce la un dezastru cultural si moral
sau, mai bine zis, dezastrul adus de
Ceausescu va continua... Am recitit
»Bucuria lui lov* si ,Cutia cu medalii“.
Pentru un lov, care se duce, a fost prea
mult acolo.

Daca este timp si daca Sintezele mai
au spatiu (si timp), puneti un ,Semnal“.

Altfel, impreuna cu Tiberia va uram
sanatate, ,ca-i mai buna decit toate”, s
ploi putine.

Cu drag,

Laurentiu Stan

1. llie Boca (n. 21 februarie 1937),
maestru necontestat in breasla picto-
rilor bacauani

2. Vezi: ,Consoana A", in Sinteze,
9, nr. 30, 31 iulie 1998, p. 2
(Accente).

XXVI

28 august 1998
Draga Domnule Constantin Calin,

Telefonul dv. ne-a adus viata din
Bacau, tot ce-am pierdut, tot ce-am
adus cu noi: 0 comoara pastrata in
»Cutia cu medalii“. Dv. sinteti acolo.

In legatura cu poemul ,Domnului C*
nu v-am lamurit. Adica, paradoxal, v-am
raspuns, fara sa va raspund. Poemul se
adreseaza tuturor oamenilor de cultura
si arta care, acumulind comori, le daru-
iesc tuturor oamenilor. Pot fi si eu, sin-
teti si dv.

Noi sintem relativ sanatosi, inca nu
ne-afu] doborit céldura si povara vietii.
Asteptam, fard sa ne inspaimintam:
vom da socoteald dincolo, de ce-am
facut aici.

Nu stiu daca ati urmarit la TV (parca
[la] Antena 1) in zilele de 26 sau 27
august un experiment zguduitor facut
de savanti adevarati. Citiva oameni au
acceptat sa participe drept cobai, la o
.moarte clinicd“, ca apoi, readusi la
viatd, sa povesteascd ce s-a intimplat
dupa. Acestia spun ca, dincolo, este o
lumina orbitoare. Acesta ar fi Raiul.
ladul n-ar fi ,focul gheenei, ci o lumina
mai palida...

Acum, fiindca ne apropiem, ramine
sa experimentam singuri. De va fi Rai,
de va fi lad, cum ne-o da Domnul (vorba
poetului). Promitem sa va trimitem o
scrisoare de-acolo!

Pina atunci, dorim s& traim viata in
plinul ei. Sa-l iubim pe Daianu') (desi
vrea sa ne ia indexarile), sa-l urim pe
Vadim?), sa-l nesocotim pe Radu

Vasile®). Mai ales, sa ne gindim la copiii
nostri, la prieteni, sa[-i] iubim pe toti,
chiar pe dusmani... Si sa asteptam...

Cu drag va stringem mina cu care ati
scris despre munti, despre iubire,
despre toate... Va string mina, pri-
eteneste, ca la Bacau.

Tiberia si L. Stan

1-3.  Ministrul de Finante,
presedintele Partidului ,Romaénia
Mare®, senator si, respectiv, primul-
ministru

XXvil

Constanta, 26 octombrie 1998
Draga Domnule Constantin Calin,

Dintr-o convorbire telefonica cu dl llie
Boca, am aflat cd doamna Angela
Calapod') vrea sa publice (alcatuiasca)
un Album cu toti pictorii bacauani.

Pentru ca sint implicat si eu, doresc
ca Angelica sa aiba informatii complete.
Sint sigur ca in afara de pictorii
cunoscuti, mai existd si altii, profe-
sionisti si amatori, care ar trebui intro-
dusi in acest Album. Este vorba de
familia Basarab. Cum familia Basarab
locuia aproape de familia mea, o
cunosc inca de cind eram copil. Locuia
pe str. V. Alecsandri (pe atunci Maresal
Averescu), intr-o casa cu balcon, mai
sus de casa dlui Boca, pe aceeasi
parte. Acolo am avut primul meu ,profe-
sor“ de pictura. Un unchi al lui
Alexandru Basarab, magistrat, se
ocupa cu pictura ca amator. Picta niste
flori, iscalite Klein. Asemenea flori au
fost primul meu model. Spun model
pentru ca dl Basarab le picta el. Eu ma
uitam. Imi pare rau ca nu mai pastrez
Lprima mea pictura“. Ca document.

Pentru o documentare completa va
comunic si familia completa a sarmanu-
lui Alexandru. In afara de ~pictorul”
Basarab mai exista si altul, care traia in
Bucuresti: miniaturistul Basarab. Astazi
nu are identitate: nu figureaza in nici un
album etc. Mai exista (poate existd) si
sora lui Alexandru, pe care am intilnit-o
la plecarea mea din Bacau. Mi-a
povestit despre soarta trista a fratelui ei:
legionar, schimbindu-si numele, a
murit, tot fara identitate ca si unchii lui.
Va rog sa ajutati (repet) pe Angela, sa
dea de urma acestui coleg al meu de
breasla si atelier. Dumneavostra ati fost
redactor la un album Ateneu, in care
figuram si eu®). Eram trecut doar asa:
,Laurentiu Stan, pictor... nascut la 7
octombrie 1910 — Letea-Veche Bacau*“.
Nimeni nu stia despre mine desi traiam
in aceeasi urbe cu multi, ma nascusem
acolo. Eram fara identitate. M-a
»descoperit* dl Boca iar Dv. ati publicat
primul interviu cu mine, dindu-mi,
impreund cu dl Boca, noua identitate.
De aceea, va rog sa descoperiti si noua
identitate a pictorului Bassarab (asa se
iscalea). Pentru identificare poate fi
Expozitia personala pe care a avut-o in
sala ,Mozart“ din Bucuresti, prin anii
1929-30. I-am vazut tablourile: erau de
aceeasi marime, cam 30/20 cm,
asezate pe un singur rind, simetric,
iscdlite doar: ,Bassarab®. Poate a scris
despre el G. Oprescu, poate Blazian.
Nu stiu. Nu stiu cum a disparut colegul
meu de atelier de la Academia particu-
lara ,C. Vladescu“.

Acum, sa ne ocupam de ale noastre.
Nu inteleg tacerea dumneavostra. De la
telefonul pe care l-ati dat, in care imi
promiseseti trimiterea citorva Sinteze, a
trecut destul timp. Am analizat ce am
facut si cred ca am descoperit. Nu

poate fi vorba decit despre un poem
intitulat Domnului C. Eu l-am alcatuit
pentru comemorarea socrului meu
Dumitru Sarbescu, care va avealocla 7
noiembrie curent la Lopatari. Unde se
va duce toata familia. Cum poemul
poate fi facut pentru orice persoana,
asemanatoare socrului meu, vi l-am
trimis si dumneavoastra. Adica unui om
care se ocupa de multe, un alcatuitor al
Sinteze-lor. Asemanarea cu oameni ca
Sarbescu, adica oameni cu lucruri mul-
tiple, m-a impresionat. Fiindca ne-am
asemanat, ne-am imprietenit: ati venit
la noi, ati scris despre tot ce era in lega-
turda cu mine, de la tinerete pind la
batrinete...

M-am mai gindit, am avut nopti de
nesomn. Poate fi acel articol, pe care
vreau sa-l uit. Orice-ar fi, nu inteleg...

Acum, ca incheiere, va amintesc ulti-
ma noastra zi: era dupa-amiaza, va
aflati in biroul in care scriati, la masa de
linga geam, cu masina de scris in fata,
cu multe manuscrise pe birou... Ne-am
sarutat, ne-am urat, ati vrut s& ma con-
duceti. V-am oprit. Voiam sa ramineti,
in mintea mea, la biroul unde ati scris
tot: articole, amintiri si unde am fost ,un
maestru necunoscut, Laurentiu Stan®.

Nu cred ca ati uitat totul...

in amintirea acelor vremuri bune,
astept rindurile Dvoastra

Laurentiu Stan

1. Angela Calapod (pseudonim
Angela Scarlat) (n. 27 noiembrie
1946), muzeograf la Muzeul de Arta
din Bacau, poeta (volume bilingve) si
tenace organizatoare de evenimente
culturale, actualmente stabilita in
Franta.

2. Nu am redactat nici o lucrare de
acest gen.
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Constanta, 21 martie 2000

lubite si stimate
Domnule Constantin Calin,

Cind am primit volumul dv. m-am
simtit rascolit si emotionat.

Va felicit din toatd inima. Este o
opera de valoare. Va pastrez mereu cu
aceleasi simtaminte de respect si
pretuire. Dv., Domnule Calin, ati aparut
ca un miracol in viata mea. Pot spune
ca m-ati creat ca un condei constient,
prin rubricile ce mi le-ati pus la
indemina cu atita generozitate.

Eu nu mai sint acelasi, ca cel de
atunci, cind ne-am despartit in biroul
dv.

Nu de mult timp, am avut un blocaj
cerebral, dar internat la Spitalul Militar
unde ginerele meu este director si,
tratat cu tot ce a fost posibil, ma
desfasor aproape normal, dar cu sem-
nele rautacioase a[le] celor aproape 90
de ani pe care-i port. Regret ca nu pot
citi valoroasa dv. lucrare. Am o catarac-
ta avansata si nu vad bine, dar o voi
ruga pe Tiberia, ,ingerul meu pazitor",
sa o0 parcurgem impreuna.

Va multumesc din suflet pentru ges-
tul dv. de acum si pentru ce ati facut
pentru mine in trecut.

Va doresc sa fiti sanatos si sa
desfasurati mai departe activitatea
laborioasd, asa cum va stiu de atitia
ani.

Doamnei ii sarut mina, fiului si fiicei
le doresc progres in munca si in viata si
sa va aduca bucuria de parinti si bunici.

Va imbratiseaza

Laurentiu Stan

martie 2021
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lecturi

in cartea Aurorei Liiceanu
,Despre celebritate si anoni-
mat. Sindromul Greta Garbo®,
lansata de Editura ,Polirom“ in
toamna anului trecut, se dez-
bate exhaustiv tema unui sin-
drom neconventional care nu
se gdaseste in repertoriul de
tulburari si nici in nomencla-
torul bolilor psihice. Autoarea
defineste si enumerad deze-
chilibre ca: sindromul Hagi-
Tudose, sindromul Midas, sin-
dromul Pollyanna, sindromul
Minchhausen, sindromul
Buridan si tine s& atentioneze
ca cei care au aceste neajun-
suri de natura mai degraba psi-
hologica decat psihica sunt
persoane perfect functionale si
nu pot fi plasate neaparat in
randul pacientilor psihiatriei. In
sfarsit, autoarea trece la
ssindromul Greta Garbo“, care
poate fi dezbatut mai mult ca o
incercare de deslusire a mis-
terului trecerii voite de Ia
celebritate la anonimat a celei
ce era denumitd de public
Lofinxul suedez”.

Aurora Liiceanu cerceteaza
scrierile marilor biografi, ale
celor care au stat in preajma
divei si ne aduce spre analiza
cateva plauzibile motive ale
retragerii Gretei Garbo din fata
camerelor de filmat, pentru tot-
deauna, in 1941 (la doar 36 de
ani, in plina glorie). Dar
autoarea lasa deschisa lista
posibilelor motivatii si ne ofera
ocazia de a o completa noi,
cititorii, si aceasta s-ar putea
spune ca este o frumoasa invi-
tatie la un exercitiu de empatie.

Nu putem sa ne disociem de
omul contemporan, de vre-
murile pe care astazi le traim si
in care ,fenomenul selfie” si al
prezentei excesive in spatiul
on-line troneaza omul doritor
de atentie, celebritate si, mai
presus de toate, nevoia conti-
nua de apreciere si validare.
De aceea, daca e sa trecem
prin filtrul vremurilor actuale, e
dificil de inteles o decizie ca a
Gretei Garbo. Faima, viata
luxurianta, recunoasterea ca
sex-simbol, roluri uriase in
filmele marilor regizori fac ca
traiul de diva absoluta sa fie
greu de refuzat de cineva ime-
diat dupa ce a aflat cat de
dulce e gustul vietii in roz!

Provenita din Stockholmul
inceputului de secol XX, dintr-o
familie modesta, Greta Lovisa
Gustafsson a fost nevoita sa
renunte la cursurile scolare
cand avea 13 ani. Moartea pre-
maturda a tatalui sau, Karl
Gustafsson, a adus dupa sine
impovararea celor ramasi in
urma. Pana la varsta de 20 de
ani cand il fintalneste pe
Mauritz Stiller, un regizor sue-
dez titrat, cu care a plecat in
America, Greta a cunoscut
amarul gust al paupertatii.
Pentru a-i dramatiza biografia
sau poate era chiar real, cei
care au scris despre viata divei
spun ca ar fi cersit prin carti-
erele bogate ale Stockholmului,
tatal sau curata latrine, iar
mama muncea intr-o fabrica
de marmelada.

Irina-Amalia BACAOANU

Despre celebritate si anonimat.
Sindromul Greta Garbo

My

E cert insa ca Greta n-a fost
o rasfatata, iar copilaria i-a fost

marcata de crunte lipsuri.
Poate de aici si expresia
glaciala, lipsita de emotie,
neimpresionabild sau poate ca
Mauritz i-a impus o atitudine
dublu avantajoasa: era cea
mai aproape de starea ei de
fapt si lasa in urma un
obsedant mister. Tot Mauritz,
acest Pygmalion de care Greta
asculta orbeste, vazand in el
un mentor si un eventual
partener, i-a schimbat numele
in Garbo, care in limba sue-
deza inseamna spiridus, iar in
spaniola, gratie.

Aurora Liiceanu, ca reputat
psiholog si iscusit chirurg al firii
umane, transforma defectele
fizice si hibele comportamen-
tale launtrice sau vizibile ale
actritei intr-o formulda de suc-
ces, obtinut mai tarziu. Astfel,
engleza rudimentarda, vocea
androgina, vestimentatia ciu-
dat aleasa, prudenta in
folosirea banilor, indiferenta,
ba chiar zvonurile unui carac-
ter bipolar n-au facut decat sa
sporeasca enigma imaginii
celei ce avea sa devind un
fenomen pentru cinemato-
grafia universala si pentru
omenire.

Revenind la eventualele
motivatii ale artistei de a
decide renuntarea eterna la
celebritate in detrimentul ano-
nimatului, autoarea afirma ca
Garbo ar fi fost lipsita de sansa
daca nu l-ar fi intalnit pe Stiller
sau daca acesta n-ar fi
descoperit-o. Doar el i-a intuit
si vazut potentialul. Jignind-o,
modeland-o dupa vointa sa,
obligdnd-o sa slabeasca, im-
punandu-i vocabular si edu-
catie, Mauritz, cu firea-i tirana
si comportamentul de dictator,
reuseste sa dea viata celei pe
care o schitase mental si-n
care spera la perfectiune.

Daca si-ar fi dorit un sot ala-
turi, atunci acesta ar fi fost
Mauritz, cel care investise in
ea atat de mult, dar alegerea

ar fi fost neinspirata, caci
Mauritz Stiller era homosexual
declarat si asumat si isi flutura
identitatea sexuala ori de cate
ori avea ocazia.

Chiar si notorietatea poate fi
un motiv de abdicare. Un artist,
din momentul in care devine
faimos, este haituit, lipsit de
intimitate, iar eulii este profund
afectat, odata cu impresia ca
viata ii este capturatd si nu-i
mai apartine in intregime. Nu
se poate tagadui ca Garbo nu
si-a dorit notorietate, dar este
foarte posibil sa nu fi fost capa-
bila sa faca fatd unui fenomen
care era prea amplu si dificil de
suportat pentru firea ei capri-
cioasa si sensibila. Nu i-a pla-
cut niciodatd America, s-a
simtit ca in exil, in ciuda
numerosilor admiratori, era o
femeie singura. Sentimentul
singuratatii il transmite in toate
filmele sale, repetand obsesiv
,Vreau sa fiu singurad! Vreau sa
fiu lasata in pace!” (I just want
to be alone!), de parca s-ar fi
jucat pe sine. Intr-unul dintre
primele interviuri acordate la
Hollywood, actrita spunea:
,Cat de timpuriu imi amintesc,
voiam sa fiu singurd. Detest
multimile, nu-mi place sa fiu cu
multi oameni!® Evita publici-
tatea, calatorea sub nume
false, nu rdspundea fanilor si
nu participa la premierele
filmelor in care juca. Nici in

¢

1955, cand a primit unicul pre-
miu, nominalizata pentru con-
tributia sa in arta cinema-
tografica, n-a fost prezenta si
nu si-a ridicat trofeul.

Aurora Liiceanu enumera
relatii pasagere sau longevive
ale artistei, nazuiri si idealuri
parteneriale, povesti infantile,
romantioase si indecente, dar
incertitudinea orientarii sexu-
ale este tema principala.
Niciun psiholog nu poate ana-
liza o persoana fara a-i
cunoaste relatiile si viata
amoroasa/ sexuala. De aceea,
autoarea fisi permite sa
paseasca in dormitorul si viata
intima a actritei pentru a-i
putea intelege obsesiile, com-
pulsiile, nostalgiile si solitaris-
mul, ca mai apoi s-o incadreze
intr-o tipologie.

Greta Garbo nu s-a obosit
niciodata sa infirme zvonurile bi-
sexualitatii pe care Hollywoodul
le lansa, iar acest fapt a adus
divei un plus de senzualitate si
mister. Informatii despre relati-
ile cu femei si sentimentele
pentru acestea au fost gasite si
dupa moartea sa, in corespon-
denta purtata de-a lungul
anilor, fapt ce i-a confirmat
apartenenta sexuald, atat de
mult dezbatutd de catre cei
care i-au purtat admiratia si au
ridicat-o pe un piedestal greu
de atins vreodata. Poate ca ar
fi fost mai bine sa se faca
abstractie de micile derapaje,
cancanuri, iar tainele sa fi
ramas taine, caci asa cum afir-
ma Mateiu I. Caragiale, ,Sunt
lucruri ticluite sa ramana pen-
tru totdeauna — pe veci — sub
pecetea tainei“. Indiferent de
alegerile si relatiile sale, Greta
Garbo raméne un colos al
ecranului si o diva careia
flacara unicitati nu i se va
stinge niciodata, precum un
prieten al sau spunea: ,Impor-
tanta este unicitatea ei ca
actritd. Ea raméne in mod
miraculos o legenda, in timp ce

2 L ."ﬁr
| Greta.Garbolsi JohiifGilbertf{f1929)

Trecerea timpului si sem-
nele sale n-au ocolit-o nici pe
marea diva. E posibil sa-si fi
dorit s& raméana in memoria
publicului (,a clientilor”, cum le
spunea ea) doar frumoasa si
fara imperfectiuni. Din lupta cu
timpul nu castigd niciun
paméantean si Garbo vorbea
despre asta cu obstinatie. in
lumina reflectoarelor vin alte si
alte generatii: chipuri tinere,
dornice de afirmare, dispuse
sa-si sacrifice talentul pe
altarul cinematografiei. Ea era
o fire competitiva si nu suporta
planul secund. Si mai ales ca
in 1941, critica filmului ,Femeia
cu doua fete, un film frivol
care i-a acoperit mult din
stralucire si har, n-a fost una
pozitiva. Avea 36 de ani si a
fost ultima iesire la rampa. A
promis ca va reveni dupa
razboi, dar nu si-a tinut promi-
siunea. A incercat din rasputeri
sa nu fie recunoscuta, purtand
ochelari care ii acopereau fata,
si a trait jumatate de veac in
anonimatul pe care atat de
mult I-a dorit.

Daca retragerea sa a fost o
strategie de a fauri, in chip
intelept, o legenda, atunci
planul i-a reusit si a intrecut cu
mult asteptarile. Nici astazi,
dupa mai bine de 30 de ani de
la moartea sa, misterul perso-
nalitatii Gretei Garbo si re-
tragerea sa de pe scena unde
era atat de doritd n-au fost
dezlegate.

Ca sa intelegem din punct
de vedere psihologic de ce
Greta Garbo a stralucit mai
mult prin absentd decéat prin
iesiri la rampa, autoarea folo-
seste instrumente de care psi-
hologia experimentald uzeaza:
experimentul Bluma Zeigarnik
(o eleva a lui Kurt Lewin, parin-
tele psihologiei moderne), dar
si Fereastra lui Johari, un
transmitator de informatii
despre noi insine — prin senti-
mente, experiente, motivatii,
ganduri, emotii, atitudini, ta-
lente, intentii — sau despre o
alta persoana, in relatia cu un
grup, prezentat din patru per-
spective dispuse in ochiurile
unei ferestre.

Tot pentru nevoia de intuitie,
imaginatie, creativitate, dar si
pentru ,inchiderea cercului,
Aurora Liiceanu aduce in discu-
tie ,cazul Jack Spintecatorul
(Jack the Ripper), pe care
nimeni nu l-a vazut, al carui
A.D.N. n-a fost gasit, dar
despre care omenirea simte Si
astazi, dupa un secol si juma-
tate, sa-l aiba ca exemplu, sa-I
foloseasca in jocurile video, iar
autorii de thrillere sa produca
inca literatura avand la baza
acest personaj care nici nu se
stie daca a vietuit vreodata. Se
poate spune ca ceea ce nu
exista, dar caruia i se emite o
poveste bine ticluitd, poate
deveni legenda pentru secole
intregi, iar ceea ce a existat,
dar a stat putin la vedere,
alegand obscuritatea, de ase-
menea, dainuie peste ani.
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ateneu

Atéatea carti m-au atras inca
din copilarie! Deschideam una,
infiorat cumva de iscodirea
povestii, si petreceam un rdgaz
in apropierea ei febrild. Apoi,
cand atentia-mi luneca la alta
ori se rasucea spre neastepta-
ta de viata, ea se resemna in
abandonul unui cotlon intu-
necat. La figurat, la propriu.

Cum, din copilarie, lectura
Jibera“ concura insidios dar
indarétnic cu servitutile studiu-
lui, obisnuiam sa-mi ascund
colectia temporara de carti jin-
duite sub pat. Era acolo, in
primul rand, un raft intreg
aproape din delicatesele
momentului. Atragatoare aven-
turi si surprize din lumi indepar-
tate. lar in randul al doilea, al
treilea, se intdmpla sa des-
copar, cu ocazia vreunei
curatenii mai aplicate, tomuri
sproscrise”, ,damnate“ prea
repede in bolgia uitarii, a nepa-
sarii. Foste seducatoare aban-
donate de ceva timp.

Era epoca numita de Jules
de Gaultier bovarismul copi-
lariei, ,cand capacitatea de a
se concepe altul se manifesta
cu cea mai mare evidenta.”
(Bovarismul, Institutul European,
lasi, 1993, p. 45). Si de fiecare
data, alt eu hoinarind exube-
rant din mine se deda la Cultul
Eroilor, rezumat de Thomas
Carlyle intr-o maniera aproape
insuportabila urechii zilelor

noastre: ,istoria Ilumii este
biografia Oamenilor Mari*
(Cultul  Eroilor, Institutul

European, lasi, 1996, p. 29).
Cel mai putin ma convingea pe
atunci Eroul Om de Litere, ilus-
trat de Goethe: ,eroic in ceea

Atelier de lectura experimentala

Don Juan al lecturii

ce a spus si a facut si poate si
mai eroic prin ceea ce nu a
spus si nu a facut* (Ibid., p.
179). Fiindca incercasem sa
citesc Faust la o varsta nepo-
trivita si nu reusisem defel. Mai
tarziu, Constantin Noica avea
sa-mi explice cum Despaértirea
de Goethe poate insemna
insusi inceputul unei mari
iubiri. Experimentam astfel un
donjuanism al lecturii, tradus n
ruptura intre senzualitate nein-
franata si sentimentul de culpa-
bilitate si de teamé de pedeap-
sd, cum ar zice Otto Rank
(Dublul. Don Juan, Institutul
European, lasi, 1997, p. 149).

Ca si omul, cartea isi epui-
zeaza surpriza dupa un timp.
Intervine apoi rabdarea cititoru-
lui dispus sa ramana alaturi de
ea. Dragostea oarecum domes-
tica, usor casnicd, ce-l ajuta s-o
citeasca pana la capat. Poate
astfel ar trebui construit orice
volum, la dimensiunea sur-
prizei pe care o poate starni. Si
a scanteii ce scapara revenirea
spre a doua lectura. Care, iata,
inseamna acum cu totul altce-
va. Adica reluare (kierkegaar-
diana poate?), provocare atle-
tica a propriei limite.

Vechiul obicei din copilarie
l-am convertit pana azi in
naravul teancului de carti de la

,capataiul“ unde incepe si se
stinge fiecare zi. Magneti-
zandu-mi atentia divers im-
prastiata spre delicii de lectura,
pe care tare n-as vrea sa le
ratez!

Placere oarecum interzisa
imi e pana azi lectura. Cu géan-
dul la intrebarea cam acida a
unei cunostinte, medic bucu-
restean, care mai si preda la
studenti: ,Tu mai ai timp sa
citesti?“ Cu sfiala in glas mar-
turisesc ca da. Am comis eu
altele, mai nefacute: mi-am
innoit lecturile cand, langa mi-
ne, se muncea de zor, intr-un
mod tafnos mimat energic si
intens. Cu un spor destul de
probabil sub respectul func-
tionaresc al onorabilei de rea-
litati, suverana.

Céati adulti responsabili Tsi
mai permit azi excesele cititului
de placere? Sa recunoastem
deschis un fapt tulburator in
simplitatea lui: aplecarea asu-
pra cartii nu se inscrie intre
muncile solicitante asa, cum-
patat, nici prea-prea, nici
foarte-foarte, adica potrivite
odihnei active. Pentru aceasta,
chiar si Voltaire ne propune
mai degraba gradina.

in pofida acestei constatari,
periodic ma loveste curiozi-
tatea stupefianta a aproapelui:

care e cartea sau autorul
preferat? Cum adica? Afinitate
de lectura, da. Apropiere spiri-
tuala si sufleteasca, desigur.
insd topuri de autori si carti,
asa cum se cauta azi, mai va!
E cu totul altceva céand, de
pilda, cartea iti deschide vena
poeziei. Iti readuce cheful de
scris. Ti-l pregateste pentru
intalnirea cu starea de scurta si
intensa gratie. Nu e vorba ca iti
place sau nu. Nu te afli acolo,
nu ai putea scrie asa, dar te
provoaca intr-un mod mai usor
de patruns. Cunosc doua feluri
admiratie: a asemanarii, como-
da, confortabild. Si a deose-
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birii, dificila, nesigura, dar
bogata! Cand ajungi a le exer-
sa pe amandoua, deodata sau
pe rand, atunci te apropii de
punctul de belvedere daruit citi-
torului matur. Cel crescut si
printre carti. Constient ca, in
omul intreg, traieste si un citi-
tor. Mai mult sau mai putin
inveterat, fascinat, fanatic,
incapabil a se refuza acestei
meniri prea mult timp. Care
sufera de il tii indelung pe
uscat, fara slova, nici vreun alt
fel de a citi si a scrie in lumea
ce ni se ofera in moduri
neasteptate.

Un decalog de conjunctura
al religiei Programarii Neu-
roLingvistice, in ascensiune
acum, incepe cu certitudinea
ca lectura tradeaza introversia,
echivalata cu inapetenta pentru
realitate si actiune. Explicabil
cand ne amintim restaurarea
postdecembristd a psihologiei,
cu teste aproximate prin tra-
duceri dupa ureche din litera-
turi straine, din principiu supe-
rioare. Acele teste ce au folosit
la degrabéa angajare in institutii
vertebrale ale statului roman.

Pe mine insa scrisul izvorat
din cititul de placere ma ajuta
sa limpezesc ceea ce aflu cu
precizie noua din ceva ce
banuiam numai inainte de a sti.
Pastrez astfel la inima sfatul
unui profesor important al vietii
mele, mostenire de la un mare
dascal al studentiei sale: Exista
un timp al lecturii si altul pentru
trdit. Motorul in doi timpi al
sanatatii sufletesti.

Daniel-Stefan POCOVNICU

Zilele trecute mi-au parvenit niste
fotografii superbe din Sfantul Munte,
acolo unde calugarii s-au bucurat
firesc, ca niste copii, de aparitia zapezii,
fenomen destul de rar pentru zona
respectivd. Si cum lucrurile aparent
intamplatoare circula prin existenta
noastra purtand intelesuri dintre cele
mai ascunse, uneori fara sa ne dam
seama de prezenta lor, ochii mi-au
cazut pe titlul unui volum minunat —
sNeaua ninge la Betleem“ —, volum
semnat de Doina Cernica si aparut spre
finele anului trecut la Editura ,Musatinii*
(Suceava). Doua puncte centrale ale
ortodoxiei, aflate dincolo de timp si
spatiu sub lumina zapezii, intr-o ordine
suprafireasca a bucuriei.

De-a lungul timpului am mai avut
ocazia sa consemnez céateva dintre
aparitiile autoarei, de fiecare data
scotand in evidenta capacitatea cu totul
iesita din comun a Domniei Sale de a
aduce n acelasi loc reportajul cultural,
notele de calatorie si admirabilele sale
orizonturi culturale. La o adica, deloc
glumind, as fi de acord ca prezentele
preumblari prin Tara Sfanta ar putea
echivala cu un ghid scris intr-o nota
diferitd, un ghid-alternativa de care
lerusalimul ar putea fi cu siguranta
interesat. Am parcurs insemnarile dintr-o
suflare, absorbit de bogatia detaliilor,
implicit de legaturile pe care Doina
Cernica le asaza in acest dialog al civi-
lizatiilor.

Acolo unde nu este rabdare, de
multe ori un pelerinaj se poate lesne
transforma intr-o banala excursie — o

Un excurs cultural-duhovnicesc

* Doina Cernica — Neaua ninge la Betleem e

Doina Cemica

Neaua ninge la Betleem
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stiu din propria experienta —, ale carei
puncte de interes nu sunt ,valorizate®
dupa asteptari. Am lasat deja sa se
inteleaga; nu e si cazul Doinei Cernica.
Cu un ochi atent, parcurge un traseu
deopotriva fizic-simbolic, un drum
ascendent ce inchipuie dorinta intalnirii
Chipului lui Dumnezeu. Aflata asadar
in Tara Sféanta, alaturi de seniorii

Bucovinei, autoarea desluseste si ne
desluseste din tainele Taborului,
respira aerul Raiului de pe Munte, e
interesata de istoria celui mai vechi
oras din lume, lerihonul, apoi ajunge sa
retrdiasca magia botezului in apele
lordanului; excursia continua cu Marea
Galilee, cu vizita in tinuturile sfintilor din
desertul ludeii, dar si la Sfantul
Gheorghe (Lod) ori la Regele David,
ludnd aminte ca ,orice pelerin crestin
doreste sa ajunga si sa se roage la
Mormantul lui David, stramos pe linie
omeneasca al lui lisus Nazariteanul,
parintele Psaltirii, iar faptul ca pe ace-
leasi trepte coboara si credinciosi de
cult mozaic, evrei din lumea intreaga
veniti sa-l omagieze pe creatorul primu-
lui stat unitar si independent al intregu-
lui Israel, mareste unicitatea si forta de
atractie a Tarii Sfinte”. Tuturor acestora
le urmeazd Indltarea pe Muntele
Maslinilor, cu putini localnici, dar cu
multi vizitatori, dornici poate sa simta
ceva mai mult din grozavia eveni-
mentelor ce au preschimbat istoria lumii
intregi. Locurile enumerate dau nastere
si unor capitole de sine statatoare, in
cadrul carora Doina Cernica ne medi-
aza subiectiv realitati pe care, probabil,
aproape cu totii ni le vom fi asezat drept
tinta pentru drumurile noastre de viitor.

In mod evident, multitudinea de infor-
matii are surse diferite: mi-o inchipui pe
autoare strdngand date diverse nainte
de calatoria propriu-zisa, dar si
revenind asupra unor lecturi ,intre-
prinse“ in trecut, cu multa aviditate.
Apoi, informatiile din pliante sunt com-
pletate de cuvintele ghizilor si chiar de
inscrisurile... ,la fata locului®, impreuna
fiind reorganizate exemplar, odata cu
actul scrisului. Mandra cu temei de pro-
pria-i nationalitate, Doina Cernica se
simte acasa si in departarile lerihonului,
si in cetatea veche, dar si la Manéstirea
Lofantul Sava“; acolo unde este posibil,
autoarea intocmeste de fiecare data un
mic istoric al prezentelor romanesti la
locurile sfinte. Notele de calatorie pun
in acorduri de o armonie perfecta
amintirile din copilarie cu visele ado-
lescentei, imaginea parintilor cu sobri-
etatea si lumina imaginilor bizantine —
mai mult, discursul profund duhov-
nicesc ortodox cu alte modele de traire
religioasa. Desigur, lerusalimul ne
apare ca o cetate a lui Dumnezeu, locul
in care istoria intélneste deopotriva pro-
toistoria si promisiunea zilei a opta. De
la salutul Mantuitorului preinchipuit pe
Muntele Fericirilor si pana in ultima zi,
Doina Cernica ne invitd la un excurs
cultural-duhovnicesc demn de toata
atentia, amintind in linia poetului Ignatie
Grecu ca ,orice pasare care zboara
inchipuie Crucea. Fara Cruce nu exista
Inviere*.

Marius MANTA
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eseu

Critica literara a acreditat,
aproape unanim, ideea ca mitul
poetului blestemat e un topos
exclusiv al celei de a doua
jumatati a secolului al XIX-lea.
Totusi, cu mult inainte de
Verlaine sau Baudelaire, destui
scriitori si-au facut din nenoro-
cire un adevarat capital spre a
obtine simpatia unui public sen-
sibil la vitregiile sortii marilor
oameni. Ca Jean-Jacques
Rousseau, caruia ii placea sa
spuna ca avea ,celebritatea
nefericirilor”, scriitori de origine
sociala diferita au crezut,
inainte de secolul al XIX-lea, ca
persecutiile, sdracia ori bolile lor
s-ar putea dovedi un excelent
atu in lupta pentru dobéandirea
legitimitatii literare: necunoscuti
precum Nicolas Gilbert si Victor
Escousse, dar si mari creatori
de talia lui Chateaubriand si
Hugo. Cand a devenit nenoro-
cirea una dintre cheile reusitei
pentru scriitori? Cand au
inceput scriitorii sa-si contabi-
lizeze suferintele, apoi sa le
etaleze in ochii publicului? De
ce a inceput lumea sa creada
ca un scriitor nefericit ar putea fi
mai adevarat, mai autentic — alt-
fel spus, genial — decat unul in
mod stupid fericit? La aceste
intrebari si la multe altele
raspunde excelenta carte a lui
Pascal Brisette ,La malédiction
littéraire. Du poéte crotté au
génie malheureux” (,Blestemul
literar. De la poetul murdar de
noroi, la geniul nefericit?),
aparuta la Montréal, in 2005.
Analizand strategiile unor scti-
itori cdzuti sub ,blestemul lite-
rar“, cercetatorul canadian arata
ca asocierea termenilor ,va-
loare“ si ,nefericire’/ ,nenoro-
cire” nu e intdmplatoare fin
lumea literelor. A fost o vreme
cand scriitorul cel mai bogat, cel
mai protejat si adulat era, in
mod firesc, genial, cel mai mare
din breasla. In epoca noastra,
cand inca se crede, adesea, ca
un mare creator nu poate fi
fericit, mitul blestemului literar e
istoric, in sensul ca va avea un
sfarsit. C& numai nefericirea
privilegiaza statutul de geniu
creator a devenit un loc comun
ce a hranit din abundenta litera-
tura si a saturat reprezentarile
mentale, picturale si literare ale
scriitorului. Scriitorii fericiti sunt
putini. In imaginarul nostru
colectiv, scriitorul veritabil e
mereu in luptd cu suferinta.
Infruntd nu doar chinurile
creatiei, in cautarea neincetata
a recunoasterii pe care o cere
talentul sau, ci si dificultatile
intélnite la orice om cu nevoi,
care incearca sa supravie-
tuiasca intr-o societate de cele
mai multe ori ostila. E alienat ori
se prabuseste in nebunie, are
tentative de sinucidere — uneori
ii reusesc —, e distrus de droguri
si alcool, e melancolic, con-
damnat la mizerie, neinteles,
respins... Atatea trasaturi recu-
rente sugerand profilul scriitoru-
lui blestemat, dar, am putea
afirma — printr-un fel de conta-
giune... involuntara —, al oricarui
scriitor.

Fatd in fata cu o asemenea
curioasa stare de lucruri, Pascal
Brisette realizeaza in aceasta
lucrare o istorie, o ,arheologie”

Gheorghe IORGA

Poetul blestemat.
Un topos al supravietuirii
si legitimarii in literatura (I)

a mitului blestemului literar chiar
cand mitul sufera ,profunde
transformari“, dand semne ca
s-ar sfarsi. Plecand de la un
corpus de texte si de la exemple
de o mare bogatie, autorul ne
antreneaza intr-un demers pasi-
onant: cercetarea originilor
acestui mit in Evul Mediu si in
Antichitate, apoi a mutatiilor
sale pana in secolul al XIX-lea,
cand se impune figura poetului
blestemat. Constient ca nu se
poate ocupa de tot materialul
oferit de istoria literara, Pascal
Brisette ne spune care sunt fi-
gurile ce au trebuit sa fie inde-
partate si, in consecintd, care
sunt numeroasele campuri de
studiu ramase deschise in ex-
plorarea acestui mit: femeia-
scriitor, ,obscurii“ indepartati din
mediile literare, ,Geniul necu-
noscut®, ,Intelectualul dezin-
teresat® ori ,Scriitorul proletar
sau revolutionar” etc.

In introducere, autorul face
bilantul lucrarilor critice suscep-
tibile de a aduce clarificari mitu-
lui si defineste blestemul literar.
e vorba ,nu numai [despre] difi-
cultdti materiale si concrete
inerente practicii literare, ci [...]
mai ales [despre] aceasta mis-
ticd a suferintei [...] mostenite
sau reluate din crestinism si
care formeaza soclul puterii
spirituale a scriitorilor moderni
[...]°. Aflatd ,la intersectia soci-
ologiei literaturii cu sociocritica
textelor si cu istoria literaturii®,
lucrarea e interesata, desigur,
de suferinta scriitorului, de
formele ei, dar mai ales de
modalitatile de a o exprima prin
scris de-a lungul secolelor.
Sincera sau verosimila, sufe-
rinta e, nainte de toate, ,0 pos-
turd a creatiei, care, ea, par-
ticipa cu totul la fictiune®.
Fictiune si punere in scend a
scriitorului Tnduntrul operelor,
insd si expresie indirecta a
suferintei scriitorului transferate
personajelor fictiunii.

Daca toti criticii literari sunt
de acord in privinta existentei
unui ,mit al poetului blestemat,
niciunul, pana la Pascal
Brisette, nu pare sa fi definit sin-
tagma cu pricina. Cel mult
putem invoca actele fondatoare:
articolul lui Baudelaire despre
Edgar-Allan Poe si celebra
culegere de versuri a lui
Verlaine. Ce sa spui, atunci,
despre un mit al scriitorului
blestemat sau nefericit? Acest
mit se caracterizeaza prin
istoricitate si printr-o propensi-
une asimilatoare; el evolueaza,
se adapteaza, variaza de la o
epoca la alta, de la un tip de
scriitor la altul. Astfel, in secolul
al XIX-lea, ,marile genii se pot
multumi s& se imagineze in situ-
atia de a fi nefericite, in timp ce
minores, pentru a ajunge la
geniul ce le lipseste, trebuie
sd-si traiasca nenorocirea si sa
se simt& putin obligati s& moara®“.

Mitul indeplineste si unele

functii in imaginarul literar.
Veritabild strategie, il legiti-
meaza si il valorizeaza in

raspar pe scriitorul care sufera,
incitdndu-l sa-si arate si sa-si
spuna nefericirea si deci sa
castige cate ceva din asta. Mitul
are si o ,functie explicativa®. Da,
intr-adevar, un sens suferintei
scriitorului si ii permite sa con-
ceapa suferinta ca pe un semn
ales si ca pe o garantie a renu-
melui viitor. Mitul s-ar putea
rezuma astfel: scriitorul este
,nefericit, asadar legitim*.

Consistentul eseu (410 pa-
gini) are doua parti. Prima se
ocupa de trei toposuri, pream-
buluri la stabilirea mitului,
inainte de 1770: melancolia,
saracia si persecutia. Cele trei
notiuni ntregesc nefericirea
scriitorului. A doua parte
expune si analizeaza, studiind
numeroase exemple, emer-
genta mitului intre 1770 si 1840
si maniera in care nefericirea
scriitorului capata valoare de
loc comun.

i .
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Melancolia si creatia literara
au fost mai intotdeauna insepa-
rabile. Ca sa intelegem asta,
trebuie sa ne intoarcem in
Antichitate si la teoria celor
patru umori. Bila neagrd
defineste un tip de tempera-
ment predispus la demoralizare,
la mizantropie, la teama si la
nebunie. Aristotel afirma ca
prezenta sa excesiva provoaca
accese de furie sau deliruri
poetice. Renasterea nu face
decéat s& inrdutateasca portretul
melancolicului: medicii il descriu
atunci ca pe ,un avar, un ipoctit,
o fiintd tematoare, trist, gelos si
superstitios, facandu-se remar-
cat prin inconsistenta si tenul lui
inchis“. Marsilio Ficino revalo-
rizeaza personajul. Consiliind
traditia filozofica antica, astrolo-
gia si stiinta medicala, Marsilio
Ficino arata, in ,De vita triplici®,
ca melancolicul e harazit unui
destin, nefericit, desigur, plin de
suferintd, dar exceptional. Dis-
pune de mari facultdti intelec-
tuale, pe care trebuie s le dez-
volte si sé le utilizeze. In privinta
activitatilor spiritului, singura
iesire posibild, pentru el, e de a
incerca sa scape de nefastul
Saturn.

Aceasta dubla viziune a
melancolicului se va mentine
pana in secolul al XVlll-lea: pe
de o parte, o fiinta excesiva si
nesocotita predispusa la o stare
de fragilitate mintala si fizica
permanenta si, pe de alta parte,
distins prin geniu, promis celor
mai mari reusite intelectuale.
Sensibilitatea lui exacerbata
devine una dintre conditiile
alegerii sale. Dupa 1770,
melancolia ,,se impune cu totul
ca tribut platit geniului si drept
compania fidela a creatorului“.

Pana in secolul al XVlll-lea,
scriitorii n-au recurs la saracie
ca la un argument al legitimarii
literare ori culturale. Dim-
potriva, saracia era vazuta/
prezentatd ca un rau, ca o
rusine, ca un mod de a fi ridicol.
In Evul Mediu, mai multe cate-
gorii de autori, clerici, trubaduri
si profesionisti lucrand la
comanda, fsi striga in gura
mare nevoia de protectori si de
resurse. In mai multe poeme,
Rutebeuf — ,Casatoria Rutebeuf”,
,Balada Rutebeuf, ,Saracia
Rutebeuf”... — va relua pe cont
propriu figura Saracului, reva-
lorizata in secolul al Xlll-lea de
franciscani. Daca cere ajutor, o
face, ca poet, ca poet de va-
loare, pentru ca e veritabilul
sarac! Saracia devine astfel un
fenomen ce tine de clientelism
si de supunerea, in secolele al

XVl-lea si al XVll-lea mai ales,
fata de putere, putere incarnata,
in epoca, de singurul public al
creatorilor: regele si curtenii lui.
Acestor autori fara resurse,
nevoiti deseori sd practice si
alte activitati ca sa supravietu-
iasca, li se opun poeti recu-
noscuti, bucurandu-se de functii
publice, beneficii si alte recom-
pense. Dupa exemplul lui Roger
de Collery (1470-1540), poreclit
,Roger Bontemps®, numerosi
sunt aceia care, in scrierile lor,
pretextand ridicolul poetului,
trec drept noii bufoni ai regelui.
Etienne Jodelle (1532-1573),
rdmanand in asteptarea unei
recunoasteri si a unui mecena,
refuza sa coboare la rangul de
simplu curtezan. In sonetul ,,Lui
Ronsard®, adresat Iui Carol al
IX-lea, afirma ca printului Ti
revine sa-i recunoasca meritul
literar si s&-l scoata din mizerie:
atitudinea de poet sarac, fara
indoiala, insa de poet mandru,
virtuos si devotat monarhului
sdu... Fata de fluxul acestor
autori faliti spre capitala, un
Voltaire, de exemplu, se revolta
si anuntd ca vor fi nu numai
cauza propriului insucces, ci si
a insuccesului scriitorilor cu
rang important!

La sfarsitul Evului Mediu,
figura saracului se va asocia cu
un blestem social, in acelasi fel
cu figura nebunului, respectiv a
hotului. Noul context va favoriza
reprezentari negative ale auto-
rului sarac. O mérturie a traditiei
literare a ,poetului murdar de
noroi, din care au iesit satira lui
Saint-Amant (1594-1661) pre-
zentand un poet pitoresc si cat
se poate de ridicol si ,Le pauvre
diable“, de Voltaire. Functia
acestor portrete depreciative e
de a trasa o frontiera de netre-
cut intre personajul derizoriu si
autorul insusi. Un alt exemplu
edificator e cel al poetului
Nicolas Gilbert (1750-1780), un
precursor al romantismului,
supus unei impresionante an-
chete: voia sa arate ca e demn
de protectia arhiepiscopului de
Paris. Suspect de saracie, tre-
buie sa demonstreze ca nu con-
stituie un eventual pericol!...

Odata cu Jean-Jacques
Rousseau, primul care fsi
asuma rolul de ,biet voluntar®,
renuntand la un succes si la ,un
loc valoros” in ierarhia celor
mari, se produce o importanta
rupturd. Rousseau va ramane
cu inversunare credincios liniei
sale de conduita, unei indepen-
dente pe care si-a dorit-o dintot-
deauna, inducandu-i in eroare
pe ceilalti filozofi, care n-au dis-
pretuit sirenele reusitei si avan-
tajele materiale. De aici vin
atacurile indarjite ale lui
Diderot, Grimm ori Voltaire
impotriva autorului ,Contractului
social“. Rousseau trebuie inde-
partat si descalificat. Contextul
,Luminilor” permite aparitia unui
scriitor care nu se mai vrea nici
bufon, nici slujitor al celor puter-
nici, ci pur si simplu egalul sau.
Emergenta publicului burghez
justificd o asemenea evolutie si
autorizeaza noile strategii lite-
rare.
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traduceri

Completati
cu litere mari

Nascut? (da, nu; taiati ce nu trebuie);
de ce ,da“? (motivati); unde,
cand, de ce, pentru cine traiti? cu cine
se atinge suprafata creierului, cu ce
concordéa frecventa batailor pulsului?
pielea rudelor din strainatate?
(da, nu); de ce

»nu“ (motivati); daca se adapteaza
la curent sangele epocii? (da, nu);
daca va adresati singuri scrisori?
(da, nu); daca va folositi

de telefon pentru
marturisiri? (da, nu); daca aveti si in ce
nu aveti incredere? din ce va trageti
mijloacele de trai in caz de
nesupunere?
aveti in posesie bunuri de teama
trainica?
cunostinte de corpuri si limbi straine?
ordine, medalii, oprobrii? starea civila
a curajului? daca intentionati sa
aveti copii? (da, nu); de ce

,nu“?
1972
N.N. scrie ceva
pe un pachet
de tigari
Eu, om in deplina capacitate a mintii,
angajat,
insurat, domiciliat, necondamnat,
eu, nascut acum cincizeci de ani,
in timpul

razboiului, care niciodata
nu s-a terminat
si nu se termina,

eu, care stiu despre mine

numai ca sunt
de statura mijlocie si care
semne particulare n-am,

eu, care din lucrurile personale
am numai buletinul
ascuns in buzunarul de la piept,

eu, trezit in zori de-o intrebare
pe care niciodata
nu mi-am pus-o,

eu, cel atacat de voci
pe care niciodata nu le-am auzit,

declar

ca nu se cade sa invinuiti pe nimeni
de tot ce s-a intamplat;
nu condamnati pe nimeni
cu exceptia mea.
1978

N.N. reflecteaza
Ia viitoarele
perspective

inca nu-i chiar atat de rau;
inca mai poate
fi aleasa fiecare din dimineti
intre camasa neagra si cravata rosie,
inca nu-i chiar atat de rau,
inca fiecare poate sa imbrace
ce-i place;

incé nu-i chiar asa de ingust;
incd a mai ramas

Centenar*

Poeti polonezi
contemporani:
Stanislaw BARANCZAK

(1946-2014)

S-a nascut la Poznan, unde a studiat si a
absolvit Universitatea ,Adam Mickiewicz“ din
localitate. Tot aici si-a sustinut teza de doctorat
despre poetul Miron Bialoszewski. A debutat in
1965 n paginile revistei ,Odra“, ca poet. A fost
membru al redactiei ,Nurt“. A functionat ca
cercetator stiintific la Universitate; pentru activi-
tatea desfasurata in Comitetul de Aparare a
Muncitorilor, fiind printre membrii fondatori ai
miscarii, a fost demis. Participa la renumita
greva a foamei de la Biserica ,Sfantul Martin®
din Varsovia, pentru eliberarea victimelor pro-
ceselor politice. Din 1980 participa la activitatea

Solidaritatii din Wielkopolska. Dupa 1981 emi- |

greaza in SUA, unde preda literatura la
Universitatea Harward. Din 1983 a fost mem-
bru al Comitetului de redactie al revistei Caiete

literare, tiparita la Paris. La a 60-a aniversare, in noiembrie 2006, a fost deco-
rat cu cel mai inalt ordin polonez: Crucea de Comandor al Renasterii Poloniei.
A fost ales doctor honoris causa al Universitatii Sileziene si al Universitatii
Jagiellone. Stanislaw Baranczak a fost membru al Uniunii Scriitorilor Polonezi.
Suferea_de parkinson. Dintre volumele de versuri, amintim: Intr-un suflet
(1970), Insemndri de dimineata. Versuri din anii 1967-1971 (1972), Stiu ca nu-i
just. Veersuri din anii 1975-1977 (1977), Versuri aproape alese (1981), Atlantida
si alte versuri din anii 1981-1985 (1986), Vedere de pe lumea aceasta si alte
rime din anii 1986-1988 (1988), 159 de versuri. 1968-1988 (1991), Chirurgie
precisd (1998). S-a stins din viata in SUA, la 26 decembrie 2014.

Prezentare si traducere de
Nicolae MARES

* La 3 martie 1921 a fost semnat Tratatul romano-polon
(ministri de Externe: Take lonescu, respectiv E. Sapieha)

destul de mult loc
intre sdrmele lagarului
si ale lagarului sarme,
inca nu-i chiar atat de stramt,
a ramas suficient loc sa se poata
si dansa;

inca nu-i atat de intunecat;

soarele trece
destul de usor prin acest abajur
si chiar a ramas destul de mult loc

sub el;

inca nu-i chiar atat de rau,
aerul ajunge ca sa respiri

de cateva ori,
sa merite oare
sa merite oare

N.N. incearca
sa-si aduca aminte
cuvintele rugaciunii

Tatal nostru, carele esti mut,
care nu raspunzi la nicio chemare
si care numai la urletul sirenelor,
in fiecare dimineatd, faci un semn
ca lumea inca mai exista,
marturiseste:
fata care merge cu tramvaiul la munca,
intr-un pardesiu ponosit, cu trei inele
in degete, cu restul de somn
in ochii umflati, trebuie sa auda
glasul Tau,

trebuie sa auda glasul Tau,

pentru a nu se trezi

in acesti zori.

Tatél nostru, care nimic nu stii,
care nu te uiti chiar pe acest paméant
si care doar prin ziare anunti
ca lumea, ca lumea noastra
se afla in ordine,
uita-te:
la barbatul acela ce sta la masa,
aplecat
peste o chiftea, peste o suta de grame
de vodca,
peste pagina grasa de sos
si cu litere tiparite,
trebuie sa stie ca si tu stii
de asemenea,
trebuie sa stie ca stii,
sa mai poata trai inca o zi.

Tatél nostru, carele nu esti,
al carui nume nimeni nu-l pomeneste
decét in cateva brosuri didactice,
in care
numele ti-e scris cu literd mica, ca
lumea face fata si fara Tine,
fie:
ca omul acela care se culca sa doarma
si numara toate minciunile lui de azi,
temerile, tradarile,
toate rusinile de nevoie facute
si justificate,
trebuie sa creada ca existi,
ca sa doarma
inca si aceasta singurd noapte.
1978

N.N. intentioneaza
sa faca o prostie

Din perspectiva strazii pare
a fi probabil
si destul de enigmatic: un individ
care iese
pe parapetul exterior al ferestrei
o inchide
pe dinafara, de parca ar dori
sa-si ingradeasca
intrarea in interiorul camerei.
Pe fundalul ramei in cruce
al ferestrei, cu
mainile tindndu-se de giurgiuvele, pare
a fi crucificat sau pus sa respire
artificial.
Soarele care apune se reflecta
intr-o lumina rosie
in geam deasupra capului sau.
Sare imediat.
Imediat va fi ca o cruce pe betonul
trotuarului.
Gramada de gura-casca creste, se aud
tipete isterice.
Imediat sare.

Nu sare.
Face cu mana in departare,
deschide din nou fereastra,
neindemanatic,
pe picioarele tremurénde se trage
spre interior.
inchide geamul si izbucneste in plans.
Se prabuseste in pat suspinand. Tsi
intinde neputincios mainile azvarlite.
Zace crucificat,
suspinand.
1978

Epoca
determinata

Traim intr-o epoca determinata (tusit)
lucru de care trebuie,
nu-i asa, din toate punctele de
vedere sa ne dam seama.
Traim (galgaitul sticlei)
in epoca in care,
nu-i asa, se fac eforturi
necontenite, in epoca in care cresc
si se ascut, si-asa mai departe
se ascut (sorbit). Conflictele.
Traim in e (harséitul paharului dat

la o parte) poca,
aici as sublinia, nu-i asa, ca pe bazele
acestea se vor trasa perspectivele,
se vor determina obiectivele,
obiective in care
nu se subliniaza suficient,
ca sa fie date peste cap, nu-i asa,
socotelile (tusit) celor care...
Cine are intrebari? Nu vad.
Daca nu vad, va vad
pe voi, exponentul care ma face
sa exprim in incheiere convingerea
ca traim intr-o epoca,
asta-i adevarat,
nu-i asa, si-alt adevar nu e.
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Premisa Ma&dalinei Onet in
cercetarea sa Apolinic si dionisiac
in literatura romand si literatura
europeand (Floresti, Cluj, Editura
LLimes®, 2020) este aceea ca
influenta pe care a avut-o opera
lui Friedrich Nietzsche nu poate fi
rezumata la receptarea ei doar in
domeniul filosofiei sau la aparitia
doar a catorva opere literare
majore din spatiul european.
Receptand si asumand in mani-
ere distincte mesajul marelui
filosof, numerosi creatori au mo-
delat ideatica nietzscheana
potrivit propriei lor sensibilitati si
viziuni, transfigurdnd-o estetic
prin intermediul unor personaje si
constructii romanesti viabile, dar
si prin profunde discursuri lirice.
Din celebre texte, precum Genea-
logia moralei, Dincolo de bine si
rdu, Asa grdit-a Zarathustra,
Nasterea tragediei din spiritul
muzicii ori Stiinfa voioasd, autoa-
rea spicuieste, pe cale inductiva
sau deductivd, pasaje care codi-
fica situatii arhetipale si apertura
spre mit, puse in evidentd de
apolinic si dionisiac. Desigur ca
axa polarizatoare a lucrarii a fost
sprijinitd pe evidentierea acestor
doud cunoscute concepte, care
reprezinta pentru Madalina Onet
profitabile directii de cercetare a
operei unor mari scriitori si poeti,
precum Paul Valéry, Albert
Camus, André Gide, Lucian Blaga,
lon Barbu, Nikos Kazantzakis,
John Fowles si Nicolae Breban.

Autoarea valorificd metoda de
analizd comparatista si directiile
de receptare ale textului literar,
care se inscriu intr-o arie extinsa
de cercetare ce imbina filosofia cu
literatura, istoria ideilor cu istoria
mentalitatilor. Toate sunt inserate
contextului ideologic, politic,
istoric si cultural din secolul al
carui prag autorul propozitiei fun-
damentale pentru modernitate
L,oumnezeu a murit“ nu a mai apu-
cat sa-l treaca. Pentru a proceda
la o analizd temeinica, Madalina
Onet coboara, intr-un prim capitol
al tezei sale, cu investigatia pana
in timpul culturii si civilizatiei
grecesti, urmarind aprecierile lui
Nietzsche despre Socrate in
Nasterea tragediei din spiritul
muzicii. Este operata o distingere
aurorald intre Eupalinos, artistul
care se lasa cuprins de puterea
dionisiaca si nu isi oprima instinc-
tele, si Socrate, cugetatorul
céruia viata sa interioara, taramul
ideilor sale ii sunt suficiente pen-
tru a declara ca este constient de
faptul c& nu stie nimic. Importanta
pentru aceasta parte teoretica a
lucrérii este atragerea atentiei
asupra dialogului dintre Muzica si
Arhitectura, ca forme de exteriori-
zare a trairilor, ce dau seama de
metamorfozele intense ale dioni-
siacului si ale apolinicului. Or,

Vasile SPIRIDON |

Eterne
polaritati

Supraomul lui Nietzsche este
acela care a reusit sa@ armonizeze
energiile contradictorii ale fiintei
intr-un comportament coerent.

Capitolul al doilea este rezervat
poeticii exuberante a verii, intal-
nitd in operele scriitorilor francezi
Albert Camus si André Gide.
Predilectia pentru tema anotimpu-
lui estival se datoreaza dorintei
individului de a se apropia, daca
nu chiar a se contopi cu solari-
tatea. Refuzul solaritatii declan-
seazd situarea fiintei sub iradierea
mohorata a Soarelui negru, care
atrage spre moarte, asa cum se
intdmpla in romanul Strdinul, al lui
Albert Camus, unde Meursault
ucide din cauza soarelui arzator
(dar nu este uitatd nici problema
filosofica a sinuciderii). In fond,
Soarele negru este legat de divi-
nitatea psihopompa ambigua
Dionysos — simbol funerar care
lumineaza calea sufletelor desti-
nate sa traiasca si dupa extinctie.
Soarele apartine atét apolinicului,
cét si dionisiacului prin elementele
sale: lumina si céldura. Lumina
apolinica a soarelui este straluci-
toare, pe cand aceea dionisiaca
este atat de puternica, incat
orbeste, dand impresia privirii
unui Soare negru. O discutie
despre ,soarele negru“ trebuia sa
aduca in prim-plan numele unei
boli, precum melancolia. Or, pe
parcursul lucrdrii, nu este pomenit
cuvantul ,melancolie” decat de
vreo doud ori (de exemplu, se
vorbeste despre ,melancolia fruc-
tului  matur), neamintindu-se
nimic despre Gérard de Nerval, cu
sonetul sdu El Desdichado, sau
despre Albrecht Direr, cu gravura
Melancolia. De real folos ar fi fost
consultarea cartilor Structurile
antropologice ale imaginarului, de
Gilbert Durand, Metafora vie, de
Paul Ricoeur si Soleil noir.
Dépression et mélancolie, de
Julia Kristeva.

In privinta creatiei literare a lui
Albert Camus, este adusa in pla-
nul discutiei viziunea despre om si
univers potrivit careia lumea nu
are sens, iar omul, fiintd cauta-
toare de sensuri, ar fi o creatura
absurda. Surpinzatoare mi se

,Armonii in timp“, la a treia editie

Festivalul a purtat genericul secund ,Vine, vine primavara“ si s-a
tinut de Ziua Internationala a Femeii, pe scena Salii ,Ateneu.
Organizatorul — Scoala Popularda de Arte si Meserii (manager,
Olguta Patu/ Carmen Voisei) — si colaboratorii (Filarmonica ,Mihail
Jora® si Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, institutii ale Consiliului Judetean Bacdu) au
reusit sa organizeze un spectacol cu aproape toate datele unui
eveniment artistic, mai putin prezenta publicului, care a ocupat 30%
din capacitatea salii. In holuri au fost etalate produse ale claselor
de profil: pictura, grafica si sculpturd micd; design vestimentar si
cusut-tesut; iconografie si ceramica. Pe scena au evoluat micii artisti
din Orbeni, Agas, Filipeni si desigur Bacau, pregatiti cu seriozitate
de dascdlii lor. Parteneri au fost scolile gimnaziale Letea Veche,
Luncani si ,Al. I. Cuza®, precum si colegiile ,lon Ghica“ si ,George

Apostu“ Bacau. (D. L.)

pare neapelarea, macar tangen-
tiald in acest context, la o referinta
foarte cunoscuta: Nicolae Balota,
Lupta cu absurdul. Romanele
Mitul lui Sisif, Ciuma, Nunta, Vara
si Strdinul sunt comentate cu
atentia canalizata inspre aspecte-
le strans legate de poetica exube-
ranta a verii, respectiv de elogiul
adus verii eterne. Comentarea
romanului Ciuma este de mare
actualitate, desi in fond Madalina
Onet nu are niciun merit in acest
sens, deoarece, pe cand ince-
puse lucrul la carte, nu prevazuse
nimic din cele ce se intampla
astazi. In Fructele pdméntului, de
André Gide, pe langa preferinta
pentru cunoasterea dionisiaca,
pentru trairea freneticd a vietii,
temele-tinta le reprezinta inutili-
tatea literaturii si indemnul spre
dezradacinare. Aidoma unui fruct
copt ce se desprinde de pe crean-
g4, tot astfel si omul pregaitit, care
invata s& priveascd, trebuie sa se
dezradéacineze prin renuntarea la
sine si daruire. Daca Nietzsche a
elogiat Supraomul, André Gide a
imaginat devenirea acestui ,om
nou“ — aceasta este concluzia
fireascé la care se ajunge.

In urmatorul capitol, al treilea,
este expusd fenomenologia cu-
noasterii asa cum a inteles-o
Lucian Blaga, divizata in cunoas-
terea paradisiacé si cunoasterea
luciferica. Madalina Onet intuieste
in aceasta teorie blagiana dihoto-
mia care o intereseaza (apolinic —
dionisiac) si dezvoltarile paraboli-
ce pe care le infatiseaza diferenta
dintre Camila si Leu in raportul de
acceptare — contestare a realului.
Substituirii, la nivel mitologic, a lui
Apolo prin Dionysos, a Camilei
prin Leu, 1i urmeaza analiza apli-
cata a unor poeme, punandu-se
in evidenta dansul cuvintelor, rit-
mul orfic, pulsul liric alimentat de
un sange dionisiac. Lui Lucian
Blaga, conceptul Supraomului,
respingerea stiintei ca modalitate
de cunoastere, adversitatea pen-
tru societatea moderna i-au intarit
ideea conform careia cultura si
expresionismul german sunt gene-
ratoare de inspiratie. Fara influ-
enta nietzscheand, Lucian Blaga
nu ar fi putut sa creeze concepte
precum entuziasmul cosmic, ela-
nul vitalist, inventia verbald. Nu
avem niciun motiv sa nu-l credem
atunci cand marturiseste, in scri-
sorile adresate Corneliei, ca,
datorita iubirii, constiinta i s-a
dedublat: o parte din el se afla in
imperiul unei linisti apolinice, iar
cealalta parte se constituie ca un
tardm atins de elanuri dionisiace.

Pertinent sesizeaza autoarea
faptul ca, daca volumul Poemele
luminii era tutelat de entuziasmul
dionisiac, in volumul Pasii Profe-
tului, zeul simbolic asociat este
Pan, care il insumeaza si pe
Dionysos. Aceasta trecere de la
Dionysos la Pan poate fi explicata
din perspectiva neopitagoreicilor,

pentru care Apolo si Dionysos
reprezinta cele doua fete ale zeu-
lui unic, Pan, insusi numele sau
fiind tradus prin Totul. In econo-
mia universului poetic blagian,
Soarele negru despre care s-a
vorbit in capitolul anterior, simbol
al fondului inconstient, se concili-
aza cu Soarele diurn, simbol al
ratiunii, iar omniscienta lui Pan in
Pasii Profetului semnifica armonia
interioara si maturizarea poetului.
Nu este uitat nici eseul Revolta
fondului nostru nelatin, unde
Lucian Blaga considera fondul
nelatin al poporului roman drept
impulsul pentru energiile creatoa-
re. Acest fond dionisiac sedimentat
dupa trecerea popoarelor migra-
toare se tulbura cateodata in iden-
titatea noastra lating, careia Ti
corespunde un principiu apolinic.

Capitolul al patrulea al lucrarii
este afectat poeziei lui lon Barbu
din prima etapa de creatie —
aceea parnasiand —, in care viata
intensa, tributara dionisiacului, se
ascunde sub un invelis dur: lava,
muntii, copacii, banchizele, bazal-
tul, granitul. Aici este adus in dis-
cutie conflictul dramatic suferit de
fiinta umana, care, in aspiratia ei
spre absolut, trebuie sa opteze
intre doua principii: intelectual si
senzual, intre contemplatia apoli-
nica si trairea dionisiaca. In accep-
tiune barbiana, numai omul, dintre
toate fiintele, poate trai visul
apolinic, prin intermediul caruia
devine asemenea Demiurgilor,
dar isi complineste astfel si impul-
sul dionisiac. Lava, din poemul
constitutiv al acestei prime parti a
creatiei lui lon Barbu, reprezinta
poezia creatiei, a prefacerii in vis
apolinic a miscarii clocotitoare
dionisiace, in poezie fiind surprins
chiar momentul de proportii cos-
mice al acestei treceri. Dorinta
puternica de eliberare a lavei se
identificd cu nazuinta individului
aflat in cautarea delirului dionisi-
ac. Cuplului antinomic apolinic —
dionisiac 1i corespund, la Barbu,
alte concepte aflate in opozitie:
cutremur — extaz, muzical — plas-
tic, conditie subiectivd — obiecti-
vare in principiul individuatiei,
somn — vis, care reprezinta, de
altfel, motive literare ale operei
poetice barbiene.

Odata cu capitolul al cincilea,
Madalina Onet supune atentiei
cunoscutul roman Alexis Zorba,
de Nikos Kazantzakis, care com-
porta o punere in scena fictionald
a filosofiei manifestului existentia-
list Ascetica si o tipologie contras-
tiva, bazatd pe antagonismul din-
tre omul rational, reprezentat de
stapan, si omul intuitiv, Zorba. Pe
langé o interpretare a mastilor
purtate de protagonist, autoarea
infatiseaza o disociere a spatiului
inchis, respectiv acela al perso-
najelor lui Kazantzakis, de spatiul
deschis mediteraneean. Nu mai
putin scena dansului din roman,
inteleaséd ca forma de eliberare,

avand semnificatia unui mijloc de
manifestare a lui Dionysos, prin
care omul Tinlatura oprimarea
cauzatd de greutatea teluricului.
Punct nodal al creatiei, sensibili-
tatea lui Nikos Kazantzakis este
vazuta de Madalina Onet ca fiind
datoratd sintezei dintre viziunea
dionisiaca a Orientului si viziunea
apolinica a Greciei antice. Si coor-
donatele matricei geografice ar
explica o astfel de situare, deoa-
rece scriitorul este fiul Cretei, nas-
cut din contopirea Africii, Europei
si Asiei. Dar ceea ce intereseaza
pentru tema de fata este expe-
rienta romancierului, si anume
intlnirea cu Zorba, livresca,
filosofica (in special Nietzsche si

Bergson) sau religioasa
(Dumnezeu, Hristos, Biblia,
Buddha).

In privinta conceptelor si diho-
tomiilor aduse in discutie mai sus,
capitolul al saselea a supus ana-
lizei un scriitor care se aseamana
cu Nikos Kazantzakis (dar pasio-
nat si de Grecia, aidoma tuturor
scriitorilor analizati in prezenta
lucrare). Este vorba despre John
Fowles, autor al romanului
Magicianul. Ca in cazul lui Nikos
Kazantzakis, comentariul autoarei
va fi axat pe rolul deosebit pe care
il joacd mastile in acest meta-
teatru si pe creditul pe care il
acordd John Fowles exuberantei,
in detrimentul culturii. Respectiva
dihotomie natura — civilizatie este
inteleasa si in acest roman ca
fiind o pledoarie pentru libertate.
Efortul cercetatoarei este de a
demonstra ca John Fowles
incearca sa discrediteze arta, pe
Apolo, si sa ofere credit exube-
rantei. Pentru aceasta, accentul
este transferat de pe putere, adica
de pe procesul rationalitatii, pe
placere, mai exact pe finalitatea
ei. Alte teme dezbatute sunt:
inutilitatea literaturii, libertatea ca
bogétie supremd, complementari-
tatea artei si a stiintei, scopul
omului in functie de sex (al bar-
batului este actiunea, razboiul, iar
al femeii — procrearea), rastur-
narea scarii de valori.

Capitolul ultim al tezei cuprinde
aspecte ilustrative gasite in
romanul Ingerul de gips, scris,
spune Madalina Onet, de unul
dintre cei mai originali romancieri
postbelici roméani. Sper ca
aceasta apreciere nu a fost influ-
entatd, in ultima pagina a tezei, de
insusi Nicolae Breban, care afir-
ma undeva ca el ,este cel mai bun
constructor de romane din
Romania“. In cadrul romanului
Ingerul de gips, este reiterata dis-
cutia din critica noastra in privinta
tuturor romanelor semnate de
Nicolae Breban, referitoare la
scindarea lumii intre puternici si
slabi, intre individualitati si masa,
care are drept motivatie lupta pen-
tru putere. Autoarea urmdreste
metamorfoza personajelor, indeo-
sebi a personajului principal,
Minda, comportamentul sau pu-
tand fi inteles numai prin prisma
filosofiei nietzscheene. Protago-
nistul  ténjeste sa devind
Supraomul, debarasandu-se de
zei si de povara fatalitatii, deoa-
rece el isi ofera sansa de a-si lua
existenta in propriile-i maini.

Serioasa analiza din cartea
Apolinic si dionisiac in literatura
romand si literatura europeana
posedd un fond documentar si
bibliografic amplu si bine utilizat
de Mé&dalina Onet, intr-un orizont
interpretativ ridicat si uneori
empatetic.
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in lunga ei istorie, poezia a
permis orice modalitate de
exprimare a eului tainic, orice
manifestare a umanului pana la
ceea ce incearca in prezent: sa
depaseasca aceasta bariera si
sa ajunga in postuman, termen
permisiv care nu are niste limite
clare si care este inca folosit
pentru productii in versuri ce
apartin, cu siguranta, unor
umanoizi. Poezia ne defineste
umanitatea, chiar daca trece
adesea prin etape imprevizibile.
Daca exista o constanta a ei,
aceasta este sinceritatea.
Scrisa in coduri, ca orice pro-
gram |IT, care deschide si
inchide o usa sau mentine
parametrii unei sere, poezia
reuseste sa se dezvdluie citi-
torului printr-o conexiune baza-
td pe necesitatea fiintei de a
accede in zone pe care mintea
se cramponeaza sa le pastreze
ferecate.

Cel care deschide cartea de
poeme ,Havuz“ a Simonei-
Grazia Dima va simti utilitatea
unui exordium, pentru ca nu
este o cérticica pe care o citesti
intr-o pauza sau pe o banca.
Subtitlul ,poeme” apartine au-
toarei, fiind un avertisment ca
urmeazda ceva serios. Chiar asa
si este, ,Havuz“ inseamna, in
primul rand, curaj, calitate
imperioasa pentru cea care
merge cu siguranta pe teritoriul
imuabil al poeziei.

Poezia Simonei-Grazia Dima
nu se inregimenteaza si nu este
preocupatd de miscarea actu-
ala a poeziei, cunoscuta scri-
itoarei. Faptul, devenit vizibil in
cateva poeme, nu o determina
sa se abata de la propria opinie.

Ana PARASCHIVESCU

Rafinament si poezie:
Simona-Grazia Dima

Raméne in sfere Tnalte, chiar
daca stie ca respira un aer rare-
fiat, in care oxigenul este con-
siderat neesential. Esentiala e
cultura, arta si eruditie, ea preia
din natura elementele nece-
sare, nsa proportile sunt
adaptabile si supuse unui pro-
ces de regenerare continud,
prin reciclare. Cuvantul de ori-
gine turca din titlu are o finali-
tate clar fixata, izoleaza poezia
intr-un spatiu anume, un spatiu
organizat atent, unde nu i se da
dreptul la libertate absoluta.
Asa cum poeta nu poate fi
libera in lumea ei, nici poeziei
nu i se permite sa se comporte
impudic. Tot efortul anterior tre-
buie atent valorificat.
Simona-Grazia Dima nu se
spune, refuza subiectivismul, in
poemele sale subiectivismul
este chiar perimat. Ne-am des-
tainuit suficient, ne-am revoltat
prea mult, uitam unde ne aflam,
scormonim cu betele in pamant
si cer. Se sugereaza ca am
mers prea departe si am ramas
prea mici. Si nu ne-a reusit
nimic. Nu am descoperit nici un
banut de aur. Dar aurul este si
este mult. Stiind ca exista, nu
se pierde in ambitii sau demon-
stratii, ramane in zona havuzu-

" Ssceia-Groars D

lui in care vara clipoceste apa,
iar iarna ramane impietrirea.
Persista senzatia de stationare
intre lumi, poeta uneste cu ele-
ganta poezia cu restul. Propriul
sine este singura si marea
problema. Fiind puternic, stiind
cu limpezime care fii sunt vul-
nerabilitatile, ramane abscons.
Poate c& este si un secret.
Recurge la exprimari ermetice,
utilizeaza simboluri si concepte
filozofice. Nu se joaca. Impune
prohibitia pentru ludic. Poezia
este serioasa. Ea pluteste, ea
cunoaste, ea da forma intregu-

lui. Cu ea se face ,Legamant”.
Trebuie sa fim ,treji“ si se va
arata. O alta venire in lumina
mintii.

Se observa efortul de con-
struire a unui demers poetic
propriu, fraza cu volutele ei, cu
topica ei, cu lungimi considera-
bile care impun pauze de respi-
ratie si dau impresia ca se aude
sunetul stiut al scandarilor,
muzica a spiritului. O predilectie
pentru cuvinte vechi, specia-
lizate sau regionale, serveste
iubirea de verb, consolideaza
versul, cupleaza vechiul cu
noul. Poemul ,Unul“ are o
solida incarcatura metafizica.
Pornind de la afectiunea mamei
pentru fiu, el creste gradual,
ascetic, parca, spre bucuria
ultima a regasirii, a reinvierii, a
coexistentei. Exista un al treilea
repudiat, un strdin despre care
se stie ca e ,cel mai puternic
dintre noi“. Speram ca nu el are
cheia.

Nu putea lipsi portretul poe-
tului intr-un poem care pre-
cizeaza de ce este capabil.
Limbajul este voit simplu pentru
a reda puritatea si forta celui
»ot tanar/ tot neinstruit, incori-
gibil“. Are un comportament
atipic, ,se furiseaza,/ in palma
numai c-un pui/ de pasare cazut

din cuib“ pentru ca ,el nu dis-
pare-n patru vanturi“. Poemul
~Magul apei pure” spune legen-
da acestei fiinte nascute din
curiozitatea unui ochi ,de apa
tulbure® care accede, in linie
verticala, spre ,limba oceanului
de la-nceput®.

Alaturi de havuz, la care se
revine de trei ori, exista si un
copac ce reapare: ,Baobab. In
bratele evanescente*  si
,Baobab. Aievea-i nunta“.
Ambele poeme cu o singura
cabala pornesc de la imaginea
arborelui milenar privit in
antiteza cu fragilii plopi autoh-
toni. O extensie spre neant,
zeita, oul, nunta, ofranda, tot
atatea simboluri care sunt cap-
turate facil in trunchiul baoba-
bului, mormént al poetilor sene-
galezi, contradictie intre coroa-
na si radacina, intre sus si jos.

Si pentru ca ,Havuz®-ul
Simonei-Grazia Dima este o
carte in care poemele spun
ceva, chiar si prin ordinea sta-
bilita, trebuie observat scenariul
in care sunt plasate ,Havuz®,
»Havuz. Rotundul marmurei“ si
sHavuz. Dar o intensitate vede®.
De la apa care sare in stropi
printre statui, de la constienti-
zarea pericolului aflat in fere-
carea apei, de la aparenta ei li-
bertate protejata pana la dispa-
ritia ei definitivd cand marmura
ii pastreaza vuietul ca-n vis si,
in cele din urma, pana la con-
statarea senina a faptului ca
intregul demers a fost o tenta-
tiva de a ajunge la ,temelii“.

Si la poezie care, atunci cand
nu izvoraste, nu cade si nu
topeste; raméne sa vegheze o
frantura de mister.

N. 1 mart. 1921, in comuna Rachitoasa,
judetul Bacau — m. 20 aug. 2014, la
Bacdau. Ofiter, actor. lvit pe lume Tn casa
bunicilor, cel ce avea sa ajunga ofiter de
cavalerie si, mai apoi, actor a copilarit in
incinta unui regiment de artilerie,
indragind inca de la o varsta frageda caii
unitati. A urmat cursurile primare la
actuala Scoald ,Al. |. Cuza“ din Bacau,
terminand an de an cu ,premiul | cu
cununa“, dupa care a fost admis, primul
pe lista, cu media 9,66, la Liceul
»Ferdinand I din aceeasi localitate. Timp
de opt ani, suita rezultatelor foarte bune
la invataturd a continuat, desi spre anii
terminali timpul afectat studiului a fost
diminuat de orele dedicate insusirii
tehnicii viorii, dar mai ales pasiunii pen-
tru fotbal, tenis de masa, mersul pe bici-
cletd si, nu in ultimul rdnd, actorie. A
activat, astfel, in formatiile teatrale ale
Liceului si Ateneului ,Vasile Alecsandri®,
jucénd in comedia ,Umbrela pierduta“ si
in drama ,Glafira“, insa primele succese
de rasunet le-a avut ca baterist in
orchestra clasei si ca tobosar in fanfara
Liceului. Curtat intens de formatii revuis-
tice din Piatra-Neamt si Roman, in toam-
na anului 1940 se inscrie la
Conservatorul Regal de Muzica si Arta
Dramatica din Bucuresti, la clasa Mariei
Filotti, jucand in teatrul acesteia, dar
numai dupa un an abandoneaza studiile,
in favoarea Regimentului de Garda
Regala Calare. Repartizat apoi la Scoala
de Ofiteri de Rezerva Cavalerie de la
Sibiu, ajunge, peste un an, la Scoala de
Ofiteri de Cavalerie de la Targoviste, pri-
mind botezul focului celei de-a doua
conflagratii mondiale cu gradul de sublo-
cotenent, in Garnizoana Lugoj. Dupa
razboi, cum ,eliberatorii“ sovietici nu
prea agreau cavaleristii, a trebuit sa se
reorienteze profesional, in 1946
devenind student al Politehnicii bu-
curestene. Cand lucrurile pareau ca

Personalitati bacauane

Centenar Florin Blanarescu

reintrd in normal, in anul trei a refuzat sa
se duca voluntar pe santierele de munca
de la Bumbesti-Livezeni, asa ca a ajuns
fortat la Canalul Dunare-Marea Neagra,
de unde a scapat abia in 1951, dar pen-
tru a fi deportat un an in Baragan.
~Reciclat®, e mutat ca specialist la Sectia

lucrari hidrotehnice a Comitetului
Geologic Bucuresti, iar de aici revine in
1954 pe scenad, de data aceasta la
Teatrul Armatei, unde a avut sansa sa
joace alaturi de maestri precum George
Vraca, Florin Scarlatescu, Nicolae
Gardescu s.a. Nu pentru mult timp Tnsa,
intrucat, ca fost ofiter in Cavaleria

Regala si ca implicat in rezistenta anti-
comunista din munti, la 22 ianuarie 1958
a fost arestat, anchetat, eliberat fara
condamnare, dar sicanat in permanenta,
incat a fost silit sa peregrineze pe la
teatrele din Ploiesti, Barlad, Pitesti, Arad
si Petrosani, pentru a iesi din vizorul
urmaritorilor. Incepand din decembrie
1968, odata cu venirea sa la Teatrul de
Stat din Bacau, zbuciumata viata a cava-
leristului-actor a intrat pe un fagas mai
putin agitat, desi nu a scapat in totalitate
de mai vechile sicane. A stralucit
indeosebi in roluri de mai mica intindere,
momentul de varf al carierei sale, de
,=adevarata revelatie artisticd“, asa cum
consemna revista ,Teatrul“, a fost cel
din spectacolul ,Nunta lui Krecinski“, de
A. V. Suhovo-Kobilin, in regia sarbului
Bora Grigorovici, in care cel ce avusese
sansa sa joace alaturi de G. Timica,
Silvia Dumitrescu-Timica, Nora Piacentini,
Grigore Vasiliu-Birlic, Mircea Septilici,
Irina R&chiteanu s.a. a demonstrat c& e
,solist categoric al reprezentatiei, in rolul
lui Krecinski“. Succesul din 1971 fusese
precedat de evolutii bine apreciate pe
scenele Teatrului de Stat ,Victor lon
Popa“ Béarlad (Tipatescu, in ,,O scrisoare
pierdutd“, de I. L. Caragiale), Teatrului
»2Alexandru Davilla“ din Pitesti (Zamfir, in
»Vlaicu si feciorii Iui“, de Lucia
Demetrius; Nichita, in ,Omul cu méartoa-
ga“, de G. Ciprian), Teatrului de Stat
Arad (Bohun, in ,Nu se stie niciodata®,
de G. B. Shaw; lonescu, in ,O scrisoare
pierdutd®, de I. L. Caragiale; Maslov, in
,Caleasca de aur“, de Leonid Leonov;
Catalin, in ,Viforul“, de B. Delavrancea),

Teatrului ,lon D. Sirbu“ Petrosani
(Olivier Lenair, in ,,O crima perfecta“, de
Robert Thomas; Chiriac, in ,O noapte
furtunoasa®, de I. L. Caragiale) si urmat
de aparitii memorabile pe scena
bacauana ori in spectacole ale stu-
diourilor de teatru ale Radiodifuziunii si
Televiziunii Roméane. Pe afisul Teatrului
Dramatic ,Bacovia“ I-am regasit,
bundoara, in spectacolele ,Interesul
general“, de Aurel Baranga (Regizorul),
~pDespot-Voda“, de Vasile Alecsandri
(Alexandru Lapusneanul), ,Cantemir”, de
Dumitru Almas (Bogdan), ,Eminescu®, de
Mircea Stefanescu (Vasile Alecsandri),
,0thelo“ (Lodovico), ,Cum va place” (Le
Beau) si ,Mult zgomot pentru nimic®
(Don Pedro), de W. Shakespeare,
~Ascensiunea lui Arturo nu poate fi
opritd“ (Falke) si ,Opera de trei parale®
(Brown), de B. Brecht, ,Tineri casatoriti
cauta camerd“, de Mihail Roscin
(Andriusa) etc. Mai bine de 130 de roluri
de-a lungul carierei, la care se adauga
cele cateva aparitii episodice din filmele
LBijuterii de familie“, ,Pe raspunderea
mea“, ,Dacii“, ,Strainul“, ,Wilhelm
Cuceritorul si ,Mihai Viteazul“. Pensi-
onat in 1987, a continuat sa evolueze pe
scena actualului Teatru Municipal
.Bacovia“, uneori chiar fara onorariu,
implicandu-se si in viata cetatii, in princi-
pal ca animator al competitiilor hipice pe
care le-a initiat dupa 1988, impreuna cu
cluburile hipice din Piatra-Neamt si
Roman. Din pacate, visul sau de a infi-
inta la Bac&u un centru de echitatie te-
rapeuticd a rdmas o fata morgana, ca si
alte proiecte blocate de absenta
resurselor financiare ori de birocratia
excesiva a epocii de tranzitie. Pentru
contributia sa actoriceasca, in aprilie
2009 a fost rasplatit cu Diploma de
Societar de Onoare al Teatrului
.Bacovia“ Bacau.

Cornel GALBEN
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Motto: Fiecare cuvant
este o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

in demersul care deschide
un nou front optimist impotriva
prejudecatilor, Karl Popper are
parteneri precum Socrate si
Francis Bacon. Maieutica
filosofului grec I-a sedus,
intrucat ea consta, in esenta,
din ,punerea de Iintrebari
menite sa distruga anumite
prejudecati; anumite opinii ce
au adesea girul traditiei sau al
modei; anumite raspunsuri
false date in spiritul ignorantei
sigure de sine” (Karl Popper,
»conjecturi si infirmari. Cres-
terea cunoasterii stiintifice®,
Bucuresti, Editura Trei, 2002,
p. 24). Scopul lui Socrate nu
este acela de a intemeia opinii
personale, ci de a purifica
sufletul de opiniile false, de

prejudecati. El ne invitd sa
aruncam samanta indoielii
asupra propriilor noastre

convingeri, sa cautam con-
traexemple prin care sa naruim
prejudecatile care vizeaza
lucruri a caror esenta vrem s-0
cunoastem. Socrate, se stie,
intreba, dar nu raspundea, caci
el obisnuia sa spuna ca nu stie
ce raspuns sa dea. Replica pe
care i-o da lui Theodoros, in
»T heaitetos” (Platon, ,Opere",
vol. VI, Bucuresti, Editura
Stiintificd si  Enciclopedica,
1989, 161D, p. 206), este sem-
nificativa in acest sens: ,|ti plac
vadit argumentarile si esti bun,
Theodoros, ca ma crezi un sac
plin cu argumente, din care voi
scoate cu usurinta, spunand ca
nu asa stau lucrurile. Nu Tti dai
seama insa ca niciun argu-
ment nu vine de la mine, ci
intotdeauna de la cel care
dialogheaza cu mine? Eu,
unul, nu cunosc nimic mai mult
decat acest lucru marunt: ce
argument sa primesc de la
celalalt, inteleptul, si sa-I
intdmpin dupa cuviinta. Asta
voi incerca si acum, cu acesta,
nespunand ca vine ceva din
mine insumi*.

Francis Bacon este privit ca
reper, intrucat, potrivit doctrinei
sale, ,pe care am putea-o numi
doctrina despre veracitas na-
turae® (Karl Popper, op. cit.,
p. 18), natura e o carte des-
chisa si cine o citeste cu un
spirit neintinat n-are cum sa
greseasca. ,Eroarea nu se
poate datora decat prejude-
catilor ce otravesc spiritul® (ibi-
dem, p.18).

Popper pledeaza pentru
doctrina adevarului manifest,
pentru acea viziune optimista
conform cdreia adevarul, daca
ni se prezinta in toata nudi-
tatea sa, poate fi recunoscut
intotdeauna ca adevar. Daca
adevarul nu ni se dezvaluie
singur, este de ajuns sa fie
dezvaluit/  descoperit. In
esentd, ochii ne-au fost haraziti
pentru a vedea adevarul, iar
lumina naturald a ratiunii spre
a ni-l face vizibil. Daca ade-
varul este manifest, se poate

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (10)

intdmpla sa cadem in eroare?
sRaspunsul e: prin propriul
nostru refuz vinovat de a
vedea adevarul manifest; sau
pentru ca in mintea noastra
salasluiesc prejudecati sadite
in ea de educatie si de traditie
ori alte influente nefaste ce
ne-au pervertit spiritul care la
inceput a fost pur si inocent.
Ignoranta se poate datora unor
puteri ce conspira spre a
mentine in nestiinta, spre a ne
otravi mintea umpland-o cu fal-
suri si spre a ne inchide ochii,
ca sa nu putem vedea ade-
varul manifest. Asemenea
prejudecati si asemenea puteri
sunt deci surse ale ignorantei*
(ibidem, p. 18). Daca adevarul
este manifest, numai noi insine
suntem  raspunzatori de
eroare, noi, ,cu prejudecatile
noastre, cu neglijenta noastra,
cu incapatanarea noastra [...];
noi insine suntem sursele igno-
rantei noastre” (ibidem, p. 29).
Pentru autorul ,,Logicii
cercetarii“, intre discursurile lui
Socrate, Aristotel, Bacon si
Descartes exista punti firesti
zamislite din preocuparile co-
mune care au ca tinte reduta
prejudecatilor: ,Sugerez ca
inductia baconiand (si, de
asemenea, cea aristotelica)
este in esentd aceeasi cu
maieutica socraticd; si anume,
pregatirea intelectului, prin
curatarea lui de prejudecati,
spre a deveni apt sa recu-
noasca adevarul manifest, sa
descifreze cartea deschisa a
Naturii. Metoda carteziana a
indoielii sistematice este si ea
in esentd aceeasi: o metoda
de nimicire a falselor pre-
judecati ale intelectului, spre a
ajunge la temelia de nezdrun-
cinat a adevarului evident” (ibi-
dem, pp. 26-27). Popper
aplauda traditia rationalista
pentru capacitatea pe care o
are ,de a ne elibera mintea de
opinii invechite, de vechi
prejudecati si vechi certitudini
si de a ne oferi in locul lor noi
conjecturi si ipoteze indraz-
nete” (ibidem, p. 137). Stiinta
astfel constituita este pretuita
pentru influenta ei eliberatoare,
fiind consideratda una dintre
cele mai puternice forte care
fac posibila libertatea omului.
S-ar putea crede ca Popper
este un admirator necritic al
unor filosofi precum Socrate,
Aristotel, Bacon sau
Descartes. Nuantand critic,
Popper spulbera insa acest
posibil gand. Astfel, invocand
traditia critica inaugurata de
antici, el afirma ca aceasta a

fost pierduta, probabil, ,din
cauza aparitiei doctrinei aris-
totelice despre épistéme,
despre cunoasterea certa si
demonstrabila (o dezvoltare a
distinctiei eleate si heraclitiene
dintre adevaruri certe si simple
presupuneri)* (,Filosofie soci-
ala si filosofia stiintei,
Bucuresti, Editura Trei, p. 27).
Este avansat si un alt gand: din
cauza dezvoltarii gandirii de la
Aristotel incoace, folosindu-se
metoda aristotelica a definitiei,
yorice disciplind ramane prinsa
intr-o stare de verbalism vid si
de scolasticism steril“ (ibidem,
p. 90). Problematica ar fi fost
mult ,incélcitd de Platon si
Aristotel, a caror influenta a dat
nastere unor prejudecati atat
de adéanc inradacinate, incét
proiectul de a o descurca nu
pare foarte stralucit® (ibidem.
Bacon si Descartes se bucura
de aceeasi atitudine critica.
Despre rationalismul sau cri-
tic, Popper spune ca ,difera
foarte mult de «rationalismul»
sau «intelectualismul» lui
Descartes si al scolii sale” (ibi-
dem, p. 54), in vreme ce dis-
tantarea fata de Francis Bacon
este ferma, intrucéat influenta
sa a generat conceptia potrivit
careia ,problemele teoriei
cunoasterii ar trebui studiate in
corelatie cu cunoasterea noas-

tra despre o portocala mai
degraba decét cu cunoasterea
noastra despre cosmos” (ibi-
dem, p. 234). ,Eu, zice Popper,
nu sunt de acord cu aceasta
opinie“ (ibidem). Epistemo-
logiile optimiste daruite de
Bacon si Descartes nu pot fi
adevarate, potrivit lui Popper,
dar acestea au reprezentat
principalul inspirator al unei re-
volutii intelectuale si morale
fara egal in istorie, intrucéat
ambii filosofi i-au incurajat pe oa-
meni sa cugete cu propriul cap,
sd-si asume responsabilitati.
Epistemologia acestora ar fi,
spune el exagerand, cultivand
paradoxul, ,un exemplu de idee
proasta ce a inspirat multe idei
bune® (Karl Popper, ,,Conjecturi
si infirmari. Cresterea cu-
noasterii“, Bucuresti, Editura
Trei, 2002, p. 19). Celor doile
reproseazd cd n-au reusit sa
»elibereze epistemologiile lor de
autoritate [...]; n-au indraznit sa
apeleze la judecata noastra
critica — la judecata dumnea-
voastra sau a mea“ (ibidem, p.
28), temandu-se, probabil, ca
totul ar esua in arbitrar si
subiectivism. Bacon Si
Descartes ar fi reusit doar sa
inlature autoritatea Iui Aristotel
si pe cea a Bibliei cu céte o
noua autoritate: a simturilor,
respectiv a intelectului.

E. S
SLetitialOprisany
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Pragmatic, Popper destruc-
tureaza prejudecati precum
mitul opiniei publice. Este vizat
mai ales mitul clasic Vox populi,
vox dei, cel care atribuie vocii
poporului un fel de autoritate
definitivd si de intelepciune
nemarginita. Echivalentul mo-
dern al acestui mit este credin-
ta in ,corectitudinea absoluta a
judecatii acelei figuri mitice
numite «omul de pe strada», a
votului sau si a vocii sale” (ibi-
dem, p. 446). Exista totusi in
acest mit si ceva adevar? Da,
si acesta ar putea fi infatisat
astfel: ,in ciuda informatiilor
limitate de care dispun, multi
oameni simpli sunt deseori
mai intelepti decat guvernantii
lor; si daca nu mai intelepti,
atunci cel putin animati de
intentii mai bune si mai ge-
neroase” (ibidem).

incercarea de a destructura
prejudecatile este dublata
mereu de dorinta descoperirii
adevarului. Cautarea adevaru-
lui solicitd insa cel putin: ,(a)
imaginatie; (b) incercare si
eroare; (c) descoperirea trep-
tatd a prejudecdtilor noastre
prin (a) si (b) si prin discutie
critica“ (ibidem, p. 452).
Popper crede in traditia ratio-
nalistd occidentald, cea cu
origini in Antichitatea greaca, a
cérei esenta este reprezentata
de examinarea/ testarea teori-
ilor prin incercarea de a le infir-
ma. Fireste, trebuie sa avem in
vedere si propriile noastre
teorii sau, cum ar zice Gaston
Bachelard, in ,Dialectica spiri-
tului stiintific modern®, sa fie
prezenta inclusiv ,suprave-
gherea intelectuala de sine“.
Valoarea acestei atitudini cri-
tice rezida mai ales in faptul ca
participantii la o anumita dez-
batere isi vor schimba, intr-o
anumita masura, opiniile si vor
pleca de la intalnire cu o va-
loare adaugata: un plus de
intelepciune. Diversitatea opi-
niilor, oricéat ar fi de mare, este,
in orice dezbatere, un atu
important pentru cautarea ade-
varului: ,Daca nu ar fi existat
turnul Babel, ar fi trebuit sa-I
inventam. Liberalul nu viseaza
la un consens perfect de opinii;
el spera doar intr-o influentare
reciproca rodnicd a opiniilor si
in progresul pe aceasta cale al
ideilor. Chiar si atunci cénd
rezolvam o problema intr-un
mod acceptabil pentru toti,
cream, prin rezolvarea ei,
multe probleme noi asupra
carora, negresit, vom avea
pareri diferite. Ceea ce nu e
rau deloc” (ibidem, p. 452).

Prejudecétile sunt si instru-
mente manipulatoare. Dictatori
precum Hitler si Stalin, ne
spune Popper, au incercat
mereu sa-i convinga pe
oameni ca pot sa-i conduca pe
drumul care duce catre o
moralitate superioara, apeland
la tot felul ,de temeri si spe-
rante, la prejudecdti, la invidie
si chiar la ura“ (ibidem, p. 469).
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Cea mai mare realizare a
lui Lenin a fost transfor-
marea unor idei formulate
pe hartie de Karl Marx, cu
40 de ani in urma, intr-o ide-
ologie a guvernérii. A creat
un sistem sovietic care a
stapéanit in numele poporului
muncitor, ordondnd redis-
tribuirea bogétiei si spon-
sorizdnd transformari la fel
de radicale in culturd si in
relatiile sociale. Programul
lui Lenin a oferit speranta si
demnitate multora dintre
sdracii tarii si a acordat,
printr-o masura fara prece-
dent, sanse egale femeilor.

Catherine Merridale

Daca am face o retrospec-
tiva a cauzelor care au dus la
izbucnirea Marelui Razboi,
vom constata cu usurintd ca
marea conflagratie a fost
determinata de asasinatul
odios de la Sarajevo (28 iunie
1914), caruia i-au cazut vic-
time Franz Ferdinand (moste-
nitor al tronului habsburgic) si
sotia sa, Sophia Chotek. in
acel moment, Europa era
divizata in doua blocuri militare
antagonice: Puterile Centrale

(Tripla Alianta) si Antanta
(Tripla Intelegere), iar suve-
ranii Marii Britanii, Rusiei si

Germaniei, desi erau inruditi,
faceau parte din blocuri mi-
litare diferite. Germania lui
Wilhelm Il dorea suprematia in
Europa, ba chiar o dominatie
mondiald, nutrind ideea de a
slabi economia si teritoriul
celorlalte doua imperii rivale:
britanic si tarist. Izbucnind
razboiul la data de 28 iulie
1914, beligerantii credeau ca
inclestarea se va incheia pana
la Craciun, dar aceastd esti-
mare s-a dovedit nefondata,
caci niciuna dintre tabere nu
izbutise o victorie categonca si
definitiva. Treptat, in orbita
celor doua blocuri militare s-au
format alte aliante, iar dupa
interventia Americii in 1917,
razboiul a capatat un caracter
planetar. Ajungem, astfel, cu
desfasurarea ostilitatilor pe
campurile de lupta: in transee,
in aer, pe apa, iar Germania,
in pofida inzestrarii militare si
economice, nu reuseste sa
invingd armatele franco-brita-
nice pe Frontul de Vest. Rusia
era epuizata, populatia civila
profund nemultumita se revolta
inca din 1905 in urma razboiu-
lui pierdut cu Japonia, apoi in
1917, Nicolae Il abdica, iar
armata rusa refuza sa mai
lupte. Diplomatia germana
intuieste faptul ca scoaterea
Rusiei din razboi ar facilita suc-
cesul armatelor germane si
habsburgice in Vest, iar pentru
realizarea acestui deziderat,
Germania a finlesnit intoar-
cerea revolutionarului de pro-
fesie, Lenin, in Rusia, unde in
urma loviturii de stat din
octombrie 1917 se instaleaza
la putere un nou regim, care se
va dovedi mai opresiv decat
acela tarist. Aceasta calatorie
a lui Lenin de la Zdrich (unde
liderul comunist traia, petre-
candu-si timpul punand la cale
o revolutie mondiald), la
Petrograd este urmarita de

lonel SAVITESCU

Trenul lui Lenin

Catherine Merridale in cartea
cu titlul de mai sus*, calatorie
ce a durat 8 zile si a fost recon-
stituitd de autoarea cartii. Pe
coperta intai a volumului este
reprodus tabloul pictorului
sovietic Mihail G. Sokolov
(1875-19583), care suprinde
sosirea lui Lenin in Gara
Finlanda din  Petersburg
(aprilie 1917): figura lui
Lenin, in pr/m-plan este
indeajuns de clard. Intr-un cos-
tum de culoare inchisa, cu cra-
vatd si cu sapca arhicunos-
cutd, liderul bolsevic coboara
dintr-un vagon pe care scrie
clasa a lll-a. Expresia lui este
mai degrabd rigidd; dar asta
poate fiindca autorul a vrut
s&-i dea aceeasi infatisare pe
care le-o dadeau pictorii de
icoane sfintite... In afard de
Lenin, doar fata altui personaj
mai apare intreagd. Ochii lui
sunt sfredelitori, iar mustata
neagrd, inconfundabild (ca si
sprancenele arcuite). Neso-
cotind adevdrul, Sokolov I-a
pictat pe Stalin printre ilustrii
céldtori. Desi nu s-a aflat in
niciun moment in vagonul lui
Lenin, Sokolov I-a pictat pe
Stalin cu o treaptd mai sus
decéat pe liderul raposat, su-
gerénd ca acesta putea fi men-
torul sau insotitorul (p. 314). La
inceputul volumului este repro-
dusa o harta cu traseul straba-
tut de Lenin de la Zirich pana
la Petrograd: Célatoria mea a
fost rapida, sigurd si lipsitd de
incidente; célatoria lui Lenin a
fost epuizantd si plind de
amenintéri, intr-o vreme in
care razboiul Europei facea
ravagii in jurul lui (pp. 22-23).
Pentru a scoate Rusia din
razboi, Germania alocase in
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CALATO®IL CARE AISCHINBAT
CUREUL ISTORIE!

1915 (in martie si in iulie)
sume importante de bani (p.
82), iar Parvus (Alexandr
Ghelfand) avea un plan de dis-
trugere a tarismului. Aflat in
exil de céativa ani, la Zurich,
Lenin isi petrecea timpul in
biblioteca orasului citind cérti si
publicatii in diverse limbi,
redactand eseul ,Imperialis-
mul, stadiul cel mai inalt al
capitalismului. La Zlrich se
refugiasera multi scriitori, aici
s-a nascut dadaismul (in
Cabaretul Voltaire); tot aici,
Lenin jucase sah cu Tristan
Tzara si l-a cunoscut pe
Valeriu Marcu (un marxist
roman, pacifist, refugiat de
razboi), scriitor evreu, buco-
vinean, traitor intre 1899 si
1942, care-l descrie astfel pe
Lenin: Incercand séa si-I imagi-
neze, Marcu probabil se gan-
dea la un ins inalt si chipes sau
mdcar impozant, caci la asa
ceva se asteptau cei care ii
citiserd lucrérile... La aparitia
lui Lenin, realitatea a infirmat
toate inchipuirile Ilui Marcu.
Vulturul radicalilor de stdnga
era scund (,un ins roscat, inde-
sat, de inaltime medie”, isi
amintea un alt discipol fasci-

oot

nat), aproape chel, cu doar ca-
teva suvite de pér roscat, lipite
de crestetul capului, si, in locul
incruntaturii asteptate de mai
téndrul Marcu, fata lui Lenin s-a
incretit imediat /ntr-un zambet
jucdus (pp. 97-98). in treacst
fie zis, de infatisarea lui Lenin
fusese dezamagit si Stalin,
citdndu-se mai jos si alte opinii
despre Lenin. Tot Valeriu
Marcu precizeaza ca pana in
1916, tot Partidul Bolsevic con-
sta din cativa prieteni care
corespondau cu Lenin din
Stockholm, Londra, New York
si Paris (pp. 113-114). In
Romaénia, la sfarsitul celui de-al
Doilea Razboi Mondial, numa-
rul comunistilor era de céateva
sute. Asadar la 9 aprilie 1917,
32 de refuglatl rusi din Zlrich
se urcara intr-un tren sigilat cu
destinatia Petrograd. De-a lun-
gul traseului german, Lenin si
insotitorii sai constatara exis-
tenta unei Germanii suferinde:
Ori de céte ori trenul incetinea
sau se oprea, vedeam fetele
acelea trase, obosite-palide,
cu ochii dusi in fundul capului,
fard urmda de zadmbet dupa ani
lungi de rdzboi. Chiar si orase-
le pareau lipsite de oameni; in
unele statii, femei furioase se
adunau la ferestrele vagonului,
amenintdndu-i cu pumnul,
aratéandu-le pagini din presa
germand cu caricaturi ale taru-
lui dezonorat (pp. 184-185).
Sosirea grupului lui Lenin la
Petrograd este precedatda de
aceea a lui Plehanov. La
Petrograd, imediat dupa
sosire, Lenin tine un discurs
contradictoriu contra razboiu-
lui, incat i-a mirat si pe insoti-
torii lui, iar Krupskaia a spus:
Ma tem ca Lenin a luat-o razna
(p. 265). Incep sa fie dez-
valuite amanunte neplacute
din existenta lui Lenin, incéat
acesta, de teama arestarii,
fuge in Finlanda; in sféarsit,
dupa preluarea puterii, bolse-
vicii au musamalizat tot trecu-
tul lui Lenin. Téarziu, cand s-a
permis cercetarea arhivelor,
Dimitri Volkogonov, autor al
unor carti despre Lenin, Trotki,
Stalin, a ajuns la concluzia ca
Lenin a fost un adevérat infrac-
tor si cd infractiunile lui datau
din vremea Primului R&zboi

Mondial (p. 296). Temandu-se
sa nu fie asasinat, Lenin era
insotit de paznici Tnarmati.
Totusi, asupra sa s-au comis
atentate, intre care acela al
Fanniei Kaplan. Pentru a-si
consolida puterea, Lenin a
incheiat pacea cu Germania,
la Brest-Litovsk (pace despre
care secretarul de stat german

Hintze precizeaza ca
Germania dorea paralizia mili-
tara a Rusiei. Bolsevicii

reusesc sd facd asta mai bine
decét orice alt partid rusesc,
fara ca noi sa-i ajutam cu
nimic, nici cu oameni, nici cu
bani... — p. 297), a dezlantuit
Razboiul Civil, noua politica
economicg; in fine, epuizat, se
stinge in ianuarie 1924. Dupa
disparitia lui Lenin, steaua lui
Stalin creste in intensitate: dic-
tatorul sovietic isi impune pro-
pria vointd, iar apropiatii lui
Lenin sunt marginalizati, exi-
lati, lichidati. Multi dintre insoti-
torii lui Lenin stiau ca acesta
nu dorea ca Stalin sa-i urmeze
la conducere si aveau alte idei
despre felul cum_trebuia sa
arate viitorul stat. In ceea ce-l
priveste pe Parvus (unul dintre
finantatorii lui Lenin), devenit
cetdtean german, s-a arétat
ingrozit de vestile venite de la
Versailles. ,Dacad distrugeti
Germania, i-a avertizat el pe
fnvingdtori de la noua lui
resedintd de langa Berlin, veti
face din natiunea germana
organizatorul urmdtorului raz-
boi mondial.”“ Parvus ajunsese
la concluzia ca singurul viitor —
pentru el, pentru Europa si
pentru omenire — era intr-o
Germanie puternicd si 0
Europa Occidentalda unita. In
privinta Rusiei lui Lenin nu-si
facea nicio iluzie, considerand
cd aceasta cépdtase proporti-
ile infricosatoare ale unui la-
rism reincarnat (pp. 321-322).
Parvus moare in 1924, la 55
de ani (p. 322, desi mai sus, la
pagina 78, se precizeaza ca
Parvus era nascut in 1867,
deci ar fi avut 57 de ani).
Adversarii lui Lenin s-au refu-
giat in Franta, apoi in SUA.
Sistemul creat de Lenin a fost
continuat de Stalin, repre-
siunea culminand in 1938;
apoi, dupa razboi, Stalin dorise
sa dezlantuie o noua prigoana,
dar soarta i-a fost potrivnica. A
urmat o etapa de destalinizare
initiata de Hrusciov (1956);
apoi, sub urmatorii conduca-
tori, Rusia Sovietica cunoaste
aceeasi lentoare, din care fisi
va reveni sub conducerea lui
Mihail Gorbaciov, din pacate
pentru scurt timp. Actualmente
la conducerea Rusiei se afla
Vladimir Putin, al carui mandat
se incheie in 2024. In bibli-
ografia imensa consacrata lui
Lenin si Revolutiei Ruse,
cartea lui Catherine Merridale
ocupa un loc distinct. Setul de
fotografii de epoca com-
peteaza o lucrare de referinta.

* Catherine Merridale, Trenul
lui Lenin. Calatoria care a
schimbat cursul istoriei, tra-
ducere din limba engleza de
Petru lamandi, Bucuresti,
Ed. ,Litera“, 2019, 416 p.
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meridiane

Apirilie

Disperarea mea nu seamana
cu a nimanui altcuiva —

Nu aveti ce cauta in aceastéa gradina
gandind astfel de lucruri,

facand sa se iveasca
anostele semne exterioare; barbatul
plivind ostentativ o intreaga padure,
femeia schiopatéand, refuzand

sa-si schimbe hainele
sau sa-si spele parul.

Va imaginati ca imi pasa
dacé vorbiti intre voi?
Vreau totusi sa stiti ca
ma& asteptam la mai mult
de la doua fiinte
daruite cu spirit: daca nu
sa va pese unul de celalalt
macar sa intelegeti ca
durerea este distribuita
intre voi, intre toti cei de felul vostru, ca
sa va cunosc, asa cum
prin albastrul intens
se disting viorelele salbatice,
iar prin alb
panselutele de padure.

Octombrie
4.

Lumina s-a schimbat;
do-ul central e acordat acum
intr-un fel mai intunecat.
Si cantecele de dimineata suna
ca si cum ar fi fost prea mult exersate.

Aceasta este lumina toamnei,
nu lumina primaverii.
Lumina toamnei: nu vei fi crutat.

Cantecele s-au schimbat; inefabilul
a patruns in ele.

Aceasta este lumina toamnei,
nu lumina care spune

Am renascut.

Nu-s zorile de primavara:
m-am incordat, am suferit,
am aparut pe lume.
Acesta este prezentul, o alegorie
a risipei.

Atéatea lucruri s-au schimbat.

Si totusi, esti norocos:
idealul arde in tine ca o febra.
Ba nu ca o febra, ca o a doua inima.

Cantecele s-au schimbat,
dar raman inca foarte frumoase.
S-au concentrat intr-un spatiu mai mic,
spatiul mintii.
Peste ele s-a lasat intunericul acum,
cel al pustiirii si angoasei.

Si cu toate acestea notele revin.
Planeaza stingher

in asteptarea tacerii.

Urechea se obisnuieste cu ele.

Ochiul se obisnuieste cu disparitiile.

Nu vei fi crutat si nici ceea ce iubesti
nu va fi crufat.

Un véant a venit si s-a dus,
dezagregand spiritul;
in urma sa a lasat o stranie claritate.

Cat de privilegiat esti, sé te agati

Cu pasiune
de ceea ce iubesti;
pierderea sperantei nu te-a distrus.

Maestoso, doloroso:

Aceasta este lumina toamnei;
se razvrateste impotriva-ne.
Cu siguranta este un privilegiu
sa te apropii de sfarsit
crezand inca in ceva.

5.

Este adevarat ca nu exista
suficientd frumusete in lume.
E iarasi adevarat ca nu ma pricep
sa o restabilesc.

Nici sinceritate nu exista, dar aici pot fi
de un oarecare folos.

imi fac
treaba, desi sunt tacuta.

Searbada
nefericire a lumii
ne impresoara si de-o parte
si de cealalta, o alee

strajuita de copaci; suntem

camarazi aici, fara sa vorbim,
fiecare cu propriile ganduri;

in spatele copacilor, portile
de fier ale caselor private,
camerele cu jaluzele trase

cumva pustii, abandonate,

ca si cum ar fi fost de datoria artistului
sa creeze

o [Letilitle ©prisam

speranta, dar din ce? din ce?

cuvantul in sine
fals, un mijloc de respingere
a perceptiei — La intersectie,

lumini ornamentale de sezon.

Mi-am trait tineretea aici. Mergand cu
metroul insotitd de carticica mea
ca si cum m-as apéra de

exact aceasta lume:

nu esti singura,
poemul spunea,
in tunelul intunecat.

6.

Stralucirea zilei devine
strélucirea noptii;
focul devine oglinda.

Prietenul meu pamantul este amarat;
cred ca

lumina soarelui I-a dezamagit.

Amarat sau obosit, este greu de spus.

intre el si soare,

ceva s-a incheiat.

El vrea, acum, sa fie lasat singur;
Cred ca trebuie sa renuntam

Sa tot umblam dupa incuviintarea lui.

Deasupra campurilor,

deasupra acoperisurilor caselor satului,

stralucirea care a facut toata viata
posibila

se preschimba in stelele reci.

Stai intins in liniste si priveste:
ele nici nu daruiesc nimic,
dar nici nu cer nimic.

Din adéancul
amarnicei urgisiri, al racelii
si pustietatii pamantului

prietena mea luna rasare:
este frumoasa in noaptea asta,
dar cand oare nu e ea frumoasa?




