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actualitate

mragrentarivinn

CUCUTENI 5000 REDIVIVUS. Reprezentand ,stiinte exacte si
mai putin exacte®, manifestarea din 23-24 oct. si-a propus sa
nu coboare stacheta calitétii comunicarilor si dezbaterilor.
Organizat de Universitatea Tehnicd a Moldovei (printre
colaboratori, si Universitatea ,Vasile Alecsandri“ din Bacau),
simpozionul international se afld la a XV-a editie si antreneaza
cercetétori din prima linie a stiintei si culturii de pe cele doua
maluri ale Prutului.

ROMEO SI JULIETA LA MIZIL. Editia a XIV-a a Festivalului de
Poezie si Epigrama 2020-2021 invitd pe ,tinerii romani... de
orice varsta (peste 14 ani) si de pretutindeni* sa se inscrie
(pana pe 15 dec.) la cele doua sectiuni, pentru adulti si pentru
elevi. Marele Premiu ,George Ranetti“ pentru Poezie va fi girat
de ,Literatura de azi“.

DE ZIUA EDUCATIEI. Referindu-se la inerentele mutatii peda-
gogice provocate de scoala online, prof. univ. dr. Venera-
Mihaela Cojocariu, de la Universitatea ,Vasile Alecsandri* din
Bacdu, constata ca ,noi suntem imigranti digitali“. Directoarea
Departamentului de Consiliere Profesionala a fost invitata
Danielei Vasile la emisiunea ,Nascut in Romania“ (RRC, 4 oct.).

MISCARI iN LITERATURA ROMANA. ,Bacovia, lon Barbu
raman preferatii liceenilor, care azi au alte gusturi fata de cei
din 1990. In conditiile in care imaginea tine locul descrierii,
pierd teren Sadoveanu si Creanga, rezistand doar Rebreanu si
Slavici, eventual“ (Gh. Lazdrescu, cu o radiografie precisa la
L+Acoladele de la RRC).

O NOUA EMISIUNE. Se numeste ,Tribuna culturala®, este in
spatiul postului Radio-Easy Bacau si o realizeaza jurnalistul
Gabriel Pop. Prima editie: vineri, 16 oct. Viata lunga!

RECUNOASTERI SCRIITORICESTI. Dumitru Braneanu si
Emilian Marcu au primit Diploma de merit din partea Primariei
Dumbréaveni, judetul Suceava (primar, loan Paval; secretar,
Mihai Chiriac), localitate din biografia eminesciana recenta.
Primul a mai fost distins cu Diploma de excelenta ,pentru de-
licatetea versurilor sale®, in cadrul Galei Premiilor Literare si
Filosofice, care a incheiat Colocviile revistelor de cultura si de
stiinte umaniste, editia a Vll-a, de la Targu-Mures.

UN Nou CET/U'EAN DE ONOARE AL JUDETULUI BACAU.
Titlul a fost primit de colegul nostru de redactie loan Danila, ,in
semn de recunoastere si pretuire pentru remarcabilul rol in
dezvoltarea si imbogatirea patrimoniului educational si cultural
bacauan“.

Ad multos annos! pentru Radu Cosasu, Maria Grigoriu, Vasile-
George Puiu, Mihai Bejanariu, Otilia Lupu, Alexandru Dumitru,
loan Enache, Stefan Hagima.

Al. IOANID

d’ale lui Ciosu

Simpozionul National ,Vasile Parvan®
® 08 - 09 octombrie 2020 »

Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacadu a
organizat in perioada 08 - 09 octombrie 2020 o
noua editie a Simpozionului National ,Vasile
Péarvan®, manifestare de traditie a institutiei noas-
tre. Asa cum am obisnuit specialistii si publicul larg
n ultimii ani, manifestarea a fost organizata in
parteneriat cu Arhivele Nationale Bacau. Din
pacate, din cauza reglementarilor legale privind
starea de alertd, numarul participantilor din acest
an a fost unul redus, colaboratorii din afara
Bacaului preferand, in contextul COVID-19, sa
participe doar cu lucrari publicate in volumul XLIX
al revistei Carpica. Cu toate acestea, au fost
prezentate comunicéri stiintifice cu subiecte de
istorie locala si nationala.

Acest eveniment de traditie al institutiei noastre
poartd egida reputatului arheolog Vasile Parvan
(1882-1927), membru al Academiei Romane, nas-
cut in judetul Bacau, la Perchiu, com. Huruiesti, cel
care a fost intemeietorul arheologiei moderne
romanesti. Academicianul Alexandru Zub, unul
dintre istoricii care au studiat viata si opera lui
Vasile Parvan, afirma despre acesta urmatoarele:
,Destinul lui Parvan a fost, oricum, sa intrige
mereu. Acceptat cu entuziasm de unii, respins cu
putere de altii, el n-a lasat pe nimeni impasibil si s-a
impus posteritatii ca un factor important, a carui
forta de iradiere nu si-a istovit inca resursele.

Simpozionul National a debutat in data de 8
octombrie, la ora 11.00, cu un Cuvédnt de
deschidere, sustinut de prof. Mariana Popa, mana-
ger al Complexului Muzeal ,lulian Antonescu“
Bacau. Lucrarile simpozionului au continuat cu
Conferinta stiintifica sustinuta de dr. Alin Spanu
(Universitatea din Bucuresti) intitulata ,,Propa-
ganda externd ungara contra Tratatului de
Pace de la Trianon (1925-1926). In conditiile in
care recent au avut loc manifestari dedicate
implinirii unui secol de la semnarea Tratatului de la
Trianon, un tratat contestat de catre partea
maghiard, conferinta a analizat modul in care el a
fost receptat si motivele pentru care nu a fost si nu
este recunoscut ca un act diplomatic de catre
Republica Ungara.

In continuare, au urmat lansari de carte, fiind
prezentate urmatoarele volume: Tezaurul mone-
tar de aur (sec. XIX), 2020, prezentat de autorul
volumului, dr. Anton Cosa, muzeograf Sectia
Arheologie-Istorie din cadrul Complexului Muzeal
Hulian Antonescu“ Bacdu; Carpica, vol. XLIX, 2020
(anuarul Complexului Muzeal ,lulian Antonescu“
Bacau), prezentat de prof. dr. Nicoleta Zarnescu,
Colegiul National ,Ferdinand |“ Bacdu; Acta
Bacoviensia, nr. XV, 2020 (anuarul Arhivelor
Nationale Bacdu), prezentat de prof. Vilica
Munteanu, presedinte al Asociatiei Generale a
Arhivistilor din Roménia — Filiala Bacau.

Lucrarea semnata de prof.dr. Anton Cosa pre-
zinta un tezaur monetar de aur descoperit intam-
plator in apropierea de Tg.-Ocna in anul 2019.
Acesta cuprinde un numar de 234 monede straine:
britanice, rusesti, otomane si austriece, respectiv
austro-ungare.

Anuarul Carpica include articole de specialitate
de istorie nationala si locald ale unor renumiti spe-
cialisti din tard, dar si ale unor muzeografi, cadre
didactice din mediul universitar si preuniversitar.
Subiectele abordate sunt diverse, de la arheologie
pana la istorie contemporand, dar si de heraldica,
numismatica, istoria invatamantului etc.

Anuarul Acta Bacoviensia este o publicatie care
insumeaza articole de istorie nationald si locala,
dar si numeroase contributii in domeniul arhivis-
ticii.

Au fost prezentate teme interesanante referi-
toare la diverse aspecte ale arheologiei si istoriei
nationale, precum si teme legate de heraldica,
numismaticd, monumente din judetul Bacdu. Nu
vom face decat sa enumeram titlurile comu-
nicdrilor prezentate, cei care doresc amanunte
despre materialele respective avand posibilitatea
de a le consulta in anuarul Carpica, XLIX, 2020:

Paul-Marian Boeru (Slanic-Moldova), Atacurile
slavilor si avarilor la Dunarea de Jos, secolele
VI-VII. Perspective arheologice (inregistrare);

Prof. univ. dr. loan Danila (Universitatea
,Vasile Alecsandri“ din Bacau), Accente spiri-
tuale horgestene (inregistrare);

Valentin loan, Invatamantul primar bacauan
in perioada 1941-1942 (inregistrare);

Prof. Emanuel Balan (Liceul ,Vasile Conta“
Targu Neamt), Cutremurele de padmant in spa-
tiul Moldovei in perioada secolelor XV-XX;

Prof. Costin Clit (Husi), Sate si mosii ale
familiei Luca din secolul al XVili-lea.
Documente inedite;

Simona Harmanescu (Muzeul Ruginoasa),
Bratienii si Ruginoasa;

Ing. Dorel Balaita (Onesti), Un jeton al soci-
etatii pentru exploatarea padurii Dofteana ,,Carl
Neuschloss & S6hn“;

Prof. Cornelia Cucu (Bacau), Aspecte privind
implicarea cadrelor didactice bacauane in
activitatea societatilor culturale si filantropice
(sférsitul sec. XIX-inceputul sec. XX);

Prof. Mihaela Baitan (Muzeul Militar National
,Regele Ferdinand 1), Aspecte ale vietii in
transee pe frontul roméanesc in timpul Primului
Razboi Mondial,

Dr. Alin Spanu (Universitatea din Bucuresti),
Activitatea Biroului Informatii de la Corpul 4
Armata romén (1917);

Angela Oanea (Arhivele Nationale Bacau),
Secvente din istoria Orfelinatului ,Principele
Mircea“ (1917-1946);

Prof. Andrei Tudor (Colegiul National ,Vasile
Alecsandri“ Bacdu), 1919. Revolutia bolsevica a
lui Béla Kun;

Cristina Tanasa (Arhivele Nationale Bacau),
Pandemia de gripa din 1956-1958 in Regiunea
Bacau (cunoscuta ca Gripa asiatica din 1956-
1958);

Prof. Vilicd Munteanu (Fundatia Cultural-Stiin-
tifica ,lulian Antonescu“, Marcarea a 100 de ani
de la semnarea Tratatului de Pace de la
Trianon;

Prof. dr. Anton Cosa (Complexul Muzeal
Julian Antonescu“ Bacdu), Heraldica Palatului
Arhiepiscopal Romano-Catolic din Bucuresti;

Dr. Dimitrie-Ovidiu  Boldur (Directia
Judeteand pentru Culturd Bacau), Monumentul
istoric ,,Conacul Veninoaia, azi scoald“ de la
Petricica-Strugari, judetul Bacau;

Tincuta Bernevic (Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ Bacdu), Muzeul in pandemie.

Trebuie remarcat si faptul ca o serie de inter-
ventii au fost realizate, in contextul pandemiei cu
COVID 19, prin intermediul unor inregistrari video,
iar intreaga manifestare a fost transmisa online pe
Facebook.

Marius-Alexandru ISTINA
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cronica literara

Mirel Banica nu e ceea ce se cheama
un autor de succes. Si-a facut insa loc in
Colectia ,Plural* a Editurii POLIROM,
unde I-am descoperit cu Nevoia de mira-
col, un studiu aplicat despre fenomenul
pelerinajelor contemporane, si apoi cu
Bafta, Devia si Haramul, o lucrare solida
si dezinhibata despre ,cultura si religia
romilor”, pe care le-a cercetat empatic si
meticulos, incercand sa le inteleaga fara
prejudecati.

in 2020, el recidiveaza cu un volum
greu incadrabil: amestec de note de
calatorie, observatii antropologice si
etnografice, reportaj si proza de idei.
Toate sub un titlu voit modest, care nu
trebuie sa insele, fiindca Prin Roménia.
Carnete de drum e o carte pasionanta,
care se citeste cu bucuria descoperirii,
dar si cu creionul si cu harta la
indemana. Reteta pare simpla. O calato-
rie de 45 de zile, prin tard, pe un traseu
prestabilit, de 3350 de kilometri:
Bucuresti, Amara, Slobozia, Calarasi,
Adamclisi, Mangalia, Babadag, Tulcea,
Mécin, Bréila, Vaslui, lasi, Botosani,
Suceava, Bucuresti, Dedulesti (Valcea),
Sibiu, Sebes, Calnic, Baile Felix,
Oradea, Arad, Timisoara, Drobeta-Turnu
Severin, Hobita, Targu-Jiu, Rovinari,
Slatina, Bucuresti. Si alte cateva pagini
despre Cluj-Napoca, Roman si Sfantul
Gheorghe. O aventura izvorata, asa cum
marturiseste in Cuvantul catre cititor,
dintr-o nevoie launtrica, in care intrd
deopotriva mirare, curiozitate si pasiune.

Antropologie
si arheologie
comunitara

Mirel Banica face un soi de arheologie
culturala si turistica, alegand obiective
atipice, ignorate, dar pe care le consi-
dera exemplare pentru incercarea de a
reconstitui ce a fost si ce mai este, ce-am
avut si ce-am pierdut si in ce masurd
stiu roménii sd se raporteze la propriul
trecut. Rezultatul este o savuroasa
expeditie mentala, cititorul fiind purtat la
munte si la mare, la sat si la oras, in
toate provinciile roméanesti, de un ghid
priceput. Pentru cd nu ma sfiesc s-o
spun: o asemenea carte bate orice clip
de promovare a traditiilor si a turismului
romanesc pe care l-am vazut dupa
Revolutie.

Cu adevdrat remarcabild este capa-
citatea lui Mirel Banica de a surprinde
esentialul, de a nu se lasa inselat de
ambalajul turistic si de a trece dincolo de
prozaismul unei calatorii. lar asta
demonstreazé o educatie solidd, de om
citit si umblat prin lume, deprins sa di-
socieze intre forma si fond, rabdator, dis-
pus sa sfideze discursul comun. Obisnuit
cu anchetele pe teren si, foarte impor-
tant, capabil de a crea punti pentru a-i
convinge pe oameni sa se confeseze;
pentru a activa astfel memoria individu-
ala si pe cea comunitara; pentru a filtra
istoria mare prin istoria mica, de la firul
ierbii. Acolo unde se simte cel mai bine
cum si cat s-a schimbat Romania.

Conceputa ca o calatorie de cu-
noastere, cartea ofera imaginea
,Romaniei la treizeci de ani de la
caderea regimului comunist”. O imagine
nefardata, surprinzétoare, chiar pentru
noi, cei care traim n mijlocul acestor
realitdti. O Romanie inca rudimentara,
cu stereotipuri si prejudecati rasiale, reli-
gioase si culturale. O Romanie cu orase
in plina ascensiune, unde se respira aer
de Europa, dar si cu shrinking cities,
adica localitati condamnate la extinctie
lentd, cum este inclusiv Braila natala. O
Romanie pitoreasca, cu tot ce pre-

Carnetele lui Mirel

j

Prin Romania
Carnete de drum

Cxi thistraii de Dean Perposchid

supune asta. Cu modele si antimodele,
cu oameni cdrora le pasa, dar si cu
gloate inerte, incapabile sa inteleaga ce
li se intampld. O Roménie glossy si
kitsch, unde vechiul si noul coabiteaza in
forme excentrice sau absurde. E lumea
pietelor cu ,ultimii basarabeni®, a micilor
producatori agricoli si mesteri populari
striviti de globalizare, a mamaicilor care
vand produse cu adevdrat naturale, a
micilor sfaraitori pe gratarele patriei, a
second-handurilor si a chinezariilor, a
manelelor care bubuie pretutindeni, de la
hoteluri de fita la magazinase obscure. O

jicuadrian@yahoo.com

Romanie pe care romanii o iubesc cu
disperare si patima, asa cum ii marturi-
sesc muncitorii pe care fi intalneste pe o
terasa, care il roagd sa o prezinte asa
cum e, cu bune si cu rele, fiindca e tara
lor si nu au alta...

Nostalgie &
autoironie

intr-un anume fel, scrisul lui Mirel
Banica are ceva din antropologia lui
Vintila Mihailescu, din sociologia lui
Vasile Ernu, din gazetaria lui Viorel llisoi
si din proza de calatorie a lui Marius
Chivu. lar ca formuld mi-a amintit de
acasa pe drum. Patru ani teleleu, splen-
didul album-reportaj semnat de Elena
Stancu si Cosmin Bumbut, in 2017. Cu
precizarea ca locul fotografiilor a fost luat
de ilustratii realizate de Dan Perjovschi
si ca autorul nu a célatorit cu o auto-
rulotd (devenitd casd@ mobild), ci cu un
neaos Logan. Insa dincolo de aceste
posibile filiatii, carnetele de drum sunt
infuzate de melancolie. De regretul ca
sub ochii nostri se stinge o lume, iar noi
nu stim cum sa reactionam: ,Bréila este
un oras care moare, se scufunda incet,
dar sigur, in propriul sau trecut. Comu-
nismul a incercat sd o readuca la viata
dupa ce a pierdut statutul de capitald a
comertului cu cereale, ducand-o pe cdi
industriale ce nu i se potriveau. [...] Un
patrimoniu arhitectural de exceptie care
este macerat lent de timp, imposibil de
salvat din cauza lipsei banilor si a unei
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Adrian JICU

viziuni globale de actiune. Cu toate
acestea, Brdila pastreaza in continuare
un farmec nebun si desuet, de batrana
doamna ingropata in dantele si catifea
find, demodata“. Asistam pasivi, su-
gereaza autorul, la pierderea irecupe-
rabila a unui patrimoniu, deopotriva
material si imaterial, cu o resemnare
mioritica din care nu vrem/ nu putem sa
iesim. Din acest unghi, cartea poate fi
citita si ca un strigat de disperat, ca un
avertisment pentru cine mai are ochi de
vazut si urechi de auzit.

Bénica are nu doar stiinta de a face
observatii adanci si de a interpreta
nuantat, ci si umor. Tonul nu e profetic-
acuzator, ci invaluit in nostalgie. Paginile
sale sunt infuzate de reflectii si comen-
tarii (auto)ironice, dincolo de care se
simte durerea unor pierderi ireparabile,
pe care putini le inteleg cu adevarat.
Autorul nu-si ascunde dezamagirea fata
de ceea ce se intampla cu noi. Ne dis-
trugem, cu nonsalanta, identitatea. lar
asta se intampla la tot pasul, de la
orasele mari, cu pretentii, panad in cele
mai neinsemnate localitati din tara.
Palate si conace lasate in paraging,
case memoriale si muzee nevizitate din
cauza nepriceperii si a delasarii auto-
ritatilor, faliment economic si capitalism
improvizat, turism pe persoana fizica (a
se vedea plajele private), axat pe profit
rapid cu investiti minime etc. ,Tunuri
care au creat o noud clasda sociala:
imbogatitii post-revolutie, prezenti pre-
tutindeni, din Dobrogea 1in nordul
Moldovei si de la Vaslui la Timisoara. Cu
aceleasi apucéturi de smecherasi locali,
cu masini puternice, nemtesti si cu
insotitoare tinere si botoxate. O fauna
exemplara pentru a defini ce s-a petrecut
in Romaénia in cei 30 de ani de libertate.

Cine nu-si respecta
trecutul nu are viitor

Cam asa s-ar putea traduce mesajul
cartii. Asta este, de fapt, teza: grija pen-
tru patrimoniu si investitile in culturd
stimuleaza economia, care, la randul ei,
se rasfrange benefic asupra calitatii
vietii: ,Municipalitatea Oradea a inteles
si urmeaza reteta deja verificata in Sibiu:
investitia in patrimoniu si cultura con-
solideaza identitatea orasului, apoi
atrage nu doar investitii economice, ci si
oameni de calitate, tineri capabili sa
lucreze. lar in Romania viitoare, tinerii
vor fi mai greu de gasit decat pepitele de
aur n raurile de munte®. Exista asadar
speranta, catd vreme in unele comunitati
lucrurile se misca. lar Sibiul, Oradea sau
Sfantul Gheorghe sunt dovezi ca se
poate si ca raportarea onesta la trecut ne
poate asigura un viitor decent.

Prin Romania. Carnete de drum este,
in ultimé instantd, o pledoarie pentru
normalitate. Pentru acceptarea celuilalt,
pentru decenta, pentru grija fata de ceea
ce am mostenit. E despre responsabili-
tatea comunitard si despre asumarea
memoriei colective. De céatre oameni
care fac ceea ce trebuie, cu pasiune. lar
Mirel Banica este unul dintre ei.
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ateneu

—-V& citesc cu placere si
interes (deconectare, gimnas-
tica intelectuald, repede ochire
asupra vietii) aforismele in
volum, dar indeosebi in publi-
catii. ,Flacdra Iui Adrian
Paunescu“ deschide  ru-
brica/pagina ,Racul“ cu ran-
durile Dv.; in ,,Plumb®, acestea
sunt ,Cristale de fum® in
,Ateneu“, le spuneti ,Per-
dafuri‘, in vreme ce Nicolae
Dabija, in ,Literatura si arta“, le
evalueaza just: ,Aforisme de
nota 10“. Sunteti, pe buna
dreptate, rasfatat.

Vasile Ghica: — Criza lec-
turii, dupa cum se stie, a
devenit la noi o altd pandemie,
la fel de nociva ca si cea a
sacaitorului virus Covid 19. Ei
bine, gratie siluetei reduse,
aforismul se strecoarda mai
usor si are inca cititori. Nu sunt
rasfatat si nici nu vreau sa-mi
plictisesc receptorii.

— Constat ca aforismul este,
prin concizie si obiectivitate, un
gen internationalizat. De aici
ati primit stimulul de a organi-
za, iatd, patru editii festiva-
liere?

Vasile Ghica: — Aceasta
specie liliputand se bucura de
mare succes in lumea contem-

porana. La noi insd, condu-
cerea U.S.R. si unii dintre re-
dactorii-sefi ai revistelor si edi-
turilor nu agreeaza aforismul.
Spun chiar ca el nu exista. li
contrazic antologiile realizate
de italieni si sarbi (difuzate in
multe tari), premiile obtinute de
aforisti romani in confruntari
internationale de prestigiu
(Torino, Beirut, Beijing), carti
publicate  in  strdinatate,
colaboraéri la reviste etc. Da, de
aici a rezultat si curajul de a
initia un festival international,
pentru romanii de pretutindeni.
Nu intram in detalii, dar fac
precizarea cd ne anima doud
scopuri majore: cresterea cali-
tativa a creatiilor noastre si cul-
tivarea interesului pentru lec-

Vasile Ghica:

SSunt

tura al elevilor. Impresionat de
creativitatea elevilor nostri,
scriitorul libanez Naji Naaman
a editat la Beirut o carte cu
desene dupé aforisme, in
conditii grafice excelente, in
sase limbi, in 3000 de exem-
plare, si a difuzat-o in multe
tari.

— Descopar ziceri ale Dv. in
reviste (una, studenteasca, va
pune cugetarea — ,Cand ai
aceeasi viteza cu el, nu observi
cum trece timpul“ — langa alta
a lui W. Churchill: ,Traim din ce
primim, dar ne cream viata din
ce daruim®) sau in cronici lite-
rare. lonel Necula va citeaza in
,Plumb* cu o retetd de succes:
,Vrei sa-ti faci singur dreptate?

Insetat
de dialog”

Scrie-ti memoriile!“ Dv. va spo-
vediti in oglinda si evitati riscul
de a fi mitraliat cu fintrebari
straine. Narcisism frumos
ambalat, cum ar zice unii, sau
purd confesiune, cum as
spune si eu?

Vasile Ghica: — Sunt inse-
tat de dialog, dar neavand un
partener permanent (aviz ama-
torilor, asteptam provincia), am
inceput sa-mi pun singur intre-
bari, unele destul de inco-
mode. Tin foarte mult la volu-
mul meu ,Spovedanii in
oglinda“, aparut in 2017.
Serialul din ,Flacdra lui Adrian
Paunescu“ nu ma satisface. fi
voi schimba profilul sau voi
renunta la el.

— Luna viitoare va despartiti
de septuagenariat. Cu ce va
ldudati? Ce vé reprosati?

Vasile Ghica: — Nu ma
laud, dar trebuie sa spun ca
am avut foarte mult noroc in
receptarea textelor mele.
Uneori se poate vorbi despre
miracole, nu de merite din
partea mea. Dau un singur
exemplu: Asha Bhosle, mare
cantareata si actrita din India, a
luat un aforism de-al meu, de
pe un site gratuit, si I-a asezat,
ca titlu, pe un album muzical (a
precizat si autorul), album van-
dut in zece milioane de exem-
plare. Imi reprosez ca am pu-
blicat prea multe texte, dar
mi-am  reparat oarecum
greseala selectand recent, la
sénge, esenta din toate vo-
lumele in doud antologii, care
cred ca ma reprezintd. Este
vorba despre ,Aforismele
mele* (Editura ,Detectiv lite-
rar, Bucuresti) si ,In cautarea
rasului  pierdut®  (Editura
,Literatura si arta“, Chisinau).

— Va multumesc si va urez,
in numele redactiei, un frumos
sLa multi ani!*

Dialog de
loan DANILA

Despre Marcel Lupse s-a scris. Nu
mult, dar cu rost, esential. Cuvintele
povestesc ce creeazad artistul. Mi-am
dorit mult s& vad expozitia Descént,
ntéi la Bistrita, la Alba lulia, apoi la Cluj
si iatd ca am, in sfarsit, bucuria de a
privi lucrdrile lui Marcel Lupse chiar in
orasul lui Bacovia, la Galeriile ,Karo“,
pe strada Oituz, la cateva case
depértare de cea in care mi-am trait
copilaria. In 4/17 septembrie 1881 se
nastea Bacovia; in 4 septembrie 2020
Constantin Tinteanu, Gavril Tarmure si
Mihai Chiuaru prezentau cateva din
piesele de valoare ale artistului
bistritean — pictura, desen, obiect.

Nu demult, la implinirea a 139 de ani
de la nasterea lui George Bacovia,
vazusem o fotografie cu casa in care
s-a nascut poetul. Pe firmament puteai
citi Magazin de plante medicinale.

Acum, cand strang in camara sufle-
tului bogatiile toamnei, marturisesc
cateva ganduri pe care picturile si
cununile _de ierburi le-au trezit din
letargie. Imi vine in minte luna mai a
unui an cand, impodobita de rochia
albd de mireasa, am purtat cel mai
dulce si efemer buchet de flori de
primavara, culese din padure, din stra-
tul de langa casa si m-am cununat in
fata unei Porti de Rai, aidoma celei
realizate de artist in anul 1997, pe care
o adaposteste colectia Museikon.
Adunate in manunchi, flori de lavanda,
de sanziene ori busuioc sunt legate cu
o panza albd, o fasie ruptd ce tine
legate firele, asa cum se leaga mainile
celui plecat in Marea calétorie.

O sa ma opresc putin din exercitiul
de admiratie pentru a spune ca picturile
lui Lupse (artist cu peste 200 de expozi-
tii), nu au nuantele de ,sfarsit continuu®
pe care lon Caraion le gasea in lirica
bacoviana si nu sunt doar ,0 nouad
primavara pe vechile dureri“ (Nervi de
primdvard). Anotimpul culesului nu e
sumbru la Marcel Lupse, e ca un rasarit
de soare. Florile lui nu sunt patrunse de
frigul mortii, violetul lui nu poarta
apasatoare tristeti, iar albul este imacu-
lat. Florile lui cheama la vindecare, nu
se descompun, nu putrezesc; increme-
nesc intr-o melancolie blanda si refuza
s fie desfrunzite de seva.

Universul ierburilor de leac pare mic,
dar poate lua nenumarate forme si con-
tururi. lerburile de sub cruce, cu croma-
tica rosu/ maron, ori cele de pe cruce,
colorate in mov, verde, alb/ negru, dau
ritmului ideatic personalitate aparte,
semnificatie de ancora si zbor primei
reprezentdri si ultimei, de serena -
eternd asezare pe o cruce alba. Cuib
ferecat (2019) cam tot o cruce albastra
este. Palimpsest cu crini, Buchet cu

Colectia
de leac

aqua forte, scrisorica prinsa in cui cu fire
uscate, Tus pe hértie - paginile de caiet
pe care mesterul Marcel le impletea in
ferestrele lui 1989, Buzduganul grdului,
Buzduganul florilor de in si cel venetian
ma poarta cu gandul la Portile Raiului, in
care norii de pe cer trec direct pe lemn,
legand lumile intre ele.

Seria Pdapd&diilor complete, adica
sfere imortalizate asemeni sufletului
ramas captiv in implinire sunt parca,

evantaie de matase. in Dansul ingerilor
II, negrul se topeste in mov si din el
rasare o papadie mov cu crestet albit.
Inflorescenta apartine anului 2017. E o
papadie verde, ciobitd, ce face nota
discordanta seriei. Dansul ingerilor IV e
bleu, cu nervuri negre si stelute albe, cu
irizatii mov. Efemer/ trainic, Papadia Il
din 2019 povesteste despre legaturi
urzite pe o corold sau cum sa tii
intreagd inflorescenta papadiei. Mici
ierburi sburatoare, imi ramane mie gan-
dul ca daca voi respira peste voi, va veti
scutura si vi se va reda libertatea de a
va desface in mii de ace, bolduri argintii.

Legate in mici snopi, te inspira ier-
burile de leac albe, mov, roz — inca vii,
cu ale lor raze luminoase; manunchi
simplu de tulpini, sau cu doua capete,
cu mijlocul cuprins in cingatoare ca un
os inflorit. Flori de des-céant, sarbatoare
a sufletului, larba fiarelor cu ploaia de
lacrimi rosii, Angelica in rosu si negru,
Pasiflora ce seamana cu Scaiul pictat
de dupa zdbrele si aceleasi gratii ce
sunt in fata Florilor impdratesti, pe
lemn, incinse cu o legéatoare rosie, te
farmeca ca sé nu fie de deochi....

In fond, temele perene — pe care le ia
Marcel Lupse ca reper — sunt doar
cateva, mereu aceleasi, de mii de ani.
El a scris cu ulei pe panza, in 2010,
Pururi ravnind iubirea, céreia i se ala-
turd Suferinta naste frumusete, iar
clopoteii ciclamen finchisi/deschisi
inaintea cerului si vantului rdman
amintire in umbra resemnat — ofilita din
Tristis anima mea (2012). Uscat, conser-
vat, friabil. Peste un an, in Tristis anima
mea, zaresc o cheie ce va sa deschida
perdeaua ritualica multicolora.

Nu stiu dacéa creatorul acestor sim-
bolice esente de culoare si aroma s-a
pierdut in Labirintul verde intens de la
Tescani, dar stiu sigur ca s-a regasit in
Paretar, Florile Mariei, Florile Domnului
si Treime vindecatoare.

lerburile de leac, legate cu cordelute
albastre sunt Lupse din fiecare an,
acelasi de patruzeci de ani, dar mereu
altfel. Cel care, insotit de senin se sar-
batoreste ceas de ceas, aducand si
daruind fericire. Noua.

Ozana KALMUSKI-ZAREA
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educatie

Bacaul (pre)primar* (XXVII)

Dumitru
Alistar —
romanistul

,Multi invatatori si profe-
sori, absolventi ai Scolii
Normale de Baieti ori ai
Institutului Pedagogic de 3
Ani din Bacau, vorbesc
admirativ despre dascalul
lor de umanioare.” Asa mi
fncepeam in ziua de 23 mai
2008 dialogul cu dna Rodica
Tudorache, fiica unui filolog
complet pe care l-a avut
Bacaul: Dumitru Alistar
(1914, Réapi — azi, Mihail
Kogalniceanu —, jud. Vaslui —

Perioada de profesorat la
normalistii bacduani com-
pleteaza fericit biografia in-
telectuala a ,jlustrului cartu-
rar moldovean®, cum este
etichetat in 2004. Doua
argumente: tatdl sdu a fost
un vrednic invatator (sub
bagheta lui a urmat cur-
surile primare), iar in satul
Rapi a vazut lumina zilei
Mihail Kogalniceanu, cel
care apare ca fondator al
invatamantului pedagogic
bacauan. Mai mult decat
atat: in 1860, acesta inain-
teaza un raport catre Al. I.
Cuza de infiintare a Univer-
sitatii din lasi. (La 26 oct./

1974, Bacau). Interviul apa-
rea In monografia publicata
impreuna cu profesorul
emerit Marin Cosmescu
ntr-un an aniversar si toto-
datd comemorativ: 2004.
Cei ce i-au stat in preajma
lui D. Alistar — colegi de
cancelarie, inspectori scolari
(a fost o vreme directorul
Scolii Normale de Invatatori

din Bacau, fara a mai vorbi
despre aceeasi responsabi-

litate la nivelul liceelor
,Ferdinand I“ si ,Vasile
Alecsandri“ sau al Facultatii
de Filologie), elevi si stu-
denti — au pastrat nealteratd
imaginea luminoasda a
dascalului de limba franceza
ori de literatura universald.

7 nov. vor fi inaugurate cele
patru facultati: drept, filo-
zofie/ litere, stiinte si teolo-
gie. Cel dintai rector a fost
lon Strat, din Gioseni, jud.
Bacau.)

Desi specialitatea lui era
limba si literatura franceza,
doctoratul I-a sustinut cu o
tema de granita: ,Contributii
la studiul influentei limbii

franceze asupra  limbii
romane literare in prima
jumétate a secolului XIX“. Tn
tot ce a facut, s-a pus in
slujpa romanisticii, fie ca
traducator din italiana, fran-
ceza, spaniola si por-
tugheza, fie ca activist al
stiintelor limbii (in 1968, a
fost delegat la Congresul
International de Lingvistica,
tinut la Bucuresti). A scos
revista ,Patrat® (cu Andrei
Mocanu, loan Grigoriu si
Th. Fecioru), a scris cursuri
universitare si a condus fi-
liala locala a Societatii de
Stiinte Filologice. Prin casa-
torie (in 1940, cu Olga-
Elena Viahutd — nepoata
scriitorului —, secretara la
Liceul Comercial Bacau),
va dobandi o descendenta
pur literara. O demon-
streaza macar aceste doua
versuri pe care le trimite
spre cititorul insetat de fru-
mos: ,Te-ntoarnd, cu caldu-
ra vietii toatd,/ Spre cantec,
spre placere, spre lumina“.

* Serie de materiale menite
a pleda pentru reintro-
ducerea limbii romane in
programa de specialitate
a liceelor/claselor cu pro-
fil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

intdlnirile
de la Viratic

Aflatd la a doua editie, mani-
festrea organizatda de Revista de
Cultura ,,13 Plus” (condusa de criti-
cul literar Petre Isachi) si de filiala
Bacau a Uniunii Scriitorilor din
Romania a fost altceva decat cea
din 2019. Nu doar pentru ca totul
s-a derulat intr-o intimitate intelectu-
ala impusa de criza sanitara, ci si
pentru ca programul a fost mai
bogat. Au fost lansate carti (,O zi din
viata lui Teofil Avram®, de Viorel
Savin; ,Lumea vazuta dintr-un
fotoliu®, de loan Neacsu; ,Zilele
Muzicii Contemporane®, de Ozana
Kalmuski-Zarea; L,2Amneziile
Doamnei Voltaire, de Theodor-
George Calcan; ,Prezentul artistu-
lui“, de Alex Oko; ,Jocul de-a ade-
varul. Din poezia Ilui Stefan
Dincescu“, de Petre Isachi) si
proiecte artistice personale/ de
grup, s-au rostit exercitii de admi-
ratie si s-au propus dezbateri. Una
dintre ele, ,Visul — dimensiunea li-
bertatii absolute”, a provocat intere-
sante opinii formulate de autorii
cartilor citate mai sus, la care s-au
adaugat Stefan Munteanu, Mihai
Botez-Stancaru, loan Danild, dar si
elevi din clasele terminale ale
Colegiului de Arta ,George Apostu®
si ale Colegiului Economic ,lon
Ghica*“. De fapt, a fost o continuare/
completare a altor douad teme ima-
ginate de organizatori: ,Sincretismul
artelor” si ,lluzia comunicarii®.

Teodor Constantinescu (3 oct.,
Bacau) — pictor scenograf la teatre
din Bucuresti, Pitesti, Craiova si
Bacau

lon Coteanu (6 oct., Bucuresti) —
lingvist, membru al Academiei
Romane; a introdus in stiintele lim-
bii termenii protoromadnd (limba
roméana ,de la inceput®) si idiostil.
H. Aroneanu (17 oct. 1881, Cleja —
24 oct. 1920, Bacau) — medic; mili-
tant socialist

Vladimir Hanga (21 oct., satul
Cucova, com. Valea Seaca, jud.
Bacau — jurist, doctor docent (in
drept si in stiinte economice), profe-

lgor Sverinei = E-clata.nt

Cntenarele 1

sor la universitdtile din Bucuresti,
Cluj-Napoca si Arad, autor de
importante lucrari de specialitate,
dar si de culturd generald

* Adrian Fochi (26 oct., Cernauti),
L~eminentul folclorist® (Petru
Caraman); a inventariat in 1964
cele 930 de variante ale baladei
4Miorita®.

* Andrei Ciurunga (28 oct., Cahul) —
Jpoetul cumplitului Canal“ (lon
Buzasi)

* S-a adoptat, la 31 oct. 1920, Legea
privind infiintarea scolilor romanesti
de studii superioare la Paris si la
Roma.

,Conexiuni culturale®, rediviva

O noud editie a manifestarii initiate de Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale Bacau (manager, Florin Zancescu) a avut
loc de aceastd datd pe Valea Muntelui, la Biblioteca Comunald ,Pdstorel
Teodoreanu® din Brusturoasa. Elevi (acum si ai Scolii Populare de Arte si
Meserii Bacau, prin clasa externd de muzica traditionald condusa de Gheorghe
Rosu) si invitati au imbinat fericit cantecul vocal si instrumental cu informatia cul-
turald. De pilda, s-a anuntat ca localitatea figureaza in antologia ,Miorita“ a lui
Adrian Fochi din 1964 cu varianta Mold. DXXIX (529), p. 901. La 28 aug. 1932,
Constantin Brailoiu a cules un fragment din balada de la ,Ruxanda lui lon a
Catrinei Rusului“, de 61 de ani. Am promis sa revenim acolo, pentru a da de

ecouri peste timp.

Telescoala ,,Ateneu”

Posta rubricii

Nu credeam c& vom fi nevoiti sa intre-
rupem etapele metodei actionale in abor-
darea textului literar, dar o facem pentru
ca am primit semnale adunate intr-un
necesar feedback cu cititorii. Primii care
ne-au scris au fost studenti ai profilurilor
Filologie si Pedagogia invadtamantului pri-
mar si prescolar, dar si profesori sau elevi,
care au gasit potrivita continuarea efortu-
lui facut de TVR 2 si Ministerul Educatiei si
Cercetarii, prin emisiunea ,Telescoala®,
adresata elevilor din clasele a Vlll-a si a
Xll-a. Prima editie a noastra (din luna
aprilie), care s-a ocupat de personajul li-
terar, a preluat firul deschis de profesoara
(nu profesorull) de limba si literatura
romana Claudia Osiceanu in emisiunea
din 24 martie si a propus o grilé de carac-
terizare a oricarui personaj literar, folosind
textul (de aceasta data, integral) al narati-
unii ,Toto“, de Magda Isanos. Au apreciat
optiunea pentru povestire Constantin
Calin, criticul literar ndscut in Udestiul lui
Eusebiu Camilar (sotul autoarei), care ne-a
oferit si date suplimentare despre familia
Isanos. (Carti de Eusebiu Camilar, Magda
Isanos si Elisabeta Isanos au fost pre-
fatate de C. Calin.) De folos ne-au fost si
scrisorile unor elevi din clasele a Vlll-a si
a Xll-a, care au folosit algoritmul de ca-
racterizare a unui personaj literar in
pregdtirea examenelor de evaluare
nationald, respectiv de bacalaureat.

Metoda actionalé in abordarea textului
literar, prezentatd in trei episoade pana
acum, a fost gasita drept ,interesanta si
originald“ (universitarul Neagu Perianu,
din Galati), ,utila si accesibild“ (prof. loan
Ticalo, din Rasca de Suceava). Gh.
Boaghe (din Bechet, jud. Dolj) si-a amintit
alte doua raspunsuri ale lui lon Gheorghe,
intervievat de dumnealui in anii ’70: ,Da,
poezia are rationalitatea ei“, iar ,irationalul
este doar aparent intr-un text poetic*.

,Povestirea Toto ar trebui sa faca parte
din literatura pentru copii, pentru ca pro-
duce delectare pentru minte si suflet®, ne
scrie Mihaela Dragan, din Irlanda. ,Ca
absolventa a Liceului Pedagogic din
Bacau, abia astept clipa cand Ministerul
Educatiei de la Bucuresti va repune la
locul ei limba roméana in programa viito-
rilor educatori si invatatori.

Cat priveste poezia-suport pentru apli-
carea metodelor alternative, Ricd nu stia
sd zic4, am primit confirmarea optiunii
noastre din partea profesorilor. Ei ne-au
explicat ca o vor folosi/au folosit-o la
predarea momentelor subiectului (in clasa
a Vl-a). Cand s-a analizat textul lui C.
Negruzzi ,Sobieski si romanii“, s-a apelat
la cunostintele anterioare ale elevilor, inca
de la gradinita sau din ciclul primar, ca si
cum atunci ar fi identificat momentele
subiectului: ,Rica“ (expozitiunea), ,nu stia“
(intriga) etc. Din punctul de vedere al
evenimentelor lectiei, acesta este numit
,actualizarea cunostintelor insusite anteri-
or* (in ora precedentd, intr-un capitol
anterior sau intr-o alta clasa din ciclul gim-
nazial/primar). Fard pudoare didactica,
modelul de organizare a momentelor
subiectului din poezia Malinei Cajal este
un fel de respiro in clasele de liceu. Eroul
apare — ni se precizeaza — si in alte
ipostaze: ,Un personaj maiorescian: Rica
Venturiano“ (Doru Scarldtescu, in
,Bucovina literara“ 1-3/2020), in numele
de alint al unui bine-cunoscut portar
(Raducanu) sau intr-o reclama auzitd la
Radio-Romania Actualitati, care incepe cu
Jrecitarea” poeziei despre consoana ,r“.
(In lunile care contin ,r* este indicata forti-
ficarea organismului.)

Paginalrealizatarde
loan| DANILA
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lecturi

Textul poetic nu instituie o
relatie de incredere cu lectorii
sdi. E cel mai adesea alunecos,
creeaza suspiciuni interpretative
— ca Si cum poezia ar clama o
hermeneutica proprie, si nu pen-
tru ca nu exista una, ci pentru ca
nu-i este suficienta! —, disi-
muleaza, surprinde. E ca un
camp de lupta sub ceata
necunoasterii, asa cum il vedea
generalul Clausewitz, organizat
dupa inchipuite intentionalitati
ale autorului (despre care doar
Dumnezeu Sfantul o fi stiind ce
vrea sa spund si, uneori, profe-
sorul de roména care dicteaza
comentariul literar). In fapt
poemul e incdpatanat in raport
cu autorul sdu si refuzd sa se
aseze dupd inchipuite maniere,
sa isi ajusteze sonoritdtile dupa
anumite masuri, sa rosteasca
(explicit sau implicit) adevaruri
tulburatoare si paradoxale care
pot seduce. lar atunci cand
poezia refuza sa se aseze cum
trebuie in tiparele mintii din care
da sa se nasca, poetul de regula
adauga. Cel mai greu fi este
poetului sa mai ia din ceea ce
spune. Sa suprime. Sa cultive o
poezie a banalului, a golului, a
lipsei, a absentei. Nu neaparat
inchipuindu-si drept ideal pagina
goald a lui Mallarmé, dar macar
incercand sa ajusteze prin supri-
mare tot ceea ce devine rezid-
ual.

Spre deosebire de cele ante-
rior spuse, pe Maria Dobrescu
am cunoscut-o cultivand chiar
poezia banalului pe care o
descoperise la  Constantin
Abaluta. Cumva o intalneam in
umbra lui Abaluta, suprimand

Adrian LESENCIUC

Poezia golului

fapta si lasand obiectele mici sa
se petreaca intr-un cadru al unei
cumplite caderi in gol. O poezie
a minorului si a golului este cea
care 1l caracterizeaza pe
Abaluta, si tot una a golului, alt-
fel prezentat, este si cea pe care
o propune Maria Dobrescu.
Daca in primul caz fapta minora,
inghitind fiinta, lasa amprenta
unei tulburatoare caderi in sine,
in cel de-al doilea vorbim despre
distantare, finsingurare. lar
aceasta cultivare a golului la
Maria Dobrescu incepe chiar cu
primul sdu volum, Mireasa de
sare, publicat in 2012, si nu
inceteazd (ba, din contra, se
acutizeaza) dupd sapte ani, in
Poeme cu Filip (RaGmnicu-Sarat,
Editura ,Rafet”, 2019, prefatd de
Cadlin Samarghitan, 78p.). Acest
volum e, asadar, tot un volum al
absentei cultivate, dar al unei
absente definitive, ilogice, fara
speranta de remediere, ca o
rand nevindecata: ,distanta sapa
tot mai adanc rana/ toamna nu-i
un balsam potrivit/ pentru
tacerea mea“ (37, p.55), cu care
ncepi s& te obisnuiesti, dar care
continua s& se deschida interior,
sd se mareasca si sa supureze
in liniste. Linistea e aparenta
tacerii — in orizontul lucrurilor
mici ticerea e deja preamultul, e
starea necesara contemplarii

vidului, a absentei, care nu con-
duce neaparat la linistea inte-
rioard, ci mai degraba sporeste
angoasa, durerea. Tacerea este
expresia fizicd a asezarii asu-
mate in poezie, incercarea de
suprimare a sunetului inutil, a tot
ceea ce ar putea ldsa vaga
impresie de confuz, prolix,
redundant, chiar fals. In exerciti-
ul lucrului interior cu poezia care
se vindecd, Maria Dobrescu se
poate prezenta ca poeta a taceri-
lor, nicidecum incercand sa cul-
tive linistea. lata debutul frust in
tacerea-exercitiu: ,merg pe
strdzi necunoscute/ si tac/
tdcerea dezveleste/ un oras ru-
ginit/ care se clatind in linistea
mea“ (1, p.9). In linistea inte-

rioard dinspre care porneste,
tacerea  zguduie, clatina,
darama, fisureaza, submineaza
calma asezare a micilor lucruri.
Aceasta stare de tacere care
submineaza este de fapt starea
creatoare. Din linistea interioara
tacerea asumata isi porneste in
surdinda mecanismele poiesis-
ului, sfarsind a se autocrea.
Autopoieza din Poemele cu Filip
e generata de tacerea iscodi-
toare: ,nu trebuie/ sa putrezim in
amintiri/ privindu-ne pe furis/
tacerea se face calauza“ (5,
p.13). Tacerea-calauza isco-
deste cotloanele umbrite si se
transforma pe sine in distanta,
asteptare, singuratate, gol. Filip
insusi e golul, absenta. lar cum
golul nu incape decét in haina
poemului — alte forme ale
cunoasterii au esuat in a-l
cuprinde — il vom gasi pe Filip
locuind acelasi poem care I-a
nascut din ticerea in miscare.
lata-l, asadar, in malaxorul
tacerii subversive: ,Filip, mai tii
minte gradina cu ciocéarlii?/ eu
ma plimb si azi prin ea pentru ca
umbra ta/ e trainicd pe-acolo/ si
mi se asazd/ domol in orbite/
acum tu esti egal cu tot/ ce nu se
mai intdmpla“ (3, p.11); ,avem
cu totiii o poveste/ singuratatea
asta are/ si ea o poveste/ Filip,
ma intrebi/ de ce cautdm mereu

drumuri inchise/ suntem (doua)
duminici lungi/ intr-un poem
despre iarnd“ (11, p.19); ,incerc
sd evadez/ timpul devine prea
stramt/ mi-e dor, Filip,/ sa mai
locuiesc intr-un gand/ de-as
putea/ m-as rataci/ intr-un poem/
cu tine” (33, p.51)

Desi Filip, personajul-martor
(un altul in poemele de inceput
poartd numele Mira si lasd
impresia unui alter-ego, desi
aceasta interpretare nici nu ajuta
poemul, dar nici nu-l stirbeste),
prezent in toate poemele, pare
sa fi trait candva, sa fi imbracat
carcasa de carne — iluzia acestei
proiectii este remarcabil vanduta
de Maria Dobrescu, caci ce
poate fi poezia daca nu ea insasi
iluzie, fantasma, substantd nori-
nd, usor de transformat in forma
ce incape in privirea lectorului? —,
dar cautarea lui e pe atat de
iluzorie pe cat poezia insasi
este. Filip este o absenta,
Absenta insasi, purtand un
prenume masculin, se materiali-
zeazd, se umple cu continut
semnificat in actul lecturii, nu in
cel al scrierii. Maria Dobrescu
vinde inca o data iluzia golului
ambalata in numele fals su-
gerand carnalul, iar prin aceasta
disimulare creeaza poezie.
Adica sugereaza, ramanand pri-
zoniera celor nespuse, netrdite,
neasumate, mereu si mereu
amanate: ,Filip, habar n-am/ ce
e dincolo de iarnd/ raman pri-
zoniera/ unei plecari/ améanate
mereu* (55, p.77).

Se afirma cand sunt analizate vanzarile
de carte sau tirajele ca se citeste putin sau
din ce in ce mai putin. Nu este adevarat.
Se citeste. Cititorii contemporani sunt
atrasi de romane si indeosebi de cele care
raspund unei nevoi sau unei stari de spirit.
Analizandu-le comportamentul fatd de
achizitia de carte, am observat cd unele
titluri inregistreaza tiraje fabuloase in
strainatate si am fost curioasd sa aflu de
ce. Astfel, mi-am cumparat un roman scris
de Raphaelle Giordano pe coperta caruia
aparea mentiunea ,peste un milion de
exemplare vandute pe amazon.fr'.
Informatia mi-a starnit curiozitatea si am
cumparat romanul Noua ta viata incepe
cand intelegi ¢d ai numai una, aparut la
Didactica Publishing House. Este un titlu
lung, format dintr-o fraza care atrage citi-
torul, deoarece transmite un mesaj simplu:
traieste-ti viata sau clipa, intrucat totul este
trecator. Indemnul nu este nou. Il folosise
in Antichitate Horatiu: Carpe diem! Insa
autoarea franceza Raphaelle Giordano fsi
indeamna cititorul sa-si construiasca
intreaga viata pe analiza sentimentelor, a
trairilor dincolo de rutina care distruge.

Omul contemporan este profund ancorat
in ambitia de a-si construi o cariera de suc-
ces, incat uitd uneori sd mai fie el insusi.
Pornind de la acest aspect al vietii cotidi-
ene, Raphaelle Giordano scrie un roman
terapeutic. Acesta isi propune sa corecteze
un tip de comportament, un stil de viata, sa
| ajute pe cititor in diminuarea agresivitat
care se poate manifesta prin limbaj, ati
dine, gesturi si in reprimarea autoritat
excesive sau a tendintei de a detine con-
trolul absolut intr-o relatie. Acest nou tip de
literaturd 1l ajuta pe cititor in rezolvarea
unor probleme la nivelul relatiilor fie dintre
périnte si copil, fie dintre doi adulti care vor
sd-si regaseasca echilibrul in casnicie sau
care vor sa-si invingd anumite temeri in
gasirea unui partener potrivit.

Personajul principal este Camille, o
tandra de 38 de ani, a carei casnicie
ajunge fintr-un impas. Cunoscandu-l pe
Claude, un ,rutinolog*, viata ei incepe sa

Gabriela GIRMACEA

Romanul terapeutic

se schimbe. Camille iese din incorsetarea
cotidiana acceptand noi experiente pro-
puse de rutinolog pentru a-si gasi
implinirea aldturi de sot si copil. Asadar,
personajele traiesc o criza existentiald,
pentru ca si-au construit viata dupd o ruti-
na care ar fi trebuit sa le aduca un confort,
dar care, incet-incet si sigur, distruge.
Alteori, personajele au o parere foarte
buna despre sine si, daca ocupa o functie
in fruntea unei companii, nu isi mai inteleg
semenii, deoarece lucrul Ti absoarbe si uitd
ca existd o viatd personald céreia trebuie
sa-i dedice timp. Acesta este un scenariu
pe care Raphaelle Giordano il foloseste si
n cel de-al doilea roman: Chiar si leii pot
manca salata.

Personajele se confrunta cu dificultatea
de a lua decizii pentru a-si schimba stilul
de viata. Astfel, autoarea atrage atentia
asupra fricii de a iesi din rutina, de a
accepta alte persoane in viata personald
sau de a extinde numdrul de cunostinte, de
a socializa, de a trai bucurii in preajma
celorlalti. Preocupate de a-si construi o
carierd, personajele invata ca istetimea se
poate situa deasupra puterii, ca fericirea
vine din lucrurile simple si gesturile
marunte, inteleg sa-si exprime in loc s&-si
reprime emotiile din teama ca celalalt ar
putea gasi astfel un punct vulnerabil.

In al doilea roman, Raphaelle Giordano
aduce in atentia cititorului personaje care
provin din diferite medii sociale, au variate
dificultati in plan personal si sunt supuse
unor experimente psihologice din care
reinvatd ca raul care li se intdmpla trebuie
depasit prin intelegerea aproapelui si ori-
entarea spre un alt stil de viata sau spre
alte activitati, ca bunatatea nu le face vul-
nerabile, ci este o calitate pe care trebuie
sd o arate in relatiile cu cei din jur, ca altru-
ismul le face bine si ca este important sa-

si constientizeze calitatile si defectele.
Aducand alaturi personaje cu diferite difi-
cultati, autoarea isi propune sa stimuleze
empatia cititorului, pentru a-| determina sa
descopere astfel o solutie la o problema
care-| preocupa.

Actiunea romanului terapeutic este con-
struita cu ajutorul verbelor: a simfi, a vrea,
a putea. Primul verb arata ca personajele
sunt circumscrise unor situatii pe care le
percep la nivel senzorial, constientizeaza o
experienta pe care ar vrea sa o
depdseascd, insa acest lucru este posibil
prin intermediul ratiunii. Al doilea verb
arata decizia, insa dorinta de a schimba
perceptia senzoriala a experientei prin rati-
une aduce o indoiala: Oare pot? Verbul a
putea sugereaza forta fizicd, morala si inte-
lectuala de a infaptui ceva. Si astfel apare
indoiala in mintea personajelor care vor sa
se schimbe ceva in existenta lor, pentru ca
un anumit lucru le nemultumeste, dar se
tem, intrucat exista ceva ascuns care nu le
ajuta: teama de ceea ce va aduce noul.
Rutina zilnica aduce un anumit confort
mental, dar, in acelasi timp, indbusa cre-
ativitatea, bucuriile simple, afectivitatea.
Confortul mental al personajelor a dus la
blocarea unor mecanisme psihologice de
aparare, iar personajul are nevoie de o
serie de contexte care sad- ajute sa-si
depaseasca frica.

La nivelul relatiilor, personajele invata
lectia de a constientiza ceea ce pot schim-
ba si cum sd o facd: prin incredere in sine
si in celdlalt, prin cultivarea curiozitatii de a
cunoaste si de a se implica in experiente
noi, de grup. Astfel, romanul terapeutic il
ajuta pe cititor sa se detaseze de cotidian,
sd empatizeze cu unul dintre personaje si
sd aduca schimbari in comportamentul
personal, vazand solutia oferita ca potrivita
pentru situatia sa.

Personajele lui Rapaelle Giordano sunt
puse s actioneze pentru a-si reactiva unul
dintre cele mai mari blocaje: creativitatea.
Plasate in contexte creative pentru a
accepta iesirea din rutina distrugatoare,
personajele trebuie sa faca fatd amintirilor
sau noilor contexte de viatd, adica sa
gaseasca punctul vulnerabil si sa-si asume
temporar alte roluri. Astfel, personajul-initi-
ator, Romane din Chiar si leii pot manca
salatd, dupd ce a identificat situatia pro-
blemd, definita drept burnerie, stabileste
o strategie de rezolvare si isi va plasa
cursantii in diferite contexte pentru a pro-
duce anihilarea fricii si dezvoltarea curaju-
lui de a experimenta, de a avea initiative,
de a crea. Burneria este un tip de compor-
tament care arata dorinta de a detine con-
trolul absolut al unei situatii sau de a-si
exercita puterea asupra celor din jur, ego-
centrismul.

Romanul terapeutic propune cititorilor
sdi experiente de viatd si solutii pentru
rezolvarea problemelor emotionale, de
comportament sau de mentalitate. Acesta
a aparut din nevoia adultilor de a face fata
unor dificultéti ale vietii contemporane. De
aceea, personajele acestui nou tip de
roman vor fi individualizate prin frici si
emotii, iar psihologul devine o necesitate in
viata lor. Discursul epic este construit lin-
ear, simplu, urmeazé o logica a inlantuirii
faptelor, cititorul fiind astfel supus unei
initieri in aflarea solutiei, pentru ca astfel sa
poatd descoperi ceea ce poate schimba in
existenta proprie. Subiectul romanelor este
captivant, lectura — usoard, deconectanta
si placutd, o alegere pentru momente de
relaxare sau pentru vacanta.

Mesajul romanelor lui Raphaelle
Giordano constituie o pledoarie pentru
redescoperirea valorilor umane fintr-un
context destul de sinuos, cand cititorii
cauté solutii la dificultatile lor existentiale.
Autoarea Tsi invita cititorii sa se autoeva-
lueze si sa mediteze la sensul profund al
unor cuvinte ca: bucurie, atitudine, destin,
emotie, iubire sau intelegere.

6
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lecturi

Am scris in mai multe ran-
duri despre fetele urate ale
contemporaneitatii. in lumea
hibrida pe care o traversam
dinspre un capat spre celdlalt,
ne intalnim cu neobisnuitul de
altddata care, acum, e ridicat la
rang de lege. Ma gandesc une-
ori ca omul cazut in istorie a
incercat macar in parte sa se
salveze fie prin frumos, fie
printr-o nedisimulatd capaci-
tate de compasiune; altfel
spus, inca mai era un om viu,
cu privirea indreptata catre ori-
zonturile parasite.

Personal, nu sunt nici pe
departe un fan al apocalipselor
anuntate din ora in ord, nu imi
plac scenariile neconforme cu
realitatea, dar pur si simplu ma
regasesc adesea nevoit, ala-
turi de cel de langa mine, sa
strang din dinti in fata unei lumi
guvernate dupa idealuri false
ori idealuri de-o clipa, ce apara
mai degraba interese injuste,
proband la orice pas o ne-
simtire aparte, in contra firii
umane. Cu certitudine, prins
social in asemenea chingi,
omul de-amu’ ar putea excla-
ma: traim o noua eral
Amestecand deopotriva prin-
cipii si criterii, ne invatam unii
pe alti cum sa devenim mai
Joleranti“. Termenul se inde-
parteaza totusi de intelesurile
sale de la inceput, fiind cumva
resemnificat. S& nu uitam: la
urma urmelor, postmoder-
nismul (din care ar trebui sa ne
incdpatanam sa iesim) a adus
cu sine realitatea unei de-ca-
nonizari ce nu cunoaste oprire.
Haosul, aleatoriul, fragmentul
devin certitudini in existenta
aceluiasi om contemporan.
Fatalmente, a fi tolerant
implica azi cel mai adesea
pardsirea drumului drept, de
dragul unor repere facile, fara
probitate morald. Omul fara
radacini e un om cu o existenta
ce nu rodeste, dezinteresat de
soarta celuilalt, aflat in afara
posibilitatii de a se ntalni chiar
cu el insusi. Adevarata liber-
tate conjugd existenta omului
n raport cu Binele, Frumosul si
Adevarul, dar aceasta implica
o cultura inalt morala. Altfel
spus, o revenire. Doar astfel
omul ar putea sa paseasca
dincolo de cele sase aspecte
nefaste ce sunt legate de
realizarea conceptualizarilor
specifice erei post-adevar:
indeterminare, fragmentare,
decanonizare, lipsa de sine si
de profunzime, nereprezen-
tabil, hibridizare. Tinand cont
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O buna sectiune istorica (Trianonul si catoli-
cismul, de Petre Turlea, Ordinul ,Pobeda” si
cavalerii lui, de Tiberiu lonescu), comentarii filo-
logice (de loan-Dumitru Denciu) si de folclor
(semnate de A. Gh. Olteanu si Victor Ravini),

temeiluriliniacvafortel

Marius MANTA

O zi din viata
lui Teofil Avram

Vicrsl Savn

« 02N

VIATA LU
TEOFIL
AVRAM

tului continuu (sa nu uitdam de
Munch!), omul ar fi fost deter-
minat, in mod creativ, cu aju-
torul firesc al instrumentelor
aflate in slujpa pedagogiei
moderne, sa integreze valorile
si principiile antice, clasice, in
marea opera a devenirii sale.
Nevoia de a exemplifica ar
putea rdmane si pe mai
departe piatra de fincercare
pentru rationamentele intre-
buintate, toate fiind guvernate
de un simt adecvat al proporti-
ilor. S& nu ne amagim insa:
analiza si consolidarea pana la
ultima consecinta a categoriilor
estetice au nascut nu de putine
ori monstri, deoarece individul
s-a dovedit a fi mai intai de
toate nu un purtator de logos,
ci mai degraba un slujbas in
subordinea teoriilor la zi, caci
arta urmeaza societatea,
devenind o masinarie com-
plexa, a carei functionalitate
trebuia — si este! — masurata in
unitati intelectual-reprezenta-
tive. Dar in mod cert, omul nu a
apartinut si nu apartine doar
lumii exterioare.

Cele scrise pana aici nu
sunt ganduri de-o clipa, ci se
leaga de biografia mai mult sau
mai putin fictivd a lui Teofil
Avram, protagonistul ultimului
roman semnat de Viorel Savin
si aparut in 2020 la Editura
,Paralela 45“. Asa cum ne-a
obisnuit, avand toate atuurile

revistelor e re

celui ce stapaneste la perfectie
arta scrisului, autorul gaseste
registrele cele mai potrivite in
care sa plaseze un personaj
aflat in lupta cu propriul destin.
Chiar daca este plasat printre
Jrealitati provinciale“, Teofil
Avram aminteste de aparitii
etalon din literatura universala:
el reface ,in mic* epopeea
reintoarcerii acasa, incercand
sa evite alienarea intr-un sis-
tem... fara sistem, guvernat
doar de politica nesimtirii, a
partizanatelor de-o clipa si pre-
determinarilor de ordin finan-
ciar. Poate nu gresesc daca as
considera cd, desi intr-o para-
digma noud, Teofil Avram vine
cumva in linia personajelor cu
statut de intelectual al
romanelor din anii '60, '70. Ca
si odinioard, la randul sau,
Teofil Avram supravietuieste si
pare sa se salveze gratie unor
principii pe care le respecta,
gratie increderii dos-
toievskiene ca ,frumosul va
salva lumea“ (introspectiv,
avea sa marturiseasca:
L«Uratul nu poate fi ucis decat
de frumos. Dar de unde atata
frumos?» se intrebd, neimpa-
cat‘). Sigur, despre tragic si
iubire, despre josnicie si
onoare, despre stadiile maladi-
vului in societate vor fi scris si
altii — printre ei: Marin Preda
(,Cel mai iubit dintre paman-
teni“), Augustin Buzura
(,Orgolii“), Nicolae Breban
(,Animale bolnave®), Romulus
Guga (,Nebunul si floarea®),
Augustin Buzura (,Absentii®),
George Balaita (,Lumea in
doua zile®, surprinzand volatili-
tatea fiintei umane, dar si
anamorfoza structurilor pro-
funde), Alexandru Ivasiuc
(,Cunoastere de noapte“, dar
mai ales ,Interval“ conceptua-
lizeaza indirect limita ca forma
a sanatatii si revin asupra
instrainarii individului de sine
insusi), Constantin  Toiu
(,Galeria cu vita salbatica“ —
discursul personajului se trans-
forma intr-o forma de psi-

revistelor ¢

interviuri (,Unora, inevitabil, le simti rasuflarea
n ceafa, pe cand altii au fost fara sa fie”, zice N.
Gheran, provocat de Rodica Lazdrescu, iar
Maria Nitu descopera un autor de literatura

pentru copii — Petre Craciun), spicuiri din cores-

pondenta lordan Datcu — Constantin Eretescu,

realizate de lulian Chivu, si din jurnalul lui

Gh. Nazare (,Tovarasul Stalin a interzis colinda si
Steaua®), de Lina Codreanu, un portret al loanei
Postelnicu (de Cornel Galben) si o anti-,Revistd a
revistelor (de Dora Lazdr) sunt cateva dintre
multele tentatii ale revistei focsanene. (I. D.)

hanalizare a constiintei tulbu-
rate a insului prins in cap-
canele unui regim sociopolitic
bolnav), Petru Popescu
(,Prins“ — Bucurestiul, un oras-
capitala unde te poti simti mai
singur decat intr-un loc foarte
aglomerat/ pretélcuire a post-
modernitatii), Dumitru-Radu
Popescu (»,F“), Dumitru
Tepeneag (,Zadarnicd e arta
fugii“ — o forma de schizofrenie
narativd in care personajele
retrdiesc diferit aceleasi eveni-
mente), Virgil Tanase
(,Apocalipsa unui adolescent
de familie“ — oniricul, politicul,
surprinse in lungul unor pasaje
eseistice, generate de
ascultarea muzicii la patefon,
pasaje ce stabilesc ca singura-
tatea e o consecintd a
aceluiasi  sistem totalitar),
Sorin Titel (in special cu al sau
experiment literar ,Lunga cala-
torie a prizonierului®). Re-
venind, interesant este cum,
fara a face trimitere in niciun
fel — mai mult, fara a pastisa
ceva din constructia ori
maniera niciunui personaj din
lista de mai sus —, Teofil Avram
se inscrie printre caracterele
de forta ale literaturii noastre,
problematizand pana la ultima
consecinta nefirescul unei lumi
intoarse pe dos. Tot interesant
este felul in care Viorel Savin
asaza chiar in gura vinovatilor
stari-de-fapt dintre cele mai
amare: dupa ce il informeaza
cd i s-a deschis un dosar pen-
tru santaj, avocatul Catina (o
fantosa grosier ironica a lui
Pilat din Pont) explica ,fetele
adevarului: ,Care adevar?
Sunteti naiv? Adevarul pe care
il reclamé cei slabi? Sau ade-
varul celor puternici, care din-
totdeauna se confundda cu
capricile lor?* in altid parte,
Presedintele: ,Ceea ce nu
ntelegeti, bineinteles ca spre
paguba dumneavoastra, [...]
este ca morala nu are nimic de
a face cu «legea». lar «legea»
nu are nimic de-a face cu
«politica». lar eu, daca vreau
sd rezist si sa urc pana la varf,
sunt obligat sa fac doar
«politicd mare». Adica, la cos
cu morala si mare atentie la
lege! Care, in caz ca nu-i buna,
trebuie ajustata in folosul tutu-
ror“. Poate cd e momentul sa
apreciez si arta dialogurilor
bine tocmite, realitate ce vine
cel mai probabil din experienta
dramaturgului Viorel Savin.
Apoi, Presedintele e persona-
jul al carui rol echivaleaza in
fapt cu un caraghioslac ce
aminteste peste timp de

mecanicitatea aproape absur-
da a personajelor lui Caragiale.
El ocupa locul de/ din frunte,
jos, in lungul strazilor patruland
tot soiul de ,ghiolbani de tranzi-
tie“. Cu diplome mai degraba
contrafacute ori luate pe
repede-inainte (precum Mitru,
intelectual de doua parale) ori
fara diplome — veti vedea inter-
ventia unui personaj grobian
(aflat dupa Revolutie, la o...
,co0adad“), lumea aceasta nu
construieste nicio poveste, nu
poate sa se salveze prin ceva.
Ce sd faci — nici nu mai stii
daca doar Teofil ,crede cu
indaratnicie ca la 22
Decembrie 1989, eveniment la
care el insusi a participat activ,
s-a produs nu o Revolutie a
vechiului sistem, ci doar o
banald Evolutie a acestuia.
Fenomenul este lesne de inte-
les si se explica prin teoria
sociologica a darwinismului
social“! Sigur, romanul pri-
meste in paginile sale trimiteri
dintre cele mai directe la
Securitatea de dinainte, dar si
la formule ce circumscriu un
ascuns opresiv ale prezentului,
considerente-eticheta  care
vorbesc despre ,calitatea” diri-
guitorilor. Scena politicd nu
este nici ea ocolitd. Spuneam
ca e o lume fara nicio poveste:
in tot cazul, e total diferita fata
de cea de odinioara: ,Doamne,
ce emotii, ce spectacol, cata in-
vidie urmata de cele mai nebu-
nesti inchipuiri, dupa ce Grig —
dar numai duminica dimineata,
pe la ora opt, ca sa-l vada
toata lumea —, traversa orasul
de la Oborul de vite spre
Fabrica de Hartie Steaua
Rosie, pe motocicleta sa cu
atasul doldora de scule
pescaresti nemaivazute si cu
cate o blondd pe saua din
spate, imbratisandu-l strasnic
de mijloc*.

Ziua aceasta din viata lui
Teofil ascunde un program de
viata, inchide marturia unor
ganduri asezate, dar mai ales...
incd dimensioneaza posibi-
litati. E si un vot finchinat
demersului cultural si poate
unei increderi care abia mai
palpéaie. Viorel Savin gaseste
echilibrul intre exterior si
culoarele interioare: eveni-
mentele se desfdsoard cine-
matic, aparitile sunt cand
absurde si frivole (interventiile
politistilor, scena de la final cu
intonarea imnului national),
cand aproape utopice (izbuc-
nirea ,in contra sistemului“ a
subinspectorului Oliniuc).
Trebuie sa marturisesc, m-a
surprins cu totul placut scena
din parc, acolo unde persona-
jul opreste nevrednicia lumii in
privirea unui copil.

,O zi din viata lui Teofil
Avram* e pur si simplu o carte
reusita, un volum care se simte
ca a aparut fara vreun chin
suprafiresc; pana la urma e
unul dintre (cel mai probabill)
multele acte justitiare pe care
le-ar ingadui, si le-ar dori Viorel
Savin.
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Cassian Maria SPIRIDON

ramine
pulberea

coplesit de lacome popoare de himere
privesti la Prealnaltul
acolo
astrele sunt netulburata straja
au eternitatea coplesita
de prezentul care nu se mai termina
au clipa incremenita
ncit si valurile marii
uitd sa-si urmeze calea
boabele de spuma sint parasite

in zbor

n asteptare
nisipul se usuca

plina de fapte si vise e viata
nesfirsita-n eoni este seceratoarea
ne culcd in huma primitoare
din care am fost plamaditi
ramine pulberea

din care se nasc sorii
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Numarul propune o revenire in Bacaul de altadata,
odatd cu prezentarea céatorva imagini din colectia de
fotografii ,Mihai Ceuca“. Am notat cu bucurie cateva dintre
ideile lui Mihai Buznea, care vine cu o serie de constatari
amare legate de asa-zisa evolutie a unui individ ce pre-
supune mai presus de orice propriile orgolii. Lina
Codreanu exploreaza ,cu degetul pe harta inimii“ volumul
compozit al Vasilicai Grigoras ,Simple adoratii“, volum ce
insumeaza cincisprezece texte cu o arhitectonica simpla si
personald. Mergand mai departe, ne bucura prezenta
Mioarei Bahna cu cateva orfevrarii Holia Zilieru — ,Orpheon
sau muzeul de ceard“, aparuta la Editura PIM, asadar in
lasi, carte ce se bucurd de o prefatd semnatd de
Constantin Ciopraga. Grigore Codrescu ne propune un
microeseu structurat de-a lungul catorva ,note in pan-
demie®: ,Literatorul Petrus Andrei o reviziteaza cu succes
pe marea europeana Hortensia Papadat-Bengescu®.
Constantin Dram tocmeste un portret-caleidoscop imagi-
narului marca lonel Pintilii, pentru ca Vasilica Grigoras sa
surprinda cu instrumentele criticului ,chipul lduntric al
Rodicdi Dascalu®. lonel Necula, cumva asteptat, dedica un
material ultimului volum al lui Constantin Trandafir —
,Constelatia de aur a scriitorilor romani“ (,Pleiade”, Satu
Mare, 2020), in care vede ,0 istorie concentrata a evolutiei
fenomenului literar romanesc, de la Dosoftei la triada
Mircea Eliade, lonescu si Cioran, cu escale mai generoase
la efigiile unanim recunoscute din patrimoniul nostru spiri-
tual...“ Prezent in actualitate ca intotdeauna, loan Danila
ne impartaseste cate ceva din ,Dumbraveniul eminesco-
logic*. Cu totul inedita interventia pluridimensionatad a lui
loan-Florin Stanciu. Petre Isachi prinde in chingi corecte
sExtazul si riscul imprevizibil al debutantului” (cu referire la
Adrian Matei — ,Mugur si floare®, Focsani, 2020). Sorina-
Roxana Constandache considera cu argumente implicite
ca Alecsandriada poate fi vazuta ca o amprenta culturala
specificd Bacaului contemporan. loan Ticalo prezintd o
carte ,mare“, pe care o avem si noi in lucru: Theodor
Codreanu, ,Scriitori basarabeni. Penultima pagina a revis-
tei 1i aduce in acelasi loc pe Dumitru Braneanu (,De la un
gand, la altul), Ozana Kalmuski-Zarea (,Starea de cant"),
Doru Ciucescu (,Tablitele de la Sinaia — zece adevaruri de
necontestat”). La urma, un grupaj extrem de reusit: texte
de Victor Munteanu.

Marius MANTA

Un loc
periculos

Astept aici sd-mi dea cineva buna ziua
si nu-mi da.
Ai sa te vestejesti asteptand!
bazaie tantaroaica tete.
Ai venit s& ma musti, teteo! ma apar eu.
Treceam pe langa mlastina asta si mi s-a parut ca
ai nevoie de un raspuns. De ce nu-mi zice nimeni
o vorba, inteleapto?
Sunt plecati toti, om bun, care incotro,
cu tot cu animale, cu pasari,
cu lucrurile de prin case.
Si cu gandurile? Sil
Dar tu de ce ai ramas, fiintd a noptii?
Eu voi stinge lumina in mlastind, om bun,
apoi ma voi intoarce la ai mei.
Nu vei mai bea sange, floare zburatoare ce esti?
Nu. Ultimul va fi al tau, om bun.

Aurore
si sloiuri

Cine-s cei doi véaslasi de pe norul

alb ca spuma laptelui?

Adam si Eva, parintii nostri!

Si incotro merg ei atat de tacuti si de aspri?
Ei nu merg nicdieri, ei stau pe cer

ca sa-i vedem noi, ei vin din sloiurile timpului
si din gradinile aurorelor.

Striga-i si-ti vor raspunde!

Adame, tata, Evo, mama!

Cine ne striga? se aude ecoul.

Noi, fii vostril Nu mai avem fii,

nu mai suntem aceiasi!

Norul se clatind si corabia lui porneste.
Toti ceilalti nori se trag

intr-o parte si-n alta,

ca Marea Rosie atunci demult,

iar vaslasii ne fac semne

ca stiu unde merg

si sd nu ne facem griji pentru ei.
Vaslele stralucesc ca aurul

iar pe catargul norului

se odihnesc astrologii.

Un urat obicei

Astept sa vina seara,

sa se cicatrizeze lumina

sd nu mai vad ranile zilei

si s-0 aud strigand: ridica-ma,
tine-ma in bratele tale,

nu ma lasa uitarii si neantului

si vesnicei alunecari in pantecul lui
intunecos!

Astept sa vina seara s intru

in celula temnitei mele si s& simt
cum se micsoreaza incet-incet
pana cand nu voi mai avea loc

s& ingenunchez si s& ma rog.
Dimineata se vor intreba toti

cum am evadat, dar eu voi fi acolo,
mistuit de pamant, iar ei

nu vor vedea bratele mele

ntinse in afara.
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»~Painea rusinii“

Stam intr-o zi de vara

si-mi tulburam ochii cu lumina fieroasa
care trecea printre crengile prunilor,
veninul florilor urca in petale,

departe de toate cele din jur

si departe de orice departare

ma subtiam ca un fum,

numai gandul mai ramésese de mine
pana seara am stat asa

rezemat de umbrele pomilor,
sunetele zburau singure,

eliberate de intelesuri

stiam ca nu i se poate intampla oricui
minunea asta si un val cald de rusine
ma cuprindea la gandul

ca nu pot face nimic ca s-o merit,
pana cand tarziu am inteles

ca era o rasplata pentru ca

fnainte cu o zi i-am dat apa sa bea
unui asin aflat pe patul de moarte.

De unul
singur

Vestitorul vesteste
vestea cea buna

catre toate lumile vii.

O strigd cu mainile palnie
la gura sa sfanta.

intors acasa, ai sai

il intreaba unde ai fost,
vestitorule?

Sa vestesc am fost!

Si noud de ce nu ne-ai spus
inca? Voua v-am spus
inaintea tuturor, surzilor!

Un pas
Inainte

Dupa moartea calaului

pe esafod si-a facut culcus
un cersetor,

el si-a dormit linistit

toate noptile sale,

toti ocoleau locul acela,
stiindu-l demult,

fara sa-si dea seama

ca esafodul doar se mutase
cu un veac mai in fata,

in asteptare.
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poesis

dependent

de micile ei arcuiri ale spatelui/

de biotopul curiozitatilor inca nedefinite

cu variatii de salinitate
aidoma apelor salmastre/

sedus de aerul salubru respirat simultan
si mai cu seama de diminetile alpestre
incepute sub semnul unui macarons de zmeura —

realitati indispensabile

ca nitroglicerina administratd sublingual —

sculptorul si-a urcat de ceva timp
teama de moarte
pe soclu

stiai
cat de usor vom glisa intre praguri

izbiti de peretii unei spirale marine
aidoma pestilor bezmetici la reflux

purtai pe tample sarea depusa de nori

zambeai si-aveai curajul
de a fi nebun

acum desenez cu palma uda
o punte
peste falia dintre noi

sincronism

la iesirea din garderoba
cinematografului

Isabelle priveste jetonul -
pentru o clipa

simte atingerea puloverului
de casmir

si aroma lui de tabac

n aceeasi clipa
ntr-una din lumile multiple
indragostitii

se-mbratiseaza pe bulevardul Voltaire

convinsi
ca vor avea mereu la picioare
Parisul

contradictie

hranindu-si stranii curiozitati

fiinta de seard o cerceteaza din ochi

pe cea de dimineata:
n loc sa-si culce capul pe perna
si-l infasoara cu ea

incearca o bucurie stirba
ca atunci cand incepi un puzzle
cu o bucata de cer

ar vrea macar sa-i surada
fiindca singuratatea

nu e deloc o pata de cafea/
emblema vremelnica pe camasa

fiinta de dimineata trage storurile
necadjitd de lumina
ce inunda camera insistent

culori

acel maine are trupul sectionat -
Isabelle vede

cum surubul ce tine totul laolaltd
incepe a se desface

nimeni nu-i poate spune

ce fel de strigat va desena luna

in urmatoarele nopti -

uneori alearga prin pesteri de caolin
si plange rosu saturn/

alteori e substanta inflamabila

ce tipa verde-albastrui

sub ogiva gotica — umbra violeta
a unei flori galbene

plans fara martori

lumina se surpa
amagitor se agata de trup
ca o ventuza

in curand
privirea se rastoarna
cu deznadejde rece -

doar luna nu se desface
n bucati

praguri
autopsiate

ne plangem

ca atat de multe se petrec
nu indeajuns de curand

nici indeajuns de tarziu
pana cand

speranta ajunge sa se strecoare
printr-o canula nazala

in lupta ce despica zilnic
zborurile noastre albe

desi ne straduim cu osardie
s& uitdm — da, sa uitdm

cd in cele din urma

suntem cu totii

nimicitor de singuri

papusi ninot

strigatele
se ramifica masinal

0 mana le rasuceste ca un tirbuson
in plamanii tai - cu invelisul umed
sunt imprastiate

de la o generatie la alta

Isabelle le considera papusi ninot
ce trebuie incendiate

daca n-ar fi crezut
povestea lui

Isabelle n-ar mai fi vrut nicicand
sa intarzie diminetile

nu s-ar mai fi lasat fascinata

in deplina singuratate
limitele/tarmurile/

marginile embrionare autopsiate
n-ar mai fi prins noapte de noapte
in nervurile ei

visele celor adormiti

daca n-ar fi crezut

nici n-ar fi visat impreuna
dar ce pacat insa

ca oamenii uita

uita ca uneori

viseaza fascinant de absurd!

Elena CIOBANU

T

Amarul
unei faime

,Daca nu-mi poti da iubire sau pace, atunci da-mi o faima
amara“, spunea Anna Ahmatova intr-un poem care a inspi-
rat-o pe Anne Stevenson in alegerea titlului biografiei sale
despre Sylvia Plath, Bitter Fame (1989). Mai in varstd cu
doar vreo trei luni decéat protagonista controversatei sale
carti, Anne Stevenson a murit luna trecuta, la varsta de 87 de
ani. Daca ar fi trait, Sylvia Plath ar fi avut exact aceeasi
varsta (ar fi implinit 88 in acest octombrie, pe 27).

Poeta talentatd ea insasi, numele Annei Stevenson a
ramas totusi mai legat de Sylvia Plath decat de propria opera
in memoria publicului avizat. O dovedesc articolele recent
publicate in ziarele si revistele anglo-americane care nu au
lasat moartea ei sa treaca neobservata. Mai mult poate decat
si-ar fi imaginat ea insasi, celebritatea Annei Stevenson s-a
contaminat de acelasi amar pe care a dorit sa il sublinieze in
titlul ,primei biografii de anvergura“ despre Sylvia Plath, asa
cum este scris pe manseta copertei volumului publicat la
Boston in acelasi an in care au aparut in Anglia Scrisorile
aniversare ale lui Ted Hughes, mort apoi la o distanta de
cateva luni.

Coincidenta (daca a fost intr-adevar o coincidenta) nu
este lipsitd de semnificatii. In timp ce Hughes incerca sa
gdseasca o cale poeticd de a rememora zbuciumata sa
casatorie cu Sylvia Plath (si, spun unii, de a se exculpa),
biografia Annei Stevenson construia imaginea unei femei
dificile, marcata de crize antisociale recurente, in fata carora
un sot grijuliu si generos nu putea s se simta decéat neaju-
torat. Intr-o nota plasata la nceputul cartii, Stevenson
recunoaste deschis ca a primit atat de mult ajutor din partea
agentului literar al Casei Sylvia Plath, Olwyn Hughes (sora lui
Ted), incat aceasta ar putea fi aproape considerata ,cea
de-a doua autoare” a cartii. ,Recunostinta“ biografei fata de
un astfel de ,ajutor o expune insa unor critici care nu au
intarziat sa apara.

O lungéa perioada de timp dupa disparitia Sylviei Plath,
studiile despre ea au fost marcate de un climat apasator de
secretomanie impus nu numai de tacerea incapatanata a lui
Hughes, ci si de posesivitatea si gelozia cu care Olwyn, fosta
cumnatd a Sylviei Plath, a reactionat la orice tentative ale
unor biografi de a se elibera de tutela celor care ,au cunos-
cut-o cel mai bine“ pe poeta si care au avut ocazia de a-i
Lindrdgi* ori ,suporta“ prezenta. In aceastd atmosfera,
biografia scrisd la doua maini si semnatd cu mandrie de
Anne Stevenson, apare colorata de lumina indoielnica a unui
parti-pris ce anuleaza pretentia de obiectivitate afirmata pe
coperta.

Dincolo de toate acestea, biografa Anne Stevenson
reuseste sa reconstruiasca totusi acea intensitate unica ce
caracterizeaza opera plathiand in ansamblul ei si despre
care vorbeste intr-un interviu, cu o fascinatie inca vie, fosta
ei psihiatra, Ruth Beuscher, devenita ulterior pastor si profe-
sor de teologie. Sylvia Plath nu era in razboi cu barbatii,
spune Beuscher, ci cu femeile, iar aversiunea ei fatd de
Olwyn era neechivoca, deoarece credea ca relatia ei prea
stransa cu Ted il impiedica pe acesta sa dezvolte o relatie
normala cu o alta femeie. In perioadele ei sénatoase, Sylvia
impresiona printr-o atitudine ,arhaica“, ,samanica®, ce trimi-
tea la preotesele religiilor feminine de dinaintea civilizatiilor:
era cu adevarat ,puternica“. Nevroza suprapusa peste o ast-
fel de personalitate a dus la vulnerabilitéti si contradictii psi-
hice sfarsite intr-un suicid care putea fi evitat, in opinia lui
Beuscher, daca poeta ar fi beneficiat de o terapie sustinuta
timp de doi-trei ani. Sylvia, se pare, ,avea in ea resursele de
lupta necesare”.

Toate aceste elemente (si multe altele) adauga sub-
stantiale crapaturi la imaginea deja fetisizata a Sylviei Plath
— femeia superioard, creatoare, deprimatd si revoltata
impotriva falocratiei. E o imagine care atrage mai ales ado-
lescentele tulburate aflate in cautarea unei forme de expri-
mare a tensiunii inerente varstei. Din pacate, identificarea se
produce la un nivel prea facil si chiar eronat: un stil vesti-
mentar ,gotic*, cu mult negru, un machiaj cu nuante
intunecate, o excesiva autocompatimire si o atitudine refrac-
tara in numele unei exceptionalitati artistice sau intelectuale
nedovedite incd. Mai e departe pana la dimensiunea in care
studenta eminentd, profesoara exemplard, sotia devotata,
femeia elegantd si poeta sclipitoare Sylvia Plath scria, in
octombrie-noiembrie 1962, la ora 5 dimineata, cu o disperare
profundé, dar controlatd printr-o munca inversunatd, intr-un
mod ironic si electrizant: ,Cu parul meu rosu/ Renasc din
cenusd/ Si mananc oameni cum respir aer”.
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Cine vor fi focile lui
Alexandru-Ovidiu Vintild din
volumul de poeme ,Trans-
parenta unui popor de foci“
(Charmides, 2019)? Sa fie o
metafora a omenirii? Se prea
poate, cand volumul incepe cu
o iarna leningradineand, in
care vezi, pentru ca este vorba
de un poet al imaginilor rupte
din realitate, doua lumi: cea
reald, ,oras/ inecat in vodka si
ceatd", si cea launtrica, ,dome-
niul interior al inimii“. De
asemenea, poeziile au un
sound al lor, par o incantatie
intr-o nepasatoare si nede-
finita rece lume.

Daca te intrebi ce ar spune
Serban Foartd despre poezia
imagistica (e greu de ales
cuvantul adecvat, ,imagistic*
ar putea duce cu gandul la
imagism, iar sa spui ,vizi-
onara“ ar putea duce cu gan-
dul la profetii, iar sa spui ,cine-
matografica“ ar fi o reductie
prea drastica a sensibilitatii) si
incantatorie, afli indatd ce
deschizi cartea, deoarece
marele timisorean ii semneaza
prefata, pe care o incheie ast-
fel: ,intr-un context vociferant,
fara busola si gregar, el (poetul —
n.m.) e discret, — mult prea
discret”. Si mai face (in toata
prefata) inca o trimitere la
poet: ,poet sever cu sine
nsusi, ca si cu epoca de fata“.

Alexandru-Ovidiu Vintila

Transparenta
popor de foci

unui

poet, nu vorbeste despre el ca
om. Ins3 aici este ceva aparte.
De o seriozitate exemplara in
tot ceea ce intreprinde in plan
literar si cultural si de-o mo-
destie ce il face prea putin vi-
zibil in lumea noastra care
spumegd de neseriozitate si
orgolii, Alexandru-Ovidiu
Vintila ar fi modelul de urmat
pentru tinerii de astadzi. Poet,
eseist, sef de revista — pune in
toate o pecete inconfundabila:
seriozitatea. Desi nu se lauda
niciodata, faptele-i vorbesc
pentru el. A castigat respectul
confratilor nu doar gratie litera-
turii scrise de el, ci constiin-
ciozitatii sale exemplare, a
daruirii, a angajarii in tot ce
face. Pe de alta parte, confratii
care cunosc literatura il apreci-
aza enorm ca scriitor, motiv
pentru care este permanent pe
listele de premiere cand

Serban Foarta jaloneaza
cateva coordonate ale poeziei
sale: ,0 maxim& acuratete, o
concizie, o economie de mij-
loace®; ,0 austeritate“; in ,co-
loritul (...) cvasicenusiu“ al

apel neasteptat la insolit sau la
mirific poate aduce a subtild
iluminare, a epifanie“; ,un ele-
giac”.

Desigur, fiecare cititor va
vedea in poezia unui poet
ceea ce i se potriveste (lui
Serban Foartd, un maestru al
asociatiilor  paronomastice
uluitoare, nu puteau sa-i scape
si rarele jocuri de cuvinte ca
,slova de slava“ sau ,steme si
stepe”). Mie Tmi place plim-
barea poetului, parca aflat din-
colo de spatiu si timp, prin
lumea noastra. Paradoxal,
trdim intr-o continua comuni-
care prin mijlocirea telefonului
si internetului, dar poetul simte
ca e vorba de o comunicare
goalda, fara substanta, de
parca fiinta ar fi disparut.
Poate ca din acest sentiment
al unei lumi pustiite se naste
poezia sa. Oamenii au ,dis-
parut®, sunt ,un popor de foci

ramane este peisajul, al
naturii, dar mai ales cel citadin,
intr-o iarna bruegeliana, parca
post-atomica. Si mai raméane
vodka. Ne vorbeste, asadar,
poetul, ,despre golul deplin
care/ ne inchide intr-un cerc".

Este o poezie nelinistitoare
prin apocaliptica ei, dar in
acelasi timp linistitoare prin
impécarea cu sine a poetului.
Daca peruanul Cezar Vellejo a
inventat cuvantul ,espergesia*“,
imunitatea la  speranta,
Alexandru-Ovidiu Vintila pare
sa fi depasit orice iluzie. lar
ceea ce ramane dincolo de
iluzii este frumusetea bruta a
lumii. Zapezile iernii, pro-
moroaca, norii, arborii... si sén-
gele, sangele ce pulseaza cald
in vene si tdmple, ,slova de
slava a Domnului“, ,pentru
partea frumoasa a lumii“.
Imaginile sunt atat de preg-
nante, incat faci fara vreo difi-
cultate calatoria impreuna cu
poetul prin lumea sa.

Ar putea fi categorisita
poezia lui Ovidiu Vintila drept
una nihilista? Deloc. Nihilismul
este explicit si agresiv intot-
deauna, tine cu obstinatie sa
afirme lipsa fiintei. Pe cand
poetul ,poporului de foci“ este
discret, nu acuza, nu face
tapaj cu nimicul, nu se plange,
ci se strecoara printre toate ca
0 privire ce mangaie.

De obicei, cine scrie despre un

scoate o carte.

Lpoeziei vintiliene“, ,cate-un

transparente”  si

Cceea ce

Dan PERSA

Pana sa-mi iau, pentru totdeauna,
zborul din cuibul parintesc, drumul meu
spre scoald, primara si gimnaziala,
apoi spre liceu, a trecut intotdeauna pe
langa o biserica.

Nu departe de apa Dambovitei, pe
dealul de odinioara al Arhivelor Statului
si dincoace de Podul Izvor, se ridica o
scoala veche, zisa ,Romanescu®, dupa
numele, azi complet uitat, al celui ce o
infiintase si cladise. in inima unei foste
manastiri, cocotata langa dealul strazii
Uranus, cu perimetrul ei de chilii
devenite, undeva pe la mijlocul veacu-
lui al XIX-lea, odai de gdzduire a
primelor arhive nationale (pe la con-
ducerea carora trecuse si Hasdeu), se
ridica o biserica falnica, legata de unul
dintre ultimele momente ale vietii lui
Mihai Viteazul. De aceea, bisericii din
mijlocul fostei manastiri, transformata
in lacas al arhivelor de stat, i se spunea
s,Mihai-Voda“. Pe langa ea m-a dus de
méana mama, in drum spre scoald, in
primii mei patru ani — iatd de ce bine
numiti — scolari. imi faceam cruce, fara
sd ma uit in dreapta si-n stanga, ca
mama, de cate ori ma ducea si ma lua
de la scoala, prin dreptul ei. Azi, Scoala
,Romanescu“, numerotatd ,124“ de
oamenii noului regim postbelic extrem
de rosu, nu mai exista acolo. Pentru ca
nu mai existd acolo nici dealul
Arhivelor, nici Arhivele. Ambele au fost
rase. Aceiasi oameni noi au daramat
tot vechiul Izvor, tot vechiul Uranus,
toatd vechea manastire. in locul lor, de
decenii, se intinde, pe un patrulater
imens, mostenita ,Casd a Poporului“.
Printr-o minune cvasinovotestamen-
tard, biserica lui Mihai a scapat, mutata
pe rotile spre Piata Unirii. Unde dor-
miteazad si azi, nevazuta dinspre

fecaeeum

Liviu FRANGA

Libertatea
de a fi lasat sa crezi

Splaiul Independentei, din cauza
blocurilor in spatele carora a fost, acum
peste 40 de ani, pitita.

Dupa primii mei opt ani scolari, am
inceput sa trec singur Podul lzvor,
peste aceeasi Dambovita, dar in sens
invers, dincolo, spre Liceul ,Gh. Lazar"
si oaza Cismigiului. Mai mergeam cu
mama fin directia Liceului doar prin
vacante, cand aveam amandoi drum —
eu pe la prieteni, ea la serviciu. Si nu
stiu cum se facea cd mereu ma
nimeream cu ea trecand pe langa
Biserica ,llie Gorgani“, cocotatd pe o
movilitd (un ,gorgan“), indesata de vre-
muri dincolo de apa Dambovitei.
inainte s-o iau pe unde, separat,
aveam-n-aveam treaba (spre
Universitate si spre Inter sau spre
Unirii), mama ma apuca strangandu-
ma de mana, cu un zvacnet pe care il
simt si astdzi, si-mi spunea: ,Fa-ti
cruce!“ Acum ma uitam eu in dreapta
si-n stanga si, de rusine de mama si,
poate, si de turlele bisericii, imi faceam
repede o cruce tremurata. Credeam si
nu credeam in crucea aceea, cu ochii
la mama care, ridicandu-si-i pe ai ei
spre crucea zvelta de pe turla mare,
parea ca se roaga, pret de multe-multe
clipe, si ca ma uitase langa ea.

La liceu am auzit prima data ca
Dumnezeu nu exista. Poate si cu cati-
va ani inainte, dar n-am luat seama.
Mai ales orele de stiinte naturale, de
economie politica si de filosofie Tmi
interziceau sa cred in ceva nevazut si
mut, intr-o asa-zisa forta, nedemon-
strabila. Ajuns student, presiunea s-a
facut mai mare: ,ignoranta“, ,naivitate,
Lobscurantism®, ,necunoastere”. Aces-
tea erau etichetele puse apodictic,
vehement si indarijit, de apostolii ateis-
mului. Dacé, baiat si adolescent fiind,
nu prea credeam fin si mi-era cam
rusine de crucile mamei pe stradd, in
public, odata cu iesirea in lumea edu-
catiei inalte, am inceput s ma intreb,
in sens contrar. De ce nu eram lasat
liber sa cred ce vreau? De ce nu-mi
dadeau voie sa gandesc cu capul
meu? De ce ma obligau sa cred ceea
ce spuneau ei despre religie, despre
Dumnezeu si despre misticismul
intunecat al credintei?

intrebari in care ,de ce“ este pe
primul loc ma framanta si acum.
Bineinteles, nu orice fel de intrebari
care cautd motive ori explicatii. Sunt
greu de purtat in tine, in mintea ta, mai
ales acelea care duc spre temeiul fiintei
noastre. Ca oameni pe acest pamant.
Unul lovit acum, cu toata taria imagi-

nabild, de ceva mai puternic decét noi.
in plus si nevézut, de aceea si mai de
temut. Este o fortd oarba a naturii
dezlantuite si scdpate de sub autori-
tatea sau vointa cuiva? Ori, in spatele
ei, este o forta supra-naturald, numita
(de la romani incoace) divina, razbuna-
toare, indiferenta la suferintd, pedepsi-
toare? Putin imi pasd dacd o astfel de
forta exista sau nu, putin imi pasa daca
este vorba de naturd sau de ceva de
deasupra ei. Ceea ce ma intereseaza,
ceea ce ne intereseaza pe toti, ca
oameni — ,trestii ganditoare” sau nu —,
este cu totul altceva.

Este dreptul nostru de a fi liberi sa
judecam noi insine. Sa alegem intre
adevar si aparenta (nu de putine ori
profundd) a lui. Si, in functie de
judecatile, de ratiunea si rationa-
mentele nostre, sa credem, intr-un fel
sau altul. Sau sa nu credem. Ca sa cre-
dem intr-un fel sau altul trebuie insa sa
fim |asati sa credem intr-un fel sau
altul. Ca sa crezi, cu toata convingerea
mintii si cu puterea sufletului, trebuie s&
fii lasat liber sa crezi. Asa, numai asa,
putem ajunge la esenta fiintei noastre
umane: libertatea.

Ca sa crezi, asadar, trebuie sa fii
lasat liber s& crezi. in Dumnezeu sau in
nimic (ca opusul lui Dumnezeu), in
soartd, in intdmplare, in virusul pan-
demic, in minciuna despre el, in ade-
varul despre el. Libertatea fiintei noas-
tre incepe cu libertatea de a crede si —
prin ea, ingemanata — cu libertatea de
a fi lasat sa crezi.

Pentru a nu rdmane doar cu crucea
fluturatd de-o mana grabita pe strada
sau tot cu ea, dar lucind, in bataia
soarelui, pe turle aurite si pe frontispi-
ciul impozantelor catedrale.
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teatru

Niciodata nu am asteptat cu
atata infrigurare deschiderea
stagiunii teatrale, ca in aceasta
toamna. Fiindca a fost mare
deruta si tristete apasatoare in
lumea spectacolului, de cand
cu pandemia. Dar cum orice
crizd majora activeaza alte
energii, pune in miscare imagi-
natia, creativitatea, si oamenii
de teatru au cautat noi modali-
tati si formule prin care arta lor
sa ramana asa cum a fost de la
nceputuri, vie. Si-au adus in
sprijin tehnologia moderna, au
facut in asa fel incat digitalul
sd apara live pe scena si, atata
vreme cat temperaturile au
permis asta, au dat reprezen-
tatii in aer liber.

Premiera Teatrului Municipal
Bacovia cu piesa ,S-a-ntamplat
intr-o joi“, de Elise Wilk (prima
ei lucrare, premiaté la concur-
sul ,dramAcum 5“) este una
conceputa in doua variante, in
cea clasica si in cea outdoor,
aceasta petrecandu-se in par-
carea din spatele teatrului.
Unde actorii apdreau, in cel
mai firesc mod, printre specta-
tori, pe la ferestrele cladirii sau
coborand dintr-un taxi, senza-
tia de viatad reald, cotidiana,
fiind una puternica, impresu-
rAndu-te din toate partile.
Regizorul Octavian Jighirgiu
(caruia i apartine si conceptul
de imagine) a lucrat cu vadita
placere acest spectacol inge-
nios pe un text contemporan,
scris de o autoare foarte cunos-
cutd, cu multe succese profe-
sionale (amintesc Avioane de
hértie, iHamlet, Pisica verde,
Exploziv, Crocodil), datorate

Teatrul Municipal ,,Bacovia“ Bacau

Vulnerabilitati marturisite

stapanirii mestesugului dra-
matic, prizei sale la real, la
actualitate, problematicii inspi-
rate din viata adolescentilor,
stilului lucid si frust, in cheia
autenticitatii. Stil nutrit de o
sensibilitate acuta, deopotriva
tincturat de ironie si autoironie,
cat si de o poezie, stranie une-
ori. De altfel, spectatorii baca-
uani au facut cunostintd cu
Elise Wilk acum doi ani cand,
la Sala Studio a teatrului, i s-a
jucat piesa ,Crocodil®, intr-o
memorabila montare, foarte
inventivd, semnata de Horia
Suru.

,S-a-ntamplat intr-o joi“
cuprinde o suita de povesti
personale, care se intretaie,

personajele fiind foarte diverse
ca tipologie umana, ca statut
social: 0 menajera, o studenta,
o vanzatoare, un elev, un
somer, un contabil, un tip gay,
un taximetrist etc. Cu expe-
riente de viata si trairi diferite,
cu mici si mari, sacaitoare,
impovaratoare, ciudate ade-
varuri freatice care tasnesc la
suprafatd prin marturisirea
eliberatoare. O menajera
extrem de volubild si curioasa,
care cotrobdie prin lucrurile
proprietarilor casei, imbracan-
du-se in rochiile doamnei,
asista la o scena de violenta
domestica terminatd rau, si
ajunge pe prima pagina a
ziarelor, obisnuindu-se cu

,celebritatea“; o véanzatoare
imita intru totul look-ul, stilul
vestimentar al unei cliente si
viseazd sa arate ca o cunos-
cutd cantdreatd; un tip gay
este parasit de partenerul sau,
unul care-i umpluse casa cu
statuete de extraterestri, verzi
si cu ochii bulbucati, o prive-
liste de cosmar. Mai apar: un
somer disponibilizat de la o
fabrica de guma de mestecat,
care ,freaca menta“ prin oras,
ascunzandu-i sotiei adevarul,
pentru ca, oricum, nu mai are
chef s& munceascé; o studen-
ta perversa, ce se deda la mici
acte de sadism, placandu-i ,sa
distruga“ oamenii; un adoles-
cent care-si urméreste tatal, ca
sa-i afle secretul, si-l vede pe
acesta, prin geamul unui
apartament de la parter, tra-
vestit in femeie; un taximetrist
trdind drama cumplitd de a
avea un baiat paralizat in urma
unui joc de copii etc. Oameni
diferiti, unii avand ciudatenii,
comportamente deviante, spu-
nand ,chestii ca sa se des-
carce“ (folosind un limbaj
direct, cel al strazii si cuvinte
din argoul tinerilor) sunt prinsi
ca intr-un insectar in piesa.
Octavian Jighirgiu spune ca
si-a gandit spectacolul ,in jurul
ideii de vulnerabilitate si a

modului in care aceasta devine
un instrument al marturisirii. A
facut o buna distributie si i-a
condus atent pe actori, pentru
ca ei sd gaseasca nuante dis-
tincte pentru fiecare personaj,
decupate prin vorbire, miscare,
gestica. Fetele sunt foarte bune,
Minodora Broscoi (Menajera) e
simpatica si cu aplomb teribil;
Andreea Darie (Vanzatoarea),
cu mutrita ei nostima si cu
parul avand dreaduri saten cu
varfuri albe, isi creioneaza
amuzant si cu relief personajul;
Bianca Babasa (Studenta)
gaseste tonul potrivit pentru a
relata rautatile personajului ei.
Nu sunt mai prejos nici baietii,
Tudor Hurmuz (Adolescentul),
Vlad Nicolici (Somerul), Stefan
Huluba (Contabilul), Andi
Andriucad (Elevul), Eduard
Burghelea (Taximetristul),
Giuseppe Torboli (Percutio-
nistul), dezinvolti, expresivi,
credibili, intr-un cuvant. In plus,
lui Vlad Nicolici ii apartine com-
pozitia si coordonarea muzi-
cald a spectacolului, in timp ce
Giuseppe Torboli evolueaza la
percutie si chitara bass. Sunt
cu totii o echipa, in perfecta
rezonanta de stil si de sensibi-
litate, aici rolul hotdrator a fost
cel al regizorului Octavian
Jighirgiu, si in asta sta reusita
unui spectacol proaspat, tine-
resc, dinamic, vorbindu-ne, cu
directete si sinceritate, despre
diferenta, vulnerabilitate, iden-
titati fluide, nevoia de martu-
risire. Si despre dorinta de a
evada din stramta, cenusia
realitate, de a visa, a fi altcine-
va, macar in imaginatie.

Una dintre cele mai faimoase piese
din repertoriul teatrului universal a fost
noul pariu pus cu sine al tanarului regi-
zor Stefan Alexiu, el oprindu-se de asta
datd la ,Un tramvai numit dorinta“, de
Tennessee Williams, care a deschis
stagiunea la teatrul barladean. Acolo
unde, anul trecut, montase ,Unchiul
Vanea“, care a constituit examenul sau
de licenta. Stefan Alexiu, actor la
Teatrul Bacovia din Bacau, a pus si aici
fn scend un spectacol experiment cu
+Emigrantii“, la Sala ,Studio®. Dupa cum
se vede, il atrag textele valoroase, de
mare calibru, care au cunoscut, de-a
lungul timpului, numeroase reprezen-
tari scenice semnate de importanti
regizori si interpretate de actori celebri.
E un tanar serios, bine pregatit, sensibil,
cu idei, dar poate un pic prea serios, in
sensul in care se autocenzureaza, de
parca s-ar misca avand frana de mana
trasa.

Lucrat in sumbrele vremuri de pan-
demie, in cele mai nefaste conditii si cu
un buget de avarie, ,Un tramvai numit
dorinta“ este o montare curata, onesta,
dar fara alonja si stralucire. Demareaza
greu, cu o prima parte terna, deloc
promitatoare. Pentru ca, in partea a
doua, sa se producé o inviorare, acti-
unea, cu cateva momente atent decu-
pate, sd aiba ritm si un plus de relief, de
tensiune dramatica.

,Un tramvai numit dorinta“ este piesa
pentru care marele dramaturg
Tennessee Williams a luat premiul
Pulitzer in 1948, fiind ecranizata la
putin timp dupd aceea, filmul semnat
de Elia Kazan, avand-o ca vedeta pe
Vivien Leigh, o Blanche ravasitoare, de
neuitat, asa cum a fost si Marlon
Brando (Stanley), tanarul actor,
aproape necunoscut pe atunci, fiind

Teatrul ,Victor lon Popa“ Barlad

O abordare soft

aruncat, brusc, in glorie. Si pe scenele
romanesti piesa a avut reprezentari si
interprete notabile, pentru c&, mai intai
de toate, ,Un tramvai numit dorinta“
este portretul unei femei. Al lui Blanche,
descendenta a unei familii instarite din
Sud, unde si ea, si sora ei, Stella, si-au
trait copildria la conacul de pe plantatia
Belle Reve. Un vis frumos care s-a
destramat cand Blanche, incd o ado-
lescenta, si-a pierdut sotul, de moartea
céruia se invinovéteste, si cand a tre-
buit, coplesita de datorii, sa vanda pro-
prietatea familiei. Situatia disperatd o
impinge s& caute ajutor la sora ei mai
mica, aceasta locuind in New Orleans.
Aici ajunge Blanche, luand tramvaiul
numit dorinta, la un capét de linie, in
locuinta mizerd a sotilor Stella si
Stanley, in spectacolul barlddean,

decorul lui Sandu Maftei, aratand ca un
vagon cu etaj. Cu incdperi din una-n
alta, fara pereti despartitori, doar cu
niste paravane, draperii. Astfel ca spec-
tatorii vad si scene din partea de sus,
unde locuieste zgomotosul cuplu
Eunice si Steve (in rolurile carora
evolueaza Irina Cocea si Alexandru
Savu, oferind céateva reusite scene de
comedie).

Partitura complexa, de profunzime si
finete, a Iui Blanche i-a revenit
Petronelei Ene. Care s-a straduit sa-si
portretizeze credibil personajul si sa
poarte cu eleganta costumele create de
luliana Maftei. Actrita experimentata,
ea este totusi cam nesigura si destul de
rigida, teatrald, la inceput, pentru ca,
spre final, sa aiba si momente izbutite,
de autentic tragism. Nu am descoperit

insa in jocul ei, pe parcurs, senzuali-
tatea tulbure a personajului, forta sub-
terana a dorintei sexuale, vulnerabili-
tatea si farmecul pervers al unei femei
nevrotice, cu o sensibilitatea maladiva,
asaltata de fantomele trecutului, hranita
cu himere. In schimb, mi s-a parut ceea
ce trebuia sa fie in rol Dumitriana Cretu,
care o intruchipeza pe Stella (trasa cand
intr-o parte, de afectiunea si compasi-
unea pentru Blanche, cand intr-alta, de
dragostea si puternica atractie fizica
pentru sotul ei) cu sinceritate si consis-
tentd. George Sobolevschi il con-
tureaza in fortd pe Stanley, muncitorul
polonez  primitiv, macho man, cu
instincte vitale de nestavilit. Baiatul bun
care e Mitch, sters si stangaci, limitat,
este redat corect de Sorin Ghiorghe.
Regizorul inventeazd un personaj
multiplu, figurat scenic de Diana
Hatmanu prin miscare (coregrafia Alice
Veliche), in intentia de a scoate la
iveald ce se petrece in mintea lui
Blanche, care-si anesteziaza cu tot mai
mult alcool suferintele, grabindu-si, cu
voluptate, autodistrugerea. Rezultatul
acestor transfigurari (o fatd, un adoles-
cent, care nu poate fi decat Allan, sotul
gay al lui Blanche, care s-a sinucis, un
asistent medical cu alurd angelica, o
femeie in negru, ,La Muerte) e mai
curand modest, fara putere de sugestie.
Avand in decor un fundal care-si
schimbad din cand in cand culorile
(dubland  niste sensuri destul de
explicite, de altfel), spectacolul cu ,Un
tramvai numit dorinta“ este, ca sa spun
asa, doar partial color, cu o abordare
soft, fara intensitate.
Paglinal iealizata’ de
Carmen MIHALACHE
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interviu

— S& incepem discutia noas-
tra cu cel mai recent succes al
tau: ai primit un premiu impor-
tant la ,Saloanele Moldovei, si
anume Premiul de Excelenta al
U.A.P. Moldova, pentru lucra-
rea ,1/4“. De ce ,1/4“? Te referi
strict la proportie?

Marius Craitid-Mandra: in
compozitia abstracta intalnim
ansambluri de forme ce au
legdtura cu irealul, dar contro-
late de logica. Interesant sau
nu, arta abstracta, aparutd ca
reactie impotriva academismu-
lui si naturalismului, pe la
inceputurile ei a fost numita
.arta foarte concretd; Theo
van Doesburg a introdus ter-
menul. Primii abstractionisti
manifestau in operele lor
emotiile, sentimentele si in
mare parte incarcatura lor sen-
zitivda, comparativ cu predece-
sorii, care calculau matematic
compozitia, locul unde se afla
centrul de atentie sau centrul
de interes. Asa s-a modificat
compozitia de aur, si echilibrul
compozitional a luat alte forme,
cu alte metode, iar solutiile nu
erau cele clasice.

in ceea ce priveste lucrarea
mea ,1/4“, care face parte
dintr-o serie intreaga, am dat
importantd mai mult golului
decat plinului. Suprafata um-
plutd ar fi sfertul, si golul ar fi
trei sferturi. Sa echilibrezi golul
mi se pare mult mai dificil. imi
place sa folosesc contraste:
plin/ gol; inchis/ deschis;
materie/ laviu; transparente/
materie solida etc. Imi place sa
echilibrez cu cat mai putin; sa
echilibrez cu un singur punct
este suficient. Aceasta este
gandirea mea. Un alt artist ar
putea gandi ca lucrarea mai
are nevoie aici de o pata, aici
de o forma, aici de un volum
etc. Nu imi place ca o lucrare
sd fie foarte aglomerata, aleg
sa elimin din incarcatura si sa
abordez o singura idee, dar
percutanta. Consider ca nu e
necesar sa demonstrezi ca stii
multe. Chiar si cromatic am
ajuns sa fiu mai ,econom®.

— Care-i natura mesajelor
pe care vrei s le transmiti prin
pictura ta?

Marius Créita-Mandra: Sunt
foarte atent la actualitate si
social. Si atunci caracterul
mesajelor mele este in mare
masura social-politic. in lucra-
rea ,Spatiul Schengen®, pe
care am pictat-o in 2008, am
scris  ,Sens interzis la
Schengen“. De ce am scris
asa? Nu pentru c& nu voiam in
Schengen; din contra, imi do-
ream foarte mult, dar stiam ca
Romania va trage mult de timp,
din mai multe motive, cel mai
important fiind cel legat de
coruptia care se intindea ca o
caracatitd. Apoi, in 2013 am par-
ticipat la ,Saloanele Moldovei*
cu lucrarea ,Spre vest®,
reprezentand in maniera mea
acea masca ,Anonymous®, un
simbol global al miscarilor anti-
sistem. Simbolul apare in fimul

Marius Craita-Mandra:

,Pot

,V de la Vendetta“. Purtatorii
mastii ,Anonymous” anunta
societatile unde sunt dictaturi
si/ sau erori de sistem, trans-
mitand ca nu oamenilor trebuie
sa le fie fricda de guvern, ci
guvernantilor trebuie sa le fie
fricd de oameni. Asta e
democratia.

Tot din categoria lucrarilor
mele cu mesaj social-politic
este cea intitulata ,Si rechinii
aderd la UE?“ (2003), unde
ridic aceasta intrebare: daca si
cei care sunt corupti intra in
Uniunea Europeana...

— Exista in istoria artei lucrari
de artd premonitorii. Cum vezi
tu lucrurile in acest caz? Un
artist plastic poate face pre-
ziceri?

Marius Créitd-Mandra: Des-
pre acest aspect am discutat
cu experti de la ,Artmark®, care
au vizitat recent atelierele
catorva artisti bacauani. S-au
uitat la lucrarile mele, si unul
dintre ei a afirmat ca mesajele
mele plastice contin premonitii.
Am replicat ca de fapt pre-
monitia este rezultatul dat de o
logica puternica. Daca punem

fi relative raul, binele,
frumosul, uratul,
dar adevarul este unic.”

cap la cap anumite evenimente
nrudite intre ele, putem antici-
pa ce se va intampla in viitor.

— Sunt importante expoziti-
ile in evolutia ta artistica? Cat
de mult tii cont de reactia pu-
blicului?

Marius Craita-Mandra: Nu
consider ca o personald sau o
participare la o expozitie de
grup imi aduce ceva in plus din
punct de vedere artistic. Expo-
zitiile sunt realizate pentru a
transmite publicului idei, forme
noi, mesaje. Chiar daca nu as fi

|

avut expozitii si doar as fi stat
in atelier sa lucrez, evolutia
mea artistica ar fi fost aceeasi.
Are importantd si activitatea,
dar te poti face observat si doar
cu cateva lucrdri. Este foarte
indicat sa lucrezi mult, dar con-
teaza si ce scoti din atelier pen-
tru a arata publicului. Artistul
poate sa lucreze in studioul lui
si zece lucrari pe zi, dar pentru
ca o expozitie sa fie bund, este
necesara o selectie severa, la
sange, extrem de riguroasa.
Am vazut personale sau expo-
zitii de grup in Cluj cu o singura
lucrare, cu doud sau cu cel
mult trei lucrari.

— Imi aduc aminte de o seara
din tabara de artd de la
Ghimes, o searé in care pe cer
erau puzderie de stele. Ai
povestit atunci colegilor multe
despre sistemul solar. Ai
cunostinte solide de astro-
nomie. Te influenteaza in arta
aceasta pasiune?

Marius Créita-Mandra: Da,
mai ales cd modul meu de
expresie este limbajul abstract.
In primul rand informatiile acu-
mulate din astronomie mi-au
ordonat gandirea.
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interviu

Este importantd in plastica
precizia, sa stii exact ce ai de
facut pe panza, pentru ca
fiecare pata de culoare are o
logica. Pete sau linii sunt pe
panza exact acolo unde vreau
eu sa fie. Chiar si daca arunc
niste stropi, stiu exact ce fac.
Izolez lucrarea ca sa nu sara
niciun strop fintr-o portiune
unde nu imi doresc si acolo
unde am locul liber Tmi
desfasor gestualismul asa cum
mi-am propus.

— Intr-adevar, esti recunos-
cut si apreciat ca artist
abstract. Dar creatia ta
cuprinde si lucrari figurative
reprezentative. Mie mi se pare
ca surprinzi foarte bine limbajul
corpului, observand gesturile
oamenilor, mimica.

Marius Craitad-Mandra: Pen-
tru ca ai adus vorba despre
asta, hai sa luam ca exemplu
lucrarea in care cineva face
gestul de a-si aprinde tigara.
Eram in tabara la Tescani si un
coleg era in penumbra. Am
surprins acel moment fintr-o
fotografie, pentru ca imi
aducea aminte de clarobscurul
lui Rembrandt. Lumina concen-
tratd, venita de la tigara aprin-
sa, se pierde in spatele colegu-
lui meu. Dar in afara de partea
tehnica, realizarea clarobscu-
rului, este acolo, asa cum ai

observat, gestul fin sine,
nesatul cu care cineva trage
din tigara.

— Te stiu cinefil; intr-o vreme
erai un mare consumator de
filme. Urma sa te intreb daca
te-a influentat vreodata fin
creatia ta vreun film, dar parca
ai anticipat aceasta intrebare si
ai oferit deja raspunsul, cand ai
vorbit despre lucrarea ,Spre
vest“. Crezi ca este obligatoriu
pentru un artist plastic sa aiba
cultura cinematografica?

Marius Craita-Mandra: Un
artist plastic trebuie sa aiba
cunostinte ca orice alt om de
culturd. Nu-mi inchipui plasti-
cian care sa nu stie bine istoria
artei, dar pe langa asta e obli-
gatoriu sa stie literatura, istorie,
muzica, film, teatru. Nu ai cum
sa stii in profunzime de toate,
dar spre exemplu, daca vorbim
de muzica, si un plastician tre-
buie sa faca diferenta clara

intre muzica buna si cea co-
merciald. Ca fapt divers, sa stii
ca exista chiar un post de radio
care are reclama: ,Noi ascul-
tam muzica, nu hituri®.

Atat arta contemporana — fie
ca e picturd, muzica, film sau
teatru —, cat si momentul social
te fac sa fii altfel. Facand com-
paratii cu productii sau situatii
din prezent si trecut, automat iti
doresti sa eviti in propria
creatie stereotipii, sa nu fii
anacronic, sd nu aluneci in
manierism. La ora actuala,
existd o sinestezie a tuturor
artelor.

— In cronica la expozitia ,No
borders“, Carmen Mihalache
spune ca esti ,conectat la
activismul generatiei tale”. Dar
orice generatie, oricat ar fi de
tanara, trebuie sa se uite si in
istorie; tu faci lucrul acesta, ai
cunostinte temeinice in acest
sens. Istoria trebuie sa aiba la
baza adevarul. Dar intr-o lume
a ,schimbarilor rapide®, a unei
istovitoare presiuni a relativi-
tatii, mai putem distinge oare
ce este adevarul?

Marius Craita-Mandra: Ade-
varul este unic. Pot fi relative
raul, binele, frumosul, uréatul,
dar adevarul este unul singur.
Hai sa exemplific. Citeam
acum céateva zile un articol
despre schimbarea unei unitati
de masura in astronomie. Este
vorba despre o unitate astro-
nomica; prescurtat, un U.A. Se
traduce lungimea aproximativ
egala cu distanta medie de la
Pamant la Soare. Daca inainte
aceasta unitate astronomica
era de o sutd cincizeci de mi-
lioane de kilometri, acum a
ajuns sa se masoare in metri.
Acei metri in plus sau in minus
din trecut s-ar supune adevaru-
lui absolut. Pand la noua
descoperire, vechea masura-
toare era adevarul absolut.

Legat de religie, lisus a zis
ca El este Adevarul. Cred ca
lisus se referea la cunoasterea
absoluta. El stia foarte bine ce
este Viata, ce se intampla cu
Spiritul si Universul. Daca luam
si citim Biblia, acolo sunt exem-
plele cele mai clare de-a sti
cum sa-ti faci viata fericita. E o
discutie ampla si grea...

— Atunci sa ne destindem cu
o intrebare mai usoara. Asculti
muzicd atunci cand pictezi?

Marius Craita-Mandra: Nu
exista lucrare fara muzica. Da,
ascult, in surdind, muzica atunci
cand lucrez. Pentru mine muzi-
ca e un decor si un factor sti-
mulativ. Mi-ar placea sa existe
un program digital care sa
transforme imaginea policroma
fn muzica. Olivia Jack este o
artistd in domeniul programarii
computerizate; ea lucreaza cu
open source software, coduri, in-
terfete experimentale. Intr-unul
dintre experimentele ei a creat
Lpyxelsynth®, un sintetizator
care citeste imagini si le trans-
forma in sunet. Rezultatul e
insa unul foarte sintetic,
sunetele produse nu sunt
armonioase, nu s-a atins
echivalarea imaginii cu muzica.
Eu as fi curios cum ar suna
melodia compusa de picturile
mele.

— Putine grupéri artistice
rezistd cu trecerea timpului.
Esti unul dintre fondatorii
gruparii ,Colonia 21“. Cum
explici longevitatea ei?

Marius Créita-Mandra: Da-
cd nu ma insel, prima editie s-a
desfasurat prin anul 2003, la
Bistrita-Nasaud, sub ,,bagheta“
marelui artist si totodata profe-
sorul nostru, Theodor Moraru.
Erau 10-12 artisti, dar cu timpul
grupul s-a restrans, din diferite
motive. Acum suntem 6-7
membri care an de an par-
ticipam in aceasta formula. Ne
intalnim la Tescani, un loc cu
traditie in domeniul artei. in
aceastd rezidentda participa
membrii grupului, dar si artisti
invitati. Domnul Gavril Tarmure
ne-a ,adoptat” de la inceput, iar
grupul ,Colonia 21“ raméane
sub aripa fundatiei ,Societatea
de concerte, din Bistrita-
N&saud.

— Din cand in cand, atunci
cand esti solicitat, rezolvi pa-
notari in expozitii, esti activ si
in munca de curatoriat. Mani-
era de panotare are vreo lega-
tura cu stilul tau de a picta?

Marius Craita-Mandra: De
fapt, pentru mine panotarea e
ca o lucrare: pe albul unui
perete pun niste forme si fac o
compozitie. Uneori, lipind doud
lucréri de la doi artisti cu stiluri
diferite, poti compune o alta
lucrare. Imi plac aceste
provocari. Aldturand o lucrare
mai incarcata uneia minima-
liste, realizez un echilibru. lar

raspunsul la intrebarea ta este
ca da, cand panotez, gandesc
la fel ca atunci cand pictez.

— Unde te uiti atunci cand
vrei sa treci granita pentru arta,
ce artisti internationali admiri?
Ce expozitie internationala de
anvergura ai fi vrut sa vezi si iti
pare rau ca nu ai putut sa o
vizitezi fizic?

Marius Craita-Mandra: Re-
gret ca nu am fost anul trecut la
Bienala de la Venetia. Aceasta
si ,Documenta de la Kassel“ se
numara printre preferatele
mele. Ma bucur ca am reusit sa
vad arta lui Gerhard Richter la
,Tate Museum“; m-a impre-
sionat foarte mult. E una cand
vezi pe internet, si altceva cand
vezi in realitate, avand ocazia
sd observi si materia, si struc-
tura, si pensulatia. Gerhard
Richter este un artist figurativ si
abstract, dar la fel de mult imi
place David Hockney, artist
celebru pentru peisajele sale.

— Pentru ca ai adus vorba de
peisaj, iar tatal tdu, Vasile
Créaita-Mandra, este maestru in
aceastd artd, te provoc sa
descrii in cateva cuvinte arta
lui.

Marius Craita-Mandra: Ta-
ta este foarte personal. Se
vede ca a sapat mult in formu-
la lui tehnica. A avut o perioada
cu laviuri, dupa aceea a intrat
in pastd. Referitor la gandirea
plastica, in acest moment a
ajuns in peisaj la forme
stilizate, doar pete de culoare.
A eliminat din grafisme si a
introdus o singura pata acolo
unde trebuie sa fie o ramura
sau o casd, sau un alt element.
La el, figurativul este un pre-
text. In peisaj, a stilizat mult
forma. A facut si pictura monu-
mentald abstractd, insd m-am
referit aici doar la pictura de
sevalet.

— Rivalitatea dintre traditie si
modernitate: crezi ca nu sunt
departe timpurile cand arta va
fi doar in forma digitala, iar din
atelierele pictorilor vor disparea
tuburile cu culori, panzele,
sevaletele?

Marius Craita-Mandra: Ci-
neva spunea ca pictura nu
moare niciodata. Pictura este si
acum foarte diversificata, cu
tehnici diferite de a umple
suprafata nu musai cu pensula
sau cutitul de paleta. In viitor,
mie-n sutd vor apdrea
tehnologii noi, la care nu ne
putem gandi acum. Vor fi si
holograme, picturi care se

misca si alte minuni. Un artist

ce se doreste avangardist va fi
mereu la curent cu noile teh-
nologii, de care se va folosi in
creatia sa.

— Cum a schimbat pandemia
lumea artei in anul 2020? Cum
s-au schimbat viata ta, progra-
mul tau de lucru?

Marius Craita-Mandra: Can-
titativ, in arta, la modul general
vorbind, s-a lucrat mai putin,
s-a expus mult mai putin. In
ceea ce ma priveste, chiar
daca am lucrat ceva mai putin,
totusi atunci cand méa duceam
la panza imi era foarte clar ce
aveam de facut, incat mi-am
dat seama cd eu am pictat tot
timpul in mintea mea. Au fost
zile cand nu era pandemie si
am avut blocaje, creierul meu
nu reusea sa lucreze. Dar sa
stii ca am finteles cat de grava
este situatia si am respectat
regulile de protectie si dis-
tantare fizicd. Am evitat aglo-
meratia. Am fost la mare in
vard, dar am stat izolat.

— Cum poti sa stai izolat la
mare?

Marius Craita-Mandra: Asa
cum faci si la munte. (Rade)
Am stat mai mult pe la stanci.
Eu asa am fost obisnuit de mic,
de cand ma lua tata cu el la
mare, la vanatoarea subacva-
tica. El ne-a obisnuit, atat pe
mine cét si pe sora mea, sa ne
izoldm de oameni in statiuni,
pentru cd& noi mergeam in
locuri neumblate, fara turisti.
Mergeam acolo unde erau
stanci, zone retrase si mai sal-
batice. De aceea, acum cu
pandemia la mare nu mi s-a
parut un stres.

— Dar pentru copilul tau care
are opt anisori nu a fost compli-
cat?

Marius Craita-Mandra: Nu,
pentru ca Edy este speriat de
virus si a inteles care sunt con-
secintele. El singur isi pune
masca, imediat se duce sa-si
spele mainile cand ajunge
acasd, foloseste cand este
cazul dezinfectantul. Aceste
reguli au devenit pentru el
obisnuinte in aceasta perioada
si la fel s-a comportat si la
mare.

— As mai avea multe intre-
bari, iar tu de oferit si mai multe
raspunsuri, dar din pacate tre-
buie sa ne limitdm la un anumit
spatiu de tipar. Pentru final,
daca ai fi vrut sa raspunzi la o
intrebare pe care eu nu am
reusit sa o formulez, care ar fi
fost aceasta?

Marius Craita-Mandra: Mi-ar
fi placut sa spun ceva despre
experiment. De fapt in pictura,
cu sigurantd si in alte arte,
experimentul este tradus ca in
stiintd, munca de cercetare.
Aici trebuie doar sa cutezi, sa
ai curaj sa te arunci in neant, in
necunoscut. De obicei cei care
se ,aventurau“ pe cardri neba-
tatorite reuseau sa impingd
lumea mai in fata. In timpul
Imperiului Roman exista o
vorba: ,Audaces fortuna iuvat®,
adica ,Pe cei curajosi i-ajuta
norocul®.

Dialog de
Violeta SAVU
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istorie literara

1
[Bucuresti], 30.01.1990

Domnule Célin,

V& trimit materialul® finsotit de o
fotografie de la U.M. 01478 Bréila, unde
figureaza in muzeul veteranilor si tatal
meu?. Va rog s-o pastrati si s mi-o redati
cu un prim prilej.

Citeva remarci:

- am eliminat intrebarile 7, 8, 11 si 13,
din lipsd de timp. Mi se pare extrem de
benefica nr. 13. As raspunde cu alt prilej.

- intrebarea 10 (procesele) am expedi-
at-o. La fel m-ar interesa intr-o revenire.

La ce elemente din articol tin in mod
deosebit: la cea cu tatadl meu (p[a]g[ina] 1)
si la cea cu victimele represiunii
(plalglinile] 4-5)*. In rest, cum apreciati.
Daca e nevoie, va stau la dispozitie tele-
fonic: 66.48.64.

Cu multumiri si alese sentimente,
Virgiliu Radulian

1. Vezi: ,Nu eram pedepsiti, ci stigmati-
zati pe viata“ (Interviu), in Sinteze, 1, nr.
2, supliment al ziarului Desteptarea din 10
februarie 1990. Reluat in Cartile din ziar,
|, Ed. Babel, 2013, pp. 98-106.

2. Comandorul Nicolae Radulian. Om
curajos si drept, a fost cel de la care — de-
clard intr-un interviu — a ,deprins onesti-
tatea, inaltul simt al demnitatii, nezdrunci-
natul sentiment patriotic (/oc.cit., p. 99).

3. Represiunea care a urmat dupa
asa-numita ,Afacere Meditatia Trans-
cedentald*.

I

Bucuresti, 22.02.1990
Stimate Domnule Célin,

Ma folosesc de reintoarcerea baiatului
meu, Andrei, la Bacau, spre a va trimite
aceste citeva rinduri. Inainte de toate va
multumesc célduros pentru modul de
exceptie in care ati realizat in ziar intervi-
ul cu mine. Mi-a placut foarte mult. Dar,
nu numai mie. Mi-ar trebui vreo 5-6 exem-
plare din acest numar al ziarului
Desteptarea. Ar fi posibil?

Cit priveste angajamentul meu pentru
alte colaborari, el ramine ferm si deschis.
Incé vreo doud sdptamini sint ,coplesit”
de aspectele organizatorice ale muncii de
reconstructie a Institutului”. Treaba merge
bine, dar cu multe, multe eforturi. Inca
birocratia este atotputernica. De abia ieri
am finceput mutarea in spatiul ce l-am
dobindit. Am dat drumul si la concursul
pentru ocuparea posturilor de cercetare.
Ramin ca obiective pentru zilele ce
urmeaza bugetul, statutul de functiuni,
echiparea laboratoarelor etc. etc. Vom
izbuti pina in cele din urma. Oricum va dau
si adresa mea de la Institut: Str. Stirbei
Voda nr. 37, Bucuresti.

Pe cind ne putem astepta la o vizitd a
Dvs. pe la noi? Mi-ar face placere sa va
prezint noul institut ce-l construim.

S-ar putea ca-n martie sa trec din nou
pe la Bacau. Merg cu DI Paul Cornea
(ministrul adjunct pentru invatamintul
superior si cercetarea stfiintifica])® la
Chisinau si la reintoarcere [ne] vom opri la
lasi. Ma stradui sa-l conving sa vina si la
Bacau. N-ar fi rdu dacé i s-ar face si o invi-
tatie in acest sens de Institutul de la
Bacau, eventual si de primar, revista
Ateneu. Poate sugerati acest lucru celor
in drept.

In speranta unei revederi, va adresez
cele mai bune urari.

Cu prietenie, V. Radulian

1. Institutul de Cercetari Pedagogice si
Psihologice.

2. Paul Cornea (1924-2018), ,istoric lit-
erar de distinctie” (Marian Popa), specia-
list in literatura moderna (v. indeosebi
Originile romantismului romanesc, 1972 si

in amintirea mea, Virgiliu Radulian (22 ianuarie 1931 — 25
decembrie 2017) a ramas ca una din figurile cele mai
decente: in tinutd, in atitudini, in vorbe. O silueta dreapta, o
fatd luminoasé, o voce neta. Un tip organizat, care iti cistiga
imediat increderea. Aducerea lui de la Bicaz la Institutul
Pedagogic din Bacdu, in 1963, a produs oarecare
nedumerire, insd in scurt timp (si nu datoritd functiei de
decan, apoi si de prorector) el a devenit un nume respectat.
S-a impus prin faptul ca gindea limpede, sanatos, optimist.
Nu era un cap filozofic; in schimb, era un observator lucid al
problemelor si un cautator de solutii. Tema principald de
care s-a ocupat in perioada bacauana (una scurta, de nici
cinci ani) au fost ,insuccesele scolare”. Exigent, combativ, a
scris un studiu contra lor, publicat in 1967, ce a atras atentia
asupra sa. A urmat, in 1968, o promovare — privita, nu de
putini, cu un amestec de mirare si invidie — ca presedinte al
Consiliului National al Organizatiei Pionierilor, iar in 1976, la
fel de surprinzétor, numirea ca director al Institutului de

Oamenii inceputului de drum, 1974). Va
vizita Bacaul in 5 aprilie 1990, impreuna
cu prim-ministrul Petre Roman.

m

Bucuresti, 15.04.1990
Stimate si draga Domnule C. Calin

Tirziu, seara, inaintea plecarii la New
York, abia am izbutit sa incheg o prima
parte a interviului. Ma las in miinile, pri-
ceperea si imaginatia Dvs. ziaristica
recunoscuta. As dori sa va sugerez numai
citeva lucruri:

- daca e prea lung sa expediem partea
cu scoala, cu invatamintul pentru urma-
toarea secventa (in alt numar);

- am citat pe T.G. Maiorescu® si am
addugat si respectiv subliniat cu rosu
pasajul respectiv, pentru a ne demarca
net de pozitile Partidului Ecologist si a
sublinia tenta mai mult spirituala, decit
politicd a miscarii noastre (MER);

- partea cu cédlatoria in straindtate am
trecut-o mai mult tactic;

- tin mult sa ramina referirea, fie si fugi-
tiva, la faptul ca-n zilele de 11, 12 aprilie
am ,colectat” deja probleme asupra caro-
ra ma voi referi in viitor. E un fel de
incitare. Daca vreti puteti accentua
aceasta intentie.

In ansamblu evit atitudinea de con-
fruntare directd (deocamdata cel putin); o
prefer pe cea mijlocitd de argumente,
solutii, abordari constructive.

Va multumesc din suflet. Cred ca va voi
trimite si unele impresii de céalatorie din
SUA. Fiindca va scriu in 15.04., din inima:
Christos a inviat! Sarbétori fericite!

V. Radulian

1. Acesta nu figureaza in paginile
ziarului. Fie ca textul nu mi-a parvenit, fie
ca avea preponderent aspect de ,publici-
tate electorala“.

2. Toma George Maiorescu (1928-
2019), poet si publicist (cu realizari nota-
bile in domeniul reportajului), unul din Ii-
deri Miscarii Ecologiste.

catreluniredactor

~Ma ingrijoreaza ravasirea

ce s-a produs

in rindurile intelectualilor®

niste mustrari.

v

Galesu, 27.05.1990
Stimate Domnule Calin,

Ma aflu la Galesu” pentru doua zile
spre a ma reface. Sint extrem de obosit.
Mai ales dupa dura campanie electorala
de la Bacau. Sa fi fost un efort zadarnic?
Nu stiu si sper sincer ca nu. Oricum rezul-
tatul a fost profund dezamagitor® si m-a
afectat profund, trebuie sa recunosc. Fara
a-mi pierde, insa, simtul masurii si al dis-
cernamintului in aprecierea imprejurarilor
si a contextului. Ceea ce e realmente trist
e ca-n confruntarea de idei si de perso-
nalitati, au invins — paradoxal — tocmai cei
lipsiti de idei si de initiativd. Deocamdata
cel putin. Asa se explica, cred, ca am pier-
dut noi (si DI. Placinta® si eu si altii care
exprimau si garantau poate ceva mai
multd competentd si mai buna-credintd
decit cei ce au cistigat, fara a face niciun
efort). Dar... in fine! Asta-i situatia de fapt.
Ma& Tmpac cu zicerea lui N. lorga: ,Lemn
bun, lemn rau, aceeasi cenusd. Dar nu
aceeasi flacara!“ Cu acest gind de bine,
cu sentimentul ca grauntele seméanate de
noi, ecologistii, pe un ogor spiritual ce
incd trebuie defrisat, cu sufletul deschis
ne vom continua cu rabdare si staruinta,
cu inteligenta si sensibilitate activitatea.
Spre binele real al tuturor. Nu-i posibil sa
nu izbutim pina la urma sa cucerim mintile
si inimile oamenilor. Dar, nu va fi usor.
Incd domina ,spiritul de turma“, vechile
mentalitdti  se  mentin  puternice,
prejudecati de tot felul mbicsesc nca
cugetele si comportamentele oamenilor.
Ma Tngrijoreaza mult ravasirea ce s-a pro-
dus in rindurile intelectualilor. Parca con-
trazicind flagrant spusa ca: ,0 mie de
intelepti se pot intelege mai bine decit doi
prosti“. Acum, parc-ar fi invers.

Astept cu nerabdare s& va revad, sa
putem comenta impreuna in liniste cele
intimplate, actualitatea. Tin sa va
multumesc din suflet Dvs. personal si
intregii redactii a ziarului Desteptarea
pentru tot sprijinul dat in zilele fierbinti
»inimii si bradului“®. Sint convins c& vom
putea raspunde cum se cuvine acestui
generos si binevoitor ajutor ce ni l-ati dat

Cercetdri Pedagogice si Psihologice, post din care avea sa
,cada“ dramatic, in 1982, dupa lichidarea grupului de
,Meditatie Transcedentald*, fiind repartizat ca debitant intr-o
tutungerie. — Repus in drepturi in 1990, a incercat sa se
lanseze in politica, inscriindu-se in promitdtoarea, atunci,
Miscare Ecologista. Atasat de Bacau, locul afirmarii, a cau-
tat un sprijin electoral in judetul nostru. Rezultatul a fost
dezamagitor, dovedind — si in acest caz — ca ingratitudinea
e mai generald decit gratitudinea. — Scrisorile sale (toate de
la inceputul anilor ‘90) releva intentiile unui adevarat ,,om de
bine“, constructiv, care, in ciuda mentalitatilor potrivnice, si-
a continuat cu tenacitate, fara resentimente, angajamentele.
Un om cdruia comunitatea bacauana, in primul rind
,dascdlimea®, nu i-a raspuns pe masura solicitudinii aratate,
ncit nu stii ce sa acuzi mai apdsat — lipsa de memorie sau
meschinaria. Corect ar fi ca aceste scrisori sa fie citite si ca

pentru a ne exprima si explica, c&ci in
final ,Un om curat, intr-o tara curata“ vor
deveni o realitate si pe meleagurile noas-
tre. Este o problema nu numai de politica,
ci si de onestitate, de moralitate publica.
Orice s-ar intimpla, programul ce l-am
anuntat si care a fost publicat in
Desteptarea® ramine obiectiv prioritar si
crez nezdruncinat pentru intreaga mea
activitate in judetul Bacau. Pentru infap-
tuirea lui voi depune, evident, toata ener-
gia, priceperea si competenta de care dis-
pun. Incepind inca din saptamina aceasta.

Cu aceste reflectii inchei rindurile de
fatd, multumindu-va inca odata calduros
pentru tot, si imbratisindu-va barbateste.

Cele mai alese sentimente si bune
urari tuturor celor din familie.

Cu prietenie, al Dvs, V. Radulian

1. Sat component al comunei Bradulet,
judetul Arges.

2. Miscarea Ecologista a obtinut la
Bacau, pentru ambele Camere, aproape
30.000 de voturi, insuficiente pentru a
ocupa un loc in parlament. Autorul
scrisorii a candidat pentru un post de sen-
ator.

3. Petru Placinta (n.
zootehnist, fost director general al
Combinatului Avicol Bacau, candidat
independent pentru Senat.

4-5. Simbolul si, respectiv, deviza
Miscarii Ecologiste.

6. Vezi: ,«Bradul si inima» actioneaza®,
in Desteptarea, 1, nr. 106, 17 mai 1990, p.
3.

1937), inginer

14

Bucuresti, 10.07.1990
Stimate Dle Calin,

Cu citeva minute inaintea plecarii la
aeroport va trimit cele promise. Sper sa fie
bine. N-am rezolvat decit primele 3 intre-
bari. Restul la inapoiere. Va las deplina
libertate sa aranjati cum credeti ca e mai
bine.

Dvs. si familiei, cele mai bune urari,

V. Radulian

14
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comentarii

VI

Bucuresti, 12.07.1990
Stimate Domnule Calin,

Am primit ziarul Desteptarea din 23
iunie a.c., cu aparitia interviului ce mi I-ati
luat. Excelent I-ati intitulat: ,Respect opti-
unea poporului“. De asemenea, vd multu-
mesc pentru casuta introductiva ca si, in
general, pentru intregul aranjament al
materialului. Sper sé fi fost primit bine si
de catre cititori. Va ramin efectiv inda-
torat.

in ceea ce priveste articolul promis,
Lmpresii de célatorie din Barcelona®, tre-
buia s& gasesc un ragaz spre a-l scrie.
Pind acum n-am izbutit. Sint antrenat intr-
o multime de treburi si nu reusesc sa ma
desprind, s& ma detasez de ele. Recent,
vineri 6.07. a.c., noul ministru al inva-
tamintului® mi-a comunicat ca ne incred-
inteaza Institutului de Stiinte ale Educatiei
realizarea proiectului de reforma a
invatdmintului. De asemenea, academi-
cianul Coteanu® m-a instiintat ca voi fi
invitat in fata Comisiei pentru invatamint a
Parlamentului (Senat + Adunare) spre a
face o expunere privind principalele orien-
tari ale proiectului respectiv. Va dati
seama cit de mult ma preocupa aceasta
problema, ce imensa responsabilitate imi
revine si mi-am asumat. Sint convins ca
de reforma si inovarea invatamintului
depinde in masuré hotaritoare si viitorul
culturii si civilizatiei din societatea noastra.

Ma gindesc sa deschidem un fel de
,Tribund“ pentru reforma si in cadrul
ziarului Dvs., prin care sa polarizam
opinii, sugestii, reflectii pe aceasta tema.

Intentiondm s& pregatim si sa publicam
citeva studii preliminare, cum ar fi:

- o diagnoza obiectiv critica a starii
actuale a invatamintului romanesc;

- un studiu istoric referitor la reforme
ale nvatamintului in Roménia si efectele
lor;

- un studiu comparativ referitor la
Legea invatamintului si reforme ale
nvatamintului in diferite tari;

- un studiu privind principalele pro-
bleme, finalitati si obiective ale educatiei
in societatea romaneascd democratica
contemporana.

Oricum, o larga dezbatere publicd se im-
pune. M-as bucura ca ziarul Desteptarea
sa fie cap de coloana si in aceasta pri-
vinta. Astept cu nerdbdare parerea Dvs.

Pind atunci cele mai alese ginduri si
sentimente si bune urdri.

Al Dvs, V. Radulian

1. Gh. M. Stefan (n. 1948), inginer
electronist, profesor la Politehnica
Bucuresti, numit in aceasta functie in 28
iunie 1990, in care i-a succedat lui Mihai
Sora.

2. lon Coteanu (1920-1997), lingvist
(dialectolog, lexicograf si stilistician),
autorul unor lucrari pe care s-au instruit
serii de studenti.

\Z!

Bucuresti, 15.11.1990
Stimate Domnule Cilin,

Dupa cum am convenit, va trimit aldtu-
rat — prin dl. Velea" care se inapoiaza la
Bacau — un grup de materiale docu-
mentare referitoare la UNICEF, printre
care si recentul interviu acordat revistei
Democratia pe tema ,Ocrotirea si edu-
catia copiilor — o problema fundamentala
a lumii de azi“ si, bineinteles, studiul rea-
lizat de experti UNICEF si ai Institutului

intitulat Rapport sur la condition de I'en-
fant en Roumanie (redactat si-n limbile
romana si engleza, pe care va rog sa-l si
recenzati, eventual). Este unicul docu-
ment exhaustiv despre situatia copilului la
noi, realizat dupa dec[embrie] 1989.

Aveti in setul documentar si Conventia
asupra drepturilor copilului in limbile
engleza si franceza, inclusiv Plan d’action
pour I'application de la Déclaration mondi-
ale en faveur de la survie, de la protection
et du développement de I'enfant dans les
annees 90, semnate de cei 71 sefi de
state la New York in 30 sept[embrie] a.c.
Sper sa le puteti utiliza. V& mai trimit
xeroxate cele 3 articole aparute in Le
Monde din 27 si 29 septlembrie] si 4
oct[ombrie] a.c., care s-au bucurat de un
larg ecou in opinia occidentala. Autorul
lor, Jean-Jacques Bozonet a fost invitat si
insotit de mine citeva zile in septembrie in
judetele si institutele la care se referad in
articolele aparute. S-ar putea face, cred,
referiri si la acest material in articolele
Dvs. M-ar bucura mult daca ati utiliza si
Apelul Comitetului nostru Cadtre toti
oamenii de bine ai Roméniei si/sau cel al
Patriarhului Roméniei.

Am vorbit la telefon cu DI Hrebenciuc?
si l-am rugat sa dea atentie grabirii
acoperirii Caminului 2 de la Institutul de
Invatdmint Superior din BacAu, inainte de
a fi acoperit de zapada. Mi-a promis ca va
actiona. V& rog fnstiintati-l si pe DI.
Céliman® de acest lucru; sa insiste si din-
sul.

in rest, dupa intoarcerea din Germania.
Numai bine!

Cu alese sentimente, Virgiliu Radulian

1. Gheorghe Velea (1937-1996), pictor
cu realizari deosebite in peisaj si portret,
profesor.

2. Viorel Hrebenciuc (n. 1953), econo-
mist, primar al judetului Bacau.

3. Tiberiu Caliman, profesor de
Pedagogie, primul rector al Universitatii
Bacau, anterior decan al Institutului de
Subingineri.

v

Bucuresti, 11.06.1992
Stimate Domnule Calin,

Va trimit, alaturat, si va pun la dispo-
zitie in spiritul si a celor ce v-am relatat
nemijlocit recent la Bacau, faxul expediat
in ziua de 9 iunie a.c. domnului Victor
Hrebenciuc, prefectul judetului Bacau.

Evident, in acest text ne exprimam
vadita nemultumire pentru absenta
aproape demonstrativa a autoritatilor
locale la actiunea nationald dedicata
Conventiei Natiunilor Unite referitoare la
Drepturile Copilului®.

Sper totusi ca aceasta stare de lucruri,
unica in tard, sa poata fi depasita in viitor,
n mod constructiv si eficient.

Cu aleasd consideratie si cele mai
bune sentimente,

Prof. dr. Virgiliu Radulian

1. In fax se aminteste ca un asemenea
fapt se intimpla pentru a treia oara la
Bacau: ,cu prilejul constituirii filialei
UNICEF, la finala republicana a liceelor
de artd plasticd si acum la «Zilele
Drepturilor Copilului»“. Intuindu-l — se
spune mai departe — ,am renuntat la
invitarea unor ambasadori, diplomati si
demnitari (la Bucuresti au fost din 17 tari,
la Pitesti din 11 s.a.m.d.). Si, cred c& bine
am facut”.

Val TALPALARU

Voluptatea memoriei

Emil Simion face parte
din categoria scriitorilor
care ocolesc agora, chiar
daca numarul premiilor
obtinute pentru cartile
sale este impresionant,
preferand o discretie ele-
ganta. Nu este un nume
cu aparitii frecvente in
presa noastra literarda —
sau nu pe cat ar merita —
desi are in portofoliu
sapte carti de proza
scurtd, patru romane, o
carte de publicistica, una
de teatru si doua de ver-
suri.

Domnia sa este un
dedicat si apreciat profe-
sor de limba si literatura
romana, dublat de un
prozator interesant, fara
,amprenta“ excesiv di-
dactica (ton apodictic,
morald in exces, deta-
lierea pana la sufocare,
explicatii obositoare etc).
A debutat in 2009 cu un
volum de proza scurta:
Urme in oglinda vremii,
primit favorabil de critica
literara, dublat de un
volum de versuri: Strigat
tacut.

Am primit o proaspata
carte, scrisa cu har si sin-
ceritate, Din rasfoirea
clipelor, un titlu care
spune totul de la bun
inceput, dar nu chiar
totul. Este ceea ce s-ar
putea incadra in proza
subiectiva, cu rezerve,
pentru ca nu este doar un
jurnal evenimential sau
emotional, de evocare.
Este un puzzle compus
din amintiri, scurte po-
vestiri, o panoramare a
locurilor de care este

legat biografic si profe-
sional, evenimente cultu-
rale actuale din Bucovina
si o impresionanta galerie
de personalitati bucovi-
nene. La care se adauga
prezentdri de carte, pa-
gini dintr-un jurnal de
calatorie etc.

4Nucleul“ cartii este
toposul udestean cu
LEverestul“ local, dealul
Oadeci, personalitatile
notabile legate biografic
de zona, la care autorul
revine cu voluptate si jus-
tificatd mandrie. O impre-
sionantd listda a celor
daruiti locului, a invitatilor
care au onorat eveni-
mente si festivaluri este
reluata in varii fragmente.
Lin curge printre povestiri
si apa Somuzului de care
se leaga istorii si imagini
unice.

Emil Simion valorifica
experienta sa didactica,
trdgand cortina, de pe
scolile prin care a trecut
sau pe care le-a vizitat,
pentru a arata imaginea
Dascdlitei cu chip de sar-
batoare, cea careia -
scrie autorul — ,nu-i pla-
cea sa priveasca peste
capul copiilor, ci in ochii
lor®, dar si cea a rapacei
inspectoare pusa pe
capatuiald, botezata
Porumbaca dupa apetitul
ei pentru galinacee.

Cartea nu este con-
struitd dupa un tipar, cu o
anume orchestratie. De
fapt si titlul sugereaza o
structura aleatorie. Dar
aceasta nu afecteaza cu
nimic curgerea textului.
Fracturi care te scutura

de nostalgia unei lecturi
sensibil romantice, cum
ar fi Ocarina cu trei inimi,
te aduc in preajma co-
mentariului aplicat. Car-
tea lui Constantin Calin:
Centenarul. Lecturi par-
ticulare este recenzata cu
aplicatie, pentru ca in
final autorul sa se intoar-
ca spre odiseea tinerilor
atrasi de mirajul castigu-
lui pe alte taramuri.

lata si ,zestrea” udes-
teana pe care, cu venera-
tie si reverentd o pome-
neste des Emil Simion:

Gavril Roticd, Eusebiu
Camilar, Haralambie
Mih&descu, Constantin

Calin, Constantin Stefuri-
uc, Liviu Popescu, Mircea
Motrici, Valerin Cimpoesu,
Constantin T. Ciubotaru,
Bogdan Nicule, Grigore
Rosnitchi, Mugurel Rusu.
La care se adauga alte
nume importante din lite-
ratura noastrd: George
Sidorovici, Constantin
Blanaru, Emanuel Rey,
Platon Pardau, Vasile
Andru. O panoplie de
scriitori importanti care
dau contur si substanta
unui  spatiu  cultural
despre care scrie si simte
Emil Simion. Un spatiu
aparte, cu identitate dis-
tinctd, in egala masurd
palpabil, incadrat in date
si ani, dar si unul invaluit
in abur liric.

O carte care se des-
chide usor lecturii, fara
balastul unei exagerate
inginerii lexicale, cu o
varietate tematica rela-
xanta, care merita citita
din doasca in doasca. Fie
si pentru a implini dorinta
marturisitd a autorului din
preambulul textului: ,Este
o bucurie cand nu trece o
zi, potrivindu-mi pasii
varstei, fara sa fac ceva
creator, fie din nimic sau
din ceva mai vechi, sa
continui a-mi deschide
alte orizonturi de inte-
legere si simtire. Prin
umbra ochiului, imagi-
natia deschide incet fere-
stre noi in cuvant. E
nevoie sa cunoastem
bine pretul timpului, sa
trdim nelinistea asteptarii,
emotiile care il strabat.
Din rasfoirea clipelor am
selectat cateva dintre ele,
in care séaldsuiesc ade-
varuri ivite din fapte,
intdmplari si atitudini, in
variate culori, prinse pe
chipurile unora de ieri si
de azi, cu speranta ca vor
justifica osteneala lec-
turii®.
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Una dintre intrebdrile autorului care te
urméresc si dupa terminarea lecturii este:
cat poate rezista o civilizatie asaltului
nihilist al ororilor infaptuite in numele
binelui, fara sa se naruie ireversibil? Sau
vocea lui Casanova: ,Credem ca daca ne
exhibdm transgresiunile suntem campioni
ai libertatii si am atins maximum oblecta-
mentum®. De o stringenta actualitate e si
vocea lui Platon (din Republica), atunci
cand comenteaza insinuarea tiraniei:
,Cand parintii se obisnuiesc sa lase copiii
de capul lor, cand fiii nu mai tin seama de
cuvintele parintilor, cand maestrii tremurd
in fata elevilor si prefera sa ii flateze,
cand, in sfarsit, tinerii dispretuiesc legile
pentru ca nu mai recunosc, deasupra lor,
autoritatea nimanui si a nimic, atunci
asistam, cu toatd frumusetea si cu toata
tineretea, la inceputul tiraniei“. Citatului
platonician decupat de Ovidiu Nimigean i
raspunde, in cinemaul roméanesc de la in-
ceput de mileniu trei, vocea regizorului-sce-
narist Cristi Puiu. Prin (mai ales) trei din
ultimele sale filme (Trei exercitii de inter-
pretare, Sieranevada si Malmkrog
marcheaza — intre multe altele — o sub-
stantiald trecere de la vorbarie la vorbire),
dar si prin o serie de interventii mediatice
inoportune, in presa scrisa ori audiovizu-
ald. Cristi Puiu este, probabil, expresia
cinematografica ideald pentru cugetarile
lui Ovidiu Nimigean din O ureche de om
pe o spinare de soarece. Amandoi se
incapataneaza sa creada in ,calea de
mijloc*, a ,dreptei socotinte®, evitand atat
mrejele national-comunismului (care ,ne
baga pe gt o patrie falsa“), cat si sirenele
mondialismului (ce ,dizolva orice patrie®).
Amandoi evita deopotriva ,exacerbarea
ridicola a etosului national si repudierea
lui grosiera“, cautand Kilometrul 0 al urbei
in ramasitele civilizatiei ecleziale, inlo-
cuite acum de mall si alte obiective co-
mercial-turistice. Si unul, si altul se dis-
tanteaza de ,arta rebeld“ transformata —
atunci cand etalonul axiologic dispare sau
isi pierde autoritatea — in ,rebeliune con-
fortabila, prilej de a te refula narcisist sau
de a practica pornografia sub umbrela
asa-zisului protest”. Pentru ca ,revolutia a
ramas fard clasa, marxismul a devenit
neomarxism si inventeaza, prin minoritati,
un nou prestigiu etic pe care sa-l instru-
menteze“. De unde — o spun si Nimigean,
si Puiu — nevoia de ,rebeliune” (care e cu
totul altceva decét ,rebeliunea de confort*
a ,progresistilor), de ,contracultura“ cu
scopul recuperdrii... culturii: ,Rebeliunea
autenticd inseamna astazi cultura,
traditie, valori, libertate reald (contrapusa
Llibertatilor* ideologice societale liberal-
libertare). Astazi, contracultura inseamna
cultura, eliberata de «umanismul emanci-
pationist»“. Cuvintele lui Nimigean se
potrivesc, inca o data, atitudinii lui Cristi
Puiu de dinaintea proiectiei cu Malmkrog
in cadrul TIIF: ,Marele curaj, astdzi, in
artd este sa reintri sub orizontul normali-
tatii, in pofida tuturor stridentelor si trans-
gresiunilor ideologizate. Stiind ca vei fi
scuipat de un milion de ONG-uri si crimi-
nalizat de toti ideologii, activistii, simpati-
zantii si idiotii utili ai stangii culturale.
Precum si, cu egala fervoare, dar mai
scdzut ecou, de continuatorii inverziti ai
national-comunismului“.

Stricto sensu, parte din ,memoria reli-
gioasd"“ pe care modernitatea ,se chinuie
sd o piarda“ este ,bogatia, finetea, pro-
funzimea, vigoarea vietii lduntrice” din
gandirea Parintilor Bisericii (,Ldsdm
deoparte chestiunile dogmatice*), a caror
dimensiune alegorica este adesea luata,
eronat, ,drept o realitate de gradul intai“.
Ca urmare, ideile secolului XIX aveau s&
duca (,vor exploda, la propriu“) spre
~extremismele politice ale secolului XX* si
»S€ vor metamorfoza postistoric in noua
erd hiperfestiva“. Bufonii acestei ere, un
fel de Calibani absolventi de Oxford (si
Sorbona, si Harvard), neraportandu-se la
nicio putere regala, nu au haz, ci par sa
joace ,intr-un spectacol de brigada artis-
tica, daca nu mai rau, in cel al ,justitiei ia-

Marian-Sorin RADULESCU

Quo vadis?

* Pe marginea unor consideratii inoportune ale lui Ovidiu Nimigean
din O ureche de om pe o spinare de soarece (II) ®

cobine”. Tema ,justitiei iacobine” (Muray,
frecvent citat, spunea: ,Secolul XXI va fi
penal sau nu va fi deloc) este unul dintre
laitmotivele centrale din cartea lui
Nimigean. Asistdm acum la transfor-
marea civilizatiei occidentale, iudeocres-
tine, intr-una politically corect. Dar ,tot ce
e omenesc e incorect politic (Cristina
Hermeziu), iar arta — atunci cand nu e lo-
zincdrie — nu trece cu vederea nimic din
ceea ce e omenesc. Principala con-
secintd a ,korektitudinii politice, aceastd
maladie societala a bunelor intentii“, este
impiedicarea spiritului critic. Astfel, ros-
tirea adevarului si chiar intentia de a-l
cduta, prin arta ori in viata cetatii, sunt —
retoric si juridic — criminalizate. Lupta de
idei, specifica unei societati deschise,
democratice, s-a metamorfozat in ,revo-
lutie culturala, in sensul maoist al sintag-
mei“. Cu o ,megahermeneuticd mania-
cala®, noul aparat ,de partid si de stat*
vaneaza orice ,derapaj“ de la noul canon
ideologic si ,te trezesti rasist, sexist,
homofob, xenofob, fascist, nazist, anti-
semit din nimic“. Scenaristul si regizorul
Michel Audiard, observa Nimigean, o
spunea incé din 1978: ,Acum, daca aveti
o anumitd independenta de gandire, daca
nu urmati traseul prestabilit, daca puneti
cea mai maruntd intrebare incomoda,
automat sunteti clasat drept fascist. S-a
brevetat“. Discursul corect politic a ajuns
asemenea Odei bucuriei in interpretarea
unei brigazi de agitprop: ,Simti ca ti se
apleaca de toate cauzele bune*.

Discursul intimidant, devenit o moda
mai presus de orice banuiald, ,functio-
neaza ca o incercare de a descalifica din
toate punctele de vedere ceea ce nu intra
n cadrul predefinit de ideologia dominan-
ta“. Rostul lui: acela de a impiedica orice
dezbatere in contradictoriu. Internatio-
nala comunista a facut loc internationalei
neoliberal-libertare pe fondul unei
amnezii generale. Cinghiz Aitmatov, in
romanul sdu O zi mai lungéd decét veacul,
0 numea ,mancurtizare®. Titlul unui recent
film romanesc (,/mi este indiferent daca
in istorie vom intra ca mancurti. Film")
este persiflat, insa tonul e mai degraba
sumbru, nu zeflemitor: ,Universitatile, pe
cale de a deveni tabere de mancurti“. lar
comunismului (ca ,aventura intelectuala a
Vestului, experimentata in Est“), ,in ciuda
a peste o sutd de milioane de cadavre
|asate n urma, i se poate face apologia si
chiar mai mult decéat atat“. Toate acestea
pe fondul metamorfozelor politico-socio-
culturale actuale, intretinute de iluzia eco-
nomica in numele careia se fac ample
demersuri pentru ,a construi un popor
european cu 0 moneda comund, si nu cu
un imaginar comun®. Drept care, una din-
tre vocile naratorului exclama: ,Priviti
aceasta Europd, n-o veti mai vedea!
Priviti aceasta civilizatie, n-o veti mai
vedeal...“ In saptamanile imediat urma-
toare publicarii cartii lui Nimigean (prima-
vara anului 2020), mancurtizarea — la
scara planetard, nu doar nationala — avea
sd atinga cote alarmante prin usurinta cu
care populatii intregi s-au supus si se
supun nca directivelor arbitrare ale politi-
cienilor in timpul ,operatiunii monstrul“,
unde ,monstrul® a primit numele de
Covid-19.

Precumpanitoare — in aceastd noua
erd a ,atrofierii umanului“ — este nu
filosofia (care ,ne invata sa ne indoim de
ceea ce pare evident‘), ci propaganda
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(care ,ne invatd sa acceptam ca evident
ceea ce ar fi rezonabil sa ne starneasca
indoiala®). Cu riscul de a nu fi ,de partea
triumfatoare a lucrurilor” (cea sortita dis-
paritiei), cel ce cautd sa-si pastreze dis-
cerndmantul fata de lume (pentru a nu se
confunda cu ea, céci ,daca aluneci in dis-
curs, te lipesti, nu te mai poti retrage, esti
mancat de viu. Nu «mancat»; dizolvat si
absorbit“) este condamnat la ,solitudinea
cea mai intensa“. lar a te intoarce in lume
dupa ani de solitudine — stim asta de la
Robinson — ,ar fi de-a dreptul vulgar”. Pe
de altd parte, mai cu seamd in aceste
vremuri ce ,refuza sa asculte” — observa
autorul —, putem gasi prilejul de a ne
afunda ,si mai adanc, mereu mai adanc,
in tacerea in care vor sa ne inmorméan-
teze, dar unde se afla adevarul“. Pana la
urma, avem de ales intre a fi un ,idiot util“
(a cdrui vocatie este de a se tampi,
asemenea idiotilor lui Lars von Trier) si
(pe linia frumosilor nebuni dostoievskieni
sau tarkovskieni), un ,idiot inutil“. Adica
cineva care este ,bolnav din cauza aces-
tei epoci bolnave — un semn de ratiune:
chiar semnul ca esti sandtos tun“. Daca
implinirea de sine este doar o iluzie,
atunci ratarea sa fie ,cat mai putin vul-
gard, cat mai putin stupida, o ratare cat
mai... implinita“.

Peste toate cele, ,acute si la zi“, cartea
lui Nimigean este — cum scria pr. loan
Pintea din Bistrita-N&s&dud, ,mereu si
mereu despre credinta — fin, discret, fun-
damental“. Crestinismului ,de etos, patri-
monial“, ,al obiceiului“, ii este opus cel
,<de revelatie®, ,al ilumindrii si credintei”.
Concluzia autorului: ,Bun si primul, decat
deloc*. Aici, deloc inseamna (cu o sume-
denie de exemple) criza crestinismului
din Europa occidentala (Chesterton:
,Virtutile crestine au innebunit in moder-
nitate). Dar — mai ales dupa prabusirea
Cortinei de Fier — acelasi duh occidental
ncepe sa béantuie si prin partile de rasarit
ale batranului continent. Astfel ca,
recunoaste Nimigean, budismul rdmane
Lprobabil singura religie acceptabila si
practicabila“ (totodata, ,singura religie
fara Dumnezeu, cum o caracteriza
Schopenhauer*), catd vreme omul nu mai
respira timpul ontologic al comuniunii“.
Ori crestinismul, ,0 religie a punerii in
acord cu celdlalt’, e ,cvasiimposibild, in
ciuda preceptelor aparent simple, dar toc-
mai de aceea in contradictie cu creierul
nostru reptilian tot mai excitat in noua
cetate terestra: iubeste pe aproapele tau,
intoarce si celalalt obraz“. Pentru ca
Lbudismul pare mai comod“ (iar homo
sapiens a facut loc Iui homo festivus),
autorul isi rezuma optiunea astfel: ,E
infinit mai usor sa ramén singur cu buricul
meu decét sa invat sa-l iubesc pe celalalt

(pana si sa-l suport mi-e greu...) si sa-i
intorc si celdlalt obraz“. Aceasta nu-I|
impiedica sa afirme, in alta parte, ca ,in
ciuda indoielilor, credinciosii nu pot avea
mari nefericiri; asta daca nu cad in apos-
tazie“. Altfel spus: traditia crestina (al
cdrei pisc, euharistia, este pentru
Nimigean un ,placebo extrem®) ,ramane
intotdeauna de recuperat, de frecventat,
de interogat; ea este partenerul cel mai
fidel al creatiei si provocarea sa cea mai
fertila“.

Aglomerarea naucitoare de termeni
(,credinciosii“, ,mari nefericiri, ,apos-
tazie) mi-a amintit, involuntar, de filmul
lui Fellini, 8 1/2. Acolo, Guido este un
regizor care se afla intr-un impas. Nu
doar de creatie, ci si de simtire. Viziteaza
un cardinal cdruia nu i se spovedeste
dupa randuiala, ci i marturiseste —
despartit doar de paravanul dincolo de
care cardinalul se imbdiaza — ca nu este
fericit. Raspunsul prelatului, ca o dojana:
,Cine ti-a spus cd omul vine pe lume ca
sa fie fericit?“ Cum ar veni, ceea ce fi
lipsea era cu totul altceva decét fericirea.
Mi-a amintit apoi de scena din Nostalghia
lui Tarkovski. Eugenia ajunge intr-o bise-
ricd unde zareste multd lume, in special
femei. Paracliserul, pe un ton blajin, fi
raspunde la cateva intrebari. Mai intai,
vrea sa stie de ce vin mai ales femeile la
biserica. ,Poate ca vin sa se roage pentru
copiii lor, pentru familia lor* — i spune,
blajin, paracliserul. Eugenia: ,Aha, doar
pentru asta sunt bune femeile: sa se
marite si sd nasca copiil...“ Paracliserul
adauga: ,Tot ceea ce trebuie sa faci este
sa ngenunchezi pentru cateva minute,
asa cum fac si celelalte femei“. Eugenia
incearcd. Reuseste sa-si plece un
genunchi, insd nu-si duce la bun sfarsit
gestul care i se va fi parand caraghios.
Paracliserul: ,Spui cé vrei sa fii fericitd,
dar altceva e mai important pentru tine
decét fericirea...“ Nu altfel reactioneaza
Scriitorul din Stalker atunci cand este
poftit de Calauza sa intre, cel dintai, in
Camera Dorintelor, unde omul este
chemat sa-si rosteasca cea mai fierbinte
dorinta. El crede la fel: ca e injositor s& te
rogi, sa cersesti iertare, mila. (Calauza ii
raspunde: ,O spui din mandrie. Lasd,
nu-i nimic, nu esti pregatit. O sa-ti
treacd.”) Si poate ca-i stdruie in minte
intrebarea pe care o formuleaza in dru-
mul spre Zona: ,De unde sa stiu ce
anume vreau cu adevarat? Sau cd nu
cumva vreau, in realitate, ceea ce spun
cd nu vreau... Toatd viata am fost vege-
tarian, dar mereu, in sinea mea, am tanjit
dupa o fripturd“. Calauza (care, in ter-
menii lui Nimigean, se face vinovat de
Lcrima suprema“: ,aceea de a nu fi cu
desavarsire modern“ sau, in termenii lui
Horia-Roman Papapievici, de a nu fi cu
desavarsire ,recent”) i spune ca trebuie
doar sa... creada. Pentru ca ,totul
depinde de om, nu de Zona“, e de ajuns
sd-si doreasca — fard sa se minta, mai
ales — ceva anume si tot ceea ce va cere
(nu neaparat prin viu grai), dorinta care-l
chinuie si nu-l lasa sa traiasca (sa fie
fericit) i se va implini. Poate c& ,marea
nefericire* a Scriitorului e pricinuitd de
,apostazia“ pe care Tarkovski o exprima
printr-un gest al personajului sdu (o
metonimie, parte pentru intreg): acela in
care il vedem asezandu-si pe frunte,
semet si sfidator, o cununa de spini
gasita aproape de pragul Camerei din
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Zona. intors acasa, Calauza ii povesteste
femeii sale (care-l asteaptd mereu ca o
Penelopa) ca ,nu doar acestia doi nu
cred“ — alaturi de Scriitor, in Zona mai
venise si un Profesor. ,Nimeni nu mai
crede!” — exclama el cu durere. Apoi, cu
o ,mare nefericire“ (anihilata doar de ,ma-
rea fericire” pe care o cunoaste atunci
cand poate sa-i faca pe altii mai fericiti
sau mai putin nefericiti), adauga: ,Nimeni
nu mai are nevoie de Zona...“ Cel care
incepuse sd urasca Zona este — mereu
alegoric — poreclit Mistretul. Mersese cu
gand sa se roage pentru fratele sau aflat
in suferinta, insa in adancul inimii isi
dorea sa se imbogateasca. S-a intors
din Zona cu un sac de bani. ,Zona l-a
pedepsit!“ — le spune Calauza celor doi
barbati ce seamana mai mult a turisti
decat a pelerini. ,Halal pedeapsa!“ —
glumeste Scriitorul, unul dintre acei
,2dezradacinati ce dezradacineaza“ (cum
ar spune Ovidiu Nimigean). Da, numai
cd, aveam sa aflam, la intoarcerea din
Zona, Mistretul si-a pus capaét zilelor. De
rusine. O rusine impinsa pana la extrem,
adicd pana la remuscare. Un personaj
din Solaris (psihologul Kris Kelvin) spune,
la un moment dat: ,Rusinea salveazad
omenireal“ (Remuscarea — luda std mar-
turie — o pierde.) Si in acel pseudo-SF al
lui Tarkovski, memoria si dorintele
ascunse jucau feste personajelor.
Giulietta care, n filmul lui Fellini (Giulietta
degli spiriti), era asaltata de ,spirite”, s-a
priceput sd nu se lase biruitd de
remuscare. A ajutat-o amintirea din
copildrie cand, intr-o piesa de teatru mon-
tata la scoald, interpreta o mucenica arsa
de flacari pentru credinta sa. Dupa ani si
ani inca isi mai amintea replicile pe care
trebuia sa le rosteascad. Ele aveau sa-i
aduca nesperatul liman. Ceva din can-
doarea copilului care era candva se pas-
trase si avea sa o salveze. Si sa-i dea
putere sa le spuna ,spiritelor” ce o imbro-
bodeau: ,Plecati de aici, pentru cd nu
existati!” Intr-un fel, intreaga intelepciune
s-ar parea ca se reduce la stabilirea dife-
rentei dintre rusine (ca inceput al ade-
varatei calatorii spre sine prin metanoia)
si remuscare, pentru a regdsi pros-
petimea salvifica a elanurilor prime. Cand
omul (cum spune Calauza intr-un
monolog interior foarte asemenea unei
rugaciuni) era fraged si nu se asprise.
Pentru ca ,frdgezimea inseamna viata,
asprimea vesteste apropierea mortii“ si
Lnimic din ceea ce s-a asprit nu poate sa
fnvingd“. Sau, altfel spus, atunci cand
nimic nu pare sa mai aiba vreun sens, e
de ajuns sa mai poti pronunta ,Rosebud!”
(ca-n Citizen Kane) sau ,Asa nisi masa“
(ca-n 8 1/2).

in privinta ,pedagogiei de scoald nou&“
(totusi, nu atat de noua precum scoala
on-line la ,vreme de pandemie“), auto-
proclamatul ,anarhist-conservator” Ovidiu
Nimigean crede ca ,tot ceea ce poarta
acum numele de educatie se numea
nainte «stricarea tineretului». Ne credem
pe culmile civilizatiei pentru ca am lega-
lizat depravarea, trecand-o printre drep-
turile omului®. Tinerii nascuti dupa 1989
de parintii care — vorba slagarului — nu
aveau sa mai fie copii in anul 2000 sunt
»deja manipulati de stanga multiculturala,
pe de o parte, iar pe de alta, au 0 men-
talitate viciatd de modelul de succes
neoliberal. Cu ei dezrddacinarea devine o
realitate vizibila. Iti dau lacrimile privindu-i.
Ce-au facut din ei? Ce-am lasat sa faca
din ei? (Vocea: ,Ce vor face din noi?“)*
Cu o trimitere la un apolog din naratiunea
evanghelica ,purtatoare de tot ce i s-a
intdmplat mai inalt si mai profund speciei
umane“, Ovidiu Nimigean — fara sa-si
disimuleze scepticismul — crede ca nimic
nu e pierdut cat timp fiul ratacitor are —
asemenea Giuliettei din filmul lui Fellini —
unde sa se intoarcd. Dar, se intreaba el
retoric, are?

N. 21 septembrie 1935, lasi —
m. 17 mai 2005, Bacau. Pro-
fesor, critic literar, publi-
cist, autor de manuale. Fiul
lui Vasile Serban, magistrat,
si al Luciei (n. Kososki), cas-
nica. Studiile primare le-a
inceput la Scoala nr. 1 Piatra
Neamt (1941-1945), clasa a
lll-a urmand-o, in refugiu, la
Oravita, judetul  Caras-
Severin. Primele doua clase
de gimnaziu le parcurge la
Liceul de Baieti ,Petru Rares"
din Piatra Neamt (in prezent,
Colegiu National, 1945-1947),
iar clasele VII-XI la Scoala
Medie Nr. 2 Bacau (actualul
Colegiu National ,Ferdinand
1), ale carei cursuri le absolva
in 1953. Admis la Facultatea
de Filologie a Universitatii
,C. . Parhon“ din Capitala
(1953-1958), a avut sansa sa-i
aiba printre profesori pe re-
putatul lingvist Alexandru
Rosetti, pe ilustrii critici
George Calinescu si Tudor
Vianu, iar printre colegi pe
valorosii scriitori de mai tarziu
Gabriel Dimisianu, Fanus
Neagu, Sorin Titel, Nicolae
Velea s.a. Pasionat de studiu,
a stiut sa valorifice din plin
sansele oferite de bibliotecile
si institutiile culturale bucures-
tene, punand inca de atunci
bazele unei educatii solide, ce
l-au transformat in timp, du-
pa afirmatiile universitarului
Constantin Parfene, intr-un
Lsintelectual in adevaratul sens
al acestui cuvant, spirit culti-
vat si rafinat, solid ancorat in
problematica disciplinei, ta-
lentat pedagog si desavarsit
metodician“. Desi ar fi putut
lesne imbrétisa o carierd uni-
versitara, a preferat munca
directéd cu elevul, incepandu-
si profesia de dascal de limba
si literatura roméana la Scoala
Generald din comuna Valea
Seaca, judetul Bacau (1958-
1964), unde s-a remarcat
imediat prin distinctia intelec-

P

Personalitati bacauane

Sergiu Serban

tualda si metodele proprii de
predare a materiei, care res-
pingeau din start mediocritatea
si dogmatismul epocii. Pre-
zentd constanta in salile de
lectura, in 1964 a fost promo-
vat metodist si apoi sef al
Serviciului metodic al Bibliote-
cii Centrale Regionale Bacau
(azi, Biblioteca Judeteana
,Costache Sturdza“), de unde
va fi iarasi avansat, de data
aceasta ca inspector in cadrul
Comitetului de Cultura si Arta.
Incomod pentru cei obisnuiti
cu trandavia si trasul matei de
coada, a preferat sa revina in
invatdmant, mai intai la Liceul
Pedagogic (acum, Colegiul
National Pedagogic ,Stefan
cel Mare“, 1968-1970), apoi
ca profesor si director adjunct
de studii la Liceul ,George
Bacovia“ (1970-1974), de
unde fsi va da insd demisia,
pentru a ocupa postul ivit la
Scoala Generala Nr. 19
(devenita ,Al. I. Cuza“, unde a
functionat din 1974 pana in
2000). Ajuns sef de catedra si
responsabil de cerc pedago-
gic, s-a implicat si aici cu toata
responsabilitatea, promovand
inovatia pedagogica si spri-
jinind implementarea refor-
melor in nvatdmantul gim-
nazial, colaborand in acest
sens cu Universitatea ,Al. I.
Cuza“ din lasi, ca parte intr-un
program experimental de
predare a literaturii. ,Acribios
prin substanta sa intelectu-
ala“, cum l-a caracterizat
criticul Eugen Budau, n-a as-
teptat sa-i dea altii totul de-a
gata, ci a creat el insusi, prin
articolele si cartile sale de teo-
ria literaturii si de stilistica,
,momente referentiale fin

didactica predarii literaturii
romane in gimnaziu“. Astfel,
dupa ce inca din 1958 a
debutat cu criticd in Gazeta
literara, a publicat in jur de
200 de articole pe teme didac-
tice, literare si culturale atat in
presa judeteand, céat si in
revistele Ateneu (in paginile
careia, in noiembrie 1966, de-
butase cu poezie), Collegium,
Contemporanul, Limba si
literatura romana, 13 Plus
(unde a detinut, intre altele,
rubricile ,Laureati ai premiului
Nobel“ si ,Capodopere ale li-
teraturii universale®), Vitraliu
ori in Catedra si Convorbiri
didactice, publicatii la care s-a
numdrat printre fondatori, in
calitate de membru al colec-
tivului de redactie si, respec-
tiv, de redactor-sef. Editorial a
debutat cu 10 teste (Bacau,
Editura ,,Convorbiri didactice*,
1993), sub aceeasi egida
publicand apoi Literatura
romana in gimnaziu (1996),
Literatura, teoria literaturii,
stilistica. Ghid practic (1998),
Elemente de sintaxa a pro-
pozitiei si a frazei (2000),
Teste pentru clasele de
gimnaziu. Fonetica. Lexic.
Teo-ria literaturii. Comuni-
care. Morfologie. Sintaxa
(2001), O_ gramaticd a
greselilor. Indrumar pentru
evitarea confuziilor morfo-
logice (vol. I-1l, 2001, 2002) si
Literatura in teste (2003). La
acestea se adauga manualul
preparator pentru ciclul gim-
nazial Limba roméana. Co-
municare. Teoria literaturii.
Compozitie (Bucuresti, Editura
,Pro Domo“, 2001) si Limba
romana, o gramatica a grese-
lilor. Indreptar pentru evi-

tarea confuziilor (Bucuresti,
Editura ,Niculescu®, 2003,
2007), precum si Limba
romana. Manual pentru
clasa a Vl-a (Bucuresti,
Editura ,All*, 1998, editia a Il-a,
Editura ,All Educational,
1999) si Limba romaéna.
Manual pentru clasa a Vil-a
(Bucuresti,  Editura  ,All
Educational“, 1999), scrise in
colaborare cu fiica sa, Anca
Serban, cu care a castigat
concursurile pentru manuale
organizate de Ministerul
Educatiei Nationale. Impre-
una cu ea a publicat, de
asemenea, auxiliarele didac-
tice Caietul elevului pentru
clasa a Vl-a. Lite-ratura si
comunicare (idem, 1998,
editia a Il-a, 1999), Caietul
elevului pentru clasa a Vl-a.
Fonetica, lexic, gramatica
(idem, 1998, editia a ll-a,
1999), Caietul elevului pen-
tru clasa a VlI-a (idem, 1999)
si Caietul elevului pentru
clasa a Vll-a. Fonetica. Le-
xic. Gramatica (idem, 1999),
Teste pentru examenul de
capacitate (Bucuresti, Editura
,Meteora Press“, 2001),
Teste recapitulative (idem,
2001), dar o contributie impor-
tanta a avut, totodata, la ela-
borarea volumului Aspecte
teoretice si experimentale
in  studiul literaturii in
scoala (lasi, Editura Univer-
sitatii ,Al. 1. Cuza“, 2000).
Predand prea devreme stafe-
ta fiicei sale, a lasat mostenire
yvalorile morale si distinctia
preocuparilor  intelectuale®
pastrate de la parinti, precum
si 0 operd ce merita a fi
retipdritd si redata in conti-
nuare celor ce i-au apreciat
Jpragmatismul si stimularea
creativitatii, ca repere indis-
cutabile ale unui invatdmant
modernizat in probleme de
fond (continuturi, strategii
didactice)“.

Cornel GALBEN

lagiul literar, toznnna

La lasi, in conditii cu totul speciale
generate de pandemie, s-a desfasurat
de-a lungul a doua zile, 17-18 septem-
brie, editia cu numarul 24 a Zilelor
Revistei ,convorbiri literare®.
Indeplinind atributiile unui amfitrion vir-
tual fintrucat evenimentul a avut loc
online —, Cassian Maria Spiridon,
directorul Revistei, a scos in evidenta
faptul ca intreaga desfasurare a fost
gandita pentru a reflecta, cat mai fidel,
nivelul axiologic al literaturii noastre,
ajunsa la Centenar. De altfel, mani-
festarea a presupus si cateva colocvii
cu rol de a recalibra receptarea unor
repere valide pentru cultura romana:
Mihai Eminescu, A. D. Xenopol si
Mihail Kogalniceanu cu interventii
notabile din partea Iui Nicolae
Constantinescu (directorul Revistei
,Memoria“), Mircea Platon si Marius
Chelaru (redactorii-sefi ai ,Con-
vorbirilor). Ziua a doua a fost densa,
prezentandu-se titluri (sub ,patronajul”
acelorasi ,Convorbiri literare“) impor-
tante pentru istoria culturii noastre — in
special, de mentionat  Mihail
Kogdlniceanu, cu ,Dorintile Partidei
Nationale in Moldova“ (editie ingrijita
de Mircea Platon) si interventia lui

Liviu Papuc, cu referire la legatura din-
tre Kogalniceanu si Hurmuzachi.
Sigur, curiozitatea a crescut odata cu
dezvaluirea premiilor. Astfel, juriul (for-
mat din Cassian Maria Spiridon —
presedinte, Mircea Platon, Marius
Chelaru, Liviu Papuc, Antonio Patras
si Dragos Cojocaru —membri) a decis:
Premiul de Excelenta: loan-Aurel Pop;
Premiul L~Alexandru Tzigara-
Samurcas” pentru istoria mentalitatilor:
Mihai Gheorghiu; Premiul ,l. E.
Toroutiu“ pentru studii culturale:
George Achim; Premiul ,A. D.
Xenopol“ pentru istorie: Mihail-Dumitru
Sturdza; Premiul ,Al. Philippide“ pentru
contributii la lingvistica roméaneasca:
Alexandru Gafton; Premiul Opera
omnia: Mihai Zamfir; Premiul National
slacob Negruzzi“ pentru cea mai buna
revista literara: ,Memoria“, Premiul
National pentru Critica  ,Titu
Maiorescu“: lon Pop; Premiul pentru
Poezie: Constantin Hrehor; Premiul
pentru Proza: Nicolae lliescu; Premiul
pentru Debut — Vlad Sibechi,
,Meditatiile batranului spre libertate”
(Editura ,Tracus Arte”).

Tot in lasi, sub egida Centenarului
Marii Uniri, Uniunea Scriitorilor din

Romaénia, filiala lasi a organizat in
zilele de 19-20 septembrie colocviul
,La centenar. O privire asupra prozei
romane“, una dintre cele mai impor-
tante actiuni culturale de promovare a
prozei roméane. Au luat parte la
aceasta manifestare (tot online) 18
nume importante ale criticii contempo-
rane. Dintre interventii, aleg sa le sem-
nalez pe cele ale lui Cassian Maria
Spiridon  (conditia  scriitorului  la
Centenar), Mircea Platon (o privire
asupra autorilor mai putin cunoscuti
interesati de Primul R&azboi Mondial),
Marius Chelaru (cu pagini despre
minoritatile din Romania), Dragos
Cojocaru (un material inedit consacrat
memorialisticii artistilor lirici romani),
loana Diaconescu (o privire asupra
prozei roméane dupa Tezele din iulie
1971), Mircea Diaconu (fragmente
despre Bucovina), Gellu Dorian (,un
veac de proza romaneasca cu putini
cititori in tard“), loan Holban (un
demers tripartit legat de Barbu, Preda,
Dumitriu), Antonio Patras (lon D. Sirbu —
romancier al conditiei umane).

Marius MANTA
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Aparitia unei carti a cdrei actiune se
petrece imediat dupa 1200 e.n. poate
declansa diferite reactii, indubitabil con-
tradictorii, de felul: ce mai intereseaza
viata templierilor astazi, ce motiveaza
intoarcerea autorului spre acel Ev Mediu
incetosat, plin de intrigi, varsari de
sange, cruciade interminabile, destine
umane frante, iubiri legendare?

Dar nu negam ca lectura unei astfel de
naratiuni, un fel de roman, eclereaza,
imbogateste universul nostru intelectual
si pune in valoare un talent literar pe care
autoarea l-a ,ascuns” de-a lungul timpu-
lui. Jocul inteligent realizat de Viorica S.
Constantinescu, intre parodie si eruditie,
sondarea unor realitéti uitate chiar de
lectorul rafinat, releva o lume uneori
supusa unor canoane, principii, duplici-
tati morale, intr-un pandant frust, cu un
mediu aproape involuat, o rusticitate
paupera si obisnuitd cu obida. Pe acest
fundal istoric se naste, ,la 24 mai, Anno
Domini 1200, in biserica Sfantul loan
Botezatorul din satul Chateau-le-Mont,
din Languedoc®, deci in Proventza,
pitorescul personaj Julien Sorrdl — numit
simbolic asa de autoare, fiul slujbasului
unui cavaler templier.

Urmdrirea avatarurilor eroului, de
catre un autor-narator,  printr-o
desfasurare de tip cinetic, intre viata si
religie, asumate sau respinse, cu lungi
digresiuni  in  protoistorie,  vezi
Lalunecarile” in literaturile Orientului antic
sau elen, afisandu-se o filozofie practica,
intr-o ademenitoare calatorie ideatica,
cvasi empirica, confera ,povestii“ despre
Julien Sorral un farmec neasteptat.
Punctam mai sus elementul cinetic al
povestirii, pentru ca totul se desfasoara
intr-o anume dinamica, ceea ce pre-
supune elementul surprizd, exact ca la
vizionarea unui film.

In fond, acest personaj, un pelerin naiv
si mereu nelinistit, inzestrat cu dorinta de
a sti, de a vedea, de a calatori, de a
crede in lisus, de a ajunge la Morméantul
Sfant, de a iubi si muri, se stinge intr-o
manastire atdt de departata de
Carcasson-ul originar, in Muntii Fagaras,
loc mirific, dominat de o natura calma,
care i-a oferit pacea sufleteasca. Era
locul in care ,Radu al ll-lea a descalecat
la comitatul Campulung, protejat de ca-
valerii ioaniti si templieri“. Intr-un mediu
ametitor pentru el, de la Mediterana pana
in desertul Palestinei, se desfdsoara
aceasta trdire, cdutata, visatd si uneori
implinitd. Totul este dublat de dorinta
ardenta, aproape zanatica, de a privi, trai
si intelege o lume pe care o descoperd in
timp. In primul lui drum spre Compostela,
dupa ce autoarea i construieste un ade-
varat arbore genealogic, Julien are reve-
latia hotaratoare pentru destinul sau:
L,Intr-o noapte mi-a venit un gand: ce-ar fi
sa& méa duc la manastire? Era una de cis-
tercieni incd din vremea Sfantului
Bernard, aproape de castelul si de satul
meu, asa i-as fi putut vizita pe ai mei, si
ai mei pe mine, cd nu era mare strictete
in ceea ce priveste relatiile cu lumea pe
care o paraseai de buna-voie. Si mai
ales, cum doream din tot sufletul s& invat
sd scriu si sd citesc latineste (s.n.), acolo
era locul potrivit s& devin un om educat,
sa incep sa urc pe scara clericala, sa
devin preot la vreo manastire sau consili-
er al unui episcop, apoi sa plec misionar
sau calugar-soldat «dincolo de mare», sa
intru la templieri, sa-i apar pe pelerinii
care veneau sa se roage la Mormantul
Sfant...“ (p. 53).

Era atat de patruns de ideea parvenirii
sale intelectuale, incat isi face un tel, un
ideal cu ajutorul caruia sa patrunda in ie-
rarhia sociald: ,Asadar, drumul catre
inalta societate incepuse pentru mine.
Important era sa-l urc cat mai repede,
pana sa nu mor de vreo boald stupida
sau in vreo ambuscada pusa la cale de
unii templieri ca sa arate ca sunt acolo

Antoaneta MACOVEI

LViata lui Julien Templierul®,
intre eruditie clasica
si fantezie medievala’

gata sd apere Mormantul Sfant. Ma gan-
deam, vazand cat de manoase erau
pelerinajele, negotul cu moaste, tamaie,
smirnd, obiecte de cult din aur, argint,
rubine, cat de groaznic ar fi sa inceapa
careva sd sape sub biserica si sd
gaseasca cine stie ce ramasita paman-
teana (poate a vreunui episcop care ar fi
tinut mortis sa fie ingropat acolo)”.

Meditatiile lui Julien Sorral, in noptile
singuratatii sale pun in pagina dilemele
religioase, reflectii ale lecturilor sale si
educatiei primite de la calugarul Anselm,
care l-au ajutat s& descifreze miracolul
cititului si al scrisului. In fond, autoarea
sugereaza aparitia unei tipologii literare,
a parvenitului. Indiferent ca personajul se
realizeaza moral sau material, in cazul
nostru se profileazad ascensiunea sociala
pe calea clericala, templierul . fanteziei
medievale“ reprezinta primul pas spre
configurarea, peste secole, a unui rafinat
Julien Sorel, care a ales, dupd cum se
stie, calea de urmat — intre sutana epis-
copalé si pelerina militara — pe cea cleri-
cala.

Evolutia lui Julien, de la taranusul
analfabet la scolirea lui in manastirile cis-
terciene, unde deprinde a silabisi slove
latine si grecesti, defineste, dupa opinia
noastrd, schema parvenirii lui livresti,
repugnandu-i ranguri monahale sau
averi. Supus doctrinei templierilor, per-
sonajul configureaza un alt Julien, peste
secole, putem spune chiar avant la lettre,
care apare mai rafinat in gandire prin pla-
nuri de ascensiune sociala.

Ca structura literara, ,Fantezia“
autoarei penduleaza intre povestirea
frustd, incarcata de istorie, religie, litera-
turd — uneori adevarate parafraze dupa
opere celebre, alteori pur si simplu
creatie personald (vezi versurile de
dragoste...) si constructia unui totin care
planurile secundare se suprapun, iar
viata medievald alterneazad elegant cu
modernismul, poate chiar cu realitatea
contemporana.

Ceea ce face lectura atractiva este
bogatia succesiunii faptelor, a modului
de a percepe timpul, viata, iubirea si
moartea conform cu o anume conventie
stabilitd de autoare. Pendularea intre
seriozitate, gluméa si ironie, parodie si
convingeri ferme, in spatele tuturor aces-
tor perspective aflandu-se, privind
ghidus, creatorul.

Catre sfarsitul cartii, Julien se trezeste
dintr-un vis si spune: ,Ce vis avui, dar
parca visurile sunt altceva decat vietile
noastre pe care le vom fi trait (potrivit
inteleptilor din Orient)? De fapt, mi-am
dat seama ca citisem toata ziua povesti
despre eroul preferat al lui Gilbert, pri-
etenul meu de altddata. Acest vis parca
mi-a umplut marele gol din suflet. S-ar fi
putut sa fi fost si eu un erou, chiar daca
n viata lui Julien nu reusisem. Si m-am
gandit sa caut mormantul acestui erou,
stramosul lui Godefroy, cand voi ajunge
acasd, ca nu aveam de gand sa stau si
sd cresc copii, aveam sa plec in alte
cautari. Apoi ma voi retrage si-mi voi gasi
0 nevasta tandrd, care sa-mi faca sase
baieti si o fata... Sau o s& ma retrag intr-
0 méanastire si 0 sa scriu poezii, romane,
rugé&ciuni si Viata mea asa cum a fost si
cum as fi vrut sa fie. Sa scriu cine eram,

ce am vazut, ce am citit, ce am auzit, ce
am visat...“ (p. 181). Totul se petrece la
hotarul dintre vis si realitate. Eroul
aluneca usor din viziunea lui in viata
reala si isi afirma dorintele, gandurile de

statornicie, pentru totdeauna, care
inevitabil il vor calduzi, stimulat de
calugarul Agape, spre un taram

Dumnezeiesc, nu inainte de a Glossa
eminescian: ,Cum oare din noianul de
neguri sa te rump/ Sa te ridic la pieptu-
mi, iubite inger scump,/ Zadarnic dupa
umbra ta dulce le intind/ Din valurile
vremii nu pot sa te cuprind...// Parea ca
viata mea a fost a altcuiva, ca nu era a
mea, ca era o poveste, ca eu insumi nu
am existat, ca am murit demult!“ (p. 184).

Dar eroul nu murise. Urmeaza cateva
pasaje de mare frumusete ideatica si
stilistica, secvente care pun in lumina
fateta sensibila a acestui cavaler gandi-
tor, in egala masura aventurier si stator-
nic, hranit cu toate povestile despre
pelerinaje, lupte care cheama literaturile
si istoria lumii pentru a-si deslusi siesi
legile existentiale. As putea afirma ca
viata acestui erou atipic este traire filtrata
prin literaturd. Am invoca modul cum per-
cepe iubirea sau voia s-o traiasca, ireal,
complex, dilematic, legendar. In lungile
sale meditatii, lisus si Maria sunt etalonul
admiratiei sale. O invoca pe Sfanta
Fecioard, sperand ca prin ea sa-si
gdseasca iubirea. La inceputul
nastrusnicei povestiri, Julien, in contact
cu lumea hanurilor si castelelor, desco-
pera ca viata e si pasionala, neasteptat
de vie. Afla de Héloise din povestirea
unui cleric, ,un om de carte, care fusese
la Universitatea de nu mai stiu unde®. Nu
lipseste invocarea Isoldei si chiar a
Elenei din Troia. Toate aceste femei
despre care aude Julien, din povestile
spuse de cavaleri si clerici docti, vin sa
deschida ochii celui care nu percepuse
acest fascinant capitol al vietii. Totul se
nsiruie pana la declicul pe care il traieste
in fata Donei Angelicata, deci, practic,
cand este ,lovit* direct de sentimentul
iubirii, nu Tnainte de a fi primit un ,voal de
maétase cu broderii fine si impregnat cu
un parfum din toate florile campului®.
Eroul a purtat acest val in sanul camasii
lui slinoase de tadran ani in sir. Cresterea
sentimentului este graduald, pana ce
eroul are revelatia adevaratei iubiri in
concretetea ei pasionala.

Pregatirile lui Julien pentru a ajunge la
Templul din Paris, ,pe valurile marii“, se
topesc in fata femeii care e ,imbracata in
méatase turcoaz“, cu ochii albastri.
Descrierea acestei aparitii, din Piata
Qilor — lerusalim, este fascinanta pentru
erou. Unduitoare, ireal de frumoasa, ea
trimite ocheade celui care o priveste.
Estera il vrajeste pe barbatul obisnuit
doar cu imaginile livresti ale unor femei
ca Melisanda, Saba sau Salomea.
Inspirat de ,vedenia“ pe care a avut-o,
Julien recita in gand versuri din Cantarea
inimii fericite, ,,0 carte pe care i-o daduse
egipteanul”. ,Dragostea mea se facea
poezie si poezia se facea dragoste”, mur-
mura in sine Julien. Cu aceste ganduri,
care, treptat, devin de o concretete tul-
burdtoare, pardsind imaginile Donei
Angelicata si Emergardei, timidul cavaler
este cucerit de farmecul Esterei.

Amintindu-si ,0 rugaciune inchinata
Fecioarei, scrisa de regele Alfons al II-
lea“, eroul uitd de proiectata plecare pe
mare si, imbiat de frumusetea Esterei, se
apropie de ea pentru ,a o saruta pe
buzele-i intredeschise. Consideram ca
in acest punct, cu invocarea unei intregi
lirici a iubirii din varii literaturi (si, ici-colo,
creatii ale autoarei) se descifreaza sen-
sul cartii, Julien devine un om, un bérbat,
dupa ce s-a racorit cu apa pustiului, s-a
simtit aproape de Dumnezeu. ,Aceasta
fusese calea mea spre EI“, spunea,
constientizand aceastd experienta reve-
latoare. Observam cd, din punct de
vedere conceptual, autoarea a creat sau
recreat drumul cunoscut de la idilicul
petrarchism, ca mod de expresie a
poeziei medievale, la conturarea trairii,
jubirii in chip patetic, frenetic, in care
fiorul romantic face s@ apropie tot mai
mult trairile personajului de un acut
acum. Dincolo de noianul faptelor narate,
ca fundal sau pur si simplu ca scop al
prezentarii lor, se acumuleaza descrieri
minutioase de drumuri, peisaje, castele,
hanuri, piete si biserici, obiceiuri speci-
fice popoarelor, de la Compostela la
lerusalim, din Provenza pana la mana-
stirea din Muntii Fagaras, Agapie inven-
tata, in care Julien va gasi odihna eterna.

Sfarsitul cartii ofera un fel de
decriptare a existentei acestui personaj.
Julien scrie spre sfarsit ,un imn sufletului
meu, care avea sa se ridice la cer”,
parasind lumeasca noastra framéantare si
implinindu-si dorul de Dumnezeu. Sunt
versuri care aduc linistea dorita de un
cavaler ratacitor prin taramuri dorite si
care nu i-au oferit nici liniste, nici stator-
nicie. Spuneam mai sus ca in fiecare
tablou, descriere, dialog si meditatie
vibreazd acea unda discretd a poetei
Viorica S. Constantinescu. In finalul
acestui univers imaginar, naratorul
descdtuseaza (iarasil) drumul gandurilor
proprii (de fapt Julien spune despre imnul
sufletului sdu ca ,e scris de mine si dictat
de Cineva“ (p. 187). latd marturisirea ver-
sificatd: ,Sufletul meu este un palat,/
Sufletul meu este un porumbel/ ce si-a
pierdut perechea,/ [...] Sufletul meu este
ciuta/ ce vine sd manéance din mana
sihastrului,/ Sufletul meu este roibul/ care
aleargd nspumat cu stapanul in sa,/
Sufletul meu este... IUBIREA/ Care...”
Acest artificiu artistic are o tinta: sa
recunoastem, sa identificdm dualitatea
personajului Julien.

Viorica S. Constantinescu creeaza
scene, intalniri de oameni, indiferent de
apartenenta lor sociala, adesea insolite,
surprinzatoare. Un colorit tentant, care
poarta lectorul unde nici nu viseaza, con-
cretizat intr-o mestesugitd si savanta
expresie literard, dublatd de acumulari
livresti de tot felul, cu care a operat in
lunga-i cariera didactica, toate acestea 1l
vrdjesc in cele din urma pe lector.
Frazarea trddeaza stapanirea lecturilor
clasice, dar intalnim si surprize neastep-
tate, in care recunoastem ,nebunia“
stilistica din Craii de Curte Veche, aces-
tea venind ca niste acorduri de fundal ce
imprima farmec si mister totodata. E greu
s& surprinzi intr-o cronica bogatia si com-
plexitatea .fanteziei“ autoarei, dar un
lucru se desluseste cu usurintd: in
spatele Iui Julien Sorral se dezvaluie
identitatea creatorului, asa cum este,
fara limite. As putea spune, chiar daca
aproape banal, ca eroul Julien Sorral, cu
toate peregrindrile lui, defineste com-
plexa personalitate creatoare a Vioricai
S. Constantinescu.

1 Viorica S. Constantinescu, Viata lui

18

Julien Templierul (fantezie

medievala), Editura Cartea

romaneascd, lasi, 2019.
octombrie 2020



comentarii

Deocamdata, mai trebuie
notat cd, inainte de Gilles
Deleuze si Félix Guattari,
Marthe Robert a reusit, intr-
adevar, sa-l repozitioneze pe
Kafka, sa-l redea propriei pro-
blematici, incluzand, aici,
desigur, evreitatea. Dar cartea
lui Deleuze si Guattari, publi-
cata in 1975, apoi, intr-o editie
din 2010, revolutioneaza per-
spectiva asupra receptarii
operei kafkiene. Cei doi gandi-
tori conjuga intrarea scriitorului
in spatiul public (contrard
inchiderii in camerd, intr-un
spatiu ingust) si meandrele
inimii cu intelegerea minorului,
secundarului, adica a rapor-
turilor de forta in literatura.
Pentru asta, se sprijind pe o
sursa principala: biografia lui
Franz Kafka scrisd de Klaus
Wagenbach (,Franz Kafka.
Eine Biographie seiner Jugend
1883-1912“, 1958, 2006), care
propune elemente inedite ale
angajamentului anarhist si sio-
nist al prozatorului ceh.

in privinta impasului psiholo-
gizarii literaturii, Deleuze si
Guattari sunt foarte clari, am
zice, radicali: ,,Un singur lucru il
raneste si il infurie pe Kafka, il
indigneaza: ca este tratat ca
scriitor intimist, gasind un
refugiu in literatura, autor al
singuratatii, al culpabilitatii, al
nenorocirii intime...* (op. cit.).
Remarca, in aparentd nein-
semnata, e considerabila daca
o confruntam cu opiniile din
epocd. Prin conceptul de
deteritorializare, Deleuze si
Guattari pun in valoare decon-
structia intimului. Conceptul,
foarte complex, creat de cei doi
autori in L Anti-Oedipe“
(1972), descrie  procesul
decontextualizarii  relatiilor
reactualizate in alte contexte.
Acest instrument teoretic le
permite lui Deleuze si Guattari
sa interpreteze trioul familial
tata-mama-copil intr-o maniera
politica, raportandu-l la foarte
frecventele triouri de birocrati
prezenti in carti sau aratand
cum incestul oedipian la Kafka
e deteritorializat in incestul-
schizo. Analiza dezumanizarii,
a abrutizarii permite schitarea
unei iesiri, a unei eliberari
politice. Deteritorializarea face
posibila iesirea din problemati-
ca intima si transforma instru-
mentul literar in instrument cri-
tic. Dar unul dintre punctele
esentiale pentru Deleuze si
Guattari e de a arata ca limba
lui Kafka e deteritorializata!
Pentru aceasta, apeleaza la
analiza pe care o face Klaus
Wagenbach ,saraciei“ ger-
manei vorbite la Praga. ,Kafka.
Pour une literature mineure®
demonstreaza, in pagini exce-
lente, cum Kafka aprofun-
deaza, intensifica ,saracia“
acestei limbi pentru a mima
limba dominanta din interior si
pentru a integra in ea reven-
dicarile emblematice ale litera-
turilor dominante.

Gheorghe IORGA

Sfidarea secundarului.
Kafka iese
din camera... (11)

Asta ne aduce in mod
explicit la chestiunea mino-
rului, centrald n carte. Intr-
adevar, titlul o indic&, lucrarea
lui Deleuze si Guattari este si o
propunere de redefinire a lite-
raturii minore, ce duce, uneori,
la o neintelegere a situatiei
reale a literaturilor minore si la
neutralizarea luptei pentru o
recunoastere nationald. in
fond, cum explica Marie-Odile
Thirouin (care se ocupd, prin-
tre altele, de spatiul cultural
central-european si de scrierile
evreiesti), atitudinea lui
Deleuze si Guattari trebuie
inteleasa in campul ideologic
al anilor 1970 si, mai ales, prin
necesitatea de a gandi relatiile
dintre politica si literatura inde-
pendent de si impotriva natiu-
nii; in timp ce pentru Kafka,
recunoasterea nationala este o
miza.

Un rol major I-au avut lucra-
rile de cercetare care si-au
fixat tinte cu totul noi: aprofun-
darea reflectiei despre metoda
de cercetare si etica lecturii
corpusului kafkian. Esentiald
este, in perspectiva schimbarii
de paradigma a intelegerii
operei si vietii unui scriitor atat
de controversat, cartea regre-
tatei Pascale Casanova,
~Kafka en colére”. Dupa o rigu-
roasa si foarte bogata docu-
mentare (amintind de ,Re-
publica Mondiala a Literelor,
1999), Pascale Casanova il
(re)pune cu precizie pe Kafka
in contextul propriu, incercand
sd-i determine pozitia ambi-
gud. Realizdnd acest lucru,
cercetatoarea reflecteaza la
atitudinea pe care o ai in fata
unui text si ne invitd sa fim
atenti la ceea ce proiectiile ide-
ologice si libertatea de inter-
pretare nu cad in primejdia
anexarii textelor minore la per-
spectivele spatiilor majore si,
astfel, la neutralizarea violenta
a propriilor mize si perspective
politice. Criticul deconstruieste
folosirea foarte frecventa a lui
Kafka pentru teoria literara si
ne convinge ca libertatea de
interpretare nedeterminata pe
care o faci unui text nu e anec-
dotica. intr-adevar, textele lui
Franz Kafka ,oferd un fel de
concentrat al supozitiilor dis-
cursului literar si arata ca pro-
cesul de universalizare operat
de instantele critice ale marilor
natiuni literare e produsul unui
etnocentrism radical ce legi-

» Gilles Delegize"

timeaza in vederea anexarii si
irita conditiile istorice ale pro-
ducerii unui text pentru a-l
supune propriilor categorii,
chiar cu pretul uitarii, deter-
minarii sau inversarii sensului
nsusi“. Ca sa nu ddm decét un
exemplu din acest proces, e de
observat cum critica literara
contemporand cu autorul
,Viziunii“ a comentat indelung
imaginea dezumanizarii, abru-
tizérii (,devenir-animal) utiliza-
ta de Gilles Deleuze si Félix
Guattari. Fara sa facem
judecéti de valoare in legatura
cu ce semnifica ea in interiorul
campului lor teoretic, putem
evidentia ca aceasta metafora
tinde sa-l nomadizeze pe
Kafka si sa-I faca sa redevind o
fiinta nepaméanteana si fara
corp, fugind mereu de el
insusi, conducand la figura
scriitorului Kafka in detrimentul
omului Kafka.

in ,Kafka en France (in ,Le
Siécle de Kafka“, 1984),
Marthe Robert ilustreaza con-
vingator pericolul ce-l pan-
deste pe criticul literar cand
acesta il extrage pe scriitor din
propriul teritoriu: ,Lui Kafka,
nemaipastrand nicio forma din
originile sale, nimic mai mult
decat o oarecare apartenenta
terestra, suntem obligati in
mod natural sa-i recunoastem
un fel de drept de extrateritori-
alitate datorata persoanei si
operei sale, in schimb, el e
adevarat prin existenta lor
reala, si-au vazut concesio-
nate perfectiunea si puritatea,
de care doar lucrurile abstracte
pot beneficia. Acest drept de
extrateritorialitate era in fond
un drept celest: venind de
nicdieri si apartinand tuturor,
Kafka a produs, in mod firesc,
efectul caderii din cer chiar
scriitorilor si criticilor mai putin
predispusi sd ia cerul drept
masurd“ (fragment citat si de
Pascale Casanova). lata de ce

SY lix Guattari

problematica  minorului e
minora, incepand cu reflectiile
lui Kafka, mai cu seama in jur-
nalul sau. Cei doi autori releva
trei caracteristici principale ce
identifica si definesc literatura
minora: 1. Limba este afectata
de un puternic coeficient de
deteritorializare. 2. Totul este
politica din cauza insuficientei
spatiului, anuland astfel dife-
rentele dintre intim si politic.
3. Enuntarea este colectiva.
Cele trei elemente permit atat
gandirea operei kafkiene intr-un
mod cu totul nou, cat si sesi-
zarea radicalitatii gandirii scri-
itorului.

intr-adevér, si vorbesti
despre Kafka fnauntrul unei li-
teraturi majore, cum este, de
exemplu, literatura franceza,
adica sa afirmi ca se revendica
de la minor, permite revo-
lutionarea perspectivei: pe de
o parte, prin mijlocirea noilor
cunostinte oferite de lumea
reald a lui Kafka, iar, pe de alta
parte, in privinta raportului din-
tre literatura, istorie si politica.
Totusi, in ciuda aportului fun-
damental al cartii lui Deleuze si
Guattari, metoda lor de lucru e
pusd azi in discutie de cei
avizati in opera kafkiana si de
cei interesati de constituirea li-
teraturilor in spatiul internatio-
nal. Ne retin atentia cateva din-
tre aceste critici si noile per-
spective oferite de cercetarea
contemporand, necesare pentru
intregirea reflectiei despre relati-
ile dintre literatura si istorie.

in ciuda contributiilor impor-
tante, ,Kafka. Pour une littéra-
ture mineure®, a lui Deleuze si
Guattari, a fost si este discu-
tata critic in cercetarea con-
temporana kafkiana, in numele
unei vointe, mereu mai puter-
nice, de a inscrie textul kafkian
in contextul sdu istoric si
politic. Ne intereseaza, aici,
doud puncte de vedere ce

reies din aceste reactii, cores-
punzand noilor perspective si
metodelor de cercetare.
Cercetarea a insistat, mai
intdi, pe necesitatea reapro-
prierii contextului istoric si
biografic intr-o maniera frizand
precizia. Faptul ca Deleuze si
Guattari nu utilizeaza, in princi-
pal, decat o sursa istorica,
cartile lui Klaus Wagenbach,
i-a condus de multe ori la o
cunoastere partiala a contextu-
lui. intr-un articol intitulat
,Deleuze et Kafka: I'invention
de la littérature mineure®,
Marie-Odile Thirouin a inven-
tariat toate erorile comise de
cei doi autori. Una dintre ero-

rile majore provine din
rastalmacirea textului extras
din ,Jurnal“, unde Kafka

defineste literatura minora prin
perspectiva, probabil, a pro-
blemelor de traducere. Marie-
Odile Thirouin insista asupra
faptului ca Franz Kafka, ana-
lizand caracteristicile literaturii
minore, nu-si descrie explicit
situatia specifica, insa com-
para situatiile literaturilor
minore ceha si evreiasca, iar
aceasta ii complica pana la
ambiguizare pozitia. Aceasta
generalizare, deseori schema-
tica, a literaturii minore a lui
Kafka atinge si o alta problema
in cartea lui Gilles Deleuze si
Félix Guattari. Pentru cei doi
ganditori, minorul nu califica
unele literaturi, ci ,conditiile
revolutionare ale oricarei litera-
turi in interiorul a ceea ce se
considera mare sau fixat* (op.
cit.). Cei doi teoreticieni incura-
jeaza astfel o situatie ineditad in
care s-ar afla cel care scrie: ,ca
un caine care isi face ascunza-
toarea, ca un sobolan care fsi
face vizuina. Si, pentru asta,
sa-si gaseasca punctul de sub-
dezvoltare, modul de expri-
mare, lumea a treia, desertul®.
Daca lasam deoparte metafora
Lumii a treia“, discutabila, ince-
pem sa credem cd aceasta
globalizare e interesanta intr-
un mod particular: permite o
lectura criticd minutioasa,
constienta de ea insasi si
capabild sa accepte radicali-
tatea politica a scriitorului.

A-l reciti pe Kafka accep-
tand ca in spatele profetului
inchis in camera lui se afla un
om angajat in problematica
timpului sau, militand pentru
recunoasterea nationald a
poporului sdu fnseamna, nici
mai mult, nici mai putin, a
accepta ca apararea impotriva
derivelor stiintei absolute, ale
violentei care exclude si ani-
hileaza orice alteritate, ale
miturilor  totalitare nu se
situeazd — sau mai mult — in
glorificarea unei literaturi pure,
ci, dimpotrivd, in chiar inscri-
erea literaturii in inima omului.
in sensul acestor afirmatii, con-
cluzii ale noilor cercetatori,
Kafka s-a metamorfozat din
profet, in simptom...
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Personaj ,releu” in romanele
rebreniene lon, Rdascoala si
Gorila, Titu Herdelea poseda,
in prima dintre aceste carti, un
dezvoltat simt al apartenentei
la categoria surtucarilor satului,
de unde si orgoliul neames-
tecului cu colegii de generatie.
El nu bea cu ceilalti flacai la
carciuma lui Avrum, aflandu-se
doar in treacdt pe acolo (asa
cum se intampla in primul capi-
tol al romanului). De obicei, il
insoteste pe tatdl sau la petre-
cerile bahice tinute cu notabili-
tatile locului la Armadia sau la
Jidovita. Impreuna cu lon, Titu
Herdelea apartine aceleiasi
generatii, dar acesti doi vecini
din capatul satului ilustreaza
moduri de angajare vitala
specifice categoriilor sociale
carora le apartin. Ei reprezinta
variante ale aceleiasi zbateri in
incercarea de depasire a
traditiilor si a conditionarilor
istorice devenite apasatoare in
Transilvania finceputului de
secol XX.

Daca parerea lui lon despre
Titu nu o gasim explicitata in
vreun stil indirect liber (in afara
de multumirile directe referi-
toare la sfatul dat asupra felului
in care trebuise sa-l sileasca pe
Vasile Baciu sa i-o dea pe
Ana), fiul invatatorului incearca
un sentiment de inferioritate
fatd de congenerul sau vecin:
Lindarjirea, egoismul si cruzi-
mea cu care omul acesta a
urmarit o tintd, fara sa se uite in
dreapta sau fin stanga, Il
nfricosau, dar il si miscau. Se
gandi la sovairile lui din vremea
aceasta, la zigzagurile neputin-
cioase, la alergdrile Iui dupa
teluri de-abia intrezarite, si se
simti mic in fata taranului care
a mers drept fnainte, trecand
nepasator peste toate piedicile,
luptand neobosit, impins de o
patima mare. El se framanta cu
dorinte nelamurite, faureste
planuri peste puterile lui,
traieste cu visuri fermecate, si
alaturi de déansul viata inain-
teaza vijelios. Un simtamént de

slabiciune 1i strdnse inima“
(Liviu Rebreanu, /on, Ed.
,Cartea Romaneasca“, 1979,
p. 337).

Relatia dintre cei doi tineri
poate fi vazutd ca o atractie
existenta intre structuri opuse,
Titu Herdelea dandu-si foarte
bine seama de aceasta dife-
rentd: ,Mandria flacaului, iste-
timea si staruinta lui de a im-
plini ceea ce isi punea in gand,
vointa lui incapatanata ii placea
tocmai pentru ca toate acestea
lui fi lipseau, macar ca ar fi dorit
mult sa le aiba“ (/bidem, p.
100). Spre deosebire de aprigul
lon, devenit monoman in
intentia de a atinge scopul bine
stiut de toata lumea (in afard
de Ana lui Vasile Baciu), fiul
fnvatatorului traieste intr-o
framantare cauzata de nere-
usita cristalizare a sensului
major imprimat existentei. El ii
deschide capul lui lon asupra
caii de urmat pentru a scapa de
sdracie, desi, ,in realitate, nu
prea intelegea nici incdpa-
tanarea lui lon de-a lua pe Ana
si nici pe a lui Vasile Baciu de a
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Intre Armadia
si Amaradia AR

nu i-o da. El vedea in amandoi
niste tarani deopotriva de trea-
ba, intre care nu e nicio deose-
bire. Daca lon n-are avere, in
schimb e mai dezghetat si mai
harnic, ceea ce face uneori céat
o mosie“ (Ibidem, p. 101).

S-a afirmat de multe ori ca
personajul itinerant  Titu
Herdelea din cele trei romane
amintite la inceput este un alter
ego al scriitorului. El ar fi un
spublicist mediocru, acomo-
dant, adaptabil, impaciuitor,
cam fin felul in care ar fi aratat
Rebreanu de n-ar fi izbutit sa
devind «Rebreanu» si s-ar fi
dat batut“. Acestea sunt spuse-
le romancierului insusi, de a
caror veridicitate nu ne putem
indoi, iar in Marturisiri, din
1932, el aducea si altd pre-
cizare: ,L-am facut poet ca sa
poata circula mai usor in toate
trei romane”. Intrebandu-se
daca o calitate precum aceea
de poet este o conditie a
disponibilitatii personajului pen-
tru varii contexte structurale,
Stancu llin raspunde afirmativ:
LTitu va fi destinat de catre
autor sa tempereze si sa echili-
breze atractia frenetica spre
obiectivitate si impasibilitate.
Constructia constientd a unui
contrafort liric vizeaza insa si
un raport special dintre scriitor
si realitate. Ontologic, genul li-
ric semnifica o intoarcere catre
sine, introvertire prin excelenta.
Poetul traieste intr-un prezent
continuu, dar lirica adevarata
este generata permanent de un
flux al memoriei care-i confera
transparenta si adancime”
(Stancu llin, Liviu Rebreanu in
atelierul creatiei, Ed. ,Minerva“,
1985, pp. 216-217).

In romanul Rdscoala, il
putem urmari pe veleitarul
pripasean in ale literaturii

instalandu-se in Bucuresti, cu
dorinta de a se ,aranja“ la vreo
gazeta, dar, fata de eveni-
mente, unele importante pentru
tara, ramane un simplu martor.
Se va simti realizat pe plan
intim doar prin escapadele sale
erotice, dintr-o Capitala usura-
tica. In Pripasul natal, poet fara
orizonturi precise, de treaba si
,obiectiv® (fatd de preotul
Belciug, are o atitudine mai
cumpanita decat cei din familia
lui). Modestul si simpaticul
fante de provincie nu mai este
la el ,acasa“ in Radscoala, unde
traieste parcd o viatd de
»-musafir‘. Titu devine un inter-
mediar intre doua paturi sociale
care, in egala masura, il refuza
si il acceptd. Desi admira fastul
vietii claselor de sus (in randul

carora aspira sa se integreze),
el constata si conditia sociald
mizera a napastuitilor soartei.
Dorind s& cunoasca realitatile
din vechiul regat, descopera
,Chestiunea tdraneasca“ si
asistd la represiunea sange-
roasa a rascoalei.

Titu Herdelea ramane un
personaj cu simplul rol de filtru
al evenimentelor, de instanta
testimoniald, iar nu de om con-
fruntat cu dilemele vietii. Plin
de ,scrupuluri feciorelnice®, de
,sentimentalisme romantice®,
asa cum il considera in mod
direct Grigore luga, el nu
poseda cinismul si aroganta
necesare impunerii in viata
mondend din Capitala regatu-
lui. In conditiile necunoasterii
realitdtilor sociale din vechiul
regat, timidul Herdelea rdmane
un martor inocent* si nu le
poate judeca pertinent. Ce sa
mai spunem de vremea cand
nu plecase de acasa si isi
facuse o parere idilica asupra a
ceea ce se intampla aici?
Totusi, el are locul sdau bine
definit in economia romanului
Réascoala, deoarece, gratie
navetei sale prin doua medii
sociale diferite (orasul si lumea
satului), aflam multe din ceea
ce tine de ,chestiunea tara-

neasca“. Titu Herdelea urma-

reste mersul dezbaterilor la

ordinea zilei atat dincolo de
usa cafenelelor bucurestene,
cat si pe ulitele satului arge-
sean rasculat.

G. Calinescu si Serban
Cioculescu au remarcat sara-
cia epica cu care sunt inzes-
trate actiunile lui Titu, argu-
mentele lor critice fiind justifica-
bile pe text. Citez parerea
acestuia din urma: ,La drept
vorbind, acest fiu al Ardealului,
care inlesneste doar o trecere
intr-un mediu invecinat, a fost
sacrificat cu desavarsire de
autor. [...] Titu Herdelea putea,
la drept vorbind, lipsi, daca
romancierul nu era, in circum-
stanta, ardelean si n-ar fi simtit
nevoia unui martor transcar-
patin. Cu toate acestea, per-
sonajul nu este flatat: aproxi-
mativ poet, aproximativ gazetar
si student neinscris la facultate,
vulgar conchistador de fete-
mari sau mici, neconturat
moralmente, joaca un rol sters
si anodin ca el insusi“ (Serban
Cioculescu, Liviu Rebreanu:
Rascoala, in ,Adevarul“, nr.
15044, 18 ianuarie 1933, p.
1-2, apud ,Liviu Rebreanu
interpretat de...“, antologie de
Paul Dugneanu, Ed. Eminescu,
1987, p. 150). Numai cd, in
ciuda acestor argumente, per-
sonajul se adevereste totusi a fi
viu si plauzibil.

Numele de Armadia, atribuit
orasului transilvanean Nasaud
in romanele lon si Réscoala,
este gasit, in romanul Gorila,
schimbat in Amaradia. Indife-
rent de intentiile romancierului,
Amaradia suna mai bine pentru
destinul lui Titu in conceperea
sferica a operei rebreniene: de
la Armadia la Amara si apoi la
Amaradia. In ultimul roman, il
vom intélni pe Titu in postura
deputatului de Amaradia, acolo
unde nutrise, in tinerete, aspi-
ratile romanitatii. intre timp,
renuntase la idealurile natio-
nale de dreptate si curaj, mani-
festate printr-un sovinism deloc
temperat in romanul fon. in
calitatea de reporter si secretar
de noapte la un ziar
bucurestean de mare tiraj, el
pare ca nutreste mai mult un
rasfat al amintirilor decat un
prezent al deziluziilor politice.
Ajunsese la varsta cand putea
trage concluzia ca anii nu se
imputineaza, ci se inmultesc.
Ultima sa realizare va fi
deputatia de Amaradia, acolo
unde visase intdia datd la
Romania Mare.

Dupéa ce urmareste evolutia
personajului ,migrator” Titu in
romanele lon, Rdascoala si
Gorila, Dan Manuca ajunge la
urmatoarea concluzie pertinen-
ta: ,Herdelea arata in toate ca
un anti-Personaj si, extrasa din
cele trei romane, istoria lui este
revelatoare: dintr-un avant
romantios se pietrificd intr-un
gazetar cuminte si anodin.
Romancierul insistd asupra
aventurilor lui erotice, a caror
banalitate este exasperanta.
Titu trece din floare in floare si
sfarseste intr-o casnicie sear-
bada, respectatd cu sfintenie:
un ciclu social desavarsit, un
docil  pilduitor. Herdelea
traieste exclusiv in cotidian,
tangentele lui cu metonimicul
(existente candva) sunt acum
nule. Identitatea lui este una si
aceeasi, de la inceput si pana
la sférsit: nu exista decéat un
singur Titu Herdelea, imposibil
de interpretat altfel. Este
reprezentantul «celorlalti», de
aceea si biografia Iui este
trunchiata, utilizata exclusiv in
subsidiar. Nici nu asistdm la
moartea lui, caci nici nu poate fi
vorba de ea: Titu Herdelea este
atat de banal, incéat, in functia
lui de «paradigméa» a celorlalti,
nu poate muri; e vesnic precum
mediocritatea aurita. De aceea,
intre altele, el apare mereu in
preajma celor ce se opun
moralei autoritare, langa lon,
Pahontu, sau langa taranii ras-
culati (Dan Manuca, Liviu
Rebreanu sau lumea prezum-

tivului, lasi, Ed. ,Moldova®,
1995, pp. 143-144). Prin
urmare, ,evolutia“ Iui Titu

Herdelea este cat se poate de
evidenta in cele trei romane:
sfarseste asa cum a inceput,
pe aceleasi coordonate ale
modestiei existentiale, cu gust
amarui: de la Armadia la Amara
si apoi la Amaradia.
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comentarii

Am scris si despre alte carti
ale lui Alexandru Dumitru, o fac
si acum cu o nedisimulata
placere si sunt absolut convins
ca pentru el, pentru autorul
acestor carti, Poezia in sine,
fata de care da dovada de o
exemplara fidelitate, reprezinta
nu numai un refugiu si o conso-
lare activa, ci mai ales, un ade-
varat ,turn de fildes®, turn de
tarie si de sprijin in fata vicisitu-
dinilor vietii de zi cu zi.

La o prima vedere, Alexandru
Dumitru pare a fi omul care
ncearca si chiar reuseste sa-si
invete sufletul sd se bucure
deplin de simplitatile vii ale
vietii; insd nu e numai atat,
ntrucat poezia sa captiveaza,
transfigureaza si capaciteaza
marile voci ale universului si
face asta cat mai firesc si cat
mai natural cu putinta. Versul
sdu surprinde printr-o frumu-
sete calma, profunda, adanca
launtric, insa care e permanent
suspendata de cateva intrebdri
fara raspuns si care nu fac
decat sa anime nelinistea inte-
rioara a celui ce scrie. Poetul
isi expune quassi permanent
sensibilitatea de profunzime,
dand dovada de o vitalitate de
invidiat. Campul vizual emotiv
si semnificant al acestor poeme
nu exclud nicicum spatiul si tim-
pul, dimpotriva, autorul prin
forta mainii si mai ales a mintii
sale ne ofera o metafizica per-
sonala.

O tehnica a colajului sau
poate mai bine spus a jocului
de sah cu elementele meta-
forice si imagistice ale poeziei
certifica, inca o data, virtuozi-
tatea unui poet autentic de o
nalta vibratie stilistica si, de ce
nu, de sorginte filozofica, atata
vreme céat Alexandru Dumitru e
in stare sa ne prezinte in poe-
mele sale ,un suflet modern®,
partial inocent si sovaitor, usor
surprins, ravasit de fintrebari
esentiale, de substantd exis-
tentiald puse oarecum in
maniera practicatd cumva de
Hélderlin.

Tratarea unor teme in
maniera abstracta nu surprinde
pe nimeni, intrucat jocul de idei
si sentimente e unul tangent cu
lumea reala si mi se pare ca lui
Alexandru Dumitru nu-i displac
nici pe departe abstractiunile.
Cu siguranta vocea sa distincta
numeste copacul, dar si ideea
de copac, numeste raul, dar si
ideea de rau, numeste apa, dar
si ideea de apa, numeste
floarea, dar si ideea de floare,
numeste trupul, dar si ideea de
trup, numeste aerul, dar si
ideea de aer s.a.m.d. Abordand
motive de circulatie universala,
poetul demonstreaza o data in
plus céa eul poetic e fara varsta
si ca tensiunea liricd se mani-
festa de la un registru, la altul,
fara probleme.

Poeziile lui Alexandru Dumitru
transmit ilumindri sugestive,
caldura sufleteasca, irizari de
lumind, un orizont de senina-
tate si stabilitate sensibila.
Avem de-a face, asadar, cu un
poet talentat si pe deplin
stdpan pe uneltele sale stilis-
tice si am putea chiar afirma,
fard teama c& vom gresi, ca in
versurile sale vocea, corpul,

Theodor-George CALCAN

Un poet sofianic

gestul stilistic si scriitura reali-
zeaza pe deplin un intreg. Trei
mi se par insa calitatile esen-
tiale ale scrisului sdu: capaci-
tatea de a innoi un subiect,
esenta contemplativa de beati-
tudine in fata spectacolului
vietii si surprinderea quassi
intuitiva a dualitatii. Aparent
contemplativul Alexandru
Dumitru e in stare sa sesizeze
subtirele strigat al florilor, la
izbucnirea tulpinii din bulbi. El
stie sa vada distributiv, vede
obiectul pe care-l descrie si, in
acelasi timp, atintindu-si privi-
rea sub zenit, jubileaza la
descoperirea miracolului vietii
oarecum marunte. Exceland
printr-o imagistica viguroasa, el
si-o echilibreaza stilistic, jucan-
du-se cu nonsensul unor
enigme ale vietii si mangéaind
ncheieturile bine strunjite dintre
spirit si materie: ,Armindeni la
amiaza iscusite nuante/ cand
pasaéri si cuiburi vestesc/ noua-
nzeire potrivind aer si frun-
ze/ pentru un destin miraculos./
Toate preschimbarile imunizea-
za/ Paliere-spectacol, zumzet si
invazii/ sub cupola cereasca“.
(Cu toatd dragostea)

Intentia noastrd este aceea
de a ne ocupa de prezentarea
ultimelor doua carti semnate de
Alexandru Dumitru, ambele
aparute in 2019, una fiind
Buchetul 77 + 7 poeme flo-
rale, publicatd la Editura
,<Junimea®, iar cealalta, Poeme
in filigran este o antologie
alcatuitd de poetul Constantin
Dram si a fost publicata la
Editura ,Limes", din Cluj-
Napoca. In cele doua carti, ver-
surile tresar tulburate si irizate
intens de o lumina trandafirie,
dar si de acuitatea abstracta a
unor ganduri profund metafi-
zice. ,Cand aievea mirarile
topesc splendide infatisari/
resimtim sub noi vesnicia alto-
ra./ Puterea inteleptului nu-i
forta tematoare/ e focul mintii,/
e starea nemuririi sufletului/
dincolo de orice ispite!...“ , afir-
ma nonsalant poetul in poemul
intitulat  Absolvit de orice

vinovdtie. Din ce in ce mai sim-

ple si mai laconic exprimate,
versurile sale hieratice, subtile
si migalos lucrate au ambitia si
superbia de a atinge trans-
parenta luminii: ,Verticalitatea
apasa in ascensiune/ Zilele ce
surpa si modificd/ materia./
Miresmele sunt la dispozitia/
Vantului/ Scos din cer din teaca
universului“ (Tinuta finald)
sau: ,Din esecuri aura mea
cerne, cerne/ ramane numai
profilul incat sa-mi pastrez/
aptitudinile si miscarea spre
ocrotirea divind/ Cu sufletul
adulmec flori, schimbarea/ si
caut binele dezmierdat de
ecou”... (Exalt constiinta)

Se poate spune ca poezia lui
Alexandru Dumitru formali-
zeaza fluxul neintrerupt al unui
spolen insidios” in stare sa
dinamizeze si, de ce nu, sa
vitalizeze poemele. In Buche-
tul 77 + 7 poeme florale, sim-
plitatea, una asimilatd dar si
asumatd-n miscare se sub-
sumeaza expresiei, ca rezultat
al unei indelungi practici litera-
re; poetul asumandu-si stiinta
versului atat teoretic, cat si de
facto, cultiva un rafinament de
nalta clasa si sensibilitate.

Om energic si activ si in viata
reala de zi cu zi, Alexandru
Dumitru e ceea ce s-ar putea
numi un Homo Faber, el este
insd si un ciudat Artifex in
masura in care isi acopera
obiectul privit indelung si con-

templativ cu multe ganduri. E,
dupa mine, sau poate sa fie, un
om sofianic, in masura in care,
practicand indelung viziunea
abstracta a lumii, e deschis cu
toate antenele sale spre un
existentialism de nuanta inso-
litd, iar orgoliul sau poetic e
unul constructiv (de multe ori
cu uneltele unui visator auten-
tic). Incercand sa acopere tra-
gicul unor situatii curente, de
bund seama intrarea poetului
in discurs e de multe ori
serioasa si e convingatoare
tandretea sa: ,Stralucesc mires-
mele-n ambalaje fragile/ invelis
cu mult soare flori si petale./
Lacoma vederea-si plimba
hiacintul/ lar pictorii se-mbata
maculand sevaletul/ Oricat de
nonsalanta ar fi prima nin-
soare,/ Ce bine-i ca vantul/ in-
cearca misterioasele hulube/
dincolo de axa norilor tot mai
aplecatd/ peste fulgere nestin-
se“. (Peisaj) sau: ,Ce dans
simuleaza véantul/ cand frun-
zele cad in oglinzi?!.../ Pe
cremenea universului arcu-
ieste/ splendoarea, cocorii
deseneaza inimi/ demodate, iar
scanteile pier sub cenusa/
ploilor imbdtate de soare“.
(Muzametafore) lata deci
polenul insidios care se insinu-
eaza destul de activ in senti-
mentul cosmic conservand
gandul, dar si sensul de
regenerare si devenire a lumii.
lluminarea poetului e una intot-
deauna activa, calma, clara,
linistita si de profunzime. Asa
incat poemele sale pot fi
oricand ,imbratisate de ingeri®,
iar indemnul sau catre
Dumnezeu: ,Doamne vino si
gandeste cu mine“ mi se pare
cat se poate de natural si
firesc.

Meritd sa mai zdbovim si
asupra Antologiei Poeme in fi-
ligran. Antologia e una de
referinta pentru  Alexandru
Dumitru, intrucét i certifica fa-
buloasa deschidere, amprenta
stilistica, simplitatea, rafina-
mentul, minutiozitatea si meti-
culozitatea. Poetul slefuieste
diamantul din capatul unghiului
metaforic, expunand cu alonja

gestul poetic. Un flux aleatoriu
al unor dureri difuze strabate
discontinuu, dar foarte bine
punctat, grija poetului este de a
strunji cat mai desavarsit cu
putintd imbinarea, ori mai pre-
cis, imbinarile dintre spirit si
materie. Asa se face ca per-
spectiva poemelor e din ce in
ce activa si mai profunda, iar
expresia stilistica mai limpede,
mai clara si mai simpla.
Rezultanta acestui travaliu
poate sa fie si este mini-poemul

care poate fraza inclusiv
tacerea si, ajuns in acest punct,
l-as putea asemana pe

Alexandru Dumitru cu poetul
francez Jean Tortel, sigur fara
teama de a gresi. Cuvintele
poemelor sale sunt simple si,
fiind simple, devin esentiale.
Umbrele, dar mai cu seama
lumina, lumina construitd cu
mintea, dar si cu inima si cu
mana, se alungesc, se pre-
lungesc, se desfdsoara, acope-
ra particula vitala a cuvantului,
devenind definitie migratoare,
dar si purtatoare de lumina in
Univers. Devenind aproape fri-
abil, cuvantul strabate aerul,
apa, dar de ce nu si starile de
agregare ale fiintei si, ajungand
n preajma materiei, o contem-
pla incercand totodatd sa o
defineasca subtil, rapid si cat
mai adevarat cu putinta.

El finsusi poet notabil,
Constantin Dram a reusit sa
surprindd, cred eu, liniile de
fortd ale poeziei scrise de
Alexandru Dumitru. Antologia
poemelor sale fiind ceea ce
spune cu prisosinta si titlul sau:
niste Poeme in filigran de cea
mai fnaltd acuratete. O anto-
logie e si un prilej de bilant con-
cluziv pentru autor; parafra-
zandu-l, as putea spune ca
Poemele in filigran nu sunt
decat un buchet de trandafiri in
clepsidra. Sigur, intr-o carte de
poeme autentice un poet se
descopera si se redescoperd
pe sine. Visul acestui poet e un
vis derulat lucid si intru totul cu
fiinta treaza: ,Mi-am aprins
ochii/ la curcubeu/ Sa-nfrunt
fara teamad/ Stihiile,/ Cerul
sa-mi lumineze steaua/ Cand
ursitoarele bolborosesc/ nein-
telese meniri/ la rastignirea
mea/ pe crucea poeziei“.
(Repern) sau: ,O misterioasa
punte -/ intrarea sentimentelor/
n cercul viu/ de praf si pulbere/
jucam unii cu altii/ hora exis-
tentei/ sa tinem lumea treaza/
la noua venire“.  (Domeniu)

,Poezia lui Alexandru
Dumitru a ajuns la un nivel de
conceptualizare ce denota
capacitatea poetului de a vibra
la marile voci ale universului ca
si la cele marunte, ce insotesc
viata de zi cu zi. E o poezie a
calmului existential ce pre-
supune o0 comunicare simpate-
tica“ - aceasta este parerea lui
Constantin Dram, prin care cer-
tifica valoarea antologiei
Poeme in filigran.

Un fior autentic frisoneaza
febril, poezia Ilui Alexandru
Dumitru amplifica iubirea dintre
oameni, dar si farmecul meta-
morfozelor“, dupa cum se pro-
nunta poetul intr-un alt poem al
sau.
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ateneu

Motto: Fiecare cuvént este o
prejudecata.
Friedrich Nietzsche

,Scrisoarea despre uma-
nism“ (1946) a Ilui Martin
Heidegger este tulburatoare
prin modul in care sintetizeaza
ideile sale despre relatia
fiintarii cu esenta omului.
Pentru Heidegger, omul nu mai
este privit ca un stapan la
fiintei, ci ca un ganditor si rosti-
tor al fiintei. Heidegger argu-
menteaza ca ,esenta care este
proprie gandirii si rostirii nu
poate fi patrunsa decat printr-o
sesizare lipsitd de prejudecati
a fenomenelor. A crede cad o
fiintd ar reveni doar acelui lucru
care poate fi calculat obiectiv si
demonstrat cu mijloace tehnic-
stiintifice ca obiect ramane,
neindoielnic, o eroare“.
(,Repere pe drumul gandirii“,
Bucuresti, Editura Politica,
1988, p. 432) In sustinerea
acestui gand el este sprijinit si
de Aristotel (,Metafizica®, IV. 4,
1006 a 6 si urm.): ,Céci este un
semn de lipsd de educatie sa
nu-ti dai seama referitor la care
lucruri este necesar sa se
caute dovezi si la care lucruri
nu este necesar”.

Reper in istoria filosofiei,
,,Fiinta si timp“ reprezinta si un
admirabil  discurs  despre
prejudecati. ,,La inceputul
acestei cercetdri nu putem
l@muri  in  chip amanuntit
prejudecatile care sadesc si
ntretin constant dezinteresul
fata de o interogare privitoare
la fiinta. Ele isi au radacina in
insasi  ontologia  antica.
Aceasta, la randul ei, nu poate
fi interpretata n chip satisfaca-
tor — in ce priveste solul din
care s-au nascut conceptele
ontologice fundamentale pre-
cum si pertinenta legitimarii
categoriilor si completitudinea
lor — decat urmand firul calau-
zitor al intrebarii privitoare la
fiintd, ca intrebare limpezita in
prealabil si care si-a aflat un
raspuns. De aceea nu ne pro-
punem sa discutam despre
aceste prejudecati decat in
masura in care devine vizibila
necesitatea unei reluari a intre-
barii privitoare la sensul fiintei“.
(Martin Heidegger, ,Fiinta si
timp“,  Bucuresti, Editura
Humanitas, 2003, p. 6)
Filosoful german nu este un
rostitor oarecare. Are limbaj...
heideggerian, o aplecare natu-
rala catre criptarea esentelor
carora trebuie sa le gasesti
cheia ,cifrului, daca vrei sa te
imbogatesti. La inceput, hei-
deggeriana pare o limba difi-
cila. Daca esti poliglot, esti ten-
tat sa ti-o consemnezi in C.V.

Trei sunt prejudecatile
esentiale pe care ar trebui sa
le descurajam, apreciaza
filosoful german. , «Fiinta» este
conceptul «cel mai general»“
(ibidem), prima prejudecata,
este abordata cu trimiteri catre
Aristotel si Toma d’Aquino.
Heidegger ne avertizeaza,
argumentand cd, atunci cand
afirmam ca ,fiinta“ este con-
ceptul cel mai general, asta
presupune ca trebuie sa
intelegem cé& ,este cel mai clar
si ca se poate lipsi de orice
lamurire ulterioara. Conceptul

soaptele
lon FERCU

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (12)
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de «fiinté» este, dimpotriva, cel
mai obscur®. (ibidem, p. 7) A
doua prejudecata enuntata de
Heidegger - ,Conceptul
«fiinta» nu poate fi definit.
Acest lucru rezulta din carac-
terul sau general suprem* (ibi-
dem) — este analizatéa pornin-
du-se de la gandul lui Pascal:
,Nu poti sa definesti fiinta fara
sd cazi in aceastd absurditate:
caci nu poti defini un cuvant
fara sa incepi prin cuvantul
este, fie ca il exprimi, fie ca il
subintelegi. Deci, pentru a defi-
ni fiinta, ar trebui sa spui este
si astfel sa folosesti cuvantul
definit in definitia sa“. (apud
op. cit.,, p. 7) Sa rezulte de aici
ca fiinta® nu mai poate sa
puna nici o problema?, in-
treabd  filosoful  german.
sJmposibilitatea de a defini
fiinta nu ne dispenseaza de
intrebarea privitoare la sensul
ei, ci, dimpotriva, o cere mai
apasat‘ (ibidem), concluzi-
oneaza el. Cu privire la cea de
a treia prejudecata — ,«Fiinta»
este conceptul subinteles”
(ibidem) — suntem invitati sa
intelegem ,faptul ca de fiecare
data traim deja  intr-o
intelegere a fiintei si ca sensul
fiintei este totodata pierdut in
obscuritate si dovedeste nece-
sitatea fundamentala de a
relua intrebarea privitoare la
sensul «fiintei»“. (ibidem, p. 8)
O meditatie profunda asupra
prejudecatilor presupune, mai
ales, o (re)formulare fericita a
intrebarilor: ,Insa enumerarea
prejudecdtilor a facut totodata
limpede nu numai lipsa oricarui
raspuns la intrebarea privi-
toare la fiinta, ci totodata
obscuritatea si lipsa de ori-
entare in care ramane intre-
barea finsasi. A relua intre-
barea privitoare la fiinta
inseamna de aceea: a elabora,
mai inti, in chip satisfacator,
punerea intrebarii“. (ibidem)
René Descartes incepe
LDiscurs despre metoda de a
ne conduce bine ratiunea si a
cduta adevarul in stiinte* (in
volumul ,Descartes si spiritul
stiintific  modern®,  Editura
Academiei Roméane, 1990) cu
un gand care ar putea fi per-
ceput ca o sinteza a conceptiei
sale filosofice: ,Ratiunea este
lucrul cel mai bine randuit din
lume“. (op. cit, p. 113)
Filosoful francez marturiseste
credinta cé&, apeland la ratiune,
nu este posibil ca toti sa se
insele, iar diversitatea opiniilor
nu provine din faptul ca unii
sunt mai intelepti decét altii, ci
doar din faptul ca gandirea
urmeaza cdi diferite. Intuind,
parca, faptul ca si opera sa va
cunoaste intalnirea cu exame-
nul critic firesc al posteritatii,
el adauga: ,Chiar si cei mai

inzestrati pot avea si cele mai
mari vicii si cele mai mari vir-
tuti“. (ibidem) In acest registru
critic mi se pare ca priveste
Heidegger discursul cartezian:
LAparentul nou inceput pe care
Descartes il propune filosofarii
se dezvéluie ca sadire a unei
prejudecati fatale pe baza
careia epoca urmatoare a omis
sa intreprinda o analitica onto-
logica tematica a «sufletului»
pe firul calduzitor al intrebarii
privitoare la fiintd, o analitica
ce trebuia sa fie totodata o
confruntare critica cu ontologia
anticd in forma in care ea a
fost  mostenita®.  (Martin
Heidegger, ,Fiinta si timp“
Bucuresti, Editura Humanitas,
2003, p. 34) Pe cel considerat
deschizator de orizonturi pen-
tru filosofia moderna, care a
scris Principia philosophiae cu
intentia de a inlocui manualele
aristotelice, Heidegger il tri-
mite, cu acest ,aparentul nou
inceput”, in fata unei instante
critice care-l ,acuza“ de concu-
binaj cu prejudecdtile. ,Orice
cunoscator al Evului Mediu,
spune el, poate vedea ca
Descartes este «dependent»
de scolastica medievala si ca
foloseste terminologia aces-
teia. Insda cu aceasta
«descoperire» nu s-a céastigat
filosofic nimic, atata vreme cét
nu e clar in ce masura ontolo-
gia medievala a influentat in
chip  fundamental deter-
minarea in spetd indeter-
minarea ontologicd a lui res
cogitans in epocile care au
urmat”. (ibidem)

Discursul critic heideggerian
este, neindoielnic, seducator,
dar are si usoare accente de
intoleranta; poate ca si fiindca
este putin ex abrdpto, compa-
rativ cu atitudinea generald a
filosofilor fata de Descartes.
Discursul altora este mai tem-
perat. Husserl, de pildd, care
spunea despre Descartes ca
este recunoscut ca fiind
responsabil de un ,platonism*“
reinnoit, vedea 1n opera
carteziand si deschiderea sin-
gurului drum ,din care omul
poate face din sine un om
veridic si etic, dar exprima si
rezerve argumentate:
L+Argumentul lui Descartes tre-
buie insa folosit cu o anumita
precautie: «Eu gandesc, deci
eu exist», spune ceva mai
multe decat este strict sigur. S-
ar parea ca suntem pe deplin
siguri ca astazi suntem
aceeasi persoana ca i ieri si
fara indoiala ca acest lucru
este adevarat intr-un sens.
Este insa la fel de greu de
ajuns la eul real ca si la masa
reala, si el nu pare sa aiba
acea certitudine absoluta,
convingatoare, specifica expe-

rientelor particulare®. (,Pro-
blemele filosofiei“, Bucuresti,
Editura All, 2004, p. 9) Karl
Popper credea cd nu putem
propune pentru cunoastere o
fundatie absolut sigura, asa
cum dorea Descartes, prin
aplicarea regulilor indoielii
indoielilor sale hiperbolice.
Pentru el, nici observatia nici
ratiunea nu sunt autoritati.
Rationalismul s&u critic se
deosebeste in mod fundamen-
tal de ,rationalismul sau in-
telectualismul pe care Il-au
proclamat Descartes si scoala
lui“. (Karl Popper, ,In cautarea
unei lumi mai bune*, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1998, p. 59)

Ni s-a parut interesant sa
aflam cum a fost perceput
Descartes, 1in raport cu
prejudecdtile, in discursul critic
al perioadei interbelice, in
Roménia. Am luat ca reper
,Revista de filosofie, nr. 4, oct.
- dec. 1937, dedicata lui
Descartes. In timp ce Miron
Nicolescu (,De la Euclid la
Descartes”) afirma ca filosoful
francez este ,un ganditor fara
prejudecati (p. 402), un spirit
care ,nu prejudeca nimic* (p.
402) si se declara adorator fara
rezerve al acestuia (,Nu stii ce
sa admiri mai mult: spiritul sau
polemic sau extraordinara sa
lipsa de prejudecata!”; p. 407),
lon Petrovici (,Privire asupra
operei si personalitatii lui
Descartes”, p. 370) scrie:
,Revolutionar in teorie si inte-
meind orice idee valabild
exclusiv pe evidenta logica,
Descartes e in politica
traditionalist si conservator. Aci
trecutul istoric nu mai este
izvorul prejudecatilor si al ero-
rilor, ci o fortd care nu se poate
nesocoti si ale carui vechi
cutume sunt ca acele drumuri
de munte ocolitoare, care fiind
indelung frecventate sunt
incomparabil mai comode
decét cararile neumblate, care
ar vrea sa taie de-a dreptul
deasupra stancilor sau in fun-
dul prapastiilor. Descartes
pretuieste fara reticente ideea
de autoritate, garantatda de
institutii seculare. Avem in
acest discurs un Descartes
fara prejudecati in stiinta si un
dublu al acestuia, cel cucerit
de prejudecati, in interpretarea
istoriei.

Interesant este ca, daca
privim doar catre capitolul
»Temporalitate si istoricitate”
din ,Fiintd si timp®, un autor
precum Hans Ludwig David
Paul Yorck von Wartenburg se
bucurd din partea lui Husserl
de o pretuire necritica. Scriitor
si filosof care nu a lasat urme-
reper in istoria cunoasterii,
contele Yorck a dezvoltat, in
corespondenta sa cu Wilhelm

Dilthey, o hermeneutica a isto-
riei. Aceasta corespondenta a
influentat gandirea lui
Heidegger, dupa cum insusi
marturiseste: ,Analiza detaliata
a problemei istoriei, asa cum a
fost ea realizatd, a luat nastere
prin asimilarea contributiei lui
Dilthey. Aceasta a fost confir-
mata si totodatd consolidata
prin tezele contelui Yorck, pe
care le gasim risipite in scriso-
rile sale catre Dilthey”. (Martin
Heidegger, ,,Fiinta si timp“,
Bucuresti, Editura Humanitas,
2003, p. 526)

Citandu-l pe contele Yorck,
Heidegger spune: ,Daca con-
cepem filosofia ca manifestare
a vietii si nu ca pe o expecto-
ratie a unei gandiri lipsite de
orice baza si aparand ca lipsita
de baza tocmai pentru ca
privirea ne este deturnata de la
baza constiintei, atunci sarcina
este la fel de simpla in rezul-
tatele sale, pe céat este de com-
plicatd si de anevoioasa cand
e vorba sa le obtinem. Asta
presupune sa fim liberi de
prejudecati, iar aceasta liber-
tate este greu de obtinut.
(apud  Martin  Heidegger,
JFiinta si timp“, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2003, p.
531) Fata de contele Yorck,
Heidegger nu manifesta nicio
rezerva. Altii, printre care
Descartes sau Kant, onorati de
discursul critic/ indreptatit hei-
deggerian, ar fi, totusi, putin
invidiosi pe aceasta atitudine.

Revenind la aplecarea hei-
deggeriand specialda asupra
prejudecadtilor, amintim si grija
sa de a-si contura clar chipul
conceptelor, cum ar fi, de pilda
Sinele (Selbst). In ,Fiintad si
timp“, Sinele este inteles ca
fiind si: cine-le Dasein-ului (pp.
114, 267); sinele Dasein-ului
cotidian ( pp. 129, 193, 252,
273); sinele, care, ca atare, are
de a-si pune temeiul de sine
insusi (p. 284); sinele ca sine
aruncat (pp. 277, 284, 339,
383). Sinele, una dintre deter-
minarile esentiale ale Dasein-
ului (fiintarea caracterizata ca
fapt-de-a-fi-in-lume; n. n., I. F.),
este cel care dezvaluie dis-
cretia existentei aflate in stare
de hotarare. in precizarea
continutului si relatiilor Sinelui
pot interveni finsa preju-
decatile, spune Heidegger:
4Insa daca sinele (s. n., I. F.)
trebuie conceput «doar» ca un
mod al fiintei acestei fiintari,
atunci acest lucru pare totusi
sa fie echivalent cu o vola-
tilizare a «nucleului» autentic
al Dasein-ului.Astfel de temeri
nu se hranesc totusi decét din
acea prejudecatd care rastal-
méceste totul si potrivit careia
fiintarea pusa in discutie are in
fond felul de a fi al unei fiintari-
simplu-prezente, chiar daca ea
nu ajunge sa fie asociata cu un
lucru care survine pur si sim-
plu si care se impune prin
masivitatea lui corporald.
Numai ca «substanta» omului
nu este spiritul ca sinteza a
sufletului si trupului, ci exis-
tenta“. (op. cit., p. 161)
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lecturi

Cartea care incepe dinco-
lo de aceste pagini nu este
un document politic... Nu
este nici o carte de memorii —
pentru ca autorul si-a prefi-
gurat memoriile intre coper-
tele altor volume —, ci este
madrturia omeneascd, sensi-
bild si sincerd a unui om
cdruia i-a fost dat sa modifice
precum putini altii istoria se-
colului in care a tréit.

Adrian Cioroianu

Mihail Sergheevici Gorbaciov
(n. 2 martie 1931) este, indu-
bitabil, omul providential care a
restabilit cursul istoriei Rusiei si
al Europei rasaritene dupa cate-
va decenii de amadgire, etapa
inaugurata prin Revolutia bol-
sevica condusd de Lenin, care
si-a asociat cétiva revolutionari
de profesie — Trotki, Stalin,
Kameneyv, Zinoviev, Buharin etc. —,
cei care au transformat Rusia,
apoi si alte tari din Europa estica
in adevarate temnite: lagdre de
muncd, santiere, canale, inchi-
sori de tristd amintire. Regimul
sovietic propulsa la conducere
oameni mediocri, iar dupa moar-
tea lui Stalin, Hrusciov a incercat
o liberalizare a regimului, dar
mergand prea departe cu critica
lui Stalin, a fost indepartat, suc-
cesorul sau, Brejnev, continuand
politica nerealista ce contribuise
la stagnarea Uniunii Sovietice. Din
pacate, urmasii sai, Andropov si
Cernenko, au trecut rapid prin
esaloanele puterii, unde nu s-a
trezit necesitatea schimbarii. In
aceste conditii, in 1985, la carma
Uniunii Sovietice ajunge Mihail
Gorbaciov, un lider cu altd men-
talitate si viziune asupra destinu-
lui Uniunii Sovietice, dorindu-i o
schimbare din sistemul anchi-
lozat in care minciuna, dela-
sarea, coruptia erau ridicate la
rangul de competentd. Astfel,
sub conducerea sa, Uniunea
Sovieticd s-a dezagregat, sis-
temul comunist s-a prabusit in
Europa estica, iar incercarea de
loviturda de stat din 1991 din
Uniunea Sovietica a esuat.
Gorbaciov a demisionat, Fede-
ratia Rusa fiind condusa succe-
siv de Boris Eltan, Vladimir Putin,
Medvedev, din nou Putin, al carui
actual mandat expird in 2024.
Asadar, dupa cum aflam dintr-o
notitd insotitoare, Gorbaciov a
primit Premiul Nobel pentru Pace
in 1990 si este autorul catorva
volume, intre care unul de
Memorii si un altul de Amintiri.
Viata mea inainte si dupa
Perestroika (2013)*. Volumul
tradus de curand in romaneste
este structurat in trei parti
(Universitatile  mele, Drumul
catre varf, Cum s-a facut
Perestroika), 15 capitole, Epilog,
Anexe, Indice de nume. Tomul in
chestiune este prefatat de Adrian
Cioroianu (Un lider istoric, la ora
dialogului cu sine). In mod
neasteptat aceste amintiri incep
cu comemorarea unui an de la
decesul sotiei lui Gorbaciov —
Raisa Maksimovna Gorbaciova
(1932-1999), n. Titarenko, in
regiunea muntilor Altai, copilaria
si adolescenta petrecandu-si-le
n Siberia. Provenea dintr-o fami-
lie de constructori de cai ferate
de origine ucraineana, fostul lider
fiind insotit de membri ai familiei
si prieteni apropiati la dezvelirea
unei pietre de mormant execu-
tate de sculptorul Friederich
Sogoian. Amintirile sunt incepute
la varsta de 80 de ani, dintre care

§ cartea straina

lonel SAVITESCU

42 de ani sunt petrecuti la
Stavropol; restul, la Moscova.
Gorbaciov s-a ndscut la poalele
muntilor Caucaz, fin satul
Privolnoe de langa Stavropol, o
zona geografica in care civilizatii
se intersecteaza, iar pentru a se
convietui cu ceilalti era nevoie de
toleranta, intelegere, respect: Un
asemenea amestec de etnii pe
un teritoriu compact, o aseme-
nea intrepatrundere de limbi, de
culturi, de religii caracterizeaza
putine regiuni din lume... Aici, in
cultura spirituald a Caucazului de
Nord, vad izvorul propriei mele
inclinatii de a gasi un compromis
in situatiile de conflict (pp. 33-35).
Zona era bantuita de ierni aspre
si veri caniculare, secetoase, care
provocau recolte slabe si foame-
te. Aici au fost deportati 25 de
ofiteri razvratiti impotriva auto-
ritatilor tariste in 1825 (Rédscoala
decembristilor) si tot de aici au
plecat conducatori de rascoale.
Familia Gorbaciov era stabilita la
Stavropol din a doua jumétate a
secolului al XIX-lea. Mihail
Gorbaciov a iesit din satul sau la
aproape 20 de ani cand, in
sfarsit, vede o locomotivd cu
aburi si 0 gara. Dupa foametea
din 1933, viata revine la normal,
dar, intr-o duminica, pe 22 iunie
1941, un calaret aduce vestea
razboiului, cu invitatia de a ascul-
ta discursul lui Molotov. Tatal lui
Gorbaciov, Serghei, este mobili-
zat, lupta pe diferite fronturi, este
dat disparut, apoi, ranit la un pi-
cior, in 1944 este internat intr-un
spital din Cracovia, unde afla
despre sfarsitul conflagratiei:
Generatia mea a fost cea a copi-
ilor razboiului (p. 67). Cursurile
scolare au fost urmate cu dificul-
tate din cauza razboiului, insa
termina cu diplomé& de merit si se
hotéraste sa invete la Universi-
tatea ,Lomonosov“. Dupa demo-
bilizare, tatal lui Gorbaciov revine
la profesia sa de mecanizator.
S-a stins in 1976, iar mama lui
Gorbaciov in 1995 (desi la pagi-
na 268 scrie ca a inmormantat-o
in 1994). Dupd terminarea liceu-
lui, Gorbaciov se hotaraste sa
urmeze Facultatea de Drept.
Célatorind spre Moscova, obser-
va urmele vizibile ale razboiului,
jar contactul cu Moscova il
uimeste prin facilitatile civilizatiei:
Bineinteles, situatia reala din uni-
versitate nu trebuie cosmetizata.
Primii mei trei ani de facultate au
coincis cu anii stalinismului
tarziu, ai unei noi spirale a repre-
siunilor, ai unei campanii desan-
tate impotriva cosmopolitismu-
lui fara radécini si a ploconelii
in fata Occidentului, ai vestitului
dosar al medicilor... (pp. 92-93).
Nu ezitd sa-i caracterizeze pe
Lenin si Stalin, descriind, toto-
data, situatia deplorabila a tarani-
mii ruse, obligata sd predea
statului cote de carne, lapte,
fructe etc.: In realitate, situatia
taranilor pe vremea aceea era o
adevdrata sclavie. Oamenii nu

Amintirile
lui Mihail Gorbaciov

)

MIFATL
GORBACIOV
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aveau nici macar acte de identi-
tate, nu se puteau deplasa liber
prin tard (p. 97). Din alte surse
documentare aflam ca in Uniu-
nea Sovietica existau pasapoarte
interne. In timpul studentiei,
Mihail Gorbaciov o cunoaste pe
Raisa Titarenko, cu care se
casatoreste in 1953, iar la
inceputul lui 1957 s-a nascut fiica
lor, Irina. Dupa terminarea studi-
ilor universitare, Iui Mihail
Gorbaciov i se ofera mai multe
posturi, dar opteaza pentru
Stavropol: Pot sa spun cu toata
fermitatea: fara acesti cinci ani de
studentie, politicianul Gorbaciov
nu ar fi existat (p. 139). Stabiliti,
asadar, la Stavropol, Gorbaciov
si Raisa duc o existentad modesta
(Trdiam cu adevarat in sardcie,
p. 162), iar dupa Congresul al
XX-lea al P.C.U.S. (1956),
Gorbaciov are misiunea de a
explica populatiei deciziile Con-
gresului: Pe scurt, al XX-lea
Congres a pus bazele revizuirii
politice interne si externe, ale
reinterpretarii faptelor istorice,
dar acest proces s-a desfasurat
cu poticneli si a fost foarte
dureros. Daca lupta cu urmarile
cultului personalitatii a continuat,
intr-o forma sau alta, intr-un fel
sau altul, in tot timpul cét la con-
ducerea partidului s-a aflat
Hrusciov, perioada lui Brejnev a
marcat revitalizarea acestui cult,
conturarea ideologiei poststali-
niste. Stalin a inceput din nou sa
fie preamdrit (pp. 155-156).
Treptat, Gorbaciov avanseaza,
este delegat la urmatorul
Congres (1961), iar in 1964
asista neputincios la debarcarea
lui Hrusciov: Si totusi in timpul lui
Hrusciov s-au facut primii pasi
catre demontarea regimului tota-
litar, prin incercarea de a intro-
duce democratia in societatea
noastra (pp. 173-174). Perioada
1955-1970 este dificila. Uniunea
Sovietica intervenise in revol-
tele din Ungaria (1956) si
Cehoslovacia (1968), iar pe linie
de partid Gorbaciov céldtoreste
prin Uniunea Sovietica, in 1975
petrecandu-si  concediul in
Uzbekistan. A urmat o etapa
cand intreprinde multe calatorii in

diverse tari europene, iar mu-
tarea la Moscova este facuta cu
regretul ca parasea Stavropolul.
La Moscova, Gorbaciov deprinde
gustul politicii. Atat Gorbaciov,
cat si Raisa au constatat suspici-
unea, aroganta, slugarnicia exis-
tente la varful aparatului de par-
tid si de stat sovietic. lar anecdo-
ta cu mama lui Brejnev este edi-
ficatoare (p. 316). In 1979,
Gorbaciov, aflat in concediu, se
intalneste cu Sevardnadze, ambii
cazand de acord ca totul e
putred, de sus pana jos (p. 322).
Trupele sovietice patrund in
Afganistan, apoi evenimentele se
succeda cu rapiditate: in 1981
are loc Congresul al XXVI-lea al
P.C.U.S., inianuarie 1982 moare
Suslov (in locul acestuia este
promovat Andropov), iar spre
sfarsitul anului 1982, se stinge
Brejnev: In timpul lui Brejnev s-a
vorbit  foarte mult despre
democratie, a fost adoptatd, cu
mare pompd, o noud Constitutie.
Si in acelasi timp s-a declansat o
lupta fara precedent impotriva
celor care gandeau altfel: unii au
fost aruncati in inchisoare, altii,
ascunsi in spitale psihiatrice, o a
treia categorie au fost alungati
din tara. S-a folosit pe larg o
metoda veche, verificata — frica...
Dar ceea ce defineste brejnevis-
mul in istoria politica a tarii este
faptul cd& membrii conducerii
sovietice s-au dovedit incapabili
sd raspundd provocdrilor vremii
(pp. 363-364). Funeraliile lui
Brejnev au fost conduse de
Cernenko, au fost /a inaltime, iar
la plenara din 12 noiembrie
1982, Cernenko a vorbit despre
Brejnev ca despre cel mai con-
secvent continuator al cauzei lui
Lenin (p. 365). Andropov devine
noul secretar general al
P.C.U.S,, dar in vara anului 1983
sanatatea lui Andropov se
inrautateste brusc, moartea
acestuia fiind privitd cu tristete
sau bucurie: Fara indoiald, luri
Vladimirovici Andropov a fost o
personalitate neobisnuitd, de
amploare, bogat daruitd de
naturd, un autentic intelectual.
S-a manifestat cu hotarare
impotriva a tot ceea ce numim
brejnevism, a favoritismului, a
luptei de culise, a coruptiei, a
deldsarii morale, a birocratismu-
lui. lar acest fapt corespundea
asteptarilor oamenilor... Si acum
intrebarea principald: ar fi mers
oare Andropov mai departe, ar fi
pornit pe calea unor schimbari
radicale dacd i-ar fi fost datd alta
soarta? In anumite privinte, da,
ar fi pornit. Dar la schimbari fun-
damentale ale sistemului putin
probabil c& s-ar fi angajat... Nu,
Andropov nu s-ar fi apucat sa
facd schimbari fundamentale,
asa cum n-ar fi putut s& le facd
Hrusciov (pp. 408-409). In pofida
unei sanatati subrede, Cernenko
este propus si ales secretar ge-
neral al P.C.U.S.: In fruntea unei
mari puteri se afla acum un om

nu numai slab fizic, ci si grav bol-
nav, practic un invalid (p. 413).
Realitatea e ca intre 1980 si
1985 au disparut multe persona-
litdti ale partidului, inclusiv
Cernenko, la 10 martie 1985. A
urmat alegerea Iui  Mihail
Gorbaciov. Preluand puterea, el
initiazd Perestroika: Esenta pe-
restroikdi consta in depasirea
oranduirii totalitare, in trecerea la
libertate si democratie. Ea a tre-
buit s& se confrunte cu regimul
totalitar si cu societatea infestatd
de viciile lui (p. 470). Sunt initiate
reforme, masuri de redresare
economica primite cu satisfactie
de populatie, dar cu rezerve de
aparatul  birocratic. Mihail
Gorbaciov céalatoreste in interi-
orul Uniunii Sovietice, in diferite
tari strdine, dar nu aminteste
nimic despre intalnirile avute si
discutiile cu Nicolae Ceausescu.
intalnirile Iui Gorbaciov cu
Ronald Reagan au fost decisive
in salvarea pacii, caci la mijlocul
anilor 1980, pericolul unei con-
fruntdri nucleare era iminent:
rézboiul nuclear nu trebuie sa fie
niciodata declansat, pentru ca in
el nu existd invingdatori (p. 533).
Din pacate, perestroika a fost
combatuta de cadre politice, cat
si de intelectuali. Astfel, Nina
Andreevna, cadru didactic la
Universitatea din Leningrad, pu-
blicd in Sovestkaia Rossia arti-
colul Nu pot renunta la prin-
cipii, in care sunt preamdrite vre-
murile lui Stalin. Intr-un fel, o
parte a societdtii ruse trdia cu
nostalgia stagnarii brejneviste si
a epocii staliniste. Au urmat
dezintegrarea Uniunii Sovietice
si puciul din august 1991. In fine,
Federatia Rusa este condusa de
Eltan, care in 2000 fi transmite
puterea actualului presedinte al
tarii, Vladimir Putin. Evident, in
aceste amintiri, Mihail Gorbaciov
acorda un loc distinct sotiei sale,
Raisa Maksimovna Gorbaciova,
care infirma traditia sotiilor
nevazute de la Kremlin, impu-
nandu-se ca prima doamnd a
U.R.S.S. A contribuit, de exem-
plu, la organizarea Fundatiei
Sovietice pentru Culturd. Din
pacate, o boald nemiloasa a
rapit-o in plind putere creatoare:
Pentru mine Raisa a fost sotia
mea iubitd. Eram prieteni. Ne-am
sustinut unul pe altul in toate,
aveam grijd unul de celalalt (p.
456). In sfarsit, Mihail Gorbaciov
precizeaza ca perestroika a
apdarut ca o alternativa la doua
extreme istorice: capitalismul
egoist al proprietatii private, pe
de o parte, si totalitarismul stali-
nist, pe de alta. A fost o miscare
spontand, dar si, concomitent,
constientd, orientatd spre o sin-
tezd a trasaturilor pozitive ale
socialismului si capitalismului
(pp. 684-685). Epilogul, anexele
competeaza un volum de amintiri
n care sunt dezvaluite multe din-
tre subtilitatile Kremlinului.

* Mihail Gorbaciov, Amintiri.
Viata mea inainte si dupa
Perestroika; traducere din
limba rusd de Justina
Bandol; prefata de Adrian
Cioroianu, Editura ,Litera®,
2019, 798 p.
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meridiane

Un

proverb chinezesc
spune: o calatorie de 1000 de
kilometri incepe cu un singur
pas. Chiar si cele mai
riscante, nebunesti destinatii
au un punct de pornire.
Kuwaitul (citit /ku-veit/) este o
tara mica, aflatda pe bogatul
continent al petrolului, o tarda
araba bogatd despre care
lumea nu stie multe. In 2007,
cand am primit un telefon de
la o agentie de recrutare cu
propunerea unui interviu pen-
tru o pozitie intr-o scoalad din
aceasa tara, a trebuit sa con-
sult o harta si dictionarul.
Cum intotdeauna m-au fasci-
nat povestile Orientului, am
acceptat provocarea si am
plecat in necunoscut. Nu era
prima data, fnsa acum mer-
geam spre alt continent, cu o
cultura si o societate noi pen-
tru mine.

In contextul adoptiei unei
noi lumi se trece printr-o
perioada de soc, apoi de
adaptare. Pentru mine a fost
mai mult decat atat. De la soc
la adaptare distanta a fost
foarte scurtd. Setea de a
sorbi si absorbi deliciile
oferite de soarele arzator si
lumea diversd a facut ca
perioada introspectiei sa
treaca neobsevata. Cu timpul
am ajuns sa ma seminatura-
lizez in noua patrie si chiar
daca am plecat cu gandul sa
stau doar un an, iatd ca au
trecut deja 12 ani, si pofta
descoperirii nu  se mai
potoleste.

Cand ajungi in Kuwait,
contrastul intre ultramodernul
futurist si desertul incremenit
in spatiu si timp este deopo-
triva pitoresc si infricosator.
Existand ca natie indepen-
denta abia din 1963, cand s-a
elaborat Constitutia tarii,
acest stat mic — cam de
marimea Dobrogei noastre —
s-a comportat zeci de ani pre-
cum un nou castigator la
loterie, cu foarte multi bani si
cu foarte putina stiinta de a
avea ce face cu ei. Abia
odata cu patrunderea
sacalilor capitalisti pofticiosi
de petrol si dolari a inceput
sa se infiripe civilizatia. Din
pacate, o civilizatie cotradic-
torie, mult americanizata, in
care au invadat fast-foodurile

si cladirile zgarie-nori. Abia la
sfarsitul anilor ‘90 Kuwaitul a
inceput sa capete o nuanta
de individualitate. In avantul
construirii unei noi societati —
fizica si ideologica —, arabii
au pastrat traditia proiectand
pe fundalul ei o lume noua, in
continua evolutie. Astfel,
astazi vezi alaturi de cladiri in
arhitectura ultramoderna
vechi case traditionale care
au, in loc de acoperis, o
terasa plata. In aceste zone
aride nu este nevoie de
acoperis in pantd, deoarece
ploile sunt foarte rare.
Absolut fiecare casa are o
diwanyia: o camera uriasa
sau un cort de vaste dimensi-
uni, unde se intalnesc exclu-
siv barbatii, pentru a bea
cafea si a discuta politica si
alte lucruri fundamentale,
precum gdsirea unui sot sau
a unei sotii pentru copiii lor
ajunsi la varsta casatoriei.
Sistemul conservator al insti-
tutiei mariajului inca functi-
oneaza, in virtutea casatori-
ilor aranjate pe baze materi-
ale si sociale. De multe ori
tinerii se cunosc fugitiv, in
prezenta parintilor sau a gar-
dienilor familiei, si ajung sa
convietuiasca precum doi
straini. Tot de multe ori astfel
de casatorii se destrama la-
mentabil dupa doar doua sau
trei saptamani. Altele functio-
neaza chiar mai bine decéat o
casatorie din dragoste, deoa-
rece mirii ncep drumul
impreund fara prea multe
asteptari.

Majoritatea arabilor au
ramas fideli straielor din
vechime. Barbatii poarta
dishdasha si qutra — acea
camasa lunga, alba si salul
alb prins intr-un inel pe cap.
Femeile poarta abaya -
rochia pana in pamant, nea-
gra si cam fara forme, iar pe
cap hijeab — un batic masiv
prins strdns sa acopere in
intregime parul, negru ori in
culori aprinse. Dar acest

tablou de familie se pierde
intr-un melanj ametitor de
vest si est. In special tinerii
sunt imbracati modern in
blugi si rochii vesele, co-
chete; fetele isi poarta parul
lung, superb, negru-corb in
bataia brizei. Masinile sunt
nelipsite, deoarece nu exista
trotuare, iar pe soarele torid
de pana la 60 de grade
Celsius vara nu poti umbla pe
jos. Si la aceasta categorie
vorbeste avutul tarii. Masinile
luxoase abunda. Familiile
prefera Lexus sau Porche
Cayenne 4 X 4; tinerii,
Maseratti,  Covette sau
Ferrari. Bentley, Lamborghini
sau alte masini de lux sunt de
weekend. E un spectacol
auto rarisim.

Contrastul intre vechi si
nou este prevalent. Se ga-
sesc restaurante traditionale
care servesc bucate precum
kebab, machboos (miel sau
pui cu orez aromat in sofran),
kibbeth (un fel de parjoale
ovale inecate in sos de iaurt),
ash (o combinatie fenome-
nald de naut, spanac, linte si

Kuwalit - Intre vecni si ol

alte multe verdeturi si boabe),
fattoush (salata de rosii, cas-
traveti, menta si crutoane),
tabouleh (salata de patrun-
jel), o bogatie de peste si
fructe de mare si dulciuri pre-
cum khabeesa (un fel de
gogosi dense si insiropate),
baklawa, ghreibi (prdjituri de
migdale), cate si mai cate!
Cafeaua se bea precum apa;
este nelipsitd peste tot, inclu-
siv in supermarketuri. Se
serveste cu cardamom, o
combinatie aromata deosebit
de interesanta. Alaturi, res-
taurante occidentale luxoase,
cu felurite delicii si brunch-uri
opulente. Mancarea, cafeaua
si narghileaua (shisha) sunt
principalele distractii. Nu
exista baruri (decéat de cioco-
lata — chocolate bars), alco-
olul fiind interzis peste tot,
inclusiv. in hoteluri inter-
nationale si aeroport. Cluburi
sau discoteci, haram -
interzis!

Cel mai important aspect al
comutarii spre lumea araba a
fost faptul ca am plecat din
tara fara prejudecati sau

judecati de valoare. Mintea
mea era virgin pregatita sa
perceapd noua cultura ca
atare, fara grefe de mentali-
tate traditional romaénesti.
Astfel, am descoperit ca soci-
etatea orientala este departe
de ceea ce cutumele euro-
pean-balcanice cred despre
ea. Femeile arabe nu sunt
oprimate sau ascunse,
analfabete si marginalizate.
Dimpotriva, majoritatea se
afla in plin avant educational,
cu dorinta de a se perfectiona
si a-si creste copiii in spiritul
libertatii de alegere. Prea
putine poarta nigab (panza
care acopera jumatate de
fatd) si tot mai putine poarta
hijeab. Sunt mame si sotii,
da, dar si managere, direc-
toare de scoli, femei de afa-
ceri sau chiar parlamentare.
Barbatii nu au puterea patri-
arhalad atribuita de legendele
otomane. Desi raman cei
care aduc in casa si sprijind
familia, nu mai sunt de mult
singurii stapani.

In doisprezece ani de trai
in Kuwait am fost martora a
edificarii la propriu. In fiecare
an au aparut noi cladiri de-a
lungul golfului. Singurul oras,
Kuwait City, a inflorit in stilul
Dubai, mai multe scoli s-au
deschis, multe centre cultu-
rale. In 2018 s-a inaugurat
Sheikh  Jaber Al-Ahmad
Cultural Center, o cladire
incredibil de luxoasa si per-
fect dotatd pentru spectacole
de teatru, opera, concerte,
expozitii si alte evenimente.
Cu alte cuvinte, o tara care s-
a ridicat din nisip si a pasit in
secolul al XXI-lea cu resurse
infinite. De aceea povestea
acestei tari in maxim avant
de dezvoltare va oferi mereu
subiecte  fascinante de
relatat.




