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actualitate

IFragmmentariumm

SCOALA NOUA. Alexa Visarion, la RRC: »Scoala ar trebui sa
te invete cum sa te feresti de rdu, nu ce trebuie sa faci.
Regia vietii...

DIALOG PE ACEEASI ETAJERA. Spune undeva Umberto
Eco: ,Adesea cartile vorbesc despre alte carti; e ca si cum ar
vorbi intre ele®. lon N. Oprea a scris in timp zeci de volume,
pe care vrea sa le stie la locul lor. A realizat o ancheta (,Ati
primit cartile? Ce-ati facut cu ele?”), la care am raspuns cu
multumiri: au intrat in fondul Societatii Cultural-Stiintifice
,Vasile Alecsandri“ Bacau.

DE SONORITATE. ,in Romania, acea schimbare paradiziaci
in care speram cu totii nu s-a produs“, spune Virgil
Nemoianu, la RRC, apédsand pe z din adjectivul derivat de la
paradis. Opozitie fonologica fara legatura cu De senectute...

»La multi ani!“, pentru Sanda Golopentia (80), Theodor
Codreanu (75) si Cassian Maria Spridon (70).

OPERA OMNIA. Un astfel de premiu i-a acordat Fundatia
Culturala a Bucovinei istoricului literar Nicolae Carlan (n. la
Balanesti, com. Vultureni, jud. Bacdu), pentru stradania de
a-i (re)aduce in atentie pe Nicolae Labis si pe lon Luca, dar

_ si pentru opera muzeografica din ultimele decenii.

IN SFARSIT! Propuneam cu ceva timp in urma sa fie descuiate
sipetele Societatii Romane de Radiodifuziune in care sunt
arhivate emisiunile de umor realizate inainte de 1990. Din
2019, duminica, dupa-amiaza, avem 45 de minute de diver-
tisment, chiar daca e greu de recunoscut formatul de acum
treizeci si ceva de ani. Se cheama ,Bursa de umor®, cu sub-
titlul ,Generatia de aur a Orei vesele"“.

ARTISTII SE EXPLICA. Ni se confeseaza Constantin Ciosu:
,Domnule, pun oamenii dstia niste intrebaril... Auziti: ce
inseamna desenul meu de pe coperta | a Revistei Ateneu din
januarie? Pai nu se vede? Arta contemporana inchide ochii
artei traditionale; adica pictorii de azi se nasc deodatd mo-
derni. Ei nu mai au nevoie de modele, de traditie...*

IN MEMORIAM. Ovidiu Pauliuc, neintrecut editorialist; Leonid
lacob, cultivator de tinere talente literare; Eugen Teirdu, ani-
mator pedagogic si cultural; Ligia Dumitrescu, diplomat in
arta; Anton Achitei, cantaret, compozitor, poet si memorialist;
Stefanache Spulber, pedagogul; filosoful Al. Boboc, prietenul
artelor bacduane.

Al. IOANID

d’ale lui Ciosu

Recuperarea unui program:
,Convorbiri literare”

Exista de multe ori falsul sen-
timent ca ne cunoastem istoria
si cultura foarte bine, drept care
o eventuald revenire asupra
unor evenimente/ personaje/
idei mai inainte de vreme ,clasi-
cizate“ pare din start inopor-
tund, mai ales in zilele unei
modernitati de tip kafkian, care
alimenteaza cultul nefirescului
si superficialitatea, neindraz-
nind sa supere vigilenta ,masi-
nariei“. Valorile nationale nu mai
sunt la moda de mult timp, la
temelia acestora sdpandu-se
chiar din ,zorii libertatii“ nou
cucerite. Ideea unui program
bine croit, pe termen lung, pare
mai degrab@ o utopie sau o
Jucdrea” neprielnica, un moft.
In scoala romaneasca, progra-
mele anunta la fiecare inceput
de an marea schimbare, conti-
nuand pana la urma fatidic,
abracadabrant, acelasi drum si-
nuos. Se trece acum en passant
peste un capitol de certa impor-
tanta precum altadata ,Contri-
butia lui Titu Maiorescu la cul-
tura roméana“, in timp ce, pe
Eminescu, elevii il intalnesc
sec, dezvrajit, primind (de multe
ori invariabil) comanda de a
executa silnic un comentariu —
abia ici-colo, sub vreo nuanta
Lprizarita“, sa fie vreun pedagog
interesat de priviri/ lecturi com-
parate ori problematizari viabile!

Orice dorinta de a ramane in
granitele firescului supara, plic-
tiseste, atrage fobia unor indivizi
certati cu ordinea, carora li se
pare ca sunt in stare sa echi-
valeze lesne vertijul vietii cu o
,modernitate fara pret‘, cu
instaurarea unor forme preluate
fara discernamant, dar imediat
rasturnate in contra felului nos-
tru de a fi. Si ajungem ca intr-o
comedie oarba, absurda, la
aceeasi realitate a ,formelor
fara fond“, care se pare ca nu
ne-a parasit pe deplin niciodata.
De unde oare dorul asta conti-
nuu de a imita cu orice pret?
Cat de cunoscut suna... si
totusi, cat de retrograd li se va
parea acelorasi si acelorasi...
Astfel, fara o legatura trainica cu
trecutul, omul lui aici-si-acum se
va zbate mereu fara a-si intalni
linistea, va pluti dezorientat
cand intre steagul ridicat de-o
vrere si-o putere, cand de altal
Tot nu am invatat marea lectie

eminesciana, tot nu am inteles
ca dinspre trecut trebuie con-

struit
viitorul!
Din ce in ce mai putini sunt
cei cu vocatia edificiilor maies-
tuoase. Cassian Maria Spiridon
este, fara doar si poate, unul
dintre acestia. Spirit lucid,
analitic, dar deopotriva liric, dis-
tingandu-se printr-o organizare
ireprosabild a discursului, fie
acesta istorico-critic ori poetic,
Cassian Maria Spiridon, asa
cum arata loan Holban in ulti-
mul numar al ,,Bucovinei literare®,
implineste, prin intreaga sa
activitate, ,,un vis al inteligentei
libere“. Raportat la toata
aceastd munca de-a lungul
deceniilor, mai mult sau mai
putin sub forma unui corolar,
ultimul volum al Domniei Sale,
inchinat revistei pe care o con-
duce de ani buni — ,Convorbiri
literare” —, reasaza altfel, pe
scena ideilor, istoria celei mai
importante reviste a culturii
noastre (sunt constient, voi fi cu
siguranta taxat pentru aseme-
nea superlative!). Aparuta la
finele anului trecut, sub sigla
Muzeului Literaturii Roméne,
,Convorbiri literare* ne propune
nimic altceva decat povestea
Revistei, intocmita din culise, cu
pretentia justificabild a adevéaru-
lui netrunchiat. Dandu-mi seama
ca poate exista riscul de a fi
indirect inteles gresit, o spun
acum raspicat: ,povestea“ pe
care v-0 semnalez se citeste
dintr-o suflare; e scrisa si alca-
tuita cumva inedit, strabatuta
de-a lungul culoarelor de per-
sonaje importante ale vremii,
astfel incat, in intregul sau, tex-
tul aminteste de realitatile multi-
strat ale unui palimpsest. Epi-

prezentul si Ingaduit

soadele prind viatd, multitudi-
nea citatelor-referintd confera
poate un vag aspect cinematic,
dar in orice caz invie o lume ce
pana acum fusese analizata
rece, partial tematic. De
aceasta data, construind idei,
dar necosmetizand realitati,
Cassian Maria Spiridon ne face
un serviciu infinit: ne scuteste
de corvoada drumurilor spre
biblioteca, informatiile prezen-
tate avand un caracter exhaus-
tiv. Peste toate, devine intere-
sant dialogul dintre atunci si
acum, dintre tonalitatile diferite
de care s-a legat receptarea
programului impus de junimisti.
Implicit, pe rand, la ,tribuna“
urca voci reprezentative ale cul-
turii noastre, reiterand rolul cu
totul benefic, aparte, pe care I-a
avut Revista de la primele
numere pana astazi. Imi ingadui
sa decupez cateva repere din
cuprinsul cartii: ,Junimea — un
vis al inteligentei libere, ,De la
canonul junimist la postmo-
dernitate®, ,Articol-program -
primul numar al Revistei“, ,Isto-
riografia convorbirista“, ,,Convor-
biri literare, creatoare de con-
stiinta nationala“; apoi, o a doua
sectiune este interesata de
creionarea portretelor redacto-
rilor (in special Titu Maiorescu,
lacob Negruzzi, Simion
Mehedinti, 1. E. Toroutiu) si
colaboratorilor (de neratat —
cum altfel? — paginile despre
Eminescu, Creanga), in timp ce
ultimele pagini (as spune ca din
pacate prea putine, probabil
dintr-un soi de ,buna smerenie*)
sunt consacrate seriei actuale.
Practic, intregul volum devine
un argument solid pentru ace-
easi idee ca modernitatea nu se
poate ivi in urma unei sciziuni
totale in raport cu trecutul.
Asadar, iatd cum, la impli-
nirea celor saptezeci de ani,
Cassian Maria Spiridon stie ca
cel mai potrivit este sa ,intru-
peze“ el daruri, odatd cu
aceasta monografie (alcatuita
din mai multe studii si articole) a
~Convorbirilor literare, realitate
perceputa sub forma ,unei cate-
drale, care luna de luna, editie
dupa editie, edificd un monu-
ment viu, in continud miscare si
adecvare la contemporanei-
tate”.
Marius MANTA
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cronica literara

Jedi de provincie (Casa de Editura
»Max Blecher®, 2018) rotunjeste trilogia
domestica a lui Radu Andriescu, con-
tinuand, intr-un registru similar, volu-
mele Cand nu mai e aer (2016) si Gerul
dintre ei (2017), carora le adauga o
componenta demitizantad, prin trimi-
terea la celebra serie Star Wars, ceea
ce delimiteaza un teritoriu poetic inedit,
pe care autorul si-l apropriaza cu
nonsalanta unui explorator.

Caracteristica cea mai pregnantd a
cartii o constituie bipolaritatea, sinteti-
zata in metafora masinii de cusut: ,Pe
tivul zilei, mecanismul bipolar,/ schiop
si plin de obida, isi carpeste legenda
prin praf‘. Masina de cusut nu-i altceva
decat un autoportret al poetului care
traieste (in) doud realitati incongruente:
»A Tnsdilat, a tighelit,/ a cusut incrucisat/
si a surfilat oblic si drept vreo patruzeci/
de ani buni, urmati/ de cincisprezece
ani rupti. O impletire si o impleticire
care vorbesc despre ratacirile unui erou
,prins intre doua campanii/ si un apus
levantin,/ inghesuit de ganduri bruiate
in cer/ la fiecare decolare,/ si-a dat
seama// ca e nevoie/ de o schimbare./
ascultase de prea multe ori/ plangerile
lui lonesco. Doamnelor/ si
domnisoarelor, domnilor,// sunt foarte
obosit./ Ascultase, pana la greata,/ exu-
beranta lui Alecsandri. latd/ lumea se
desteapta,/ din adanca-i letargie./ Prins
de nelinisti// intr-un cenaclu sangeros,/
speriat de spatiile largi,/ si-a aprins o
tigara/ si a baut o bere*.

Cu eroi care mananca trei saptamani
cinci masline si care fumeaza doi ani o
tigara nu se poate face roman. Dar cu
~eroi obositi, foarte obositi“, ingroziti de
spectrul platitudinii si al conventionalis-
mului, se poate face poezie. Cu eroi
descumpaniti, care ,cugeta“, taie” si
»spintecd“ trupul amorf al unei realitati
unde poti fi batut fiindca esti
moldovean, unde originalitatea se
puncteaza cu o diploma scrisa cu cari-
oca pe genunchi si unde muncitorii
batrani sunt sudati in hala, cu ocazia
vizitei Tovarasului. O lume unde, vorba
cliseului, nici nu poti trai, dar nici muri.
Unde mergi pe gheatd, in papuci de
plastic, pentru a-ti lua facturile din cutie,
unde sefii de promotie sunt profesori

jicuadrian@yahoo.com

Saga domestica

a unui Jedi de provincie

Radu Andricscu

Jedi de provincie

navetisti prin satele patriei si unde apli-
catiile ne cunosc vietile mai bine decét
orice securist. Motiv(e) pentru care
Andriescu se refugiaza in livresc, cu o
voluptate autodistructiva. Exista un ra-
dicalism greu temperat, o revolta dra-
patd in faldurile unei mitologii nordic-
cetoase, cu figuri stranii, ca uriasa
Gryla si motanul Yéla, cu walkirii si
demoni care ameninta ,eroul”. Un erou
dezeroizat (fara voie, cum ar spune
Petru Cimpoesu), un ,razboinic cu o
mie de fete, pierdut 1in lecturi
biografemice, invesmantat in mantaua
singuratatii si incins cu o sabie-neon,
stinsa, reminiscentd a unui donquijo-

tism caracteristic pentru (ne)increderea
lui Radu Andriescu in puterile poeziei.
Pentru ca Jedi de provincie nu e altce-
va decat expresia tensiunii dintre misi-
unea (nobild) a poetului si slabele pu-
teri de astazi ale poeziei.

S-ar putea crede ca Radu Andriescu
scruteaza realitatea cu instrumentele
reci ale ratiunii. Dimpotriva. El e un
mare sentimental, ascuns, e drept, sub
masca unui cinism bine dozat. E modul
sdu de a se apara in fata realitatii. O
recunoaste deschis, anuland con-
ventia, pactul fictional si alte ingredi-
ente standard ale literaturii: ,Cum fac
de doi ani, md ascund si acum/ in
spatele unor personaje./ Le spun erou
sau Jedi, de-o vreme/ si caut alibiuri
prin carti“. lar daca tinem cont de faptul
ca ,jedi“ provine din teatrul medieval
japonez, trimiterea la ideea de masca
devine si mai limpede. O asemenea
optiune e graitoare. E ceva nobil-
matein fn asumarea misiunii razboini-
cilor-filosofi Jedi. Ea i se potriveste ca o
manusd, mai ales cu bemolul ,de
provincie®, care atenueaza eventuale
tentatii utopico-mesianice. Luciditatea il
impiedica pe Radu Andriescu sa-si faca
iluzii in legatura cu poezia care va salva
lumea. Pentru el poezia este un
refugiu, o modalitate de a se apédra de
invazia meschinului si a banalului. E
felul sdu de a spune un nu raspicat
invaziei intunericului: ,lar cand beau in
parcul de la colt,/ Auer-Welsbach,
noaptea,/ cu Joc, discutand despre/
minele de diamante si cobalt din Africa
de Sud/ si interviurile lui cu muncitorii
de acolo,/ cancerul meu burghez/ tran-
spira izotopi radioactivi. Uneori/ roma-
nasi trec,/ cu manele pe telefon,/ prin
intunericul parcului®.

Adrian JICU

Constient ca ,oferta de cuvinte e
mare, iar cererea lasa de dorit",
Andriescu refuza tentatia de ,a musca
din marul polonez*“. El nu simte nevoia
de a scrie romane cu miza ideologica
sau sociala, fiindca poezia sa este, asa
cum spuneam fintr-o cronica din 2017, o
saga domestica, asociata acum unei
rataciri interioare. Jedi de provincie e
omologul, post-modern si post-uman, al
miticului Odiseu. Un Jedi descumpanit,
intr-o lume care pare a-si fi pierdut
busola: ,Si dacd as mai scrie acum/
despre Ana si Mariana,/ fungusul ar
ldsa o matreata marunta,/ din aripile de
ingerita./ Gerul dintre parintii mei
batrani,/ sau ai tai,/ ar fi praful tulbure/
al unui Camembert ieftin./ Poate doar
eroul provincial,/ un Jedi fara baterie la
sdbiuta/ ar fi potrivit*.

Descrisa in termeni oenologici,
poezia lui Radu Andriescu s-ar incadra
in categoria vinurilor albe, seci. Nu e
nimic siropos sau dulceag, nimic frizant
sau licoros in versurile sale lipsite de
arome contrafacute. E un lirism brut, in
sensul unei puritdti care s-ar traduce in
refuzul unor adaosuri pentru a corecta
gustul. Marfa rara pe o piata sufocata
de produse ,reglate” din ingrediente,
frumos ambalate si bine marketizate.
Andriescu e viticultor de rasa, nu de
masa, aidoma acelor mici fermieri din
Franta sau Elvetia, care cultivda pe
suprafete restranse si obtin vinuri
unice, de circulatie restransa, cu circuit
inchis. El nu pune apa in vin, nici vin in
apa, ramanand, ca un Jedi autentic, de
partea binelui, fidel unui crez care pre-
supune un lirism cu accente de
biografism si livresc, ca un vin tare si,
cum s-ar spune in jargonul aferent, ,de
cursd lunga“.

J sta revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor ¢

Zargidava, XVII

Numarul pe 2019 al anuarului fondat de prof. dr. loan Mitrea

consolideazd finceputul de traditie al publicatiei editate de

Societatea de Stiinte Istorice din Romania — filiala Bacau si de
Fundatia Cultural-Stiintificd ,lulian Antonescu®. Tematica arheo-
logica este abordata de luliana Botezatu, Livia-Liliana Sibisteanu,
Nicolae Ursulescu, despre istoria bacauana scriu Anton Cosa,
Alin Popa, loan Danila, Liliana Adochitei, iar despre teme adia-
cente, Laurentiu Stroe, Ghena Pricop, Constantin Hlihor, Mihaela
Chelaru, Andrei V. Tudor, Vilicd Munteanu. Pe loan Mitrea, in
il portretizeaza Eugenia Antonescu, Livia-Liliana
Sibisteanu, Andrei-Florin Tuscanu, Laurentiu Chiriac, Relu
iar despre Aurel Filimon, scrie

memoriam,

Butnariu si Elisabeta Mitrea,
Gabriel Leahu.

nate,

Este titlul unei lucrari sem-
in 2006, de Veronica
Leoveanu-Nita

P!

Lexicon istoric
si de arhaisme

iLBn .

loan DANILA

Bacdul (pre)primar™ (XXII)ﬂ

si Relu

Jurnalul literar
XXX, 17-24, sept.-dec. 2019

32 de pagini generoase, dense, cu subiecte incitante, asa cum
ne-a obisnuit redactorul-sef adjunct Ciprian Dad. Andrei lonescu
propune un traseu inedit pentru istoria cuvantului oras: romanes-
cul var (material de constructie) a fost folosit de maghiari pentru
forma vdras/ vdros, preluat de limba romana metatetic in lexemul
oras. Un dialog esential cu acad. Florica Dimitrescu puncteaza
momente din istoria lingvisticii romanesti, iar alte texte aduc sem-
nificative informatii despre Lucian Blaga, Alexandru Cioranescu,
Mircea Eliade, Cornel Regman, dar si despre istroromani (Emil-
Petru Ratiu) ori despre ,Istoria lumii in trei cantece®,
LZaraza“. Petre Isachi recenzeaza cartea parintelui Dumitru Ichim
LPsaltirea apocrifa a dreptului lov*, iar de la Corneliu Florea aflam
ca Domul din Milano a fost refacut, in anii ‘70, cu marmura de (la)

intre

Leoveanu, tata si fiica, membri
ai marii familii de normalisti
bacauani, ca absolventa a pro-
filului pedagogic si respectiv ca
eminent dascal de istorie.
Sarguincioasa, pasionata de
limba roména, ea a urmat
filologia, devenind profesoara
la Liceul ,Dimitrie Gusti din
Capitala. Devotat disciplinei si
didacticii ei, Relu Leoveanu
este recunoscut pentru con-
tributiile sale in domeniul isto-
riei romanilor si al istoriei
locale. Tn anul 2000, a editat o
schitd monografica a Liceului
Pedagogic ,Stefan cel Mare”
Bacau, la 140 de ani de la infi-
intarea primelor forme de
pregatire a invatatorilor in
acest oras.

Cartea de care ne ocupam
este un cuprinzator dictionar,

care si

ografiei si al registrului arhaic
al limbii romane, precum si
zone conexe: politologie,
economie, drept, filozofie,

religie, geografie, sociologie,
arta etc. La numarul impresio-
nant de intrari se adauga ca-
racterul novator al definitiilor,
care actualizeaza interpretari

de termeni conforme cu dina-
mica societatii. Nu sunt ocolite
notiunile-paronime ca salon
(,stofa“) — salon (,spatiu“) sau
a investi (,a cheltui o suma, cu
un scop“) — a investi (,a atribui
o functie®). Cuvintelor din alte
limbi li se precizeaza sursa, ca
in cazul latinescului vademe-
cum (,indrumar®), din vade
,mergil“, cum ,cu“ si me
»,mine*.

Cartea celor doi sta cu cin-
ste alaturi de importante lucrari
lexicografice aparute dupa
anul 2000 in Romania.

* Serie de materiale menite a
pleda pentru reintrodu-
cerea limbii romane in pro-
grama de specialitate a
liceelor/ claselor cu profil

Ruschita (Caras-Severin), si nu de Carrara, folositdi de cu circa 11.000 de termeni, pedagogic, inclusiv la
Michelangelo pentru ,Pieta® (D. I.) acoperind domeniul  istori- bacalaureat
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arte

Cum nimic nu se iveste din
senin, asa a fost si cu aparitia
primelor actrite profesioniste,
care au avut un intreg sir de
precursoare, de-a lungul tim-
purilor, in dansatoarele, can-
taretele, acrobatele si jon-
glerele de circ, dar si in curte-
zanele de lux din perioada
Renasterii, toate oferind (ade-
seori) si servicii sexuale, pe
langa prestatia artistica. Astfel
ca femeile care urcau pe scena
au avut multd vreme parte de
cele mai aspre judecati din
partea contemporanilor, fiind
lesne asimilate cu niste simple
prostituate. Mai ales Biserica le
afurisea, socotindu-le ,necu-
rate“. Trebuia sa ai curaj,
asadar, si o anume libertate
launtrica pentru a finfrunta
aceste puternic inradacinate
prejudecati.

Despre viata, despre destinul
deloc usor al unor astfel de
femei temerare, care au marcat
incepurile teatrului din tarile
romane si din Transilvania, pe
la inceputul secolului al XIX-lea,
mult mai tarziu decéat suratele
lor europene, scrie Anca
Hatiegan intr-o carte captivan-
ta, cu un frumos titlu, ,Dimi-
neata actritelor®, amintind de
un alt volum, dedicat poetilor
din zorii literaturii autohtone,
semnat de un cunoscut critic.
Anca Hatiegan este literata si
teatrolog, totodata, aceste cali-
tati fiind admirabil puse in va-
loare in cercetarea ei, care
este una deosebit de com-
plexd, cu o documentare intin-
sd, serioasa, insumand multe
puncte de vedere si diferite

Cartea de teatru

Actritele, pionierele
emanciparii femeilor

o0 accentuatd dimensiune histri-
onica. Se simte, la lectura,
placerea cu care a fost scrisa
cartea, empatia Ancai Hatiegan
pentru eroinele sale, urmarea
fiind ¢ te trezesti prins n jocul
intamplarilor, cu mult talent
puse in scend/ pagina. Acribia
cercetdtoarei, stiinta ei de
carte se vad in comentariile
nuantate, tindnd de istoria
teatrului, sociologie, evolutia
mentalitatilor, psihologie, filo-
sofie, in multimea de note
explicative, de trimiteri, dar
toate aceste calitati si perfor-
mante intelectuale sunt insotite
de un savuros simt ludic, de
bucuria, jubilatia transmiterii,
impartasirii cunostintelor. Scrie,
pasionatd de subiect, despre
pionierele teatrului romanesc,
culegand informatii din istoriile
de specialitate, scotocind prin
arhive, citand din cronicile
teatrale ale vremii, pentru a le
readuce la rampa pe diletan-
tele Marghioala din Muntenia,
pe Elena Ghica (Subin), pe
Maria Centea din Cluj. Se
ocupa apoi, mai pe larg, de
elevele primelor scoli roma-
nesti de muzica si arta drama-

Anca Hatiegan

Dimineata actritelon

Merisescu, Fany Vladicescu
(nimeni alta decét vestita, mai
tarziu, Fanny Tardini, conduca-
toarea de trupa), despre suro-
rile Maria si Raluca Stavrescu.
Si despre Matilda Pascaly,
care s-a stins dupa un tragic
accident de pe scend. Pentru
ca da, actoria este o profesie
foarte grea si supusa multor
riscuri. Mai cu seama in acea
vreme a inceputurilor artei dra-

se imbolndveau mai tot timpul.
Nu e de mirare, asadar, ca
multe actrite au sfarsit, dupa o
viatd de zbucium si salahorie —
luminatd doar de momentele
de succes —, uitate, batrane si
neputincioase, oarbe, unele
dintre ele, zbatandu-se intr-o
cruntd sardcie. Glorie si
decadere!

Oamenii au memoria scurta,
iar ,publicul nostru nu recu-
noaste actorilor decét o valoa-
re de intrebuintare”, dupa afir-
matia publicistului Constantin
Graur, intr-un text scris, in
1908, la moartea actritei Fanny
Tardini. Cand constata cu
amaraciune: ,Artistului platesti
biletul — n-ai sau nu poti inven-
ta vreun motiv sa intri gratis —
atata timp cat te amuzeaza“
Contul e lichidat apoi si nu mai
poate fi nici vorba despre vreo
,amintire recunoscatoare”. Cat
despre respect, nici pome-
neald! Acesta va fi invocat mult
mai tarziu, Anca Hatiegan
incheindu-si cartea cu citarea
unui articol din regulamentul
de ordine interioara al Teatrului
National din Bucuresti (din tim-
pul directoratului lui lon Ghica),

Nu pot sa nu amintesc,
dintr-un volum foarte bine
structurat, interesantul capitol
,O pioniera nerecunoscuta a
criticii teatrale romanesti, in
care facem cunostinta cu
Maria Rosetti, o femeie cu o
inteligenta vie, remarcabila si
cu un condei ascutit. Asa cum
nu pot sa nu semnalez exce-
lentele pagini dintr-o Addenda,
continand povestea unui per-
sonaj romantic, nu altul decat
actrita  Frusinica (modelul
acesteia din viata reald fiind
Eufrosina Popescu), din roma-
nul neterminat al lui Camil
Petrescu, ,Un om intre
oameni®.

Vazand, pe bund dreptate,
in actrite ,pionierele eman-
ciparii femeilor din tarile ro-
méane“, Anca Hatiegan spune
ca pentru ea rdmane un mister
nerecunoasterea contributiei
lor la acest proces. ,Viitorul
poate le va face dreptate”,
spune ea. Oricum, primul pas a
si fost facut, meritul apartinan-
du-i chiar Ancai Hatiegan,
cdreia nu-i lipseste, pe langa
spiritul critic destul de acid
(intr-o nota, ea vorbeste
despre o tard — a noastrd, evi-
dent — ,lipsitd de constiinta
istorica, de cultul arhivelor si al
obictelor de patrimoniu®), nici
cel justitiar.

,Dimineata actritelor” este
un act de cultura recuperator, o
valoroasa contributie la istoria
teatrului si, in plus, o carte vie,
spectaculoasa, cu multe digresi-
uni vivace, ironice, savuroase
(despre tribulatii amoroase,

perspective, avand, in acelasi

timp, un seducdtor grad de Eufrosina Popescu, dupa in sali
teatralitate. Autoarea este o casatorie, Caliopi, Ralita
povestitoare cu har, in perso- Mihdileanu, Lang, Elenca,
nalitatea ei policroma intrand si  Anica Poni, Smaranda

tica: Frosa Vlasto, devenita

matice, cand bietii actori jucau
improvizate,
tehnica scenica precara, acus-
ticd slaba, acele spatii fiind si
friguroase, umede, astfel ca ei

intitulat ,Despre
cu o

respectul
catre artiste“, unde se faceau
precizari privind raporturile din-
tre sexe in teatru, in vederea
asigurarii protectiei actritelor.

rapiri, divorturi si alte scan-
daluri...), care fac extrem de
placuta, pe cat de utila, lectura
cartii.

Carmen MIHALACHE

Nu imi amintesc cum sau daca a fost
sarbatorita anul trecut Ziua Artelor, in 15
aprilie, dar in 2020, iata, cateva postari o
anunta. Artele, ca si noi toti, sunt in
carantind, in izolare. Sau asa ar trebui.

Joseph Haydn marturisea in prefata
din anul 1801 la versiunea vocal-instru-
mentald a lucrarii comandate de un preot
din Cadix, ,Cele Sapte Cuvinte ale
Mantuitorului®: Intentia a fost s& scriu un
oratoriu, dar in final am creat un sir de
sonate pentru orchestra destinate slujbei
din Vinerea Mare. Peretii si ferestrele
Catedralei din Cadix au fost imbracati in
panza neagra, si in interior a rdmas o
singurd lumind. S-au inchis usile si a
inceput muzica. Dupa introducere, epis-
copul a urcat in amvon, a rostit primul
verset si I-a comentat. Apoi a coborat si
a cazut in genunchi in fata altarului,
rdmanand asa tot timpul cat s-a cantat
partea intai. Si tot astfel, de sapte ori a
vorbit si a ingenuncheat pentru fiecare
parte a lucrérii. Nu a fost usor s& compun
sapte adagio-uri, fiecare de aproximativ

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Strigatul

zece minute, fard ca auditoriul s&
oboseasca, de aceea partile sunt ceva
mai scurte. Mai tarziu am realizat versi-
unea vocal-instrumentalda a acestei
muzici.

Pater, dimitte illis, non enim sciunt
quid faciunt!
(Tatd, iarta-i, caci nu stiu ce fac!)

Amen dico tibi: hodie mecum eris
in paradiso!

(Adevdrat zic tie: astazi vei fi cu mine
in rail)

Mulier, ecce filius tuus, et tu, ecce
mater tua!

(Femeie, iata fiul tau; fiule, iata mama
tal)

Eli, Eli, lama sabathani?
(Dumnezeul meu, Dumnezeul meu,
de ce m-ai parasit?)

Sitio!
(Mi-e sete!l)

Consumatum est!
(Savérsitu-s-al)

Pater! In manus tuas commendo
spiritum meum.

(Tata! In mainile tale imi incredintez
sufletul.)

Il Terremoto
(Cutremurul)

Joseph Haydn (1732-1809) lucra la
Cvartetele prusiene op. 50 cand a primit
aceasta comanda a bisericii Santa
Cueva de Cadiz, prima versiune, cea din
1775, fiind scrisd pentru orchestra.
Transcriptia pentru cvartet de coarde o
realizeaza doi ani mai tarziu. Primit
foarte bine de public, opus-ul are succes
la Paris, Berlin si Viena.

Tragismul suferintei, acceptarea voin-
tei divine, ce aduce liniste si impacare,
sunt transpuse intr-o muzica senina, cu
madiestrita pricepere si har componistic.
Subliniind sonor textul evanghelic,
Ultimele Sapte Cuvinte sunt pagini de un
mangaietor lirism, in care Papa Haydn
devoaleaza genial inspiratia celesta.

in asteptarea invierii, se cuvine s
meditdm la suflet, la Cina de pe urma, la
vamile vazduhului. ,Lacrimi fierbinti Tmi
plang pdacatele si inima strigad.”
Saptdmana patimilor in izolare este un
sacrificiu mic. Ea ne poarta pasii spre o
sansa unica, ce nu poate fi pierduta, a
iertarii. Astept Duminica invierii
Domnului lisus si Mantuirea promisa de
Dumnezeu.

Conienarele
i

4 apr. Este lansat primul film de
desene animate romanesc:
,Pacala in Lund“, desenator,
Aurel Petrescu.

13 apr. Gheorghe Bulgar (n. la
Sanisldu, jud. Satu Mare) a
demonstrat ca putem vorbi
despre ,Momentul Eminescu in
evolutia limbii roméane literare”
(teza de doctorat; 1971).

18 apr. Stefan Munteanu (n. Plaiul
Cosminului, Cernauti) a reconsti-
tuit istoria doctrinelor lingvistice si
a fost premiat de Academia
Romana pentru ,Stil si expresivi-
tate poetica“ (1972).

26 apr. Esteticianul Alexandru Husar
(n. liva Mare, Bistrita-Nasaud) e
mai putin cunoscut ca mioritolog
(1999 — ,Miorita. De la motiv, la
mit). in 1991, a rostit un infl4-
cdrat discurs la mormantul conju-
deteanului sdau Emil Rebreanu (n.
17 dec. 1891, Maieru), de la
Palanca, Bacau. (l. D.)
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educatie

Presa
si scoala

Au fost de multe ori aliati si s-au
regasit acum, in vremuri de
criza. Cand nu patrunsese tele-
viziunea, aveam Universitatea
Radio. De pe 16 martie, a
revenit (dupa patru decenii)
Telescoala, acum pentru elevii
claselor a Vlll-a si a Xll-a.
Pentru ei deschidem, temporar,
o sald de clasa.

In avangarda

Nu numai in catalog, ci si in
proiectele mass-mediei, limba si
literatura roména este in linia
intai. Intre disciplinele prezente
pe micul ecran, aceasta este
ilustrata — stiintific si metodic —
exemplar.

O scriitoare-avocata
pledeaza

Se numeste Magda Isanos
(17 apr. 1916, lasi — 17 nov.
1944, Buc.) si a manuit cuvantul
cu o surprinzatoare dexteritate,
ca in acest text publicat la 18
ani: ,Ord lunga, plictisitoare —
de sfarsit de trimestru. [...] Fara
voia mea ma gandesc la o zi
luminoasa de vara, la o plaja
nsoritd, unde sa nu vorbeasca
decat marea cu stancile si
pescdrusii cu valurile®. (Erata:
Magda Isanos nu este ,poeta
maghiara“, cum scrie pe inter-
net, ci scriitoare romana.)

Toto

Este titlul unei povestiri
aflate de multe ori in aten-
tia autorilor de subiecte
supuse evaludrii (de ex.,
Colegiul National ,Gheorghe
Sincai“ Baia Mare o propu-
ne in 2016 ca proba pen-
tru... admiterea in clasa a
V-a). Telescoala de pe
TVR 2 o ia ca text-suport
(doar primele sapte aline-
ate) pentru caracterizarea
personajului principal. Pro-
fesoara Claudia Osiceanu
a discutat metodic narati-
unea in editia din 24 mart.
a emisiunii, iar noi ne pro-
punem sa completam aici
cu detalii didactice.

Cele ce vreau sa povestesc
s-au petrecut de asemenea
intr-un mic oras, un oras cu
strazi prost pietruite si cu mulfi
pomi, unde fiecare stie totul
despre celalalt, intr-atat sunt de
putini si de plictisiti oamenii
acolo.

Un om din cale afara de ciu-
dat locuia in orasul acesta.
Omul acesta nu era prea inalt,
cam gros si schiopdta de-a
binelea de un picior, avea niste
ochi foarte stralucitori si un
surds din cele mai placute din
cate mi-a fost dat sa vad.

Pana aici, nu-i asa, nimic ciu-
dat. Dar omul nostru, cu toate
cd arata ca toti oamenii, parea
cd tine cu tot dinadinsul s se
deosebeasca prin purtarea lui
de ei. Asa, de-o pilda, el avea o
casa mare de piatra, cu nenu-
madrate feresti inguste si boltite,
pe care insda nu le deschidea

Telescoala ,,Ateneu”

Personajul literar

niciodata; in jurul casei era o
imensa gradina, unde nu cred
sa fi lipsit vreun soi de planta;
cea mai mare parte a vietii sale
omul cel ciudat si-o petrecea
acolo, ingrijind cu o neistovita
dragoste fiece firisor de iarba, si
totusi nimeni nu vidzuse pe
dinduntru acest mic paradis,
adica vom vedea numaidecat
cd aproape nimeni.

Cénd mergea pe stradd, el
avea totdeauna o carte in
mana, din care citea mergand si
se lovea mereu de oameni, de
felinare si case, iar daca ii vor-
beai, dupa ce te privea o clipd
batjocoritor, facea un ,Hm"
care pdrea ca vine din burta lui
rotunjita, si pleca schiopatand
mai departe; si totusi nu era rau,
nu, Doamne fereste! Dimpo-
trivd, marea lui avere (caci era
foarte avut) si-o cheltuia pentru
un singur lucru: ca sd faca
bucurie copiilor. Nu-si poate
cineva inchipui ce dragi i erau.
Tinea sé fie prieten cu fiecare.
La inceput se adresa copilului
cam in felul acesta: ,Toto, ia
vino la mosul, sa fim prieteni*.
Si, ciudat, copiii n-aveau frica
de el; i se repezeau deodata in
brate, oricét ar fi fost de mici si
speriosi. Din pricind c& nu vor-
bea decét cu copiii si din pricind
ca fiecaruia, pana a nu-i sti
numele, ii spunea Toto, lumea ii
Zicea , Toto".

In orasul acela traiau, desi-
gur, cei mai fericiti copii. Daca
vreun micut zdrentaros, cu na-
sul vanat si murdar, statea vrajit
langd vitrina magazinului cu
Jucarii, Toto rasarea ca din
pamdant 1angd el. Privea cateva
clipe, dus pe ganduri, vitrina, se
schimba de pe un picior pe
celalalt si dupd ce tusea de
céteva ori, ca pentru a-si sta-
pani o mare emotie, il ruga pe
copil sa-i faca placerea de a-si
alege o jucdrie, dar una oricat
de scumpa, pe care, iata, va
pléti-o el imediat.

Putin timp dupa venirea lui in
oras, Toto cunostea toti copiii si
era cunoscut de toti; cand el tre-
cea prin gradina publicad, toti
omuletii isi lasau jocul si-I in-
conjurau, i se agdtau de haine,
uneori patandu-i-le si rupandu-i-le
din prea mare zel, si Toto ldsa
imediat cartea si incepea cine
stie ce poveste caraghioasa, de
sd te strambi de ras.

Poate ca-n celelalte orase
vor fi existdnd copii care sa nu
creadd in existenta zanelor si a
lui Mos-Créaciun; in ordselul
nostru insa, datorita lui Toto,
asa ceva n-avea cum sa se
intample.

In noaptea Craciunului, un
Mos-Craciun cu barba, cu sac
doldora si cu povesti blande
cum 1i sade bine unui Mos-
Craciun, colinda toate casele
unde erau copii, si asta mai
inainte ca ei sa adoarmd, asa
ca fiece copil putea sa-I vada si
sa-l traga de barba convingan-
du-se cd nu-i o aratare. Oame-
nii rdi spun cd Toto platea pe
cineva, il deghiza in Mos-
Craciun si-l trimitea s& imparta
Jucariile cumparate de el mai

dinainte; dar eu sunt sigura ca
era un Mos-Craciun adevarat —
atata doar c& Toto ii dadea lista
tuturor copiilor, chiar si a celor
mai saraci, si convenise cu el sa
nu mai vind dupad miezul noptii.

Primavara, prin mai, Toto da-
dea in gradinile lui o mare serba-
re, bineinteles numai pentru
copii. Cand o mama voia sa-si
ameninte copilul, spunea: ,N-am
sd te las sa te duci la serbarea
lui Toto“ Era tot ce putea sa fie
mai trist pentru un copil din
orasul acela — céci serbarea
era intr-adevar minunata. Inchi-
puiti-va: toti copacii erau plini de
becuri colorate, poate mai mult
de o suta se legdnau printre
frunze ca niste fructe ciudate,
nisipul era nespus de fin pe
poteci, galben ca aurul. Mesute
mici, pline cu toate bunatatile,
erau raspandite printre flori, la
cea mai micd adiere de véant
copacii risipeau o pulbere argin-
tie si tufisurile mai mici se
frdngeau de atatea nimicuri
delicioase cate agatase Toto in
crengile lor. Cand intrau pe
poarta larg deschisa a gradinii,
copiii rdméneau cu gura des-
chisd, si de atdta placere si
bucurie nici nu puteau rade.
Atunci, de pe alei veneau ade-
varate zane subtiri si sprintene,
invaluite in intregime in valuri
strdvezii de toate culorile, si
prinzandu-le manutele lor dur-
dulii sau ludndu-i de-a dreptul in
brate, incepeau s&-i poarte prin
paradisul acela pregatit pentru
ei. Odata gradina plina de
voiosia copiilor, Toto apdrea si
el intr-un costum grozav de
caraghios, cu papuci imensi cu
varfurile intoarse pana la frunte,
cu pantalonii strdmti tare si co-
lorati tipdtor si cu o boneta
impodobita cu clopotei pe cap,
si cate nu scornea el ca sa-i
facad sa rada intruna! Se zice ca
sdrea asemeni unei mingi, ca
mergea in patru labe in mijlocul
lor, imitdnd un cdine sau un urs;
de altfel Toto stia sa imite orice.
Si-am uitat sa va spun ca in tot
timpul acesta o muzicd nepa-
manteana, duioasd si veseld
totodata, venea prin ferestrele
care, contrar obiceiului casei,
erau deschise.

Un singur om nu-l putea
suferi pe Toto: preotul. Preotul
acesta era mereu ursuz si
banuitor; el nu putea sa-i ierte
lui Toto c& nu trecuse niciodata
pragul bisericii si ¢d nici nu se
sinchisea sa-i dea buna ziua pe
drum. ,Domnilor, obisnuia sa
spund amicilor sai mai apropiati
preotul, acesta-i insusi necura-
tul. Dumnezeu mi-i martor c-am
zarit sub haina lui caraghioasa
varful unei cozi. Priviti-i mai bine
chipul, mersul si obiceiurile. Ce
ascunde oare el in casa aceea
unde nici raza de soare nu
patrunde? Dragostea lui pentru
copiii nostri e, de asemenea, un
lucru care-mi da de banuit.” lar
dacd cineva, amintindu-si zam-
betul placut al lui Toto, incerca
sd protesteze, preotul isi iesea
cu totul din fire si continua cam
in felul acesta: ,Te intreb: de
unde vine el, cum il cheama; ei

da, cum il cheama, doar nu vei
vrea sa zici cd Toto (si cu cat
dispret pronunta preotul silabele
acesteal) e un nume? De unde
are banii pe care-i zvérle asa si
ce vrea, la urma urmei, cu sari-
turile si mutrele lui caraghioa-
se?" (Aici preotul rotea fiorosii
sdi ochi si indatd se apleca la
urechea tovardsului, cu un aer
misterios.) ,Sa-ti spun eu ce
vrea: vrea sa prapddeasca
sufletele copiilor nostri nevino-
vati.“ (Preotul n-avea, de altfel,
nici un copil.)

Ascultatorii  simteau  fiori
neplacuti si in sinea lor trebuiau
sd recunoascd totusi ca prea
mult mister pluteste in jurul
acestui Toto si ca se poate ca
nu-i lucru curat la mijloc.
Dar copiii nu era chip sa fie
scosi de sub vraja darnicului
vrajitor. S-a intdmplat chiar ca o
fetita, pe care mama ei, evilavi-
oasd, a oprit-o sa se duca la
serbarea anuald din gradinile lui
Toto, a incercat sa se sinucida.
De atunci nicio mama nu s-a
mai impotrivit ca Toto sa-i
fericeascd dupd inima lui
copilul. Si apoi, orice ar fi spus
preotul, Toto iubea prea mult
copiii, ca s nu-ti fie simpatic:
daca era vreunul bolnav in oras,
el intovarasea pe doctor cand
venea in vizita, isi deserta
buzunarele miraculoase la ca-
pataiul patului mic, oferea ime-
diat bani pentru cele mai
scumpe doctorii si in tot timpul
acesta chipul sau era atat de
galben, ochii asa de ratéciti, ca
iti facea rdau sa-l privesti. In
schimb, era o adevarata placere
sd-1 vezi pe Toto cadnd se
nastea in oraselul acela un nou
copil. Nu, bucuria lui nu se
poate descrie. Cred ca cel mai
mohorét dintre oameni ar fi rds
vazandu-l cum face pe rénd ca
oaia, ca gdina si ca ratoiul, arbo-
ra in ziua aceea cele mai aprin-
se si mai ciudate haine si-si
freca mainile scurte si groase
cu atdta multumire, de puteai s&
juri ca i se naste lui, si nu cine
stie cdrei familii nevoiase, o
noud odrasla.

Multi ani au mai trecut astfel
in orasul cu cei mai fericiti copii,
si Toto era mereu neschimbat.
Ajunsese sa intre in viata nor-
mala a targusorului, si nimeni in
afard de preot nu-si mai batea
capul cu misterul sau; poate
strainii rari care picau din cand
in cand pe acolo. Si intr-o zi o
veste zguduitoare trece prin
toate casele orasului: ,A murit
Toto". Si toti erau asa de mirati,
parca pana in ziua aceea n-ar fi
stiut ¢4 Toto o sa moard si el
odata, ca toatd lumea. Ei, si stifi
ce s-a gasit in camera cea mai
misterioasd din misterioasa
casd a lui Toto? Un sicriu de
argint cu capacul de sticld, si in
el, imbalsamat, trupul unui copil
de trei ani — copilul lui Toto, care
murise demult.

(Din vol. Cantarea muntilor, de
Magda Isanos; ed. de Margareta
Husar; pref. de Constantin
Ciopraga; Bucuresti, Editura
,Minerva“, colectia ,Biblioteca
pentru toti“, 1988, pp. 231-235)

Plan
de caracterizare

A. Tipul personajului
A.1. Dupa locul in opera
A.1.1. Principal
A.1.2. Secundar
A.1.3. Episodic
A.2. Dupa natura perso-
najului
A.2.1. Pozitiv
A.2.2. Negativ
B. Caracterizarea propriu-zisa
B.1. Directa
B.1.1. De cétre autor
B.1.2. De catre alte per-
sonaje
B.1.3. De personajul in-
susi (autocaracterizare)
B.2. Indirecta

PLANUL CONTINUTULUI
B.2.1. Portretul fizic
B.2.2. Portretul moral
a) Din mediul social
b) Din mediul familial
c) Din fapte
d) Din ganduri si opinii
e) Din comportament/
atitudine
f) Din relatiile cu alte
personaje

PLANUL FORMEI
g) Din limbaj
h) Din vestimentatie
i) Din nume

C. Concluzii

C.1. Paralela cu alte per-
sonaje din literatura romana

C.2. Atitudinea cititorului
fatéa de personaj

Aplicarea grilei

Citind atent textul, identificam
secventele corespunzatoare
grilei. Notdm separat alineatul
(alin.), inceputul si sfarsitul
secventei si, in final, codul
desprins din grila:

« alin. 1: fiecare... celalalt*
(a); ,sunt putini... oamenii* (a);

e alin. 2: ,un om... ciudat”

(B.2.1.); ,era... stralucitori®
(B.2.1.); ,un suras... vad“
(B.1.1.);

< alin. 3: ,parea... de ei"

(B.1.1.); ,avea o casa... planta“
(b); ,cea mai mare... acolo
Jingrijind... iarba“ (B.1.1.);

« alin. 4: ,Cand... case“ (c);
Jar daca... departe” (f); ,nu era
rau“ (B.1.1.); ,marea... dragi ii
erau“ (B.1.1.); ,Tinea... speriosi“
(f); ,Din pricina... Toto“ (i);

« alin. 5: ,Daca... imediat” (c);

« alin. 6: ,era cunoscut de
toti“ (B.1.1.); ,cand... zel“ (f); ,si
Toto... ras“ (c);

« alin. 7: ,Poate... intample*
(B.1.1.) etc.

Toto pare nume de clovn
(dupa Carmen Mihalache; codul
i) si este intalnit ca actor in
filmele mute (dupa Constantin
Calin). Reiese, din text, ca este
un personaj special, prin gene-
rozitatea neobisnuitd si prin
pasiunea pentru lectura pana la
uitarea de sine. Apropieri (codul
C.1.) se pot face de portretul lui
lon Creanga, invatator in lasi,
sau de cel al generalului
Nicolae Dascalescu, dintr-o
schita de FEugen Verman.
Cititorul duce cu sine imaginea
luminoasa a unui personaj
aproape ireal (codul C.2.).

Evident, cele de mai sus sunt
simple sugestii. L

loan DANILA
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Biografie. Dada, cum il
mangéiau familia si cei apropi-
ati, s-a nascut in ziua cand, in
sinaxarul ortodox, il pomenim
pe Sf. Mucenic Dada. Dupa
scoala primara in satul natal, a
urmat  Colegiul National
,Gheorghe Rosca Codreanu”
din Barlad si Facultatea de
Medicina din Bucuresti, sectia
Pediatrie, cu specializare postu-
niversitarda in biofizica celulara,
biofizica radiatiilor, criobiologie
si biocibernetica. A fost membru
al Academiei de Stinte Medi-
cale si al Uniunii Scriitorilor din
Romania, presedinte-fondator al
Societatii Medicilor Scriitori si
Publicisti din Romania, prese-
dinte de onoare al Societdtii

Pe 23 februarie a.c., la Manastirea
Samurcasesti, de langa Bucuresti, I-am
condus pe ultimul drum, celebrandu-i

Alexandru POPESCU PRAHOVARA*

C. D. ZELETIN - 85
sau diamantul smerit

viata si opera, pe Constantin Dimoftache
Zeletin, cel care, in 13 aprilie, va fi
implinit 85 de ani.

Literar-Culturale  ,Academia
Barladeana“, autor a zeci de vo-
lume de literatura, distins cu
premii nationale si interna-
tionale, decorat de presedintia
Roméaniei.

Activitate stiintifica. Ca
biofizician vizionar, cercetarile
lui citospectrofotometrice de la
inceputul anilor 1960, dupad o
metoda originald, asupra dife-
rentierii limfocitelor din sangele
periferic (care, pe frotiu, au toate
aceeasi morfologie) l-ar fi
indreptatit, poate — dacad ar fi

intre heralzii ,sumei lirice de
voievozi‘, cum il numea Petre
Tutea pe Mihai Eminescu — de
boema dionisiac-aventuroaséa si
opera ermetic-initiatica a altui
poet-savant de geniu: matemati-
cianul Dan Barbillian, alias lon
Barbu. Mihai Eminescu, lon
Barbu, C. D. Zeletin: triada dia-
mantina de poeti-savanti ai liricii
romanesti. Dintre ei, C. D.
Zeletin are taria diamantului
smerit, topit la punctul de incan-
descentd  transparenta  al
rugdciunii neincetate, un dia-
mant smerit n lisus Hristos
Méngaéietorul. In spiritul greces-

trait si ar fi fost sprijinit intr-o tara
avansatda — sa aspire la o
recunoastere similara cu cea a
ilustrului sdu unchi, George Emil
Palade, Laureat al Premiului
Nobel pentru Medicina.

Poet-savant. Eminentul om
de stiinta este totodatd poetul
original, traducatorul de poezie,
eseistul, istoriograful, genea-
logul, criticul literar si de arta,
muzicologul, carturarul erudit si
prolific C. D. Zeletin. Monumen-
tala lui serie de Scrieri alese si
Crestomatia de familie, publi-
catd cu prilejul Centenarului
George Emil Palade la Editura
»Spandugino®, se impun in cul-
tura romana ca izbanzi editori-
ale postdecembriste. Intr-un
interviu, marturiseste: ,De la
nceput trebuie sa spun ca am

nu traducator care scrie poezii‘.
Pentru el, ,poezia ramane muzi-
ca actului de gandire” intocmai,
sau pe aceeasi lungime de raza,
ca Eminescu, pentru care
poezia este ,Strai de purpura si
aur peste tardna cea grea“.
Dincolo de armonia operei si a
personalitatii, pentru poet co-
mandamentul suprem, dea-
supra celui estetic, ramane
iubirea: ,Nu pot uri. Am alte
pacate, dar pe acesta cred ca
nu. Cand voi trece dincolo, va
trebui sd@ nascocesc ceva im-
potriva urii, incredintandu-ma ca
totusi e cu putintad sa fi urat. Dar
cum sa fac lucrul acesta fara
riscul pacatului celuilalt, al minti-

b

i ]
Eotografial(iltima in care apare Dada)),
L' este datata 2 januarie 2020. v
i il

descrie ,euharistia estetica“ a
poetului, care imbina ,savoarea
miezului cu taria de caracter, pe
care a pariat si Eminescu®.
Aceasta ,euharistie artistica®,
asa-numitd de chiar Zeletin,
coexistd, cred, cu o euharistie
etica si etnogenetica extinsa —
,din adancurile poeziei si cante-
celor noastre stramosesti“ (pe
care le-a cules cu abnegatie si
le-a interpretat cu rafinament) —
la intreaga viata si opera a poe-
tului-savant.

Homo poeticus. Sintetizand,
in maniera nietzscheeana: viata
apolinic-ascetica si opera armo-
nios-luminoasa a poetului-sa-

cului parigoria (i.e. mangaiere)
si in replica diafand la ,sufletul
nemangaiet“ eminescian, poetul
ar fi vrut sa scrie o carte de
poezii intitulata ,Parigorii“...

Rezonantd chenotica. in-
draznesc sa gandesc destinul
exemplar al lui C. D. Zeletin ca
om nepereche, in rezonanta cu
chenoza Fiului lui Dumnezeu,
care se smereste prin Intrupare
ca Fiul Omului, desfiintand
pacatul si daruindu-ne indum-
nezeirea la care suntem
chemati: ,Fiti voi desavarsiti,
precum Tatal vostru cel Ceresc
desavérsit este!* (Matei 5:48).
Mai presus de inteligenta stralu-
citoare, de geniul formularii liric-
apodictice si de neobosita lui
putere de munca, Dada intru-
chipeaza pentru mine raspunsul

fost si sunt poet care traduce si

rii?!“ Criticul Theodor Codreanu

vant C. D. Zeletin il disting —

viu la indemnul divin spre

Premiul National pentru Proza ,lon Creanga“

Povestea continua

Editia a IV-a a proiectului initiat de
Consiliul Judetean Neamt, in organizarea
Centrului pentru Cultura si Arte ,Carmen
Saeculare®, a fost jurizata de critici literari
de autoritate: loan Holban (presedinte),
Mircea A. Diaconu, Theodor Codreanu,
Vasile Spiridon, Antonio Patras, Constantin
Dram si Cristian Livescu. Pe prispa Casei
Amintirilor (Muzeul ,lon Creanga“) de la
Humulesti, Targu-Neamt, a avut loc festivi-
tatea de decernare a Premiului, care a
revenit prozatorului Dan Stanca. Premiul
(un cec de 5000 de euro) si trofeul de
traditie au fost inméanate de Cassian Maria
Spiridon, presedintele filialei lasi a U.S.R.,
si de Radu Tudorel, presedintele Comisiei
de Cultura din cadrul C.J. Neamt. Dan
Stanca se aldtura astfel castigatorilor din
anii trecuti ai Premiului: Dumitru-Radu
Popescu, Nicolae Breban si Eugen Uricaru.
Laureatul din acest an, un prozator roman
de tinuta, ,care s-a impus constiintei publice
romanesti sau pe plan international cu
lucréri de certa valoare si tinuta artistica,
unanim apreciate de critica literara si de
marele public*, asa cum mentioneaza regu-
lamentul, a fost ales prin vot secret dintr-o
listd preliminard de nominalizari, care i-a

mai inclus, in ordine alfabetica, pe Gabriela
Adamesteanu, Stefan Agopian, Petru
Cimpoesu, Radu Cosasu, Florina llis, Bujor
Nedelcovici, Dumitru Tepeneag si Varujan
Vosganian.

,Multumesc celor care au avut incredere
in mine, a spus in cuvantul sau premiatul
actualei editii. Un premiu consistent, cum e
acesta, e un lucru bun in ziua de astazi. Un
premiu pe care eu il vad ca pe o rezistenta
la noianul de nepasare fata de literatura
romana contemporana. Poate ca sunt pe-
simist, dar e ceea ce gandesc eu: Romania
este una dintre putinele tari care nu au
nevoie de scriitorii contemporani. Are tra-
duceri berechet, se scrie mult pe partea
practica a vietii — cum sa scapi de depresie,
de sarécie, de ulcer... In aceste conditii, in
care omul are nevoie de informatii practice,
de solutii, cum sa-l mai incanti scriind
romane, aceste minciuni frumoase, dar
care au un miez de adevar? Ganditi-va la
Llosa, care a scris romanul Adevarul min-
ciunilor. Cum poate ajunge omul de azi,
care nu mai are timp si chef de citit, sa
ajunga la acel miez? Felicitari organizato-
rilor pentru efortul si reusita acestui demers
de exceptie!”

in cadrul aceleiasi ceremonii desfdsurate
la Humulesti, in prezenta unui public
numeros, scriitorul Eugen Uricaru, premi-
atul de anul trecut, a primit din partea Pri-
mariei si a Consiliului Local Targu-Neamt
titlul de Cetatean de onoare al orasului de
la poalele Cetatii-Neamt. La succesul editiei
au mai contribuit: S.C. Cotnari S.A.,
Societatea Scriitorilor din judetul Neamt,
Fundatia Culturald ,lon Creanga“ Targu-
Neamt, Asociatia Romana pentru Cultura si
Arte ,Arcade” Piatra-Neamt, Biblioteca
Judeteana ,G. T. Kirileanu®, Inspectoratul
Scolar Judetean si Revista ,Antiteze”. Au
mai participat scriitori, critici si istorici lite-
rari: Constantin Parascan, Vasile Popa-
Homiceanu, loan Manascurta (Republica
Moldova), Sterian Vicol, Stefan Mitroi,
Valentin Talpalaru, Constantin Bostan,
Lucian Strochi, Dan lacob, Neculai
Muscalu. Au fost lansate cateva carti in
rezonanta cu evenimentul: ,Eugen Uricaru.
Monografie” si ,lon Creangd — spatiul me-
moriei“, de loan Holban, la Editura
,Junimea®; ,Viata altora“, de Eugen Uricaru
(Amintiri, in seria Prozatori romani laureati ai
Premiului National de Proza ,lon Creanga®)
si ,lon Creanga. Explorarea unui miracol,
de Cristian Livescu, la Editura ,Crigarux®.
Au prezentat Lucian Vasiliu, directorul
Editurii ,Junimea“ din lasi, si prof. dr. Nicolae
Scurtu. Au fost recenzate numere recente
ale revistelor ,Scriptor” si ,Antiteze*.

desavarsire in lumea de aici. A
fost un om bun si bland, luminos
si delicat, inzestrat cu dreapta
méasurd a diamantului smerit,
cristalizandu-si viata si ncrus-
tandu-si opera  doxologic,
aducand — prin chiar fiinta lui
inspiratd si harnica — lauda lui
Dumnezeu. Ca parinte spiritual,
si-a varsat vaz-Duhul in cei care
au avut privilegiul de a-i fi in
preajma mirificd, cu iubire de
sorginte chenotica, implinindu-se
jertfelnic in ceilalti.

Calugar alb. In sinea lui,
Dada a fost ceea ce parintele
Arsenie Boca numea un ,calu-
gar alb“ — substitutul secular al
preotiei celibatare — care urma
axiologia jertfei in mijlocul soci-
etdtii atee inainte de 1989, in
mijlocul lumii adesea declarat
anticrestine dupa 1989. In 2002
l-am vizitat impreuna pe Hugh
Trevor-Roper, Baron Dacre of
Glanton, regius profesor de isto-
rie moderna la Universitatea din
Oxford, fost ofiter MI6 si partici-
pant la Procesul de la Nirnberg
(unde il intervievase pe Joachim
von Ribbentropp). La cateva
minute dupa ce am intrat in
salonul lui, baronul Dacre, unul
dintre cei mai redutabili si idio-
sincratici intelectuali oxonieni ai
secolului trecut, conversa volu-
bil in franceza cu Dada. Curand,
conversatia lor atinsese un grad
de intimitate de necrezut, pana
acolo unde lordul — ce nu parea
sd stie ca avea cancer, intins ca
pe-un altar pe divan — si-a lasat
abdomenul examinat si adeno-
patiile inghinale palpate de
oaspetele roman: atata incre-
dere inspira harisma lui Dada,
célugarul-doctor fard de arginti,
ca sa aline suferinta unui om
discret si dificil, pe care abia il
cunoscuse...

Epitaf. L-am intrebat candva,
in timp ce peripatetizam pe
malul Mérii Negre la Eforie, ce
epitaf si-ar alege din literatura
universald. Mi-a recitat spontan
primul catren din «Fetes de la
Patience», de Arthur Rimbaud:
«Oisive jeunesse/ A tout
asservie,/ Par délicatesse/ Jai
perdu ma vie». C. D. Zeletin si-a
fructificat ins&@ viata intr-o
Calatorie spre transparenta
(titlul - volumului de debut),
desavarsindu-si creatia artistica
si implinindu-se spiritual in
relatie cu Dumnezeu si aproa-
pele. Imunizat prin rabdare la
adversitatea in mijlocul careia a
trdit, Dada ramane exemplar
prin vocatia profesorala si
disponibilitatea neconditionata
de a-l intampina cu bucurie pe
celalalt, indiferent de nivelul
social, rangul profesional, forta
intelectuala sau circumstantele
neprielnice. O spune el insusi
intr-o reflectie anagogica, in
spiritul Predicii de pe Munte:
»Treci pe langa un suferind si
nu-l vezi: se poate. Treci si-l
vezi: e ceva. Treci, 1l alini si-l
miluiesti: e foarte bine, dar nu-i
de-ajuns: ideal ar fi sa ti-l asumi.
Aici sta cheia! Aici sa te vad!“

*Dr. Alexandru Popescu
Prahovara este medic psihiatru
si Pastoral Associate la Balliol
College, University of Oxford. A
publicat monografia  Petre
Tutea: Between Sacrifice and
Suicide la editura britanica
,+Ashgate“ in anul 2004. (1.D.)
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Avand un titlu poate provo-
cator pentru unii, volumul
I.P.S. loachim ,Crestinismul
abia incepe” dorea sa fixeze in
mentalul colectiv, cu ceva timp
in urma, ideea ca ortodoxia
este o cale vie, cat se poate de
actuala in era tehnologiilor
avansate, care da sens unui
drum asumat fin cdautarea
Adevarului unic. Dar acest
,abia incepe” nu se desparte
de credinta intru Traditia cea
drept maritoare, ci cumva para-
doxal pentru rationamente pur
deductive si neaflate in orizon-
tul tainei, o va continua intr-un
prezent continuu, marturisind
iconomiile lui Dumnezeu peste
toate-ale-lumii. Am mai inteles
ca teologia nu se afla nici pe
departe in raport de subor-
donare fata de stiinta, ci even-
tual o completeaza si ii confera
o tintd, ca are statut de temei
ordonator, cu vocatia de a
restaura conditia omului cazut
in istorie. La randul ei, icoana,
dintru inceput, si-a avut rolul ei
bine definit in aceasta reori-
entare, un fel de baliza care
aduce Cuvantul in apropierea
persoanei. Parintele Dumitru
Staniloae arata ca ,icoanele
reprezinta o veritabila fereastra
prin care omul si Dumnezeu se
pot privi fata in fatd“; icoana
este in buna masura ,indruma-
toare“, ne intemeiaza in lega-
turile noastre cu Sfanta Treime,
ne ofera prototipuri la un nivel
superior de simtire si gandire.
Dar peste toate, lasand cu mult
fn urma si latura estetica,
icoana isi pastreaza o impor-
tantd functie liturgica, fiind un
mijloc de inchinare si venerare.
Poarta sufletul credinciosului
de la cele vazute catre cele
nevazute, de la material pana
spre realitatile duhovnicesti.
Sfantul Teodor Studitul era
convins de faptul ca ,cel care
respinge icoana respinge in
cele din urma si taina ntruparii
Cuvantului“. Stand de vorba cu
Marius-Ciprian Ghinescu des-
pre truda si rolul iconarului in
societatea de astazi, acesta
imi detalia cum ,in mod clar,
putem spune ca icoana este o
punte intre mai multe culturi si
ca face legdtura in timp si
spatiu, adica fintre cei din
vechime si cei din zilele noas-
tre, intre diferitele spatii geo-
grafice, intre popoare care au
culturi diferite. Ce uimeste este
ca icoana este universala, se
simte lucrarea lui Dumnezeu si
transmite o incarcatura duhov-
niceasca, este ca o punte:
uneste, apropie. Cunosc multe
cazuri de persoane care s-au
apropiat de Ortodoxie prin
icoand si au ajuns sa se
boteze. Au creat o legatura cu
Dumnezeu prin Icoan&”. insa
icoana este ziditoare cat timp
ea nu ingaduie deformari im-
puse de lipsa de trezvie a con-
temporaneitatii, asadar cat
timp respectd erminiile si e
facuta sub purtarea de grija a
Duhului Sfant.

Marius MANTA

Noi si icoana

NOI S ICOANA

[CONOQLOG]
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==

Care mai este raportul nos-
tru, astazi, cu Ilcoana? Cum
intelegem s& o aducem pentru
inca o data in prim-plan,
reasezand-o drept temelie unei
vieti indreptate catre iposta-
surile divine si cum vom mar-
turisi noi invataturile Sfintilor
Parinti in Biserica lui Hristos?
Folosirea formei pronominale
pentru plural accentueaza toc-
mai ideea ca ,nu ne putem
mantui fard a lucra la man-
tuirea fratilor” (Sf. loan Gura de
Aur). lubirea personalda nu
poate fi desprinsa de man-
tuirea celorlalti; mai mult, pare
s fie conditionatd de aceasta:
nu ne putem mantui noi insine
daca nu contribuim la man-
tuirea aproapelui nostru.

latd de ce, tindnd cont de
toate aceste considerente
antamate, vad in lucrarea lui
Sorin  Dumitrescu ,Noi si
icoana“ (apdruta in conditii
grafice cu totul exceptionale la
Fundatia ,Anastasia“, in 2018),
un manual teologic de tinuta
academica, dar si o carte de
iconologie practica, utild direct
fiecarui iconar (si nu numai).
La randul sau, autorul pleaca
de la convingerea ca la Parinti
se ajunge cel mai direct prin
intermediul icoanei, drept care
volumul ofera o intreitd oportuni-
tate: formativa, teologica si ne-
mediat artistica, asigurandu-si
in acest fel, la randul ei, un
posibil destin bisericesc si uni-
versitar. Sorin Dumitrescu ne
constientizeaza asupra faptului
ca Parintii nu teoretizeaza, nu
conceptualizeaza excesiv, ci
obisnuiesc sa arate cu o natu-
ralete specificd, evidentiind
implicit primatul teologiei haris-
matice asupra celei stiintifice.
Practic, vedenia sfantului si
teologia experierii ei premerg
intotdeauna icoanei, céat si
experierii harismatice de care
are parte iconarul — iata un fir

de aur care se intinde peste
timpul conventional. Pentru a-si
implini menirea, demersul pre-
supune in bund masurd si
nevoia de a indica inclusiv
aspecte negative, in marea lor
majoritate fiind legate de
caderea icoanei in tablou reli-
gios, realitate a crestinismului
vestic, care a lasat in urma
Sfanta Traditie si s-a reorientat
dupé tendinte de moment si
dupd limbajul/ descoperirile
stiintelor. Tocmai gratie acestei
laturi  formative, paginile
abunda in exemple asa da/
asa nu, stabilind motive in situ
pentru ambele. Totusi, Traditia
trebuie sa vorbeasca despre
iconicitate ca despre un dat
comun tuturor domeniilor teo-
logice; mai mult, doar respec-
tand Traditia poti cu adevarat
intelege ce presupune arta
icoanei si cum poti deveni cre-
ativ fara a-i submina statutul. in
aceasta ordine de idei, suntem
atentionati imediat cd multe
biserici infatiseaza o mediocri-
tate dezolanta, nefiind altceva
decat pastise vag asumate
dupa modele compromise ale
arhitecturii eclectice. Ludam
aminte ca ,Dumnezeu nu pro-
duce deseuri: nu distruge, nu
leapada, nu arunca. El imbu-
natateste si schimba la fata“ —
acestea fiind zise, devine plina
de sens echivalenta actului de
innoire (in ceea ce priveste
icoana) cu exclusiv nevoia de a
improspata si intineri intru-
parea vizuald a unui model
(ceea ce presupune — cum alt-
fel? — si indepartarea semnelor
si semnificatiilor sclerozate).
Pentru ca foarte multd lume
vorbeste, adesea eronat, des-
pre frumusetea icoanei, ar tre-
bui sa intelegem cd, de fapt,
aceasta presupune nimic alt-
ceva decat claritate teologica.
Un capitol extrem de interesant
al lucrarii este dedicat felului in
care poate fi adusa prezenta
lui Hristos in icoane. Puterea
este intotdeauna

numelui

chematd sa se adauge puterii
chipului, iar chipul celui zugra-
vit sta intru asemanare; intre-
barea inerenta este: ce face ca
asemanarea sa fie de calitate?
Aici putem intui o legatura cat
se poate de directd intre cali-
tatea lucrdrii si calitatea cre-
dintei iconarului — Traditia ne
ofera atatea ,istorioare” cu talc,
pline de minuni si taine! Deloc
poematic, insad plin de traire,
Sorin Dumitrescu apeleaza (nu
tocmai des!) la note cu haina
orientat-subiectiva. Decupez
un fragment mai mare: ,Cea
mai mare eroare (si pacat!)
este sa te apuci sa-L inchipui
tu pe El, pe Hristos. Cand te
apuci sa zugravesti icoana
Domnului, refuzand sa te iei
dupa altad icoana pe care sa ti-o
fi asezat cuminte in fatd, ca
Model de imitat, ai grijd ca nu
cumva sa te apuci sa-L
inchipui pe Hristos, ci sa lasi
icoana Lui sa se faca de la
sine, ca si cum s-ar zugravi
singurd. El nu-si va zugravi
niciodata Chipul fara con-
simtdmantul tau, fara tine, in
afara ta, adica in afara «can-
delei mici» din inima ta“.
inainte de toate, pe aceasta
trebuie s-o intetesti, s-o faci
manifesta, s-o faci sa fie
vazuta, pentru ca El sa te vada
ca |l astepti, ca «priveghezi»
iconic, ca stai si 1l astepti cu tot
instrumentarul pregatit. Dar
baga de seama: nu te repezi,
fiindca aceasta candela,
flacara ei mica, nu te poate
face sa-L vezi decat ajutand-o
cu luminile mai puternice pe
care le poarta icoanele Tra-
ditiei, lumini a caror dara sfan-
ta duce la El, dara care ti-a
ramas in memorie intocmai
cararii de firimituri presdrate in
padure de Hansel si Gretel“.
Intr-acest fel putem sa nu
cadem in devieri modale.

Din pacate, astazi, dus-
manul de moarte al Bisericii
este evlavia rea si inculta, iar
actuala criza a artei bisericesti
e duald, presupunand latura
doctrinara a canonului si prac-
ticarea indreptarului. Nefiind
deloc un simplu joc de cuvinte,
cele doua se interconditio-
neazad sau poate mai potrivit,
se intretes: canonul este nor-
ma doctrinara a dreptarului, iar
dreptarul este norma practica a
canonului. Tot acest capitol
dedicat canonului este con-
struit fara cusur, chiar daca
pleaca de la o constatare care
ar putea sa ii surprinda pe cei
superficiali: in niciun canon

conciliar, privitor la icoana, nu
este pomenita interdictia.
Totusi, luam act de faptul ca
atunci cand suportul teologic
se subtiaza, decoratia si narati-
unea incep sa creasca luxuri-
ant, aproape fara control.

Dupa toate aceste conside-
rente care fixeaza aparitia,
locul si rolul icoanei, volumul
inventariaza o parte dintre
icoanele reprezentative pentru
calea cea dreaptd, comentan-
du-le sub varii aspecte.
intelegem ca anumite ele-
mente teoretizate intr-un loc
pot fi regdsite si eventual chiar
cdutate in mai multe reprezen-
tari, fapt pentru care ,metoda“
lui Sorin Dumitrescu stabileste
un ,corpus operandi“ (imi
scuzati barbaria!). Sigur, nu e
locul unde sa pot detalia pana
la infinitezimal, drept care ma
voi opri doar la a semnala alte
capitole de sine statatoare,
dedicate iconoclasmului latin,
apoi avem acces la icoana ca
prag (singurul loc din lumea
creatd, vazutd si nevazuta,
unde poate avea loc dialogul
dintre Dumnezeu si Om),
urmand Ogiva impératiei (cu
numeroase detalii si campuri
semantice pe care le dezvolta
Mandorla), definitia timpului in
icoand, Ecvestra Mantuitorului
(un minunat studiu comparat),
Biserica din Templu, frumoasa
alergare a Sfintilor Petru si
Pavel, Mic discurs despre Rai,
glafire la rai, zidul arcuit
(iconologia sabiei de foc si a
heruvimului de la intrarea in
Rai), enigma nasterii din
Porfird (cu elemente-studiu
despre numeroasele aparitii
ale esarfelor purpurii), talazul
de piatra, catapetesmele
suprapuse (ipostaza lui Hristos
ca Arhiereu), cele patru ziduri
si minunatul, unicul program
iconologic ctitorit de voievodul
Petru Rares si de mitropolitul
Grigorie Rosca. Invitandu-va
implicit la lectura, cu speranta
unei parcurgeri integrale, am
destdinuit doar o parte a
temelor.

in mod cert, volumul lui
Sorin Dumitrescu nu trebuie sa
lipseasca de pe raftul oricarui
crestin — el nu intereseaza
doar iconarul, ci e o posibila
mediere intre aici/ acum si arta
de a intelege corect discursul
icoanelor, ca realitati conjuncte
ale Noului lerusalim. As mai
atrage atentia asupra unui
aspect: volumul in discutie nu
e cartea unei singure lecturi;
dimpotriva, as zice ca reve-
nirea continua la asertiunile
formulate, mai ales la exem-
plele constitutive, s-ar supra-
pune perfect cu urcusul din
treapta in treapta. Mai mult, ca
sintegrata“ calendarului orto-
dox, ea va limpezi privirea si va
da sens nou prezentei icoanei
in viata noastra. lar cuvantul ei
,abia“ acum, in aceste date,
poate (re)incepe!
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(Din volumul in pregatire
Sub streasina tarziului)

Aici
il aflam

dam la pedale prin marele crater
nu singuri
pe stralucita oglinda de ape
sint rate multime
printre nuferi liane
si alte plante de balta
pe intinderea larga
mai sint impreuna
barci cu lopeti
toate cuprinse de blinda lumina montana

aici s-au nascut
eon dupa eon
numeroasele vai
incarcate de foioase
si conifere pline de ace
prin care se strecoara
apele limpezi
din care atitea fapturi
se adapa

pedalam pedalam
stau la cirma greoaie
sintem incintati

de racoarea alpina

solidari
la umbra batrinei abatii
unde aldturate se afla
reproduceri fidele
dupa celebre sculpturi
impreuna
il aflam
pe Domnul

Cristina Cimpeanu

Inainte
Virernme

Afara-i prapad

a-ntepenit mersul lumii

inainte vreme ridicam mdinile-n aer
si despicam norii si numaram avioanele
si-n jur mirosea a libertate...

acum, avioanele-s

ramase la capat de linie

si ceru-i strdmt si gol...

Afara-i prapad

a-ntepenit mersul lumii -

inainte vreme ne asteptau arborii
sd le vorbim si vai, cum rddeau
indreptandu-si spindrile...

acum, cuvintele-s ferecate sub masti
si mor pe rand, sufocate...

Afara-i prapad

a-ntepenit mersul lumii -

inainte vreme hoindream fara griji
prin nisipuri, prin oaze

prin paradiziace vacante...

acum, inchisi in case stam
ca-ntr-un buncar

numdrand la nesfarsit

Zilele, noptile, mortii, ranitii...
Afara-i prapad

a-ntepenit mersul lumii

dar uite, daca privesti

prin geam, incd mai poti vedea
crescand in gradini

toporasii!

Precuvantare

Cuvantului voiam sa-i dau de capat,
dar ziua aceea va veni tarziu,
cand spusele-mi vor fi tacere
si doar nespusul inca viu.

Portret

Da, pelerinule, ti-e mintea-ncaruntita,
esti ca si albia acelui rau

ascuns acum pe sub nisipuri;

fost naravas tinut in frau.

De-ndrepti privirile spre ceruri,
nu mai cutezi vreo intrebare;
tarziul osteneste peste-apusuri,
steaua polara dusa-i la culcare.

lar frunza da s&-si tremure nervura,
simtind-o rece si uscatg;

doar pasii tai trezesc frunzisuri

ca si ai doamnei de-altadata.

Pestera,
suflet, cuvant

Pestera, adanc de suflet,
taina-nviorand cuvantul,
cum pe ape-n departare
ti s-ar ndzari pamantul;
oameni in contur de umbre
pe pereti ies la iveala,
dar discret retrasa-n carte
vezi cetatea ideala.

Totuna

Pare-mi-se ca am ajuns. Simt nimicul fecund
al tarziului. Sistola si diastola isi spun ceva pe
soptite ca sa nu-mi tulbure veghea. Pauzele
dintre soapte sunt un fel de melancolie a trecerii.
Dupa un larg inconjur prin pustietatile zilei am
ajuns sa-mi dau ocol mie, negdsindu-ma undeva
anume, aflandu-ma pretutindeni. Totuna. De fapt,
n-am ajuns nicdieri. Calatoresc spre departari
imprecise, cotrobaiesc inlauntrul meu pe linia
nesigura a vecinatatii fiintei cu nefiinta. Vesnic
sunt puse pe hartd, invidioase, pretinzand ca le
apartin. Pe rand? Concomitent? Totuna. Nu, nu
calatoresc. Ma gandeam doar la o posibilitate a
zilei. Dar poti sa pui pret pe o asemenea zi
furisdndu-se prin intunericul celorlalte?

Doamnei aceleia care...

Vocea ei parca venea de departe

ca o adiere pe o fila de carte,

ca un dar al cetatii menit din adanc,
cavaler fara spada, cu flori la oblanc.
Si privirea-i era departata, zeiasca,
visand izvoade cu pecete domneasca.
Tresdreau privelisti la umbletul ei,
pomi dand in floare,

Victor
MITOCARU

\

zburdalnice carduri de miei.
Salbaticiune a luminii i-ai fi zis pe atunci,
crdiasa stapanind dealuri si lunci.
Vocea ei 0 auzi proaspata si acum,
calma intorcand tarziul din drum.

Alfa si Omega

lardsi apare cartea aceea imensa, rasfoindu-se
singura prin vazduhuri, cu pagini sidefii, cu litere
germinand vise, privelisti; unele storcand lacrimi,
altele posomorand fizionomia veacului. Da,
cartea aceea plutind peste véi si ape neincepute
oranduieste acum paduri inlduntrul privirii, asaza
stavile in navala oculta a sangelui, invioreaza
tarziuri si imbatraneste pe loc zorii, doborand
inaltimile diminetii. Uite filosoful de curand
angajat paznic la masinaria universului, iata-l
pe ucenicul cucernic calméand entropia, iatd si
soarele dand sa apuna la rasarit, amiaza
fécandu-si culcus in miezul noptii, Alfa si Omega
apasandu-mi tamplele...

— Doamne, ce e cu suprapunerea asta a
inceputului cu sféarsitul? Uite cum ninge de-a
valma cu litere. Si promoroaca acopera intelesul
lucrurilor. E prea tarziu sa inteleg, Doamne.

— E prea devreme sa pricepi, fiule.

Pasarea-manuscris

Pasarea-manuscris poarta cu sine
miresme de ceruri si duh de pamant,
amintiri de vazduhuri, de pajisti,

de taine, poate, incuiate-n cuvant.

Acum coborata la tine pe masa,

se odihneste sorbind din privirile tale;
inndscute-i sunt aripile cu semne

ca o funingine sacra: consoane, vocale.

Ah, sufletele lor inca vibrand in lumina,
inchipuind binecuvantare ori aspru blestem,
marturisesc adevaruri disparute in noaptea
unui departat, disparut ecosistem.

Vocile acelea scartaind la oprelisti

vor sd limpezeasca drumuri in ceatd;
dupa amar de inecuri prin secol,

pana si adevarul se viseaza la suprafata.

O, cat de asteptat pare a fi adevarul!
De dragul minciunii globale

va fi denuntat, deferit judecatii,
oameni buni, e singura cale.

Dar relieful literelor convinge,
aplauze insotesc adevarul intarziat;
vazandu-l pe scena, cineva il opreste:
— Pe maine, pe maine, acum s-a-nnoptat.
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Last time

ore si zbor dezinvolt

avionul metalizat

iti amintesti

cand ai lasat aburul orasului sa te imbratiseze
si ai traversat pur si simplu prin fata pe la Lido
cu teancul de ziare in brate

iti cerusem prajituri cu crema mascarpone
aveam un regret teribil c& nu pot sa fiu dulce
si setea aceea amara cu care am baut

in fata ta pana la epuizare deliciile timpului

sunt pasi de facut intre tine si blocul cu fatada
cenusie

unde locuiesc si nu am interfon

n cutia postald vezi alandala facturi

cum poti

tu reinterpreta sensul vietii

nimic nefiresc decat faptul ca nu poti fi acel figaro
de care are nevoie cartierul meu cu oameni saraci
orice comentariu este bine-venit

suntem teribili de anxiosi

panica asta ne va distruge emotiile

nu vad cum ne vom dezlipi de zilele acestea haihui
sa fim mai mult de un centimetru ca atunci
ca atunci

Martie. Azi

Respir dincolo de aerul lichefiat
ntr-o tacere cat o calamitate

si

nerambursabil

timpul ne diseca...

Strazile se strang si se destind
de fiecare data

cand inima ta lipeste afise
despre o dragoste orbitoare
frate, aici chiar traiesc oameni

Suburbiile sufletului

par tot mai stramte

si nu este loc pentru echivoc...

Numarul 36 si cele 55 de zile de carantind
amintesc de luna plina sub care

ai rupt frana de mana

si

ai vazut ai vazut

s-au inaltat zmei

peste iordan

Parca ne-am intélnit in martie

si

nnebuniti de sud

am portionat sentimentele kitsch.
Numai noi

tenebrosi si perfizi

putem preschimba universul

intr-un lift silentios

si

acel du-te-vino ne va tine strans
langa ultima moarte cinematografica
a iubirii

Rueda

merg prin orasul cu statui galbene
(trecatori onesti ma ignora)
ma opresc langa fantana arteziana
unde in fiecare vara se tin spectacole
iar stropii de apa
uda iarba incarcata de pesticide
(e un program intre 16 si 21)
poate de data aceasta splendoarea
cartierelor de muncitori
va inlocui gradinile suspendate din centru
si
slabi de inger
vom marturisi ca ne iubim
langa biblioteca Aman
tu si toate cértile adolescentei prinse ca un ecuson
de inima mea cu o mie de volti

iti voi mdrturisi ca seara aceasta am obosit
la rueda
si nu o0 s@ mai pot s& ascult stirile
despre caderea guvernului
totusi cuvintele se vor inrosi maduva lor
va curge spumos
iar tu ma vei astepta vizavi de universitate
cinci ore
exact ca atunci cand am uitat
de prima noastra intalnire
si ti s-a parut ca sunt prea fitoasa
pentru un oras de provincie
si nicidecum poeta (nu obisnuiam
sa fiu eu insami)

de obicei ma deghizez in ceea ce tu detesti
sunt soarece pamant negru camion defect
scari rulante
politist nou-ndscut porta-voce zgéarie-nori
dar traiesc pe silent mood

Ikebana

Sunt in taxi
ascult ineptiile politicienilor
si muzica de la ProFm.
Soferul vorbeste la casti
despre banii zilei de maine; stie exact
unde esti si cate maruntisuri
ai in buzunare...
Orasul pare ca sucombéa de atatea noxe
si invective, iar tinerii deseneaza pe trotuar
arta contemporana.
leri te-am vazut langa statia lui 26... conduceai
cu aceleasi ganduri livide,
fara sa iti pese de asaltul virusilor moderni.

Tipa din colt are o viata intreaga, fara lipotimii
sau true love.
Totusi din parcérile subterane ies oameni vii
ce isi aprind tigari care le lumineaza fantasmele!
Taxiul se roteste prin cartiere
unde nu exista canalizare, nici stélpi de iluminat,
doar suflete blajine...
Intotdeauna privim live politicile de stanga
si derapajele politrucilor;
nu este suficient sa calculam astenii
si alte trucuri ieftine
din tara cu patrioti rubensieni...

Am inca timpul necesar sa devin voluntar

al ideii de arta,

sa muncesc in campul literar ca intr-o ikebana,

fara resentimente fata de vecinii mei ipohondri

carora li s-au virusat existentele standard.

Pe autostrada grandioasa trec in coloana masini
cu girofar spre zidul plangerii

conduse de roboti mecatronici...
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Muschiul
Londrei

Unul dintre truismele care circula asiduu in aceasta
perioadd de lupta cu (deocamdatd) imbatabilul coronavirus
este ca lumea nu va mai fi la fel dupa o asemenea catastrofa.
Istoria, evident, confirma: crizele au adus nu numai dis-
trugere, ci si mugurii unor dezvoltéri noi, neasteptate. Ciuma
medievald, spre exemplu, a decimat taranimea europeana,
ceea ce a facut ca valoarea muncii lor sa creasca. In Anglia,
nobilimea a fost nevoita sa acorde supusilor drepturi si retri-
butii la care rasculatii condusi de un Wat Tyler nu putusera
decat sa viseze Tnainte sa fie zdrobiti cu cruzime de fortele
statului.

Astazi, cand virusul nabadaios se plimba inca liber prin
lume, unele tari dezvoltate incep sa pretuiasca din ce in ce
mai mult munca umila, dar onesta, a romanilor culegatori de
fructe si legume. Germania ii asteaptd emotionatd, cu gandul
la sparanghelul de pe campuri, cu zambetul pe buze, poate
pentru prima data in treizeci de ani. Anglia, la fel de anxioasa,
e cuprinsa de fiorul pierderii lucratorilor sai romani, dar o face
altfel decat Germania, intr-un fel ce aduce aminte ca
Romania si Marea Britanie au avut, de-a lungul timpului, o
relatie speciald, bazatda, spune un ambasador roman la
Londra, pe niste ,similaritati surprinzatoare de abordare®.

L-am auzit de curand pe Printul Charles, un mare iubitor al
Transilvaniei, adresand romanilor din Regatul Unit un mesaj
de sustinere sufleteasca cu ocazia sarbatorilor pascale.
Gratitudinea deschis exprimata se aliaza in discursul printului
cu empatia fatd de suferinta romanilor care nu au putut sa-si
viziteze familiile de Paste. Desigur, nu putem sa avem naivi-
tatea sa nu identificam, in spatele mesajului, efortul diploma-
tic de a pastra o forta de muncéa ce devine din ce in ce mai
pretioasd, dar faptul ca tocmai Printul Charles a fost ales sa
il exprime este unul foarte inteligent, pentru ca numai el ar fi
putut sa dea o anumita greutate acestui gest, chiar daca nu
am avut senzatia ca printul ar fi fost tocmai in largul lui cu
aceasta ocazie.

Faptul ca mostenitorul tronului englez este un prieten al
Romaniei era cunoscut dinainte, nu numai prin vizitele sale in
satele sasesti din Ardeal, unde are si niste proprietati, ci si
prin declaratiile facute intr-un documentar precum Wild
Carpathia, unde admiratia sa fatd de modul ancestral de con-
vietuire in armonie a omului cu natura din anumite zone ale
tarii noastre pare genuina. Pledoaria sa pentru aceasta
economie sustenabila se opune fatis ,cinismului“ contempo-
ran supus cu totul idolilor nefasti ai superproductivitatii si
comoditatii.

Nu stiu cat de mult este impartasita viziunea printului de
catre compatriotii sdi. Unii dintre ei incd isi amintesc de
,Ceaucescu“ si de plimbarea lui in caleasca impreuna cu
regina in 1978, cand presa engleza vorbea entuziast despre
Jpovestea de dragoste dintre Marea Britanie si Romania“.
Regina si-a amintit in discursul ei de atunci de soldatii daci
adusi de romani in Anglia pentru a pune umarul la construirea
Zidului lui Hadrian si cu sigurantd ca nu a uitat nici azi de
Lomuletul acela oribil* (Ceausescu) de care s-a ferit cat a
putut n timpul vizitei.

Generatiile mai recente, in schimb, i-au vazut pe romani
trudind pe santiere, n spitale, in institutii de tot felul, la munca
de jos. In urma cu vreo doi ani, in timp ce ma plimbam prin
superbele Kew Gardens, dupd ce le-am spus unor englezi
prietenosi ce nationalitate am, acestia au inceput sa constru-
iasca rapid un portret al romanului din elementele pe care le
aveau la indeméana. Nu voi uita niciodatd cum unul dintre ei
le-a spus amicilor sai, nu fara apreciere, dar si cu un fel de
blanda condescendenta coloniala ce mi-a strans putin inima,
ca romanii sunt realmente ,muschiul Londrei*, ridicand, in
acelasi timp, bratul indoit, intr-o miscare ce arata forta fizica
pusa la munca. Pe mine m-au asezat, cu vadita si caracteris-
tica deferentd, in ,clasa superioard®, dat fiind ca le vorbeam
limba corect si cd nu eram in cautare de slujba...

Printul Charles insa a avut sansa de a cunoaste Roménia
intr-un mod in care ea nu poate fi cunoscuta numai de la dis-
tanta. Mesajul lui, dincolo de caracterul sau politic, se sprijina
pe ceva deja demonstrat: pe acel sentiment al unei tihne
inegalabile gustate cu siguranta de print pe prispa casei sale
din Viscri, unde i place sa stea si s& asculte freamatul ier-
burilor si al insectelor. Romanii inteleg asta mai bine ca
oricine si poate ca, in numele acestei tihne impartasite, i trec
cu vederea obligatile. Bea cu placere tuica de prune,
mananca dulceata facutd in casa de bunicile noastre: este,
cum s-ar spune, putin si al nostru. Corolarul ar fi ca suntem si
noi putin ai lui, nu-i asa?
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Fara sa fie tributar maestrului, in
Radu Paraschivescu pare a salaslui spi-
ritul lui Caragiale. Vivacitate, inteligenta,
originalitate, ,simt enorm® si ,vdz mon-
struos”. Este dotat cu o enorma energie,
ce il face activ in toate planurile culturii:
scriitor, editor, cronicar TV, moderator.
Dar este si un om pus pe sotii, pentru ca
ironia, nu-i asa, face ca hapurile critice la
adresa societatii roméanesti sa fie
inghitite cu zambetul pe buze. Oricat de
grave i-ar fi subiectele, lipsa de morga
creeaza in jurul sau un ambient jovial,
motiv pentru care este cautat, simpati-
zat, iubit. Nu o carisma innascuta il face
popular, ci viul sdu spirit viril. Un Radu
Paraschivescu scortos ar fi un filozof
greoi, privit de la distanta. Si fie ca nu
are timp de fani, de oameni ce se inghe-
suie sa obtina un loc langa el, mai toti
navalesc, vor sa se afle in preajma sa.
Pentru ca e un om care nu-si face CV-uri
solemne si interminabile, ci se prezinta
in cateva randuri, glumet: ,Radu
Paraschivescu trdieste in Balta Alba si
se viseaza la Roma. E mefient fata de
avioane, reptile si sfaturile medicilor.
Croieste articole pentru ziare si reviste,
traduce romane, se ocupa cu hermeneu-
tica ofsaidului in emisiuni de analiza fot-
balistica si — mai rar decat i-ar placea —
scrie carti“. Doar atat. De fapt, nici nu are
nevoie de mai mult, pentru cad toata
lumea il cunoaste. Altfel, dincolo de
acest fel de a fi degajat, prietenos,
temele abordate il aratd drept un om
grav, profund serios, animat de un spirit
critic total, de un discerndmant fara gres.
Dar ironia face parte din fiinta lui. Nu, iro-
nia nu este ,purtdtoare de resentimente
sau de pornire vindicativa“, dupa cum
apreciaza chiar Radu Paraschivescu in
,Doud maturi stau de vorbad. Scene
roméanesti“ (,Humanitas®, 2018), ci este o
forma de iertare. Ironia zice cam asa:
sunt impacat cu tine, nu te urasc, nu te
condamn, dar nu te crut de la a te face
de rés. Deci Radu Paraschivescu iarta
cate le aude si le vede la ceilalti si in
lume. Daca nu ar face asa, ar provoca
teama, pentru ca mai toti se tem sa fie
vazuti intocmai cum sunt, mai ales
lumea roméneasca in intregul ei, cu lip-
surile si tarele ascunse cu grija. Atentie,
le-as spune celor ce se ridica pe varfurile
degetelor pentru a-i face semne cu
mainile si a-i trimite bezele: Radu
Paraschivescu iarta, totusi vede ca la
radiografie. Nu puteti ascunde nimic de
el. Spiritul critic 1i este la fel de puternic
ca pornirea catre ironie si sarcasm.
Luciditatea nu-I paraseste nici in somn.
Ironia si sarcasmul nu sunt acuzatoare
(dar cat de caustice sunt!). Radu
Paraschivescu nu are nimic dintr-un
necrutator procuror. E doar o strategie
pentru a nu-si ridica omenirea in cap
cand fi arata tarele? Nu pare, pentru ca
prea o face mereu, cu o dezinvoltura si o
darzenie demne de Don Quijote. Nu
aratd cu degetul pe cineva pentru a
acuza, ci pentru a rade de el. Desi
bucurestean get-beget (n. 1960,
Bucuresti) si cu metabolismul necesar
metropolei, rade cu un fel de cuviinta, ca
omul de la tara, fara rautate si dispret.
Aici este mare sa deschidere catre
umanitate: nu dispretuieste niciodata pe
nimeni si nimic. Priveste cu un ochi cald
lumea, o imbrétiseaza si, ei da, aici
survine strategia. Sa-i observi strategia,
nu se poate mai clar decat prin referinta
la cea mai cititd carte a sa, ,Ghidul ne-
simtitului“. O carte pe care dacé o ai pe
raftul de acasa sau o vezi la biblioteca
publica, este la fel de jerpelita. Este citita
si rascitita. A ce o fi dovada? Ca nu sunt
asa multi nesimtiti precum se crede?
Céci spune Andrei Plesu in ,cuvantul de
intdmpinare” c& nesimtitii nu o vor citi.
Nesimtitii: putini, dar rai! Nesimtitul este
,zgomotos, rastit, grosier, ofensator,
spune Radu Paraschivescu. Dar, con-

Dan PERSA

Radu Paraschivescu
si justitia poetica

(,metehne, mentalitati, proaste deprinderi si derapaje®)

stient ca a descrie factice nesimtitii ar fi o
munca sisifica si n-ar scoate-o la capat,
iatd ca survine strategia. Strategia sar-
castica. Nu, nu va scrie o carte ca un
tratat doct, cu diagnoze si clasificari
asupra nesimtirii. E constient ca ar lupta
cu hidra, in plus treaba ,fiind de la un
punct incolo o incercare de a-i vinde
castraveti gradinarului“. Ci se va replia
sarcastic pe subiect, va opera o con-
volutie... si va trece de partea nesimtitu-
lui, pentru a-i scrie un ghid. ,Datoria
noastréd e sa-I inarmam cu cat mai multe
trucuri, strategii si instrumente. Poate ca
de unele a uitat.“ Aceasta brusca repli-
ere ca a lui Rocky in ring (din celebrul
film cu sapte premii Oscar) te face sa
razi in hohote de unul singur, daca lec-
turezi singur cartea. ,Poate ca de unele
a uitat.” la sa i le amintim, ia s&-l inar-
mam, ia sa-l instruim! Sa-i scriem un
ghid! Dar cartea aceasta e mai bine sa
fie cititd cu glas tare, ca la sezatoare. Imi
amintesc de vremea scolii primare, cand
ne adunam mai multi copii sub bolta unei
vite-de-vie intr-o curte si citeam din
LAventurile unui detectiv particular® sau
din alte carti care ne faceau sa radem.
Adunam astfel energia gandurilor noas-
tre intr-un tot mai puternic, o concentram
ca punctul de lumind sub lentila. lar
Radu Paraschivescu, scriind un ghid al
nesimtitului, nu are de gand sa inta-
reasca egregorul nesimtitilor, ¢i dimpo-
triva, egregorul oamenilor cu bun-simt,
educati si chibzuiti. Astfel cangrenele din
trupul societatii roménesti se pot vinde-
ca. Si o poate face, are aceasta sublima
capacitate de a vindeca. Prin haz. Am
vazut multi oameni care se prezinta
drept umoristi, dar nu au haz. Radu
Paraschivescu are un haz nebun. Si cum
existd un dicton latin pentru orice, sa-l
amintesc: ,Ridendo, castigat mores".
Personal nu cred ca prin ras indreptam
prostia prostilor, moravurile prost-cres-
cutilor si nesimtirea nesimtitilor si nici
Radu Paraschivescu n-o crede. Insa ast-
fel se face justitie poetica. lar Radu
Paraschivescu e cel mai mare justitiar
poetic al literaturii romane de azi si de
ieri. Nimeni altul nu ne-a facut sa radem
cu atata pofta de metehnele lumii
romanesti, pana acolo incat sa ne dam
seama de formidabila fortd a rasului:

rasul e ca o pereche de aripi viguroase,
capabile sa te inalte in zbor deasupra
mizeriei cusururilor omenesti... Astfel,
spiritul sau i-a oferit o ,metoda“. Carti ca
,Ghidul  nesimtitului“  (,Humanitas®,
2006), ,Fie-ne tranzitia usoara. Mici ros-
tiri cu talc* (,Humanitas®, 2006), ,Mi-e
rau la cap, ma doare mintea. Noi perle
de tranzitie* (,Humanitas“, 2007), ,Dintre
sute de clisee. Aschii dintr-o limba
tare” (,Humanitas“, 2009), ,Maimuta
carpatina“ (,Humanitas“, 2013), ,Muste
pe parbrizul vietii. Nou catalog de
perle® (,Humanitas“, 2014), ,Noi vorbim,
nu gandim. Noua colectie de perle roma-
nesti“ (,Humanitas®, 2015), ,Romania in
7 gesturi® (,Humanitas“, 2015), ,Cum
gandesc politicienii (Cum? Gandesc po-
liticienii?)“ (,Humanitas®, 2016), ,Cartea
rasului si a cercetarii“ (,Humanitas®,
2017), ,Doua maturi stau de vorba.
Scene roménesti“ (,Humanitas“, 2018)
sunt marturia placerii de a scrie, de a fi
sarcastic, de a se amuza. Doar prin per-
severentd nu am fi avut o listd de vo-
lume, ci poate doud-trei titluri de carti.
Registrul lor ne oferd, inca de multa
vreme, pecetea un brand. Recunosti un
mod de a gandi si a scrie, recunosti o
matrice stilistica... recunosti o carte, fie
de n-ar fi trecut numele autorului pe ea.
in ce priveste cuprinderea, lui Radu
Paraschivescu nu-i scapa nimic din
manifestarile lumii roméanesti. Nu-i scapa
nimic din ce poate fi satirizat. De la
prosti, nesimtiti si aroganta pana la politi-
cieni (indiferent de culoarea politica, fie
ca unii se dovedesc mai vrednici sa fie
exemplificati) sau de la guralivii fara
minte la fanfaroni, nimic nu este neso-
cotit de condeiul lui, care antreneaza
prin energia scrisului doua imense roti
de moard ce macind si macina neo-
bosite. Capacitatea de a observa (altfel
spus, luciditatea sa) este in asa masura
iesitd din comun, incat unele subiecte
nu i-ar fi dat nimanui altuia prin cap.
Cine s-ar fi gandit sa scrie ,Cartea rasu-
lui si a cercetarii, despre ,delirul preu-
dostiintific* si credulitatea speculatd de
impostori?

Toate aceste realizari trecute in
revista vin doar dintr-o parte a persona-
litatii lui Radu Paraschivescu. O parte
consistenta, incat merita sa mai zabovim
asupra ei. Punand, poate, intrebarea:
cat datoreaza scriitorul spiritului sau si
cat mentalitatii contingente? Deoarece
am vazut la Radu Paraschivescu con-
junctia dintre un spirit critic extrem de
puternic care scruteaza fara menaja-
mente lumea si satira Tmpéciuitoare.
Daca pdastram observatia lui Laurentiu
Ulici asupra ,generatiilor de creatie®,
care la noi ar fi decenale (desigur, obser-
vatia vine din analiza metabolismului
societatii socialiste si pare justa: avem
saizecisti, septezecisti si optzecisti; fata
literaturii se schimba cu fiecare deceniu,
asa ca s-a continuat vorbindu-se si de o
generatie '90 si chiar de douamiisti; apoi
s-a renuntat, categorisirea nu se mai
sustinea), atunci Radu Paraschivescu
face parte din generatia nouazecista. O
generatie necoagulatd, cu scriitori care
nu au avut vreun sprijin si s-au descurcat
singuri cum au putut (nici chiar ei intre ei
nu au avut sansa sa se ajute), dar si

ferindu-se cu strategii subtile de-o posi-
bild inregimentare, facand totul prin pu-
terile lor, incéat cei care au razbit pana la
urma, au reusit gratie unei perseverente,
increderi in sine si calitati exceptionale.
Ce spunea Octavian Soviany, spre
sfarsitul anilor '90, despre aceasta ge-
neratie? ,In contextul literaturii romane
de astadzi, atitudinea fata de absurd
desparte imaginarul optzecist... de per-
spectiva generatiei '90, care se particu-
larizeaza prin tendinta de a incerca sa
convietuiascad cu fortele raului, a caror
atotputernicie face inutil orice gest de
revoltd sau de evaziune“. Convietuirea
cu ,Raul” nu este o optiune a noudzecis-
tului, ci pur si simplu el nu are unde se
ascunde. Si intocmai cum timidul fsi
creeaza o strategie de-a trai intre
oameni ascunzandu-si vulnerabilitatea si
ajunge la un stil de-a fi, noudzecistul isi
creeaza un stil scriind astfel incét criticile
sale sda nu primeasca represalii
sangeroase. Ar fi ridicol cel care ar ataca
ironia, sarcasmul, satira, umorul, rasul.
S-ar face de bafta. Ironia are un mod ciu-
dat de a pluti printre noi, uneori abia e
sesizata, iar cei ironizati uneori nici nu-si
dau seama ca au fost ironizati, mai ales
cand autorul nu-si da nici siesi scapare si
se autoironizeaza, aplicandu-si de fapt o
veseld, sireatd pedeapsa, asa cum
facea lon Creanga cand se declara a fi
prost... A influentat societatea ro-
maneasca, in anii ‘90, estetica si stilul li-
terar? Le-a influentat inainte de 19897
Hmmm, da! Si atunci profilul celui mai
ferice scriitor al acestei generatii este: sa
posede un puternic spirit critic si disponi-
bilitati sarcastice si umoristice. latad ca
tocmai acestea sunt maiestriile lui Radu
Paraschivescu si prin ele se asaza in
fruntea generatiei sale.

,Cu inima smulsd din piept"
(,Humanitas®, 2008), ,Ré&cani, pifani si
veterani“ (coord., ,Humanitas®, 2008),
JFluturele negru“ (,Humanitas®, 2010),
,Toamna decanei. Convorbiri cu
Antoaneta Ralian“ (,Humanitas®, 2011),
LAstadzi este mainele de care te-ai temut
ieri (,Humanitas“, 2012), ,Povesti de
dragoste la prima vedere® (coautor, ald-
turi de loana Parvulescu, Gabriel
Liiceanu, Ana Blandiana si Adriana Bittel —
,Humanitas“, 2015), ,Astept sa crapi (de
astdzi, in prime-time)“ (,Humanitas®,
2016), ,Am fost candva femeie de
onoare si alte povestiri“ (,Humanitas®,
2017) — iata cate titluri a mai adunat
Radu Paraschivescu.

Dar unde voiam sa ajung? A, mi
amintisem multe dintre cartile sale cu un
fel de uimire. Printre aceste titluri gasesti
romane. Radu Paraschivescu, romanci-
erul? Despre ,Fluturele negru” ai putea
spune ca autorul a fost in locurile despre
care povesteste si ca a cunoscut oa-
menii ce i-au devenit personaje. Dar cum
sa fi fost in timpul lui Caravaggio, cum sa
fi cunoscut acei oameni din secole tre-
cute? Asa ca nu poti decét sa ti-l ima-
ginezi pe Radu Paraschivescu fie in pos-
tura de soarece de biblioteca, adastand
cuminte, cu ochelari pe nas, la sala de
lecturd a unei imense biblioteci, unde
citeste vrafuri de carti, postura ce nu i se
prea potriveste, fie ti-l imaginezi ca pe un
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consemnari

i i i i
neobosit calator, ce-a vazut, batand cu
pasul, acele locuri de poveste, dar in
secolul nostru, drumetind pe acolo,
notandu-si in minte ce spun ghizii turisti-
ci si adunand pliante cu fotografii si
explicatii. Mai vine peste toate obsesia
pentru un pictor, straniul Caravaggio, ce
se picta in chip de fetiscana si de tanar
imberb si, in final, devenind finsusi
Bachus... si iata fundalul, cu lux de ama-
nunte, amanunte ce descriu epoca in
chip filmic, ca fin romanele lui
Sienkiewicz, de zici ca autorul e unul
dintre personaje si n-a facut decat sa
relateze intampldrile urbei... dar, de fapt,
autorul vine cu eruditia sa, peste care
toarna, fara zgarcenie, fantezia sa
uluitoare, nesecata, caci este, cum
spunea Tania Radu despre el, o
sarteziana fictionala“.

Pe de o parte, Radu Paraschivescu
este atras, ca prozator, de viatd, de exis-
tenta oamenilor, iar pe de alta, metabo-
lismul sau sugubat (el nu este un sar-
castic caustic, incisiv, ci mai degraba un
satiric jovial, ca un petrecaret din alaiul
lui Pan; nu condamna frivolitatea, par-
ticipa la bacanale, suprema tinta fiind
parca orgia cosmica — ma refer la harta
stilistica a mintii scriitorului, desigur, nu
la autor), de om poznas, tinde sa aca-
pareze scena scriiturii si romanul se
transforma intr-o reprezentatie, asema-
natoare celor din teatru, ceea ce in
proza are un alt efect, i-as spune ,efec-
tul carnaval“. Viata, asa cum ne-o pre-
zinta prozatorul, este un imens carnaval,
mai vast decat celebrul carnaval din Rio.
Dar pe fiecare dintre scenele romanului
vine si se asaza, obsesiv, fluturele
negru, deoarece prozatorul tinteste un
punct, si este un punct intunecat, inecat
n sange, pentru ca acel punct se afld in
inima lui Caravaggio. Si tromba de mira-
je a carnavalului cosmic este sorbita in
palnia acestui imens maelstrom, in care
sta ascunsa taina vietii.

Cum se impaca in pieptul unui om
mai multe suflete: al cronicarului sportiv
si al editorului, al sarcasticului publicist si
al prozatorului? Dar iata, cand sa con-
tinui, ajung la o perfectd potrivire, a
criticului literar cu omul de televiziune,
cu realizatorul TV, ce a dat o splendida
emisiune, unde a imbinat o perfecta
coerenta criticd, tintind esenta cartii
comentate, cu o perfectd degajare a
ceea ce l-ar putea angaja pe cititor in
lectura. Nu-mi pot imagina un posibil mai
bun impresar, dar nu avem noi, romanii,
parte de asa ceva, pentru ca Radu
Paraschivescu are prea multe proiecte
personale, duse rand pe rand la capat,
cu o neobositd ravna. Ei bine, cum se
fmpaca in pieptul unui om mai multe
suflete? Vorba lui T. S. Eliot: asta ,nu ne
priveste®; cert este ca, miraculos sau nu,
se impaca, actioneaza pe directii diferite
si totusi intr-o rezultantd bine definita
sau, mai bine zis, cu o rezultanta ce
defineste un om uimitor in polivalenta
sa: Radu Paraschivescu.

® autori si carti e autori si carti e autori si carti ¢ autori si carti ® autori si carti ® autori si carti ¢

Gabriela Feceoru a debu-
tat in 2017, la Editura ,Cartea
Roméneasca*, cu volumul de
versuri ,blister”, volum care a
avut de atunci incoace o
oarecare rezonanta, atat in
raport cu ceea ce reprezinta
scena literara actuala, cat si
n afara acesteia.

O accentuata fluiditate a
discursului iti este dat sa
intalnesti de putine ori.
Vérsta (mentala, daca vreti)
a poetei nu este oglindita
neaparat de insusi limbajul
adoptat, ca dorintd a unei
retorici anatomiste, cat din
viziunea coerentd si pe
deplin asumata a celor ce o
bantuie, a faptelor de zi cu
zi, dupa cum se va deduce
pe parcursul lecturii.

In ceea ce priveste miza
discursului, se deduce ca
aceasta ar fi una cat se
poate de pretentioasd, pe
motiv ca poeta adopta cand
un tip de géandire cuminte
(asumat domestic, amabil,
chiar suspect de amabil, in
care insereaza ,seturi de
iluzii“ ca niste comete care
tasnesc din visul propriu,
tocmai pentru a crea si a
scoate in evidenta o parte
mai luminoasa a lucrurilor,
samburele de nddejde daca
vreti, pe care il vom alatura
si unui scurt exemplu prelu-
at: ,echilibru in toate si-n toti*
— p. 41), cand un limbaj plin
de taieturi decise, cu orizon-
turi obscure si, pe alocuri,
cateva ,mici explozii“, dand
astfel propriilor constructii in
mod intentionat doua sau
mai multe ramificari, dupa
caz, subiect, tema tratata
etc.

Aceastd a doua parte insa
trebuie ghicitd, intuitd, caci
nu exista delimitari concrete,
totul coexistand intr-un rimt
alert, dar mai ales rasfirat,
aleatoriu, ce ocupa voit un
mai intins spatiu al cartii, nu
numai ca areal de desfasu-
rare a cuvintelor, ci mai ales
prin jocurile de imagini.

Aici campul tactic este de
fapt un imaginar mai special,
asemenea unei fintinderi

Gabriela Feceoru

blister

fiica

poeta — vitrega,
manechinul de plastic expus,
incremenit — pare sa fie prin-
sa intre doua lumi, in bataia
unor vremuri fara repere, in
bataia unui vant de care nici
macar nu este sigura ca e
vant sau care, in cel mai
fericit caz, adie aproximativ,
ntr-un cadru rareori exact.

brusc, sunt mai uleioase:
totul curge si se scurge pre-
cum fintr-un tablou suprarea-
list. Notiunea de echilibru
devine doar un mit sau o
holograma, iar oboseala fi-
reasca, omeneasca nici
macar nu mai este oboseala,
ci doar un prilej de reflectie si
un moment de autoanaliza,

— .

de plasare a sinelui intr-un
hau spiralat, fara margini, un
exercitiu de exorcizare n
care poetaisi executa
animalul din spatele mintii,
norul de umbra — procesul
de constiintd — etern vinovat
pentru felul ei de a fi, si
rascrucea la care se afla. Ba
mai mult: poeta este perfect
constientd de permanenta
starii de ,fara iesire, de unde
si sintagma ,raiurile, demni-
tatea, iatd betia de final de
an“, ca si cum Gabriela
Feceoru si-ar pregati terenul
sau s-ar pregati spiritual pen-
tru o primejdie, ca si cum s-ar
rupe mereu de lume, iar mai
apoi de sine: ,familia mea
e-n doua familii“.

Pe parcursul intregului
volum sunt predominante
astfel de relatari in care pana
si minutele de rdgaz par sa
fie nu mai departe de ,suite
fertile de jocuri ratate” (p. 18).
Dar miza intregului volum nu
sta doar aici, ci si in ilus-
trarea unor secvente din
imediatul ,banal, din lumea
cotidianului, in care poezia
nu mai face tururi de forta,
exercitii de demonizare a
intamplarilor de pretutindeni,
ci ia momente de respiro,
oglindind mai degraba céte-
va secvente la randul lor
firesti, monotone, simple,
obisnuite. Spre exemplu,
doué cadre din acelasi text:
Jiti cauti o bluza sa iesi si-i
frig afara... nu-s in stare sa
ma ridic din pat* (p. 62). Aici
poezia din interiorul poeziei
dispare, se evapora, paleste.
lar discursul pare sa vina ca
o mimare a trdirii, a ade-
varatei trairi, ca o ,mimare a
gesturilor pe intuneric® ce
risca sa surpe nu numai con-
textele cu pricina, ci insusi
lungul sir de texte din care
fac parte. Aceste mimari s-ar
putea sa fi afectat repertoriul
pe ici, pe colo, dar nu cat sa
il desfiinteze sau sa duca
totul in derizoriu. Din fericire,
cititorul nu va intdmpina ast-
fel de jocuri imagistice trans-
parente prea des.

Cea mai mare parte a volu-
mului graviteaza in zona unei
nemultumiri continue sau mai
degraba a unei neimpéacari cu
propria-i persoand, apoi cu
restul lumii, in zona unei
experimentdri a propriului lim-
baj, din care lipseste tendinta
auto-pastisei, atat de speci-
ficd in randul celor care
pasesc pentru prima data pe
campul literaturii.

Finalmente, putem spune
ca nu avem de a face cu o
poeta care si-a gasit acel tip
de discurs original, in functie
de care sa poata fi identifi-
catd inca din volumul de
debut, ci mai degraba cu o
fiicad vitregd a poeziei con-
temporane, care si-a facut
cat se poate de bine lectiile
la lumina opaitului.

Johan KLEIN
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interviu

— Stimate domnule Nicu
Alifantis, va multumesc in chip
deosebit pentru amabilitatea
de a fi fost de acord sa-mi
impartasiti cateva dintre inte-
rioarele dumneavoastra. Oricat
ar trebui pretuitd simplitatea,
nu am cum sd las in spate fap-
tul ca finalitatile artistice ce va
poartd semndtura sunt inter-
ferente: sunteti muzician, poet,
om de teatru si cine stie cate
altele. Ce anume le aduce
impreuna?

— Eu multumesc cd ma
bagati in seama. Daca ar fi sa
dam un numitor comun la ceea
ce fac, putem spune ca acesta
este muzica. Am ales sa
iubesc poezia, teatrul, muzica
si sa respect valorile si identi-
tatea culturala ale acestei tari.
Mi se pare un scop plin de
demnitate.

— Personal, rdméan la ideea
veche ca arta adevarata va-
lorizeaza tripticul adevar-bine-
frumos. Cum le regdsiti pe
acestea, concret, in tot ceea ce
intreprindeti?

— Nu intreprind nimic spe-
cial. Fac ceea ce cred din toata
inima. Ma bucur de céntecele
mele, de concerte, de public,
de albume, de fiecare intalnire
cu oamenii. Nu mi-am propus
niciodata sa fac ceva deosebit.
Doar sa fiu sincer acolo pe
scend si sa simt cad mesajul
meu ajunge acolo unde tre-
buie, adica la oameni. Fara
credinta si incredere in sine nu
cred ca se poate realiza mare
lucru.

— Am crescut cu muzica
dumneavoastrd. Cred cd nu
exagerez daca va marturisesc
cd am ajuns pentru prima data
in Piata Romana odata cu apa-
ritia discului de la Electrecord.
Timpul trece repede — e o
banalitate, dar si o realitate: ati
fost printre primii artisti care au
stiut sa se reinventeze: CD-uri,
varii suporturi digitale, DVD-uri,
concepte de spectacol aparte.
Se poate aseza in cuvinte
intreagd aceasta forta cre-
ativa? Cum a fost posibil?

— Timpul trece si odata cu el
trecem si noi. Am momente
cand ma sperii de cifre. In 2018
aniversam 45 de ani de la pri-
mii pasi pe scena si debutul in
muzica de teatru (nota bene:
118 spectacole de teatru pen-
tru care am scris muzica); in
2019 s-au implinit 50 de ani de
cand am compus cantecul
,Decembre”, iar anul acesta
sdrbatoresc aldturi de colegii
mei 25 de ani de cand cant cu
ZAN. Probabil vor fi si alte
aniversari, cu ajutorul lui
Dumnezeu... In rest am mers
pas cu pas, umar la umar, brat
la brat cu mai toate generatiile
suporturilor cantecelor mele
(caseta audio, vinyl, CD, DVD,
stick, youtube etc.) si ce-0 mai
fi. Nu cred in muzica de sertar;
ba dimpotriva, cred cu tarie ca
trebuie sa ne traim prezentul si
sd ne adaptam acestuia.
Trecutul fiecdruia dintre noi
vine cu zestrea pe care am

Nicu Alifantis:

~Fara responsabilitatea
actului artistic inseamna
ca te afli in locul nepotrivit”

agonisit-o si care ne alimen-
teaza prezentul, daca vrem sa
existam fin viitor. Dacad nu te
reinventezi permanent, daca
nu traiesti in prezent, pierzi
partida. Si eu nu vreau s-o
pierd, n-am calitati de pierza-
tor. Muncesc prea mult ca sa
nu arat oamenilor ce-am facut,
sa-i las sa ma judece, sa exist.

— Muzica dumneavoastra
are ceva aparte, atat de preg-
nant incat convinge imediat.
Ma intreb daca ati putea indica
unele similitudini cu alti inter-
preti, ,de afard“...

— Ma bucur sa aud asta. in-
seamna ca mi-am atins scopul.
Ce fericire mai mare poate fi sa
vezi la un spectacol ca ti-ai
convins auditorii? Similitudini
cu alti artisti? Ma feresc cat pot
de ele. Oricat de mult ti-ar
placea un artist din alta tara, el
nu trebuie copiat. Trebuie doar
sd invatdm de la cei pe care-i
iubim si-i apreciem. Nu e vina
nimanui ca s-a nascut unde s-a
nascut. Hai sa incercam sa fim
buni acolo unde mamele noas-
tre ne-au adus pe lume si unde
pronia ne-a dat o sansa. Nu
trebuie neaparat sa fim catalo-
gati ca X,Y, Z, artist. Urasc sin-
tagma ,Alifantis, acest... al
Romanieil“

— Dincolo de chitara, care
este instrumentul pe care |-ati
folosi pentru a exprima registrul
grav al vietii? Pe de alta parte,
va intreb care e raportul dintre
sobru si ludic? Chiar in ciuda

unor evidente, care dintre cele
doud reuseste sd exprime mai
multe?

— Sobrietatea vietii tine tocmai
de ludicul ei. Daca nu ne-am
mai juca inseamna c-am murit.
Daca n-am aborda cu senina-
tate, umor, dezinvoltura pro-
blemele cérora suntem supusi
sa le facem fata inseamna ca
lupta e pierduta. In fond si la
urma urmei, pe scena ce faci?
Joci. lar jocul poate fi unul care
se sfarseste fie tragic, fie feri-
cit. Ce poate fi mai minunat,
mai credibil, mai excitant in
actul artistic decat jocul? Cat
despre instrument, el poate fi
oricare, caci manuit cu dibacie,
devine suportul cu ajutorul
cdruia fti expui ideea.

— Scrieti poezie. O faceti ca
pe o cochetdrie sau nu? Va
intereseaza canoanele lite-
rare? Fortand nota, sunetul sau
cuvantul?

— Sigur ca la inceput au fost
niste incercari adolescentine
naive. Apoi, dupa un timp de
acumulari, lecturi, studiu, au
inceput sa apara si scrierile. O
altd forma de descarcare, de
exprimare, daca vreti. Daca n-as
fi fost incurajat sa public, n-as fi
facut-o, recunosc. Inca ma mai
paste un sentiment de usoara
jena, mai ales dupa ce-am con-
sumat atdt de multd poezie
buna. Ce sa zic? Cand nu mai
e sunet, e cuvant si-atat!

— Discurile pe care le-ati
dedicat lui Nichita, lon Barbu,
George Bacovia sunt mai pre-
sus de orice calificative pe care
le-as putea aduce eu... Exista
in planurile dumneavoastra, fie
si indepartate, alte asemenea
proiecte?

— Da, mai sunt cétiva poeti
carora as vrea sé le dedic cate
o lucrare ampla. Toate la tim-
pul lor, sa fim sanatosi. Pro-
iecte am destule, slava
Domnului! Mai sunt foarte
multe de facut si as fi nespus
de fericit sa le pot duce pana la
capat!

— Astazi lumea are nevoie
de stimuli puternici. Stirea-soc
inunda emisiunile TV, newsfee-
durile trancanesc despre apo-
calipse mai mult imaginate.
Cum ne-ar putea surprinde
Nicu Alifantis? Joaca jocuri
video, se uita la desene ani-
mate, e pasionat de sah ori de
moda, I-am gasi in sala de gim-
nasticd?

— Nu, mi pare rau ca va
dezamagesc. Sunt o persoana
absolut comund, care la
aproape 66 de ani isi traieste
viata cat poate de normal.
Méananc, beau, fumez, ma joc
cu nepotii, imi iubesc sotia si
fetele, ma plimb, citesc, scriu,
cant si mai ales traiesc! in rest,

imi administrez singur Fa-
cebookul, Instagramul, site-ul
si muncesc pentru ca-mi place
ceea ce fac!

— Revenind: sunteti acolo,
sus, pe scend. In fata va e pu-
blicul. Doua emotii care se vor
intalni. Artistul constientizeaza
mereu o asemenea tensiune,
aceasta legaturd, forta?

— Daca te-ai urcat pe scena
si nu te-apasa ochii si rasu-
flarile oamenilor din intuneric
fnseamna ca nu ai ce cauta
acolo. Fara emotii, fara senti-
mentul cd te simti obligat fata
de cei prezenti in sala, fara
responsabilitatea actului artis-
tic inseamna ca te afli in locul
nepotrivit. N-ai voie sa deza-
magesti.

— Cu scuzele necesare pen-
tru aceasta dezvaluire, intr-o
oarecare zi de toamna, am tre-
cut unul pe langa altul intr-un
Bucuresti plin de forfota. Desi
mi-as fi dorit atat de mult, nu
am awvut curajul de a ma opri
pentru un autograf. Probabil un
exces de timiditate, probabil
bine am facut! Citisem intr-un
interviu mai vechi ca va consi-
derati, la rdndul dumneavoas-
trd, un timid. Ce sanse mai au
bunul-simt, rigoarea si mai ales
rébdarea intr-o lume asa-zisa a
post-adevarului?

— Da, sunt un timid. inca am
emotii. La o intéInire, la specta-
colele mele sau ale altora, la o
prelegere, la o privire pe
stradd, la un eveniment mon-
den sau la unul privat. Am o
varstd, am crescut cu o altd edu-
catie, nu pot s& ma adresez din
prima unei persoane nou intal-
nite la persoana a doua singu-
lar, multumesc din obisnuita,
cred in respect si in obrazul
imbujorat, ma simt responsabil
de mine atunci cand sunt in
societate si cred in obligatiile
ce-ti sunt generate de statutul
de persoana publica.

— La curtea regelui, doar
bufonul isi putea permite orice.
Cumva paradoxal, el era
inceputul si sférsitul libertatii.
Textele pe care le scrieti au
multa ironie — uneori se leaga
de un sentiment, alteori de un
modus vivendi vag fanariot.
Dar totul se umple de iubire...
Cum e tara in care locuiti?

— Eu chiar cred in tara asta
si in oamenii ei. Sigur ca am
momente in care poate exage-
rez creditdndu-mi concetétenii
cu prea mult plus sau cu
minus, dar cum fintotdeauna
adevarul e undeva pe la mijloc,
le dau circumstante atenuante.
Per ansamblu e o tara fru-
moasd, uneori tristd, cu oameni
strasnici, prea rabdatori, insa
plini de umor. S& ne-ajute
Dumnezu s& ne regasim si mai
ales sa demonstram ca
mamaliga mai si explodeaza
din cand in cand!

Interviu realizat de
Marius MANTA
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arte

ForEst

Padure. Este vorba despre
limbaj. Marcel Duchamp a fin-
cetat la un moment dat sd
picteze fiindca se repeta. Altii
au facut din serializare un fel
de a fi. Nu existd un etalon
absolut; fiecare isi masoara
lucrul  conform preferintelor
sale. Lemnul taiat pentru foc e
asezat sub forma de litere
uriase ce acopera o suprafata
indestulatoare. Departe, de pe
celdlalt versant, se poate citi cu
usurinta cuvantul FOREST.
Nimic nu mai poate fi ca
inainte, totul se schimba sub
privirile noastre. Drumurile
fnainteaza rapid inspre inima
ascunsd a muntelui, masinile
puternice niveleaza calea.
Nevazutul si ascunsul se dau
la o parte din fata tavalugului
ce cuprinde viata si nefiinta.
Trunchiurile curatate de crengi
sunt inghitite de vartejul neo-
bosit care cere si mai mult. In
urma a ramas nimicul, pe
dealuri si in sufletul oamenilor.
Salbaticiunile se refugiaza
fnspre niciunde; ucise, deschid
rana si mai adanc. Progresul
se transforma in ceva cu inte-
lesuri contrare; se merge cu
fata si spatele in acelasi timp:
imbraci trupul si golesti sufle-
tul.

Strofe

Poezia nu are ce cauta aici:
e inutild si ridicola. In prezenta
distrugerii ratiunea devine
complice retragandu-se las in
ipocrizie sau negare. Nu vede,
nu aude, nu vorbeste. Plasticul
inundd marele si micul, folosul
vine cu un pret anume, ne
nconjoaré si sufoca eficient cu
ramasitele sale. Gunoaiele din
munti sunt gunoaiele din case-
le noastre. Mizeria din ape este
mizeria din mintile noastre.
Moartea semdnata cu indife-
renta isi arata roadele in inimile
ingreunate. Rautatile s-au lipit
organic, la nivel de celula, fara
putintd de scapare. Punem
orice pretext, iluzie sau
viclesug in fatd sa ne fereasca,
ne imbrédcam cu ele. Si nici
mé&car nu mai credem ceva,
oricat de putin, din toate aces-
tea.

Rest

Ceasul desteptator a sunat
chiar in momentul cand, in vis,
imi negociam fuga. Eram haitu-
it: cei pe care nu-i puteam evita
se ardtau ostili, amenintatori,
extrem de agresivi. Trebuia s&
ma ascund, sa-mi camuflez
miscdrile, sa-mi disimulez
intentiile, nu ma deosebeam cu
nimic de animalul incoltit, nu
intrezaream vreo posibilitate
de scapare. Moartea se anunta
lenta, dar inevitabilda. Privind
inspre oglinda, viata reala nu
oferda luxul evadarii in starea
oniricd; chiar améanat, dezno-
damantul asteaptd negresit
acolo; vei fi lovit mai devreme
sau mai tarziu fara crutare.
Nimeni nu scapa.

Constantin TINTEANU

JForest”, la Galeriile Karo

Artisti participanti: loan Burlacu, Dragos
Burlacu, Marius Craita-Mandra, Cristi

a) Progresul se manifesta cu
o forta de neoprit: exprimare
echivoca, binele impiedicat de
rau, lumina apdasata in stran-
soarea intunericului, bucurie
indoita cu intristare. Fotografia
aratd arborele doborat de
masindria puternica; eficienta
maxima; in jungla Amazonului
se fac drumuri largi inspre
campurile petrolifere.  Civi-
lizatia aduce cu ea viata si
moarte in egald masura, este
asteptatd cu teama si spe-
ranta. Luminile nu pot decat sa
pomeneascd, sa se tanguie in
surdind. In chinuitoare agonie
se vor stinge in cele din urma
si ele. Atunci nimeni nu-si va
mai aminti ce a fost inainte.

b) Voir c’est avoir. La mijloc,
sub fnvelisuri, ocrotit de ochii
cercetatori, sta ascuns nerosti-
tul. Lucrarea exista numai daca
e pastrat secretul; nimeni nu
are voie sa stie, altfel isi pierde
valoarea. Cuvintele au multe
ntelesuri, fiecare vede altceva.

c) Sigla incorporeaza tesa-
tura veche asa cum noi
adunam in fiinta noastra par-
cursuri, experiente, emotii,
esecuri sau renuntdri. In fata
ei, pe axa longitudinald stau
insirati, ca o marfa, cei cinci
saci cu murddria stransa din
munti. Mesajul este direct si

Paraschiv, Ana Petrovici-Popescu, Sever
Petrovici-Popescu,

Mihai Sarbulescu,
Nora Stingu, llinca

Diaconescu, Ana Dorotea, Maxim -

Dumitras, Andrei  Gheorghiu, lon Nada  Stingu, .

Grigorescu, Ruxandra Grigorescu, Matei Strungaru, Constantin Tinteanu, Bogdan

Lazarescu, Florian Lipan, Christian
Secvente

_

Vladuta, Constantin Brosu, Andrei Rosetti.

NG'ra Sitingl

simplu: gunoaiele din muntii
nostri sunt gunoaiele din case-
le noastre.

d) Silueta cerbului se decu-
peaza precis in carnea pastei
de lemn, arata echilibrul vietii,
drumul de intoarcere inspre
paradisul pierdut. Privind cu
atentie dincolo, prin fereastra
deschisd, se vad alienarea,
lacomia dusa in abjectie. Viata
consumabila, marfa, -eficienti-
zare, profitabilitatea suferintei,
risipd, deznadejde, indiferenta.

e) Ring. Aripile fluturelui din
Papua Noua Guinee. Memento
mori improvizat. O miscare a
mainii, un gest facut aici, l-a
ucis acolo, in partea cealalta a
lumii. Suntem parte a proble-
mei, dar si a solutiei.

45=81

Oamenii nici de aceasta
data nu au inteles. Multi vor da
vina pe ceilalti crezand ca totul
va trece. Un cosmar ce para-
lizeaza, te scuturi apoi, cu
spaima dar si usurare: te
amagesti ca nu e real. Ce s-ar
putea alege de aici: bataie pe
resturi, crampeie diforme ale
vietii, falsificate, cu data
expirarii variabila, direct pro-
portionald cu puterea de auto-
sugestie. Adevarul ascuns in
minciuni, cu iscusinta, falsii
profeti, impostura care dis-
truge. Sperantd desartd, nds-
cociri, inselciune, trepidatie,
blocaj. Apocalipsa nu mai vine,
am ratat inca o intalnire; a cata
oard? Si-a pus pecetea in inte-
rior, descompunerea de acolo
a pornit, golul acoperit de
pojghita subtire, batai de inimi
inghetate. Ochiul vesnic treaz
urmareste fiecare gest, gan-
durile rechizitionate, ameste-
cate in malaxorul urias, recom-
puse apoi in sabloane si lozin-
Ci. Dezmembrare-reasam-
blare, eliberare-incastrare, uni-
formizare, cuvinte inlocuite de
cifre. 45 este si 81; depinde
doar de cum aduni.

Justificare

Expozitia  ,Forest® se
adreseaza in primul rand
acelei entitdti — multime de
oameni indiferentd sau parte
activa la dezechilibrele provo-
cate de poluare si defrisare, cu
efecte ce duc la alienare, dis-
trugere a naturii, a habitatelor,
disparitii ale unor specii de
plante sau animale. Multi

refuza orice responsabilitate,
mergand pe acelasi drum
abuziv indiferent de con-
secinte; nu acceptd sa faca
vreo schimbare in stilul de
viatd, sa respecte si sa
pretuiasca spatiul prin care se
deplaseazd, interactionand
aberant si iresponsabil, ldsand
urme greu de sters ori de vin-
decat. Nu e usor sa schimbam
obiceiuri si mentalitati, sa
provocdm o reactie pozitiva
acolo unde ceilalti au esuat
sau nici macar nu au incercat.
Puterea exemplului nu-i de
ajuns; cu toate acestea pasivi-
tatea nu este acceptabild, orice
actiune in directia necesara
fiind bine-venitda. Propunem o
fncercare de introspectie
macar, cercetarea launtrica
fncepand chiar cu cei care au
dorit sa faca parte din aceasta
aducere la un loc. Este o
nevoie de a intelege cad suntem
atat parte a problemei, céat si a
solutiei. Padurea, ca simbol al
conceptului curatorial, nu a fost
aleasd intamplator. Ea este
nucleul in jurul caruia gra-
viteaza fiecare lucru, e fundatia
care sprijind intreg edificiul.
Fara aceasta totul se
prabuseste. O iesire in urma
cu cinci ani intr-o zona relativ
izolatd, undeva la granita din-
tre judetele Bacau si Harghita,
dupa lacul de acumulare
Poiana Uzului, s-a dovedit a fi
revelatoare. Dupa un drum
anevoios, foarte dificil, pe o
sosea candva asfaltata, dar
ajunsa intr-o stare precara,
dupa ce ne-am straduit sa con-
tinuam cu orice pret, iata-ne la
destinatia doritd: un Paradis
din care la prima cercetare nu
ai fi dorit sa mai pleci vreodata.
La o privire mai atenta desco-
pereai gramezi de gunoaie,
ambalaje de plastic, cutii de
bere ce sufocau locul idilic de
care ne bucuram. Réaul de
munte cu apele repezi serpuia
printre zdrente de nailon
amestecate cu recipiente de
tabla. Am dorit atunci sa le
strang pe toate, sa fac un om
urias. Nu mi-am implinit
aceasta pornire. Sambata, 15
februarie 2020, am revenit in
acelasi loc. Am stréns cinci
saci de gunoi, i-am adus in
galerie, i-am asezat frumos pe
podea langa o sigld cu numele
4Forest. Nu-i placut, nici de
dorit, dar nu avem de ales.
Oamenii vor sta printre
gunoaie; astfel vom intelege
ceea ce e foarte simplu, este
acelasi lucru: gunoaiele din
muntii nostri sunt gunoaiele din
casele noastre.

Expozitia ,Forest* a fost
deschisa fara participarea pu-
blicului, la Galeriile Karo, in
data de 19 martie 2020. Desi
initial planificatd sa se incheie
la 10 mai 2020, datorita situ-
atiei curente, ea se va prelungi
atat cat va fi necesar pentru a
da posibilitatea celor interesati
sd o viziteze si fizic, atunci
cand legea va permite acest
lucru. In prezent galeria e
inchisa; lucrdrile sunt prezen-
tate doar in spatiul virtual.

* llustratia acestei editii: reproduceri
dupa lucrarile din expozitia Forest

aprilie 2020

13



comentarii

Deseori, in comunicarea cu spiritele,
sunt intocmite liste in trei puncte (bani,
dragoste, destin). O listd a dorintelor
scriitorului? Probabil. Spiritele se mul-
tumesc sa-i raspunda.

Pessoa era un scriitor sarac. Saracia
ii provoaca suferinta, banii devenisera o
obsesie. In listele pe care spiritele i le
livrau, preocuparea pentru bani pare a fi
cea mai importanta. Intr-o comunicare
cu Vasco da Gama, acesta rosteste de
doua ori ,no money*“. O predictie de rau
augur sau, pur si simplu, o informatie
referitoare la faptul ca femeia despre
care e vorba in conversatie nu are
bani? Intr-un joc de cuvinte interesant,
un interlocutor portughez i cere impe-
rios sa aspire, mai degraba, la maretie
decét la... bani la ciorap! | se fac, de
asemenea, predictii despre situatia lui
sociald; astfel, pe 17 iulie 1916, e aver-
tizat ca va fi intemnitat in 1917. Alta
data, alcatuieste o lista de persoane pe
care i-ar placea sa stie daca le va
cunoaste intr-o zi, iar spiritul le retine. E
vorba despre scriitori si intelectuali
englezi, francezi si portughezi.

Chiar daca nu figureaza in capul lis-
tei, dragostea e totusi obiectul principal
al comunicdrilor. O parte insemnata din-
tre ele il anuntd ca va intalni o femeie.
Vasco da Gama ii ceruse imperios sa
iubeascd monada acestei femei si sa
nu jinduiascad prea mult dupa altele
tinere. Navigatorul indica aici data si ora
nasterii ei: 10 octombrie 1898, ora 5 si
38 de minute dupd-amiaza. Aflam ca se
numeste Olga Maria Tavares de
Medeiros si ca e nascuté la St Miguel. E
nepoata unui barbat care are un birou
pe rua Augusta si e asociat cu José
Garcia Moraes. E dragutd, are multi
bani, dar n-are mari merite. Intr-una din-
tre rarele comunicari in portugheza, i se
precizeaza ca are 29 de ani si ca e por-
tugheza. Dar in alta, are 28 de ani si
doua luni. Afla de la un spirit ca femeia
pe care o va intalni e poet amator, deci
ceea ce scrie e fdra valoare literara.
Pentru ca se intereseaza de poetii mo-
derni, de aceea vrea sa-l intalneasca. A
primit o execelentd educatie in Anglia si
n Franta, doua tari cu o mare cultura in
ochii lui Pessoa. Ea i se pare fecioara in
trup, nu in spirit. E interesant cum se
deseneaza aici femeia la care viseaza,
cand nu e sub influenta fantasmelor lui
sexuale. ,Ea e femeia pe care o
doreste*, 1i spune un spirit. Imaginea ce
tine de aspectul intelectual nu apare
decat o data, toate celelalte mentiuni
despre femeie privesc sexualitatea sa.

Predictiile sunt uneori precise, alteori
nu. Vasco da Gama fii indicd o data: 9
iulie 1916. Probabil, ziua cand o va
intalni pe aceasta femeie, adica peste
opt zile si sapte ore. Socoteala iese
doar daca includem si ziua de 2 iulie.
Un alt spirit il asigura ca intalnirea va
avea loc intr-o luna sau intr-o luna si trei
zile... Un altul fi va revela ca o va intal-
ni intr-o seara. Nu lipsesc nici refe-
rintele astrologice: céand soarele va
atinge zodia Racului la 19 grade si 44
de minute in iulie 1916, el va trebui sa
socoteasca 19 saptamani incepand cu
acel moment. De-a lungul comunicarilor
i se transmit fara incetare noi date, une-
ori pentru ca femeia indicata a trecut...

Un alt spirit i spune cé ea e ,menita
sa-i fie metresa“. li recomanda sa n-o ia
in casatorie, sa-i fie doar amant. Mai
mult, Vasco da Gama il sfatuieste sa
n-o iubeasca, fiindca e un ,monastic
man*. Pana la urma, sub influenta spiri-
tului navigatorului, Pessoa se comporta
ca un tip ,dezgustator“. Destul de des,
spiritele il insultd pe scriitor din cauza
dorintei de a-si asuma sexualitatea. E

Gheorghe IORGA

Celalalt Pessoa (2)

probabil sa fi ramas virgin. Criticii lite-
rari subliniaza homosexualitatea lui
Pessoa, evidenta mai ales in poemele
scrise in engleza. .

Femeia e primejdioasa. In fragmentul
datat 2 iulie 1916, e descrisa ca avand
o vointa imensa. E dificil de supus. E
menitd cautdrii unui barbat asupra
caruia sd-si exercite dominatia. lata de
ce spiritele il trateaza pe scriitor ca pe
un vasal, ca pe un sclav. E gata Pessoa
sa se supuna jugului feminin? Marturi-
sirile lui sunt atat de evazive, incat orice
am emite in privinta asta frizeaza
ipoteticul. Teama lui Pessoa e, aici, evi-
dentd, insa nu-si poate exprima fantas-
mele si inhibitia sexuald decat prin
intermediul lumii de dincolo. El poate
astfel sa se destainuie in confortul unui
tu caruia fantomele ii fac recomandari si
fi.., oferd interdictii.

Inainte de toate, femeia e caracteri-
zata prin sexualitatea sa. In ,Cartea
nelinistirii, jurnalul fictiv al lui Pessoa,
redactat de semiheteronimul sau
Bernardo Soares, scrie: ,femeia este
esentialmente sexuald“ (op. cit). Prin
asta e inferioara barbatului, caci partea
ei de animalitate e mai mare. ,Femeia e
cu mult inferioara barbatului“, profe-
reaza Ecumano, unul dintre spirite, ca
un ecou al lui Bernardo Soares: ,,... infe-
rioritatea feminind are nevoie de spriji-
nul unui barbat“ (op. cit.). Cand e vorba
despre animalitatea femeii, exemplul
cel mai frapant il oferda Margaret
Mansel, care se prezintd drept sotie a
lui Pessoa. Isi incepe comunicarea prin
a-i cere sa porunceasca; dar supunerea
e doar aparenta: foarte repede, i or-
dona sa se insoare cu ea, iar apoi, dupa
ce il trateaza drept onanist, sa inceteze
aceasta practicd. Comportamentul ei
culmineaza cu reprosuri isterice, cum
aflam din lucrarea Iui Richard Zénith:
,Onanistule! Masochistule! Impotentule!
[...] Barbat fara penis masculin! Barbat
cu clitoris [...]! Barbat cu moralitatea
unei femei pentru casatorie, vierme...“
Nu s-ar putea impinge mai departe dez-
gustul de sine insusi. Pe dosul aceleiasi
file, Pessoa are de a face cu sotul...
blandei Margaret Mansel, care il insulta
si el, acuzéndu-l ca e un barbat insurat
cu el insusi. li adreseaza o cerere cu

totul bizard: Pessoa trebuie sa jure ca ii
face un fiu... Acest fragment e semnat si
Marnoco e Sousa. Sexualitatea e abor-
datd, cum se vede, cu cruzime. Situatia
lui de celibatar i se reproseaza cu
iritare. Ne gandim la Kafka si la culpa-
bilitatea sa in ceea ce priveste casato-
ria. Aceeasi ezitare o gasim in cores-
pondenta cu Felice si cu Ophélia.
Comunicérile reveleaza ca Pessoa are
constiinta inhibitiei lui sexuale, pe care
o atribuie misoginiei, si se teme ca nu-si
va savarsi opera dacd raméane virgin.
Unul dintre interlocutori, care se prezin-
ta drept prieten, il indeamna sa-si
paraseascd viata monastica nainte de
a deveni neputincios din punct de
vedere moral. Ca si Kafka, Pessoa se
nelinisteste de lipsa de echilibru dintre
trup si spirit. Femeia totusi nu e per-
ceputd doar ca un monstru. Ceea ce
justificd ezitarea e ca aceasta poate, in
egala masura, ajuta. In singuratatea sa,
i se intampla uneori poetului sa si-o
reprezinte ca pe o aliatd. Spiritele fi
spun ca femeia pe care o va intalni
suferd, insa i si ajutd pe cei suferinzi.
Henry More i prezice ca ea se va sinu-
cide la 23 august 1917 dacd nu se
casatoreste cu ea.

Dupéa modelul lui Kafka, Pessoa nu-si
pune numai problema céasatoriei, ci si
pe aceea a copiilor. In mai multe ran-
duri, spiritele il anunta nasterea unui fiu.
| se dau mai multe date: 30 martie 1918,
30 aprilie 1918... De doua ori, i se face
cunoscuta nasterea a trei fii. | se comu-
nica varsta sa si varsta mamei la
nasterea lor.

Tema destinului da textelor medium-
nice o dimensiune autentic oraculara. In
tot felul de maniere, spiritele cauta sa
se eschiveze in fata solicitarilor. Tre-
buie sa le fortezi cumva. Mai intéi,
Pessoa isi reproseaza ca incearca sa-si
cunoasca destinul ca si cum ar incélca
o lege. Mai multe mesaje ameninta-
toare se transmit in timpul comuni-
carilor: ,Nu cduta sa stii ceea ce e
ascuns!“ sau ,Niciun om n-ar trebui sa
priveasca in destinul lui“. Mentiunea din
urma, facutd in scriere inversata, nu
poate fi citita decat daca e plasata in
fata unei oglinzi. Aceasta grafie cores-
punde caracterului nelinistitor al me-

o fllaxim Durniiras

sajului, o marturie a lecturilor lui Pessoa
in domeniul fantasticului, mai ales
Edgar Allan Poe. Am putea vedea, aici,
o parodiere a acestei literaturi, utilizarea
ludica a unor formule ce i sunt proprii.
Asta poate explica si folosirea englezei,
fiindca lecturile lui Pessoa, atat romanul
politist, cat si lucrarile despre ocultism,
au fost facute in aceasta limba. Poe si
Crowley sunt anglofoni. O alta averti-
zare consta din a i se cere in mod impe-
rios sa nu se increada in unele comu-
nicari, mai cu seama in cele facute de
suflete care ajung la noi forme de viata.
Ne aflam, atunci, foarte aproape de li-
teratura fantastica si de povestirile
despre taramul limburilor, aceasta
oscilare intre viata si moarte — una din-
tre caracteristicile scrisului pessoan.
Dar asta reveleaza si posibilitatea pe
care scriitorul o lasa acestor predictii de
a nu se implini. Astfel, un spirit Ti explica
pe indelete ca nicio comunicare nu e
autorizata sa fie adevdrata in toate
detaliile ei: viitorul trebuie sa se reve-
leze singur. Altul, caruia Pessoa fi
comunicd data si orarul nasterii sale,
refuza categoric, cu un ton amenintétor,
sé fie testat ca astrolog. | se interzice si
lectura cartilor teozofice.

Ca sa nu se predea, spiritul incearca
sd puna capat dialogului, scriind, de
exmplu, ,no more®. li semnaleaza muri-
torului ca isi pierde timpul cu intrebari si
formuland dorinte. In raport cu solici-
tantii, spiritele ocupa pozitia de parinti;
se impacienteaza cand li se pun intre-
bari; si il dojenesc. De exemplu, Henry
More 1l numeste uneori ,copilul meu® si
il admonesteaza ca un tata: ,cand spun
stop, nu continua niciodatal*: si il da
afara din propria casa, trimitandu-l la
cafenea. Un alt spirit, Gongalo Nunes
da Maria, il sfatuieste sa mearga la
,Brasileira“, cafeneaua pe care Pessoa
o frecventa zilnic. Alta data i se cere sa
lucreze la propria operd sau la editura
sa. Insa spiritele stiu s& se arate si
binevoitoare, de exemplu, cand se stra-
duiesc sa-i calmeze anxietatea: ,Nu te
nelinisti!* Intr-un fel, il fac sa remarce ca
e prea nervos. Daca nu se arata prea
slab, i se spune, destinul va fi amabil cu
el. Spiritele il linistesc mai ales asupra
starii lui psihice, subiect de neliniste
constanta la Pessoa. Unul dintre inter-
locutori 1l asigurd ca nu e nebun, ci se
afla doar sub influenta unui spirit
demonic.

In liste, destinul se asociaza de multe
ori cu moartea, dar si cu o stranie
expresie: ,Serviciu in legatura cu mona-
da ta“. Aceastd referintda la filozoful
Leibniz evoca devenirea spirituala,
fiindcd monada e aceasta parte spiri-
tuala, indivizibila, ce compune fiintele.
Nu este vorba despre serviciul sufletu-
lui, expresie pe care ar folosi-o un
crestin si care constd dintr-o datorie
morald. Aici, este pur si simplu vorba
despre metafizica.

Mitul lui Eros si Thanatos reapare:
intr-o fraza, iubirea si moartea sunt
amestecate — ,0 femeie o sa te deran-
jeze in legatura cu serviciul carnii.
Moartea te doreste pentru femeia sa“.
Femeia este carnea, insa serviciul
carnii se suprapune celui al monadei,
iar poetul se transforma in femeie cu
ajutorul mortii. Sexualitatea e limpede
identificata aici cu un fenomen mortal.

Dumnezeu, in sfarsit, este evocat —
una dintre comunicari arata ca este sim-
bolul lui insusi. Aceasta mentiune este
urmata de semne din nefericire indes-
cifrabile, care seamana cu simbolurile
astrologice ale planetelor. Cauta oare
Pessoa cifrul lui Dumnezeu?
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Stefan Zeletin, doctrinarul
neoliberalismului roménesc, isi
incheie — dupa propria-i mar-
turisire — cercetarile privind
dezvoltarea Romaniei moder-
ne cu lucrarea ,Nationalizarea
scoalei*, studiu mai amplu ce
valorificd ideile de baza ale
unei comunicari prezentate in
martie 1924 la Sectia Sociologi-
ca a Institutului Social Roman,
si asta nu intdmplator. Econo-
mistul, sociologul, filosoful si
publicistul Stefan Zeletin a fost
si un mare pedagog, un slujitor
pasionat al scolii, preocupat de
destinele invatamantului roma-
nesc. Profesor de liceu si apoi
profesor universitar, autor de
manuale scolare (manualul de
Economie politica, pentru
liceu, a cunoscut doua editii:
1928 si 1930), Zeletin reali-
zeaza un tablou extrem de
veridic al invatamantului nos-
tru, sustindnd cu argumente
mai mult decat convingatoare
necesitatea eternei reforme —
de ieri, de azi, dintotdeauna.

Ideile sale sunt de o tulbura-
toare actualitate: ,Istoria invata-
mantului roménesc este istoria
imprumuturilor din afara, fara alt
mijloc de selectie decat bunul
plac al imprumutatorilor® (p. 5);
,In teorie, vorbim toti de nevoia
unui  fnvatamant roméanesc,
national; in practica, facem
ceea ce se vede: imitam strainii,
ludm elementele nvatamantului
din legiuiri croite dupa alte nevoi
decat ale noastre“(p. 7). Co-
mentariile sunt de prisos.

Elementul de baza al refor-
mei, in opinia lui Zeletin, il re-
prezinta ,nationalizarea scoa-
lei“, prin care el are in vedere
asezarea invatamantului roma-
nesc pe o baza solida, repre-
zentatd de cunoasterea si
intelegerea realitatilor eco-
nomice, sociale si politice ale
societatii romanesti din deceniul
al lll-lea al secolului al XX-lea.
Mare admirator al intemeieto-
rilor sociologiei ca stiinta pozi-
tiva a faptelor sociale, Auguste
Comte si Emile Durkheim, el isi
propune sa ,sociologizeze®
gandirea istorica, politica si
pedagogica roméneasca, sa o
elibereze de speculatii, dog-
matism si sterilitate, sa ii aseze
la capatai ,evanghelia expe-
rientei“.

Seria cauzala — conditii
sociale, trebuinte omenesti,
materii si metode de inva-
tdmant — trebuie sa ia locul,
pentru totdeauna, elocventei
pedagogice, ocheadelor indis-
crete si jenante in gradinile
altora, precum si luptei, fara de
istov si fara de sfarsit, dintre
diversele bresle universitare.
Mimetismul umil si servil a fa-
cut, de pilda — spune Zeletin —
ca proiectul de reforma al
legiuitorului roman de la 1921,
elaborat conform conceptiei
numite generic ,scoala muncii®,
sa esueze datorita ntoarcerii
bruste spre umanismul tradi-
tional al surorilor noastre mai
mari, Franta si ltalia, 1&sand
legiuitorul roman fin desa-
varsitd perplexitate. Asadar,
reforma invatdmantului roméa-
nesc este dedusa de catre diri-

Sa sadim palmieri
la poli cu Stefan Zeletin

guitorii scolii din premise —
filosofice, psihologice, peda-
gogice — abstracte, din imita-
rea neghioaba a unor modele
straine, si nu din nevoile reale
ale societatii romanesti.

Dar se pare ca sarcina
cunoasterii realitdtilor roma-
nesti este infinit de grea ,pen-
tru noi, cei ce ne facem cultura,
sau in strainatate, sau in tara,
dupd carti straine“(p. 29). Si
totusi, nu lipsa de realism, de
aderenta, de insertie ar fi cel
mai mare pericol ce-l pAndeste
pe slujitorul, chemat sau neche-
mat, al scolii; din admiratia
tampa, din atitudinea extatica
fata de realitatile, institutiile si
experimentele altora, ia fiintad —
spune Zeletin — o atitudine
negativista, dispretuitoare fata
de tot ceea ce este roméanesc,
national. Invataméantul devine,
astfel, prin excelenta ,reac-
tionar*, pentru ca picura, zilnic,
otrava neincrederii dezar-
mante, a scepticismului coro-
ziv si a umorului distructiv. Cel
mai adesea, critica nu este
explicita, verbald; e de ajuns
sa-i fluture profesorului pe
buze un surds de superioara
mild cand vorbeste de reali-
tatile roménesti in comparatie
cu cele strdine si acest suras
,are un efect mai ucigator
asupra sufletelor tinere decat
ani de critica verbala“ (p. 34).
Astfel, constient sau incon-
stient, voluntar sau involuntar,
scoala seamana instrainare,
ostilitate si vrajba intre suflet si
mediul social. Totusi, contem-
poranii lui Zeletin, trebuie sa o
recunoastem, sunt niste gen-
tlemeni in materie de critica in
raport cu bolovanosii de azi ce
rostogolesc anevoie cuvintele
,M-am saturat de Romania“,
pentru a ne arunca in abisul
amaraciunii si deznadejdii.

Dar ce ne facem cu chinu-
itoarea interogatie: cum soli-
darizam tinerimea noastra cu
societatea in care va trai?
Impartasind, avant la lettre,
propriile noastre obsesii si
insomnii, Zeletin recunoaste cu
dezarmanta sinceritate: ,S-ar
parea ca aceasta e o problema
cu desavarsire insolubila“(p.
36). Departe de a nesocoti difi-
cultatile inerente unui aseme-
nea demers, utopic pentru unii,
el considera, pe buna dreptate,
ca acest obiectiv nu se poate
infaptui de azi pe méine si ca
el necesita eforturi complexe,
conjugate si de durata, ince-
pand cu materiile scolare, con-
tinuand cu educarea educato-
rilor si termindnd cu metodele
de invatamant.

Programul de reforma — in
opinia lui Zeletin — are, cum e
si firesc, in centrul preocupa-
rilor disciplinele de invatamant,
ierarhizate dupa rolul si pon-

derea lor in formarea si edu-
carea tineretului studios. Din
sociologia Romaniei moderne

(pentru  Zeletin, sociologia
reprezenta un nou mathesis
universalis) trebuie sa rezulte
cauzal istoria sociala a vechii
Romaénii, istoria sociala a
statelor europene si stiintele
auxiliare: Elemente de econo-
mie politica, Elemente de
drept, Elemente de politica si
stiinta de stat. La toate acestea
se adauga Stiintele naturii,
dup@ masura nevoilor dez-
voltarii noastre industriale.
Renuntand la importul de
programe ,exotice, se va
putea trece treptat de la ironie,
persiflare, compatimire la inte-
legere, acceptare, actiune.
Numai asa vom ajunge sa
intelegem cé ,pacatele de care
suferim noi astazi nu sunt ine-
rente firii noastre nationale; ele
sunt inerente fazei istorice in
care ne aflam. Toate neamurile,
cand s-au aflat in aceeasi zona
de dezvoltare, au suferit ace-
leasi neajunsuri“ (p. 42). Si
exemplifica fericit cu acumula-
rea primitivd a capitalului in
Anglia si cu starea de ,iobagie*,
adica de servitute fatd de mo-
delele straine, proprie incepu-
turilor dezvoltarii nationale a
tuturor statelor moderne, inclu-
siv Germania si America.
Mentorul nostru, contempo-
ranul nostru! Cat de reconfor-
tanta este intalnirea cu un spi-
rit viu, autentic, lipsit de inhi-
bitii, care stie sa tind dreapta
cumpana gandirii intre severi-
tate si intelegere, indoiald si
speranta, intre proza analizei
lucide si necrutatoare si fiorul
liric al inaltelor aspiratii natio-
nale. Cat de inspirat antici-
peaza el schimbarea raportului
de forte existent intre stiintele
naturii si stiintele sociale, in
favoarea celor de pe urmal! Si
asta nu datoritd reminis-
centelor vechiului umanism, ci
in conformitate cu nevoile
democratiilor moderne.
Punctul cel mai inalt al argu-
mentarii lui Zeletin privind pro-
gramul de reforma este, sur-
prinzator, cel al metodelor de
invatdmant, care si ele trebuie
sa fie ,nationale” de vreme ce

ar trebui sa derive nu din teorii
si conceptii abstracte, ci din
conditiile sociale concrete de
timp si de loc. Astfel, putem
raspunde — considera Zeletin —
mai mult decat multumitor la
intrebarea: de ce metoda intu-
itiva nu s-a putut (si nici nu se
va putea! — n.n.) aplica in tara
noastra? ,De la Regulamentul
Organic pana in prezent, meto-
da intuitivd doarme cel mai
pasnic si mai tihnit somn: som-
nul nefiintei. Pentru profesorul
roman, metoda intuitiva are
fiinta numai o data in viata: la
examenul la capacitate. Cand
a inchis usa sdlii in care a facut
proba practica, el a intors, pen-
tru totdeauna, spatele acestei
metode” (p. 65).

Tara noastra — continua cu
amaraciune autorul —, agrara,
birocratica si saraca, n-a avut
nevoie de un fnvatamant intu-
itiv. Muzeele si laboratoarele
scolare existd numai sa se zica
cé sunt. Rolul social al scolii a
fost, prin excelenta, ,fabricarea
de functionari“, necesari biro-
cratiei. Ori, a indruma cultura
unor oameni pe calea intuitiei,
a cercetarii inseamna a-i pre-
gati intr-un spirit potrivnic
activitatii si carierei lor. Astazi —
daca ne este ingaduit sa for-
mulam o opinie personala —,
situatia e mult mai dramatica,
gandindu-ne cd pe cei mai
multi si mai valorosi tineri fi
pregdtim pentru nevoi tran-
scendente oricarei experiente
si oricarei comprehensiuni. Dar
— ne linisteste Zeletin — ceea
ce nu pot realiza legiuirile
scolare va realiza industriali-
zarea tarii, dezvoltarea econo-
mica de ansamblu; ea va crea
si religia experientei, si mijloa-
cele necesare pentru procura-
rea materialului intuitiv si
experimental.

Insa — isi continu& rechizito-
riul sau Zeletin — nu s-a con-
sumat bine esecul metodei
intuitive si au aparut apostolii
scolii americane a muncii ce
descinde nu cum s-ar crede, in
buna traditie romaneasca, din
filosofia lui James si Dewey, ci
din modul de viata american,
prin excelenta mercantil, activ,
practic. Scoala americana a
muncii il invatd pe copil un
lucru foarte simplu: sa faca de
mic ceea ce va face cand va fi
mare. Altfel spus, intr-o ase-
menea pedagogie nu se stie
cand se sfarseste scoala si
cand incepe viata activa pro-
priu-zisa. Scoala muncii -
spune cu umor Zeletin — ne-ar
arunca intr-un impas si mai
mare: copilul roman ar invata
n scoala sa munceasca pentru
ca in viatd sa scrie sau sa
rezolve petitii. Dincolo de
absurditatea acestui demers,
complet hilar, se afla lipsa de

realism privind costurile enor-
me ale atelierelor, laboratoa-
relor, ale salarizarii numarului
mare de cadre didactice si per-
sonal auxiliar. Daca adaugam
inexistenta unui cult al muncii,
cult ce nu ia fiinta decét intr-o
societate in care munca indus-
triala are o indelungata traditie,
acest demers ,ar fi o fapta tot
atat de rodnica ca si cea de a
sadi palmieri la poli“ (p. 71).
Aceste observatii de o rara
profunzime, prezentate intr-un
limbaj fermecator si cu o forta
de persuasiune rar intalnita, ne
face sa ne amintim cu ,duiosie”
de elanurile noastre postrevo-
lutionare cand, precum méaga-
rul lui Buridan, nu ne puteam
decide intre modelul ,japonez*
si cel ,suedez” al dezvoltarii
economico-sociale. Prin urmare,
nu numai la poli e zadarnic sa
sddesti palmieri, ci si in nes-
farsita noastra iarnd, cu lunga
ei noapte a ignorantei, obtu-
zitatii si frivolitatii. Experienta
nefericita a ultimilor ani, cu
mimetismul orb si aroganta
ipocrita (cu fetisizarea unui
cuvant barbar, ,curriculum®, si
a unui panaceu numit ,porto-
foliu“, cu bulvesarea intregii
populatii scolare si, mai grav,
cu dislocarea elementelor
traditionale valoroase — avem
in vedere, in primul rand, cultul
ierarhiei, al valorilor), dove-
deste ca n-am invatat nimic in
cei 100 de ani ce au trecut de
la publicarea valorosului studiu
pe care-l prezentam. Ba, mai
mult, situatia s-a fnrautétit con-
siderabil: admiterea pe baza
de ,dosar“, aparitia ,fabricilor
de diplome“ (de licentd, de
masterat si de doctorat) au dat
apa la moard lonestilor si
Popestilor, care atat au astep-
tat: sa sustina ei examenele de
admitere, de licenta in locul
odraslelor lor, consfintind defi-
nitiv triumful mediocritatii in
prépadita noastra tara: ,Domnu-
le profesor, pe baiatul meu I-ati
tinut numai in 5 cand era in
liceu, si a terminat facultatea
cu 10!, imi reprosa un parinte
revoltat, pe buna dreptate,
impotriva acestei ,nedreptati
strigatoare la Cer”. Sa ne mai
miram ca inteligentei supe-
rioare nu-i ramane sa-si afle
decat aiurea locul, rostul,
recunoasterea si menirea?
Nadajduim din toatd inima ca
Zeletin sa fi avut dreptate: viata
cu nevoile, cu stringentele ei,
sa ne faca volens-nolens sa
devenim destoinici horticultori,
iar nu optiunile apriori ale
inteligentei pure, abstracte,
contemplative si lenese -
duca-se pe pustii!
A consemnat
lon PASCARIU (DINVALE),
fost profesor (temerar),
ntr-un veac (crepuscular),
azi obscur (pensionar)

*Stefan Zeletin, Nationali-
zarea scoalei, Bucuresti,
Fundatia Culturala Regala
»Principele Carol“, Colectia
Enciclopedica , [1926]
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istorie literara

in august 1942 a fost ucisa in
lagarul de la Auschwitz carmeli-
ta care ar fi putut deveni cea mai
de seama femeie filosof-teolog a
secolului nostru, Edith Stein.
Fara sa vrem, in fiecare an ne
amintim si de unul dintre cei mai
de seama filosofi ai secolului
trecut: Martin Heidegger. Si ne
intrebam in fiecare august: cum
de a fost cu putinta aceasta
coincidenta tragica? Edith fusese
studenta apropiata a lui Martin,
cel care pactizase cu Raul uni-
versal, probabil fard sa-si dea
seama de ceea ce va urma.

In ziua de duminica, 4 august
1942, doi ofiteri SS bateau la
poarta manastirii carmelitelor
din Echt (Olanda): doreau sa
vorbeasca cu sora Benedicta.
Maica prioré i-a informat ca sora
Benedicta tocmai se afla la
liturghie si ca nu poate iesi din
biserica. Ofiterii au urlat insa in
stilul cunoscut: ,Sa fie aici in
cinci minute!“ Apoi, dupa ce
aceasta a fost adusa, au adau-
gat: ,Aveti zece minute la dis-
pozitie ca sa va pregatiti, impre-
und cu Rosa, sora dumnea-
voastra, pentru a pleca“. Unde?
Cele doua carmelite si-au luat
ramas-bun de la surorile din
méandstire si au disparut in
masina neagra ce le astepta la
poartd. Pe strada, olandezii
care erau de fatd au inceput sa
huiduie, multi dintre ei stiind ca
sora Benedicta era celebra
carmelita din Kéln, fugitd in
Olanda din cauza persecutiilor;
mai aflasera cd, spre deosebire
de celelalte carmelite, speciali-
zate mai degraba in munci cas-
nice dure, sora Benedicta era o
Jnvatatd“, ca scria carti de
filosofie si teologie. Ironia soar-
tei: pe 5 august ar fi urmat sa
fuga n Elvetia; actele se aflau
deja pregatite, numai ca nu
ajunsesera inca la ea. Tocmai
fusese arestata la 4 august.

A urmat o lunga calatorie cu
trenul prin Germania. Oamenii
alergau spre tren, unii voiau s-o
vada, altii strecurau bilete de
incurajare si rugaciune. Sora
Benedicta intrase deja in legen-
da. La Auschwitz, unde cele
doua maici au fost duse, s-a
procedat la o selectie rapida: cu
o graba suspectd, calugdaritele
au fost gazate. Probabil ca

Viorica S. CONSTANTINESCU

Victimele celebre
ale Holocaustului:
Edith Stein

,martira iudee si crestina
filosoafa“, cum a fost numita
Edith Stein, a disparut in ziua de
9 august 1942.

Pana in 1987, cand papa
loan Paul al ll-lea a beatificat-o
pe Edith Stein la mandstirea
carmelitelor din Kéln, probabil
ca foarte putini cunoscusera
personalitatea si opera acestei
femei exceptionale. Martiriul ei
isi pierduse din interes, intrucat
el se incadra celor cateva mili-
oane de jertfe ale holocaustului,
cele mai multe necunoscute. Cu
prilejul beatificarii, papa a numit-o
w~ertfa de rdscumparare a ade-
varatei paci“.

Opera fostei eleve a lui
Edmund Husserl (el finsusi
evreu, dar cu mult mai ,noro-
cos", intrucat a murit inainte ca
Hitler s&-si pund in aplicare
planul de exterminare a evrei-
lor), este foarte bogata: extrem
de numeroase studii, exegeze
specializate, conferinte, poeme,
scrisori, dar in primul rand tra-
ducerea in limba germana a
operei lui Toma d'Aquino,
cartea fundamentala a catolicis-
mului, la care a lucrat pana in
ultimii ani ai vietii. Colega de
cerc filosofic fenomenologic cu
Roman Ingarden, Theodor
Konrad, Adolf Reinach, Hans
Lipps, Martin Heidegger, ambi-
tioasa Edith s-a despartit curand
de idolul ei, de Edmund Husserl,
dupa ce i-a fost asistenta la
Universitate; s-a despartit apoi
si de Martin Heidegger. De fapt,
ea a Iincercat o reintoarcere
spirituala la epoca alexandrina a
lui Philon, pentru a realiza impa-
carea filosofiei cu teologia. In
acei ani, incercarea pdrea abso-
lut hazardata. Astazi vedem ca

ea anticipa cele mai interesante
directii din géndirea teologica
contemporana. In alti termeni si
in altd epoca, Edith Stein isi
asuma ceea ce Luther facuse
altddata — o reformare a cresti-
nismului, in dorinta de a- face
concordant cu spiritul timpului
sau.

Edith Stein s-a nascut in 1891
la Breslau, intr-o familie bogata.
Tatal ei era evreu, mama cato-
lica. Eleva de liceu, se remarca
prin inteligenta ei stralucita si
printr-o curiozitate devoratoare,
de-a dreptul ,masculina“. Aude
de Edmund Husserl, cel ce se
straduia, la inceputul secolului
nostru, sa revolutioneze filosofia.
Ce-i drept, dincolo de zidurile
Universitatii  din  Géttingen,
Husserl nu avea atunci o audi-
entd deosebitd. Dar cei putini
alesi, care luau parte indeosebi
la ,dialogurile filosofice" organi-
zate de Husserl, rdaméaneau fas-
cinati de noutatea acestei
gandiri. Inca foarte tanara, Edith
isi convinge o prietena sa plece
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Revista condusa de Alexandru-Ovidiu Vintila si
avandu-i ca redactori pe Mihaela Gradinariu, loan
Mateiciuc si Izabel Vintila a crescut an de an, pana
a devenit una dintre cele mai izbutite reviste cultu-
rale din tard, atat prin valoarea celor publicate, cat
si prin excelenta semnatarilor. lar prima aparitie a
anului 2020 aduce inca un spor de tdrie. Citim
poeme olografe de Ovidiu Genaru si Liviu-loan
Stoiciu si amintesc de ele atat datorita poetilor
indragiti, cat si participarii acestor poeme la o
grafica a revistei ce atrage atentia in mod special,
ncat merita mentionat faptul ca numarul este ilus-
trat cu reproduceri dupa lucrari ale artistului plastic
lonita Benea, iar conceptul grafic al revistei fi

apartine lui loan Mateiciuc.

Alexandru-Ovidiu Vintild semneaza o schita de
portret Virgil Teodorescu, ,Negru pe alb“. Mihaela
Gradinariu vine cu o consistenta discutie cu
Adrian-Dinu Rachieru, in interviul ,Dubla spirald a
nstrdindrii. Trecut, amintiri, fard a fi fictiune, par
un fragment de roman. Si pentru ca interviul sa
aiba un finsotitor, Adrian-Dinu Rachieru scrie, la

,Recitiri‘, despre ,lon Gheorghe sau caderea in
timp*“. Citim poezii la rubrica ,Poesis”, cronici lite-

rare la unele dintre noile aparitii editoriale si 0 evo-
care a lui Gheorghe lova, textualistul: de Doina

lova un articol, ,Gheorghe lova — Textuare®, si un
text al insusi maestrului, ,Ziua de munca*“. Suceava
are un teatru numit Teatrul Municipal ,Matei
Visniec", ceea ce te face sa te gandesti ca dra-
maturgul parizian apare deloc intamplator in
paginile ,Bucovinei literare®: ,Plimbare prin Parisul
pustiu sau lumea lui Chirico®. Adrian Alui Gheorghe
vine pe ,Contrasens” cu ,O proiectie oarecum dra-
maticd“, un poem din volumul ,Comunitatea artis-
tica“, in curs de aparitie la Editura ,Junimea®“.
Doru Scarlatescu scrie despre ,Un personaj
maiorescian: Rica Venturiano“. Caragiale este
mereu in actualitate. Sa-I consemnam pe Leo
Butnaru, care vine ,din sens opus*, ,Din cer”, scri-
ind, cu farmecu-i ce te cucereste, despre Maria Sa

Scriitorul si divina-i inspiratie. Niadi-Corina Cernica

scrie despre ,Al-Farabi — o teorie despre imaginatie
n Evul Mediu®. Intre prozatorii prezenti in revista il
gasim si pe loan Ticalo, cu ,Doua femei se retrag
in Poiana Sfantului loan“ si tinem neapérat sa-|
mentionam (prietenii stiu de ce).

Asadar, un numér de revistd ce se citeste cu
placere de la alfa la omega. (D. P.)

impreuna pentru un semestru la
Goéttingen. Pe Husserl, in acei
ani, nu-l mai interesa psihologis-
mul secolului care tocmai se sfar-
sise, nici subiectivismul kantian,
nici Ideea ce obsedase filosofia
germana timp de un secol, ci
Fenomenul. Deviza lui si a
elevilor sdi era ,inapoi la Lucru®,
,S& ne intoarcem spre Obiect".
In cercul lor, toti erau interesati
de ,fenomen®, toti stiau ca exista
o constiinta universala, dar ca
aceastd constiinta este ,consti-
inta a ceva“ (Bewustsein von
Etwas). In ce masura perceptia
se interpune intre fiinta fenome-
nului si fenomenul ca atare?
Prin discutii contradictorii, prin
nesfarsite reuniuni peripatetice,
maestrul si discipolii voiau sa
elucideze tocmai aceasta necu-
noscuta — ce este Etwas.
Tanara eleva ce fusese la
inceput cu greu primita in cercul
husserlienilor devine in scurt
timp preferata, apoi asistenta
maestrului; in cele din urma, tot
ea a ajuns ,ingerul bun“ ce a
salvat de barbaria fascistd unele
manuscrise ale lui Husserl. Dar
suntem incéa fnainte de incepe-
rea dezastrului. Atmosfera stu-
dioasa din Géttingen era, se
pare, minunata. Edith se indra-
gosteste de colegul ei Hans
Lipps, 1i cunoaste bine pe
Roman Ingarden si pe Martin
Heidegger si este de presupus
cé ideile lor se vor influenta re-
ciproc. Insa tot la Géttingen,
Edith va ramane obsedata de o
litografie vazuta in biroul lui
Adolf Reinach: litografia repre-
zenta scena creatiei lui Adam
din Capela Sixtind. Dumnezeu fi
intinde un deget lui Adam, aces-
ta incearca sa-l atinga, dar nu
reuseste. Asadar, adevarul,
gandeste pana la urma Edith,
nu apartine totusi lumii fenome-
nale, ci lui Dumnezeu; el nu va fi
niciodata atins de catre noi.
Treptat, Edith incepe sa fie
tot mai nemultumita de filosofia
lui Husserl si incepe sa caute
altceva. Pornise deja lucrul la o
intreprindere care ar fi depasit
oricum fortele unui mare erudit,
nu numai pe cele ale unei fragi-
le tinere ce abia implinise doud-
zeci si trei de ani: traducerea
principalei opere a lui Toma
d’Aquino (1225-1274), Summa
Theologiae, pe care o va publi-
ca incepand cu 1932 la Breslau.
Edith Stein se fintoarce la
Breslau, isi trece doctoratul, dar
ramane mereu in asteptare.
Incearca sa interpreteze con-
ceptele filosofice si teologice
tomiste in sensul realismului
stiintific occidental; mai mult, se
straduieste sa articuleze con-
ceptelor Iui Husserl pe cele ale
lui Toma d’Aquino. Ar fi vrut sa
impace teologia cu natura, dar
in termeni moderni, nu medie-

vali; ar fi vrut de asemenea sa
reinnoiasca cultul lui Hristos,
bazata, de data aceasta, pe
descoperirile culturale si stiinti-
fice de la inceputul secolului XX.
E simptomatic faptul ca intere-
sul ei se indreapta deodata spre
opera si personalitatea Teresei
de Avila (Teresa de Jesus) si a
lui San Juan de la Cruz, cei mai
mari  poeti mistici spanioli.
Drumul pentru a ajunge la ade-
var devine din ce in ce mai neas-
teptat pentru aceastd constiinta
vesnic nelinistita.

In 1922, Edith Stein se botea-
za, devenind catolica. Asuméan-
du-si acest nou angajament,
Edith voia de fapt sa-si asume o
responsabilitate fata de poporul
amenintat, fata de poporul caruia
fi apartinuse Hristos finsusi.
»Antihrist® | se parea tot mai ame-
nintator. In 1933 se duce la
Roma, incearca sa-| convinga de
primejdie pe papa Pius al Xl-lea,
dar acesta se afla in cdutarea
unui modus vivendi cu Hitler, care
era in rapida ascensiune. Papa
n-o ascultd cu mare bunavointa
pe aceasta Casandra din
Breslau, care-i atragea atentia
cé insusi Crist este in pericol. Si
intr-adevar, imaginea insasi a
lui Crist va fi interzisa curand in
scolile publice din Germania.

In 1933, Edith intra in Ordinul
Carmelitelor si devine sora
Benedicta Tereza a Crucii.
Modelul ei era Teresa de Jesus,
cea care intemeiase, in secolul
XVI, Ordinul carmelitelor des-
culte. Sora Benedicta a Crucii
locuieste la KélIn, intr-o chilie la
intrarea in manastirea carmeli-
telor, pentru a fi ,jumatate in
lume, jumadtate in biserica“.
Viata carmelitelor a fost dintot-
deauna supusa unor reguli
interne extrem de dure: mun-
cesc din greu, trdiesc in celule
modeste, varuite in alb, in chilii
de trei metri pe trei, cu un simplu
crucifix pe perete. Edith Stein
imparte acest mod de trai cu
surorile ei, dar va purta intot-
deauna aureola unei fiinte
exceptionale. De aceea lui Edith
i se permite s&-si continue studi-
ile si de aceea ea lucreaza la
opera vietii sale — traducerea
cartii lui Toma d’Aquino. In acei
ani, redacteaza indexul funda-
mental al traducerii, deoarece
aceastd editie reprezenta si o
contributie stiintifica importanta.
Edith tine multe conferinte,
devine extrem de cunoscuta in
Germania si in restul Europei. E
speriata insa de fanaticele ado-
ratoare ale lui Hitler, de primej-
dia ce se profileaza tot mai clar
la orizont. Invitata in America de
Sud s& tind conferinte si sa
obtind acolo un azil politic,
refuza oferta pentru a nu-si
parasi mama; si apoi mai cre-
dea cd menirea ei ar fi aceea de
a deveni o noua Esthera biblica,
adica evreica ce-si salveaza
poporul.

A trebuit insd curand sa
paraseasca manastirea carmeli-
telor din KéIn si sa plece intr-o
alta din Olanda. Cum am spus
la inceput, de acolo a urmat
L,drumul  crucii“  pana la
Auschwitz.

Ce popor a vrut sa salveze
Edith Stein? Asa cum sta scris
intr-una dintre monografiile ce
i-au fost inchinate, ,Sie ging fur
das Volk der Christen“, a mers
pe drumul crucii pentru poporul
lui Hristos.
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Ne raportam in fiecare zi la timp,
meditdm asupra vitezei trecerii lui. In
reflectile noastre amestecam vag, de
cele mai multe ori fara sa constien-
tizém, concepte ale filozofilor, idei din
studiile psihanalistilor, principii, teo-
reme si legi enuntate de oameni de
stiinta. Pana la urma, cadem de acord
ca fiecare individ in parte are un timp al
sau. Pentru oricare doud persoane,
alese aleatoriu, timpul va curge diferit
chiar si atunci cand ele s-ar afla in
acelasi loc si ar fi in stare de repaus.
Durata méasurata de un ceas mecanic
de fiabilitate elvetiana va fi aceeasi, dar
perceptia psihica a scurgerii secundelor
va fi diferitd. Tema aceasta a scurgerii
diferite a timpului o are proza titulara din
volumul ,,Omul izgonit de ceasuri (lasi,
Ed. ,Junimea“, 2019). Este cel de-al
doilea volum de prozad scurta, dupd
»ingerasul purta fusta mini“ (2016), pe
care il semneaza scriitorul Nicolae
Spataru din Chisinau (nascut in satul
Horbova, Tinutul Herta), care s-a impus
ca poet, fiind totodata un bun publicist
si traducator din limba rusa.

Nicolae Spataru este unul dintre acei
prozatori, atat de rari astazi, care star-
nesc in cititor placerea pentru lectura,
pentru ca are har de povestitor, stiinta
replicii, iscusinta de a estompa pesi-
mismul prin umor si ludic. Prozele sale
sunt remarcabile prin acuitate stilistica
si tensiune epica. Scrisul sau se reven-
dicd intr-o anumitd masura de la
maestri ca |. L. Caragiale, Gogol sau
Gabriel Garcia Marquez, mpletind
admirabil fantasticul cu realul. Doza de
real este poate mai mare la Nicolae
Spétaru, dar e adesea pusa in relatie
cu un experiment ezoteric. In povestiri
ca ,Jurnalul cu file albe“, ,Cimitirul
«Descopera nemurirea»“, ,Apusul unei
biciclete®, ,Omul izgonit de ceasuri,
personajele se lasa cuprinse de stari
extatice si misticism. Ceva mai realistd
e proza ,Dans albastru®, in fond o farsa
eroticd, personajul principal Dan Ploaie
fiind prins fara voia lui intr-un fictiv tri-
unghi amoros. ,Jurnalul cu file albe” a
aparut si in volumul ,Ingerasul purta
fustd mini*, intr-o variantd mai scurtg,
care se numea ,Jurnalul lui Dan“. In
forma de acum, finalul este diferit,
autorul amplificAnd ambiguitatea, per-
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Violeta SAVU
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sonajele raméanand aceleasi: studentii
Dan Balota si prietenul sdu bun Sandel,
consateni si colegi de facultate, profe-
sorul universitar Urzicescu si decanul
Gheorghe Ivanovici Parja. Umorul
inundéa toate naratiunile din volum, dar
cu precadere in aceastd proza ironia
este utilizata pentru a satiriza comunis-
mul sovietic si activistii sai ideologici.
Astfel, se fixeaza si contextul istoric al
desfasurdrii actiunii. Dar intamplarile
fabuloase nu au numaidecat legatura
cu sistemul dictatorial in care perso-
najele sunt nevoite sa-si duca traiul, ci
mai ales cu caracterul acestora si cu un
fel de hazard care eclipseaza anumite
destine.

Titlul nuvelei ,Cimitirul «Descopera
nemurirea»“ este, evident, ironic. Eroul
povestirii, Tudose Friptu, are o evolutie
surprinzatoare. Nu i poti banui actiunile
viitoare, pentru ca va trece subit de la o
stare la alta. Prima impresie este cea a
unui personaj oblomovian: ,Tudose
Friptu a fost, de cand s-a nascut si
pana cand a devenit sef al echipei de
paznici, un individ maruntel, insignifi-
ant. Atat de mic, incat si pe mine, acum
cand incerc sa povestesc cate ceva
despre acea prima perioada a vietii
sale, adica pana la avansare, ma
cuprind plictiseala si lehamitea. Fiind
un om neinsemnat, a facut mai tot tim-
pul doar ceea ce-au dorit altii si ceea ce
i-au spus altii. Nimic mai mult. Nici
vorba s& se impotriveascd. Nu va pot
spune de unde i-o fi intrat in cap ches-
tia ca asa este mai bine, dar i-a intrat.
Si i-a intrat tare. Credea cd in felul

Nicolae SPATARU

Omul
izgonit
I|r'
CEASUr
o

Domn

acesta se afla in siguranta. Facand doar
ceea ce-i spuneau altii, el nu risca mai
nimic®. Dar un accident il transforma, si
in tipul pasiv de altadata se va declansa
un vulcan. Din nou, prin forta hazardu-
lui, fiind plasat intr-un mediu care-i va
accentua dementa, oferindu-i-se functie
(ca sef de paznici) la Cimitirul ,Desco-
pera nemurirea®, in insul sters de alta-
data se insinueaza spiritul autoritar si
despotic. Isteria lui Tudose Friptu va
atinge cote paroxistice, proiectia sa din
final fiind una oniric-grotesca.

+Apusul unei biciclete” poate fi recep-
tatd si ca o parabola despre mandrie. O
bicicleta confectionata ,din te miri ce” la

e vade mecum ° vade mecum ® vade mecum ¢ vade mecum ¢ vade mecum ¢ vade mecum e

Am in fata ochilor trei
poze (astdzi, aproape cd am
uitat de secularul cuvant
fotografie). Pe prima am pri-
mit-o prin corespondenta
electronica. Cu trei zile fnain-
te de decretarea urgentei

Liviu FRANGA

Trei chipuri ale sperantei

cut, pe atat de ucigas neier-
tator. Parul alb, rarit, aproa-
pe ca i-a disparut de pe
frunte. Brazdata, ca intreaga
fata, si incretita, sdpata de
taieturi in toate directiile,
datand din toate cele zece

nationale, doi baietei, ca la
patru si cinci ani, frati blonzi,
zambitori amandoi, stau unul
langa celalalt, inaintea unui
perete alb, de gradi(nita), si
fluturd, unul cu stanga, al
doilea, umar langa umar, cu
dreapta, cate un stegulet tri-
color de hartie, tinandu-le
sus, cat mai sus, deasupra
capului. Unul se uita fix la
stegulet, atintindu-l. Celalalt
frate, zambind la fel de larg
si el, se uita nedefinit inainte.
Amandoi poartd cate o ie
alba, inflorita albastru. Peste
mijloc, cate un brau, tot
albastru cu alb. De méanutele
lor drepte std infasurata cate o
bentitd tricolord, prinzandu-le
incheietura mainii. Fratii pri-
vesc, in sus si la stegulet, si
departe, zambind.

De Buna Vestire, un ziar
bucurestean multicolor, care,
spre binele lui (si al nostru),

sub o noua conducere si cu
o noud echipa redactionala,
curajoasa si dinamica, a re-
nuntat de mai multa vreme la
Fata de la pagina 5, publica
selectiv, dar in centrul ziaru-
lui, varianta, transcrisa dupa
inregistrare, a unui interviu
cu Mircea Cartarescu, luat
acestuia de doi jurnalisti de
la Radio Romania Cultural,
putind vreme fnainte. Cu
ochelarii de soare in buzu-
narul de la pieptul camasii
de vara, in picatele albastru
cu alb discrete, minuscule,
poetul priveste catre tine.
Ochii, calzi, duc zambetul
buzelor mai departe, dincolo
de tine, prin tine. Zburatacit
in usoare bucle care se lasa
jucéus peste frunte, apoi la
spate, intr-o coama adoles-
centina bogata (plete ii spu-
neam, si el, si eu, in vremea
cand pulsa, in fiecare dintre

noi, inocenta fierbinte a var-
stei de liceu), parul i pare
parca adineauri alintat de
vant. Din ochi, din buze, din
privire, poetul iti zambeste.
Cu doar noud zile inainte,
presedintele semnase de-
cretul instituirii starii de
urgenta pe teritoriul national.
Poetul priveste la tine, cu
ncredere. Poate increzétor.

In ultima zi a aceluiasi
martie, acelasi ziar, pus de
acum pe fapte si investigatii
bune, reia, in ultima sa pagi-
na, o fotografie care a facut
fnconjurul lumii, preluata ini-
tial din surse de televiziune.
In varsta de 102 ani, ltalica
Grondona (predestinat prenu-
me simbolic, pentru una din-
tre miliardele de fiice ale
pamantului italic...) para-
seste spitalul din Genova,
vindecata dupa infestarea cu
virusul, pe cat de necunos-

decenii anterioare. O femeie
centenard priveste inainte.
Te priveste. Ochii poarta, si
ei, lumina si caldura zambe-
tului. Al unor buze care, ca
ale noastre, ale tuturor, n-au
incetat o clipa sa iubeasca,
sa sarute, sa se roage, sa
taca. Dar, mai ales, sa zam-
beasca. Intram, aproape toti,
in lume, plangand, la iesirea,
silita, din matricea calda,
rotunda, udad, pe care o
parasim fara voia noastra.
Cati dintre noi mai au insa
puterea sa iasa, la celdlalt
capat, din aceeasi lume,
zambind, cand vine vremea
necrutatoare? Daca puterea
corpului, atunci, la sfarsit, nu
le mai ramane, le ramane, in
schimb, pentru totdeauna,
zambetul.

Trei chipuri ale sperantei.

inceput se dovedeste mai puternica
decat una noua-noutd, de firma. Dar
supunerea de catre stapanul si mes-
terul ei la ceea ce sarcastic naratorul
numeste intrecerea secolului“ atrage
asupra vehiculului o vraja, un fel de
blestem. In consecintd, dupa ce se con-
suma episodul triumfului, cand por-
neste la drum cu bicicleta de care era
foarte méandru, Duta va fi cuprins de tot
felul de halucinatii, auditive si vizuale.
Bicicleta va sfarsi ca ,incélcitura de
fiare®, proband ca un lucru innadit nu va
fi niciodata la fel de trainic ca unul finit,
de calitate. Se poate face o analogie si
intre faptul ca bicicleta era facuta din
bucati, iar numele personajului princi-
pal Duta provine, dupda cum se pre-
cizeaza la inceputul nuvelei, ,de la
Mitruta, diminutiv logic care porneste
de la Dumitru®. De altfel, Nicolae
Spataru pune accent pe numele pe
care le atribuie personajelor sale. Nu
aflam insa numele celui care in ,Ce tip
misto am fost...“ sustine un monolog.
Intrebarile pe care si le pune acesta
sunt intrebarile omului contemporan,
care nu-si gdseste rostul in aceasta
lume. Si totusi, personajul cu pricina,
marcat de framéantari, are tdria de a se
autopersifla: ,Eu nu umblu cu jumatati
de masura. Cand e vorba de persoana
mea, nu ma menajez deloc. Eu vreau
sa fiu cinstit cu mine. Doar fiind cinstit
cu tine insuti, poti fi la fel si cu cei din
jurul tau. Asta o stiu de la Freud.
Ascultati mai departe: Cine te crezi
dumneata?, am repetat intrebarea.
Tacere. Si-atunci am continuat, la fel de
necrutator: Ai compus tu vreo sonaté
care s4 fie inclusa in patrimoniul cultu-
ral universal? Tacere. Sau cel putin
national? Tacere. Vreun slagdr care s&
fie pe buzele tuturora? Tacere. Ai
descoperit vreun element chimic nou
pentru tabelul Ilui Mendeleev? Ai
descoperit vreun remediu pentru zecile
de boli incurabile? Ai scris vreo lliada
cumva, vreun roman bestseller? Ai eli-
berat vreun ostatic din ghearele unor
bande insurgente? Spune, dragule!
Spune, bestie! Vedeti cu ce cuvinte ma
numesc!” Eroul se instrdineaza din ce
in ce mai mult, dorindu-si izolarea. In
contextul crizei pandemice pe care o
traversam, tindnd cont ca volumul a fost
lansat anul trecut undeva prin vara,
aceasta povestire are si un caracter
vizionar, incepand cu aceasta fraza:
,Astazi, plimbarea, o chestie atat de ba-
nald in trecut, a ajuns aproape la fel de
imposibild ca si zborurile intergalactice”.

Proza cu care se inchide volumul,
,Disparitia“, vorbeste despre o dezama-
gire in dragoste, dar finalul este
deschis. Spiritul jucdus al autorului se
manifestd si in acest mod, provocand
cititorul sa fisi imagineze continuarea
povestii.

Firul care uneste cele sapte povestiri
ale volumului este timpul, dar nu doar
prin spaimele existentiale pe care le
starneste in omul universal, ci chiar prin
iminenta petrecere a timpului intr-un
vartej de incertitudini. In mod surprinza-
tor, atat sovaiala personajelor atunci
cand se afla in situatii-limitd, cat si
ambiguitatea unor intampldri fac ca
nuvelele din ,Omul izgonit de ceasuri*
sd aiba o vibratie inaltd. De altfel,
autorul sconteaza mult pe efectul de
Lsurpriza“, pe care o introduce abil, cu
subtilitate. Sau asa cum excelent
observa Ludmila Simanschi, intr-o cro-
nica publicata in revista ,Dialogica®
,Nicolae Spataru pune sub semnul
intrebarii opozitia ireductibila dintre real
siireal, plecand de la o situatie fireasca,
pentru a ajunge la supranatural®.
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Editor al operei politice emi-
nesciene, Cassian  Maria
Spiridon a adunat pentru volu-
mul Eminescu, ziarist politic
(lasi, Editura ,Junimea“, 2019)
editoriale publicate n ultimul
deceniu in revista pe care o con-
duce, ,Convorbiri literare”. In
editia integrald de Opere politice
(lasi, Editura ,Timpul®, 2011),
gazetaria eminesciana era orga-
nizata de eseistul iesean pe mai
multe sectiuni, centrate prepon-
derent pe anumite arii tematice.
A fost o distribuire facilitatda pen-
tru editor si de faptul ca articolele
de publicistica au fost gandite si
elaborate de Eminescu in mod
ciclic, ele fiind bazate pe o ampla
si diversa documentare, dar si
pe o temeinica insusire a termi-
nologiei de specialitate, indife-
rent de domeniul abordat. Ceea
ce nu inseamna ca proteismul
reflectiei eminesciene nu face
anevoioase conturarea unei vizi-
uni unitare si reducerea la un
numitor comun a unui amplu cor-
pus de texte, a carui structura
este departe de a se preta la o
lectura curgatoare. Din variata si
complexa problematica abordata
de Eminescu, consemnata si
comentatd in numeroasele pa-
gini de manuscrise adunate de
editorul Cassian Maria Spiridon
si circumscrise unor anumite
tematici, a fost selectata pentru
analizele aparute in culegerea
de fatd aceea cu trimitere la
viata politica.

Dupa editarea articolelor din
gazetaria eminesciand, Cassian
Maria Spiridon a fost indemnat
sa le si comenteze in urma con-
cluziei la care a ajuns (deloc sur-
prinzatoare), si anume ca publi-
cistica politica a genialului poet
pe cét de des este citata, con-
testata sau laudata, pe atat de
putin este cunoscutad textual si
contextual. S-a intamplat de
foarte multe ori ca dezbaterile
despre respectivul sector al pu-
blicisticii sa fie focalizate la
nivelul unor speculatii reductio-
niste, prin eludarea conditiona-
rilor de mediu in care s-a mani-
festat gazetarul si pe care el il
intruchipeaza simptomatic. Nu
trebuie uitat faptul ca intreaga
epocd a fost dominata de un set
de invariante intelectuale care
au trecut in paginile ziarului
»Timpul“ sub autoritara semna-
turd a lui Eminescu. Decontextu-
alizate, acele articole au nutrit
optiuni culturale, ideologice si
politice incompatibile intre ele.
De obicei, comentatorii interbelici
au apelat la ideile primite de-a
gata, abatute de la spiritul in care
au fost scrise de Eminescu si
propagate in perioada dintre
razboaie, cu anumite parti-pris-uri
ideologice prelungite Tn anii sovi-
etizarii tarii. Lucrul mai grav a
fost acela ca, pentru perioada
dintre razboaie, nu a existat
putinta accesului la integrala
operei publicistice. Cu atat mai
meritorie  este initiativa  lui
Cassian Maria Spiridon de a fi
editat, in perioada postdecem-
brista, integrala de Opere
politice.

Necesitatea contextualizarii
textelor gazetaresti a devenit
dubla pentru analizele gasite in
culegerea de fata: situarea lui
Eminescu in epoca lui si recon-
stituirea posteritatii gandirii sale
politice. Motivatia consta in fap-
tul ca articolele tendentioase
publicate in perioada interbelica
au fost supuse, vrand-nevrand,
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Un singur dor

sferelor de interes ale celui care
a fincropit trunchiat respectiva
editie, totul fiind interpretat in
mod partizan, prin grila de lec-
turd a angajamentului politic.
Numai asa se poate explica fap-
tul ca E. Lovinescu i-a adus, in
Istoria civilizatiei romane mo-
derne, accentuate acuze de
reactionarism lui Eminescu,
deoarece ideologul modernis-
mului a avut acces numai la o
anumitd parte a publicisticii emi-
nesciene. In schimb, in perioada
postbelica, chiar dupa publi-
carea integrala a paginilor de
gazetarie, altele au fost cauzele,
tot preponderent ideologice,
care au dus la cele mai variate
si, de multe ori, neavenite inter-
pretari si acuze, prelungite pana
astazi: de la protolegionarism la
socialism.

Prin urmare, au fost intampi-
nate, de-a lungul unui secol,
mari dificultati in a fi gestionata
mostenirea ideologica a genialu-
lui poet. In aceasta situatie, sin-
gura solutie ce ar putea indrep-
tati oricare dintre opiniile emise
este interpretarea articolelor emi-
nesciene asa cum au fost publi-
cate sau cum se afla in manu-
scrise, cu obligatia de a urmari
contextul istoric si social-politic in
care au fost scrise. O analiza a
imaginarului politic eminescian
trebuie sa inceapa printr-o
punere in context, iar acest exer-
citiu este necesar in masura in
care evidentiaza o retea de
conexiuni ce leaga publicistul de
epoca sa. Cu atat mai mult, cu
cat adevarurile nu pot fi decat
istorice, iar nu universal valabile.
De aici si nevoia contextualizarii,
pe care o gdsim ilustrata in
culegerea Eminescu, ziarist
politic.

In publicistica eminesciana,
problematica referitoare la as-
pectele politice si economice are
cea mai mare pondere, paginile
dedicate lor fiind covarsitoare ca
numar fata de cele in care tema-
tica o constituie cultura, religia si
fnvatamantul. Aceasta se expli-
ca prin faptul ca intervalul de
timp in care a scris Eminescu
era unul marcat de profunde si
permanente schimbari: formarea
si modernizarea statului roman,
Razboiul de Independentd, pro-
clamarea regalitatii, adoptarea
unor forme legislative si de orga-
nizare occidentale fara adaptare
la specificul national, refuzul
unei integrari organice a lor,
democratizarea vietii politice
marcate de lupta fara scrupule
dintre partide. A fost o perioada
cu totul neasezata, nu departe,
din nefericire, prin frapantele
similitudini, de aceea in care ne
aflam. De exemplu, in legatura
cu programul politic avut de euro-
parlamentarii  nostri, Cassian
Maria Spiridon da urmaétorul citat
cu rasfrangeri peste ani: ,Cu-
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noastem fiintele acelea linse,
acele suflete de sclav care fac
politicd de oportunitate, care
cersesc posturi pentru ei in loc
de a pretinde categoric si impera-
tiv drepturi pentru natiunea lor,
care zic cum ca romanii n-au nici
un drept in aceasta tara si cum
ca trebuie sa cerseasca pentru a
capata. Politicd demna de repre-
zentantii ei! li cunoastem, zic, si
nu ne place de a vedea pe sin-
cerii nostri deputati nationali
jucand pe instrumentele acestor
creaturi* (pp. 219-220).

Pornind chiar de la acest citat,
putem deduce faptul ca una din-
tre acuzele cele mai raspandite
aduse la adresa lui Eminescu
este aceea de a fi afirmat si
vehiculat unele atitudini nationa-
liste de factura extremista, inde-
osebi in articolele politice. Insa
ferventul sdu nationalism, situat
la intersectarea unor axe ideo-
logice divergente, trebuie jude-
cat nu printr-o grila contempo-
rand noud, ci — repet — in con-
textul in care acesta s-a mani-
festat, adica in anii fauririi si con-
solidarii interne si externe a
Romaniei moderne. lar interese-
le marilor puteri din proximitate
nu coincideau cu acelea ale
tanarului nostru stat. Dupa mij-
locul secolului al XIX-lea, atunci
cand nazuintele tarii de a se
apropia de cultura apuseana
erau acute, este de remarcat
deschiderea europeana a gaze-
tarului de la ,Timpul“, cu unele
amendamente greu de comba-
tut, daca tinem seama de con-
textul in care au fost emise.
Eminescu nu era impotriva asimi-
larii formelor civilizatiei apusene
fara a avea fondul autohton core-
spunzator si considera, asa cum
va sustine si E. Lovinescu mai
tarziu, ca este preferabil, de
exemplu, sd@ avem o scoald rea
decat sd nu avem deloc. Din
pacate, la vremea cand isi scria
Istoria civilizatiei romane mo-
derne, autorul ei nu a avut
acces, se pare, la opinia gaze-
tarului (din motivul ardtat mai
sus, pricinuit de lacunele editiei

consultate). Asadar, acuza adu-
sa lui Eminescu, ce ar fi visat,
gratie reactionarismului sau,
,«sa ne intoarcem la vremurile
parcalabilor»* (p. 212), nu este,
in opinia lui Cassian Maria
Spiridon, deloc fondata, si pe
buna dreptate.

LAl semnelor vremii profet,
Eminescu a articulat, oracular,
un set de adevaruri privind des-
tinul nostru istoric. Viata grea a
romanilor din Transilvania a fost
si a ramas mereu in atentia pu-
blicistului de la ,Timpul“, care
era un bun cunoscator al acestui
tinut aflat sub stdpanirea dualis-
mului  austro-ungar. Acesta
riposta hotarat impotriva tuturor
atacurilor si minciunilor care
veneau in contra unitatii noastre
de origine, de limba, de religie si
de traditie. Totusi, el facea o
clara distinctie intre conducatorii
politici si poporul maghiar, in
acest sens meritand a cita,
impreuna cu Cassian Maria
Spiridon, urmatorul paragraf:
,Noi credem ca nici in Ungaria
ideile politice extreme si exage-
rate nu sunt ideile naturale ale
poporului maghiar. Pretutindeni
demagogia, avida dupa putere si
dupa voturile  alegatorilor,
exagereaza toate chestiunile in
paguba tarii respective si, c-0
superficialitate vrednica de infe-
rioritatea intelectuald si fizica a
acestui soi de oameni, crede a
putea seca, mari si pustii tari
printr-o trasatura de condei.
Rasa maghiara, toleranta de
felul ei, n-ar trebui sa lunece pe
acest povarnis periculos, caci
ura si dezbinarea inlauntru — iata
ceea ce doresc inamicii regatului
unguresc pentru a-si crea unelte
lesne de manuit in contra exis-
tentei acelui stat: o existenta la
care tinem si noi, de dincoace de
Carpati, pentru multe si varii
cuvinte“ (pp. 228-229).

O aceeasi analiza lucidd o
intreprindea gazetarul de la
,Timpul“ si in privinta starii reale
a tinerei natiuni: ,E prea ade-
varat cd suntem inconjurati din
toate partile de romani si inca de
acei care trdiesc sub guverne
vitrege, unele dusmane chiar
existentei lor, precum cel
unguresc. Cu toate acestea
starea roméanilor de sub
stapanire straina e fara com-
parare mai buna decat a
romanilor de sub stapanirea
pretinsd romand (s.a.). Nici
taranul roméan din Ardeal, nici cel
din Basarabia, nici cel din
Bulgaria ori din Serbia nu e atat
de rau imbracat, atat de explo-
atat de straini si de administratie
precum e al nostru“ (p. 286).
Observam din frazele reproduse
de Cassian Maria Spiridon
capacitatea discursului politic
eminescian de a deveni un ghid
de conduitd pentru fintreaga
comunitate roméaneasca.

Pe plan intern, fiind adept al
localismului organic, stramutatul
la Bucuresti explora sansele
descentralizarii pentru dobandi-
rea autonomiei locale drept
potential remediu Tmpotriva
degradérii lasiului si a deficitului
de reprezentare in Principatele
Unite. ,Descapitalizarea*“ lasiului
avusese drept efect acutizarea
unui sentiment al marginalizarii,
fosta capitala ajungand la rangul
de simpla urbe provinciala.
Eminescu — impulsionat de domi-
nanta moldoveana (in fine, buco-
vineana) a psihismului sau — a
amintit de multe ori nedreptatea
facuta lasiului prin pierderea
rolului de capitald si despagu-
birea baneasca pe care urma sa
o primeasca timp de zece ani in
urma hotararii Constituantei din
iunie 1866, spre a o intrebuinta
la Tmbunatatirea si inflorirea
orasului. Din moment ce acea
hotdrare n-a fost niciodata inde-
plinita, eseistul iesean Cassian
Maria Spiridon constata: ,In sfar-
sit, la aproape o suta cincizeci
de ani de la acel raport, asistam,
spre exemplu, la regularizarea
raului Bahlui, atentie, cu bani
europeni si nu cu cei cuveniti a fi
acordati lasiului ca urmare a
deciziei Constituantei de la 1866
si Legii din 1873 — toate, cum
vedem, ramase, din nefericire,
pentru vecie litera moarta.
Suntem in primul an cand prin
Lege, ziua Unirii Principatelor
este stabilitd si recunoscutd ca zi
nationala. Dupa 156 de ani de la
actul Unirii si la 149 de ani de
cand Constituanta, la 1866, vota
reparatiile cuvenite lasiului. Din
toate ne-am ales cu: 24 ianuarie
zi nationala“ (pp. 281-282).

Culegerea de articole
Eminescu, ziarist politic se con-
stituie intr-o invitatie la explo-
rarea unui teritoriu a carui car-
tografiere rdamane esentiald in
contextul unei dinamici autoh-
tone a ideilor. Eminescu si-a
scris articolele pe cand gazetaria
profesionistd se gasea la ince-
puturi si el a reactionat la un set
de provocari pe care le-a ridicat
0 anumitd matrice mentala si
istorica. Cassian Maria Spiridon
analizeaza reflectia politica emi-
nesciana la un nivel care
ramane inca de investigat la
modul onest din partea tuturor
comentatorilor. Asertiunile fa-
cute de poet in publicistica sa in
legaturd cu metehnele politice si
administrative (turpitudinea, co-
ruptia, felonia, demagogia si
celelalte tare) sunt de o mare
actualitate. lar daca analizele si
concluziile trase in paginile
Ziarului , Timpul“ sunt de o mare
actualitate, nu este ,un merit al
poetului, ci o trista dovada a
neimplinirii noastre“ (p. 121).
Multele citate din articolele emi-
nesciene date in culegerea de
analize Eminescu, ziarist politic
(poate ca sunt alese prea multe,
dar nimic nu este prea mult cand
este vorba despre citarea lui
Eminescu) sunt graitoare in
acest sens, iar vina pentru
marea lor actualitate nu este nici
a autorului lor, nici a lui Cassian
Maria Spiridon. Daca ar fi sa mai
avem un singur dor, ce ne-am
putea dori? Nu putin lucru: s& nu
mai fie Eminescu actual...
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in aprilie 2010, la implinirea a
75 de ani, scriam in aceasta ru-
brica despre medicul Constantin
Dimoftache, promitand cititorilor
ca vom reveni cu un portret al
scriitorului C. D. Zeletin, pseu-
donim sub care se ascunde un
la fel de important poet, proza-
tor, eseist, publicist si traducator
de poezie din italiand si fran-
cezd. Ratand ocazia un lustru
mai tarziu, ne tinem de promisi-
une abia acum, cu sufletul indo-
liat, intrucat bunul nostru prieten
a trecut la cele vesnice pe 18
februarie, la Bucuresti, cu mai
putin de o luna de a implini 85
de ani. A inceput sa scrie poezie
si proza inca din anii liceului,
constientizand ca este scriitor
intr-o zi de toamna (24 noiem-
brie 1947), cand se plimba sin-
gur in Valea Tarnei, aproape
de Barlad. Dupa o prima lec-
turd in cadrul Cenaclului ,Al.
Vlahuta“ de la Casa Nationala
,Stroe S. Belloescu®, unde |-a cu-
noscut pe poetul G. Tutoveanu,
cu care va deveni prieten, si-a
dat seama ca mai are de munca
pe manusctrise, asa ca a debu-
tat mult mai tarziu, cu complici-
tatea lui Perpessicius si Tudor
Vianu, care au trimis redactiei
revistei Luceafarul atat poezii,
cat si traduceri. Desi grupajul
trecuse printr-un filtru select,
responsabilul rubricii Dintre sute
de catarge nu a ales decéat
poezia larnd la Bicaz, pe care a
mai si trunchiat-o, dar versurile
inserate in numarul din 15 mai
1960 i-au deschis calea spre
alte redactii, publicand apoi
creatii originale si traduceri in
mai toate revistele literare
romanesti (Acolade, Almanahul
literar,  Amfiteatru,  Ateneu,
Baaadul literar, Clipa cea
repede, Contemporanul, Con-
vorbiri literare, Familia, Gazeta
literara, Oglinda literard, 13
Plus, Ramuri, Romania literara,
Steaua, Tribuna, Tomis, Vitraliu
etc.). Debutul editorial e prilejuit
de aparitia, in talmacirea sa, la
Editura pentru Literatura Uni-
versald, a volumului Sonete, de
Michelangelo (Bucuresti, 1964),
editie bilingva, distins un an mai
tarziu cu Premiul | si Medalia de
Aur la Concursul de Carte de la
Edinburg. Acest prim tom, pre-
cedat de un studiu introductiv,
note si comentarii ale traducéto-
rului, e urmat de o impresionan-
ta suita de traduceri, incepand
cu Lirica renasterii italiene
(Bucuresti, Editura Tineretului,
1966, intdia antologie de poezie
a Renasterii italiene aparuta in
limba roméana), continuand cu
Sonetul italian in Evul Mediu
si Renastere (Bucuresti, Editu-
ra ,Minerva®, 1970, doua volu-
me, cea dintai mare antologie a
sonetului editata in Romania),
Michelangelo sculptor, de
Alessandro Parronchi (Bucuresti,
Editura ,Meridiane“, 1970),
Viata lui Michelangelo, de
Romain Rolland (idem, 1971;
editia a Il-a, 1995), Michelangelo
Buonarroti — Sonete si cram-
peie de sonet (Bucuresti, Edi-
tura ,Albatros®, 1975, distins cu
Premiul Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti in acelasi an),
Michelangelo Buonarroti —
Scrisori urmate de Viata lui
Michelagnolo de Ascanio
Condivi (Bucuresti, Editura
+Meridiane*, 1979), Lirica fran-
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moderna. Florilegiu
(Bucuresti, Editura ,Albatros®,
1981), Michelangelo — Poezii.
Opera omnia (Bucuresti, Editu-
ra ,Minerva“, 1986), Charles
Baudelaire — Florile Raului
(Bucuresti, Editura ,Univers®,
1991; Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romaénia pentru cea mai
buna traducere de poezie, ace-
lasi an, si Premiul Salonului
National al Cartii pentru cea mai
buna traducere a unei capodo-
pere lirice, Cluj-Napoca, 1992;
editia a Il-a, bibliofild, cu desene
ale poetului, Bucuresti, Editura
LAldine“, 2004), Michelangelo —
Quindici sonetti. Cincisprezece
sonete (Bucuresti, Editura
JKriterion, 1992), Sonetul in
zorii, amiaza si amurgul
Renasterii italiene (Targoviste,
Editura ,Pandora-M*“, 2002),
Poemes. Poezii, de Paul
Verlaine (idem, include tradu-
ceri de St. O. losif), Antologie
din lirica franceza (idem,
2006), Poezii filozofice, de
Tommaso Campanella (impre-
una cu Smaranda Bratu-Elian,
Bucuresti, Editura ,Humanitas*,
2006), Il sonetto italiano del
Modioevo e del Rinascimento
/ Sonetul italian in Evul Mediu
si in Renastere (idem, 2008) si
incheind cu Michelangello —
Poezii. Opera omnia (idem,
2011). E suficient sa amintim ca
pentru a oferi cititorului roman,
in premiera, opera integralda a
divinului florentin, a trudit 25 de
ani, alti 40 fiindu-i necesari pen-
tru prima traducere integrala a
Florilor Raului. La aceste excep-
tionale transpuneri acoperind
mai multe secole de poezie,
unele apdrute in editii bibliofile,
se adauga alte traduceri incluse
in editia colectiva din Florile
Raului (Bucuresti, Editura pen-
tru Literatura, 1968), Valmiki —
Ramayana (alaturi de S. E.
Demetrian si G. Cosbuc, EPL,
1998) si Cornelia Comorovschi —
Literatura Umanismului si a
Renasterii (Bucuresti, Editura
JAlbatros®, 1972, aici si cu
talmaciri din latind). Cu poezii
originale debuteaza in 1977,
cand Editura ,Eminescu” ii pu-
blicd volumul Calatorie spre
transparenta, o riguroasa selec-
tie a celor mai reprezentative
poeme scrise pe parcursul a
doua decenii. Precedat de albu-
mul Neapole (Bucuresti, Editura

,Meridiane®, 1973; fotografii de
Hedy Loffler), acesta e urmat de
cartea de proza gnomica si filo-
zofica ldeograme pe nisipul
coridei (Bucuresti, Editura
,Cartea Romaneascd“, 1982),
de volumul de poezii Andaluzia
(idem, 1986), de cel de studii,
eseuri si contributii de istorie lit-
erara Respiro in amonte
(idem, 1995), de cartea de ese-
uri Gaura-n cer (Bucuresti,
Editura ,Athena®, 1997), de cea
de aforisme si proza apofteg-
matica Adagii (idem, 1999), de
culegerea de eseuri si evocari
Amar de vreme (Bucuresti,
Editura ,Vitruviu®, 2001; editia a
Il-a, Barlad, Editura ,Sfera“,
2006), de cea de documente ine-
dite Stefan Zeletin. Contributii
documentare (Bacau, Editura
,Corgal Press®, 2002), semnat
C. Dimoftache Zeletin, de contri-
butiile documentare Scanteind
ca Sirius... (Barlad, Editura
LSfera“, 2004), distins cu Pre-
miul  ,Stolnicul  Constantin
Cantacuzino“ al Fundatiei
Culturale Magazin istoric, de
antologia Nu-i mai ajunge
sufletului (Barlad, Editura
LSfera“, 2005), de studiul de
enescologie Principesa Elena
Bibescu, marea pianista
(Bucuresti, Editura ,Vitruviu®,
2007; editia a Il-a, idem, 2008),
rasplatit cu Premiul ,I. C. Filitti
al Fundatiei Culturale Magazin
istoric, de evocdrile si dia-
logurile din Distinguo. Eseuri.
Evocari. Scriitori medici.
Convorbiri (idem, 2008), de lu-
crarea monograficd Doctorul
Alexandru Braescu. Contributii
documentare (Bacdu, Editura
,Corgal Press®, 2009), de cartea
de eseuri Ramanerea trecerii
(Bucuresti, Editura ,Spandugino®,
2011), de proza apoftegmatica
Zdrente in paradis (idem,
2012) si de proza Domnu-i
domn si lerui ler (idem, 2018).
Din creatia cunoscutului filozof
si sociolog Stefan Zeletin, ivit tot
pe meleagurile Burdusacilor, va
ingriji si reedita editia a ll-a a
volumului Burghezia romana,
originea si rolul ei istoric
(Bucuresti, Editura ,Humanitas*,
1992) si editia a lll-a a Neolibe-
ralismului (Bucuresti, Editura
LScripta“, 1992), pe care, ur-
mand indicatiile lasate in manu-
scris de autor, a imbogatit-o cu
trei noi capitole, dintre care unul
inedit. A scris, totodata, notele bi-
obibliografice la Stefan Zeletin —
Burghezia romana. Neolibera-
lismul (Bucuresti, Editura
,Nemira“, 1998) si cuvéantul-
fnainte la Stefan Zeletin — Din
tara magarilor (Bucuresti, Edi-
tura ,Minerva®“, 1998). A ingrijit,
de asemenea, si a retipdrit,
dupa cinci decenii, volumul
Scrieri despre arta romaneas-
ca, de Al. Tzigara-Samurcas
(Bucuresti, Editura ,Meridiane*,
1987) si, dupa 32 de ani, Portul
popular romanesc, de
Ecaterina Enachescu-Cantemir
(idem, 1971), distinsa cu Diplo-
m& si Medalie la Expozitia

Internationald de Carte, 1.B.A.,
Leipzig, acelasi an, si retiparita
in Japonia, la Editura
,Kobunsha Co.“, Ltd., Tokio, in
1977. Tot din seria Al. Tzigara-
Samurcas a ingrijit editiile volu-
melor Memorii lll, 1919-1930.
Lupta vietii unui octogenar
(Bucuresti, Editura ,Meridiane*,
20083), Lupta vietii unui octo-
genar. Memorii — 1931-1936
(Bucuresti, Editura ,Vitruviu®,
2007), si Lupta vietii unui
octogenar. Memorii — 1937-
1941 (idem, 2008), la care a
scris  studiile introductive si
cronologia. Cu aceeasi daruire
a ingrijit, totodata, editia de lux
din creatia medicului Vintila
Ciocalteu, Adanc impietrit.
Poezii  (Bucuresti, Editura
,Cartea Universitard“, 2003),
rasplatit cu Premiul ,Dr. Georges
Dumitresco“ al S.M.S.P.R. si al
Editurii ,Viata Medicald Roma-
neascd", editiile liliput Miresme
din stepa, poezii de lon
Buzdugan (Béarlad, Editura
,Sfera”, 2007) si Poezii, de G.
Tutoveanu (idem, 2007), autor
caruia i-a tradus in franceza
poezii incluse in volumul
Albastru. Poezii alese (idem,
2003) si a contribuit, alaturi de
Al. Tutoveanu, la alcatuirea bi-
bliografiei.

Spre surprinderea unora din-
tre cititorii sdi, dar si a muzico-
logilor, a abordat cu acelasi pro-
fesionalism desavarsit domeniul
muzicologiei, publicand in
Muzica, Studii de muzicologie,
Viata medicald, Almanahul
JAteneu”, Vitraliu s.a. cateva
studii ample privind activitatea
tenorilor Tomel Spataru si
Nicolae Braescu ori a marii
pianiste, mai putin cunoscutd
astazi, principesa Elena Bibescu.
O Dizertatie istorico-filozofica
asupra toponimului Burdusaci,
ce nsumeaza 500 pagini, isi
asteapta editorul, ca si nume-
roase alte pagini de traduceri ori
creatii originale. Asta pentru ca
laboriosul traducator si scriitor,
n pofida multiplelor preocupari,
a izvodit in continuare noi si noi
comori ale culturii universale,
dovedindu-se demn de afirmatia
lui Emil Manu, potrivit cdruia
,ocupa nobilul loc lasat de
Alexandru Philippide” in cultura
romana. A fost, astfel, inca din

1967, membru al Uniunii Scri-
itorilor din Romania, dar si
presedinte de onoare al Acade-
miei Barladene, fondata in
1915, membru fondator si
presedinte in exercitiu al
Societatii Medicilor Scriitori si
Publicisti din Roménia, chiar de
la constituirea acesteia, in 1991.
In aceasta din urma ipostaza a
organizat, intre 29 noiembrie
1991 si 7 aprilie 2001, cinci Con-
ferinte Nationale ale S.M.S.P.R,
insotite de mai multe sim-
pozioane consacrate unor
medici-scriitori si expozitii docu-
mentare din arhiva proprie. Ca
scriitor, a sustinut numeroase
conferinte publice si a realizat
emisiuni literare radio ori TV, o
activitate similard desfasurand
si ca medic, unde, in plus, a fost
cooptat in comisii de examinare,
inclusiv a celor inscrisi la docto-
rat. In 1982, bun&oara, a organi-
zat, in clandestinitate, Centena-
rul ,Stefan Zeletin“, comandand
din banii sdi doud busturi: unul,
operd a lui George Apostu,
donat colegiului barladean, din
pacate disparut, si altul, opera a
sculptorului D. Juravle, instalat
pe soclu abia in vara anului
2002, la Burdusaci, unde s-a
numarat printre animatorii ani-
versarii celor 120 ani de la
nasterea filozofului. Un gest de
mare noblete face si la 9 febru-
arie 2011, cand, impreuna cu
fratii Paul si Gabriela, doneaza
oficial ~ Primariei ~ comunei
Rachitoasa casa parinteasca
din Burdusaci, cu scopul ame-
najarii in ea a unui obiectiv
muzeal. Inclus n prestigioase
dictionare medicale si literare, in
antologia Poezia  padurii
(Bucuresti, Editura ,Orion®,
1998-1999), a fost distins, la 1
decembrie 2000, cu Ordinul
National Serviciul Credincios in
grad de Ofiter, conferit de

Presedintia  Romaniei, cu
Diploma de Excelenta a
Revistei Medicale Romane

(2005), Premiul ,Opera omnia“
al Targului de Carte Librex
(2005), Premiul si Diploma de
Excelenta ale Centrului Inter-
national de Cultura si Arte
,George  Apostu“  (2006),
Premiul de Excelenta al Revistei
Ateneu (2008), Premiul ,Marian
Papahagi“, pentru promovarea
culturii italiene in Romania, al
Institutului Italian de Cultura
,Vito Grasso“ (2011), titlul de
Cetatean de onoare al municipi-
ului Barlad (1999), al municipiu-
lui Bacau (2006), al municipiului
Tecuci (2008) si al comunei
Rachitoasa (2018), precum si
titlul de Doctor honoris causa al
Universitatii de Medicina si
Farmacie ,Gr. T. Popa“ din lasi
(9 iulie 2012). Elocvente in acest
sens sunt cele trei ample cres-
tomatii ce i-au fost consacrate —
Omagiu C. D. Zeletin 70
(Directia Judeteana pentru
Cultura, Culte si Patrimoniul
Cultural National Bacau, Centrul
International de Cultura si Arte
,George Apostu“, Bacau, 2005),
C. D. Zeletin 75 (Bacau, Editura
,Sfera“, 2010), C. D. Zeletin 80
(idem, 2015) —, precum si seria
celor 7 volume de Scrieri, inau-
gurata in 2012 de Editura
»Spandugino“ (Colectia Dis-
tinguo).

Cornel GALBEN
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Furia din unele scurtmetraje
de Radu Jude (Lampa cu ca-
ciula, Alexandra) e inca ina-
busitd, dar anunta conflictele
dezlantuite din lungmetrajul
sdu Toatd lumea din familia
noastra. Cea mai fericitd fata
din lume (primul lungmetraj al
lui Jude) este o demitizare a
unei lumi vrajite de principii uti-
litariste, materialiste. O lume in
care publicitatea este suverana
si care, uneori, ofera premii,
supunéandu-i pe premiati unor
mici-mari umilinte. (In urma cu

Marian-Sorin RADULESCU

Revolutii

si involutii (3)

zece ani, Fii cu ochii pe fericire,

filmul lui Alexandru Matftei,
deconstruia mitul unei mega-
corporatii media.) Din nou,
familia este vazuta ca un ,mic
infern* din care copilul (o fatd in
ultimul an de liceu) vrea sa
scape cat mai repede. O umbra
de nor surprinde semnele unei
lumi in care evenimentul ecle-
zial pare sa se fi transformat cu
totul in religie. Preotul de aici,
chemat sa se roage la capa-
taiul unei muribunde ,pentru
mai grabnica iesire a sufletului
din trup®, pare un ratacit, un fel
de ,extraterestru” a carui efi-
cienta este recunoscuta doar
daca ,face minuni“, daca ,invie
din morti“. Talcul filmului lui Jude
se vrea acesta: o taina se

« Corneliuf Porumboiu

* Radu Jude

incd din perioada scurtmetra-
jelor se poate ghici preocu-
parea crescanda a lui Corneliu
Porumboiu pentru ,zona de
nevorbit in film, de body lan-
guage, de tensiune, de schimb
de energie intre personaje, de
miscare intr-un cadru“, pentru
ceea ce se ascunde in spatele
realitatii: o formula sau o forma
geometrica ce o sintetizeaza.
Visul lui Liviu este un mediume-
traj tributar lui Kusturica (cel din
Tii minte, Dolly Bell?). A fost
sau n-a fostface ,bilantul moral
al unei revolutii“ intr-o televizi-
une de apartament din Vaslui.
Lucian Pintilie remarca schema
ntregului film, minimalismul lui
autoironic, din simplitatea per-
versa si provocatoare a titlului
4Ccu parfum metafizic* de rezo-
nanta parodicd la intrebarea
hamletiana®. Politist, adjectiv
are ca personaj principal
nevazuta constiintad, ca un abur
fin, a omului. Filmul lui Corneliu
Porumboiu, ,drama si thriller,
este ,foarte mult despre
moartea sufletului si foarte
putin despre o anchetd politie-
neasca banala dintr-un oras de
provincie oarecare” — dar ,nu-
mai pentru cine poate vedea in
orice cadru aburul acela fin

lamureste tot printr-o taina (prin
participarea  constienta la
tainele Bisericii, nicidecum prin
sceptice ,analize” si ,rationa-
lizari“ de pe tusa). Preotul din O
umbra de nor aminteste de
sentimentul inutilitatii cu care
se lupta atat preotul din
Nazarin-ul bunuelian, cat si
Lstalkerul* din Calduza lui
Tarkovski. Aferim! evoca lumea
romaneasca (valaha) din 1835.
Expresie a ,marginalilor* ce
ravnesc sa ajunga la ,centru*
(la fel ca Imi este indiferent
daca in istorie vom intra ca bar-
bari), filmul lui Jude mi se pare

important, intai de toate, pentru
dimensiunea sa tragi-comica,
de tip rasu’-plansu’, care anu-
leaza radical orice dimensiune
Leroica“, maniheista, triumfalis-
td si senzationalistd din mai
vechile filme ,istorice” si ,de
actiune®. In Inimi cicatrizate,
adaptare libera de Radu Jude
dupa scrieri de Max Blecher, o
situatie-limita (imbolnavirea unui
tanar intelectual evreu de tuber-
culozd osoasd, in Romania
anilor '30) este pretext pentru
cateva consideratii despre
viatd si moarte, despre ,nes-
farsita pustietate a lumii“ si pri-

etenie, despre ,extrema dreap-
ta“ si ,chestiunea evreiasca“.
Despre, mai ales, dificultatea
aflarii unui sens in viata
(,clipele vietii noastre au insem-
ndtatea cenusii care se cerne®),
atunci cand esti prizonier al
sindoielii spre pieire“ si nu ai
pus inceput bun credintei ,spre
castigarea sufletului“. Tara
moartd, documentarul-eseu cu
fotografii din colectia Iui Costica
Axinte (fotograf din Slobozia) si
fragmente (citite de Radu Jude)
din jurnalul doctorului evreu
Emil Dorian, ofera o perspec-
tiva insolita asupra ascensiunii

legionare de la sfarsitul anilor
’30. Cateva sute de fotografii, o
serie de marsuri, imprimari audio
din materialele de propaganda
ale vremii, precum si céateva
fragmente-marturie transmit —
asemenea confesiunii  din
Jurnalul lui Mihail Sebastian —
disperarea unei constiinte de
paria.

Primele scurtmetraje ale lui
Corneliu Porumboiu — Pe aripi-
le vinului si Calatorie la oras —
sunt fabule pe tema importantei
de a nu te abate de la drumul
pe care ai pornit, in ciuda ade-
menirilor care te finconjoara.

care se tine scai de personajul
principal®.

1. Corneliu Porumboiu, in dia-
log cu Andrei Rus si
Gabriela Fillipi, Film Menu,
ianuarie 2013.

2. Lucian Pintilie, ,Un val
asteptat de 30-40 de ani si
situatia mondena a Noului
Cinema roménesc”, Obser-
vator cultural, octombrie
2006.

. https://agenda.liternet.ro/ar-
ticol/10519/Radu-Enescu/-
Cum-mi-am-petrecut-
Politist-adjectiv-ul.html

w

Dramaturgul, regizoarea si direc-
toarea generalda a Teatrului Tineretului
Piatra-Neamt a fost premiata luni, 30
martie a.c., la cea de-a XX-a editie a
Premiilor ,Radio-Romania Cultural®.
Organizata pentru prima data in 1998,
Gala Premiilor ,Radio-Romania Cultural“
reprezintd o recunoastere a celor mai
importante reusite ale culturii romanesti
in anul precedent. Printre castigatorii
acestor premii la categoria Teatru, s-au
numarat regizorii David Esrig, Alexandru
Tocilescu, Andrei Serban, Alexandru
Dabija, Tompa Gabor.

Premiile ,Radio-Romania Cultural“ au
fost acordate in cadrul unei editii spe-
ciale a emisiunii GPS cultural, specta-
colul dedicat acestei editii — care ar fi
avut loc, in mod traditional, la Teatrul
,Qdeon” din Bucuresti — fiind anulat in
contextul pandemiei de coronavirus.
Juriul, alcatuit din Bogdan Ghiu (scriitor,
traducator si critic literar), Radu Croitoru
(manager Radio-Romania Cultural),
Adina Dragomir si Cristian Marica
(redactori-sefi Radio-Romania Cultural),
Anamaria Spataru (realizator Radio-
Romania Cultural), a acordat premii pen-
tru sectiunile: Proza, Poezie, Teatru,
Film, Arte vizuale, Stiinta, Muzica si
Educatie. La categoria Teatru, au fost
nominalizati: ~ regizoarea  Gianina
Cdrbunariu — pentru ,.un proiect manage-
rial vizionar“ si pentru spectacolul
4Frontal“; actorul Marius Manole — pentru

Un nou premiu pentru Gianina Carbunariu

rolul Richard, din spectacolul ,Richard al
lll-lea”, de William Shakespeare, in regia
lui Andrei Serban, la Teatrul ,Bulandra“
din Bucuresti, si pentru rolul Andrei
Prozorov, in spectacolul , Trei surori. Un

scenariu (ne)firesc de liber“, dupa
Cehov, in regia lui Radu Afrim, la Teatrul
National ,I. L. Caragiale” din Bucuresti;
Eugen Jebeleanu si echipa spectacolului
Jtinerarii. intr-o zi, lumea se va schim-
ba“, o coproductie ARCUB — Compagnie
des Ogres, fin cadrul Sezonului
Romania-Franta.

incepand cu luna mai a anului 2017,
programele, proiectele si activitatile
Teatrului, previzionate in proiectul de
management intitulat , Teatrul Tineretului
— CO-Laborator de creatie”, au consoli-
dat imaginea acestuia ca spatiu de
reflectie asupra provocarilor sociale
actuale, ca partener de dialog cu comu-
nitatea in care activeaza, incurajand par-
ticiparea activa a spectatorilor. Invitarea
unor regizori consacrati sau concursutile
de proiecte pentru tinerii creatori organi-
zate n cadrul proiectelor co-finantate de
AFCN — ,Mic-RO laborator de creatie
teatrala“, respectiv ,#SafeSpoTT* — au
vizat realizarea de spectacole pe teme
ale prezentului, propuse spre reflectie si
dezbatere publicului. Toate productiile
din cadrul celor doua proiecte amintite
au implicat asistenta voluntarilor liceeni,
care au putut urmari cum se realizeaza
un spectacol, de la idee la premiera. Pe
langa spectacole, o serie de alte proiecte
sunt destinate relationarii cu publicul sau
cu potentiali spectatori: intélnirile post-
spectacol dintre echipa artistica si spec-
tatori, atelierele (dintre care mentionam
LANSATt - destinat publicului tanar din
mediul rural, coordonat de Gianina
Carbunariu, si ,Spectatorul critic*, care a

avut deja trei sesiuni, coordonate de pro-
fesionisti ai criticii teatrale), tururile ghi-
date. Toate acestea favorizeaza dez-
voltarea comunitatii formate din artistii
TT, artistii invitati si spectatori.

LContextul in care primesc acest pre-
miu este unul destul de neobisnuit. intre
fiecare dintre noi si ceilalti se instaleaza
— s-a instalat deja — asa-numita «dis-
tantd» sau «distantare sociala». Evident,
aceasta «distanta» e menita sa ne prote-
jeze pe toti, insa in acelasi timp ne pune
fata in fatd cu foarte multe intrebari
despre un tesut social, care era oricum
destul de fragil si pana acum. in mod
ironic sau poate ca nu, spectacolul
«Frontal» tocmai asta isi propunea: sa
puna in discutie distantarea sociala tot
mai mare in ultimii ani fatd de cei mai
vulnerabili dintre noi. in acest moment,
teatrul, o arta care presupune existenta
unei comunicari directe intre artisti si
spectatori, trebuie sa gaseasca raspun-
suri la intrebdrile cum va supravietui in
aceasta perioada si, mai ales, cum ar
putea contribui la refacerea acestui tesut
social care se afla in pericolul de a se
destrama sub ochii nostri? in perioada
care urmeaza va trebui sa gasim teritorii
de libertate ale gandului si ale imagi-
natiei si poate chiar sa folosim acest timp
pentru a inventa o lume mai echitabila
pentru noi toti.“ (Gianina Carbunariu,
fragment din discursul de multumire pen-
tru premiu)
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De la aparitia primei parti si pana s-o
inchei pe a doua, Ovidiu Genaru mi-a
oferit surpriza unui nou volum de poeme:
Cartea lui Mircea. Canal (lasi, Ed.
»~Junimea®, 2020), generator de noi emotii
shermeneutice®, de tipul celei induse de
intrebarea daca noua elaborare editoriala
va modifica sensibil perspectiva critica.

Gravitatea subiectului acestor ,céan-
tece” lirice, forjate sub presiunea concen-
trationara a anilor '50, ce cu greu s-ar
putea numi chiar si experientd penitenci-
ara, releva un neasteptat Ovidiu Genaru.
Tematic si stilistic, lirismul e mai imploziv
decat ne-au programat asteptarile lecturii
de pana acum. E poezia unei sensibilitati
,Cu procura“, derivata dintr-o experienta a
terorii impartasitd frateste in vechi si
adanci confidente; fiindca cea mai
importanta parte a volumului, Cartea lui
Mircea, e rezultatul transcrierii lirice a ex-
perientei terifiante a fratelui care, in anii
1948-1950, adica de la 18 la 20 de ani, s-a
aflat detinut politic la Suceava si Targsorul
Nou. lar cele cateva poeme adunate in
sectiunea Canal au rezultat din prelu-
crarea unor notatii lasate in pastrare de
un vecin, ruda indepartata, supravietu-
itoare a Canalului.

De unde pozitionarea lirica in mod
paradoxal favorabila ,despatimirii“ remar-
cate anterior, dar mult mai pregnanta aici:
fiorul poetic e cumva eliberat din insu-
portabila surpriza declansatd de consti-
inta prea vie a insignifiantei individuale
fatd cu logica supravietuirii. Ovidiu
Genaru prepara o maxima tranzitivitate,
de reportaj sarcastic, a versurilor in care
batjocoreste fara prihana un sistem ce a
scos gunoiul omenesc la suprafata si |-a
instalat in satrap desavarsit, maestru al
reductiei dezlantuite de inerentele com-
plexe. Sa nu ne amagim: chiar daca azi
nu mai are aceeasi putere discretionara,
tiranul mediocritatii marunte continua sa
dicteze n stradd, unde acorda lectii de
democratie si occidentalism sau risca
nonsalant sanatatea si viata celorlalti.
Poate si de aceea experienta lecturii e
atat de atroce.

Ideea-fortd a volumului transpare cand
poetul dezvaluie presiunea ce striveste
fiinta pana in stadiul de insectd, pentru
care limba de lemn fincepe sa stralu-
ceasca asemenea putregaiului in tenebre:
,Parca ai fi/ un miriapod presat sub les-
pedea grea/ a plafonului. De fapt doar
urme de miriapod/ imprimate pe lespezi./
Expuse intr-un muzeu de arheologie./
Lepra ce esti s taci ca o rama.” (Era
interzis sa vorbim intre noi) Ultimul vers
surprinde diabolica intalnire a cliseului din
limbajul ideologic concentrationar cu
valentele expresive ale limbii naturale. E o
caracteristicd a mediilor argotice, politi-
enesti si infractionale de a incetateni for-
mule ale lemnificarii comunicarii cu pre-
tentii percutante (doar la figurat?).

Autoritatea acestei presiuni extreme
este poate cea mai dureroasa fatetd a
mecanismului dezumanizarii. Ea rezulta
din insuportabila forta a colaborarii con-
centrice (motiv mai vechi in sensibilitatea
poetului) dintre represiunea intra si
extracarcerald: ,Cicd in afara zidurilor
astea de la/ Targsor ar mai fi de jur impre-
jur/ alt lagar. Teoretic vorbesc. N-am
vazut./ Ce si cum da fii cu ochii in patru./
Gura mica sau deloc./ Fiindca sa vezi ca
mai departe urmeaza/ un altul. Tot lagar
da cu alt nume./ In exterior. Concentric
adica./ Nu-ti dai seama unde incepe unul
si/ se termind altul. Poate se intre-
patrund./ Acolo unde se ating. N-ai sa vezi
vreun sdtuc/ ramas pe-afard. Totul e
cuprins/ in aceste cercuri concentrice/
pana haaat la marginea tarii.” (Soapta la
ureche)

Volumul impune prin forta expresivitatii
primare, dar confirmad cheia de boltd a
intelegerii intregii sale creatii poetice. Din
subteranele suferintei exacerbate, Ovidiu
Genaru demonstreazd ca-si datoreaza
redutabila forta poeticd neincetatei reve-

Daniel-Stefan POCOVNICU

Acrobatul metaforei (Il

niri spre teluric, spre prozaic, la concret, la
comun, la povestea eroicd sau banala,
putin importd. Aceasta e colivia dorita de
pasarea care nu poate concepe evadarea
in zborul frant fara plasa de lansare si si-
guranta a zborului acrobatic.

Poetul e un obsedat nepatologic de
perpetua geometrie in arabesc a tensiunii
obligatoriu amfibii. Am cautat si am gasit
relativ iute, fara mari pretentii, un posibil
etalon al acestei matrice stilistice: , 0 sal-
vare transportd alta salvare/ legate una de
alta cu cabluri si drugi formeaza/ o
coloana de urgente/ si claxoane/ pen-
etrdnd celofanul subtire al noptii.”
Versurile din poemul La opt (varianta
volumului aparut in 2018 la ,Junimea®)
trimit direct la primele experimente cu
socul metaforic ale tanarului Ovidiu
Genaru, din volumul Tara lui pi (Bucuresti,
Editura Tineretului, 1969).

Acolo deja, se prefigura artificierul lim-
bajului, acrobatul metaforei-ghiulea, pre-
ocupat neintrerupt sa aprinda fitilul tranzi-
tivitatii din care va isca focurile de artificii
ale metaforei, cum gdsim in poemele Foc
lung si, mai ales, Mocniri. ,Acum o mar-
turisire nefacuta la vremea ei/ iti roade
mochnit fiinta./ Ca un carutas ce-si bate caii
pana la sange/ te porti cu vorbele,/ o, nu
vor sd tragd din adancul tau/ euforia unui
cantec...”

Algoritmul acesta fara pretentii teore-
tice trimite la observatia regretatului
Gheorghe Craciun: ,Lirica bacoviana nu
ezita intre tranzitivitate si reflexivitate. Ea
parcurge acest drum de la un capat la
celalalt, de la poezie la antipoezie.”
(Bacovia, simbolistul eretic, in ,Aisbergul
poeziei moderne®, lasi, Polirom, 2017)
Abia aceasta e marea si singura
mostenire bacoviana ce i se poate ,impu-
ta“ lui Ovidiu Genaru: inscrierea intre polii
tensiunii lingvistice cu potential de com-
bustie poetica. lar lectura operei sublini-
aza cresterea poeziei pe parcursul si in
jurul acestui ax de cautare, ce apare sim-
plist doar la o privire superficiala.

Sensul cautarii neobosite Tsi afla sem-
nele fericite in Patimile dupa Bacovia
(Bucuresti, Ed. ,Cartea Romaneasca“,
1972). Volumul sublimeaza rolul de portal
al metaforei, prin care se trece intr-un
univers paralel al prozaicului de rang
secund, unde figuratul devine transfigurat,
utopos ce lasa povestea sa curga oricat
de straniu, pe cand conoteaza misterios;
ca si cum ai rata gaura de iepure potrivita
si ai nimeri intr-o cu totul altfel de lume,
localizata Intr-o nobild mahala sau in
Albele corturi ale copilariei, in Crepuscul
sau Societate, imbiat S traiesti in paie
sau in Veche dugheana.

lar jocul se dezvaluie cand se insta-
leaza pe umerii vechii retorici, banalizata
de uz: ,Cade ploaia ca o minune in gradi-
nd/ iar noi in carciuma la lupul singuratec/
improvizadm intr-un ungher un alb/ castel
si dumnezeu mi-e martor c-as vrea/ sd-mi
nasti un copil care sa rasaréd/ ca soarele
dupd batdalia de la rovine.” (Ca soarele
dupa batalia de la rovine) In poeme ca
Taranii s-au urcat in cer (,copii se uitéd/ in
palmele mamei ca-n foile bibliei.”),
Tapiserie, Ploua in provincii (,e vreme/ de
prins  molii prin od&i (moarte/ prin
aplauze)...”), Ochi verzi ca iarba (,totul e
sa nu-ti fie teama s&/ traiesti intr-o bulind
de la marginea/ rochiei europei atat de
tavélitd/ prin pulbere.”), Viata prin
mahalalile lui noiembrie, Ovidiu Genaru
exerseaza indelung asaltul insolitului
lansat din energia lenesa a cuvantului cat
mai obisnuit, de-a dreptul mediocru, de
s-ar putea.

Bucolice (lasi, Ed. ,Junimea“, 1973) e
cel mai bacovian volum prin formula
expresivitatii ce filtreaza esential, domi-
natd de instantaneul metaforic al notatiei
scurte (ca in Pe un drum rau pietruit).
Poemul As mai fi stat in vard con-
cretizeaza un joc cu si de-a verosimilul, in
cursul caruia poeticul se converteste ca si
cum s-ar prelinge. Procesul va fi reluat
mai convingator zece ani mai tarziu, in
volumul Poeme rapide (lasi, Ed.
Junimea*“, 1983).

Poezia lui Ovidiu Genaru e frumoasa
fara trup in continua evadare din tranziti-
vitatea limbii naturale, parca spre a se
ascunde altcumva tot in interstitile ei. E
Jfaptura aceea inexistenta“ din poemul Ah
pentru ce (Goana dupa feriricire, Bucuresti,
Ed. ,Cartea Romaneasca“, 1974). Inexis-
tenta semnificantd a acestei fapturi se
cuantificd in elasticitatea evantaiului
unghi metaforic dintre tranzitiv si reflexiv,
asa cum apare in poemul Ma chemati
(acelasi volum din 1974). Din neobosita
incercare a acestui unghi rezulta reusita
transfigurarii prozaicului, iscat direct din
poetic. Asa ca in poemul Cimbru argintiu
(acelasi volum din 1974), unde povestea
renaste insusi ,socul metaforic”. ,Mai
umbla-n doliu verde primavara/ ca sa-i
distingem chipul palid/ facut anume parca
sa-1 iubesti cand a trecut".

Autodefinirea telurica transpare in
poemul De la inceput, din acelasi volum:
,De la inceput a incheiat un pact cu tara-
na./ Nu si-a dorit tinichele ospete cu limba
de privighetoare®. Prozaicul simbolizat de
pamant invoca efigia lui Anteu, gigantul fiu
al lui Poseidon si al Gheei, de neinvins
catd vreme ramanea cu picioarele pe
pamant, prin care mama sa fi insufla forta
vitala.

Intensa framéantare dintre cei doi ver-
santi ai expresivitatii poetice e vizibila si in
alte poezii ale volumului din 1974: Sunt
nopti, Zborul carabusilor, Mantuire, Poetul
batrdn, Gramofonul sau Cel dintdi (unde
narativul se elaboreaza direct din notatia
memoriei).

Semnalul unei noi etape e volumul
Madona cu lacrimi (Cluj-Napoca, Ed.
,Dacia“, 1977), prin poemul de larga res-
piratie Odinioara, sau si mai limpede
expus in Biserica astrala: ,oglinzi facea
sufletu-mi, calul/ pastea jar din farasul cu
minune/ pentru ca rasaritul suflase in ta-
ciune./ Ce plop era biserica astrald/ cu
sfinti de lemn si varf atins de boala?* sau
,Cum cade-n abatoare taurul/ rosul de
septembrie prindea de coarne aurul”.
Diagnostic este, in acest sens, si poemul
Litera, cu finalul: , Te iubesc, literd, mumie
a sunetuluil/ Numele meu de copist a ars
la Alexandria/ unde floarea exilului era
insdsi lumanarea bibliotecii.”

Volumul Poeme rapide (lasi, Ed.
w,Junimea“, 1983) aprofundeaza subtili-
tatile tehnicii poetice a lui Ovidiu Genaru
in ilustrari ca Proportia, Eretic, Vecini, Am
vrut si, mai ales, Procesul verbal al zilei
de 10 iulie, izbitoare arta poetica: ,inchid
usa bucatariei/ s-a facut curent/ sunt usor
transpirat de singurétate/ mestec zadar-
nic/ penibil/ agit o cutie de chibrituri ca sd
alung acest/ penibil“. Acest penibil e
nsusi tranzitivul cu care se hraneste si din
care modeleaza, pe parcursul intregului
poem, reteta lirismului convingator, per-
suasiv cum ar spune Ovidiu Genaru.
Poemul demonstreaza maiestria subtilei
evaddri a prozaicului in poetic, gratie
,socului metaforic’, generat, asemenea
unei sfichiuiri, unei scaparéri de cuvinte,
unei ruperi subite de nivel, produsa de
sintagma ,transpirat de singurdtate”.
Narativul subtext se acumuleaza in fina

tensiune a enumerdrii ce simuleaza pre-
tentia find a unei coerente abia epice, in
timp ce poeticul destabilizeaza semantic
spre a instala socant transgresiunea.
Revenirea la tranzitivitate se realizeaza
cu o anume lentoare intretinuta de bana-
litatea sintagmei ,podeaua calda“ ce
pregateste personificarea mustei ca
imposibila stea de cinema. Versurile ,,imi
tine oarecum de urat/ impart cu ea uratul
in doua/ pun cutitul deoparte si reazem
calendarul de painea/ cu atatea si atatea
gauri negre* asigura din nou crescendoul
tensiunii retorice. Dupa care prozaicul se
reinstaleaza ca decor, secvential hartuit
de agresivitatea imaginativa a tropilor si
interzis la final de doua versuri a caror
forta, iscata din comparatia insolita, sustin
impactul metaforic: ,ziua iese in evidenta
si creste/ si creste ca pdrul si unghiile
mortilor.”

Implinirea poeziei lui Ovidiu Genaru se
verifica odata ce poetul asigura doza de
subtilitate a evadatrii prin poetic din acea
retoricd vagd a limbajului uzual; cu efect
in stilistica elaborata a dramatizarii poie-
tice, gestionata de conflictul semantic al
insolitului, ce admite convietuirea neas-
teptata a solarului cu selenarul. O cautare
experimentata de-a lungul intregii opere,
mai putin in volumul Nuduri (Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1967), unde
metafora nu reuseste sé strapunga formu-
la textului atent stilizat si atat.

Cautarea continua in volumul Flori de
cdmp (Bucuresti, Ed. ,Cartea Roma-
neasca“, 1984), expunere senina a unui
erotism metaforizat in filigran. Dezin-
voltura poetului Tn expunerea vietii
amoroase ca pulbere fina pe aripa fluture-
lui reinstaureaza acelasi straniu versant al
prozaicului transfigurat ce se ascunde
dupa viata noastra de toate zilele, ca o
umbra abia banuitd a unui cosmo-logos
pe care inca nu I-am atins. lar procesul e
vizibil si in volumele ulterioare, Am mai
vorbit despre asta (lasi, Ed. ,Junimea®,
1986), cu o etapa de dezinvoltura ludica
remarcabila in Orient Pardon! (Bucuresti,
Ed. ,Universal Dalsi“, 1999), desavarsita
metafizic in Trandafir cu venele téiate
(Bucuresti, Ed. ,Vinea®“, 2008), un fel de
poveste fenomenologica a amorului.

Spatiul alocat acestui articol devine,
orice as face, insuficient pentru sinteza
poeziei lui Ovidiu Genaru. Asa incat nu-mi
ramane decat sa inchei incercand sa sur-
prind tensiunea ei esentiala. Ceea ce
admir la poetul Ovidiu Genaru este cura-
jul exceptional cu care abordeaza cele
mai dificile, incomode prin inaccesibil sau
banal, registre tematice. Am vazut limpe-
zimea de expresie cu care a transformat
experientele concentrationare dezumani-
zante ale propriului frate in poezie ce nu
jartd din cuvinte, ci doar din altitudinea
nlantuirii lor. Am vazut apoi cum banalul,
penibilul vietii comune la bloc scapara sub
condeiul poetului si scoate la lumina
insolitul metaforei ca o torta semantica.
Dar intéia izbutire esteticd a lui Ovidiu
Genaru, incd nedreptatitd de critica,
ramane poezia eroticd, cea amenintata
din principiu de derapajul in frivol, melo-
dramatic sau ridicol. Poetul bacduan ofera
speciei experiente memorabile. E preg-
nant, spre ilustrare, poemul Flautul din
volumul Flori de camp, citit in grila unei
superbe gelozii metafizice a seducatorului
interzis de magnetismul orgasmic al
muzicii insesi: ,Canta la flaut Li i
tacere-i privim/ fluxul si refluxul sanilor;
pare/ o planta de apa. Pare/ am spus; caci
si flautul canta la Livia./ Nimeni nu stie ce
prevesteste,/ misteru-i intact: al buzelor
care sdrutd/ muzica,/ al flautului manuit cu
sarutul,/ al ochilor deschisi induntru...”. Ce
ar mai fi de comentat la vremea
exhibitionismului liric rascopt lubric in
cosuri de frustrare adolescentina?!

lata, asadar, doar céteva precipitate
argumente pentru satisfactia recentei
onordri publice datorate acestei opere
poetice.
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Motto: Fiecare cuvant este
o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

in ,Fiinta si timp*, Martin
Heidegger invitd la clarificarea
problematicii  prejudecatilor
care sadesc si intretin dezinte-
resul fata de o ,interogare pri-
vitoare la fiinta“”®. Destructia
heideggerianad, cea care in-
cearca reabilitarea sensului lui
a fi, reprezintd o infruntare pe
cont propriu a traditiei filosofiei
europene de la Aristotel la
Husserl, trecand prin Descartes
si prin tot idealismul german.
lata, de pilda, privirea pe care
o arunca spre Descartes:
~+Aparentul nou inceput pe care
Descartes il propune filosofarii
se dezvaluie ca sadire a unei
prejudecati fatale pe baza
careia epoca urmatoare a omis
sa intreprinda o analitica onto-
logica tematica a «sufletului»
pe firul calduzitor al intrebarii
privitoare la fiinta, o analitica
ce trebuia sa fie totodata o
confruntare critica cu ontologia
antica in forma in care ea a
fost mostenita“. O privire care
uneori pare gravida de subiec-
tivitate: ,Orice cunoscator al
Evului Mediu poate vedea ca
Descartes este «dependent»
de scolastica medievala si ca
foloseste terminologia aces-
teia"”".

Filosoful german aver-
tizeaza cu privire la existenta a
trei prejudecati. ,Fiinta“ este
conceptul ,cel mai general”
este prima prejudecata. Pentru
a explora universul acesteia,
Heidegger ne trimite catre
Aristotel (Metafizica, B 4, 1001
a 21), dar si catre Platon,
filosoful care invoca ,lupta de
giganti purtata in jurul fiintei®
(Sofistul, 246 a). Heidegger
avanseaza gandul ca atunci
cand ,se spune: «fiinta» este
conceptul cel mai general, asta
nu inseamna ca el este cel mai
clar si ca se poate lipsi de orice
lamurire ulterioara. Conceptul
de «fiinté» este, dimpotriva, cel
mai obscur‘”.

Conceptul fiintd" nu poate fi
definit este a doua prejudecata.
Aici, Heidegger il invoca pe
Pascal, cel care, in ,Pensées
et Opuscules®, nota: ,Nu poti

soapteleinuante ot
lon FERCU

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (7)

il

sd definesti fiinta fara sa cazi
n aceasta absurditate: caci nu
poti defini un cuvant fara sa
ncepi prin cuvantul este, fie ca
il exprimi, fie ca il subintelegi.
Deci, pentru a defini fiinta, ar
trebui sa spui este si astfel sa
folosesti cuvéantul definit in
definitia sa“”. Poate fi lecuita
aceasta prejudecata? Heidegger
invita la truda: ,De aceea felul
de determinare al fiintarii,
indreptatit in anumite limite —
,definitia“ din logica traditio-
nala, care, ea insasi, isi are
fundamentele in ontologia
antica —, nu poate fi aplicat la
fiintd. Imposibilitatea de a defi-
ni fiinta nu ne dispenseaza de
intrebarea privitoare la sensul
ei, ci, dimpotriva, o cere mai
apasat™.

,Fiinta“ este conceptul sub-
inteles, ultima prejudecata
sesizata de filosoful german,
si-ar putea gasi sfarsitul: ,Fap-
tul ca de fiecare datd trdim
deja intr-o intelegere a fiintei si
cd sensul fiintei este totodata
pierdut in obscuritate dove-
deste necesitatea fundamen-
tala de a relua intrebarea privi-
toare la sensul «fiintei»“*'. Este
o strategie metodologica pe
care Heidegger o recomanda,
de fapt, pentru a evada din
mrejele celor trei prejudecati:
,Ins@ enumerarea prejudecatilor
a facut totodata limpede nu
numai lipsa oricarui raspuns la
ntrebarea privitoare la fiinta, ci
totodata obscuritatea si lipsa
de orientare in care ramane
intrebarea insasi. A relua intre-
barea privitoare la fiintd in-
seamna de aceea a elabora,
mai inti, in chip satisfacator,
punerea intrebarii“®.

Filosof al stiintei, Karl
Popper este seducator mai

ales atunci cand ne spune ca
nu traim intr-o lume a confir-
marii adevarurilor, ci in una a
infirmarii erorilor. Lumea exista,
la fel cum existd si adevarul.
Doar certitudinea asupra lumii
si a adevarului nu poate exista.
Acesta este realismul critic al
lui Karl Popper. Critica este
considerata de filosoful austri-
ac drept singurul mod de a pro-
gresa. Fiecare trebuie sa-si
critice propriul discurs, sa-l
treacd prin proba unor severe
teste. Sa-l ascultdm pe
Popper...“ Atitudinea critica
este esentiala in stiinta; intai
cream teoriile, apoi criticaml...].
Daca eu nu manifest o atitu-
dine critica fata de propria-mi
teorie, se gdsesc o suta de
oameni care iau o pozitie cri-
tica fatd de teoria mea. lar
aceasta atitudine critica trebuie
salutata™. El ofera exemplul
lui Einstein, cel care ,scria
undeva ca in cei 10-15 ani de
lucru la teoria relativitatii ge-
neralizate, aproape la fiecare
trei minute isi respingea el
insusi o noua teorie. Sigur,
este o exagerare, caci printre
altele Einstein mai si dormea,
méanca si canta la vioara“.
Credinta sa este reprezentata
de faptul ca stiinta este
,cautare a adevarului®, lupta cu
eroarea si prejudecata, dar si
gandul ca este cu totul posibil
ca unele dintre teoriile noastre
chiar sa fie adevarate.
Trimiterea catre Xenofan® este
pilduitoare: ,Cat priveste ade-
varul, nu-i om sa-I fi vazut, nici
in stare sa-| stie, fie despre zei,
fie despre toate cate sunt aici
pomenite; caci si de s-ar intam-
pla cuiva — mai bine decat
oricui — sa spuna un lucru cu
noima incd, de stiut nu I-ar sti;

caci tuturor le e data parerea“.
Parere in care pot locui uneori,
confortabil, si prejudecati.
Popper ne trimite mereu aver-
tismente... ,Cunoasterea nu
poate incepe cu himic — cu tabu-
la rasa —, dar nu poate porni
nici de la observatie”. ,Nici
observatia, nici ratiunea nu
sunt autoritati.” ,Orice solutie a
unei probleme creeaza proble-
me noi, nerezolvate.”® Stiinta
este limitatd, ignoranta noastra
este in mod necesar nemar-
ginita. In ignoranta isi gasesc
refugiul si multe prejudecati.

Pentru Popper, ,vechiul
ideal stiintific, stiinta absolut
asigurata, s-a dovedit a fi un
idol [...]. Odata cu idolul certi-
tudinii (inclusiv al gradelor de
certitudine sau al probabilitatii)
cade unul din cele mai mari
obstacole care bareaza calea
cercetarii. Cdci cultul acestui
idol afecteaza nu numai indraz-
neala intrebarilor noastre, dar
si rigoarea si onestitatea
testelor noastre™.

Stefan Nemecsek surprinde
fericit filiatia Francis Bacon-
Karl Popper: ,Chiar si ideile
preconcepute sau prejudecatile
pot sa ne calauzeasca cerce-
tarea stiintifica, aspect care a
fost surprins de filosoful
Bacon, a carui teorie se
dovedeste a fi — conform lui
Popper — de o stringenta actu-
alitate. C&ci, oricat ar fi de pre-
mature si de riscante, antici-
parile sunt profitabile pentru
progresul stiintei contempo-
rane si se constituie ca singure
alternative viabile la lipsa de
anticipare a cursului eveni-
mentelor, la teama cerceta-
torului de a-si asuma riscurile
anticiparilor*®. Este de eviden-
tiat in acest context si trimi-

terea popperiana catre ,antici-
parea“ de sorginte baconiana.
La Bacon, termenul ,antici-
pare“ are aproape aceeasi
semnificatie pe care o com-
porta termenul popperian de
sipoteza®. In ,Novum Organum®,
Bacon sustinea cé spiritul este
pregatit pentru intuirea esentei
sau naturii adevdrate a
lucrurilor numai daca este
curatat de prejudecati.

Unii, printre care si Walter
Kaufmann, i-au reprosat insa
lui Karl Popper ca nu a respec-
tat principiile sale si atunci
cand, in ,Societatea deschisa
si dusmanii ei*, i-a criticat pe
Hegel, Heidegger sau pe
Jaspers. La Hegel, de pilda,
critica, asa cum a facut-o si in
cazul lui Marx, istoricismul,
considerand ca viitorul nu
poate fi prezis prin intermediul
trecutului.
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desigur, ,fard seaman®, cum fii place ei
sa spuna despre lucruri sau fiinte aparte,
singurele care fi starnesc interesul, de la
privighetori la culori, vesminte si chipuri.
La Sei Shonagon, parada modestiei este
un compromis intre exigentele unei cul-
turi a discretiei — din care preia o retorica
— si nevoia de autoafirmare, de a-si pune
n valoare un potential de creativitate pe
care e sigura cd il are mai mult decat
oricine altcineva.

Aceasta cultura a pudorii este si una a
ceremonialului, un mediu in acord cu
care Sei Shonagon fsi construieste pro-
priul personaj — figura auctoriald — si-si
pune in scend ,insemnarile“ ca pe un
spectacol al amintirii prelungite pe
alocuri in fictiune. Mai tot ceea ce retine
autoarea capata profil teatral: plante,
pasari, locuri, intr-un amestec de ani-
mism shinto si obisnuinta cu spectacolul
cotidian al curtii. Macesul de langa drum
este ,incantator’, arborele de camfor e
,zbarlit ceva de speriat”, artarul e ,bicis-

De la Sei Shonagon...

nic*, dar ,place*, cucul e ,imbufnat, star-
cul alb ,are cautatura rea“. Deprinsa cu
nestatornicia mondena, i rupe inima
fazanul de munte, cu atasamentul lui
fata de soata, dar tot ratoiul mandarin o
sinduioseaza cel mai mult: cand e cu
perechea lui, ,isi sterg unul altuia spuma
de pe aripi“. Bietului caine Okinamaru,
cazut in dizgratie si patimind crunt din
pricina ,slavitei Mate“ domnesti, Sei
Shonagon fi spune povestea intr-un chip
cu totul miscator, ca pe o pilda de
intelepciune si devotament canin. La
final, aproape te astepti sa afli ca
Okinamaru s-a dat de trei ori peste cap
si s-a preschimbat in ofiter al garzii
imperiale.

Una peste alta, mai poti spune ca
toate astea nu-s decat opera unei
,papusi de portelan” cu simtirea atrofi-
atd? Insemndrile n-au imbatranit mai
deloc. Sensibilitatea din care s-au ivit ele

este un passe-partout, prinde aproape
oricand si oriunde. Chiar si in zilele
astea, cand ai vrea sa fugi, dar nu se
poate.

1. Mircea Eliade, Drumul spre centru,
antologie alcatuita de Gabriel
Liiceanu si Andrei Plesu, Bucuresti,
Ed. ,Univers®, 1981, p. 321.

. Cf. Stanca Cionca, Prefatd la Sei
Shonagon, Jnsemnari de capatai,
traducere de Stanca Cionca,
Bucuresti, Ed. RAO International
Publishing Company, 2004.

. Eugen Simion, Fictiunea jurnalului
intim, 1, Bucuresti: Tracus Arte, 2018,
p. 139.
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Evident, Franta si Revolutia
Franceza (1789) sunt promo-
toarele unor schimbari majore
in istoria moderna a Europei,
ducand in secolul XX la izbuc-
nirea unei alte mari revolutii, de
asta data in Rusia tarista
(1917), revolutie realizatd cu
ajutorul financiar german, care
dorea scoaterea Rusiei din
razboi, pentru ca Germania
sd-si invinga adversarii de pe
Frontul de Vest. Insa planurile
germane au esuat: Rusia a
inaugurat dictatura comunista
prin Lenin si acolitii sai,
Germania va ajunge la che-
remul lui Hitler (fost combatant
si decorat in Marele Réazboi,
care va dezlantui o a doua mare
conflagratie a veacului 20,
incheiata in 1945), Europa de
Est cunoscand pentru cateva
decenii utopia comunista,
prabusita in 1989, cand s-au
implinit doua secole de la
Revolutia Franceza. lata ca, in
acest context, scoala istorica
franceza contribuie din plin la
elaborarea unor lucrdri con-
sacrate comunismului: Alain
Besancgon (Comunismul a durat
atat de mult timp, incét a fost
asimilat unei glaciatiuni, unui sir
de ierni exceptional de reci, in
Nenorocirea secolului. Despre
comunism, nazism si unici-
tatea Soahului, Bucuresti, Ed.
,Humanitas“, 2007, p. 111),
Frangois Courtois (v. Cartea
neagra a comunismului (1997),
Dictionarul comunismului
(2007) si Lenin, inventatorul
totalitarismului (Polirom, 2019);
in fine, Thierry Wolton, autor al
mai multor carti, unele scrise in
colaborare cu alti istorici, iar
dintre cele traduse in roma-
neste sau in curs de traducere,
mentiondm: KGB-ul in Franta
(,Humanitas“, 1992), Rosu-
brun. Raul secolului (2001),
KGB la putere. Sistemul Putin
(2008; 2014), in sfarsit, in curs
de finalizare a traducerii, O
istorie mondiala a comunis-
mului, in trei volume, la Editura
,Humanitas“. De asta data
dorim sa prezentam cartea* cu
titlul de mai sus, structurata in
cinci parti (Cand un negatio-
nism ascunde un altul, Nega-
tionismul, un avatar rosu-
brun, Constiinta curatd a
negationistilor de stanga,
Banalizarea negationismului
de stanga, Convergenta ne-
gationismelor), precedate de
cateva explicatii cu privire la
negationism si fincheiate cu
viitorul negationismului. Asadar,
daca examinam istoria euro-
peana a secolului XX, vom con-
stata ca cele doua ideologii
totalitare — comunismul si
nazismul — au comis crime
monstruoase contra umanitatii,
negate cu vehementa, in pofida
unor dovezi evidente. Mai mult:
daca nazismul si ororile sale au
fost condamnate la Nurnberg,
procesul comunismului intarzie
sau poate nu va avea loc, iar
injustitiile comuniste vor fi igno-
rate, neglijate, uitate sau chiar
aprobate, fiind considerate
necesare in realizarea utopiei
comuniste. Dacd nazismul a
dorit sa se rafuiasca cu evreii,
pe care-i socotea raspunzatori
de toate relele suferite de
umanitate, aplicandu-le Solutia
finald, comunismul, din contra,
si-a pedepsit propriile popoare
din Rusia, China, Cambodgia,
Cuba, Roménia etc.: Nazismul

lonel SAVITESCU

Negationismul

Negationismul

inseamna
faptelor istorice dovedite sau deformarea
lor... Negationismul e unul singur; scopurile
negationistilor pot sa difere, dar metodele
lor sunt aceleasi, iar rezultatele, identice,

de stanga

negarea

deloc.

fiindc& alterneaza necesara intelegere a

este o ideologie a excluderii,
care priveste doar popoarele
alese de ea; comunismul se
prezintd ca o doctrind umanista
si universald care se adreseaza
tuturor (p. 12). Nazismul este
continuu blamat, in schimb
comunismul si ororile sale se
estompeaza, dand astfel ocazie
negationistilor de stanga sa
impuna o alternativd minci-
noasad a istoriei. Daca nazismul
a durat numai 12 ani (1933-
1945), comunismul s-a extins
pe durata intregului secol XX
(1917-1991), fiind pe alocuri
inca prezent. Daca occidentalii
au condamnat la Nirnberg
crimele naziste, au ramas impa-
sibili la crimele sovietice comise
de CEKA si NKVD, care au cul-
minat cu Marea Teroare din
1936-1937, careia i-au cazut
victima chiar si membri ai elitei
comuniste, Stalin debarasandu-
se de toti rivalii, in dorinta de a
conduce singur si a-si impune
propriile idei 1in realizarea
comunismului: A recunoaste
dimensiunea criminald a regi-
mului lui Stalin ar fi-nsemnat a
admite o partiala complicitate a
aliatilor occidentali, vinovati de
a fi inchis ochii la masinatiunile
diavolului bolsevic pentru a
combate celalalt diavol, nazist
(p. 20). In Franta, bunaoara, de-
putatul comunist Jean-Claude
Gayssot a propus o lege
(socotitd a fi o lege sovieticd) de
a condamna crimele naziste,
Soahul, in genere, trecand cu
vedere crimele sovietice. Daca
crimele naziste au fost numite
genocid (de-a lungul secolului
XX, acte de genocid s-au comis
asupra armenilor, asupra popu-
latiei tutsi din Rwanda, in
Cambodgia, apoi conflicte
etnice au existat in fosta
lugoslavie), pentru crimele
comuniste s-a propus termenul
politicid: Rasa e criteriul crimei
naziste, clasa, cel al crimei
comuniste, améandoua ajuta la
justificarea masacrelor, insa cu
o diferenta importanta, plind de
consecinte: rasa e o invariabild
care-l exclude pe Celalalt;
clasa e o variabild lasata la dis-
cretia puterii exterminatoare in
functie de interesele sale poli-
tice (p. 26). Paradoxal, primele
lagare concentrationare nu au
aparut in Uniunea Sovietica sau
in Germania, ci la sfarsitul se-
colului al XIX-lea, in Africa de
Sud, de catre britanici, contra
burilor razvrétiti. In fine, comu-
nistii si nazistii s-au inspirat, au
adoptat acest mijloc de detentie.

THIERR

STAN
GA

in Uniunea Sovietica, Gulagul
era raspandit peste tot, detinutii
muncind cu insuficiente mij-
loace tehnice la realizarea unor
proiecte faraonice. Kolama,
Vorkuta si Norilsk erau situate
dincolo de Cercul Polar. Ba mai
mult: nazistii s-au inspirat in
organizarea lagarelor de la
sovietici, iar camerele de
gazare naziste au fost prece-
date de camioanele cu gaz
folosite de sovietici in timpul
Marii Terori. Asadar, Soah-ul a
fost unic in istorie, iar clasi-
cidul comunist a fost la fel de
singular. Ingaduinta cu care
s-au tratat crimele comuniste,
disculparea lor dau de gandit.
Sunt ignorate marea foamete
din Ucraina anilor 1932-1933,
apoi Marele Salt Inainte (1958-
1962) din China, careia i-au
cazut victima intre 30 si 50 de
milioane de tarani chinezi, iar in
Cambodagia lui Pol Pot, din lipsa
mijloacelor tehnice, asasinatele
s-au efectuat cu mijloace rudi-
mentare: cutitul, bata, ciocanul:
Incredibila tragedie care avea
sd se petreacd in aceasta tara
din Asia de Sud-Est, unde
aproape o treime din populatie
urma s& piard in mai putin de
patru ani, va demonstra c4 lecti-
ile trecutului nu folosesc la
nimic... Politica de exterminare
adoptata de khmerii rosii — exe-
cutii in masd, deportari genera-
lizate, transformarea tarii in
lagdr de concentrare, foamete
ucigdtoare — este un concentrat
din decenii de violente comu-
niste, un amestec de metode
stalinisto- maoiste inspirat de
Marea Teroare din URSS, de
Marele Salt Inainte si de
Revolutia Culturala din China.
Prin radicalismul lor, Pol Pot si

trecutului... Cartea de fata are drept
subiect tocmai acest negationism de stan-
ga, care nu-si gaseste nicio justificare si
despre care se vorbeste atat de putin ori
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tovardsii lui vadesc adevarata
fatd a comunismului, intocmai
cum exterminarea evreilor in
camerele de gazare a dezvaluit
adevaratul chip al nazismului...
Cruzimea razboiului civil purtat
de khmerii rosii impotriva pro-
priului popor nu are echivalent
in istoria comunismului (pp. 60-
61, 70). Negationistii de dreapta
sau de stanga nu au precedat
sa-si sustina teoriile scriind
brosuri, carti sau sustinand con-
ferinte in apéararea propriilor
puncte de vedere: In domeniul
istoriei, negationismul e un ava-
tar al acestei imbinari a contra-
riilor, cand extrema stanga si
extrema dreapta se folosesc de
aceleasi metode sa escamoteze
realitatea, sa intretind uitarea,
sa falsifice memoria (p. 44).
Dezertarea lui Viktor Kravcenko
in 1944 (Am ales libertatea)
provoaca un soc in Occident,
iar Louis Aragon il acuza de
impostura. Treptat, se produc
momente de indoiald asupra
binefacerilor comuniste: desta-
linizarea (1956), inabusirea
Revolutiei Ungare (1956), anihi-
larea Primaverii de la Praga
(1968), incat s-a admis ca
epoca stalinista a fost mai
sangeroasa decat etapa leni-
nistad, cu observatia ca Lenin nu
si-a dezvaluit intru totul pla-
nurile, stingandu-se in ianuarie
1924. Prabusirea comunismului
a constituit o surpriza, iar
adaptarea la o lume noua a fost
dificila, dureroasa, cu con-
secinte imprevizibile. Nostalgicii
au supravietuit in diferite tari
occidentale si foste comuniste,
se editeaza in continuare publi-
catii comuniste, se tiparesc carti
in care se infirma adevarurile
despre  ororile comuniste.
Mirajul comunismului a atras
suprinzator de multi intelectuali
occidentali care au vizitat
Uniunea Sovietica, dand la
iveald marturii impresionante —
evident, falsificate —, altele
descriind adevarata stare de
fapt. A se vedea in acest sens
Panait Istrati, Spovedania unui
invins. Cei care s-au dezis de
comunism i recunosc totusi
cateva aspecte pozitive: edu-
catie, sanatate, locuri de munca
stabile etc. Insa, treptat, oa-
menii se lumineaza si se in-
treaba cum de au putut crede in
utopia comunista. Asadar, prin
durata sa, secolul al XX-lea a
fost prin excelentd unul al
comunismului, desi concomi-
tent au existat fascismul italian,
nazismul german si legionaris-

mul romanesc, dar acestea din
urma au fost create ca o riposta
la comunismul de sorginte so-
vieticd. Czeslaw Milosz, scriitor
polonez, laureat al Premiului
Nobel, da la iveald Géandirea
captiva, unde intalnim termenul
ketman (a vorbi altceva decat
gandesti). Daca Barbusse,
Joliot-Curie, Sartre, Eluard si
Aragon au fost admiratori si
simpatizanti ai lui Stalin si ai
Uniunii Sovietice, Céline I-a glo-
rificat pe Hitler, insa Boris
Suvarin a dat la iveala o solida
monografie inchinata lui Stalin
(1935), in care dictatorul sovie-
tic este prezentat in mod real.
(Stalin a tradus cartea intr-un
singur exemplar, pentru folosin-
ta sa.) Ceea ce e regretabil e
faptul ca simpatizantii si adeptii
comunisti sunt tolerati, in timp
ce ai nazismului sunt discredi-
tati, desi ambele ideologii au
fost la fel de nocive. Se aduc
astfel pe tapet cazurile a doua
personalititi de marca ale cul-
turii europene din a doua juma-
tate a secolului XX: Julia
Kristeva (in treacét fie zis, cazul
acesteia e discutat si de Gabriel
Liiceanu in Asteptand o alta
omenire, ,Humanitas“, 2018) si
Milan Kundera, ambii cu
antecedente comuniste, dar
Thierry Wolton precizeaza: Una
dintre ciudateniile istoriei este
sd privesti trecutul cu ochii
prezentului, sa uiti contextele
care au dus la o decizie sau
alta, la un comportament ori
altul (p. 114). Cateva observatii
despre Coreea de Nord (rega-
tul-pustnic), condusa de trei
generatii de familia Kim, care a
supus populatia coreeana la
experiente infricosatoare,
Coreea de Nord fiind o ade-
vérata temnitd. Comunismul s-a
impus si in moda vestimentara,
Mao, bunaoara, reusind uni-
formizarea unei natiuni intregi
(p- 132). In ceea ce priveste
viata cartii, Thierry Wolton con-
statd numarul mare de carti
consacrate lui Hitler si acolitilor
sai, inclusiv Mein Kampf,
tradusa si in romaneste, iar
convergenta negationismului
este fintruchipata de Roger
Garaudy (in anii '70 facea valuri
de admiratie cartea acestuia
Realism fara tarmuri), care
atacd marturia lui Kravcenko,
iar dupa 50 de ani ataca legiti-
mitatea statului Israel: Negati-
onism rosu intr-o zi, negatio-
nism brun in alta zi — daca
acceptam aceasta clasificare —,
traseul lui ilustreaza conver-
genta negationismelor, care
incepe sa se contureze in anii
90 (p. 142). in sfarsit, in anii
2000 apdreau problema teroris-
mului si pericolul islamismului,
iar antisemitismul se afirma din

nou. Finalul este consacrat
negationismului  in  viitor.
Evident, eseul Ilui Thierry

Wolton consacrat negationis-
mului de stanga este de mare
actualitate. Speram s& nu
treaca neobservat.

* Thierry Wolton, Negationismul
de stdnga. Traducere din
limba franceza de Georgeta-
Anca lonescu, Bucuresti,
Editura ,Humanitas®, 2019,
188 p.
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meridiane

Fara concesii corectitudinii
politice, de care le separa mai
bine de o mie de ani, doud scri-
itoare japoneze fsi revendica
indreptdtit locul in canon:
Murasaki  Shikibu, autoarea
Povestii lui Genji (Genji mono-
gatari), si contemporana ei, Sei
Shonagon. De la ultima ne-au
ramas Insemndrile de capatai
sau Insemndri de perna
(Makura no Soshi), formuld greu
de clasat, in care se amesteca
jurnalul si eseul. Pe Murasaki
Shikibu si Sei Shonagon le
desparte nu numai concurenta
literard, ci, pe deasupra, rivali-
tatea celor doua imparatese pe
care le slujesc ele in calitate de
doamne de onoare: Akiko si
Sadako, consoartele lui Ichijo, al
saizeci si saselea suveran al
Japoniei, catre anul 1000.
Scrierile acestor doamne din
cercul intim al perechii imperiale
sunt produsul si oglinda unui
mediu de mare rafinament,
epoca heiana, care imprumuta
vietii cotidiene simt artistic si un
gust extrem al fastului ceremo-
nial. Sensibilitatea estetica a
lumii acesteia este de necrezut,
aproape maladiva. ,Sa auzi cum
cade o geana de tantar pe
podele”, scrie pe undeva Sei
Shonagon.

,Micul sfetnic, cum se tra-
duce numele ei, este un perso-
naj care, prin felul lui de a fi, a
alimentat o pitoreasca istorie a
receptdrii. Eliade este primul
care a semnalat la noi Insem-
ndrile de pernd, indatd dupa
aparitia lor in engleza, in 1930,
la o editura londoneza. Comen-
tariile lui Eliade la adresa
autoarei ezitd intre admiratie si
avertisment, ca si cum ar vorbi
despre o sabie de samurai,
splendida si tdioasa: ,cruzime®,
sgeniu al vietii-opera-de arta“,
,sete de frumos si de superb,
fara generozitate, fara impa-
care”. Sofisticarea curtii ar fi
preschimbat femeia intr-o ,fasci-
nanta papusa de portelan®, pen-
tru care ,nu exista nici religie,
nici dragoste, nici milostenie
umana, ci numai artd“'. Adevarat
pana la un punct, nu intru totul.

Invinuiri exagerate i aduce si
Murasaki care, in jurnal, isi
incondeiaza rivala intr-un por-
tret de veleitara superficiald si
vanitoasd: ,0 fiinta ingrozitoare”
care, culmea, ,se straduieste sa
para deosebitd“; ,se crede des-
teapta nevoie mare si imprastie
prin tot locul mazgalelile ei“,
care ,lasd mult de dorit".
Deprinsa cu jocul de culise in
cercurile puterii, ba chiar cu tra-
darea (tradarea imparatesei
Sadako, putin inainte de moar-
tea acesteia, la nici treizeci de
ani), lui Sei Shonagon traditia nu
i-a pastrat cea mai buna ima-
gine. Legendele pretind ca,

lat Sl Snonagon..,

dupa disparitia suveranei, ,micul
sfetnic s-ar fi retras in provincie
sau la marginea capitalei ori,
pentru rascumpararea greselilor
din tinerete, s-ar fi calugarit. Un
apocrif medieval ne-o infatiseaza
caricatural, ca pe o babd harca
n poarta cocioabei, iscodindu-si
vizitatorii daca n-ar vrea sa
cumpere oase? Sic transit...

Dar ce crede despre ea
insdsi Sei Shonagon? Unele
lucruri le spune direct, pe altele
le lasa abia ghicite. Din Insem-
nari, se intrevede o femeie fina,
cultivatd, agreabila daca vrea si
adesea incomodd, uneori fragila
si de obicei neiertatoare, capri-
cioasd si versatild. Are mintea
agera si limba ascutita. E capa-
bild sa-si depdseasca timiditatea
paralizanta din primele zile la
curte si sa-si struneascé sensi-
bilitatea, pentru a nu-si primejdui
rolul pe care il joaca ea intr-un
mediu cu strictete supus con-
strangerilor etichetei.

Gaseste in jur sumedenie de
lucruri pe care le comenteaza
surprinzator, dar nu ne face mai
deloc partasi la momentele ei de
introspectie. Pune masca femeii
de lume, vorbeste cu subtilitate
si imaginatie despre orice, mai
putin despre ea insasi. O data
totusi ni se descoperd istovita,
umila, descurajata de trecerea
timpului si de urmele vestejirii:
,0 femeie trecuta, ofilita, cu
parul cazut in neoranduiala®, ,in
straie cernite“. ,Cu infatisarea
mea jalnica stricam tot tabloul.”

La fel de discreta pare sa fie
Sei Shonagon cu privire la viata
cuplului impdratesc, ba chiar,
remarca Eugen Simion, s-ar
J2feme sa zicd ceva de rau
despre slavitele fete®. Aparent
nu sufld o vorba ,despre luptele,
tradarile, dramele sentimentale
ale acestei complicate lumi*®. Mi
se pare insa ca ,micul sfetnic*
este mai abil decét pare, se sus-
trage (auto)cenzurii prin arta
litotei si a aluziei. Spune multe
in foarte putin, fard a se expune.
Enunturile ei fac uneori un semn
complice cititorului, multiplu
stratificate ca semnificatie. Fara
a avea aerul ca-si ingaduie asa
ceva, vorbeste, intre altele, toc-
mai despre atmosfera curtii
imperiale, sub pretextul unei
efuziuni lirice: ,Ce pacat‘ ca
privighetoarea ,nu céantd in
curtile palatuluil Mi-a spus mie
cineva, dar eu n-am voit sa cred,
si iatd ca acum slujesc de zece
ani la palat, si oricat am ciulit
urechea, n-am auzit-o nicio-
data“, desi sunt ,livezi de prun
frumoase, care ar putea s-0
ademeneascal* Ce sa vezi
insa? ,Cum te departezi putin
de casele impdrdtesti, indata o
auzi cantand cu foc, zau asa, in
niste pruni prapaditi, Ianga o co-
liba care nici nu face s-o

privesti.* Discretia autoarei nu-i
lipsita de indrazneald. Tot agi-
tand marota privighetoarei, is
varsa naduful pe cei ce se incu-
metd sd ia in deradere semnele
varstei: ,Si ce dacd“ pasarea
Lraguseste? Oare se cade sa
vorbesti de rdu pe cineva numai
fiindcd a imbatréanit si- priveste
lumea cu dispret?*

Sei Shonagon stapaneste cu
talent arta ambiguitatii si a vor-
birii in doi peri. Are orgoliul san-
gelui albastru mostenit odata cu
ascendenta literara a familiei, de
unde tratamentul preferential pe
care nu se sfieste sa-l reven-
dice. Dupa o zi proastd, in care
nu i-a iesit poezia asteptata de
imparateasa, preschimba ese-
cul in privilegiu. li cere stapanei
favorul de a nu mai compune
versuri la porunca, ci doar in
momente de inspiratie, pentru a
nu-si face de ocara stramosii li-
terati. Hatarul odata dobandit,
Sei Shonagon ignora ostentativ
un concurs de creatie organizat
la curte. Cu o sclipire malitioasd,
savureaza surpriza si neputinta
confratilor de a-i forta intrarea in
competitie. Uneori spune asu-
mat si fara ocol ceea ce crede:
»Zau ca niciuna dintre doamnele
mai tinere nu se putea masura
in scris cu mine“. Alteori pune
masca modestiei, care nu-i
decat un joc de societate:
numai stramtorata de asteptarile
celorlalti (,lumea“, ,oamenii), se
incumeta ea, chipurile, sa spuna
ceea ce, de fapt, dezvaluie din
proprie initiativa si fara a se ldsa

rugata. latd, ,povestea asta
puteam s-o trec printre lucrurile
care te fac sa te rusinezi®, se
alinta ea, ,dar cum toatad lumea
imi spune s@ nu las nimic pe
dinafara, ce era sa fac?" Care
Jpoveste“? Cea despre osul
meduzei... Cu niciun chip nu
poate fi trecut sub tacere un asa
semn de sprinteneala a mintii
doamnei, o vorba de duh care
va fi facut probabil inconjurul
curtii. Cineva i atrage atentia
imparatesei asupra unui ,0s de
evantai grozav, ,0 ramad cum n-a
mai vazut lumea“, se lauda res-
pectivul. Sei Shonagon nu poate
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rabda: ,Daca-i asa, am sarit eu,
atunci nu-i os de evantai, ci de
meduza“. Nu se dezminte: ,Les-
ne i fac pe toti sa rada“.
Insemndrile  inregistreaza
ceea ce-i provoaca autoarei o
reactie estetica (e ,frumos®,
Jincantator®, ,dragalas”, ,nos-
tim“, ,fermecator®, ,mandru),
ceea ce i starneste curiozitatea
prin nepotriviri sau imprevizibil
(tot ce-i ,curios®, ,ciudat®, ,de mi-
rare”), ceea ce o ,induioseaza“
sau 1i inspira ,mila“. Sei
Shonagon ciuleste urechea la
rostirea cuvintelor si la asam-
blarea lor in expresii idiomatice,
figurate, aluzive. Spiritul ei critic
nu iarta nimic, nici macar toponi-
mia. Numele unui iaz, Mizunashi
(,fara apa“), ,ar avea rost daca
jazul ar fi tot timpul secat. Dar
cum e céateodata plin...“, moti-
varea toponimului e subreda, ii
contrazice logica. Se strecoara
pe alocuri in Insemndri niste
trimiteri la ratiunile stilistice ale
scriiturii, la optiunea pentru o
artd a conciziei: ,as spune multe
(atat de multe, incéat ar fi chiar
plicticos)“. Autoarea are, fara
dubiu, ,constiinta literara“.
Batatoare la ochi, afisarea
modestiei este, in Insemnari, un
mod de a pune surdina — pentru
scurta vreme — orgoliului de scri-
itoare. ,Ma intrebam: oare poate
sta cartea mea in rand cu al-
tele? Dar oamenii care au citit-o
mi-au raspuns: ba le si rusi-
neaza pe celelalte!* Educata
intr-o culturd a discretiei, a
pudorii — a ,rusinii‘, spune ea —,
Sei Shonagon are insa ambitii
literare si constiinta originalitatii
pe care o subliniaza fara sa cli-
peasca: ,Mie-mi place tot ce altii
gasesc urat, iar ce lauda ei eu
gasesc ca e prost — de unde se
vede ce fel de fire am“. Una,
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