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eveniment

Eragmentariuon

600. Comuna Poduri a implinit sase secole de existenta.
Conferinta preotului Constantin Necula, acordarea titlului de
Cetatean de incredere al comunei sunt doar doud puncte tari
ale programului imaginat de primarul Diana Albu.

SIMILITUDINE. Colegiul National Pedagogic Bacadu a sarbatorit
centenarul. Scoala insa e mult mai veche, adica din 1860. Ca
si Revista ,Ateneu“ (1925-1927, prima serie; 1964 — si in
prezent, serie noud), Colegiul Pedagogic are cadenta 1860-
1862, urmata de 1890 si 1917, cand se infiinteazad o scoala
pedagogicd pentru educatoare, respectiv o scoala pregati-
toare.

MEDICUL $I SCRIITORUL. La Caminul Cultural din comuna
Sérata, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale a pus ,Conexiunile culturale“ sub semn
sadovenian, dar finalul I-a adus in scena si pe dr. Constantin
Istrati, al carui nume ar putea sta pe vreo firma de institutie din
comuna.

CALENDAR. De 28 noiembrie, roméni din Bucovina de nord (azi,
n Ucraina), aldturi de profesori, artisti, elevi, iubitori de cultura
din Bacdu si din judetele Suceava si Botosani, au vorbit ca
intre frati. Organizatori: Colegiul National ,Vasile Alecsandri“ si
organizatia Bacau a Societatii pentru Cultura si Literatura
Roména in Bucovina.

VERNISAJE. Un pictor naiv (Catinca Popescu) si un membru al
Uniunii Artistilor Plastici din Romania (Aurel Stanciu) au fost
prezenti cu tablouri incantatoare la Biblioteca Judeteana
,C. Sturdza®, respectiv la romanART Gallery din Roman. Au
prezentat Carmen Mihalache, lulian Bucur si Adrian Jicu, iar la
Roman, Lucian Strochi si Georgeta Nechita-Burculet.

SPRE CENTENAR. Constantin Zavati (n. 1923) a primit vizita
comandantului Colegiului National Militar ,Stefan cel Mare“ din
Campulung Moldovenesc, care i-a inméanat insemnele sarba-
toririi a 95 de ani de la nfiintarea liceului. Am fost de fatd cand
si-au urat sa se vada la centenar.

7-8=29. Sala Ateneu. Dialog spontan cu Dan Puric: ,Va mai
amintiti de un interviu pe care mi |-ati acordat acum 7-8 ani
despre salvarea Casei Alecsandri din Bacau?“ ,Nu mai stiu.
Dar ce s-a facut cu Casa?“ ,A fost salvatd.“,Si pentru asta au
trebuit atatia ani?” (De-ar sti ca cei 7-8 ani au fost 29...)

GENEROZITATE. Valeriu Traian a donat Bibliotecii Judetene
,C. Sturdza“ colectia Ziarele Romdaniei Mari. 1918-1947
(numerele 1-42). Multumiri!

LUNA OCTOGENARILOR. Un estetician (loan Neacsu), un poet
(Daniel Nicolescu) si un eseist (Petre Isachi) au mplinit n
noiembrie 80 de ani. Multi si spornici sa fie!

ZONARE. Acoladele de la RRC din 13 noiembrie s-au oprit la
doua reviste moldovenesti: Conta (Piatra-Neamt) si Ateneu
(Bacau). Constantin-Cristian Bleotu a citit un fragment din arti-
colul lui Vasile Spiridon despre Cornel Regman (din Ateneu) si
un altul din textul dedicat de Adrian Alui Gheorghe lui Nicolae
Manolescu (in Conta).

IN MEMORIAM. Ne-au parasit in aceeasi lund, noiembrie, uni-
versitarii ieseni C. Gh. Marinescu si Traian Diaconescu.
Colaboratori, printre altele, si la Revista Ateneu, cei doi au
lasat in urma o opera si 0 amintire frumoasa.

Al. IOANID

Ciosu - 200

Vineri, 29 noiembrie 2019, a
avut loc la Galeriile ,Alfa“ din
Bacau vernisajul expozitiei
personale Constantin Ciosu.
Caricaturist de marca, avand
in palmares numeroase premii
internationale si nationale
(totalul depasind 170, si cu
cele necontabilizate s-ar putea
sa fie chiar... 200), el a oferit
vineri seara un regal, selec-
tand din vasta sa opera 200 de
desene. Expozitia a fost orga-
nizatd de Muzeul de Arta al
Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu®, sub egida
Consiliului Judetean Bacau.
Curatorul expozitiei este artis-
tul plastic Dionis Puscuta.
Acesta, in cuvantul de
deschidere, I-a descris pe sar-
batorit ca fiind ,maestru al
desenului umoristic, un mare

artist, un artist desavarsit, o
personalitate a Bacaului. Un
portret minutios a creionat
criticul literar Constantin Calin,
admiratia acestuia fiind cunos-
cutd si din tableta publicata in
cartea ,Cartile din ziar“ (Bacau,
Ed. ,Babel‘, 2015, vol. ),
unde realizeaza si o autentica
descriere a trasaturilor fizice:
Lun barbat inalt, drept, ingrijit,
fata regulata, sprancene dese,
imbinate in sa deasupra nasu-
lui, si niste ochi retrasi in
umbra arcadelor, panditori, dar
nu rai. Privirea — interogativa,
intelegatoare, ironica [...].
Consecventa si discretia sunt
atributele sale. In conversatii
nu manifesta acelasi aplomb

ca in desen: evita unele lucruri,
pe altele le lasa in suspensie.
Ciudat, nu l-am auzit niciodata
spunand anecdote. Spiritul sau
comic se consuma integral in
desen“. La vernisaj, Eugen
Verman a completat cu sensi-
bilitate imaginea acestui mare
artist.

La vernisajul care s-a bucu-
rat de o mare afluenta de pu-
blic, Constantin Ciosu a mar-
turisit ca si-a propus sad aduca
prin aceasta personald un tip
de caricatura pe care Domnia
Sa o realizeaza si este diferita
de cea pe care o ofera de re-
gula presei scrise. O caricatura
fara cuvinte, realizata doar din
desene si culoare. Desi ne-a

invitat s& zambim, putine dintre
caricaturi ne-au dus intr-o dis-
pozitie de jovialitate. Umorul lui
Constantin Ciosu este coroziv,
satiric, negru, uneori chiar
macabru. Dar desenul artistu-
lui este desavarsit, dispunand
de tehnica si compozitie fara
cusururi. Gandirea-i frizeaza
genialitatea: Ciosu e capabil
de analiza profunda, e foarte
sintetic, ancorat la actualitate,
modern. Poanta sa nu e intot-
deauna usor de prins, umorul
cu nuante subtile fiind determi-
nant pentru reflectie. Cu toate
acestea sau tocmai de aceea,
caricatura lui Constantin Ciosu
este puternica prin universali-
tate. (Red.)
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SFantana Blanduziei“

Seria a IV-a, anul I,

Reuniunile Culturale ,Alecsandriada“ din
2019 au facut sa renasca Revista ,Fantana
Blanduziei“, fondatd in 1888 si reaparutd in
Bacau, cu ocazia centenarului trecerii in eterni-
tate a lui Vasile Alecsandri (1990). Pe prima
pagind ne intdmpina un amplu interviu, inedit,
cu prof. univ. dr. Maria Platon, realizat in cadrul
emisiunii ,Univers cultural“ (TELE M lasi) de
Vasile Fluturel, la 19 iulie 1998. ,Hora Unirii“,
tradusa in limba englezd de Mariana Zavati-
Gardner si John-Edward Gardner, completeaza
fericit paginile acestui dialog. ,Kogalniceanu si
Negruzzi, «pionieri ai artei culinare»” e un alt
articol interesant al publicatiei, semnat de
Simona Lazar. Borzestiului ii sunt dedicate trei
texte, despre scoala primara aflata la centenar
si despre biserica stefaniana, redactate de
Sorin Brasoveanu, loan Danila si inv. Neculai
Geana (in 1965; din caietele dascalului, aflate la

nr. 1-2/2018-2019

Biblioteca Municipala ,Radu Rosetti“ Onesti).
Centenarul Zborului Marii Uniri din 2018 (20
noiembrie 1918) e consemnat intr-un articol viu
de Constantin Zavati, iar Alecsandri este evocat
de Mircea Martin, titularul Premiului ,Opera
omnia“ al ,Alecsandriadei“ din 2018. Mai sem-
naldm poeziile Cristinei Cimpeanu, portretul lui
lon Frunzetti creionat de academicianul
Alexandru Boboc si cel al lui Vasile Conta, de
Karina-Ingrid Cojocariu. Cronica Marii Uniri in
ilustrate postale i apartine lui Aurel Stanciu, iar
medalionul lui Yin Yuguo, Sorinei-Roxana
Constandache. De remarcat cooptarea stu-
dentilor filologi (aici, Madalina Lisnic) in activi-
tatea de transcriere a unor interviuri, ca forma a
practicii de specialitate si, de ce nu, ca prilej de
a-si evalua deprinderile ortografice.
Theodor-George CALCAN
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cronica literara

Despre Horea Sibisteanu am auzit,
trebuie sa recunosc, relativ tarziu. A tre-
buit sa publice cateva proze in ,Ateneu”
si ,locan“ sau in volumul colectiv
Scrisori din  Cipangu.  Povestiri
Jjaponeze de autori roméani (2016) ca sa
imi dau seama ca e bacauan si ca
debutase, inca din 2004, la Editura
,Psyhelp”, cu A saptea viat4. Cartea a
trecut neobservata si a fost nevoie de
mai bine de un deceniu ca autorul sa
revind, spectaculos, cu Fetis, in
colectia ,n'autor” a Editurii ,Nemira“, o
colectie coordonata de Eli Badica.

Fetis (2019) este, inainte de toate, o
carte a ostentatiei. Nu doar prin titlul-
carlig si prin coperta provocatoare, céat
mai ales prin continutul celor 21 de
povestiri, catalogate drept ,o colectie
de decupaje cotidiene surprinzatoare”.
Ceea ce nu e chiar departe de adevar
ntrucat Horea Sibisteanu are, in ciuda
varstei, certe calitati de observator. Din
fericire, nu si de moralist. De altminteri,
poza de moralist nici nu I-ar prinde caci
ar intra in contradictie cu modul detasat
in care se raporteazd la situatiile
prezentate. Indiferent ca scrie despre
lumea nipona sau despre cea
romaneasca, autorul ramane fidel unui
crez implicit: acela de a surprinde
cazuri. Ostentatia despre care vorbeam
tine de abordarea iconoclastd a unor
teme ca prostitutia, homosexualitatea,
drogurile, habotnicia etc. E, de fapt, o
violentare a unor pre-judecdti si a unor
tabuuri (de viata si de lectura), pe care
Sibisteanu le submineaza relaxat,
constient ca traim intr-o societate
ipocrit-pudibonda, care n-a facut inca
pasul decisiv cédtre acceptarea unor
realitati pe care prefera sa le ascunda,
n continuare, sub pres.

Exista in scrisul lui Horea Sibisteanu
ceva din minimalismul cinematografiei
romanesti contemporane. ,Scurtme-
trajele” pe care ni le propune surprind
drame ce depasesc ceea ce s-ar putea
numi, in limbajul de lemn al presei,
cadrele stramte ale actualitatii.
Doctorita credincioasd care fisi ucide
tatal (bolnav incurabil), vecinii de la
bloc care tin imbalsdmata in cadd o
batrana moartd pentru a-i incasa, in
continuare, pensia, prostituata jefuita
de un client sau dealerul de droguri
care cauta ciuperci prin padure sunt
mostre ale unei realitati nefardate. O
realitate pe care prozatorul o fictionali-
zeaza fara retusuri si fard mila. lar asta
place tocmai pentru ca vine in con-
tradictie cu mainstreamul. Cel mai
convingator exemplu in acest sens ni-|
ofera Mitu, o povestire care mi-a amintit
de realismul brut(al) din prozele scurte
ale lui Preda. Cazul tovarasei Maia,
care i-o suge tovarasului director Popa
(in speranta unei promise promovari),
vine dintr-o lume in care nu exista noti-
unea de hartuire sexuala, desi aseme-
nea practici erau curente. El nu e infie-
rat cu manie proletara, in numele vre-
unei ideologii de gen, dar nici exhibat
de dragul exhibitiei, ci infatisat ca simp-
tom social si mentalitar.

Si mai atractivéd se dovedeste dimen-
siunea nipond a volumului, caci parte a
povestirilor din Fetis sunt rodul expe-
rientei academice a autorului fin
Japonia. O Japonie tréitd pe viu, pe
care o percepe si o0 reconstituie dezin-
hibat, pentru a ne vindeca de clisee.
Japonia lui Sibisteanu e departe de
imaginea idilica pe care i-o atribuim noi,
in mod arbitar, pe baza unor lecturi sau
presupuneri. Nu e un spatiu exotic in
care totul decurge ideal, cu oameni
primitori si politicosi, gata sa te ajute
oricand, in virtutea unei traditii
milenare. Nici pomeneala. E o tard

jicuadrian@yahoo.com

Fetisurile

lui Horea Sibisteanu

incremenitd, la randul ei, intr-un con-
servatorism feroce, in care xenofobia si
misoginismul sunt legi nescrise. E sufi-
cient sa amintim in acest sens poves-
tirea care da si titlul cartii, in care o
americanca este urmaritd de un psi-
hopat, care se masturbeaza in fata fe-
restrei si ii lasa urmatorul mesaj pe pres:
,Go back to Amerika stupit bimbo!“ Nu
e un caz singular. Studentii stréini sunt
priviti fie cu reticenta, fie ca bucéti de
carne numai bune pentru a satisface
fanteziile erotice (deopotrivd ale bar-
batilor si ale femeilor). Pentru c&
Japonia nu e doar tara zgarie-norilor si
a disciplinei severe, ci si tara cu hoteluri
sexuale, dotate cu automate de prezer-
vative si de chiloti. E si tara con-
trastelor, unde se poate trai in lux, dar

si muri de foame, asa cum se intampla
in unul dintre cele mai puternice texte
din volum, Sake. Ceea ce subliniaza un
asemenea text nu e doar drama in sine
(moartea unui tanar somer si a
parintilor sai), ci mai ales perceptia
acestei drame, care devine o simpla
stire, un fapt divers, la stirile diminetii.
Monologul personajului-narator din
Betisoare o spune explicit, demitizand
Japonia: ,Ma aflu intr-o tard strdina
unde sunt adoptat doar de forma. Stiu
cd lucrez in compania asta multinatio-
nala doar pentru ca da bine la porto-
foliu. Sunt un fel de mascotd. Cand se
semneaza un contract important, hop si
eu, sa se vada ca firma are si un anga-
jat strain. Pe o functie mai inalta nu o sa

Adrian JICU

strdin care ar lua locul unui japonez;
oricat de bun as fi, ei tin la ai lor®. Din
acest unghi, Fetis e o distopie in ade-
varatul sens al cuvantului.

Daca ar fi s& sintetizez acest volum
in doua cuvinte, as spune naturalete si
umor. Naturalete fiindca e in scrisul lui
Horea Sibisteanu un firesc pe care I-as
situa la intalnirea talentului cu munca.
Oricat de cliseic suna asta. Majoritatea
textelor sale curg firesc, fard ca lucratu-
ra sd se vada/simtd, intr-un limbaj
colocvial, lipsit de efuziuni sau de
pretiozitati. Cat despre umor, el se tra-
duce nu doar in consemnarea unor
apucaturi pur roméanesti, cum ar fi incli-
natia spre barfa a ortodocsilor adunati
la biserica din Tokio sau interviul pri-
marului cu fes, venit la locul unui acci-
dent insotit de mama PR, cat mai ales
in capacitatea fabulatorie a autorului,
care imagineaza un parastas in cinstea
papei, pe care il organizeazd nu
Vaticanul sau niscaiva autoritati eclezi-
astice, ci un bulibasa de la noi: ,Face
bulibasa parastas de un an pentru
Papa. Ca tare bun a fost el cu tiganii. Si
s-a gandit ca, daca nu-i face nimeni de
pomana acolo la el, la Roma, sa fim noi
impécati cu noi si sa-I pomenim®,

Comercial si provocator (fiindca asa
o cere piata), titlul cartii trimite si catre o
problematica metaliterara. Fiindca pen-
tru Horea Sibisteanu scrisul nu e un
simplu capriciu sau obiect al unei vani-
toase oglindiri narcisiace. E un ade-

ajung niciodatd, pentru cd sunt un varat fetis, cu tot ce implica asta.

o Marlus Craifd-Manedr

Mariana ZAVATI-GARDNER

In expozitia
de tablouri
~Barca in ceata“

Xavier o porni din zori ca sa ajungé la malul raului.
Cizmele i se afundau in noroi si se simtea transpirat ca
un mistret in calduri. Cerul se fdcea mort pe masura ce
disparea dincolo de norii de plumb. Cum se apropia de
malul raului, Xavier observa urme in noroi.

Ajuns la malul raului, Xavier afla barca unchiului sau
fixata cu funii groase. Bruma zgaria iarba de langa
barca intunecata in lumina estompata. Barca era de un
albastru cobalt inchis si avea ferestrele inchise.
Bicicleta Unchiului Benedict era proptita in fata.

Xavier pdsi pe puntea barcii cu ochii fixati in
departare. Isi simti inima zbatandu-se in adancul piep-
tului umflat. Treptat, fata-i dobandi consistenta lavei
topite. Tremura la strigatul ascutit al unui pescarus.
,Xavier, esti asa de tanar si de impresionabil!®, fi
amintea la fiecare fintalnire de familie Myfanwy,
verisoara lui. Atunci, gandurile lui Xavier se transfor-
mau in cioburi. Se simtea atat de intimidat, incat nu-i
putea replica, ci ramanea pierdut, cu privirea in gol.

Xavier gasi usa bércii intredeschisa. Pasi inauntru
cu grijd. Trupul sdu suplu si Tnalt stdtu incremenit.
Involuntar, isi trecu degetele de pianist prin parul cas-
taniu ondulat. Ochii lui intunecati mésurara spatiul. Isi
acoperi gura; voi sa urle, dar fara rezultat. O lua la
sandtoasa din barca. La mal se impiedica de bicicleta
unchiului sau. Cu fata ascunsd-n ceatd, Xavier se
ridica si incepu sa alerge de-a lungul malului urland din
adancul laringelui, in timp ce barca unchiului sdu se
transforma intai intr-un punct si apoi in nimic.
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interviu

— Ce ne puteti spune despre
limba malteza, mai putin
cunoscuta in Romania?

— Limba malti sau malteza
provine din limba araba, care a
fost introdusa in Malta de ocu-
pantii arabi in anul 870 d.H.
Incepand de atunci s-a format
treptat limba malteza moderna.
Asadar, la inceput a fost un
dialect arab, care s-a transfor-
mat ulterior intr-o limba de sine
statatoare. Prin urmare, origi-
nea sa e arabd, dar apoi multe
cuvinte si structuri, aspecte
morfologice si idiomuri au
derivat din limbile romanice,
provenind in principal din sicili-
ang, latina, italiana, franceza si
chiar engleza, care face parte
dintr-o alta familie de limbi
europene. Din acest amestec a
rezultat o limba noud, cu
radacinile in limba araba, dar
folosind in scris caractere
latine. Desi radacinile noastre
sunt arabe, noi avem o cultura
europeand. E o sinteza. In
studiile mele am incercat sa
arat ca Malta se afla la
intretdierea a doua culturi
diferite: cea araba si cea euro-
peana, legate impreuna si for-
mand un tot unitar prin lite-
raturd. De aceea iubesc
poezia, deoarece cred ca prin
ea poti sa-ti arati originile si, in
acelasi timp, sa fii in legatura
cu alte lumi.

LLiteratura noastra
dateaza doar

de circa 100 de ani*

— Considerati cd malteza e o
limba adecvata pentru poezie?

— Da, desigur. in cazul
poeziei, prefer sa folosesc de
multe ori cuvinte mai vechi,
care pot fi inca intelese. Cred
cd un poet trebuie sa utilizeze
aceste cuvinte mai vechi, care
sunt inca foarte comune, pe
care oamenii le cunosc, dar nu
le folosesc. E ca si cum ai avea
ceva in sacosa, dar fard a sti
acest lucru. Poetul e cel care
trebuie sa-ti reaminteasca fap-
tul ca acolo se afla ceva, el are
rolul de a te face constient de
asta. Asadar folosesc cuvinte
comune, dar care au 0 aroma
semita, araba si care au fost
imbogatite de-a lungul se-
colelor prin contactele noastre
cu cuvintele europene. E sin-
teza despre care am mai vor-
bit.

— Din ce perioada se poate
vorbi de o literaturd in limba
malteza?

— Abia din secolul al XIX-lea,
din perioada romantismului,
fiindca operele literare ante-
rioare au fost scrise in limba
italiana. Dar, odata cu
redesteptarea  sentimentului
romantic, multi universitari si
scriitori au descoperit cd mal-
teza e o limba la fel de buna
pentru literatura ca toate cele-
lalte si au inceput sd se
exprime in aceasta. lata de ce
putem afirma ca literatura
noastra dateaza doar de circa
100 de ani. Prin cercetari
indelungate si studii publicate

Profesor de literatura maltezé si teoria li-
teraturii si sef al Departamentului de limba mal-
teza la Universitatea Malta din Msida, prietenul
meu Oliver Friggieri, un intelectual erudit, distins
si elegant, cu un aer aristocratic (n. 27 martie
1947, in Furjana), este cel mai cunoscut scriitor
din Malta. El este autorul a numeroase carti
(poezie, romane, povestiri, critica literard), printre
cele mai importante numarandu-se: ,Karma“ Siv
(ltalia, 1978), ,O invartire a rotii“ (Scotia, 1987),
LHstoria literaturii malteze* (Italia, 1986), ,Rebelul
Gentile“ (Italia, 1988), ,Vanturi incrucisate”
(Scotia, 1982), ,Ritualul crepusculului“ (Franta,
1991), ,Minciuna“ (Romania, 1990) si ,lIstorie

pentru o seara“ (Italia, 1994).

n Malta si in strainatate, eu am
incercat sa recuperez aceasta
literaturd pe care o aveam, dar
de care nu eram constienti ca
exista.

— Cred c4 a fost o experienta
impresionanta. Este un exem-
plu foarte instructiv pentru scri-
itorii romani. Desi reprezentati
o tard atat de micd, prin autori
de valoarea dvs. Malta se
poate impune ca o mare cul-
turd. Este acesta un miracol?

— Nu este un miracol.
Problema este ca o lunga
perioadd noi nu am avut struc-
turile necesare pentru a ne
dezvolta in acest sens, dar
acum cred ca putem merge
mai departe. Ne pot ajuta si
astfel de intalniri internationale
intre scriitori, unde putem sta-
bili metode de cooperare. Nu
este important daca esti poet
roman sau maltez; problema
este daca credem cu totii in
poezie si in puterea ei de
comunicare. Cred ca se poate
impune pe scena literaturii
europene chiar o tard atat de
micd. De aceea, incerc sa
merg din doud in doua luni la
diverse intalniri internationale
cu scriitori, pentru a cunoaste
alti poeti si a schimba mesaje.
In felul acesta, se poate
imbogati o limba de mica circu-
latie, precum malteza, si cred
ca acelasi lucru e valabil si
pentru Romania.

»~Daca nu ai poezie
In stiinta, atunci

ai razboi, razboi

si razboi“

— Ali remarcat cumva noi

tendinte in poezia lumii din
ultimele decenii?

— Cred cé poezia a devenit
din ce in ce mai neajutorata.
Evenimentele, istoria si ade-

Oliver Friggieri (Malta):

,Omul nu poate

trai fara

simtul

poeticului”

Pana la mome

Literature Today"
etc. A fost distins

internationale din

Europa.

varurile au un impact mai mare
ca poezia. Traditia poetica se
bazeazd pe transformarea
lumii in propria sa imagine, asa
cum stim. Am remarcat insa ca
a prins contur tot mai mult
ideea ca poetul sa se exprime
pe el insusi, sa-si creeze pro-
pria sa viziune despre lume si
viatd, dar cu mandrie si demni-
tate. Poetul stie ca nu poate
schimba lumea, dar in acelasi
timp isi poate schimba viziunea
sa despre lume.

— Credeti ca in viitor intre
culturd si stiintd ar putea exista
mai multe legaturi? Dar intre
poezie si stiintd? Este posibild
0 poezie a computerelor?

— Nu cred in astfel de ten-
dinte. Admir computerele, dar
nu cred ca sunt in stare sa faca
miracole. Daca esti un scriitor
fara valoare, nu poti deveni un
scriitor mai bun utilizdnd com-
puterele; poti deveni doar un
scriitor mai rapid fara valoare.
Indiferent daca un poet
foloseste pana sau computerul,
intrebarea care se pune este
aceea daca el este sau nu un
poet adevarat. Asta e tot. Pe
de alta parte, se poate vorbi
totusi de o relatie intre stiinta si
poezie. Acum omul a devenit
homo scientificus si poetului fi

prestigiosul
Internazionale (Palermo, 1988), si este membru
al Asociatiei Internationale a Criticilor Literari din
Paris. A prezentat comunicdri la 57 de congrese

ntul realizarii acestui interviu in

1998, operele sale erau traduse in limbile
englezd, franceza, italiand, macedoneana si
roménd. Oliver Friggieri a tradus, la randul sau,
diferite lucrdri din latind, engleza si italiana. A
publicat numeroase eseuri critice in jurnale
academice din toata lumea, precum ,World
“, ,Arcadia“, ,Critica letteraria“

cu variate premii literare, inclu-
Premio  Mediterraneo

diferite tari si a fost invitat la

numeroase universitati din strainatate si la
recitaluri de poezie in orase importante din

revine sarcina de a garanta ca
acesta nu devine o fiinta
autodistructiva, alienata de
sine insasi. Poetul trebuie sa
scrie poezie fiindca homo sci-
entificus nu are nevoie de
stiinta pe care a obtinut-o, ci
are nevoie de poezie.
Contributia pe care poetul o
poate aduce savantului este
tocmai aceea de a-i inocula
acestuia un sens al poeziei.
Daca nu ai poezie in stiinta,
atunci ai razboi, razboi si
rézboi. In fata computerului nu
ai nevoie de un savant pentru a
spune cuvantul final, ci de un
poet; altminteri vei avea dis-
trugere, razboi si ura. Acesta e
rolul poeziei.

— Care sunt maestrii poeziei
europene a secolului al XX-lea,
dupd opinia dvs.?

— Am un mare respect pen-
tru Ritsos, Seferis, Ungaretti,
Quasimodo si Rilke. Am tradus
multi  poeti moderni din
engleza sau italiand, asa incéat
pot mentiona si scriitori con-
temporani, precum americanul
A. Ginsberg, brazilianul Carlos
Nejar si altii. Oamenii trebuie
sa continue sa citeasca si sa
scrie poezie, iar poetii trebuie
sa fie atenti ca sa nu creeze
situatia in care oamenii sa

creada ca nu mai au nevoie de
poezie si ca pot obtine senti-
mentul poetic prin cinema, o
bautura, o prietenie sau o
dragoste. Poezia trebuie sa se
faca placuta, utila. Utilitate si
placere, nu numai utilitate si nu
numai placere. Placerea e un
sentiment de baza al umanitatii
si poezia nu poate face
abstractie de ea; altfel nu are
niciun viitor.

.E foarte important
pentru toti

sd vedem legiturile
dintre metafore

si realitate®

— Sunteti pentru prima oara
in Roménia. Cum gasiti atmos-
fera culturala de aici si ce ne
puteti spune despre contactele
cu literatura romana?

— Sunt foarte bucuros sa
vizitez tara dvs., in care cu ani
in urma am publicat si eu o
carte, ,Minciuna“, la Editura
,Facla“ din Timisoara. Am citit
multd poezie roméneasca si
am ascultat muzica voastra,
care imi plac foarte mult. Am
ascultat de multe ori compoziti-
ile lui George Enescu si
Gheorghe Zamfir si am tradus,
de asemenea, cétiva poeti
roméni in limbile italiana si
franceza. Recitesc poeti pre-
cum Nichita Stanescu, lon
Deaconescu, Stefan Damian
s.a. Sunt bucuros ca am venit
aici, unde am intalnit prieteni
vechi si am reusit sa-mi fac pri-
eteni noi si va includ printre ei
si pe dvs. Cred ca vom mentine
aceste contacte. Un poet are
cuvinte, cuvinte si cuvinte, dar
el trebuie sa le transforme intr-
un mesaj. Fiind un insular, pen-
tru mine poezia este un mod de
a lega sinele meu de lumea
exterioard. Sunt inspirat de
ideea ca un poet isi poarta
insula in el insusi, asa incat el
trebuie s& mearga si sa intal-
neasca alte lumi si sa
descopere ca si alti oameni au
propria lor insuld interioara, fie
ca locuiesc in Romania sau in
alta parte. Poezia este podul si
ea poate cu adevarat sa joace
rolul de a transforma aceste
insule intr-un arhipelag, in niste
parti reunite fintr-un fintreg.
Umanitatea are nevoie de
poezie. Omul nu poate trai fara
simtul poeticului, atat de pur,
de religios si de profund.
Opusul poeziei este razboiul si
invers. Sunt constient ca tra-
iesc intr-o mica insuld, inconju-
ratd de mare. Marea e
metafora, mister, e infinitul,
necunoscutul, dar in acelasi
timp e o cale pe care poti
ajunge in alte lumi. E foarte
important pentru toti s& vedem
legaturile dintre metafore si
realitate.

Dialog de
Constantin SEVERIN

(,Monitorul de Suceava“,
anul 1V, nr. 243, vineri, 16
octombrie 1998; din cartea de
interviuri in lucru ,Autoportret
prin ricoseu")
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educatie

Manuale (l11)

Limba si literatura
romana. Manual

pentru clasa a Il-a

Ciclul achizitiilor fundamen-
tale (grupa/clasa pregatitoare,
clasele | si a ll-a) s-a intamplat
sa apartina, prin continutul
invatdmantului  (aici, man-

Bacaul (pre)primar* (XVIII)

bacauana atinsa de pasul revi-
zorului scolar Mihai Eminescu,
la 1876), unde o colega a lor a
sustinut, la clasa a ll-a, lectia
demonstratlva pe baza lecturii
,,Invatatorul copiilor®, cuprinsa
in proiectul de manual. Citirea
model a fost... auzitd dintr-o
nregistrare cu autorul textului,
Nicolae Dabija (redactorul-sef
al Revistei ,Literatura si arta“
de la Chisindu), iar organi-
zarea lectiei a urmat clasicul

ualele), scolii filologice baca-

uane. Dupa preabecedarul
pentru gradinitd si abecedar,
se aseza in mod firesc manu-
alul de limba si literatura
romana pentru clasa a ll-a.
Sintagma pare indrazneata,
dar s-a considerat ca acopera
cu mai multd precizie obiec-
tivele si continutul acestui
instrument de lucru fundamen-
tal pentru insusirea deprinde-
rilor primare ale scolarului mic.
(Manualele din urma cu cateva
decenii se numeau ,Citire“ sau
,Carte de citire, ceea ce parea
sa ignore celelalte laturi ale tri-

'\..p‘?"-.

@E

BAMUAL !"‘EN‘.I'M.IJ CLASA & ILA

abecedarului. Ambele manu-
malll ] =5 ale au fost rezultatul castigarii
" licitatiei organizate de Minis-

= terul Educatiei si Cercetarii prin

" Unitatea de Coordonare a
, Proiectului de Reformda a
Invatamantului Preuniversitar
din Roménia. Invatatorii (cei
mai multi din Transilvania, iar
din Moldova, cei din judetele
Bacau si Neamt) au apreciat
legatura stransa cu programa
analitica aprobata de Minister
in 1998, dar si elementele
ajutatoare: indrumarul invata-
torului (0o metodica in minia-
tura), caietul elevului (ca pre-

adei educationale: a citi — a

scrie — a vorbi.) in 2001,
,Limba si literatura romana.
Manual pentru clasa a Il-a“ al
Editurii All (de loan Surdu si
loan Danild; din nou, scuze

pentru mentionarea celui de-al
doilea autor, dar ne forteaza la
aceasta obiectivul prezentat in
finalul serialului de fata) venea
ca o continuare naturald a

lungire a secventelor aplicative
din manual), ca si sugestiile
metodice. Printre acestea,
unele priveau prelucrarea pri-
mara a unui text, prin identifi-
carea cuvantului-tema, afisat

Eveniment

Ziva Dramaturgiei Romanesti

Neindoielnic, Bacaul a fost onorat de a fi
gazda (la drept vorbind, si initiatorul, prin stra-
daniile fostului secretar de stat in Ministerul
Culturii si Identitatii Nationale, Gheorghe Geo
Popa, directorul Centrului de Cultura ,George
Apostu“) primei editii a unui eveniment cu rezo-
nantd nationala si europeand. Propunerea fi
apartine dramaturgului Mircea M. lonescu
(prezent la manifestare): la 13 noiembrie 1884,
avea loc premiera cu piesa ,O scrisoare pier-
duta“, de I. L. Caragiale. La atatea vorbe calde
si meritate, despre seara de 13 noiembrie 2019,
adaugam cateva fericite conexiuni cultural-
istorice:

» Bacdul I-a dat pe intemeietorul teatrului
romanesc, Vasile Alecsandri (nascut in aceasta
urbe, la 14 iunie 1818), fapt subliniat si in luarile
de cuvant ale participantilor la prima editie a
Zilei Dramaturgiei Romanesti.
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Cvarietl Fagolsum:

* La 15/27 nov. 1836, ia fiintd la lasi
Conservatorul Filarmonic si Dramatic, condus
de Gh. Asachi, Vasile Alecsandri (tatal poetului)
si Stefan Catargiu.

* In 1819, deci in urma cu 200 de ani, are loc
primul spectacol in limba romana, cu ,Hecuba“
lui Euripide (traducerea, A. Nanescu). Tot atunci
a citit lancu V&céarescu celebrul sau prolog in
versuri ,La deschiderea teatrului intaiasi data in
Bucuresti, in anul 1919* ,V-am dat teatru, vi-l
paziti,/ Ca un lacas de muze;/ Cu el curand veti
fi vestiti,/ Prin vesti departe duse.// In el naravuri
indreptati,/ Dati ascutiri la minte;/ Podoabe lim-
bei noastre dati/ Cu roménesti cuvinte“ (din
poezia ,Saturnu“; autorul noteaza ca Saturn
este ,zeul timpului sau insusi timpul, cu ceasor-
nicul de nisip si secera, in pozitie de sosire
vestitoare. Din cea din fund parte a teatrului se
scoboara Astrea, cu cornul imbilsugéarei in
ming, din care se revarsa toate fericirile asupra
binevoitorilor buni patrioti roméani“). De atunci
avem si admirabilul testament al Poetilor
Vacarestn L2Urmasilor mei Vacaresti!/ Las vo[u]a
mostenire:/ Cresterea limbei romanesti/ S-a
patriei cinstire”. (Am pastrat sublinierile autoru-
lui pentru ultimele doua versuri si am introdus
puntea vocalica pentru rostirea literara, adica
nemunteneascd, a pronumelui personal
»vo[u]a®)

« Proiectul artistic de cuprindere europeana
,Rezidenta internationald de teatru America de-
acasd“ asumat de Centrul de Culturd ,George
Apostu“, menit a promova limba roméana in
comunitdtile din provinciile istorice, se asociaza
cu Programul ,Limba latina, prima institutie a
Europei (propunator, Radu Boroianu), in cadrul
céruia a avut loc un spectacol fascinant sustinut
de craioveanul Emil Boroghind. Bacduanii au
aproape de ei institutii din Serbia (Teatrul
National ,Sterija“ Varset), Republica Moldova
(Teatrul Muzical-Dramatic ,Bogdan-Petriceicu
Hasdeu“ Cahul si Teatrul National ,Mihai
Eminescu“ Chisinau,), Austria (Teatrul
+Pygmalion“ Viena) si desigur Roménia (Teatrul
Municipal ,Bacovia“ Bacau).

Felicitari si succes!

loan D.

CEAPDOFERT. Cuvantul-
tema era ,dascal®, iar replica-
cheie, ,Voi sunteti bdieti de
zahar!...“, adresata de invata-
torul lon Creanga copiilor din
Pé&curarii lasiului.

in partea dreapta sus a paginii,
si a replicii-cheie, transcrisa in
imaginea care preceda textul.
S-a colaborat cu doud apreci-
ate invatatoare din municipiul
Bacau: Elena Rotaru si
Brandusa Popescu, care sem-
neaza cate o prelucrare de
text, si s-a reusit ca proba de
foc sa fie trecuta intr-un chip
inedit. Elevii clasei terminale a

* Serie de materiale menite a
pleda pentru reintroducerea
limbii roméne in programa de

Liceului Pedagogic s-au specialitate a liceelor/claselor
deplasat la scoala din comuna cu profil pedagogic, inclusiv la
Lipova (singura localitate bacalaureat

* Romeo Pivniceru, Memoriile unui necunoscut, V, ed. ingrijita de
lon N. Oprea, Adjud, Ed. ,Armonii culturale®, 2019

« loan F. Pop, Solilocvii inutile, Zaldu, Ed. ,Caiete silvane®, 2019

« Serghei Colosenco, 1071 prozopoeme, Bérlad, Ed. ,Sfera“, 2019

« Constantin Juncu, Profesori si poeti, Bacdu, Ed. ,Smart aca-
demic®, 2019

« Serghei Colosenco, Vasile Alecsandri - viata si opera, in rebus,

Barlad, Ed. ,Sfera*, 2019

Liliana Aron-Ene, Oameni si locuri din Arges, Pitesti, Ed.

LTiparg“, 2016

« Eugen Negrici, Literatura romdnd sub comunism, lasi, Ed.
,Polirom“, 2019

« Cezar Straton, Basarabia si Bucovina, |-, Odobesti, Ed.

»Salonul literar”, 2018
« Nicolae lorga, Scurtd istorie a Albaniei si a poporului albanez,
Craiova, Ed. ,Asdreni®, 2019

* Rodica Lazarescu, Zigzag printre reviste, Bucuresti, Ed.
~Semne*, 2019
* Petru loan, Scoala literard de la Husi, lasi, Ed. ,Stefan

Lupascu®, 2019

« loan Ticalo, Nebanuitele céi..., lasi, Ed. ,Junimea®, 2019

« Virgil Razesu, Viata ca o apa curgétoare, Piatra-Neamt, Ed.
,Razesu, 2018

« Petre lIsachi, Cartea-sfinx si deriva hermeticd, Bacau, Ed.
»,Rovimed Publishers®, 2019

« Petru Botezatu, Reflexiuni de pe coclauri, Bacau, Ed. ,Ateneul
scriitorilor®, 2019

« lon N. Oprea, Curtea de Arges, Romania, Adjud, Ed. ,Armonii
culturale“, 2019 .

« Anton Achitei, Strédjer la Imparatia cantecului, Bacau, Ed. ,Egal“,
2019

- Dionisie Vitcu, Intre scorpion si capricorn: ridica-te si mergi mai
departe..., lasi, Ed. ,Danaster”, 2019

« Zeno Fodor, Dan Alecsandrescu, un impatimit de teatru, Targu-
Mures, Ed. ,Vatra veche®, 2019

« loan Hada, Cartea cartilor mele: antologie 2004-2019, Baia
Mare, Ed. ,Eurotip®, 2019

 Dumitru lvan, Carte frumoasd,..., Botosani, Ed. ,Quadrat”, 2019

« Elena Bostan-Delavicov, Evadan multlple Bacau, Ed. ,Ateneul
scriitorilor, 2018

« Elena Bostan-Delavicov, Fulgi de otel, Bacau, Ed. ,Egal®, 2019

« Elena Bostan-Delavicov, Varstele inorogului, Bacau, Ed. ,Egal“,
2019

« Alexandru Dumitru, Poeme in filigran, Cluj-Napoca, Ed.
,Limes®, 2019

* Alexandru Dumitru, Buchetul 77+7 poeme florale, lasi,
»~Junimea®, 2019

« Alexandru Cazacu, Mesaje pentru lulia, Brasov, Ed. ,Libris
Editorial“, 2019

« Cristian-loan Dimofte, Secundele iubirii tarzii, Botosani,
,Geea“, 2019

« Alin Stefanut, Dramaturgia lui Horia Lovinescu: explorari ale
abisului, Cluj-Napoca, Ed. ,Casa cartii de stiintd“, 2018

* Anca Hatiegan, Dimineata actritelor, lasi, Ed. ,Polirom®, 2019

Ed.

Ed.
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proza

Cateodata se intampla
ceva, ceva care sparge
peisajul perfect, incremenit pe
placa de sticla a memoriei tale,
peisajul familiar pe care-l vezi
in fiecare zi de pe balconul de
la etajul opt, dar care nu arata
niciodatd la fel cand ti-l
amintesti. Ca intr-o fotografie
stricata pentru ca se vad pixelii
sau un ecran de laptop unde
cateva puncte luminoase
apdrute intr-un colt anunta
moartea intregului sistem.
Blocurile de vizavi, despre ai
caror locatari vorbiti in familie
ca despre niste cunoscuti, care
au porecla lor fiecare. Turnul
unde se verifica ascensoarele,
candva cel mai inalt din zona
asta a Bucurestiului, in spatele
cdruia moare in fiecare seara
un soare rosu, de sfarsit de
lume. Dansul bizar al
poliomieliticului  care tra-
verseaza in fiecare dimineata
bulevardul. Umbrele pasarilor
pe acoperisurile de tigld ale
ultimelor vile din cartier. Corbi
uriasi, negri, care taie fumul
inserarii in drum spre cam-
purile de la marginea orasului.
Luna ca o meduza uriasa in
spatele peretilor de sticla ai
zgérie-norilor. Jocul nesfarsit
al transparentelor pe fundalul
cerului intunecat, cerul e o
iluzie, dragul meu, mi-a zis G.
intr-o seara, culoarea lui albas-
trd nu existd, e o iluzie optica,
o conventie, daca lungimea de
unda a culorii rosii era mai
mica, cerul ar fi fost rosu, nu
albastru, fintelegi. Nu inte-
legeam mare lucru, dar n-am
indraznit sa-i spun, era
octombrie si venise sd ma ia
de la scoald, aproape se
intunecase, mergeam amén-
doi prin seara umeda,
alunecam uneori pe frunzele
moi, transformate de ploaie
ntr-o mocirla galbuie, mirosea
a otet fiert, parca tot cartierul
pune muraturi in seara asta, a
mormdit si eu nu m-am incu-
metat sa deschid gura si sa-i
zic ca mie-mi placea mirosul
intepator, cum imi mai placeau
si alte mirosuri ciudate, ca al
paltonului lui aspru, de stofa
gri, ca blana unui sobolan.
Paltonul pe care nu l-a luat
cand a venit sa-si adune
ultimele lucruri, si mai tarziu,
cand tu nu erai acasa, ma
duceam in debara si ma inve-
leam in el, bratele mele scurte
nu ajungeau niciodata pana la
mansete, poalele zdceau pe
jos ca niste animale blande,
intunecate, ridicam gulerul in
jurul urechilor si stateam asa,
zgomotele strazii ajungeau la
mine mai moi si amestecate.
As fi vrut s& nu se termine
niciodata drumul ala, sa
mergem la nesfarsit asa, prin
seara densd, prin fumul care
iesea din cosurile caselor de
mahala, pe sub pinii de la
primdrie de pe care se
scurgeau, scuturate de vant,
picaturi mari de ploaie, erau
aproape inghetate, asa ca
atunci cand vreuna Tmi
nimerea in golul mic si cald
dintre gulerul hainei si pielea
gatului ma cutremuram de un
frison placut, ma tineam de
mana lui mare si invarteam, ca
de fiecare datd cand ne plim-

Andreea RASUCEANU

Vantu

duhul,
suflarea

* Fragment dintr-un roman in lucru ®

Vantul, duhul, suflarea porneste de la para-
mezinului, in
defavoarea celui dintai nascut: in intreaga
Biblie, de unde a fost ulterior preluat si dezvoltat
de literatura, exista motivul misterioasei, inex-
plicabilei alegeri a celui de-al doilea fiu.
Romanul urméreste destinele catorva perso-

doxul biblic al preferdrii

naje, fiinte nedreptatite si private

parentald, sau dimpotriva, relatiile obsesive, de
dragoste si putere, care se dezvolta intre copii
si mamele lor. Cele cateva povesti se leaga de
acelasi spatiu care aparea si in romanul O

forma de viata necunoscutd, C.,

bam impreund, verigheta
stralucitoare in jurul degetului
lui subtire, inelul juca putin pe
falanga, uneori gestul asta il
enerva dar acum era prea
absorbit de gandurile lui ca sa
ma bage in seamd, cdlca
deseori in baltoacele mari si
stropii murdari ii udau pan-
talonii, Tnjura scurt, abia audi-
bil, mama ma-sii de treaba,
asta ne mai lipsea, ca si cum
ploaia de octombrie era cea
mai mare dintre nenorocirile
posibile, dar eu nu stiam ca de
fapt la altceva se referea, alta
era treaba la care se gandea.
In jurul nostru ziua de dezinte-
gra rapid, obiectele Tsi
pierdeau forma, deveneau
altceva, se risipeau unele-n
altele si toate se scurgeau in
mine, le simteam in piept ca pe
o materie lichida care ma
umplea, senzatia de fericire
era insuportabild, ma sufoca,
mé& gandeam cu groaza ca ne
apropiem de scara blocului si
acolo, inevitabil, imi va da dru-
mul la mana, iar daca eu voi
protesta se va fncrunta
spunandu-mi doar nu ti-e frica

L,

de dragostea

un sat de pe pului.

de intuneric, du-te si apasa
intrerupatorul, si asta aveam
sa fac, imediat ce as fi simtit
sub degete arcul care facea sa
se lumineze brusc pe scara
totul avea sa se termine, dru-
mul cu liftul nu era decét inca o
stare de provizorat, etajul doi,
cinci, sapte si eram acasa, in
fata apartamentului cu numarul
96. Mi se parea ca nu noi ne
miscam prin seara aia, ci ea
era in noi, cu trotuarele ude si
chiar cu fata lui care aparea
din cand in cand in lumina unui
felinar, cu un aer strain, ca si
cum ar fi fost de fiecare data
altcineva. Uneori in jurul lui
lumina se aduna discreta, se
culca alaturi ca un animal de
casa, dar altfel decat te incon-
jura pe tine, tu o emanai, cu
pielea si cu parul tau blond, el
parea ca O supune, avea
nevoie de lumina aia, si ea il
urma pretutindeni. Felinarele
erau rare si becurile lor raspan-
deau un fel de reflexie galben-
neon, o nuanta cadaverica, dar
mie mi se parea ca seara din
jur are ceva feeric, cd are
ascunsa n ea o promisiune, un

malurile Prutului: una dintre ele se petrece in
perioada antiunionistilor moldoveni, la juma-
tatea secolului al XIX-lea, altele intre anii '60 si
2000, in preajma unor intamplari cu implicatii
politice si sociale majore — printre acestea,
foametea de dupa razboi, schimbarile radicale
prin care trece Romania in timpul lui Gheorghiu-
Dej, perioada cruntd a comunismului din anii
’80. Peste toate aceste intampléri, ca un laitmo-
tiv al romanului, adie vantul, trece suflarea
nevazutd, abia simtitd, suflul secret al lumii,
care i-a insotit pe oameni de la inceputurile tim-

secret legat de viitorul nostru
impreuna, ignoram preocu-
parea lui si invarteam ne-
buneste verigheta, ca in
povestile fermecate, acum
avea sa o transforme pe batra-
na care se apropia, invelita in
pardesiul ei vinetiu, intr-o
pisica tarcatd, pe nepotul ei cu
gheata dezlipitd intr-o pasédre
albastra, uriasa, care-si va lua
zborul peste bulevard. Pe mar-
ginea strazii se formase un mic
suvoi de apa, curgea navalnic
spre grilajul unui canal acoperit
de frunze, clipocitul apei avea
ceva vesel, care m-a facut sa
méa gandesc la vacantd, l-am
intrebat daca vom merge la C.
jarna asta, de Craciun, cum
faceam uneori, cand nu
gaseati bilete la vreo cabana
ONT, la Timisul de Sus sau la
Cépitanu, el s-a uitat la mine si
si-a dat seama ca ploaia rein-
cepuse si pdarul mi-era ud
fleasca, pune-ti gluga, hai ca
aproape-am ajuns.

Pasii nostri decupau bucéti
tot mai mari de intuneric, dupa
trecerea noastra noaptea nu
mai era la fel, atmosfera se

schimbase definitiv, era ceva
impur, amestecat in aerul van-
turat de atatea siluete grabite,
ceva ce nu avea sa se reaseze
decét spre dimineata, in miro-
sul tare, umed al zorilor, si
acum Tmi place sa ma trezesc
inainte de rasarit ca sa-mi pot
fuma prima tigara la geam. Nu
mi-am dat seama ca in
prezenta lui era deja o
absenta, ca primul colt blurat
dintr-o fotografie de pe care
urmeaza sa se faca nevazute
siluetele imprimate, ca dispa-
ritia lui era ceva inevitabil, atat
de aproape ca ar fi putut la fel
de bine sa se facd nevazut
chiar atunci. Era ceva, un
bruiaj fin, abia perceptibil, de
care abia acum imi dau
seama, in seara aia, un bazait
subtire, cum scotea uneori
Diamantul nostru, facandu-ne
sd ne tinem respiratia mai ales
daca se intampla in timpul pro-
gramului de desene animate
de la bulgari, recognoscibil
doar pentru urechea formata,
urechea experta a Marelui
Depanator, chemat de urgenta
sé ciocaneasca in lampile de
sticla cu senzorii lor ca tenta-
culele unor insecte metalice,
eram sigur, PL 500. Dar eu
eram surd in seara aia, ma
bucuram c& incd ma tinea de
mana, ca fdceam impreuna
drumul iubit, de la scoala spre
casa, si nu pe cel detestat, de
dimineata, in sens invers, ca
ma lasase chiar sa-i nvart
verigheta mare si grea.

In fata scarii era un fel de
bloc de ciment care iesea in
afara, candva in mijloc era
amenajata o gradinita de flori,
regina-noptii inflorea péana
tarziu, in octombrie, desi de la
un moment dat incolo nu mai
mirosea, fetele de pe scara se
jucau cu papusile plimbandu-le
pe sub florile uriase, uneori ne
lipeam cu burta de cimentul
fierbinte, era vara, aerul vibra
de prezente nevazute, asfaltul
se lasa sub greutatea masinilor
care treceau rareori pe bule-
vard. De ani de zile nu mai
plantase nimeni nimic acolo,
pamantul se pietrificase, era
cenusiu ca cimentul din jur, plin
de chistoace de tigara si de
rahatii céinilor din cartier. Pe
margine statea dimineata céate
un batran din bloc, curand am
observat ca mai ales cei mai
prapaditi se asezau acolo,
avizi de soare, de lumina, locul
se incingea si aerul din jur era
caldut, in preajma era forfota
toata ziua, copiii plecau si
veneau de la scoald, vecinii se
opreau mereu la aviziere, une-
ori ramaneau de vorba in fata
usilor mari de sticla de la
intrare, un fel de anticamera a
mortii, care cum simtea ca fi
vine sfarsitul venea si statea
acolo diminetile, de la un
moment dat incolo nu-i mai
vedeai, dar multd vreme uitai
ca fuseserd acolo, si daca
intrebai pe cineva ridica mirat
din umeri, cine, dl X, dar a
murit acum doi ani. Acolo s-a
oprit, mi-a strans haina in jurul
géatului, de parca atunci ne
pregateam de plecare, si am
vazut ca avea lacrimi in ochi.

Sau poate era doar ploaia.

6
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comentari

Pentru ca tot s-a transformat
ntr-o adevarata isterie, desigur
motivatda, succesul peliculei
wJoker“ ar trebui sa dea de gan-
dit in primul rand celor care
risipesc sansele unei lumi nor-
male in politici ce urmaresc
exclusiv interesele financiare,
de mult instrainate de morali-
tate. Pe de altd parte, e naiv
cine crede ca lumea mai poate
fi impartita simplu in Est/ Vest,
in ei/ noi, in aproape/ departe.
Clipa hotdraste fara resenti-
mente in fata unor destine
vaduvite si alienate. De soarta
unui jester, asumat doar de
culturi ori maniere minore, se
mai aratd interesati cativa
apropiati ai fenomenului artis-
tic, si acestia din ce in ce mai
putini! Poate méa insel, insa
establishmentul nu are simturi
pentru aceasta noud aparitie,
un produs al postmodernismu-
lui si al dezumanizarii fortate.
Povestea lui Arthur Fleck nu
trebuie musai legata de tot
istoricul DC Comics ori Marvel;
mai ales pentru european,
acestea nu sunt decat eventual
contexte ce ar putea multiplica
fetele jokerului. Ceea ce
raméane totusi viabil dincolo de
toate aceste considerente e
tocmai personajul in discutie,
care pare sa fie singurul ce isi
poate permite sa ia existenta in
maini, sa coboare de-a lungul
coridoarelor raului si intr-un act
al gesturilor inversate, para-
doxal, sa redea firescul de alta-
datd. Am putea exclama: iata
basmul dintotdeauna, un jester
aparent neinsemnat, dar care
consuma energiile unui trick-
ster — un salvator, un
supererou, cum ar zice
partenerii strategicil

De o luciditate exemplara,
Ovidiu Genaru Tsi permite luxul
de a tdia in carnea supuranda
a prezentului, aratand alegoric
vinovatii, fard sa ii pese de
consecinte. Pierdut intr-un
cvartal de blocuri, de la
inaltimea etajului opt (sper sa
nu gresesc!), discursul liric e
comparabil cu salva unui

lunetist antrenat ce nu-si va
gresi tinta. Implicit, ii vad pe cei
doi — Ovidiu Genaru si Arthur
Fleck — ducand o luptd de
aceeasi parte a baricadei. Ei
sunt cei ce sunt, greu de con-

Marius MANTA

Luciditatea exemplara

a poeziei lui Ovidiu Genaru

textualizat, aproape imposibil
sé fie fixati in categorii sociale.
In parte voci saturniene, uneori
executa raul prin rau, prin lipsa
moderatiei. Personajul pe care
il agreeaza e un Robin Hood
contemporan, asadar un
justitiar. E o lume lipsita de
securitate, in care persoana e
inlocuita fie de Al (inteligenta
artificiala), fie de un numar cu
trimitere  directa la alte
perioade nefericite ale
omenirii. Individul e inghitit de
un colectiv amorf, lipsit de pre-
tentii ori idealuri. Mai mult,
devine speriat in fata terorii
exercitate de timp: ,A venit vre-
mea sa semnam declaratia/ ca
suntem plictisiti’ de moarte./
Mana scoasa pe geam iese din
timp/ si cand o retrag e deja
foarte batrana./ Problema e la
mine/ inca sunt viu.// Orice
pasare e binevenita pe balcon/
Statul ne-a dat putinul si ne-a
luat multul”. Fusesera anuntate
toate inca din mottoul care pre-

° Marlus CrafiE-Mandrs

i

fateaza volumul, ideea reluata
destul de explicit si in seria
poemelor — de fapt, ni se
atrage atentia ca uneori liber-
tatea se poate defini si exista
ori rezista tocmai prin pere-
chea ei antitetica. Sugestia
trimite catre un sens finalt al
suferintei, e ceva din nobletea
printului dostoievskian, dar si
din Bakunin: ,Am deschis usa
coliviei: Hai du-te o implor/
Pasdrea mea captiva bajbaie
spatiul/ se izbeste de trans-
parente/ plange si-i este mila
de libertate// Hai fugi unde vezi
cu ochii/ eu repejor voi sigila
portita/ Dar pasarea intra iarasi
in carcera ei/ in lumina pri-
zonierd fsi pune catusa/ E
fericitd si canta jelind/ canta ca
noi/ dorinta de a fi afara“. Mai
mult, ,pasdrea“ poate sa fie
consemnul pentru intreaga ati-
tudine poetica, o opera ce nu
si-a dimensionat intelesurile
finale.

,La opt, gaura cheii si alte
patimi e ultima carte de poezii
semnata de Ovidiu Genaru,
aparuta la Editura ,Junimea“.
Tot la opt, in fiecare zi, viata
porneste ca un agregat progra-
mat. Circul e la el acasa — o
lume care desi genereaza in
fiecare clipa stiri-bomba
(demne de breaking news), nu
pare sa fie interesata de nimic
n chip serios: ,la opt/ vor fi bile
rostogolite pe parchet/ Vor fi
gandaci de bucatarie din Asia./
Doar nu locuim in vid.// La sase
vecinul da gauri in pereti sa
atarne/ pozele de cununie./
Chiar si la cutremure mici astfel
de/ tablouri cad primele.// [...]
Traim fard nume si prenume./
Avem acte doar pentru/ dece-
sul colectiv./ Noi gloata formam
ceva compact materie presata/
nu visin inflorit. Un calup de
proteine./ Imbatranim privind la
microscop o lume/ care apare
la capatul tevii ca amintirea
altei lumi“. Revin — in buna
masura, prezentul se dilueaza
in trecut, doar obiectivarea
acestei existente mai poate

echivala cu o speranta ilicita.
Omul nu-si mai intelege rostul
in niciun fel, sentimentul de
pestera combinéndu-se cu o
erotica maladiva, contorsionatd
— aici nunta e mai degraba un
simbol al decaderii: ,Va fi/ si un
anume sentiment de pestera/
cu care ne-am obisnuit®, ,Mai
complicat e cu linistea care
face scandal/ cand scartaie
patul de nuntd/ dar asta nu-i un
motiv de plans./ Deflorarea e
un buchet de lacramioare in
fata usii“. Dupa cum spuneam,
L»aici“ nu exista nicio sansa de a
supravietui: ,Jos/ o salvare
transportd o altd salvare/
legate una de alta cu cabluri si
drugi formeazé/ o coloana de
urgente/ si claxoane/ pene-
trand celofanul subtire al
noptii. Intr-un asemenea garaj
apocaliptic, doar poetul mai are
curajul de a rosti singurele ade-
varuri rdamase. Evenimentele,
desi golite de sens, se
deruleaza frenetic: ,Dar batra-
nete de ce atadta graba
ucigasa?/ O clipa si/ oul e deja
pasarea pasdrea deja e oul“.
,Cicd/ un Satir batran din
Bacé&u proorocea/ ca multimea
anonima se va avea/ in vedere/
N-a mentionat vreun termen® —
Satirul e reflex al instapanirii
absurdului. lata dovada, odata
cu cateva accente ionesciene:
,Chiar aici m-a parasit o
femeie/ cu cinci ani in urmad/
care semdna cu dumneata./
Nu cred sa ma insel./ In multe
locuri am fost parasit.// Aici
m-am despartit cu cinci ani in
urm&@/ de un barbat leit dum-
neata.// Era dupd-amiaza o
intreb. Intr-o sdmbata./ Da era
dupa-amiaza. Intr-o duminica.//
Atunci suntem aproape noi ne
raspundem/ si plecam aproape
impreuna“. Discursul se intru-
peaza n amintirea unei poli-
fonii vag celeste, dar nu iveste
altceva decét fragmente voit
dizarmonice, atonale. Aflat la
psihiatru,  Arthur  Flecker,
ingretosat de intrebarile stan-
dard ce i se adreseaza (,Are

you having any negative
thoughts?), raspunde taios,
accentuandu-si conditia: ,All |
have are negative thoughts®.
Cum sa nu fie lumea o caceal-
ma ce trebuie oprita, cat timp
,Dacéd/ bati la usa psihiatrului
nu-ti raspunde nimeni/ fiindca
psihiatrul/ recurge la alt psihia-
tru/ si asa mai departe pana la
sfarsitul veacurilor”. Versurile
lui Ovidiu Genaru sunt profe-
tice, ele vorbesc despre un
postpostmodernism sumbru, in
cadrul caruia intre viu si mort
nu mai exista diferente nota-
bile: ,Degeaba va prefaceti ca
nu va pasa si ca pipota/ voas-
tra e aurie bine mersi/ ca diges-
tia voastrd e memorabild/ ca nu
aveti nici in clin nici in maneca/
cu raposatul/ Jucati barbut beti
si petreceti/ Umblati cu vata in
nari si in gurd// Pana nu
recunoasteti cd mortul exista/
si e al vostru/ el pute. Tot de un
portret ,in cutit* beneficiaza si
mahalaua, care ne apare drept
un targ izraelit cu mari flori de
balega pe caldaram/ singurele
adevarate/ creiere ale metabo-
lismului prostilor si suficientilor
— acesta intruchipeaza insa un
alt palier al cartii, un spatiu
poetic ce aduce aminte de
belle epoque, de ,patimile
dupé Bacovia“. In aceeasi linie,
cu totul notabil, imposibil de
retinut integral in aceasta
prezentare, este ,Licean®, un
metapoem intertextual, cu ele-
mente biografice. Chiar traim
un continuum aflat sub con-
semnul terorii, ,Licean“ lasa se
ntrevada (fie si pentru o clipa!)
alternativa.

Sigur, tot ce am retinut de-a
lungul acestor randuri mar-
turiseste doar una dintre posi-
bilele lecturi ale volumului; la o
adica, Ovidiu Genaru provoaca
cu aceleasi instrumente cu
care am fost obisnuiti: 0 poezie
ludicd, un poet care nu se
desparte de urbea in care a
trait, varietate stilistica, dar fara
a cddea fintr-un manierism
asfixiant. O poezie al naibii de
buna (ma iertati!), a superla-
tivelor! Un ultim volum ce vine
firesc in continuarea antologiei
de la ,Cartea Roméneasca“.
Ca si in ,Trandafir cu venele
taiate, poetul isi provoaca
histrionismul, e un obisnuit al
scenei, isi cunoaste valoarea
si, precum in teatrul elisabetan,
fi convine rolul jesterului ce Tsi
poate motiva sau, din contra,
invalida propria aparitie in
cetate.

Leo BUTNARU

Salcii plangatoare

Preotul din sat inclusese salciile planga-
toare in randul bocitoarelor care, uneori, erau
angajate la inmormantari. Astfel ca din orice
loc al Negurenilor ar fi fost ridicat si prohodit
raposatul, preotul carmea numaidecéat corte-
giul funerar si pe sub revarsarile incremenite
ale salciilor plangatoare de pe malul Rautului,
cu jelirea lor bocitoarele cam deranjand

pescarii de la buza apei.

La un moment dat, preotul le facea semn
bocitoarelor s& se opreasca din jeluire, pentru
ca intreg sirul de sateni, care il petreceau pe
unul de-al lor, sa asculte o vreme fosnetul

psalmodieri

salciilor plangatoare ce intrau in ritualul cu
tanguioase  si
fumegoase nelinistitor aromitoare.
Odata, de la un mic carbune sarit din cadel-
nitd, se aprinsese frunzisul scuturat al salciilor
plangatoare, uscat in toamna secetoasa, iar
cativa tarani din cortegiul de prohodire s-au
intors indarat si au stins inceputul de palalaie
de la poalele salciilor plangatoare, incluse de

cadelnitari

preotul satului in randul bocitoarelor prelung

salciile sale...

jeluitoare. lar unul dintre ei, mai aprig la stinsul
palalaii, chiar a fost poreclit Palalau...
Asta e: fiecare sat cu preotul, obiceiurile si
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poesis

inca

incad o banala poveste
cuel sicuea
se iubeau
ca ieri prin apele marii
valuri multime
imbratisau
trupul tau
trupul meu

caieri
sau ca miine
pasim/ am pasit prin poieni
printre siluete inalte
de arbori

ca ieri
sau ca azi
fruntea umbritd de gind
iti plecam la picioare

ce repede anii se duc
si toata a mea tinerete

e revista revistelor e revista revistelor e
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in numarul din octombrie, Cassian Maria Spiridon isi con-
tinua preumblarea printre ,pacatele capitale” ale lumii — altfel
spus, despre bucurie si suferintd intr-o rezolvare eseistica.
Desi nu ma asteptam sa fie atat de savuros, interviul realizat
de George Motroc cu Mircea A. Diaconu aduce in fata citi-
torului aspecte ce tin deopotriva de istoria literaturii, cat si de
actul critic, urmdarind si comentand cateva dintre reperele
solide ale culturii noastre. Apoi, de retinut randurile despre
mentorul ,Junimii“, in contextul in care revista prezintd si
cateva fragmente din jurnalul maiorescian (Maiorescu inte-
gral, in premiera). Tot in randul articolelor cu greutate se afla
considerentele lui lon Papuc asupra filozofiei lui Hegel, per-
ceput cel mai adesea ca avand un limbaj excesiv de
abstract, dar care in acelasi timp ramane un referent cu
greutate in orientarea mecanismelor filozofice contempo-
rane. Despre determinarile comunicérii estetice, grotesc si
firesc, ne vorbeste Mircea Muthu, printr-un extras din volu-
mul ,Cochilia si melcul in estetica“. Sub semnul ineditului
sunt si ,«Scrisorile de finvataturd» catre Printul Carol®,
prezentate de Constantin Bostan — un mare plus pentru
revistd! Adrian-Dinu Rachieru comenteaza florilegiul de
poeme ale lui Nicolae Dabija, volum aparut in colectia ,Din
Basarabia“ a Editurii Uniunii Ziaristilor Profesionisti. Luam
aminte ca in fata multor detractori, ,intr-o epoca subjugata
de realismul «de comanda», N. Dabija a contribuit la reabi-
litarea poeticului“. Poate pe nedrept lasate in ,linia a doua®,
constructiile romanelor lui Alexandru Ecovoiu sunt decon-
struite cu obiectivitate de Vasile Spiridon, care traseaza toto-
datd si cateva repere de lectura-intelegere a personajelor.
Un material foarte bun este cel al lui loan Lascu despre ,per-
manenta criticii literare”, cu aplicabilitate deopotriva in me-
diul universitar si cel liceal. Constantin Coroiu se opreste
asupra altui Constantin, Calin, subliniind doza semnificativa
de luciditate pe baza careia este construita o intreaga opera.
Despre spiritualitate, duhovnicie, urcus: ,Analogia Entis sau
Ex Nihilo“ (Dan Tomulet), ,O noua editie critica din scrierile
Sfantului Maxim Marturisitorul® (Florin Crismareanu),
,Practica unei arte ca rit metafizic* (Bogdan-Mihai
Mandache). Din pacate, nu m-a impresionat din cale-afara
niciun grupaj poetic, fapt pentru care am ales sa semnalez

doar ,suplimentul” poetic marca Dan Anghelescu.
Marius MANTA

Tintoreto

O stea de pe cer o poti lua

cu varful degetelor si s-o muti

dintr-un loc in altul, nimeni nu te opreste,
nimeni nu zice ca faci un lucru rau

sau cd infaptuiesti o faradelege.

Atat trebuie, doar atat trebuie

sa nu-ti tremure ména ca nu cumva

s-0 strangi prea tare si s-o strivesti,
si-apoi repede s-o0 pui pe patratelul ceresc
la care te-ai gandit inainte.

Poti si putina apa sa-i dai,

cét sa-i umezesti buzele, iar polenul ei
sd ramana neatins si sa straluceasca.

Aleluia

Azi s-au facut alegeri pentru plutonul de exe-
cutie. N

S-au bulucit pretendentii! |l vezi pe unul acolo,
in coltul paianjenului, cum plange in hohote?
E din pricina cé n-a fost ales!

Tocmai el, nepotul celui care urmeaza sa fie
impuscat?! R

Ce va zice tovarasul Stalin? Il va crede, oare,
ca s-a zbatut ca leul in cusca sa ajunga

in Constelatia celor Cinci Tragatori?

Ah, lume amara! Ah, nesfarsita taiga!

Cafegrama

Las timpul sa treaca pe langa mine,

nu-mi pasa de el ca de céinele

uitat afara in ploaie si care inca

n-a invatat sa bata la usa

sau n-are nerusinarea aceea

a oamenilor sa te scoale din somn

la miezul noptii, venind pe doua carari

si lovind cu degetul de piatra in fereastra
chiar pe mijlocul sticlei

acolo unde se sparge mai usor...

Si dupa ce-l las, imi pare rau

ca nu I-am intrebat nimic,

nici macar unde se duce si cu cine

si ce vrea el de la mine

de trece asa nepasator si nemernic

fara sa spuna ceva,

dar cum nu mai pot face nimic,

acum ca s-a dus, ma asez

pe musuroiul negru din gradina

si simt deodata cum se misca pamantul
sub mine. Trebuie sa fie cartita,

imi zic, si chiar ea este, voia sa iasa

si sa asculte orga orelor, cu aura ei neagra
ca a unui seic al intunericului,

dar a dat de mine si s-a oprit.

Loviturile ei m-au tulburat si-am vazut

lutul cel nou, umed si lucitor.

Ziua nu se terminase, dar nu mai stiam ce sa
fac,

se oprisera toate, ramasesem singur cu mine,
noroc ca au inceput sa cada din cer,

odaté cu ploaia si vantul, broaste si pesti,
pana seara cu greu le-am gasit addpost
apoi am ridicat cu un scripete manzul meu alb
deasupra casei, fata in fata cu Cocosul de Tabla.
Cei doi s-au inclinat unul celuilalt

in vreme ce eu am intrat in casa,

m-am stropit cu somn si mi-am dat foc.
Am ars mocnit pana dimineata

cand m-am trezit odihnit.

Cocosul de Tabla si Manzul Alb

au ramas acolo pana a venit

Fotograful!

Dar cucul,
unde e cucul?

Locul pe care a calcat Dumnezeu
se numeste Urma lui Dumnezeu,
acolo se gasesc mari si oceane,
vai si munti, rhusoare, paduri

si iedera subtire, pesti marunti

ca niste bigudiuri, albine si fluturi...
Dintre animalele domestice

numai lenesa rata si calul marunt!

Marcel
MURESEANU

Oi, capre si vaci nu, nici caini, pisici

si caracatite, unde si unde oameni veseli
care duc in spinare cate un magarus alb.
La o margine a Urmei sunt

cétiva oameni care cosesc iarba,

dar cum ajung ei la un capat al ierbii,
alta a si crescut in spatele lor.

Cand trec, diminetile, prin Urma,

sun din clopotel si toti imi raspund.
Corabiile mute ale norilor

zadarnic incearca sa dea ocol Urmei!

Un esec

Zidul de piatra s-a daramat,
a venit apa si |-a luat.

Vom face altul inca pe-atat,
unul mai mare si mai uréat!

Si mai multi paznici ne vor opri
sa incercam zidul a-l calari,
numai ca zbirii si fratii lor

nu stiu ca pana incinsa-n mohor

e de mult arsd, de mult uscata
si ¢ azi nimeni nu se arata

a vrea sa-si treaca trupul prin zid
si sa mai verse sange lichid.

Sta fiecare pe partea lui

Cum sade haina prinsa-ntr-un cui.
Cand vede zidul ca nu-i in cale,
singur pe vreme in jos se pravale.

Stalpisori
m

Si dupa ce ne va omori pe toti
moartea va mai avea pe cine ucide:
amintirea noastra!

P&na va rdméane singura.

De-abia atunci se va arunca in gol.
Va fi ziua in care si Dumnezeu

va raméane singur.

Meritata odihna!

Sa ne punem
hainele groase

A pornit toamna sa caute batrani

fi scutura ca pe niste copaci

cad zilele din ei ca frunzele ude
unde e flacéra care incélzea inima
si sangele care pe toate le misca?
S-au umplut lagérele lui noiembrie
zbirii trag trupurile prin noroi

unde e lupul sa urle in numele nostru?
Caértita tAnara in bezna ei se intinde
si adoarme de somn

cand va iesi la lumind

se va rataci printre atdtea morminte.
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poesis

1.

N

Angela
BACIU

cum se imperecheaza urangutanii? dar pestele
luna mola-mola? avea séani voluptuosi tiganca
cu pepeni de vanzare fi placeau barbatii avea
draci in ea o mie. de astazi strada tecuci e lumi-
nata n-o sa mai orbecai.

. am ajuns la aceasta pagina si ma gandeam sa

ma opresc. ce e putin e mai bun, cand renunti
primesti. nu stiu de ce mi-am adus aminte de
glasul mierlei de la Pogor era una frumoasa si
artagoasa ii spuneam lIra. curios, nu stiam ca Ira
inseamna ,ura“.

pe 14 martie m-am n&dscut prematur cu o alunita pe

3.

[$)]

ména stanga intre degetul inelar si aratator, de
ce n-o mai am acum? mama Liz imi spunea ca
ala e norocul meu.

la vagonul de clasa | merg in picioare de 6 ore
le-am numarat. cum dracu sa mai scriu. mananc
0 gogoasd rece nu e ca aia mancata in portul
din balcic cu gem de cirese amare. de acolo
mi-ai luat paldria mare de paie era pe manechin
in vitrind ,,drumurile noastre poate/ se vor intalni
vreodata/ drumurile si iubirea/ gandurile, feri-
cirea“... dan spataru n-a murit, piesa asta este
hit!

. mai povesteste-mi cum era la 2 Mai, nu ma plic-

tisesti cand Tmi spui aceleasi lucruri, pai de cate
ori nu mi-ai spus tu bancul cu ,,0 supa-i o supa“
mereu e altfel, mai lung, si supa tot mai groasa.

. la pirati incheiam sezonul. si iar fumam apoi

alergam goi in marea cea mare. am invatat
repede sa fac pluta (culmea, tu nu poti!) sa inot
pe spate mi-e mai greu, tot de la méana stanga
mi se trage. iubesc locul ala din cosul pieptului
tau.

. mai stii cand ne-a prins ploaia langa Cibin eu

alergam cu sandalele in mana fara sa ne pese
ca era marti trei ceasuri rele. am mers cu toate
trenurile cu inter city, cu rapidul (ce o mai fi
facand Pancu?) cu personalul nu am mai mers
de mult. am scris pe genunchi, in cusete de dor-
mit, pe banci, in dormitorul Irenei, pe foile din
bonierul lui Adi de la ,casa magica“ (ce era sa
fac, imi pierdeam ideea). am mai scris si in
Vama cand te duceai dupa tigari si ascultam
,comandante Che Guevara“beam absint fumam
trabuc si faceam prostii.

7. cureaua de la poseta neagra s-a rupt. ,pentru ca

8.

iti iei toate prostiile de la second-hand” zici o leg
cu un elastic asa cum targovetele (ce cuvant am
gasit si eu!) leagd mararul in piata stiti ca s-a
facut 2 lei. si guliile s-au scumpit. politica nu mai
face nici cat o ceapa degeratd. vino langa mine!
incepe filmul la HBO

»n-ai o tigard, sefu?” si mana curvei aluneca deja
pe pantalonii tai. reclama la firma de
descarcerari de pe trotuarul celdlalt suna cam

asa: ,noi va tragem cel mai bine, suna acum®.
am sunat. am citit anuntul. stop. corectati
greseala. stop. noi v-o tragem cel mai bine. stop.

9. la ,legend“ m-am adapostit ieri de lapovita (tu ai

rdmas acasa, n-ai vrut sa mergi cu mine la lasi)
chelnerul rosu la fata zbiera la zidar. eu beau
cafea tu bei cafea ei/ele zidesc. pe Ana. dar
m-am findepartat de la subiect. pe stalpul din
mijlocul céarciumii 5 potcoave atarnau, ca sa
vezi. ,un aperol spritz, va rog"“. de cai morti. sau
cai verzi pe pereti.

10. era vreo 3 noaptea. te asteptam la orendi. luna

ca un cap de lup. ai plecat sa cumperi vin. bici-
cleta era in acelasi loc chiuveta spartad in curte
si flori uscate.

11. bund dimineata, T! sunt jucausa azi, te-am

batut la table cu 7 la 1 (ce-i drept, doar o datd)
vezi ce faci. fugi disperat spre usa ce da in bal-
con. am scris pe bilet ,te iubesc” ai ras ca de
luna aia plind cand ti-am aratat-o. fumai camel si
ma sunai de la telefonul public cu fise.

12. la cimitir era pus lacatul. cum mama ma-sii era

inchis. limuzina neagra se opreste in dreptul
portii nu tu dric nu tu mort. ca un cod morse
farurile se joaca. pe bancheta din spate femeia
nu poarta chiloti.

13. in dupd-amiaza aia cu tine am tinut pentru

prima datd in mana un bumerang. vanzatorul
imi explica cum sa-l tin. pentru stangaci n-aveti?
n-aveau. dar puteam sa incerc. o datd, de doua,
degeaba bumerangul meu se ducea direct in
copacul din fata castelului, odatd era sa te
nimereasca chiar in frunte. radeai. ,balerin ucis
de bumerang* titrau ziarele.

14. ,i-a crescut un clop in cap domnului Kaufmann®

ai zis in biserica aia veche din lasi femeile
stateau pe stanga, eu cu barbatii pe dreapta
,vezi ca esti pe partea ailaltd a lumii“ ai mai spus

15. in gara de nord babilon, haloimés cum se zice.

Tigancusa vine glont la mine, pe cutia de lemn
doi papagali Tase si Lambada se agita ,hai sa-ti
ghicesc, frumoaso, Lambada o sa-ti traga biletul
norocos, numa 10 lei“. Lambada imi sare in cap
ma trage de par in loc sd traga de bilet. de
gustibus

16. ,a vrut sa se arunce din turnul sfatului“

povesteste cersetoarea cu o bere in mana.

4l chema paul, era frumos, era al meu*.

17, li
max
ta
ran
du-
se
joi

(Din volumul in pregatire ,,Mic dejun la Frida“)
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Rictusul de tip
Instagram

Recent, managerii retelei sociale Instagram au decis sa
ascunda, mai intai in cateva tari, apoi, experimental, in
toata lumea, numarul de like-uri prin care postacii compul-
sivi de fotografii, imagini sau videouri obisnuiau sa-si
madsoare succesul si, nu in ultimul rand, veniturile (datorate
prezentei reclamelor in spatiile lor digitale).

Schimbarea survenita se pare ca a fost motivata de un
numdr de studii care au ardtat ca aplicatia duce la depen-
dentd si la probleme psihice serioase, mai ales la cei foarte
tineri si deci foarte vulnerabili cand vine vorba de constru-
irea imaginii personale. Ideea de baza este de a forta oare-
cum utilizatorii s& puna mai putin pret pe aprecierea facila,
rapida si cuantificata simplist printr-un numar de like-uri si
de a-i motiva sa se concentreze mai mult pe ,continut®.
Dincolo de faptul ca titularii de conturi Instagram vor con-
tinua sa-si vizualizeze lista de like-uri primite (efectul scon-
tat fiind astfel diminuat), renuntarea, chiar si in aceasta
forma prudenta deocamdatd, la unul dintre elementele
definitorii ale retelei, este semnificativa.

Mie imi aduce aminte de unul dintre cele mai apreciate
episoade (Nosedive/ Cadere liberd, realizat in 2016) ale
serialului Black Mirror, ajuns la sezonul al cincilea anul
acesta, serial ce isi propune sa exploreze, intr-o atmosfera
distopicd, obsedanta, efectele negative ale noilor tehnologii
asupra existentei umane. Protagonista filmului, Lacie, o
tanara de treizeci si ceva de ani, foarte sensibila la numarul
de voturi (in valoare de minimum unul, maximum cinci
puncte) pe care le primeste pe telefon de la ceilalti,
incearcd sa-si gdseasca o locuinta si o pozitie sociald mai
buna. Cum punctajul ei general pe reteaua devenitd moda-
litate suverana de evaluare a personalitatii umane nu este
suficient de mare incat sa-i ofere acces la apartamentul si
viata visate, incepe sa vaneze voturi printr-o generozitate
nediscriminatorie, care nu fi impresioneaza prea mult pe
ceilalti: ea le d&, exaltata, cu un zambet beatific, nota maxi-
ma; ei, mai ales cei din clasa privilegiatilor cu rating-uri
mari, nu i intorc gestul. Sansa ei nesperata vine odata cu
invitatia la nunta unei foste colege de scoala, obsedata si
ea in aceeasi masura de voturile sociale, ca toti cei din cer-
cul ei de snobi, detinatori de scoruri superioare. O vedem,
prin urmare, pe Lacie ignorand remarcile lucide ale fratelui
ei, care ii reproseaza comportamentul deviant si incercand
din rasputeri sad-si construiasca o imagine artificiala perfec-
td. Zambeste ostentativ, de-a dreptul chinuit, colegilor de
birou sau tipa isteric, cu o bucurie pretinsa, prietenei ei,
deja complet dezumanizatd, care o abandoneaza imediat
ce isi dd seama cd Lacie a devenit o proscrisa (ajunsa,
adica, datorita unui sir de incidente nefericite, la un punctaj
minuscul), interzicandu-i sd& mai vind la nunta ca
domnisoara de onoare. Disperatd, Lacie ajunge totusi la
evenimentul exclusivist si da un spectacol penibil, dar tul-
burator, prin discursul ei violent si necontrolat, fiind, in cele
din urma, arestata si inchisa, deposedata de tehnologia
fatidica (implantul ocular si telefonul). Fata in fatd cu alt
detinut, ea regdseste, cu o usurare suprema, satisfactia de
a arunca celuilalt insultd dupa insulta, eliberata, in sfarsit,
de tirania voturilor si a ochiului nemilos al unei societati
insuportabile.

Senzatia de eliberare finald ii apartine deopotriva spec-
tatorului, a carui revenire la realitate este insotita de gan-
dul linistitor ca, cel putin deocamdata, voturile de pe
retelele sociale de tip Instagram nu au nicio relevanta
atunci cand vrei o vacanta mai ieftind, o casa mai buna, un
imprumut mai avantajos, un zbor mai scurt catre o desti-
natie. Numai ca e un gand deja umbrit de realitatea care
incepe sa@ semene cu filmul. In China, spre exemplu, apli-
catia Peeple, lansata in 2015, iti permite sa faci ,reco-
mandari“ despre cei cu care ai avut relatii (profesionale sau
personale). Tot in China, guvernul lucreaza intens la
lansarea, in 2020, a unui asa-zis Sistem de Credite
Sociale, prin care se vizeaza standardizarea evaluarii repu-
tatiei economice si sociale a persoanelor si a companiilor.
Prin comparatie cu astfel de realitati, renuntarea la
vizualizarea de like-uri pe Instagram apare din ce in ce mai
mult ca o slaba consolare.
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eseu

Exista poeti ce-si
nstruneaza lira la tinerete si
cantd pe ea acelasi céantec
pana la adanci batraneti, chiar
fara sa observe, uneori, ca ea
s-a dezacordat. Poezia lor se
naste din talentul poetic si tine
atata vreme cat vitalitatea ta-
lentului se pastreaza. Emilian
Galaicu-Padun nu are nicio
legatura cu acest tipar. S-ar
putea spune ca poezia sa nu
se naste cand e pusa pe har-
tie, ci cu mult nainte; se naste
din trairile lui si 1l inunda. Il
umple ca pe un recipient sub
presiune. Ce-i umple? Mintea?
Inima? Desigur, si pe acestea,
pentru ca sunt parte a ,sis-
temului“ omenesc, dar izvorul
este fiinta lui, si pentru a fi
izvor, fiinta ii este inundata. Am
zis ca il umple poezia? Retrag
ce-am spus; il umple trairea.
Trairea venita din viata, din
existenta cotidiana, din intdm-
plarile ce se abat asupra con-
tingentului de oameni ce-i sunt
cunoscuti si a caror soartd fi
deschide privirea spre adan-
cimi si-i starneste meditatia,
ducéandu-l in acel loc unde sta
ascuns Ingerul. Cum 1l
numeste  Sestov? Ingerul
Mortii! Acel inger cu milioane
de ochi. Si acest Inger,
nspdimantator ca toti ingerii,
nu pierde clipa si plaseaza in
fiinta poetului alti doi ochi, din-
tre ai sai, ochi ce vad moartea.
Ati avut vreodatd sentimentul
sfarsitului? Daca nu, inseamna
cd nu ati primit pana acum acei
ochi. Poate aveti noroc si nici
n-o sa-i primiti. Nu este deloc
usor de suportat. Vorbea, intr-o
vreme, Nichita Stdnescu
despre suferinta poetului,
spunea de Eminescu si intre-
ba: vreti sa scrieti ca el, dar ati
fi dispusi sa suferiti ca el? Nu,
Nichita n-a primit ochii mortii,
n-a vazut prin ei, doar a trecut
o clipad prin tunelul oranj si
suferinta lui era cu totul alta,
din alte sfere. Probabil c&, in
termenii carnii, in planul fizic,
sentimentul sfarsitului
echivaleaza martiriul lui Doja:
asezat pe un tron inrosit in foc
si cu fruntea incinsd de-o
coroand de para. Sestov
spune ca ochii dati de Ingerul
Mortii nu-i porti decét o clipa. E
clipa unei Revelatii. Nici nu ai
suporta mai mult arderea. O
clipa doar. Insa raméane senti-
mentul. Cand l-am avut, |-am
numit sentimentul sfarselii. Nu
al sfarsitului, pentru ca lumea
nu sfarseste, ci o vezi brusc
lipsitd de Fiinta. Si ea se
efileaza in neant, vietuind
totusi mai departe, intr-o
miscare bufa, fara sens. Viata
nu mai are nici un sens. Acest
sentiment l-a trdit Emilian
Galaicu-Paun candva, nu cu
mult timp in urma. Si fiinta lui s-a
schimbat. Si cum lui din fiinta Ti
izvoraste poezia, si poezia lui
s-a schimbat. O schimbare la
fata neanuntatd finainte de
nimic. Era un poet bine ancorat
in lumea sa, de o originalitate
frapanta, cu un intelect uluitor,
de o inventivitate artistica fara
egal si bantuit de viziuni... si
brusc  vine  schimbarea.

Dan PERSA

Sentimentul penumbric”

al fiintei

sau cartile gemene:
un exercitiu de admiratie

Desigur, pastreaza tot ce avea,
pentru ca toate veneau din
fiinta lui, dar dupa ,criza“, criza
ntélnirii cu Ingerul Mortii, ve-
derea i se schimba... Vede
imprejmuirea mortii ca pe-o
ograda in care, peste cranii si
schelete, troneaza si toarce ca
un pisoi apocaliptic Kali, vede
epuizarea lumii si aude striga-
tul hidos al corbului ca pe o
chemare a toata fiinta in
moarte. Ce poate face atunci
un scriitor, un poet? In vreme
ce va arata partea neagra a
lumii, va cauta antidotul ge-
nerand un soi de gigantomabhii.
Asa se nasc cele doud volume
gemene de poezii: A(ll)Rh+eu
si Apa.3D (Chisindau, Editura
,Cartier, colectia ,Rotonda").
Gemene: viatad si moarte, fiinta
si nefiintd, alb si negru, eu si
celalalt, celalalt si eu. Uluitor,
in aceste binoame ce par sa se
anihileze reciproc, el desco-
pera antidotul: posibilitatea ca
eu sa fiu celdlalt, iar celalalt sa
fie eul Fapt ce nu este posibil
decat daca exista iubirea.

Si iata ca am ajuns deja
intr-o zona in care explicatiile
rationale nu par sa mai aiba
sorti de izbanda. Fatete ale
aceleiasi fiinte se intrepatrund,
umbre se perinda fara sa le
poti ghici locul, miscarile sunt
pline de mister, nu mai stii
cand e noapte sau zi. Parca ai
intrat in acel taram numit de
istoricii religiilor ,obscuritatea
ireductibila a mitului“. Dar
Emilian Galaicu-Paun nu a
pornit cu gandul sa creeze
mituri, ci s& scrie poezie, insa
privirea sa indreptatd nu in
afara, ci inapoia osului fruntii,
in sine — acel sine care este
microuniversul, echivalent al
Universului —, descopera acea

lume descoperita si de tibetani
in ,Cartea tibetand a vietii si a
mortii“, de egipteni in ,Cartea
egipteand a mortilor” si o intu-
iesti in figura Sfinxului, acest
paradox de gen feminin, care
te iscodeste si te ispiteste cu
misterele ultime ale existentei,
sau in figura lui Tiresias pro-
rocul, barbat cu séani de
femeie, si-o regasesti oriunde
mitul pardseste taramul vietii
diurne, materiale, pentru a
patrunde in enigmele fara
raspuns ale existentei umane.
Nu, ratiunea nu iti este de folos
aici. Trebuie sa simti. Simti sau
nu aceste spatii unde tenebra,
si lumina se amesteca, fara a
mai putea fi separate, unde
sexul masculin si cel feminin
se fintrepatrund, unde parca
auzi vocea Parcelor torcand si
vocea Graielor profetind. Asa
incdt m-am mirat foarte tare
cand am vazut c& unii il con-
sidera un poet cerebral, cand
el de fapt trece de pojghita
aparentelor, de pielea ce ne da
o forma si un chip. Credem ca
ele sunt identitatea noastra si
trece dincolo de toate iden-
titatile, falsele identitati ale
materiei, pentru a descoperi
adevarata identitate a fiintelor
si lucrurilor, intr-o viziune prin
care redescopera vederea
ancestrala a spetei umane, o
actualizeaza si ii da din nou
inteles. Se da astfel un nou
sens existentei noastre, atunci
cand il receptam, desi nu a
vrut decat sa dea un sens pro-
priei sale existente. lar celor
care il considerau cerebral, le
da tot un raspuns vizionar, o
viziune sublima si profunda
asupra structurarii  omului:
emisferele cerebrale sunt tes-
ticulele noastre ganditoare!

SET o

Altfel spus, cerebralul e doar
mediul de transmitere, cu aju-
torul cuvintelor, a semintei
fecunde raspandite de simtirea
noastra cand fiinta ni se acu-
pleaza cu tainele incalculabile
ale universului. Taine incalcu-
labile pentru ca altfel, tot ce
tine de materie, poate fi
masurat, cantarit si calculat.
Poate fi inteleasa poezia sa ori
implineste  visul  Iui  lon
Muresan, care  gandea
Lpoemul care nu poate fi inte-
les“? Da, poate fi inteleasa, in
aceeasi masura in care, in ani
lungi de cercetare, istoricii
religiilor au inteles si ne-au aju-
tat sa intelegem miturile. Au
luminat pe ici pe colo cate un
aspect.  Obscuritatea lor
rdméne vesnica si, vorba lui
Cioran, singurul dezastru care
ne pandeste este acela de a fi
intelesi. Si are dreptate, pentru
ca de inteles, intelegi doar
ceea ce este limitat, ceea ce
este fix. Cand treci de limita
vederii materiale, devii specta-
tor la teatrul de umbre al iden-
titatilor ~ fluctuante,  intre-
patrunse, de care nu poti da
seama decat vizionar. Asa
incat splendide sunt cele doua
carti gemene, produse ale unui
extraordinar efort de a con-
cretiza in planul comprehensi-
unii omenesti ceea ce nu poate
fi inteles, ci doar simtit. Ar
putea avea Emilian Galaicu-
Paun epigoni? Ma indoiesc. El
exprima in poezia sa ceva ce
omului de rand nu-i este acce-
sibil. lar epigonismul se
bazeaza pe accesibilitate.
Eminescu, da, are epigoni,
pentru ca din poezia sa e acce-
sibild multimii forma. Si epigo-
nii sai imitd forma, dar nu
simtirea si gandirea. Probabil

si limbajul poeziei lui Emilian
Galaicu-Paun poate fi imitat,
dar ce ar rezulta ar fi doar niste
cuvinte insirate fara sens, care
nici macar nu ar avea insusirea
ca ,din coada sa sune“, pentru
cé poetul nu foloseste rima.

Si iaté cartile gemene: una
alba, alta neagra. Alba, neagra
si totusi ele se afla in osmoza,
pentru ca asa este in taramul
aflat dincolo de simtul comun
bazat pe masuratorile cu sis-
temul metric. Acele masuratori
despre care Dostoievski
spunea: ,2+2=4 Tinseamna
moarte”. Pentru c& atunci cand
nu vedem decat partea materi-
ala, masurabild, suntem de
fapt morti, golemuri aflate in
miscare bufa pe scena insorita
a Terrei. Abia cand patrundem
in adancul penumbric al fiintei,
descoperim cu adevarat viata,
iar adevarata viata este tot una
cu vesnicia, fara de care
vietuirea n-ar avea sens si ar fi
egala mortii. Si tot astfel. Asa
cum se patrund mica moarte
(din A(ll)Rh+eu) cu Marea
Moarte (din Apa.3D), adica
moartea omului terestru, aflat
intr-un anume contingent, trai-
tor in materie, cu Marea
Moarte, adica moartea univer-
sala, fiecare dintre ele se intre-
patrund, prima, cu viata teres-
trd, cealalta cu viata eterna si,
pentru ca Marea Moarte/Viata
eterna da nastere lumii teres-
tre, ce fara ea nici nu ar exista
si nici nu ar putea fi descrisa
altfel decat ca miscare bufa, in
contingent si factice, isi trimit
vectorii incrucisati unele altora:
mica moarte se umple de viata
vesnica, iar Marea Moarte cu
simtirea celui ce traieste efe-
mer. Dar mai exista o conditie —
si aceasta este ce aduce nou,
fata de mitologiile arhaice,
Emilian Galaicu-Paun —, iar ea
se intuieste din versurile: ,cum
poa’ sa-si rateze fiinta/ cineva
care nu a stiut sa raspunda
iubirii“. ,la fel, unui vis...”
lubirea si visul, iatd ce da con-
sistenta fiintei noastre claus-
trate in materie. Fiind claus-
tratd in materie, noi aici, pe
pamant, ne traim viata intre
efemeride si pentru a trai ast-
fel, avem nevoie de hrana pen-
tru fiinta. lubirea si visul, iatd
hrana. Astfel poetul uneste
contingentul si efemerul cu
intregul (Totul) si eternul.

Am avut mare noroc cd mi-au
parvenit aceste doud carti,
cartile gemene, ca am stat
asupra lor si le-am analizat si
analizdndu-le le-am inteles si
acum le pot citi iar, cu o mult
sporitd pldcere, caci vad,
recitind, ca fiecare vers spune
ceva, fiecare vers semnifica,
fiecare vers transmite o emotie
vie.

Asa incat cautati cartile si
cititi si patrundeti si nu o sa va
para rau!

*

Da, am propus un nou
cuvant, penumbric, inspirat de
cartile gemene ale lui Emilian
Galaicu-Paun; o flexiune, de
fapt, a cuvantului ,penumbra“.

10
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Stilul sprintar si ritmul alert
fac ca recentul roman al lui
Dumitru  Crudu, ,Ziua de
nastere a lui Mihai Mihailovici“
(Bucuresti, Ed. ,Humanitas®,
2019), sa fie parcurs cu
placere. Dar chiar daca lectura
este agreabilda, chiar daca
umorul este prezent, acest
roman nu este deloc vesel; din el
se degaja tristetea Basarabiei,
tinutul pierdut al Romaniei...
Pe coperta a IV-a romanul este
recomandat astfel: ,O istorie
personald, reconstituita intr-un
puzzle existential, ce are ca
laitmotiv ziua de 28 iunie, se
suprapune peste cele mai
importante momente din istoria
Basarabiei. Povestea lui Mihai
Mihailovici, recompusa frag-
mentar, din momentele cele
mai acute ale vietii sale, e o
cronica indirectd a unei lumi
aflate  intr-o  permanenta
framantare — oglinda a felului
in care Marea Istorie cople-
seste si distruge destine indi-
viduale —, scrisd ca o farsa
intunecatd, cu momentele ei
de umor si speranta“.

Romanul se poate citi ca o
saga basarabeana, autorul
prezentand patru generatii ale
familiei Lebada-Ciuntu. Cele
mai multe povestiri se concen-
treazd in jurul lui Mihai
Mihailovici, care se naste la
Chisinau, in fatidica zi de 28
iunie 1940, cand Uniunea
Sovieticd ocupad Basarabia.
Cartea e cronica unei familii,
dar si cronica unei date din ca-
lendar, pentru ca toate capi-
tolele se vor desfasura in data
de 28 iunie, din 1940 si pana in
2018. Autorul face o mica
abatere in cronologie, inver-
sand momentul mortii perso-
najului principal cu cel al
nasterii. Romanul incepe cu o
intamplare din 2018, un fel de
sarja, o povestire hazlie si care
nu are foarte mare legatura cu
restul cartii, in afara faptului ca
se mentioneaza, oarecum in
trecere, moartea lui Mihai
Mihailovici. in povestirea din
introducere se vede talentul de

dramaturg al lui Dumitru
Crudu. Utilizand umorul de
situatie, autorul ironizeaza

egocentrismul, oportunismul,
excesul de ambitie si dorinta
de celebritate de care suferda
cei mai multi dintre scriitori. E o
schita care ar putea functiona
foarte bine si de sine statator,
contindnd multéd actiune care
se desfasoara in avalansa,
avand in centru un personaj

comic — gradinarul englez
Martin, confundat la Chisindu
cu scriitorul David Lodge.

Ager, autorul basarabean fisi
desavarseste umorul prin auto-
persiflare: ,De pe Facebook au
aflat si romancierii europeni din
Moldova ca un romancier
englez a venit la Chisindu ca
sd scrie un roman despre
Modova, si toti au tinut sa-I
cunoascd, pentru a putea profi-
ta de ocazie, ca sa patrunda si
ei in Anglia. M-am uitat in jurul

meu si am vazut cd nu era om
sd nu ma priveasca admirativ.
in frunte cu Dumitru Crudu, se
apropiau pe rand cu romanele
lor in maini, pentru a mi le
fnméana ca eu sd le duc in
Anglia si sa le dau traducéto-
rilor si editorilor englezi*.

Cu Mihai Mihailovici si cu
parintii acestuia Liza si Mihail
Feodorovici Lebada facem
cunostinta abia in capitolul al
doilea, actiunea petrecandu-se
in data de 28 iunie 1943, in
satul Flutura. Cand implineste
4 anisori, Mihditd, jucandu-se
impreuna cu alt copil ,de-a
fumatul®, va da foc casei buni-
cii Dochia, in care el si familia
lui locuiau in acel moment.
Odatd ce casa a ars din
temelii, familia lui Mihaita se
muta la matusa lleana, poate
cel mai tragic personaj al cartii,
violata de doi soldati sovietici,
in 1945. Degeaba a cerut dis-
peratda ajutorul fratelui ei:
badea Mihai, din teama de a
nu-si expune copiii (agresi-
unea se petrecea in camera de
aldturi), nu o salveaza. Trau-
matizatd, lleana va dispdrea;
desi nu se spune explicit, se
subintelege actul sinuciderii.

La 28 iunie 1946 isi face
aparitia un personaj cu profun-
de influente in destinul familiei
lui Mihail Lebada. E vorba de
presedintele sovietului satesc,
Radu Gavrilovici. Acesta 1l
denunta in mod fals pe Mihail
Lebada, ca ar fi furat o ,turba
de faina“. Tatal lui Mihaita este
condamnat la sapte ani de
puscdrie. Rdmasa singura,
Liza e nevoita sa-si apere copi-
i de flagelul foametei si se
compromite devenind amanta
lui Radu Gavrilovici, asupritorul
propriului ei sot! Mihail Lebada
este eliberat mai devreme, in
1951, dar viata asprd din
inchisoare si-a pus puternic
amprenta, iar copiii nu numai
ca nu-l recunosc, ci sunt speri-
ati de infatisarea acestuia.
Dureroasa e si intalnirea cu
sotia; descoperirea ca in loc de
cinci copii a gasit sapte il con-
trariaza, fiind dispus totusi sa
ierte infidelitatea. Cel mai mult
il descumpdneste detasarea
sufleteasca a femeii, iar zgo-
motele de usi ruginite releva
ruptura, ce parea definitiva,
produsa intre cei doi: ,Barbatul
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se codea in fata usii si ba
apuca manerul decolorat, ba
isi dezlipea mana de pe el,
cand a iesit si femeia. Stateau
n prag si se masurau din cap
pana-n picioare unul pe altul,
fara a scoate o vorba, iar in
spatele lor scartdia usa
ramasa deschisa“. Abia dupa
un an de zile, Liza e dispusa
sa-l primeasca pe sotul ei
acasd. Relatia nu va merge, la
data de 28 iunie 1954 ea fiind
deja casatorita cu Radu
Gavrilovici.

Constructia epica este ine-
dita, jurnalul evocand nu doar
intdmplarile zilei, ci acoperind,
de regula retrospectiv si desi-
gur concentrat, momentele im-
portante din vietile perso-
najelor care au avut loc in
decursul timpului care a trecut
de la un capitol la altul. Sunt si
cateva capitole care se finali-
zeazd cu o privire in viitorul
imediat. Astfel, in data de 28
iunie 1954, Tamara, Valentin,
Ivan si Anatol il viziteaza la spi-
tal pe tatdal lor, Mihail
Feodorovici, care era internat
in urma unui accident grav.
Mihai nu-si insoteste fratii pen-
tru cd la vestea cdsatoriei
mamei lui cu Radu Gavrilovici,
face o criza nervoasa si sparge
cu toporul ferestrele casei,
drept urmare va fi arestat de
politie. La finalul acestui capitol
este mentionatd moartea lui
Mihail Feodorovici Lebada,
fara a i se preciza data.

Tineretea lui Mihai
Mihailovici cuprinde noi si
diverse aventuri; e admis la
facultatea de Politehnicd, dupa
putin timp e inrolat in armaté si
trimis tocmai in Kamceatka.
Prima sa dragoste e Ludmila,
pe care o pierde din cauza
prejudecatilor parintilor aces-
teia. Destinul i-o va scoate in
cale pe uzbeca Barno, cu care
se va casatori si vor locui
impreund in Chisinau. Dar nu
reuseste sa-si intretind finan-
ciar familia. Fara studiile fina-
lizate, refuzand sa se inscrie in
partidul comunist, nu-si ga-
seste de lucru si, desi are un
baiat, iar sotia e insarcinata cu
al doilea copil, Mihai trdieste
din banii pe care doar femeia fi
aduce in casa. Dupa o con-
fruntare violentd fintre el si
Barno, care-i reproseaza pasi-

Portretul lui Mihai
~ Mihailovici in rama
= zilei de 28 iunie

DUMITRU CRUDU
ZIUA

DE NASTER

A LUI MIHAI

MIHAILOVICI

vitatea, se angajeaza intr-un
serviciu care nu se potrivea
nici cu pregatirea sa intelectu-
ala si nici cu structura fizica
destul de fragila, devenind
hamal in gara. Mai tarziu, prin
intermedierea fratelui vitreg
Vladilen (numit asa in cinstea
lui... Vladmir llici Lenin; desi-
gur, o ironie), va ajunge intr-un
post mai bun: zetar la
tipografie.

Nu stiu daca e sau nu un
puzzle acest roman, dar este
adevarat ca mici piese rezuma
istoria Republicii Moldova.
Cartea mi se pare arhitec-
turala, bazatd pe ramificatii.
Ziua de 28 iunie este trunchiul
de unde se dezvolta tot felul de
ramurele, multe dintre ele
continand in universul lor epic
momente istorice: ruperea
Basarabiei de Romania, inva-
zia ruseasca, foametea din
1946-1947, deportari, gulagul
sovietic, comunismul, conflictul
din Transnistria, céastigarea
independentei Republicii
Moldova, razboiul ruso-geor-
gian, emigrarile din zilele con-
temporane etc. De Mihai
Mihailovici se leaga istoriile
personale ale celorlalte per-
sonaje: parintii, fratii si sora,
tatal vitreg, sotia, nepotii,
colegii de serviciu, vecinii, pri-
etenii, functionarii de stat etc.
Admirabila este unitatea de
familie: fratii, chiar daca nu au
acelasi tatd, se sprijind la
nevoie. Inclusiv tatal vitreg
evolueaza, aratandu-si o fata
umana, ajutandu-i nu doar pe
copiii sdi, ci si pe cei ai lui
Mihail Feodorovici. Dar roata
vietii se intoarce si actele jos-

nice comise candva nu raman
neplatite. Vrand parca sa ne
spuna ca exista o justitie di-
vind, autorul ni-l prezinta pe
Radu Gavrilovici la batranete,
trdind in singuratate, boala si
saracie. Moartea sa nu are
nimic eroic: face un infarct in
momentul cand un tanar
vagabond il ameninta cu cutitul
in  propria casa. Radu
Gavrilovici mi s-a parut cel mai
conturat personaj secundar.
De altfel, toate personajele
sunt foarte bine creionate.
Dumitru Crudu nu si-a propus
sa creeze caractere puternice,
ci credibile; eroii sai sunt asa
cum fi intalnim si in viata reala,
cu bune si cu rele. Cele mai
reusite mi s-au parut persona-
jele masculine; intr-un fel mi-ar
fi placut o analiza mai amplad a
personajului Liza, mama lui

Mihai Mihailovici. Totusi o
atentie deosebita i se acorda
uzbecei Barno, facand din

aceasta un personaj memora-
bil. Ea este frumoasa, inteli-
genta si exotica, dar si conflic-
tuala, dispusa la compromisuri
pentru beneficii materiale, une-
ori chiar istericd sau intoleran-
ta. In felul ei, e o luptatoare.
Tabloul in care o vedem alaturi
de Mihai Mihailovici invalid in
carucior (isi pierduse pi-
cioarele in 1992 la Tighina, de
atunci boala lui progresand, in
2001 ajungand aproape la sta-
diul de leguma, cu majoritatea
functiilor vitale alterate) ne
aratda devotamentul si dra-
gostea de care femeia este
capabila.

Nascut intr-o zi trista pentru
Basarabia, eroul nu-si va sar-
batori aproape niciodata ziua;
rareori, la insistentele priete-
nilor, organizeaza céte o petre-
cere, dar care din diverse
motive fie nu mai are loc, fie,
alegoric, se transforma in ceva
grotesc. Caracterele perso-
najelor reies nu atat din
descrierile trasaturilor sau din
fragmente introspective, cét
mai ales din faptele ce ne sunt
prezentate uneori ca pe o
scena de teatru. Din acest
punct de vedere, volumul ,Ziua
de nastere a lui Mihai
Mihailovici“ poate fi citit ca un
roman de actiune. Nu cred ca
Dumitru Crudu ar exclama:
,Mihai Mihailovici c’est moi!“,
dar exista un personaj in care
intuiesc ca se intdlnesc multe
dintre caracteristicile autorului,
si anume Razvan, fiul eroului
Mihai Mihailovici.

Concizia expresiei, acurate-
tea limbajului presarat ici-colo
cu savuroase regionalisme,
conflictele intre personaje, al-
ternantele bine-rau/ pozitiv-ne-
gativ, finetea detaliilor, atmos-
fera mereu in concordantd cu
timpul istoric sunt calitati ale
unui roman reusit. S& mai
spunem, in final, cd Dumitru
Crudu realizeaza in aceasta
carte portretul unui personaj
colectiv, surprinzand chipul
tragic al basarabenilor.

noiembrie - decembrie 2019

11



arte

Copiii, mai ales ei, Isi ima-
gineaza diferite forme cand
privesc norii. Si iarasi, copiii,
mai ales ei, seara, la lumina
discreta a lampii, folosindu-si
mainile, fac din umbre desene
pe pereti. Sunt jocuri fara
jucarii, dar pline de imaginatie.
Maxim Dumitras face trimiteri
in arta sa la astfel de jocuri,
fnnobilandu-le cu o dimensiune
metafizica. El a imaginat o
»Instalatie de uscat norii*; dupa
un timp a facut un performance
,Dansand cu norii“, dupa alt
timp ideile s-au materializat si
n sculpturi — nori albastri. De la
conceptual la concret calea nu-i
usoard. Probabil c&, la un
moment dat, artistul va trece
experimentul sau si-ntr-o alta
zona, studiind umbra.

Umbra fiind imateriala si efe-
merd, nu are fortd, dar are mis-
ter si vraja. Cine nu s-a speriat
macar o datd in viata lui de
dansul umbrelor? Trebuie insa
spus din capul locului ca expe-
rimentul sculptorului nu este
unul cinematic. Mai intai s-a
construit si fixat o instalatie cu
piloni si verigi din furnir de ste-
jar, apoi artistul s-a lansat intr-o
urmarire a umbrelor obiectelor.
Si, daca mi s-ar permite un joc
de cuvinte, as spune ca umbra
a fost urmdrita din umbra. Dar
nu stiu cat de potrivita e
metafora aici, conceptul artistic
avand ca tintd metabolismul
umbrei, ritmul si metamorfoza.

Exista artisti contemporani
care fac sculpturi din umbre:
Diet Wiegman, Kumi
Yamashita, Tim Noble, Sue
Webster s.a. Dar acestia folo-
sesc instrumente  optice
urmarind alcatuirea unor ima-
gini schitate deja. Maxim
Dumitras nu isi propune sa diri-
jeze umbrele pentru a realiza
desene (poate pentru cad asta
deja s-a facut); el urmareste
intotdeauna in studiile sale o
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Umbra absentei

anumita filozofie. Spirit liber,
respecta si libertatea celuilalt,
chiar si individualitatea pe care
o poate avea o ,simpla“ umbra.
El a creat un fel de ,serd“ cu
umbre pe care le cultiva pentru
a observa si intelege transfor-
mérile prin care acestea trec.
Dupa ce instalatia a fost mon-
tata in aer liber, pe mirificul
deal din Dosul Garciului, doar
natura mai putea sa actioneze.
larba intunecata din loc in loc
de umbrele obiectelor, albastrul
de pe suprafata exterioara a
verigilor pus in oglindd cu se-
ninul cerului din ,Maxonia“ —
impreund redau linistea. In
proiectiile lor pe paméant, multe
verigi, mai ales cele care au
forma de inima, isi pierd liniile
curbe. Amprentele lor sunt seg-
mente de linie dreapta. Dar
daca privim in interiorul verigi-
lor, umbra de pe propriul corp

se moduleaza ca o panglica,
sublim si extrem de feminin,
unele contururi chiar
semanand cu parti gingase ale
unui trup de femeie.

La momente diferite ale zilei,
obiectele au umbre diferite.
Evident, conteaza si punctul
din care privesti, acelasi obiect
putédnd avea chiar in aceeasi
secunda o umbra mai mare sau
mai mica. Chiar aspectul ei
poate fi distinct, ceea ce ma
face sa privesc umbra ca pe un
serios vector al relatiei dintre
spatiu, forma si timp.

Una dintre verigi seamana
un pic cu un leagan. E compu-
sa dintr-un placaj putin curbat,
legat de un semicerc con-
fectionat dintr-o ramurica. Cred
ca e o referintd aici si la un
studiu mai vechi, ,Absenta
incercuitd“, prin care Maxim
Dumitras a demonstrat, celor

o Maxim Dumitrag —

- gl el B2 T
ximpDumitrasi=Umblrarabsentel

care poate se mai indoiau, ca
nu exista gol, nu existd vid. Ca
nimicul nu exista. Am citit unde-
va ca de curand niste fizicieni
s-au contrazis pe aceasta tema.
Unul dintre ei a devenit faimos
prin vehementa cu care-si
sustine ideea ,originala“ cum
céa nimicul nu exista. Interesant,
din moment ce disputele sunt
atat de aprinse, probabil ca
sunt destui care nu au auzit de
abatele medieval Fredegisus
care a spus ca ,himicul pare sa
fie ceva“. Sau macar de
Heidegger, dar asta e deja alta
discutie si ne indepartam prea
mult de la subiectul nostru.
Asadar, veriga despre care am
pomenit are un gol, care de
fapt e plin cu ceva, de vreme ce
avem posibilitatea sa vedem in
acel inel imagini, detalii din
land art-ul din Dosul Garciului.
Maxim Dumitras inchide aceste
arcuri pentru a incercui, asa
cum spune el, o absenta. Dar
cine sau ce lipseste? Daca am
gasi raspunsul la aceastd intre-
bare, oare absenta nu si-ar
pierde integritatea? Ne
fascineaza ceea ce nu reusim
sd cunoastem, sa cuprindem
cu mintea, sa definim sau
descifram. Nimicul, absenta...
La fel de stranie este si ,urma“
a ceva ce nu pare sa existe.

= o

Desi puse in relatie, verigile
fiind suspendate de grinzi, se
intdmpla sa se obtureze, céte
una dintre ele fragmentand
umbrele obiectelor din jur. Sau
dimpotriva, umbrele lor se
unesc, se suprapun, obtinan-
du-se o umbrd/ un desen al
unei forme care de fapt nu
existda. Umbra unei absente.

Maxim Dumitras a analizat
din perspectiva abstracta toate
efectele obtinute, rezultand un
haiku facut nu_din cuvinte, ci
din linii si tuse. In schitele intitu-
late haikuul umbrei, intersectiile
de segmente si linii curbe alca-
tuiesc un fel de ideograme ale
unei scrieri totalmente noi.
Haikuul umbrei, imaginat de
Maxim Dumitras, fascineaza
prin simplitatea eleganta si ca-
racterul criptic.

Privesc din nou umbrele ca
pe niste decupaje dintr-o viata
secreta a obiectelor. Daca
umbra unei fiinte vii — om sau
animal — are, macar subliminal,
legdtura cu moartea; in con-
trast, umbra pe care o lasa un
obiect pare sa sugereze ca
acea materie are un suflu, o
taind, un nevazut care numai
atunci cand este pus sub o
anumita luminda se lasa
intrevazut.
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Aparutda cu sprijinul

Consiliului

externa dansuri populare (,Consider

Judetean Bacau, la Editura ,Ateneul
scriitorilor”, Revista ,Armonii in timp“
a Scolii Populare de Arte si Meserii
Bac&u ramane o publicatie-emblema
pentru peisajul publicistic bacauan si
nu numai.

Binemeritat elogiu al acestei insti-
tutii culturale de prestigiu, la cei 65 de
ani de la infiintare, acest numar e un
impresionant portret ale carui ,linii de
forta“ sunt consonantele reverentiale
si referentiale ale unor personalitati:
Sorin  Brasoveanu, presedintele
Consiliului Judetean Bacau (,,in lunga
istorie de peste sase decenii,
comoara traditionald a mestesugului
si artei populare a fost preluata, ca
bun inestimabil, de catre scoala, spre
a fi promovata si infuzata in noile
generatii de potentiali artisti populari,
interpreti si creatori“), Dumitru
Braneanu, presedintele filialei Bacau
a Uniunii Scriitorilor din Romania:
»Scoala, numita candva Universitatea
Populara, reprezintd un reper intre
amatorism si profesionalism in dome-
niul artelor, in favoarea celui de-al
doilea termen al ecuatiei’), Vasile
Corpodean, managerul Scolii de Arte
din Cluj-Napoca (,As fi foarte incantat
si m-as simti implinit daca relatiile de

~Armonii in timp*

2/2019

colaborare intre scolile de arte din
Bacdu si Cluj-Napoca s-ar inteti®),
Carmen Mihalache, directoarea
Revistei ,Ateneu” (,Aici, la Scoala
Populard de Arte si Meserii, se
deprind multe lucruri bune, folosi-
toare, se slefuieste sensibilitatea,
descoperindu-se astfel artistul din
fiecare elev), Gabriela Gurau, ma-
nagerul Complexului Muzeal de
Stiintele Naturii ,lon Borcea”“ (,Este o
scoald a pasiunilor, in care oamenii
invatd sa iubeasca cultura prin arta,
in toate formele ei), Maria Salaru,
profesoara, clasa de canto popular
(-Aici gaseste oricine are talent o
modalitate de petrecere a timpului
liber in mod placut...”), Pavel
lonescu-Ambrozie, managerul Fi-
larmonicii ,Mihail Jora“ (,Nimic nu a
reusit sa-mi eclipseze sentimentul de
apartenenta la un grup special, unit in
jurul fenomenului artistic, o garantie a
parcursului ascendent al vietii cultu-
rale a Bacaului, in care Scoala popu-
lara de Arte are un loc privilegiat®),

w Consiliul Judetean Baclu
-I'E'r Sooels Populark de Srie ¢ Meseri Bacie

Nr. 2, 2019

Gabriela Voinea (,La Bacau pot
spune ca m-am format ca un om
matur, cu responsabilitate, avand aju-
torul unor mari oameni de culturd®),
Robert Costrovanu, referent clasa

ca scoala (si in special aceasta sectie
de dansuri populare) este foarte utila
la nivelul judetului Bacau, fiind forma-
toare de caractere puternice si de ta-
lente” s.a. Pentru implinirea ,tablo-
ului sunt doua ,armonii“-dialog rea-
lizate de loan Danila cu Florin
Zancescu (,Sa ne pastram specificul
spirituall) si Carmen Voisei/Olguta
Patu (,Viata impune o diversificare a
activitatilor noastre”), o privire in
oglinda timpului de céatre fostul si
actualul director al Scolii.

Copertele interioare ofera o sinteza
nominald a celor care s-au aflat, de-a
lungul anilor, in slujba institutiei:
directori, profesori, personal adminis-
trativ si elevi excelenti. Colectivul
redactional este unul de elita:
Carmen  Voisei (coordonator),
Carmen Mihalache, loan Danila,
Daniela Pricopie. Tehnoredactarea si
grafica: loan Prajisteanu, respectiv
Carmen-Maria Patu.

Timpul se supune miscdrii pentru
céd isi cunoaste conditia eterna. in
relatie cu revista in prezentare, el
accepta insa si  suprematia
LArmoniilor”.

Constantin JUNCU
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Masa la care stau este una
lunga de tot, a strans in jurul ei
o aglomeratie din care in per-
manenta vine sau pleaca cine-
va. Nu stiu daca e o intamplare
sau nu, dar se continud in
cafeneaua muzeului cu
apasarea insuportabila din
sdlile de expozitie. Starea
aceasta e data de colectivis-
mul agresiv promovat pretutin-
deni, te insoteste precum un
Lfir rosu”, de la intrare pana la
iesire. Nu pot spune daca e
bine sau rdu, am constatat
insd ca, fintr-un anumit fel,
spatiul intim a fost anulat fara
drept de apel. Nu ai posibili-
tatea fizica sa te retragi daca
simti nevoia. Poate la limita,
doar in carapacea proprie.
Oricéat s-ar incerca apropierile
silnice, indesate pe gat, cu
forta, oamenii tot alienati
raman, n-ai ce face. Cred ca
nu intamplator au ajuns cu
totul absorbiti de lumea lor
interioara, conectati doar virtu-
al cu cei de alaturi sau de
departe. Am revenit acolo de
multe ori in rdgazul de o luna
de zile pe care mi l-am acor-
dat. De fiecare datd mi s-a
intarit si mai mult convingerea
cé nu mai este vorba catusi de
putin despre formd&, armonie,
compozitie, ideea de frumos in
general, asa cum credeam la
inceput. Acum tot ce conteaza
se refera la drepturi, reinter-
pretari, reasezari, suprematie,
rescrierea istoriei, propa-
ganda. Unde nu e posibil, vor fi
gdsite alternative, contrastul
produs banalizeaza lucrurile.
Sentimentele de indignare si
revolta sunt mult mai puternice
decat orice altceva. Prin com-
paratie cu acestea, simpla con-
templare estetica a unui obiect,
chiar cu semnatura celebra,
devine ceva caldut, aproape
dus 1in derizoriu. Probabil
impins de anumite resorturi
psihologice compensatorii, imi
par mult mai interesanti vizita-
torii care se deplaseaza incolo
si incoace prin incaperi, mi-ar
placea sa stiu ce intelege
fiecare din ceea ce i se pune in
fatd. Unii sunt cu totul remar-
cabili, nu numai datorita
fizionomiei si atitudinii, ci mai
ales felului in care si-au ales
vestimentatia, accesoriile sau
elaboratele interventii asupra
corpului. Sa recapitulez: in
holul central asa-numit al
Turbinei, un monument imens
dintr-un material compozit face
referire la imperialism si
sclavie, imagine parcad luata
din oglinzile deformate. Grupul
original e in fata palatului, la
cateva mile departare. Acolo e
rau, aici e bine, trecutul
reactionar, viitorul idealizat.
Citesc anumite cuvinte care au
o putere greu de subliniat
indeajuns, sunt mantra noii
religii, cea a egalitarismului
dus pana in cele mai mici
detalii ale absurdului. Lumina
nu mai vine de la rasarit, ci de
la apus. ,Struggle, identity, his-
tory, citizens, nation, protest,
migration, witnessing, Utopia,
hope, activism, liberation, revo-

Constantin TINTEANU

Vremurile pe care le traim

¢ Expozitie Vasile Craitd-Mandra, Marius Craita-Mandra —
Descriptivul si alte forme corolare;
Galeriile ,Karo“, 26 septembrie - 09 noiembrie 2019
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lution, democracy, empower-
ment.“ Citesc si dincolo este un
gol absolut, intelesurile sunt
mereu altele. ,Prin respingerea
trecutului si adoptarea noilor
forme de expresie, abstractul a
fost asociat la modul direct cu
ideea de schimbare sociala.”
Schimbarea este singurul
aspect al vietii care nu se
schimba vreodata.

Descriptivul si alte forme
corolare

Marius Créita-Mandra.

Face o pictura aparent
abstracta; nu cu mult in urma
experimenta un hiperrealism
intotdeauna cu un ceva ascuns
n partile mici, uneori anecdo-
tic, alteori moralizator sau chiar
militant. Trecerea de la o
extrema la alta s-a facut gra-
dual, un moment de referinta
fiind legat de autoportretul sau,
unde deja opereaza cu simpli-
ficari si renuntari la detalii
neimportante. Nu avem decéat
sd incercam, daca e cu putinta,
sa descoperim cauzele care au
dus la aceasta schimbare radi-
cald cu reverberatii atat de
adanci, posibil ceva greu de
fixat pe un loc anume. Uneori
chiar si o intamplare aparent
banala poate fi momentul de
cotitura cu urmari nebanuite.
Modul de operare dupa reguli
bine stabilite, trei patrimi din
suprafata panzei o reprezinta
culoarea uniforma, chiar daca
vibrata, un fel de rama, intro-
ducere, incintd pregatitoare
pentru ce se intdmpla in spatiul
ramas la interior, aici tensiunile
sunt exacerbate ca intr-un tai-
fun intors pe dos, cu ochiul fur-
tunii la exterior, emotia pro-
funda, neimblanzita, prizoniera
oarecum calmului inselator ce
o imbraca din toate directiile.
Linii orizontale strabat aproape

intotdeauna campul vizual,
dintr-o parte in cealalta, aces-
tea creeaza turbulente, la ran-
dul lor addugand o noud pre-
siune pe arcul intins deja la
limita suportabilului. O astfel
de pictura da posibilitatea
aranjarii sale pe module in
spatiul ales. De fapt intreaga
expozitie in complexitatea ei
ajunge sa fie o singura lucrare
de sine statdtoare. Trebuie
respectate anumite exigente,
este aici o dictatura datd de
compatibilitati sau respingeri.
Culoarea, forma, intervalul,
accentul, textura, linia, cele-
lalte aspecte au cerintele lor
imperative. Simpla rocadd a
doud lucrdri aldturate va pro-
duce un dezechilibru major ce
nu poate fi rezolvat. Asa cum
artistul a stabilit principiile dupa
care se desfasoara jocul de la
inceput pana la sfarsit, cel care
isi propune sa puna la un loc
mai mult de cinci panze (poate
chiar trei) va trebui sa tina cont
de toate particularitatile exis-
tente. Bineinteles ca este per-
misd o anumita libertate, cum
ar fi de unde s& incepi. Odata

pornit, nu mai e loc de
negociere, ca intr-o problema
de matematica: solutia nu
poate fi decat una singura.
Restul sunt aproximari sortite
esecului.

Artistul se devoaleaza: ,Unu
pe patru, (1/4), asa se numeste
noua etapd, de fapt, continuata
dintr-o serie precedenta. Noua
propunere pare mai putin ge-
neroasa in privinta formelor,
aruncate pe panza, eliminand
aproape total aglomeratia
obiectelor, volumelor, facand
ca modul de organizare a ele-
mentelor sa respire, creand
golul (3/4) si plinul (1/4), care
initial minimizeaza compozitia.
Patratul, dreptunghiul, in forma
regulata sau neregulatd, mare-
mic, gol-plin, perfect-imperfect
si multele contraste aplicate in
lucrare imi creeaza structura
interna si externa a unui
continut. Echilibrul se produce
printr-un simplu punct sau
gest, printr-o linie dreapta sau
imperfectd care traverseaza
aproape intreaga lucrare,
langa centrul geometric al
panzei, lasand impresia de
linie finald, plicticoasa, a
mortii“.

Vasile Craita-Mandra.

Suntem condamnati sa ne
miscam in cerc sau, si mai rau,
sa ne prinda altii in stransoare
prin straduinta lor obsesiva de
a repeta aceleasi greseli, la
nesférsit. Viata artistului a fost
marcata de regimul totalitar, in
multe privinte nu a avut prea
multe de ales, a fost mereu
cineva care a hotarat pentru el.
Cata ironie dulce-amara, cea
mai veche lucrare din expo-
zitie, dar si nod esential care
face trecerea de la figurativul
de jos la abstractizarile de sus
(vorbim de lucrarea ,Carnete
de partid“, realizatd in anul
1972), ne da si cheia citirii
intregului. In acelasi timp
apare foarte proaspata, chiar
contemporand, calitate rar

intélnitd, si cu atat mai

pretioasa. Cu puternica incar-

catura emotionald, posibil o
trimitere directa la Revolutia
culturala a Ilui Mao. Fara
indoiala o lucrare de sertar,
fiindca nu putea fi expus asa
ceva in epocd, incriminarea
este evidentd, se evidentiaza
uniformizarea si dezuma-
nizarea populatiei, anulare a
tuturor intr-un egalitarism tira-
nic unde individualismul nu
poate fi decat subversiv. Nu
intdmplator in activitatea sa de
caricaturist a intrat in conflict
cu autoritatile vremii, uneori la
limita sigurantei personale. Un
caz particular i-a marcat viata
pana in cele mai neinsemnate
aspecte, cu influente simtite si
in prezent. Publicarea in anul
1974 a unui desen in care usa
deschisa a unui frigider arata
ca era racit de caloriferul din
spate va determina pierderea
locului de munca si imposibili-
tatea de a supravietui. La
aceastd rascruce a vietii inter-
vine llie Boca. Ajutat de aces-
ta, Vasile Craita-Mandra
ajunge in Bacau, primeste
casd, atelier si restul este, cum
se spune, istorie. lon Barbu, nu
stiu daca in gluma sau in
serios, deplangea ,tradarea“
facutd de Vasile Crdita-Mandra
prin trecerea sa de la cari-
caturd la pictura. Desigur, le
face pe amandoua la fel de
bine, nu a renuntat la una in
favoarea celeilalte. ,Scoala de
peisaj bacauana“ ar fi fost
mult mai saraca fara el, cine
ar fi stiut insa asta in acei ani
cénd caloriferul si frigiderul tot
una erau... Intr-o anumita
masura pictura sa a plecat de
la simplificarile abstractului, a
transformat-o apoi incetul cu
incetul in figurativul exprimat
pe diversele sale niveluri,
acum este prezentda din nou
acea renuntare de la inceput,
cu revenire la esenta lucrurilor.

Ca introducere la ultima
expozitie de la Galeriile ,Karo*,
el arata cateva aspecte impor-
tante ale artei sale: ,In aria
artei figurative, conflictul dintre
realitatea  seducatoare a
motivului abordat si imposibili-
tatea de a-l reda pe panza cu
aceeasi convingdtoare expre-
sivitate te obligd sa recurgi la
frecvente si inventive artificii.
Atét in peisaj, céat si in portret
remarcam o specificd expre-
sivitate a locului sau a perso-
najului pe care nu o poti
transpune pe panza prin
copiere ca intr-o fotografie. Ca
sa atingi acea intensa expre-
sivitate, vei folosi culori si
forme proprii picturii tale, dar
negresit armonizate in faza
finald. Este inevitabil deoarece
prin aceasta ultima faza a
armonizdrii  ne apropiem de
specificitatea expresiei pei-
sajului sau a personajului. Am
exclus detaliile si am ajuns la
forme simple, esentializate,
asa fincét structura finald a
lucrarii sa se apropie mai
curdnd de o interpretare
abstracta. Peste toate acestea,
culoarea domind suprafete si
leagd ordonat elementele
rebele”.
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comentarii

Profesoara Mariana Velisar-
Codrescu, ajunsa la varsta
propice memoriilor, a prins
curajul  destdinuirilor, spre
uimirea celor care o cunosc
sau care o vor cunoaste din
lectura unei carti autobi-
ografice: Povestea adevdrata a
strabunicilor Safta lurascu —
Dumitrache Velisar. Metoda
biografica are farmec, iar ,cap-
tatio benevolentiae“ se face
prin autor si titlu.

Sigur ca viata lui Eminescu
este cunoscuta din scrierile lui
G. Calinescu, care pareau
exhaustive; ca au fost urmarite
cu interes cercetarile |lui
Augustin Z. N. Pop, care au
condus la volumul Contributii
documentare la biografia lui
Mihai Eminescu (1962), ca toti
marii istorici si critici literari au
avut tangente cu biografia,
incercand sa stabileasca sursa
de inspiratie a unei scrieri, locul
sau timpul elaborarii unui text,
influente, variante etc. S-a cau-
tat adevarul, dar au aparut si
interpretdri eronate sau misti-
ficari, s-au iscat polemici. O
reevaluare criticd a fintregii
biografii a celui mai mare poet
roman este Legenda si adevar
in biografia lui M. Eminescu, de
lon Rosu (1989). Am aflat
acum ca documente din arhiva
familiei doamnei profesoare au
fost trimise la Ipotesti sau
incredintate bacauanului lon
Rosu, admirabil urmas al lui
Perpessicius.

Inteleg discretia anterioara
mileniului  trei  (explicabila
istoriceste) si admir pasiunea
unor reconstituiri necesare:
LAni intregi m-am sfiit s& mar-
turisesc ca am stramosi comuni
cu Mihai Eminescu. Mi se
parea o impietate sa spun ca
sunt ruda cu marele poet".
Actele doveditoare din arhiva
familiei, confirmand ca Safta

lurascu (sora Ralucai
Eminovici), cdsatoritd cu
Dumitrache Velisar, a fost
strabunica profesoarei.

Genealogia onoreaza si explo-
rarea ei e un act de istorie lite-
raré care deschide o fereastra
datatoare de lumini noi asupra
unor timpuri vechi. Ne reim-

Rodica MIRON

Un recurs la memorie:
rudele lui Eminescu de la Bacau

prospateaza metoda biogra-
fica, foarte activa in formarea
noastra intelectuald din a doua
jumatate a secolului XX. l-am
redescoperit farmecul citind
volumul | (Eseuri despre om si
operd) din Dosarul Bacovia
(1999) al lui Constantin Calin.
Am retinut din preliminariile
acestui studiu un citat din
Vasile Alecsandri: ,Tot ce
priveste viata unui autor este
interesant”. Nu m-a surprins ca
unii profesori de la Facultatea
de Filologie a Universitatii ,Al. I.
Cuza“ din lasi o intrebau pe
studenta Mariana Velisar ce
stie despre ,interferentele
familiilor lurascu si Velisar®.
Urméand aceeasi facultate céti-
va ani mai tarziu (1966 — 1971),
in  perioada temporarului
»dezghet ideologic®, imi explic
acum conduita lor didactica.
Metoda biograficd era consi-
derata ca foarte utila in intele-
gerea operei si se renuntase la
interpretdrile tendentioase sau
la omiterea unor aspecte ,com-
promitatoare” din viata marilor
spirite ale culturii nationale.
Din cartea stranepoatei
aflam c& Raluca lurascu,
,olanda si frumoasa mama a
lui M. Eminescu*, a avut o sora,
Safta, care a trait la Bacau,
fiind casétorita cu un mic boier,
clucerul Dumitrache Velisar. In
satul Fundeni, comuna
Secuieni, de pe drumul spre
Vaslui, acesta avea o mosie.
Prima atestare a asezarii
dateaza din 1591 (in timpul
domniei lui Petru Schiopul), iar
familia Velisar isi recunoaste
pe aceste meleaguri cel mai
vechi  stramos, Petrache
Velisar. Descendentii sai sunt:
Dumitrache  Velisar  (stra-
bunicul), Nicolae Velisar

(bunicul) si Constantin Velisar
(tatal Marianei). Familia era
constientd de inrudirea cu
genialul poet, fapt care explica
si péastrarea unor dovezi ale
acesteia. Nu toti roménii au cul-
tul stramosilor, dar in cazul
celor geniali, exista exceptii.

Aflam din capitolul ,Acasa la
strabunicii mei“ ce i s-a povestit
despre strabunici si locul unde
au trait, despre celelalte surori
ale Saftei, Olimpiada si
Fevronia, devenite calugarite la
manastirea Agafton, unde a
ales sa traiasca si nepoata lor,
Xenia. Din biografii mai vechi
cunoastem ca poetul se bucura
de afectiunea matusilor, pe
care le vizita in pitorescul
asezamant monahal de langa
Botosani.

Franturi din viata familiei
lurascu-Velisar apar in recon-
stituirea stranepoatei, trecuta
prin scoald si formata ca spe-
cialist in literaturd. Nu cred ca
s-a confesat elevilor despre
rudele celebre, dar cred ca |-a
predat totdeauna cu emotie pe

Eminescu. Mariana si sotul ei
(cunoscut profesor si critic lite-
rar, Grigore Codrescu) au
facut, cum ni se arata, ce se
putea pentru clarificari si com-
pletéri la biografia poetului.
Bacauanii se implica in
conexiunile culturale ale spatiu-
lui moldav. Ca revizor scolar pe
judetele  Vaslui si lasi,
Eminescu a inspectat scoala
din Lipova. Profesorul loan
Danila este autorul unor
demersuri de anvergura in ace-
easi directie (bustul poetului, in
iunie 1989, creatie a sculptoru-
lui Gheorghe Zarnescu, peleri-
najul anual, recitaluri etc.).
Doamna profesoara practica
literatura de frontiera: memorii,
jurnal, impresii de célatorie. Ne
povesteste vizita la Ipotesti, din
2014. Doi ani mai tarziu, am
redescoperit atmosfera emi-
nesciana, evocarea avand
reverberatiile pe care le produc
pentru noi, profesorii, textele
citite, audiate, memorate,
comentate, analizate. Selectiile
doamnei Mariana Codrescu
declanseaza memoria involun-
tara: scoala, elevii, decodarea,
medierea intelegerii textului
poetic. M-a bucurat asocierea
Ipotesti — Weimar, care cred ca
a stat in mintea initiatorilor
asezamantului romanesc de
culturda. Am fost la Weimar
(R.D.G.) in 1972, dupa vizi-
tarea casei memoriale de la
Ipotesti in 1969, cu prilejul par-
ticiparii la festivalul de poezie
ocazionat de Timplinirea a
optzeci de ani de la trecerea
poetului in eternitate. Mi-I
amintesc pe Laurentiu Ulici,
care a discutat cu noi, studentii,
si cu profesorii nostri. N-am sa
uit niciodata ,Doina“, recitata
de Ludovic Antal pe scarile

® revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor

in cele 144 de pagini ale sale, revista
ieseana ne delecteaza cu un bogat si variat
continut. La rubrica ,Poemul desenat®, citim
versuri de Emil Hurezeanu si Dragos
Patrascu. Tot poezie semneaza Emilian
Marcu, Vlad Musat, Nicolae Panaite, Vasile

Gribincea (un tandr si talentat poet
basarabean). In paginile de prozd, un alt
invitat de la Chisindu: lon Turcanu.

Revista ,Scriptor” isi propune si in acest
numar sa satisfaca toate gusturile livresti,
publicand studii de filosofie si istorie sociala,
eseuri si cronici literare, note de teorie lite-
rard, interviuri s.a.

Mentiondm céateva dintre numeroasele si
excelentele cronici literare. Horia Badescu
se aratd surprins de virarea lui Eugen
Uricaru spre poezie, subliniind ca, si in
acest gen, redutabilul prozator ofera lite-
raturd de calitate. Comentand cartea lui
Mircea Cartarescu ,Melancolia“, Cristina
Hermeziu face o curajoasa trimitere la Mihai
Eminescu: ,(noul) Mircea Cartarescu — cel
pe care il intrezérim bine in Melancolia —
continua pe o alté spirald ce n-a avut timp si
nici destin sa implineascd, in proza sa,
Mihai Eminescu. Coplesitor®. loan Holban
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prezinta cea mai recenta carte de poezie a
lui Liviu Antonesei, remarcand: ,Un frapant
sentiment al naturii, amintind de starea de
suflet a romanticilor ori [...] de indltdtoarele
bucolice, imbraca poezia lui Liviu
Antonesei, in opozitie Tnsa, mereu, cu
orasul expresionist, furnicar sau, dimpotri-
va, inghetat in metal si beton“. Despre
rigoarea si exigenta poetului Marian
Dréaghici, probate de acesta si in volumul
,Pahdrutul®, afldm de la Sonia Elvireanu.
loan Ré&ducea isi exprima fara rezerve
admiratia fata de poetul bacauan loan Tudor
lovian, concluzionand despre recenta carte a

acestuia ,si omul n-a mai scos niciun cuvant*:
,Excelent se prezinta insd volumul ca editie,
cu solid aparat critic, constand intr-o buna
prefatd, nucleu de studiu chiar, trecind in
revistd intregul parcurs liric al lui I. T. I.
(Adrian Jicu), céreia i se adaugad antologia
criticd, bibliografia si tabelul biografic —
creatie auctoriald, cuprinde pretioase confe-
siuni. Elocvente se dovedesc a fi si ilustratiile,
eteroclite (totusi) ca subiect si tehnica, dar
care intrd in rezonanta cu gestica textuala“.
O interesanta lectie de gramatica ofera
Emina Capalnasan in articolul ,Ce (nu) sti-
am despre cuvintele mici si mari*: ,Corect —
Premierul, respectiv Calin Popescu
Tariceanu vor face evaluarea fiecarui mi-
nistru in parte. Evident, acordul se face la
plural (fiind vorba despre doua persoane
care infaptuiesc actiunea). Gresit — «Bene-
ficiarul, respectiv Primaria Focsani va supor-
ta, toate costurile cu taxele si tarifele nece-
sare avizdrii documentatiilor la OCPI.»
(https:// www.ziaruldevrancea.ro) Verbul la
singular tradeaza intentia de a explica/ defi-
ni beneficiarul, iar virgula pusa nejustificat
(intre verb si complement) — priceperea
aproximativa sau nepasarea deplind“. (V. S.)

casei din Ipotesti (in plina dic-
taturd comunistd, acum 50 de
ani). Cred ca Memorialul
,Eminescu“ s-a bucurat de
activitate culturald si stiintifica
multi ani dupa renovarea casei,
prin aparitia constructiilor noi si
aportul  unor  muzeografi
pasionati si a eminescologilor.
Impértisesc opiniile autoarei
cartii de memorii, caci in 2016,
prestatia ghidului a fost mo-
desta; n-am gasit niciun pliant,
iar la sfarsit de august eram
singurii vizitatori (patru). Era
insa ceva sacru in incaperile
casei, la mormantul parintilor si
n biserica. Drumul cétre ,lacul
cel albastru“, amenajat neos-
tentativ, si vegetatia erau din
nou o invitatie la reverie. L-am
simtit pe Eminescu acolo, ca pe
Goethe la Weimar. Paginile
cartii autobiografice au meritul
de a reinvia o lume, care este
nu numai autentica, dar
exercita stimulul autenticitatii si
al trairii emotionale. Amintirile
cheama amintiri. M-am co-
nectat la universul eminescian,
la seminarele cu lectorul de
atunci, Mihai Dragan, devenit
reputat eminescolog, si la
vibratia unei superbe zile de
toamna, cand profesorul
Constantin Ciopraga ne-a con-
dus prin lasiul lui Eminescu
(Casa Pogor, bojdeuca lui
Creangd, Copou).

Fiind o ,poveste adevarata*,
cartea lasa sa se vada
afinitatile elective ale profe-
soarei: femei distinse, cunos-
cute in lumea bacaduana (Sonia
Vlad, Lia Malschi, Magdalena
Simion), directoarea de la
Adjud sau femei simple, dar
admirabile (Sanda, gazda
binecuvantata).

Aspectele din trecut au rele-
vanta pentru eventualul cititor
tanar, dar si pentru contempo-
ranii varstnici. O carte care
evoca, determina trairi pe care
nu le poate furniza o lucrare
onorabila ca Enciclopedia
judetului Bacdu (ed. a ll-a,
2008; coord., Emilian Drehuta).
Eugen Budau reuseste pro-
movarea spatiului nostru cultu-
ral prin Bacaul literar (2004),
intr-o abordare de critic si
istoric literar.

Cartea este in mare parte o
autobiografie a autoarei, care
parcurge drumul de viata al
unui intelectual desprins din
mediul rural, unde o familie de
oameni energici si intreprinza-
tori ofera copiilor o viata sana-
toasd si o educatie adecvata
afirmdrii personalitatii lor. Cei
zece copii urmeaza scoli si fa-
cultati, ajung oameni apreciati
si stimati in locul unde traiesc.
Ei confirma, peste ani, ca
apartin unui neam viguros de
moldoveni, unde calitatile
native nu se irosesc. Autoarea
mizeaza si pe simetria cu fami-
lia Eminovici. Profesoara nu se
dezminte: textul e clar, accesi-
bil, fara ambiguitati; conteaza
pe efecte, prevenind even-
tualele interpretari deforma-
toare.
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eseu

intr-un editorial destul de
vechi din ,Romania literara“ (nr
45/2001), intitulat Médna care
scrie, Nicolae Manolescu mar-
turisea preocuparea sa — care
data de mai multd vreme —
pentru problema scrisului de
méana. Legand existenta aces-
tei stravechi indeletniciri scri-
itoricesti de existenta manu-
scrisului, ca forma originara
(astazi, pe cale de disparitie) a
unei opere literare, inlocuita de
dactilograma si apoi de printul
de computer, editorialistul afir-
ma in respectivul text: ,Scriitorii
epocilor anterioare, cel putin de
la o data incoace, ne-au lasat
manuscrisele ca pe niste docu-
mente personale exceptionale
(era sa spun de prima mana!).
E destul sa vedem o pagina de
Eminescu ori de Proust ca sa
intelegem valoarea psihologica
si artistica a unui manuscris.
Neutra dactilograma sau im-
personalul print nu ne mai
spune nimic despre autorii lor.
Un capitol foarte important din
istoria scrisului se incheie®.

Nicolae Manolescu a scris
toatd viata cu creionul, cu
stiloul si cu pixul, asa cum a
facut intreaga breasla scri-
itoriceasca pana aproape de
anul 2000, dar, spre deosebire
de alti, nu a avut niciodata
masinad de scris. Dintr-o carte
de convorbiri, aflam despre
maniera — de neinteles pentru
generatiile mai tinere — in care
marele critic redacta cartile:
,Prima forma a cartii o scriam
cu pix albastru, iar forma finald,
cu pix negru. Pastrez manu-
scrisele in doud culori ale
catorva din cartile mele. Poate
si fiindcd nu se gasea decét
cerneald albastra, am preferat
pixul. Motivul pentru care pro-
cedam asa este urmatorul: ma
obligam sa scriu de doua ori,
fara a transpune niciun pasaj
dintr-o versiune intr-alta! Iti dai
seama ca, din comoditate,
eram deseori tentat sa trisez.
Asa ca pana si citatele le scri-
am din nou“ (Daniel Cristea-
Enache, Convorbiri cu Nicolae
Manolescu, Bucuresti, Editura
,Cartea Roméneasca“, 2017,
p. 6). Numai cd, stand aproape
zece ani in Franta, ca
ambasador al Romaniei la
UNESCO, Nicolae Manolescu
a fost silit de imprejurari sa
scrie la computer, pentru a
facilita trimiterea a cate doua
texte pe sdptamana la reviste
din tard. De-a lungul a mai bine
de 50 de ani, manuscrisele
cronicilor sale (dar si ale

Vasile SPIRIDON

Bunuri
nationalizate

temelor) ramasesera, in mare
parte, in redactiile revistelor
»Contemporanul“ si ,Romania
literard“. El a pastrat si ma-
nuscrisele cdrtilor, pana la re-
dactarea Istoriei critice a litera-
turii roméne. 5 secole de litera-
turd, moment din care nu mai
poseda decat printurile (ceea ce
odinioara se numeau spalturi).
Dupa ce a purtat intreaga
viatd manuscrisele, dintr-un fel
de obligatie neconstientizata
pe deplin fatd de copiii sai (in
ideea ca vor dori sa-i stie cand-
va scrisul de méana), Nicolae
Manolescu s-a gandit sa le
doneze Bibliotecii Judetene
»George Cosbuc* din Bistrita. In
urma acestui gest generos, a
aparut cartea Amurgul manu-
scriselor.  Album  Nicolae
Manolescu (Cluj-Napoca, Edi-
tura ,Scoala Ardeleana*, 2018),
conceputa de directorul Bibli-
otecii, poetul loan Pintea.
Fondul documentar, format din
carti, eseuri, cronici literare,
articole (adica din manuscrise,
dactilograme, imprimate si foto-
copii), fnsumeaza 14000 de
pagini. Pot fi consultate file de
la rubricile permanente asigu-
rate de-a lungul anilor, precum
,Cronica literard“ (unde au
aparut, de asemenea, prefete,
cuvinte-inainte si postfete la

carti in curs de aparitie),
,reme“, ,Cartea strdina“,
LAperto libro“ (publicate fin

Revista ,Ateneu” — 12 articole,
ifnsumand 94 de pagini),
LEditorial”, ,Actualitatea lite-
rara®, ,Ochiul magic®, ,Revista
revistelor”.

Au mai fost inventariate la
biblioteca bistriteana pagini
fotocopiate dupa manuscrisul
Istoriei critice a literaturii roma-
ne. 5 secole de literaturd, ma-
nuscrisul la Introducere in
opera lui Alexandru Odobescu,
precum si la Arca lui Noe. Eseu
despre romanul romanesc. Mai
sunt de semnalat fragmente
dintr-un jurnal (67 de pagini),
un interviu pentru Revista
,Flacara“ (21 de pagini, din

SIMPOZIOANE

»Satul racovean, intre ieri, azi si maine“ (Scoala Gimnaziala

slon Borcea“ Racova) si ,Satul roménesc, vatrd a bisericii

(Asociatia Profesorilor de Religie ,Sfanta Paraschiva“, Scoala
Gimnaziala ,lon Creanga“ Bacau) au fost ocazionate de progra-
mul ,2019 — Anul omagial al satului romanesc®. * La Valea lui
lon, comuna Blagesti, Primaria si Scoala Gimnaziald au regizat
exemplar sesiunea de comunicari ,lon Rotaru, reper al culturii
romane“. * Asociatia Culturald ,Ca la noi“, sprijinita de Consiliul
Judetean si de Primdria municipiului Bacdu, a gasit o formula
inedita de oranduire a punctelor din program: intre momentele
artistice, a fost asezat cate un medalion cultural sub genericul
,Personalitdti bacauane ce au influentat traditiile locale”. (D. I.)

1981), caiete cu conspecte,
efemeride, discursuri, cateva
pagini din corespondenta, pre-
cum si articole pentru revistele
,Cronica“ si ,Ateneu“ (intre
noiembrie 1987 si decembrie
1989). Desigur ca voi conside-
ra repetarea a doud pagini de
inventar o simpla neatentie, iar
nu un truc ieftin facut cu
intentia de a lasa o mai buna
impresie asupra cantitati ma-
nuscriselor donate. Oricum, la
numaratoarea finald, totalul
iese la fel: 599 de manuscrise
fnsuméand 14000 de pagini, din-
tre care peste 400 de pagini fac
parte din ,Caietele Lovinescu*.

Inclin sa cred ca decizia lui
Nicolae Manolescu de a face
donatia manuscriselor Bibli-
otecii  Judetene ,George
Cosbuc” si-ar gasi explicatia in
paragraful final al editorialului
din care am citat deja: ,Seco-
lele al XIX-lea si al XX-lea con-
stituie varsta de aur a manu-
scrisului de autor, a ciornei, cu
multiplele si expresivele ei
corecturi, stersaturi, adaosuri,
care fac bunaoara dintr-o pagi-
na de Camil Petrescu oglinda
fidela a unui mod foarte per-
sonal de a concepe si redacta
un roman. Sfarsitul perioadei
coincide cu sfarsitul practicii
manuscrise si, implicit, cu
moartea ciornei ca document
literar. O intrebare, pe care nu
poti sa n-o pui, este aceea
despre saracirea surselor
noastre de informare privitoare
la geneza unei opere, odata cu
scrisul pe calculator. Nici o
urma nu mai rdmane de pe
urma efortului sau usurintei de
a scrie, a ezitarilor, framan-
tarilor, euforiei, lapsusurilor si
revenirilor unui autor asupra
textului. In plus, operei i se ia
una dintre amprentele cele mai
caracteristice: finainte de a
apela la stil, aveam scrisul.
Stilul e omul, dar la figurat;
manuscrisul este la propriu.
Printul de computer nu mai
ofera nici acea minima nota de
personalitate pe care o gdseam
intr-o dactilograma, rezultata
acolo din felul particular in care
fiecare dintre noi apasa clapele
masinii de scris. Impersona-
lizarea scrisului arunca un aer
de indiferentd asupra textului.
La prima vedere, el nu mai este
al nimanui. Va trebui sa cautam
in altd parte dovezi referitoare
la cum scriu autorii si la geneza
operelor lor. Mana care scrie
iese definitiv din scena literara“.

Parcurgand inventarul dona-
tiei, am observat si existenta
catorva pagini de scrisori. Nu
stiu cum de s-au ratacit printre

filele de inventar, insa cert
rdméne faptul ca si ele fac
parte din seria speciilor pe cale
de disparitie, aldturi de manu-
scrise. Corespondenta primita
(dar si aceea expediatd) de
Nicolae Manolescu ar putea
constitui obiectul unei alte...
donatii, deoarece insusi criticul
declara in urma cu doua
decenii ca are probleme cu
ordonarea scrisorilor: ,incer-
cam nu de mult sd-mi pun
ordine in harti. Am dat, cu
acest prilej, peste cateva sute
(poate, mii) de scrisori pe care
le-am primit in decursul timpu-
lui de la tot felul de lume.
Destule au astazi valoare docu-
mentard. Printre autori se
numdara scriitori cunoscuti din
vechile generatii, care nu mai
sunt in viata. Locul scrisorilor
este in cadrul operei fiecdruia.
Cineva va trebui s le aseze
unde se cuvine, dupa ce eu voi
gasi timpul si rabdarea sa le
clasez si sa le comunic” (Specii
pe cale de disparitie, in
»,Romania literara“, nr. 49/2000).
Nici nu ma indoiesc de faptul
ca s-ar gasi editori care sa se
angajeze in a pune ordine in
scrisorile respective.
Numeroasele pagini de cores-
pondenta primita, fiind candva
puse la dispozitia cititorilor
interesati, ar putea starni un
interes aproape similar celui
resimtit de destinatarul insusi la
o relectura a lor: ,Le-am recitit
nu numai cu incantare, dar si
cu melancolie. Unele scrisori
sunt emotionante, prin par-
fumul altor vremi, care se
raspandeste din paginile lor.
Dar nu doar atat. O scrisoare
este omul care o scrie. ince-
pand de la litera si de la hartie.
Ma uitam la felul cum se astern
randurile, la foaia de hartie si la
chenarul ei, la grafie si la
caligrafie. Sunt unii corespon-
denti care scriu frumos la pro-
priu. Le citesti printre randuri
firea. Unii par, judecand dupa
scris (desi n-am idee de
grafologie), agitati, anxiosi,
tematori; altii, cuminti, plini de
rdbdare, fintelepti; unii dove-
desc exces de personalitate,
temperament energic, hotarat;
altii au structuri feminine, deli-
cate; literele unora dintre
scrisori se rotunjesc, ale altora
se ascut; cuvintele se urmaresc
cateodata ca oile cand le mana
ciobanul sau se imprastie altd
data ca potérnichile amenintate
de pusca vanatorului“ (/bidem).

llustratiile din album cu
paginile manuscrise ale lui
Nicolae Manolescu vin sd con-
firme ceea ce spune donatorul in
Autoportret in paradoxuri, dintr-
un Fragmentarium 1973-1983:
,Scriu greu, de doua-trei ori,
fiecare text (am publicat rareori
unul alla prima), desi multi ma
socotesc spontan. Spontanei-
tatea mea e rezultatul unui efort
epuizant, fizic si sufletesc, care
méa findepdrteaza adesea de
masa de scris si ma face sa
privesc cu ingrijorare viitorul in
care nu voi mai avea vointa de
azi. imi inving comoditatea
inndscutd, silindu-ma sa duc
pana la capat ce am inceput.
Transcriu ca sa sterg si urmele
acestei sile. Transcrierea mi se
pare mai lesnicioasd, fiindca
am ebosa, in marginea careia
pot fantaza, pe care o pot dez-
volta. De unde se vede ca sunt
un prelucrétor si ca am o ima-
ginatie conditionatd. Conditi-
onatd, insa gata a o lua razna
si a construi castele de nisip.
Am o manie a ordinii care se
bate cap in cap cu aceea de a
ncalca orice ordine” (p. 24).

Cercul ,biblioteconomic* in-
ceput de Nicolae Manolescu la
varsta de noud sau zece ani
incepe sd se finchida 1in
momentul cand au ajuns sa
claseze oamenii de meserie
ceea ce copilul incepuse cand-
va: ,Biblioteca se compunea
dintr-un raft din dulapul unde isi
tinea tata cartile lui de peda-
gogie. [...] De unde le aveam e
greu de spus. Nici una nu era
noud. Mi le finsusisem, ca-
revasazica, dar nu-mi amintesc
in ce Tmprejurdri. Modificam
mereu numaratoarea, probabil
in cdutarea unui sistem efica-
ce, fiindca de C.Z.U., fireste, nu
auzisem si nici nu ar fi fost
aplicabil putinelor mele carti.
Eram departe de a-mi da
seama ca, vorba lui Borges,
«sa pui in ordine o biblioteca
este un mod tacut de a exersa
arta criticii». Cred ca nu stiam
nici macar ce e critica. Ma
jucam? Mie mi se pare ca ma
luam foarte in serios. imi
daduse cineva ideea? Pe
Sartre |-am citit douazeci de ani
mai tarziu. Ceea ce imi
amintesc foarte clar este senti-
mentul de proprietate pe care
mi-l trezeau cartile mele.
inainte de a fi un cititor ade-
varat, eram, iata, posesor de
carti. Asta imi placea nespus.
Proprietatea privata era pe cale
de disparitie in Romania, dar
eu ma simteam, la cei noua
sau zece ani, proprietar. De
carti“ (Prima carte pe care am
citit-o, p. 39). in zilele noastre,
cand dreptul asupra proprietatii
private ii este asigurat, Nicolae
Manolescu a decis sa se
desparta de manuscrisele pe
care le mai detinea prin casa,
acestea devenind acum ,bunuri
nationalizate“. La cei 80 de ai
sai, 1i urdm marelui critic ,La
multi anil” si la mai multe ,ma-
nuscrise” de nationalizat!
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teatru

Am ales acest titlu pentru
cronica mea de festival, pornind
de la inspiratul motto Va punem
pe ras, ca sd va punem pe géan-
duri, ales de entuziasta echipa
a Teatrului Nottara pentru toate
editiile, fiecare indreptandu-si
atentia asupra unei anumite
crize. lar anul acesta, pe
Bulevardul Comediei s-a vorbit
despre Criza feminitétii.

Organizat in colaborare cu
Primdria Capitalei, cu sprijinul
Ministerului Culturii si Identitatii
Nationale si al Uniter, FEST(in)-
ul (desfasurat intre 11 si 20
octombrie) a avut si la aceasta
a Vll-a editie sectiunile deja
cunoscute, pe langa cea numita
deja: ,Bulevardul comediei’,
Jnvitati speciali‘, ,Premiere in
Festin“. Mi-amintesc prima
editie a Festivalului, din 2013,
tot pe vremuri de criza, cand am
fost intdmpinati, in fata
Teatrului, cu ,Teatru pe paine“,
veselul eveniment stradal imag-
inat de regizorul Mihai
Lungeanu. Care, de fiecare
data, pregateste un alt eveni-
ment plin de placute surprize,
cel din acest an numindu-se
Teatru...NUD (in scenografia lui
Victor Diaconu). Festivalul a
crescut mult in timp, s-a facut
cunoscut, a capatat un meritat
prestigiu, astfel ca oferta de
spectacole a fost una deosebit
de bogata si diversa la editia cu
numarul 7, iar tema principala a
fost ,atacata“ intr-o variata
gama stilistica. Peste 30 de pro-
ductii au venit la intalnirea cu
publicul, fiind selectate de direc-
toarea Teatrului Nottara si a
Festivalului, criticul de teatru
Marilena Tepus, si pentru secti-
unea internationala de Narcisa
Mocanu. Foarte intinsa paletd a
cuprins spectacole de drama,
de marionete, monodrama,
teatru-dans, music-hall, atelier
de creatie, docu-dramd, drama-
tizari, in fine, toate reflectand
aspecte tinand de conditia
femeii.

Un afis atractiv,
cu multe tentatii

Cum Teatrul Nottara este
membru din 2015 in platforma
Europe for Festivals, Festivals
for Europe (EFFE), initiata de
Asociatia  Festivalurilor Eu-
ropene (European Festivals
Association — EFA), el are

FEST(in) pe Bulevard
si comedia care te pune
pe ganduri
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stranse legéturi cu toate teatrele
din Romania, dar si din alte parti
ale lumii: Republica Moldova,
Bulgaria, Germania, Rusia,
Israel, acestea fiind prezente in
FEST(in) cu spectacole. In
aceasta toamna au participat
teatre din Bucuresti (Teatrul
Mic, Odeon, Excelsior,
Téandarica, Teatrul Evreiesc de
Stat), iar din tara, colective ale
teatrelor din Arad, Braila, Deva,
Pitesti, Ploiesti, Targoviste,
Satu  Mare, Targu-Mures
(Teatrul ,Studio” al Universitatii
de Arte), acestea acceptand
conditii de turneu (din cauza
bugetului de austeritate), dupa
cum precizeaza Marilena Tepus
in foaia Festivalului. Teatrul
Nottara a adus in fata publicului
nu mai putin de 12 productii pro-
prii (un veritabil tur de fortal),
cateva dintre ele fiind in colabo-
rare cu Teatrul National ,Marin
Sorescu“ din Craiova (si aici

notez  vibrantul recital de
poezie populara Cantecul
vérstelor, sustinut de Emil

Boroghina; regia, Alina Hiristea,
care a deschis manifestarea de
pe Bulevard), cu unteatru
(Yonkers, in regia Andreei Vulpe
si scenografia Cristinei Milea),
cu Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca (lona, de Marin
Sorescu, in viziunea lui Gabor

Tompa, cu Gabriel Rautd). O

alta coproductie, cu Teatrul
Clasic ,loan Slavici“ din Arad,
s-a materializat in cadrul unui
atelier de creatie care si-a luat
drept obiect de studiu piesa lui
Cehov Trei surori, conducatorul
atelierului fiind regizorul rus
Semion Serzin. Trupele din
strainatate au fost din Germania
(Girls Boys Love Cash — Fetelor
si baietilor le plac banii gheata,
productie a Citizen. KANE

Kollektiv, in colaborare cu
JungesEnsemble, Stuttgart),
Bulgaria (Frumoasa si

cneazul, dupa o povestire de
F. Dostoievski; Teatrul Dramatic

si de Papusi din Vrata), Rusia
(O zi de varéa, de Jon Fosse, in
regia lui Farid Bilkhantatyev),
Teatrul National Academic
Tatar (Kamal, Kazan) si Israel
(Sotii de revolutionari, regia
Dalia  Shimko;  Ensemble
Aspamia, Tel Aviv).

Publicul, care a facut sali
pline in cele 10 zile de sarba-
toare a teatrului, a mai putut
vedea Vréjitoarele din
Salem, de Arthur Miller, in regia
lui Vlad Cristache; Totul despre
femei, de Miro Gavran; Printesa
de cartier, de Andrei Ivanov;
Legéaturi  primejdioase, de
Christopher Hampton, dupa
romanul lui Choderlos de
Laclos; Fecioarele noastre
grabnic ajutatoare, de Lee Hall,
dupa romanul Sopranele, de
Alan Warner; Sonata Kreutzer,
dupa nuvela lui Lev Tolstoi, n
moderna viziune a lui McRanin,
autor si al scenografiei;
Cenusdreasa, dupa Fratii
Grimm; scenariul si regia, Felix
Alexa — Teatrul T&ndarica;
Republica Melania, de Irina
Nechit, cu admirabila Rodica
Mandache — Teatrul Odeon;
Buna seara, domnule Wilde!,
dupa Oscar Wilde, un musical
in regia lui Andrei Majeri —

* Florin Piersilc Jr., [lwfgima Mil‘@i si Diana Cavallioti

Lin Legatunilphiim

dioase

Juriul, alcatuit din criticii de teatru Doina
Modola, Oltita Cintec, Claudiu Groza, Irina
lonescu, teatrolog, si actorul Emil Boroghina
(presedinte), a acordat urmatoarele premii:

Premiul pentru cea mai buna actrita in rol
principal: Diana Cavallioti, pentru rolul
Madame de Merteuil, din spectacolul
Legaturi primejdioase, de Christopher
Hampton, regia Cristi Juncu; productie
a Teatrului Mic;

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
principal: Florin Piersic-jr., pentru rolul
Valmont, din spectacolul Legaturi primej-
dioase, de Christopher Hampton;

Premiul pentru cea mai bund actrita in rol
secundar. Ana-Bianca Popescu, pentru
rolurile Doamna de Volanges, din specta-
colul  Legaturi primejdioase, de
Christopher Hampton (regia, Cristi Juncu) si
Fionnula, din spectacolul Our Ladies of
Perpetual Succour (Fecioarele noastre
grabnic ajutatoare), de Lee Hall (regia si
coregrafia, Razvan Mazilu; productie
a Teatrului Excelsior Bucuresti);

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
secundar. Alex Popa, pentru rolul Jay din

Palmaresul editiei 2019

spectacolul YONKERS, de Neil Simon
(regia, adaptarea si ilustratia muzicala:
Andreea Vulpe; coproductie a Teatrului
Nottara Bucuresti cu unteatru Bucuresti);

Premiul pentru cea mai buna regie:
Andreea Vulpe, pentru spectacolul
YONKERS, de Neil Simon;

Premiul pentru scenografie: Romana
Topescu si Dragos Traistaru, pentru
spectacolul Our Ladies of Perpetual
S (Fe ele tre grabnic
ajutatoare), de Lee Hall (regia si coregrafia:

Razvan Mazilu; productie a Teatrului
Excelsior Bucuresti);
Premiul special al juriului. Girls Boys

Love Cash (Fetelor si baietilor le plac
banii gheata), regia: Christian Mller; pro-
ductie a Citizen.KANE.Kollektiv, in colabo-
rare cu Junges Ensemble, Stuttgart,
Germania;

Premiul pentru cel mai bun spectacol:
Legaturi primejdioase, de
Christopher Hampton (regia: Cristi Juncu,
scenografia: Cristina Milea, muzica: Ada
Milea; productie a Teatrului Mic).

La randul sau, juriul spectatorilor si-a ales
astfel laureatii la sectiunea Bulevardul
comediei:

Premiul pentru cea mai bund actrita in rol
principal:  loana Calota, pentru rolul
Suzanne din spectacolul Figaro, dupa
Beaumarchais (regia si traducerea: Mihai
Lungeanu; productie a Teatrului Nottara
Bucuresti);

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
principal: Dani Popescu, pentru rolul
Contele Almaviva, din spectacolul Figaro,
dupa Beaumarchais;

Premiul pentru cel mai bun spectacol:
Buna seara, domnule Wilde!, un musical
de Eugen Mirea si Henry Mélineanu, dupa
piesa Ce inseamna sa fii Onest?, de
Oscar Wilde (regia: Andrei Majeri; productie
a Teatrului Evreiesc de Stat Bucuresti).

Teatrul Evreiesc de Stat, si
altele.

Dupa cum spuneam, teatrul
gazda a fost campion absolut al
numarului  de  spectacole
prezentate, dintre care am
urmarit, in intervalul de timp
petrecut de mine la Bucuresti,
doar cateva: Cum va place, de
W. Shakespeare, pus in scena
de Alexandru Mazgareanu, intr-o
maniera luminoasa, incalzita de
speranta unei salvari (a perso-
najelor, a lumii) prin artd si
iubire, valori esentiale, opuse
vulgaritétii si violentei; Mitica
Popescu, de Camil Petrescu, in
regia lui Dan Tudor, un specta-
col agreabil, curat, care te
binedispune;  Figaro, dupa
Beaumarchais, in directia de
scend a lui Mihai Lungeanu, o
montare elegantd, spirituala, si
Triburi. Codul bunelor maniere,
de Nina Raine, regizat de Vlad
Cristache.

Alte intamplari
din festival

Manifestare complexa, pluri-
semantica, policromd, Festivalul
a cuprins si spectacole-lectura:
Magnificul, de Mihai Ispirescu
si Nunta, de Cehov, care vor
intra in repertoriul Teatrului
Nottara, colocvii, expozitii
(cea a Mariei Stefanescu, a
elevilor de la Liceul Tonitza si o
alta, de costume, a Alexandrei
Mazgareanu, de la Institutul
Balassi), lanséri de carte, intal-
niri cu personalitéti din domenul
culturii. Cum am fost obisnuiti
din editiile anterioare, marea
familie a Nottara-ului ne-a facut
partasi ai unor emotionante
momente de suflet, in cursul
carora au fost sarbatoriti Anda
Caropol (eroina din Repetitia
vietii mele, sensibil spectacol
care i-a fost dedicat), Alexandru
Repan (un adevarat, magnific
senior, ambilor fiindu-le dedi-
catéa si o expozitie de fotografie)
si loana Craciunescu, protago-
nistd a spectacolului Contract
(Ultima dorinta).

In cadrul sectiunii Colocvii au
fost doua dezbateri interesante,
sub genericul Criza feminitatii
(in colaborare cu Institutul de
Istoria Artei) si Prietenul sigur il
cunosti in imprejurari nesigure.
Si criticii de teatru, membri ai
AICT.RO s-au intalnit, dis-
cutand pe marginea mai multor
subiecte, unul dintre acestea
fiind Regie, substantiv de genul
feminin (organizare si concept,
Oltita Cintec, presedinta Asoci-
atiei Internationale a Criticilor
de Teatru, sectia romana).

Nu a lipsit sectiunea In
memoriam, in cadrul careia
reluarea Cumetrelor (in regia
Corinei Dragomir) a fost un
prilej de aduceri aminte, de ce-
lebrare postuma a lui Petre
Bokor.

In totul, a fost o noua editie
reusitd a FEST(in)-ului, care s-a
bucurat de succes la public,
acesta ramanand, de multe ori,
in teatru, la sfarsitul reprezen-
tatiilor, pentru a purta discutii cu
realizatorii. Semn ca teatrul,
singura arta vie, una a dialogu-
lui, are multe de spus si mult de
daruit oamenilor.
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teatru

Cea de-a 29-a editie a
Festivalului National de Teatru
(18-27 octombrie) a avut un
motto superb: ,Teatrul, clipa
magica a istoriei“, marcand
cele trei decenii scurse de la
revolutia din 1989. ,Mi s-a
parut ca e un gest obligatoriu,
moral si firesc sa dedic
aceastd editie memoriei noas-
tre recente, ideii de libertate,
libertate interioara de creatie,
de expresie®, a spus Marina
Constantinescu, directoarea
FNT-ului. Acest tip de libertate,
necesara artistilor ca aerul, s-a
vazut in cele 41 de spectacole
din tard, in cele mai diverse
formule, pe registre stilistice
cat mai diferite. lar ideea
urmdritd in selectia acestora a
fost ca publicul care a venit la
spectacole, dar a fost invitat si
la o intreaga serie de intalniri
cu personalitati exceptionale si
la expoziti de o factura spe-
ciala, sa reflecteze pe margi-
nea celor vazute, toate eveni-
mentele putand mesaje puter-
nice. Festivalul s-a constituit
ntr-un vast spatiu de dialog, in
program fiind incluse multe
dezbateri, cu intrare libera,
intalniri deosebit de intere-
sante, cum a fost aceea cu
,doud figure mitice” ale postu-
lui de radio Europa Libera,
N.C. Munteanu si Emil
Hurezeanu; notez apoi dialo-
gurile Marinei Constantinescu,
substantiale, incitante, cu
George Banu si  Silviu
Purcérete. De mentionat sunt
si lansarile de carte si amintesc
acum doar pe cele care ni l-au
readus in memorie pe un
regretat regizor, de care ne-am
despartit de curénd:
,Alexandru Darie — spectacole
de poveste®, de Doina Papp si
splendidul album de fotografie
,Coriolanus — un spectacol de
Alexandru Darie®, de Mihaela
Marin. Conferintele, specta-
colele-lectura, workshop-urile,
mai cu seama cel sustinut de
Marius Mihalache despre
,Rolul muzicii in teatru si film“,
au intregit imaginea unui festi-
val deosebit de complex,
avand la baza un concept clar,
atent elaborat.

Cum am ajuns la editia din
acest an mai spre sfarsit, am
vazut putine spectacole, dar nu
am ratat nicio expozitie, toate
fiind deschise pe intreaga peri-
oada a manifestarii. Si de la fie-
care am plecat cu o bogaétie de
impresii, cu imagini care mi s-a
impregnat in memorie si ma
urmaresc inca. Cele mai multe

Festivalul National de Teatru

Gustul bun al libertatii

expozitii au fost in spatiile de la
Teatrul National ,|. L. Caragiale®,
si anume: Doina Levintza —
Experiment teatral, May B
(fotografie), Paul Bortnovski,
architect, scenograf, profesor.
Altele si-au asteptat vizitatorii
la HUB FNT: FNT — O retro-
spectivd a libertatii si Racnet
5.0 Expo afis sociopoalitic:
Poate un poster sa provoace o
schimbare? lar alte doua au
avut un seducator timbru foarte
personal: Cristian Pepino —
Omul care trage sforile
(graficd) si Dragos Galgotiu —
2 Camere cu nisip — specta-
cole, desene, obiecte, prieteni.
Mi-am purtat agale pasii prin
aceste expozitii, erau spatii
miraculoase infatisand cautari
pasionante, transformari, deve-
nire, trasee emotionale care fiti
trezeau gandirea, iti starneau
imaginatia si te prindeau intr-un
vartej de senzatii. Si am
zabovit, intr-o melancolica
dupd-amiazd, in sdlita de la
Odeon, privind  indelung
obiecte, forme vestejite,
fanate, iesind dintr-un dulap
Biedermeier, schite, desene,
fotografii vechi, vazand cum se
scurge nisipul, semn al trecerii
a toate si a tot, in acea fasci-
nanta incursiune in lumea unui
artist cu viziuni originale,
impregnate de estetica barocu-
lui, a decadentismului. Dragos
Galgotiu ne-a oferit un alt gen
de spectacol teatral, in forma
unei expozitii, care nu este o
simpla alaturare de obiecte, ci
un act de gandire, un adevarat
eseu in acest caz, avand ca
tema timpul care inghite, sfasie
totul. Aprigul ,dinte al vremii®,
despre care vorbea
Shakespeare, nu are iertare
pentru nimeni si nimic. ,Nisipul
asteapta sa finghita tot ce
inseamna inca aventura mea
teatrald, imagini ale specta-
colelor, imagini cu prieteni si
mentori, afise, obiecte, nisipul
asteapta sa inghita si ceea ce
e material, ganduri, emotii sau
si mai fragil decét asta, imagi-

narul ascuns in expozitie, un
spectacol in care timpul a
inghetat in intunericul adanc al
viselor mele*, marturiseste
Dragos Galgotiu.

Despre conditia
si menirea
artistului

Aceasta a fost marea tema
a intregului FNT, in care s-a
discutat mult (in afara de spec-
tacolele care aveau privirea
intoarsa spre interior, avand ca
subiect chiar actul artistic si
destinul creatorului) despre li-
bertatea exterioara si cea inte-
rioard a unui artist, despre
avatarurile conditiei acestuia in
diferite contexte sociale. Si
imaginea aleasa drept
emblema a festivalului
vorbeste despre conditia artis-
tului, despre transfigurare,
daruire. O imagine ciudata, de
o extraordinara concentrare.
Este chipul unui dansator care
se pregateste de spectacolul in
care va evolua, Ulises Alvarez,
membru al Companiei Maguy
Marin, care a prezentat in fes-
tival productia May B. Creatie a
lui Maguy Marin, directoarea
companiei, acest tulburator
spectacol ne aminteste ca sun-
tem facuti din tarana si de

aceea interpretii poarta un
machiaj pa baza de lut, argila.
Inspirat din universul pieselor
lui Samuel Beckett, May B
refuza orice iluzie, aratand o
imagine deloc frumoasa, dar
plind de emotie, a trecerii, a
célatoriei oamenilor prin viata.
Un spectacol-meditatie, grav,
cu o mare bogatie de sugestii,
de o frapanta expresivitate.
Tot despre o calatorie,
,catre pierire, catre sfarsit,
este si montarea lui Andrei
Méjeri cu Las Meninas, regi-
zorul dorindu-si ca spectatorii
,Sa plece cu o poveste, sa aiba
intrebari, dar s& nu plece cu
raspunsuri“. Desigur, rostul
artei nu este sa dea solutii la
vreo problema a oamenilor, ci
sa ridice semne de intrebare.
De pilda, despre destinul unui
artist de geniu vietuitor in tim-
pul sumbru al Inchizitiei spa-
niole, Diego Velasquez, din
piesa dramaturgului mexican
Ernesto Anaya, jucata de
excelenta trupa a Teatrului
Maghiar din  Cluj-Napoca.
Spectacolul este creatia unui
regizor care mizeaza pe forta
expresiva a imaginii, pe magia
ei. ,Lumea este imagine®, iar
sJmaginea e totul’, aceasta
este credinta realizatorilor unei
transpuneri scenice de o com-
plexa, rafinata teatralitate. In
care toate elementele, decorul

stilizat al Irinei Chirila, cu
jocurile sale de oglinzi, somp-
tuoasele costume ale desig-
nerului Lucian Broscétean, cu
imprimeurile lui Agnes Keszeg,
accesoriile Dianei Flore, con-
ducerea muzicala a lui Katalin
Incze G. (sunt cateva
momente absolut superbe in
spectacol, sustinute atat de
cor, cat si de cativa actori, cu
admirabile calitati vocale),
sound designul lui Adrian
Piciorea, au dus spre o deplina
reusita.

Avand ca pretext exe-
cutarea unei comenzi primite
de Velasquez, si anume
marele tablou intitulat Las
Meninas, piesa scoate la
iveald un incalcit ghem de con-
flicte, in prim-plan fiind compli-
cata relatie a creatorului cu
epoca sa, lipsa de libertate a
artistului de curte, framantarile
sale interioare, gandurile sale
privitoare la destinul operei in
posteritate. In Spania secolului
de aur domnesc Inchizitia,
fanatismul religios, teroarea, si
de aici decurge ipocrizia, falsi-
ficarea raporturilor umane.
Sunt si alte conflicte puternice,
cel dintre biserica si stat, dintre
rigiditatea protocolului si fires-
cul vietii etc. In fine, ideea cen-
trald a spectacolului este ca nu
existd alta salvare decét prin
arta, prin imagine, celebrul
tablou al pictorului, cu micutele
infante, stand marturie despre
o lume dispéaruta.

Inchei cu céteva randuri
despre ltinerare. Intr-o zi
lumea se va schimba, specta-
colul din ultima seara a
Festivalului National. O copro-
ductie romano-franceza (Pri-
maria Capitalei, prin ARCUB,
si Compagnie des Ogres), pe
un text de Yann Verburgh, in
regia lui Eugen Jebeleanu.
Amestecand fictiunea cu
povesti reale, rupte din actuali-
tate, spectacolul — manifest
lanseaza in dezbatere o serie
de probleme reale, de interes
social major, cum ar fi con-
structia identitara si modali-
tétile prin care indivizii se stra-
duiesc sa faca fata realitatilor
brutale — coruptia, migratia,
schimbdrile climatice, si multe
altele — cu care suntem con-
fruntati. Sunt multe scene
intense n spectacol, incandes-
cente chiar, amestecul si abun-
denta de semne vizuale
navalind asupra spectatorului.
Exista si un monolog, sustinut
de llinca Manolache la o tensi-
une maxima, despre moartea
teatrului, dar asta nu se va
intampla cata vreme exista
oameni. lar teatrul e viu, pentru
cd e o intamplare cu oameni si
pentru ca el nu a fost niciodata
un martor pasiv, ci unul impli-
cat in mersul societatii, asa ca
poate deveni un factor de
schimbare, un modelator de
constiinte. lar lumea oricum se
schimba sub ochii nostri, nu
std in loc, numai cd noi ne
dorim sa fie o schimbare in
bine.

Pagini realizate de
Carmen MIHALACHE

noiembrie - decembrie 2019

17



eseu

in ultima vreme, am fost
bantuit de ideea ca eseurile
pe care le-am scris despre
Eros in ultimii ani ar putea fi
adunate la un loc. Daca ar fi
sa ncropesc o carte ,despre
iubire®, nu cred ca as face
fata competitiei cu marile
nume. Simpla enumerare a
celor care au géandit si au
scris despre iubire cople-
seste si dezarmeaza pe
oricine: Platon, ,Banchetul”;
Stendhal, ,Despre dragoste®;
Arthur Schopenhauer, ,Meta-
fizica dragostei“ (un ,capitol”
din ,Lumea ca vointa si
reprezentare”); Georges
Bataille, ,Erotismul“; Denis
de Rougemond, ,lubirea si
Occidentul“; Octavio Paz,
,Dubla flacara“; Pascal
Bruckner, Alain Finkielkraut,
,Noua dezordine amoroasa“;
Michel Onfray, ,Prigoana
placerilor®; Aurel Codoban,
LAmurgul iubirii“...  Enume-
rarea aceasta este doar o
picatura — importanta, ce-i
drept — dintr-un ocean biblio-
grafic pe aceasta tema si cu
neputintd de stapanit in
intregime. lar la toate acestea
se pot adauga diversele mito-
logii, erotismul oriental spiri-
tualizat, apoi Freud, dar si
Marchizul de Sade sau
pradatorii sexuali Giacomo
Casanova si Don Juan.
Surse pentru o astfel de carte
il reprezintd si numarul
enorm de opere artistice din
toate timpurile care s-au
nutrit din sfera sexualitatii,
erotismului si iubirii.

Nu stiu cum ar putea arata
inceputul unei astfel de carti
scrise dupa ce totul pare s fi
fost spus. Pe de alta parte,
mai toti oamenii au impresia
ca stiu ceva despre dragoste.
La asta se adauga certi-
tudinea fiecaruia ca expe-
rienta sa erotica are un aer
de unicitate. Se pare ca nu
toti simtim la fel, iar aceasta
realitate, daca e adevarata,
face din fiecare experienta
erotica una singulara. Confun-
datad adesea cu dorinta (sexu-
ald), iubirea a suscitat intere-
sul omului inca din zorii civi-
lizatiei. Cu ,dorinta“ ne nas-
tem, fiindca ea are legatura
cu instinctul (de reprodu-
cere), cu programul genetic
al speciei. In schimb iubirea,
e foarte posibil, se invata. Tn
cartea sa de ,Maxime“, in
aceea cu numarul 136, La
Rochefoucauld preciza un
fapt simptomatic: ,Exista
oameni care nu s-ar fi indra-
gostit niciodata daca nu ar fi
auzit vorbindu-se despre
dragoste®. imi place sa cred
ca acest adevar se poate
generaliza cand vorbim
despre iubire, cand trecem
de la sexualitate la senti-
ment. Dragostea pare sa fie
un semn de ,indisciplina“ in
firea speciei om, pentru ca ea
ne smulge din animalitate.

Dan PETRUSCA

Daca ar fi sa incropesc

O carte

»,DESPRE IUBIRE" (1)

Altfel spus, odata cu nas-
terea, animalul este ,progra-
mat“ sa se perpetueze, nu sa
iubeasca. Ceea ce inseamna
ca iubirea este totusi altceva
decat dorinta (sexuald), este
ceva ce omul are sau poate
ca i s-a daruit, cum cred unii,
din alta lume.

Vorbind sau scriind despre
iubire, oricine poate sa devi-
na penibil. Nici marile per-
sonalitati validate de istorie
nu au epuizat subiectul.
Viata, moartea, iubirea, divi-
nitatea si toate celelalte par
sa fie mereu palarii cam mari
pentru orice cap. Miturile au
facut din iubire o zeitate.
Neputand s-o defineasca,
sfintii si poetii au marturisit-o
pur si simplu. Cei dintai au
sustinut ca iubirea de
Dumnezeu e superioara
iubirii de oameni. Unul dintre
ei sustine sinonimia dintre
Dumnezu si iubire, cum se
intampla in ,1 loan, 4,8: «Cel
ce nu iubeste n-a cunoscut
pe Dumnezeu, pentru ca
Dumnezeu este iubire»“. Ni

se sugereaza ca iubirea este
consubstantiala conditiei
umane si ca divinitatea nu
poate fi cunoscuta decat prin
ea. Si fiindca Dumnezeu este
cel ce este, cum afirma
vocea biblica, iar cunoas-
terea rationala a divinitatii
este cu neputintd, inseamna
ca iubirea este enigmatica si
ca semnificatia ei nu vom
putea-o niciodata deslusi pe
deplin. Ni se spune tacit ca a-|
iubi pe Dumnezeu inseamna
a-i iubi pe oameni. Reciproca
n-ar fi valabila, chiar daca
pare a fi adevaratd. Asta imi
aminteste de anticul
Protagoras, a carui zicere
(,Omul este masura tuturor
lucrurilor®...), interpretata
neglijent, a generat in istorie
un orgoliu nemasurat al
,creaturii“. Omul s-a asezat
pe sine insusi de-o vreme in
mijlocul preocupdrilor sale,
indepartandu-se orgolios si
chiar cu dispret de divinitate.
Astazi, tocmai traim intr-o
astfel de lume.

Iubirea
si frumusetea

in ,Banchetul* lui Platon,
Socrate, cel care a recunos-
cut in fata prietenilor sai ca
tot ceea ce stia despe Eros
invatase de la Diotima,
preoteasa a unui templu din
Cetatea Mantineii, le spunea
»banchetistilor* ca iubirea
este aspiratia omului catre
frumos. lar aceasta aspiratie
ar avea un drum al ei: ,Sa
incepem prin a iubi fru-
musetile de aici, dupa care
sa ne ridicam pana la iubirea
frumosului suprem* (op. cit.,
211c, in traducerea lui Cezar
Papacostea). lubirea de fru-
mos, ca punct de plecare
pentru intrezarirea frumosului
absolut, ar fi singura moti-
vatie a vietii noastre: ,Caci
daca viata merita prin ceva
s-0 traiasca omul, numai pen-
tru acela meritd, care ajunge
sa contemple frumusetea in-
sasi“ (ibidem, 211d). indata
ce omul va reusi sa intrevada

* Marius Graita-Mandra

ideea de frumos, nici banii,
nici aurul, nici celelalte
L2umbre“ din lumea concreta
nu vor mai fi pentru el impor-
tante. S-ar zice, mutatis
mutandis, ca omul merita sa
trdiascd doar in masura in
care este in stare sa
iubeasca.

Cele spuse de Diotima prin
gura lui Socrate par sa fie
adevarate. Sau poate ca mie
mi-ar placea ca lumea noas-
tra sa existe sub acest semn.
Daca vom considera banii,
aurul, foamea, setea, sexua-
litatea etc. manifestari ale
instinctului de a poseda, care
trebuie satisfacut, atunci
inclin sa cred ca este ade-
varata asertiunea lui Umberto
Eco, din ,lIstoria Frumusetii“
(Bucuresti, Grupul Editorial
Rao, 2006, p. 10): ,Cel inse-
tat se repede sa bea din apa
izvorului, de care a dat in
sfargit, fard sa-i admire
Frumusetea. O va face dupa
aceea, de indata ce dorinta i
se va fi potolit. De aceea
semnificatia Frumosului este
diferitd de cea a dorintei.
Fiintele umane pot fi socotite
si ele nespus de frumoase,
chiar daca nu reprezinta
obiectul dorintei noastre
sexuale sau stim ca nu ne vor
putea apartine niciodata“. Se
va spune asadar ca omul se
poate bucura de frumusete
nu cand este dominat de
instinct, ci atunci cand a
reusit sd se scuture de el,
adica dupa ce necesitatea a
fost satisfacuta.

Céandva, un amic mi-a mar-
turisit o intamplare cu ,iubita“
lui... Se intadlneau adesea
acasd la ea si faceau
dragoste. Dar imediat dupa
aceea, paradoxal, el simtea
nevoia sa se ridice din pat, sa
se imbrace si sa plece. Acest
simtamant bizar se repeta, iar
pentru el parea inexplicabil.
l-am spus atunci, fara sa-mi
tescuiesc prea mult in minte
cuvintele, ca n-o iubeste pe
femeie, fiindca, daca ar
iubi-o, s-ar bucura s-o tina in
brate si dupa aceea. Astazi,
dupa atata vreme, i-as argu-
menta folosindu-ma si de o

secventda din Ortega vy
Gasset, din ,Studii despre
iubire* (Bucuresti, Editura

,Humanitas“, 2006, p. 11),
care mi se pare adevdrata:
,Dorinta moare automat
odata cu dobandirea, dispare
odata cu satisfacerea.
lubirea, in schimb, este
vesnic nesatisfacuta“...
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ateneu

Acest modest, dar sincer
exercitiu de admiratie, cum ar
zice Emil Cioran, isi are izvorul
in nevoia irepresibila de ado-
ratie, atét de rar prilejuita si cul-
tivatad in iarna acrelilor si gri-
maselor, in iarna solitudinii si
invrajbirii noastre. Robit de cer-
titudinea incertitudinii, de tirania
unui ademenitor si intangibil
ideal — al cartii totale si al
inceputului continuu, cu poeti-
ca si febrilitatea asteptarilor —,
Petre Isachi dovedeste, daca
mai era nevoie, ce resursa de
rezistentd morald o reprezinta
capacitatea de autoiluzionare,
de fictiune programata, capaci-
tatea de a ceda fascinatiei pe
care o exercitd visul, mirajul,
jocul secund barbilian, din pur
si mantuit azur... I/ ispitesc po-
teci de taind si de vise/
Tenebrele padurilor de brazi,/ In
cdutarea cartilor nescrise:/ De
maine, poate, daca nu de azi!...

In labirintul sufocant, neli-
nistitor, numit de el ,infernul
simulacrului generalizat®, alie-
nant este fenomenul ingrijorator
al multiplicarii oglinzilor, multi
lasand sa se inteleaga ca
spargerea lor ar fi, paradoxal,
dovada de sanatate si igiena
mentald. Dar nu, criticul nostru
se opreste in dreptul fiecdrei
oglinzi, prubuluieste meste-
sugul maestrului, Ti verifica
fidelitatea si transparenta, isi
scruteaza indelung chipul, pen-
tru cd nu se stie daca cel ce
judeca o opera de arta nu
cumva o si creeaza, nu o ia in
stapanire si nu-i influenteaza, in
mare masura, destinul.

lon DINVALE

Petrica Isachi, la 80 - Plus

Trddand un generos si
empatic orizont de asteptare, el
vede in fiecare autor o promisi-
une, o sperantd, o revelatie,
fiecare reusita fiind intampinata
cu bucurie, cu entuziasm, ca o
izbanda personala. Te miri de
unde atata caldura, atat freamat
si atat altruism! Pentru c4, tre-
buie sa recunoastem, criticul in
genere si Petre Isachi indeo-
sebi accepta conditia de
aservire, de robie asumata si
risipire indatoritoare, de trecere
in plan secund, in semiobscuri-
tate, fara gandul folosului pen-
tru sine si certitudinea succesu-
lui garantat. ,V-am citit pe toti“ —
o mustrare grea, venind parca
din transcendenta, tradand un
aerian, un parelnic suspin.
Explorand si exploatand
zacaminte, adesea sarace, i s-a
reprosat o anumitad larghete, o
prea mare generozitate in
aprecierea productiunilor litera-
re, indeosebi ale autorilor din
Tara de Jos a Moldovei. E un
repros ce aminteste de mus-
trarea pe care i-o aduceau pri-
etenii lui Nichita Stanescu, care
primea pe oricine cu ingaduinta
si generozitate. Autorul Elegiilor
raspundea invariabil: ,Daca-mi
bate la usd Eminescu?!... Sa
nu-i deschid?!“ intr-adevar, cine

poate revendica certitudinea
absoluta a evolutiei ulterioare,
cine poate face distinctia dintre
potentialitate si act, cine-i in
stare sa dea mdsura cuvenita
pornirilor germinative, adesea
naive, genuine?!... Ramane ca
timpul, necrutdtorul Cronos, sa
cearna si sa discearna, in locul
nostru si pentru noi toti. De vor
fi fost deceptii, asteptari inse-
late, pronosticuri riscate, autorul
nu lasd sa se intrezareasca
vreo urma de ironie, autoironie,
sarcasm sau amaraciune. Nimic
resentimentar, nimic vindicativ.

Poate prea deschis, prea
generos, prea entuziast, Petre
Isachi ne ofera spectacolul unei

vitalitati, al unei expansiuni de-a
dreptul nducitoare: reviste, festi-
valuri, jurii, lansari de carte —
proprii sau straine —, interviuri,
cronici etc. Aliat de nadejde al
candorii, al prospetimii inspi-
ratiei intr-o epoca prozaicd, sar-
castica si cinicd, vlaguita de
vise si de sperantd, el tine sus
flacéra credintei ca& minunile se
pot produce oricand, inclusiv in
vremurile noastre amarate si
prapadite. Induiosat ,pand la
lacrimi“, m& gandesc ce dureros
memento va fi starnit in ran-
durile agramatilor de azi avertis-
mentul: ,Nu exista razbunare
mai mare decét cea a cartilor
necitite!“ Sau catd nedumerire,

neliniste si perplexitate in afir-
matia orgolioasa: ,Nimic din ce
e scris nu mi-e strain!“ Pentru el
finalul celebrului eseu al lui
Camus ar trebui rescris. Nu tre-
buie sa ni-l inchipuim pe Sisif
fericitl... El este cu adevérat, de
vreme ce s-a instdpanit pe stan-
ca ce o rostogoleste; si-a ales
singur muntele, si-a hotarat,
intr-un cuvant, destinul!...

Pentru a duce la bun sféarsit
odiseea cautarilor febrile a cartii
totale, nu sunt de ajuns 80 de
ani. E nevoie de mult mai mult.
As zice de o eternitate si incad o
zi sau cum se spune in minuna-
ta limba a lui Shakespeare, fo-
rever and a day. Rdamane de
vézut cum va reusi sa se sus-
traga legilor implacabile ale tim-
pului, ,orologiului ce ne ma-
soara destramarea“. ,La multi
ani!“, Don Pedro, caci cuvantul
din poveste: inainte mult mai
estel... Esti singurul om pe care
il cunosc ce simte nevoia acuta
de dusmani, dar pe care nu-|
lasa inima sa duca pana la
capat indemnul lui Umberto Eco
de a-si ,construi®, de a-si procu-
ra un dusman; acolo, unul oricat
de mic, asa de leac — fidel si plin
de zel kara iflak. lar dacd mai
vine si Dan Sandu cu un mi-
nunat ,cantec de prieten“, s-a
mantuit. Sunt sigur ca acest
cantec 1l vei resimti ca un esec
n aceasta tentativa — unica — in
istoria litraturii roméne (de la
origini pana in prezent).

Mutatiile survenite in societatea
actuald impun o regandire a cercetarilor
etnologice de teren. Urbanizarea, glo-
balizarea, migratia, expansiunea mass-
mediei si a internetului au dat noi forme
nevoii de integrare, de afirmare a iden-
titatii, conducand la reconfigurarea ideii
de teren in cazul cercetdrilor etnolo-
gice. La civilizatia si cultura populara,
adica ,lumea satului®, s-au adaugat alte
medii (urban, semiurban, grupurile
socioprofesionale, grupurile margina-
lizate social, minoritatile etnice, comu-
nitatile din diaspora, comunitatile vir-
tuale).

Obiectivele cercetdrii etnologice s-au
recalibrat in functie de relatia cu terenul
de cercetat. De la formulele etnografice
ale secolului al XIX-lea, care ilustrau
vocea comunitatii etnice, operand cu
generalizari ale experientei individuale
la nivelul unor macromodele, actual-
mente putem vorbi despre o etnologie a
fragmentelor, a vietii cotidiene, a omu-
lui ca om. Se inregistreaza reorientarea
dinspre cercetarea unitatilor sociale
inspre subiectivitatile intelectuale. A
crescut interesul pentru ilustrarea unor
elemente de distributie de gen si de
status social, a unor fapte de intercul-
turalitate si aculturatie. Toate acestea
se intdmpla prin transparentizarea
relatiei de colaborare dintre actorii
comunicdrii etnologice, dintre cerceta-
tor si informator si publicul receptor.
Terenul se construieste astazi din
experienta de comunicare, facandu-se
vizibile mecanismele sale.

Cercetarea de teren se realizeaza
acum sub alte auspicii decat in urma cu
cateva decenii. Dinamica relatiei obser-
vator (cercetdtor) — observat (subiect)
s-a schimbat in conditiile in care lumile
celor doi sunt, din mai multe puncte de
vedere, aceleasi: orizonturile de
asteptare ale subiectilor de azi fata de
ceea ce reprezintd cercetatorul sunt

Petronela SAVIN

Cercetarile etnologice
de teren... astazi

altele, felul in care subiectii isi constru-
iesc propria viziune despre traditie si
felul in care o expun cercetatorului e
diferitd. Constientizarea unei presu-
puse valori pe care o are traditia astazi
conduce la un fenomen de autopatri-
monializare (costumarea in ,tarani“ cu
prilejul interviului, recuperarea estetica
a instrumentarului tehnic taranesc,
adica oale, care, roti, expuse in

o Vasile Craiid-Manera

gospodarii), marketizarea traditiilor,
nevoia de recunoastere a subiectilor
drept cunoscétori/ purtatori ai traditiei.

Etnologia astazi pare sa aiba mai
ales un caracter reflexiv, fiind preocu-
pata de maniera in care se poate vorbi
despre terenul cercetat. Problema tex-
tualizarii faptului etnologic a reprezen-
tat o preocupare de la inceputurile dis-
ciplinei. Odata cu antologia Graiul nos-
tru. Texte din toate pdrtile locuite de
romani, vol. I-Il (1906-1908), de I. A.
Candrea, Ov. Densusianu si Th. D.
Sperantia, s-a creat o adevarata traditie
a punerii in text a discursului informa-
torului. Astazi, cresterea interesului
pentru recuperarea elementelor de
context, a situatiei de comunicare ca
intreg, implicarea, pana la solidarizare,
a cercetatorului in comunicarea cu
informatorul pun mari probleme la
nivelul transmiterii discursului etnologic
céatre publicul larg.

Digitalizarea resurselor de patrimo-
niu pare sa fie o solutie. Crearea unor
baze de date cu documente de tip foto,
audiovideo si text, accesibilizarea lor ca
resurse on line conferd o cu totul altd
dimensiune cercetarii etnologice. In
mediul virtual, relatia dintre patrimoniu
si comunitate capata alte dimensiuni.
Acesta poate fi retrait, completat si con-
textualizat. Acest tip de cercetare poate
implica comunitatea, stimuland-o sa

participe la valorificarea propriului patri-
moniu. Cercetatorul insusi are prilejul
sa reviziteze terenul in mediul virtual
dupa criterii pe care nu le poate urma
pe terenul realitatii; alti cercetatori pot
avea acces la baze de date on line si isi
pot dezvolta cercetarea. Publicul larg
are acces la cercetare, informatorii
insisi pot incérca informatii on line, pot
adduga comentarii. Cercetatorul, infor-
matorul, publicul care comunica in
spatele unui avatar modifica insasi pa-
radigma cercetdrii si reconfigureaza
ideea de teren. Digitalizarea pare sa fie
o maniera de democratizare a etnolo-
giei si a patrimoniului si de returnare in
comunitatile de provenienta. Patri-
moniul devine trdit de catre cei care il
utilizeaza, iar patrimonializarea devine
un exercitiu digital in acord cu lumea
actuala.

Incheiem reflectile noastre cu
privire la cercetarile etnologice de teren
invitandu-vd sa vizitati platforma
eCULTFOOD (http://ecultfood.ub.ro/),
care a reprezentat rezultatul Proiectului
Digitalizarea patrimoniului cultural ali-
mentar. Regiunea Bacdu (2016-
2018),coordonat de Universitatea
,Vasile Alecsandri“ din Bacau, in
parteneriat cu Universitatea ,Alexandru
loan Cuza“ din lasi si Asociatia
Culturala ,Arta. Traditii. Patrimoniu fara
frontiere® Bacdu. Baza de date
cuprinde 1278 de resurse, reprezen-
tand discursuri audiovizuale despre
retete culinare traditionale, rezultate din
anchetele de teren din 34 de localitati
din judetul Bacdu. Platforma are cores-
pondent un canal pe youtube, toate
resursele putand fi accesate si de pu-
blicul larg. Actualmente, atat din punc-
tul de vedere al cantitatii de resurse, cat
si din punctul de vedere al functiona-
litatii, aceasta tehnologie este unica in
domeniul studiilor patrimoniale din
Romania.
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in ,Le principe dialogique*
(1981), optand ,fara prea multe
ezitari“ pentru doud superlative
cuvenite lui Mihail Bahtin
(1895-1975), Tzvetan Todorov
afirma ca ,e cel mai important
ganditor sovietic (ne aflam in
1981, n.n.) in domeniul
stiintelor umane si cel mai
mare teoretician al literaturii
secolului al XX-lea“. lar canadi-
anul André Belleau, in ,Notre
Rabelais” (1990), defineste si
evalueazd contributia  lui
Bahtin la teoria esteticd mo-
dernd si contemporana ,intr-o
perspectiva sociocritica“,
facand din asta una dintre
,chestiunile pasionante” de
care ar trebui ,sa ne ocupam in
curand”.

De mai bine de jumatate de
secol, scrierile lui Mihail Bahtin
exercita o influenta din ce in ce
mai mare asupra teoriei litera-
re, mai ales in spatiul literar
francez (partial) si in cel
canadian (Québec). In
domenii diverse ca stilistica,
naratologia si istoria genurilor,
ganditorul rus a elaborat con-
cepte de care un numar insem-
nat de critici se folosesc cu
asiduitate astazi pentru a ana-
liza o mare varietate de texte,
chiar daca teoreticienii literari
continua sa discute valoarea
lor si chiar sa le incrimineze
supozitiile. Ideile lui Bahtin
s-au raspandit, prin stradaniile
cunoscutilor teoreticieni Julia
Kristeva si Tzvetan Todorov,
dincolo de limitele restranse
ale studiilor rabelaisiene si
ocupa, in prezent, un loc legi-
tim printre bazele teoretice pe
care se intemeiaza analiza
imanenta a textului literar.
Motivele sunt usor de gasit.
Pentru Todorov, Bahtin e ,una
dintre figurile cele mai fasci-
nante si mai enigmatice in cul-
tura europeana a mijlocului
secolului al XX-lea“ (,Critique
de la critique®, 1984). Astazi,
datoritd cercetarilor biografice
ale Iui Michael Holquist, viata
lui Bahtin are mai putine mis-
tere decét in urma cu aproape
45 de ani, dar statutul real si
semnificatia precisa a con-
tributiilor lui la problematica
teoriei literare moderne raman
sd fie determinate. Cum a su-
gerat M. Pierrette Malcuzynski,
in ,Crtitique de la (de)raison
polyphonique” (1984), ,fantas-
tica — cuvantul nu e prea tare —
proiectie a persoanei si a
scrierilor lui Mihail Bahtin pe
avanscena teoriei si a criticii
contemporane” ridica proble-
me numeroase la care de-abia
incepem sa raspundem.

Gandirea Iui Bahtin se
situeaza, in plan teoretic, la
intersectia mai multor mari cu-
rente ale criticii literare moder-
ne: stilistica, semiotica, istorie
a mentalitdtilor. Ca majoritatea
teoreticienilor importanti ai li-
teraturii secolului trecut, cel
care a scris ,Esthétique et
théorie du roman“ (1978) a
elaborat teze ce vizeaza in
mod direct unele stiinte
umane, mai ales lingvistica si
sociologia. Plasandu-se sub
semnul unei pluridisciplinaritati
riguroase, Bahtin s-a interesat
totodatd de analiza textuala

Gheorghe IORGA

Din mostenirea lui Mihail Bahtin

(conceputa ca o forma particu-
lara si privilegiata a analizei
discursului) si de istoria
genurilor si formelor literare.
Teoriile sale sunt, in multe pri-
vinte, o reactie viscerala
impotriva formalistilor rusi,
dominati de ideea de a nu
vedea in textul literar decat un
ansamblu de structuri lingvis-
tice a caror descriere ar fi fost
suficienta. In conceptia lui
Bahtin, critica literara n-ar tre-
bui s& separe vreodata forma
si continutul. Obiectivul princi-
pal al cercetdrii literare ,nu tre-
buie sa fie materialul, ci arhi-
tectonica sau constructia sau
structura operei, inteleasa ca
un loc de intélnire si de inter-
actiune intre material, forma si
continut* (Tzvetan Todorov,
op.cit). Un astfel de demers
Lpostformalist I-a determinat pe
Bahtin sa inventeze concepte
(precum notiunea de cronotop)
spre a descrie functionarea
textului literar ca pe un proces
extrem de complex, in cursul
cdruia producerea sensului
rezulta din interactiunea dintre
forma si continut ideologic. E,
aici, un loc comun al teoriei li-
terare moderne, dar opiniile lui
Bahtin despre aceasta
chestiune, in mod curios, au
facut sa curgd mai multa
cerneald decét cele ale altor
vedete ale teoriei, care totusi
au spus esentialmente acelasi
lucru.

Pentru ca teoreticianul rus
concepe orice discurs, cu atat
mai mult discursul literar, ca pe

un instrument dinamic, Bahtin
tinde sa insiste asupra abun-
dentei de raporturi pe care
diferite limbaje le intretin unele
cu altele in interiorul aceluiasi
text. Interactiunea dintre toate
aceste limbaje e un fenomen
pe care Bahtin il numeste poli-
fonie. Asa cum subliniaza
André Belleau 1in ,Notre
Rabelais®, polifonia e una din-
tre contributile fundamentale
pe care Bahtin le-a adus teoriei
literare moderne si contempo-
rane: ,Datorita lui Bahtin sun-
tem de acum inainte in masura
sa initiem o indubitabila reali-
tate literara in privinta careia
nu se stia prea mult prin ce
mijloc trebuia abordata. As
numi-o multiplul, nume sub
care se pot apropia unele mari
texte ce isi raspund in mod
ciudat, in ciuda diferentelor
adanci de inspratie si de vizi-
une si in legatura cu care
exista obiceiul de a folosi ter-
meni ca polifonie, plurivalenta,
eterogenitate, calitate caleido-
scopica sau contrapunctica“.
Ceea ce Bahtin numeste ,pluri-
lingvism“ e o caracteristica fun-
damentald a oricarui discurs,
dar ramane un fenomen strans
legat de istoria romanului
(,Gargantua®“, ,Ulise, roma-
nele lui Hubert Aquin, de
exemplu). Pentru ganditorul
rus, exista ,doua linii stilistice”
in istoria romanului: romanul
polifonic (mai cu seama dupa
Dostoievski) si romanul omo-
fonic (Doamna de la Fayette
ori Tolstoi, de exemplu). Pe de

o Marlus CréfiE-Mandea

o parte, Bahtin a fost primul
care a descris aceasta ,con-
fruntare a limbilor (Belleau) si
i-a trasat evolutia de la originile
genului romanesc pana la
varsta baroca; pe de alta parte,
a deschis calea numerosilor
critici care au plecat in
céutarea polifoniei si au reusit
sa 0 gdseasca mai peste tot;
pana intr-acolo ca ne putem
intreba uneori ce vrea sa
spund termenul.

In Canada (Québec), André
Belleau a inteles imediat perti-
nenta conceptului de polifonie
pentru studiul romanului de
limba franceza, domeniu in
care practica literara a devenit,
ca pe vremea lui Rabelais, ,un
loc conflictual de interactiune a
limbajelor si codurilor* (,Notre
Rabelais“). Multimea limbajelor
in  romanele lui Gérard
Bessette si ale Iui Hubert
Aquin, ca si ,confruntarea“
englezei cu franceza din cele
ale lui Jacques Godbout si
Jacques Polin ilustreazd de
minune conceptul bahtinian de
polifonie. Desi s-ar putea stu-
dia aceasta ,eterogenitate
lingvistica“, despre care scrie
André Belleau cand analizeaza
,La Bagarre®, romanul lui
Bessette, in ,Le romancier fic-
tif* (1980), dintr-un punct de
vedere pur lingvistic (fenomen
pe care lingvistii il numesc
,code-switching“), notiunea de
polifonie are avantajul ca pune
in evidentd strAnsa legatura
dintre activitatea literara si con-
textul social pe care il reflecta

aceasta practicd. In ,Notre
Rabelais“, Belleau subliniaza
numeroasele asemanari dintre
situatia lui Rabelais si cea a
scriitorului din Québec: ,Con-
textul lingvistic extrem de com-
plex si confuz al secolului al
XVl-lea permite, desigur, sa-ti
dai seama intr-o oarecare
masura de bogatia nesfarsita a
limbajului rabelaisian, de vari-
etatea discursurilor ce se con-
funda in textele sale, de carac-
terul sau veritabil polifonic. [...]
Interactiunea lingvisticd e
poate mai putin complexa in
Québec, dar nu ramane mai
putin intensa si reald“... In ter-
meni bahtinieni, romanul cana-
dian de limba franceza ar fi,
prin urmare, prelungirea unei
lungi traditii europene, cea a
romanului polifonic. Dupa cum
au aratat Belleau si alti critici
care i-au urmat, e posibil sa se
gdseasca alte analogii intre
practica literara a lui Rabelais
si cea a romancierului canadi-
an de limba franceza, in rapor-
turile dintre operele respective
si culturile populare care le-au
hranit.

Procedeele prin care ,cul-
tura populard penetreaza si
impregneaza cultura serioasa“
(André Belleau, op.cit), la
Rabelais ca si la Roch Carrier,
constituie un fenomen de tex-
tualizare pe care Bahtin il
numeste ,carnavalizarea® lite-
raturii. Spre deosebire de multi
termeni curenti in critica lite-
rara modernd, conceptul de
carnavalizare (scriitura car-
navalizatd) a fost clar definit de
Bahtin  in ,Poetica lui
Dostoievski“. In analiza car-
navalului ca fenomen sociocul-
tural, insista asupra diverselor
festivitati, asupra caracterului
sau ritualic si, inainte de toate,
asupra limbajului ,simbolurilor
concrete si sensibile®. In pri-
vinta eventualei carnavalizari a
textelor literare, e semnificativ,
precizeaza Bahtin, ca pe tim-
pul carnavalului ,se suspenda
buna derulare a vietii normale®
si ,se incepe prin rasturnarea
ordinii ierarhice®, fiindca un text
carnavalizat e un text in care
procedee analoage sunt uti-
lizate, la nivelul imaginilor sau
structurilor narative, cu scopul
de ,a transpune” carnavalul in
literatura. Precum carnavalul si
diferitele lui festivitati, un text
carnavalizat sapropie,
reuneste, asociazd, amesteca
sacrul si profanul, inaltul si
josul, sublimul si insignifiantul,
intelepciunea si prostia etc.”
Bahtin a gasit elemente car-
navalesti in texte atat de
diverse, cum sunt ,Candid“ si
Jdiotul®, dar la Rabelais
descopera, fara indoiald, cele
mai bune exemple de scriiturda
carnavalesca si de tematica pe
care Bahtin i le asociaza, inclu-
siv  corporalitatea.  Dupa
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Bahtin, un numar de exegeti au
vazut in dimensiunea car-
navalesca (si polifonica) a
romanelor lui Rabelais ceea ce
André Belleau numeste ,un
model figurativ al oricarui
curent literar actual, caracteri-
zat prin varietate, amestecul
contrariilor, rupturile de orice
fel“ (op.cit). Aceasta tentativa,
poate prematura, de a fonda
modernitatea lui Rabelais pe
baza teoriilor lui Bahtin a revo-
lutionat studiile rabelaisiene, ce
se Tmpotmolesc de multa vre-
me in interminabile dezbateri
despre locul lui Rabelais in is-
toria ideilor secolului al XVI-lea.
Lucrarile lui Bahtin despre
Rabelais (reunite sub titlul
»=Opera lui Frangois Rabelais si
cultura populara in Evul Mediu
si pe vremea Renasterii) au
avut cel putin un efect impor-
tant pentru istoria literara: au
atras atentia specialistilor
asupra contextului social si
asupra bogatiei de limbaj a
romanelor sale.

Inca din anii '70 ai secolului
trecut, critica s-a straduit sa
aplice conceptele de polifonie
si de scriiturd carnavalesca

unor romane franceze ale
varstei baroce, cum e
sL’histoire comique de

Francion” (1623) al lui Charles
Sorel (cf. Robin Howells,
,Carnival to Classicism: The
Comic Novels of Charles
Sorel, 1989). Atunci incep a se
deslusi cateva obstacole posi-
bile si a se intrevedea limite la
ceea ce Pierre Popovic a numit
,bogata mostenire bahtiniana“
(,Littérature et sociocritique au
Québec: horizons et points de
fuite“, in: Frangois Dumont et
Louise Milot — ,Pour un bilan
prospectif de la recherche en
littérature québécoise”, 1993).
Neindoielnic, notiunea de lite-
raturd carnavalizatd explica
numeroase elemente ale unui
roman ca ,L’histoire comique
de Francion“, inclusiv mult
comentata scena a orgiei, ceea
ce ne face sa credem ca Sorel
era un mare admirator al lui
Rabelais. Nici n-am putea nega
in vreun fel ca Sorel intretine
relatii importante cu o parte
esentiald a culturii populare,
atat de prezente in epoca. Insa
notiunea de baroc literar, asa
cum a fost definita de Jean
Rousset si, acum mai bine de
30 de ani, de Guy Scarpetta
(,L artifice”, 1988), explica,
mult mai bine ca teoriile lui
Bahtin, extraordinara eteroge-
nitate lingvisticd pe care o
aflam in romanul lui Charles
Sorel. E o dilema de fond pen-
tru teoria literara moderna:
care e cel mai bun mijloc de a

explica diversitatea de stiluri ce
caracterizeaza romanul baroc:
o metodologie care provine din
sociologie (Bahtin) sau din isto-
ria artei (barocul)?

In contextul studiilor aparute
in Québec, ,transferul brutal,
fara dezbatere si fara amenda-
mente, al unor concepte bah-
tiniene“ (Pierre Popovic, ,Le
festivalesque: la ville dans les
romans de Réjean Ducharme”
— comunicare la un colocviu de
la Montréal, 1993, n.n.) privind
o literatura nascuta intr-o cul-
turd si in conditii destul de
diferite de cele care au produs
romanele lui Rabelais si ale lui
Sorel, ale lui Dostoievski si ale
lui Joyce a ridicat probleme
numeroase. Dupa modelul lui
André Belleau, exegetilor
romanului canadian contempo-
ran de limba franceza le-a fost
comod sa stabileasca analogii
intre situatia scriitorului din
Québec din anii '60 ai secolului
al XX-lea si cea a scriitorilor
renascentisti. Astfel de analogii
au sfarsit, pe plan literar, prin a
atinge ,carnavalizarea eroului”
la Marie-Claire Blais, Jacques
Godbout si Réjean Ducharme
(cf. Maroussia Hajdukowski-
Ahmed, ,The Unique, Ilts
Double and the Multiple: The
Carnavalesque Hero in the
Québécois Novel“, in ,Yale
French Studies®, 1983). Chiar
daca analogia dintre ,prima-
vara din Québec” si Renastere
e intemeiatd pe dezbaterile
generate de ,Insolences du
Fréere  Untel* (Jean-Paul
Desbiens, 1960, carte cu un
impact major asupra
,Revolutiei linistite“ din Québec
si asupra reformelor edu-
cationale de aici), acest ,trans-
fer brutal* al conceptului de
carnavalizare n texte atat de
diferite, ca romanele lui Roch
Carrier si cele ale lui Hubert
Aquin, riscd nu numai sa le
deformeze, ci sa le obscuri-
zeze functionarea ca texte lite-
rare.

Ne putem intreba acum, pe
buna dreptate, de ce teoriile lui
Bahtin si-au gasit atatia parti-
zani. Mai intai, si spre deose-
bire de conceptele folosite
curent in critica literara de
astazi, notiunile de baza ale
critii bahtiniene au fost clar
definite de teoreticianul rus:
polifonia, de exemplu, in eseul
,Pluringvismul in roman®, si
carnavalizarea literaturii, in
cateva pagini din ,Poetica lui
Dostoievski“. Apoi, ideile lui
Bahtin au beneficiat de statul
mediatic al teoreticienilor Julia
Kristeva si Tzvetan Todorov,
doud dintre marile vedete ale
teoriei moderne. In sfarsit, pen-
tru c& se pot aplica usor con-
ceptele bahtiniene in analiza a
tot felul de texte, acestea au
marcat profund invatdmantul si
literatura atat in Franta, cét si
n Québecul canadian. In ultimii
ani, o noud generatie de critici
si teoreticieni literari si-a insusit
— cum altfel? — teoriile lui
Bahtin. Ne asteptam ca dezba-
terile despre valoarea lor sa
continue multa vreme. Cu
folos, desigur!

 cinema

Marian-Sorin RADULESCU

Farmecul discret
al unui film cuminte

Carturan, debutul lui Liviu Sandulescu in
regia de lungmetraj (produs de studioul
Mandragora, care ii girase si scurtmetrajul
Betoniera, si filmat de Oleg Mutu) este, in mai
multe privinte, surprinzétor. Mai intai pentru ca
pare (doar pare) tern. Impresia ca totul e preala
locul lui Tn acest film (cum ar spune unii comen-
tatori), cd nu pastreaza niciun loc pentru con-
flicte mai puternice, pentru intrigi si personaje
mai complicate poate fi cauzata si de o anume
nerdbdare a privitorului. Adevaratul conflict e,
(si) In acest caz, nu intre personaje, ci intre
autor si spectator.

Carturan (Teodor Corban) este un om (inru-
dit — nu doar prin varsta, ci si prin impasul exis-
tential — cu Watanabe din /kiru, filmul lui Akira
Kurosava inspirat din Moartea lui Ivan llici, de
Lev Tolstoi) ce afla ca e pe moarte si ar vrea
sa-si rezolve doud probleme: pomana (la care
doreste sa participe, incalcand astfel randuiala
Bisericii) si nepotul sau de 14 ani, ramas (nu
aflam din ce pricind) fara parinti, caruia i
daduse o buna crestere si pentru care incearca
acum sa-i gaseascd un loc la orfelinat (sau,
daca s-ar putea, la o casa familiald, iar pentru
aceasta stie ca trebuie sa-si vanda casa).
Rezolvarea (si de aici, poate, sentimentul de
nselatoare monotonie, chiar de usoara iritare)
vine din alta parte: de la un ,pescar de oameni*.
Mai exact, singurul care se aratd neconditionat
dispus sa-| ajute pe Carturan (inclusiv in privinta
nepotului, pe care e doritor sa-I infieze si sa-I
creasca mai departe) este chiar preotul (Adrian
Titieni) comunei argesene unde locuieste
Carturan. Acesta, cu duhul blandetii, fsi
dojeneste enoriasul (care, desi se considera un
,bun crestin®, da pe la slujbele bisericii doar de
Craciun si de Pasti) pentru indaratnicia cu care
cauta sa-l convinga sa-i faca slujpa de
pomenire inca din timpul vietii, pentru ca ,reli-
giozitatea“ pe care o afiseaza (in numele datinii
din tata-n fiu, asa cum e transmisa ea in locurile
sale natale din Severin) ,nu e crestineasca“ (e
straind de invatatura Bisericii), pentru ca fuge
de spovedanie — adevarata tamaduire a sufletu-
lui. Poate ca unul din sensurile ascunse din
Carturan este chiar meditatia (implicita) pe
seama unei forme de ,religiozitate* (de lega-
lism, de ,punere in regula cu Dumnezeu®, de
auto-pacaleald, pana la urma) ce se vrea a tine
loc de constiinta ecleziald. Tema se regaseste
la Cristian Mungiu (Dupd dealuri), Radu Jude
(O umbra de nor), Cristi Puiu (Sieranevada),
Gabriel Achim (Visul lui Adalbert, Ultima zi),
Andrei Cohn (Maica Domnului de la parter)'.

Povestea din Carturan trimite spre modelul
initial (care este pilda), insa fara stridente si
accente moralizatoare. In filmul lui Sandulescu,
asa cum se intamplé la o serie de alti autori din
Noul Cinema Roménesc, ideea e dizolvata ,ca
sarea in apa“ in masa naratiunii, fara excese
didacticiste. Rezultatul: o recuperare — cu
mijloacele cinemaului minimalist — a firescului, a
unei atitudini de viatd numita omenie pe care,
fiindca ne-o refuzam adesea, tindem s-o taga-
duim. Surprinzatoare sunt, in Cdrturan, si dia-
logurile (putin numeroase), din care — fara sa fie
artificiale, pretioase — lipseste orice urma de
licentiozitate. Eventualele reprosuri la adresa
bunei-cuviinte (in fapt, firescului) din ele sunt
mai degraba pentru deprinderea noastra de a
auzi sau de a folosi, in vorbirea curenta, cuvinte
(altddata socotite mascdri) de mult devenite
clisee.

Surprinzator (si imbucurator) este si dialogul
dintre tata si fiu pe tema cititului. Si, in general,
relatia lor lipsitd de conflicte. Nepotul lui
Carturan este un adolescent cuminte, care
joaca fotbal, dar si citeste. Parca ti-e greu sa
suporti atata cumintenie si uiti ca, de fapt, pe
ecran e un personaj amenintat de ,clipa cea
repede”, gata sa plece in ,vacanta cea mare".
Dar nu oricum si nu de capul sau, ci dupa ce —
ntr-un fel nebanuit — a aflat raspuns la ambele
griji care il framantau. Si poate ca aceasta mi-
nune (cum am spune, folosind un cuvant pe
cale de disparitie) este insusi darul pe care
omul 1l primeste atunci cand, orbit de suparare,
isi infrange pornirea spre manie, spre scandal,
spre revoltd. Daca s-ar traduce in cuvinte, ulti-
ma scena (fara dialog) din Cé&rturan, cu perso-
najul principal ramas singur in noapte dupa
pomana fara slujba preotului, cand toti au ple-
cat la treburile lor, ar ardta cam asa: Faca-Se
voia Tal...

1. Tema se regdseste si in Dreptate in
lanturi, filmul lui Dan Pita din 1984. Acolo,
dezertorul Nastase isi pune capat zilelor (era
sinucigas) si haiducul-sef, Pantelimon, merge la
un fel de staret si-i cere sa-l ingroape. ,N-am
voie!“, zice. ,Nimeni nu poate sa spele pacatul
savarsit.“ ,Poate ca n-a fost mai pacatos decat
noi doil...", incearca Pantelimon s&-I convinga.
Staretul e ferm: ,Sunt pacate a caror taina n-o
putem pricepe, iar raul lor nu-I putem cuprinde.
O sa-l inmorméantam asa cum se cuvine, insa
fara slujpa.” Cand Pantelimon i ofera bani,
staretul ii raspunde: ,Banii n-au ce cauta aici.
Pacatul asta e fara rascumparare*.
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C. D. Zeletin

— Era un om foarte inteligent.
Avea o inteligenta care se ma-
nifesta in toate actele prin
miscare, finainte de toate;
miscarea mintii, insotitd de o
frica pe care ti-o transmitea ca
interlocutor  prin  orisicare
cuvant pe care ti-l va fi spus.
Inducea o sfiala. Nu puteai sa-I
vezi bun, fiindca nu era sufi-
cient de cald ca s&-i poti simti
trairile de care era capabil.
Pdrea critic, dar pe de alta
parte avea o slabiciune pe care
nu reuseai sa i-o pipai. Ti-era
frica sa te apropii de el. N-as fi
vrut sa-i fiu var sau frate, dar as
fi vrut sa vorbesc permanent cu
el. Daca as fi un sculptor, de
pildd, si mi-as alege, in liber-
tatea asta modernista pe care
si-0 asuma toti artistii, materi-
alul care ar corespunde spiritu-
lui lui, ar fi... lamele de ras.
Imbratiseaza-I! Admira-I!
Saruta-I! Spune-i ca ai sa mai
vii la el! Sa-si deschida gural (E
o metafora in ce spun. Sa nu
se inteleagd ca-l vorbesc de

rau!)

— Ne-au ramas cartile lui de
poezie, traducerile din
Shakespeare...

— Sunt foarte bune.

— Eseurile despre arta...

— Ei, aici a excelat. Dar el e
un mare intelectual, intr-o
cautare vesnica. Semana intr-
un fel cu Petru Comarnescu.

— Sau cu Mihai Ralea...

— Cu Ralea mai putin sau alt-
fel. Petru Comarnescu, care
vorbea si el destul de repede,
avea un ton putin mai bland si
el gasea totdeauna asertiunea,
afirmatia si-ti oferea material
palpabil. Dar vorbea asa de
repede, incat nu puteai sa-l
prinzi. Frunzetti avea spirit critic
dezvoltat, pe care ti-l impunea
si tie.

Mircea M. Ionescu

— Tin sa felicit si sa
multumesc orasului Targu-
Ocna (unde mi-am petrecut trei
vacante din scoala elementara
la unchiul meu, pe drumul spre
Salind) pentru ca rasplateste
cum meritd nestematele din
tezaurul cultural roméanesc.
Profesorul Frunzetti este un
nume de rezonanta si a da
numele lui unei institutii in fru-
mosul oras Targu-Ocna mi se
pare un dar pe care cineva
acolo, sus, I-a facut urbei de pe
Trotus.

Gabriela

Adamesteanu
(n. 2 apr. 1942, Targu-Ocna)

— Mi se pare foarte bine-ve-
nita ideea ca scolile din
Roménia sa pastreze numele
marilor intelectuali: scriitori,
critici de literatura, de arta plas-
ticd. Totul mi se pare ca inflo-
reste atunci cand apare un
nume in loc de un numar.

Nicolae Fleissig

a) — Nu am amintiri foarte
vaste despre lon Frunzetti
decét ca profesor in facultate.

Un nume-efigie -
lon Frunzetti

L-am omagiat la centenarul nasterii (in
Bacau, la 20 ian. 1918; d. 11 sept. 1985,
Bucuresti), il pomenim ori de céte ori intram in
Galeriile de pe strada Marasesti, dar nu e sufi-
cient. Propuneam ca Scoala Gimnaziald Nr. 2
Targu-Ocna, unde intre 1924 si 1927 a urmat

I-am fost student la istoria artei,
la critica de arta. Ne-am vazut
la vernisaje s.a.m.d.

— Era un om care imbina
livrescul cu firescul...

— In afara de ce a scris, era
un foarte bun orator. Vorbea
extraordinar de frumos, liber si
la obiect. Nu batea campii. Era
foarte direct, fara niciun fel de
sofisticare.

b) — Ma gandesc ca e foarte
bine ca scoala din Targu-Ocna
sa-i poarte numele, pentru ca e
un om care a lasat o urma in
cultura romaneasca. Sa aduci
un nume intr-o unitate care se
ocupa de educatia viitoarelor
generatii este extraordinar pen-
tru memoria celui care i da
numele, dar la fel este pentru
aceia care vor absolvi. Mandria
va fi pentru prima generatie, a
doua generatie, a treia gene-
ratie... Conteaza foarte mult.

Eugenia Antonescu

a) — Pe lon Frunzetti il stiu
de o suta de ani... Mai precis,
de 50-60 de ani; de mult, adica.
Dupé absolvirea facultatii, mu-
zeografa fiind, faceam cursuri
de specializare, si lon Frunzetti
ne preda. Il mai cunosc de la
diferite conferinte, dar si de
cand a raspuns dorintei mele
de a-mi face prefata la cata-
loage de artd. Am chiar manu-
scrisul vorbelor lui, care au
aparut in catalogul Diaconescu
si poate si-n altceva. Cu drag
vi-l pun la dispozitie, pentru a-I
promova, deoarece cuvantul lui
este deja publicat.

b) — Merita din plin sa poarte
numele lui scoala respectiva,
pentru ca el de cate ori vorbea
despre trecut nu pregeta sa
aminteasca despre Targu-
Ocna, despre scoala la care a
facut ciclul primar, despre

cursul primar, sa-i poarte numele, asa ca am
solicitat opiniile (inregistrate audio) unor per-
sonalitati artistice, privind locul lui lon Frunzetti
in cultura nationald (a) si oportunitatea botezu-
lui Scolii (b). (loan Danila)

¢ De la dreapta: llie Boca, lon Frunzetti, Viorica Filimon,
Dumitru Garea, |. Ursache (Bacau, Muzeul de Arta,
anii '70; fotografie din arhiva Octavian Voicu; custode,
Dionis Puscuta)

meleagurile acelea. La un
moment dat ma gandeam ca
este un laudaros, dar acum vad
cé eu am devenit o povestasa.

— A fost unul dintre cei mai
importanti critici de arta pe care
i-a avut Romania.

— Asa este. A fost un om
jovial, un om apropiat, care stia
sa-ti transmitd din stiinta lui de
carte. In jurul anului 1990, era
internat, ca si sotul meu (lulian
Antonescu, n.n.), la Spitalul
4Elias“, unde s-a prapadit dra-
gul de el. I-am cunoscut sotia,
I-am vazut implicat in organizare
de expozitii, de muzee, preda
frumos la Institutul de Arta, deci
a fost un om pretios. M-a frapat
cand l-am auzit povestind
despre el si m-am trezit ca-l imit
la ora actualda. Am devenit si eu
o povestasa: cand intalnesc un
obiect, 1i spun povestea Iui
dupa 20 de ani, dupa 5 ani,
imediat... Daca vreti sa stiti mai
multe lucruri despre el, va su-
gerez sa va adresati unei foste
directoare de muzeu, Florica
Postolache, din Constanta,

care a adunat tot ce a scris el,
n 2-3 volume. Procurati-le, ca

f -

b ‘E“!‘{-—: Vasile Cr

ar trebui sa intre in biblioteca
acelei scoli.

Paula Romanescu

a) — Ca sa te edifici asupra
unei culturi, trebuie neaparat sa
o raportezi la oamenii care au
format acea cultura, care au
adus ulterior contributia mai
mare sau mai mica la
imbogatirea ei, pentru ca
zestrea culturala a unei natii
depinde de adaosul pe care
fiecare om 1l creeaza. lon
Frunzetti a fost un intelectual
de marca, de forta si de esenta,
pe care l-as asocia cu zicerea
din catrenul lui Omar Khayyam,
din ,Nimicnicia si absurdul
vietii“: ,lvirea mea n-aduse nici-
un adaos lumii,/ lar moartea n-
0 s&-i schimbe rotundul si
splendoarea./ Si nimeni nu-i
sa-mi spuna ascunsul talc al
lumii:/ Ce sens avu venirea?
Si-acum — ce sens plecarea?”
Depinde de fiecare om in parte
care este in masura sa aduca
adaos lumii, sa o faca. Este de
datoria noastra sa nu nesoco-
tim acel adaos si sa facem din
el un prag nou, o treapta spre o
lumina alta, care sa semene cu
noi. Chipul unui om — aici, lon
Frunzetti — se reda din acele
inflexiuni ale gandului si ale
comunicdrii cu cei din fata sa.
Discursul pe care-l avea el,
raportat la literatura (si nu
numai, ca facea asocieri sur-
prinzdtoare), te fdcea sa te
plimbi tu in timpi diferiti, in lumi
diferite, in idei diferite. Te
recunosteai in ideile acelea pe
care nu le avusesesi niciodata.
Acesta este chipul adevarat al
unui intelectual de forta: de a te
determina sa crezi ca faci parte
din acea minune care este
chintesenta unei culturi, a unei

natii, a unei limbi.

b) — Este o cinste pentru
scoald. Nu cred ca ar putea
cineva de acolo sa spuna: ,Stiti
ce? Sa ne mai gandim*“. Sa te
gandesti la ce? Sa te gandesti
sa dai noblete unui loc comun?!

Ilie Boca

a) — lon Frunzetti s-a nascut
n Bacau. Era in timpul razboiu-
lui si taicd-sau a trimis-o pe
mama mai in spatele frontului,
sa fie mai linistita. S-a intam-
plat pe Strada Cimitirului
Catolic, in nordul Bacaului,
spre Campul Postei. Nu mai
exista.

— In vecinatatea Directiei
Sanitare Veterinare de pe
Strada Bucovinei s-a inaugurat
n anii 2000 un monument reli-
gios, romano-catolic.

— A cautat si el casa (stia
numarul), dar nu a gasit-o.
Frunzetti a fost in conducerea
Uniunii Artistilor Plastici multi
ani si a sprijinit infiintarea filialei
Bacau, mpreuna cu Berdila,
apoi a cenaclului filialei. Voia
sd se mute la Bacdu, ca in
Bucuresti avea nepoti, era
galagie... | se oferise si un
apartament aici. La un moment
dat mi-a propus sa-l insotesc
intr-o vizita in U.R.S.S., dar nu
am reusit sa obtin pasaportul.

— Interventiile lui la vernisaje
erau adevarate lectii de edu-
catie artistica.

— A fost un profesor
nemaipomenit, cunoscator a
cinci limbi, propus sa predea in
Spania. Era cunoscut deja in
ltalia. Ca vorbitor era formida-
bil, solicitat in toata tara. Este
un personaj important al culturii
noastre.

— Despre dv. a spus in vre-
mea aceea ca sunteti una din-
tre marile achizitii ale Bacaului
din ultimii 25 de ani.

— Da, m-a flatat. Aprecia la
mine o oarecare originalitate,
expresivitatea... Imi vazuse
expozitia la ,Apollo®, vizavi de
Teatrul National din Bucuresti.
Eram cu finca doi pictori
moldoveni: Baciu si Secrieru.

— Se simtea apropiat de
Bacau.

— Il insoteam prin galeriile
din oras si imi spunea despre
fiecare lucrare cate ceva. Stia
tot. Pacat c& nu au fost inregis-
trate intalnirile cu el. In 2006
am propus ca Galeriile sa
poarte numele lui lon Frunzetti.
L-am invitat odata la Tescani,
ca sa jurizeze Expozitia
L~Umorul in arta“, organizata de
U.T.C,, la care participau multi
tineri.

— Unii au ajuns nume in ca-
ricatura romaneasca.

— Da. Premiul | I-a luat Mihai
Stanescu, pentru o lucrare cu
un personaj care se uita peste
un zid. N-am avut probleme cu
organizarea, in ceea ce-l
priveste, adicd nu a aplicat
restrictii tematice.

b) — Mi se pare normal ca
Scoala din Targu-Ocna sa
poarte numele uneia dintre
marile personalitati ale locului.
Trebuia facut de mai mult timp
acest botez.
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Batranetea incepe la varsta
de 65 de ani. Rostite de loana,
la cei 11 ani ai sai, cuvintele
sunau aproape impersonal;
citea cu voce tare din manual,
oarecum mecanic si indiferent.
La acest capat al vietii, astfel
de lucruri par ca fiind ceva din
alta lume. Imi amintesc destul
de bine senzatia de uimire si
neincredere cand, copil fiind,
am aflat cd cineva tocmai
implinise 38 de ani. In mintea
mea de atunci, desi nu auzisem
incd de Matusalem, pentru
mine era cu sigurantd mai
vechi decét el.

Cum se mai modificd per-
spectiva atunci cand schimbi
pozitia pe rotitoarea Scara a
vietii! Auzi adeseori ca 40 este
noul 20 sau ca x e noul y, apoi,
din dorinta de améanare cu orice
pret a inevitabilului, multi
recurg la cele mai de negandit
actiuni. Omul modern, traitor in
inevitabila sa alcatuire, a fost
blestemat, condamnat sa
existe intr-un trup cu data de
expirare la vedere, fara opti-
unea salvarii sufletului nemuri-
tor si atemporal. Totul se
petrece aici, acum si doar o
data.

Despre moarte se vorbeste
mereu; umbrd insotitoare a
fiecarui pas, ii ajunge pe toti in
cele din urma. Cu batranetea
ne intelegem mai greu, prefe-
ram sa nu ne gandim la ea.
Poate ca si din aceasta cauza,
scriitorul Florin Toma e un
temerar; in ultima sa carte,
~Depozitul de batrani“
(Timigoara, Ed. ,Brumar®,
2019), deschide larg usa poftin-
du-ne sa aruncam madcar o
privire inauntru. El stie bine ca
apoi se va zabovi atat cat este
de trebuinta si putin mai mult.
Dar totul este ciudat; desi usa e
datad de perete, senzatia e ca
tot pe gaura cheii ne uitam. La
intimitati negandite, vom pune
ména la ochi.

Constantin TINTEANU

Scara vietii

inca de la inceput, autorul ne
atrage in povestea Ilui cu
inteligenta, caci nu poti sd nu te
intrebi ce e acela depozit de
batrani. Vrei sa afli amanunte.
Cine a mai pomenit asa ceva?!
Ma gandesc la versurile din
LAcuarela“ lui lon Minulescu:
,Un batran si o batrana —/ Doua
jucdrii stricate =/ Merg tinandu-
se de mana"“. Anulandu-i, golin-
du-i de umanitate, poti apoi
foarte usor sa-i arunci intr-un
colt de hald sau magazie, in
abandonate gramezi anonime.
Doar trebuie numiti. Am citit
undeva ca omul contemporan,
tot mai singur pe masura ce
fnainteaza in varstd, va ajunge
la final un balast, chiar si mai
brutal spus, gunoi. Pare socant
desigur, greu de acceptat si
neadevarat de cele mai multe
ori; cu toate acestea, nu poti
trece cu vederea.

Florin Toma vorbeste despre
batrani cu  simpatie  si
intelegere; ei se salveaza cu
totii prin dragoste, arata ca sunt
capabili de sentimente puter-
nice, chiar daca uneori sunt
orbiti de patimi duse pana la
grotesc. Domnul Anton, per-
sonajul cel mai complex al
tuturor povestirilor, ne face sa
radem si sa suferim impreuna
cu el. Suntem, fard sa dorim
asta, partasi ai marturiilor de tot
felul, momentelor stanjenitoare
sau de-a dreptul oribile. Intram
in secrete ascunse cu
strasnicie, aflam ceea ce
nimeni nu cred ca ar vrea sa
stie. Ultimul voal a fost dat la o
parte, dezvelind chipul had al

?

goliciunii, cu piei atarnande,
netezimi  putregdioase ce
inteapa aerul statut. Nu putem
decat sa dam la minimum toate
simturile si, luand cu noi cat se
poate de mult, s& mergem in
pas grabit mai departe, intr-un
loc sigur, unde sa digeram pe
indelete.

Cartea e structurata dupa o
formula anume, cele zece parti
ale sale fiind ilustrate de zece
artisti contemporani, buni pri-
eteni ai autorului. Ei au primit
fiecare cate o povestire pe care
au redat-o intr-o sinteza
vizuala. ,lspitirea domnului
Anton“ a fost provocarea pri-
mitd de Florin Sutu; apoi, in
ordine, perechi, perechi:
,Somnolente“ — loan lacob;
,Ora de varf“ — Silviu Oravitzan;
,Fabulda® - Aurel Vlad;
»Subsolul albastru“ — Nikolaus
Otto Kruch; ,Depozitul de
batrani“ — Suzana Fantanariu;
,Vizita® — Mircea Roman;
snterval (62 de cm)“ — Floarea
Tutuianu; ,Talisman“ — Maxim
Dumitras; ,Sold out“ — Nicolae
Fleissig.

Intr-o nota de la inceputul
cartii, ,autorul atrage atentia ca
cele zece imagini sublime ce
apar in carte nu sunt lucrari la
comanda, ci revelatiile artistilor
in relatia cu textul dat. Fiecare
nalucire plastica a lor este un
dar. Un dar din har. Si ele sunt
mult mai multe decat ceea ce
vedeti Dvs.” Cartea este dedi-
cata ,lui F. T. si tuturor impre-
jurdrilor sale“. Nu I-am intrebat
cine-i in spatele acestor initiale,
dar nu poate fi decét el insusi;
astfel a gasit o formula perfecta

pentru a-i cuprinde pe toti dintr-
odata. Cineva spunea ca atunci
cand un simt oarecare isi
pierde acuitatea, sarcina lui va
fi preluata de celelalte; deve-
nind miop, migrarea in hiper-
acuzie il facea sa auda prin
ziduri si cele mai mici zgomote;
asta nu il facea deloc fericit.
Poate si aceasta ar fi o expli-
catie a faptului ca personajele
lui Florin Toma abordeaza
relatiile sentimentale fara nicio
opreliste. Fiecare detaliu se
consuma frenetic si bolnavi-
cios, cu disperarea celui care
nu are de pierdut mare lucru.
Prezentele feminine sunt pe
extreme: fie la apogeul puterii
lor de seductie, irezistibile
dorintei dureroase aflate in
imposibilitatea implinirii; fie
decrepite, cu ,piei reptiliene”,
reumatisme cu picioare defor-
mate, blazari esuate in meschi-
na rutind a zilelor fara de niciun
rost.

Domnul Anton (,Profesor de
istorie de baza, talia 54,
nadltime 173 cm“) nu se poate
linisti nici acum, la sfarsit... Pe
masura ce posibilititile de a
mai cuceri pe cineva se apropie
de zero, dorinta i creste tot mai
mult, ducandu-l aproape in
pragul nebuniei. O spioneaza
pe Nana cu toata fiinta sa,
aproape ca o epidermica pre-
lungire a ochiului lacom si
cercetédtor de fiecare ascunzis.
Dezgustator si induiosator in
acelasi timp, il indragesti sau il
detesti la fel de mult. Cum ar
putea supravietui acest carac-
ter grotesc in lumea corecta
politic a zilelor noastre nu poate
fi decéat intrebare fara un
raspuns usor de gasit.

Chiar daca lucrurile s-ar fi
oprit aici, tot ar fi fost prea mult.
Inevitabil, trecutul il va ajunge
din urma, la un moment dat
iesind la iveala secrete scan-
daloase. Finalul nu poate fi
decat apoteotic: foc de artificii
spectaculos, simfonie wagneri-
ana.

In altd povestire, ni se propu-
ne o paralela cu ,Metamorfoza“
lui Franz Kafka. Aici, eroul prin-
cipal se trezeste dimineata in
trupul obosit al tatalui sau, cu
pielea pergamentoasd, dureri
de spate si toate celelalte
Jbinecuvantari“ ale varstei de
74 de ani. Cu iscusintd, se
creeaza o confuzie; nu mai
intelegem exact la sféarsit cine
mai e tatal si cine fiul, cine
ramane abandonat in camera
aproape mortuara si cine fsi
face drum spre lumind, acolo
unde viata trepideaza ametitor
in ademenitoare promisiuni. Nu
putem decat sa incercam sa
ghicim. Posibil sa fie mai multe
variante, la fel de plauzibile
toate, consumabile pana la ulti-
ma firimiturda. Nimeni nu poate
pasi peste umbra sa.

o revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor

Periodicul Centrului Cultural Inter-
national ,George Apostu” Bacau (director,
Gheorghe Geo Popa) continua tematica
numerelor 48, 49 si 50, propunand
subiecte legate de evenimente impor-
tante (istorice, literare, culturale, reli-
gioase, socioeconomice etc.) care au
desavarsit procesul Marii Uniri de la 1918.
Astfel, Alexandru Surdu scrie despre
,Romania dupa 1 Decembrie 1918 pana in
1920, Catalin Turliuc despre contributia lui
Petre P. Carp in ,politica externd a
Romaniei in preajma primei conflagratii
mondiale®, iar Alexandru Zub despre opera
lui P. P. Panaitescu. Un medalion aniver-
sar dedicat lui Alexandru Zub la cei 85 de
ani ii dedica Gheorghe Cliveti: ,Alexandru
Zub s-a afirmat ca nume de prim-plan al
literelor roméanesti‘. Cartea lui loan-Aurel
Pop ,Transilvania, starea noastra de
veghe" este comentata pe larg de lonel
Savitescu. Alin Popa, in studiul sdu
,Romania mea, a ta si «a mai multor nea-
muri»“, continud sa prezinte pas cu pas
,Drumul Romaniei Mari de la proiect la
realitate“. Marius Manta il portretizeaza pe
ierarhul academician Melchisedec Stefa-
nescu, citdind ca principal document o
Lcarte bine tocmitd, articulatd dupd toate
rigorile Tnalte’, a arhimandritului Pimen
Costea.

Cele peste 200 de pagini contin materi-
ale diverse, de calitate si sunt superb ilus-
trate cu fotografii de la simpozioane si alte

LVitraliu“
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evenimente deosebite organizate de
Centrul Cultural International ,George
Apostu“. Mircea M. lonescu i da limbii
romane statutul de personaj principal intr-o
suitd de spectacole din ceea ce Gheorghe
Geo Popa numeste ,Teatrul nostru cel de
toate zilele...”

La 75 de ani de la moarte, Benjamin
Fondane este evocat de George Bondor si
Nicoleta Popa-Blanariu, care subliniaza:
,Fondane repune in discutie vastructura
inchisd — strict codificata — a tragediei a la
greque, care ar falsifica, in opinia lui, situ-
atia existentiala a omului aflat in voia unui
mister angoasant”. Eseuri despre Tristan
Tzara, George Bacovia, lon D. Sirbu, Petru
Comarnescu semneaza Mihai Botez,
Daniel Corbu, Antonio Patras, respectiv
Nicolae Cérlan. Opinii foarte interesante
despre marii clasici ai literaturii romane
lanseaza Marin Aiftinca (,Doua axe idea-
tice in universul poetic eminescian®),
Stefan Munteanu (,Mihai Ciurdariu, despre
filosofia lui Eminescu®), Livia-Liliana
Sibisteanu (,Mihai Eminescu — militant
national“), Gellu Dorian (,Poetul, in spatiul
identitar al Romaniei“), Irina Petras

(,Eminescu, Creangd, Veronica Micle),
Constantin Trandafir (,lon Creanga. Scena
lumii, scena literaturii®), Nichita Danilov
(,Creanga si Topirceanu®). Nici literatura
universald nu este neglijatd, Gheorghe
lorga continuand analiza operei lui Paul
Valéry. Tiberiu lonescu semneaza tradu-
cerea si comentariul intru totul remarcabile
,Nikita Hrusciov si Romania*“, iar Theodor-
George Calcan prezinta o lucrare de refe-
rintd: ,Impresionismul — fascinatie si
culoare®, de Vasile si Claudiu Doros.

George Enescu este evocat de Mircea
Colosenco si Ozana Kalmuski-Zarea, care
afirma: ,Copil, Enescu a trait intr-o lume
fabuloasa, magica, cunoscand, dupa cum
se confesa, evadarea in miraculos prin
mijlocirea sunetului®.

Cele mai recente carti ale scriitorului
Eugen Uricaru sunt comentate de Theodor
Codreanu si lacob Florea. Poet de sorginte
bacoviana, lon Tudor lovian scrie un eseu
despre nimeni altul decat Constantin Calin,
exegetul lui George Bacovia. lon Fercu da
textului sau filozofic un titlu poetic: ,A-fi-
intru-viatd-moarte*.

La rubricile de artd ne-au atras atentia
articolele lui Pavel Susarad despre pictura
lui Dumitru Macovei, Petru Bejan despre
Victor leronim Stoichita si cronica aceluiasi
despre Rezidenta internationald de sculp-
turd ,Albastru® 2019. Emotionante sunt
confesiunile sculptorului Nicolae Fleissig:
»Am facut emigratia cu George Apostu*.

Despre dragostea chinezului Yin Yuguo
pentru Romania, dar si despre moartea sa
tragica vorbesc cu sensibilitate loan
Danila, Vasile Spiridon, Venera-Mihaela
Cojocariu, Constantin Calin, Cristina
Cimpeanu, Dan Petrusca, Mihaela Hriban.

In paginile de beletristicd, am avut
ocazia de a ne delecta cu poezie contem-
porand: Gellu Dorian, Evelyne-Maria
Croitoru, Emil Nicolae, Nichita Danilov,
Lucian Vasiliu, lon Tudor lovian, Flavia
Adam, loan-Bogdan Stefanescu, Nicolae
Mihai, Dan Petrusca. lar marea noastra
poeta Nora luga e prezenta cu un fragment
de prozd, ,Hipodrom“, remarcabil prin
introspectie. Alte semnaturi pentru alte
texte notabile: Simona-Grazia Dima, Leo
Butnaru, loan Holban, Val Manescu,
Adrian Alui Gheorghe, Traian Diaconescu,
Mihaela Perciun, Alexandru Boboc, Robert
Serban, Daniel Pocovnicu.

Speram ca ideea ca ,Vitraliu“ sa devina
un buletin informativ al Centrului este un
simplu zvon... (V. S.)
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Ovidiu Ungureanu, membru
al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, filiala Bacau, Sectia
Foto-Video, este unul dintre
acei oameni rari care, inainte
de a se intreba ce face soci-
etatea pentru ei, se gandesc
ntai ce pot face ei pentru soci-
etatea in care trdiesc. Se
implinesc anul acesta zece ani
de cand, ca fondator al
Studioului de creatie foto-video
,Chromatique“, si-a urmat con-
stant, cu profesionalism, un
parcurs coerent in mediul artis-
tic bacduan, sub doud impera-
tive, de la care nu s-a abatut:
,Creatia, ca memorie culturala“
si ,Fard ura si fara discri-
minare“. Pentru artistul fotograf
Ovidiu Ungureanu, creatia nu
este un gest egoist, ci un
demers de recuperare a unui
fragment de istorie culturala.
Are o foarte pregnanta intuitie
a clipei prezente si viitoare si in
orice proiect artistic s-a impli-
cat, a urmarit factorul cultural,
ca marca a identitatii locale
sau nationale. Ovidiu
Ungureanu nu ,bifeaza“, are
»Sindromul® perfectionistului si
pune in sprijinul proiectelor
sale artistice o ,risipa“ de
resurse, o risipa“ de sine, un
pic de ,nebunie” si de adoratie
pentru viatd si pentru creatie:
,La un moment dat am bagat
in sertar trecutul meu in
fotografie, cel temerar, cu
fotografie de tot felul — ce
prinzi, ce-ti place, pentru ca
fotografia, in definitiv, e o stare
pe care o ai si o imagine care
iti induce un sentiment -, si
am optat pentru un alt tip de
abordare, pentru cd, daca vrei
sd iesi putin din randuri, si vrei
intr-adevar sa lasi ceva in
urma ta, chiar intr-un fel mic,
minuscul, trebuie sa te implici
mai mult. Dacd vrei sa ai un
stil, un tip de amprentd, iti cauti
un sens, o cheie personala de
interpretare a fotografiei, un fel

Laura HUIBAN

Artistul vizual Ovidiu
Ungureanu, creator
de memorie culturala

i

diferit, distinct, de a vedea
lucrurile. Sunt zece ani de
cand fac asta, zece ani de
cand am inceput drumul aces-
ta de artist vizual“.

A produs in ultimii ani,
impreunda cu membrii echipei
»2Chromatique® si cu partenerii
sai, proiecte reper, precum
albumul ,Ateliere béacauane.
Portrete de artisti“, in care a
eternizat, in imagini de
colectie, momente unicat de
istorie a artei contemporane
bacauane; ,Sinestezii vizuale®,
un proiect realizat in forma
colaborativd cu maestrul llie
Boca, in care pictura s-a intal-
nit cu fotografia, intr-un dialog
care depaseste prin semnifi-
catie granitele vizualului, sau
filme documentare, precum
,George Apostu — sufletul din

dalta, a caror valoare a fost
recunoscuta de specialisti in
domeniu. A initiat si/sau coor-
donat tabere de creatie (ex.:
Pralea, Tohani, Tescani) si a
semnat albume de arta si filme
care documenteaza prezentul
istoriei artei contemporane.
Tot astfel a fost, pentru artis-
tul vizual Ovidiu Ungureanu,
anul 2019 in care, impreuna cu
echipa ,Chromatique®, impre-
una cu parteneri locali, natio-
nali si internationali, a realizat
proiecte care trec de granita
Lmagine*, spre taramul ,Sens“.
A organizat cea de-a ll-a editie
a Rezidentei Internationale de
Arte Vizuale de la Tescani, in
parteneriat cu Muzeul National

,George Enescu* din
Bucuresti, cu  specialistii
Complexului Muzeal ,lulian

Antonescu®, proiect care are
ca finalitate, de cand I-a prelu-
at, nu doar o expozitie, ci si un
album si un film documentar al
fiecarei editii. In parteneriat cu
Asociatia ,Constiinta euro-
peana“, condusa de dr. Emilian
Berceanu, a produs filmul do-
cumentar ,Momentul in care
lumea a spus DADA", dedicat
fenomenului Dada si creatoru-
lui sau, Tristan Tzara, un
proiect realizat cu sprijin finan-
ciar oferit de Consiliul
Judetean Bacau si cu partici-
parea unor specialisti din
domeniul artelor, din Roméania
si Spania. Tot in anul 2019,
Ovidiu Ungureanu a fost dis-
tins cu Premiul pentru
Fotografie, in cadrul Expozitiei-
Concurs ,Saloanele Moldovei*.
Finalul de an 2019 inseamna
pentru el si pentru echipa sa
cea de-a doua editie a proiec-
tului fotografic ,O fotografie cat
un film“, prin care oameni din
viata publica a Bacaului, in
special din mediul cultural, vin
si devin personaje ,de film“, in
studioul ,Chromatique®, ca
raspuns la invitatia lui Ovidiu
Ungureanu de a se juca putin
de-a nemurirea prin fotografie,
intr-un tip de instrospectie cu
ajutorul imaginii. Pe 19 decem-
brie, creatorii bacauani inclusi
in proiect se vor reintalni, la
invitatia lui Ovidiu Ungureanu,
n studioul ,Chromatique®, pen-
tru un dialog al artelor, la un

,Craciun al artistilor®, iar in anul
2020, lucrarile realizate in acest
proiect vor fi incluse intr-o lici-
tatie de arta, care sa aiba ca
beneficiari copii fara familie,
institutionalizati in centre de
plasament din Bacau.

Tot 1in 2020, Ovidiu
Ungureanu va organiza cea
de-a lll-a editie (de cand a pre-
luat proiectul in grija sa) a
Rezidentei Internationale de
Arta de la Tescani, la care va
adauga — in premiera — un targ
de artd, cu participare inter-
nationala. ii va fi partener, in
calitate de curator, ca si la
editile precedente ale eveni-
mentului, artistul vizual Dionis
Puscutd. in parteneriat cu
Asociatia ,Constiinta euro-
peand“ pregateste pentru anul
urmator filmul documentar
,Toaca“, iar impreuna cu artis-
tul ceramist Ovidiu lonescu,
lect. univ. dr. la Academia de
Arte din Bucuresti, lucreaza la
un proiect de fotografie pe
ceramica, in care va fi
reprezentat artistic nudul femi-
nin. ,Am si un proiect de
fotografie cu artisti vizuali din
Florenta si imi doresc foarte
mult sa fac o expozitie la New
York, a punctat artistul vizual
Ovidiu Ungureanu, pentru care
Lcurajul® si ,asumarea“ sunt
imperative ale creatiei. Are ala-
turi de el, in tot acest parcurs
profesional, asumat cu deplin
curaj, constient de misiunea
artistului  in  societate, o
intreaga echipa, din care fac
parte membrii  studioului
,Chromatique®, specialisti in
domeniul artelor vizuale,
parteneri din mediul artistic si
academic, dar si familia, sotia
si fiica sa, care, marturiseste
artistul, sunt criticii sadi cei mai
onesti.

Filiala Bacau a Uniunii Scriitorilor din

Premiul Opera omnia: Ovidiu Genaru

Romania a ales genericul de mai sus
pentru o manifestare necesara atat
membrilor ei, cat si comunitatii locale.
LAlecsandriada“ din mai-iunie are acum
un pandant autumnal, macar pentru a
raspunde provocarii devenite slogan:
»A-ul si B-ul literaturii roméne s-au ivit
in Bacau“. ,De cand cunosc eu aceasta
filiala — noteaza Gh. Baltatescu in
.Desteptarea” —, nu am vazut atatia
scriitori la un loc, veniti sa-i cinsteasca
pe George Bacovia si pe Vasile
Alecsandri®. Initiativa apartine prese-
dintelui filialei, Dumitru Braneanu, care
a obtinut asocierea  Consiliului
Judetean Bacau intr-un proiect imagi-
nat pe paliere diverse si cuprinzatoare:
lansari de carte, prezentéri de reviste,
decernarea premiilor filialei si colocviul
~Perceptia poetului George Bacovia in
constiinta si cultura europeana*“.

Au fost pomeniti scriitorii trecuti la
Domnul, s-a depus o ghirlanda la statu-
ia lui George Bacovia si s-au rostit ver-
suri. Anterior, s-au prezentat revistele
,Convorbiri literare* (Emilian Marcu),
,Bucurestiul literar si artistic* (Florentin
Popescu), ,Expres cultural“ (Dan-
Bogdan Hanu), ,Bucovina literara®
(Doina Cernica), ,Ateneu” (Violeta
Savu), ,Asachi“ (Lucian Strochi),
,Plumb“ (Dumitru Braneanu), ,Spatii

Toamna Bacoviana
a Scriitorilor

e editia I (1-2 nov. 2019)

culturale” (Valeria Manta-Taicutu),
,Cafeneaua literara“ (D. Braneanu),
,Salonul literar* (Culita-loan Usurelu),
,Cadran cultural“ (Cornel Galben), ,13
Plus® (Petre Isachi), ,Liter-Club“ (Petrus
Andrei), ,Fantana Blanduziei“ (loan
Danild). Interesante puncte de vedere

au exprimat Mircea Colosenco, Doina
Cernica, Adrian-Dinu Rachieru,
Florentin Popescu s.a.

Premiile acordate de filiala Bacau a
U.S.R. si inmanate de Sorin

Brasoveanu, presedintele Consiliului
Judetean:

Premiul ,Cartea anului 2018“
Docufictiuni critice, de Petre Isachi

Premiul ,Cartea anului 2019* Prin
subteranele dostoievskiene, de lon
Fercu

Premiul ,Cartea lunii“: Maria Cusnir,
Neculai Pogonaru, Doina Cernica,
Nicolae Taicutu, Gheorghe lorga,
Adrian Botez, Vasile Proca, Grigore
Codrescu, Gheorghe-Andrei Neagu,
Stefan Munteanu, Alexandru Dumitru,
Calistrat Costin.

Premii speciale: Culita-loan Usurelu
si lon Tudor lovian

Premiul ,In  memoriam“:
Munteanu, Doru Kalmuski

Premiul pentru debut: lon Uleanu

Revista ,Plumb“ i-a premiat pe
Cecilia Moldovan, Emil Ariton, Miriam-
Paraschiva Ichim si Livia-loana Retea.

in acest cadru au fost inmanate me-
daliile Bicentenarului ,Vasile Alecsandri“
(al nasterii, in Bacau, la 14 iunie 1818,
si al botezului, la 22 iunie 1818, la
Biserica ,Precista“) si volumul al doilea
al lucrarii ,Vasile Alecsandri — polimor-
fismul vietii si operei“ (coordonatori-edi-
tori, Dumitru Braneanu si loan Danila).

Ne revedem in 2020, sub semnul
astrilor tutelari: Alecsandri si Bacovia.
(loan D.)

Sorina
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Abatut, cuprins de griji, cu
mintea umbland fie in Academie,
fie pe coridoarele stramte si
intunecoase ale spatiului politic,
fie pe holurile cine stie carui insti-
tut de cercetare din tara ori din
straindtate sau, pur si simplu, in
taina cuvantului sau interior,
Nicolae lorga gaseste ragaz sa
noteze in jurnal, in dreptul zilelor
de 24-26 decembrie: ,Sarbatori
de liniste si pace” (,Jurnalul ulti-
milor ani: 1938-1940. Inedit",
Bucuresti, Editura ,Humanitas®,
2019). Scurt, clar si adanc, de
parcad fiecare sunet al gandului
sau te coboara in strafundurile
fiintei. Nu gasesti altundeva in
expunerile sale personale un text
mai concis decat cel consemnat
la sarbatorile de iarna. Aceasta in
conditiile in care jurnalul e intesat
de amintiri, de observatii, de
temeri.

Sigur, Nasterea Domnului din
1939 a fost pentru marele lorga
ceea ce si-a dorit, ceea ce avea
nevoie in acele timpuri tumul-
tuoase. A primit in duhul sarba-
torii Nasterii Domnului din acel an
linistea si pacea care aveau sa
prevesteasca grozaviile tuloura-
toare ale anului 1940. Insa acest
Lwurias® al culturii roméne a crezut
ca e suficient sa lase posteritatii
doar acest gand: al linistii si pacii
pe care, crestineste vorbind, le
gasim consemnate ca momente
de inalta traire spirituala doar in
dreptul oamenilor cu adevarat
imbunatatiti sufleteste.

Jurnalul sdu ni le aratd asa
simple, fara alte comentarii, fara
addugiri si explicatii. Citind, te
intrebi: oare nu cumva, in taina
sufletului, cineva i-a soptit discret
ca e ultimul Craciun? Ca parca,
adesea, linistea si pacea sunt
cele mai dorite, mai cautate stari
interioare ale fiintei si nu vin

Constantin GHERASIM

Craciunuri

dobéandindu-le, poti gandi, poti
actiona altfel in raport cu lumea,
cu societatea? Privind inapoi, pe
scara alunecoasa si intortocheata
a istoriei, ne este aproape imposi-
bil s& cugetdm la cele dinduntru
ale acestui ,om-civilizatie“, dupa
cum il definea Mircea Eliade. Nu
vom sti niciodatd mai mult decat
ne-a lasat.

Noi insd, oameni simpli fara
povara unei tari pe suflet, fara
constiinta responsabilitdtii pentru
atdtea si atatea chestiuni
esentiale, coplesiti de atatea griji
telurice, mai avem oare ragazul
de a ne asculta tacerile si a ne
simti linistiti si in pace? Mai
umbldam, mai cautdm noi ceea ce
Nicolae lorga simtea la momentul
Nasterii Domnului din 1939?

Intelegem insa ca ceea ce
ne-a lasat in scris este marturi-
sirea adevarului si cd, in ciuda
numeroaselor probleme, greutati
si provocari pe care le-a intam-
pinat, a stiut sa traiasca frumos
sarbatoarea Nasterii Domnului. A
ldsat deoparte tumultuoasa si
framantata viatd social-politica si
culturald, regdsindu-se aldturi de
familie, in tihna maiestuoasa a
momentului cand S-a Intrupat
Dumnezeu Cuvéantul.

il vedem cu ochii inimii l&san-
du-se cuprins de frumusetea
inefabild a festinului spiritual ald-
turi de cei dragi ai sai. Caci, sa nu
uitdm, un an mai devreme, in
1938, la 25 decembrie, nota la fel
de solemn: ,Trist Craciun, de boli
si grozave griji“. Tot putine

funzimi adanci precum cerul
senin. Astazi, la peste opt
decenii, citindu-i  memoriile,

gandim ca, probabil, Dumnezeu
i-a randuit ca ultimul Craciun sa-i
fie dupa cum se cuvine.

Sérim peste ani, mai precis in
1967. Un timp, o epoca pe care
marele lorga nici macar nu si
le-ar fi putut imagina. Chiar daca
s-a resimtit o vreme de revigorare
culturald, oamenii lucizi si realisti
ai vremii au ramas retrasi, inchisi
in camarutele stramte ale
sufletelor prigonite. Caci perver-
tirile interioare arareori redevin
ceea ce au fost. Atunci gasim
gandurile de Craciun ale unei alte
personalitati a vietii roméanesti:
Alexandru Mironescu — om de
stiintd, intelectual crestin de prim
rang, trditor al credintei, prieten
cu Mircea Eliade, Vasile
Voiculescu, Paul Sterian, parin-
tele Andrei Scrima si altii aseme-

nea. Acesta a tréit izolat, retras,
dupd ani de temnita grea din vre-
mea de inceput a regimului
comunist. Hotarat s nu abdice
de la principiile sale, omul de
stiinta a carui existenta, in alt
context istoric, ar fi fost funda-
mental diferitd, nota in jurnalul
sau: Ma adresez voud, tinerilor
care veti citi aceste randuri.
Reinviati traditiile acestui neam,
cdci nu poate fi o comunitate cre-
atoare faré traditii vii! Lipsa lor v&
imputineaza, va sdraceste pe
fiecare in parte. Retrditi poezia
profunda, covdrsitoare a
Créciunului! Credeti ori nu cre-
deti, nu md intereseaza aici, dar
biruiti Omul din voi, chiar in
mijlocul pacatelor si neputintelor
personale. Nici ele nu ma intere-
seazad aici. Ma intereseaza sa va
bucurati ca oameni asa cum sun-
teti, de bogatia si frumusetea unei
traditii care impodobeste orasul,

casa, masa, ochiul, urechea, sen-
sibilitatea. Existenta cu zile care
nu se deosebesc cu nimic unele
de altele evoca neantul. Nu intrati
in rezonantd cu Viata lui lisus,
sarbatoriti- cu fast pe Beethoven,
pe Pasteur, pe Rembrandt, pe
Modigliani, numai viata voastrd
sd nu fie o apd si-un pdmant. Va
implor! (Alexandru Mironescu,
LAdmirabila tacere. Jurnal“, Ed.
4Eikon*, 2014).

Sunt doar doua indemnuri
mari, grandioase, pe care le-am
putea alatura povestirii lui
Charles Dickens ,A Christmas
Carol“, pe care parintele Nicolae
Steinhardt o recitea in ajunul
fiecarui Créciun, ca amintire sau
indemn la bunatate, generozitate
si schimbare in bine. Astfel, pe
acordurile silentioase si hrani-
toare de suflet ale unor carti de
calitate, ale unor muzici pentru
inima, omul incorsetat in mentali-
tatea individualisto-utilitarista a
mileniului al lll-lea, in care totul,
dar absolut totul, trebuie sa fie o
marfa, poate incerca sa sfideze
imaginile mosnegutilor rosii si ale
clopoteilor ori bradutilor plini de
kitsch, care sufoca reclame TV si
produsele din marketuri, si sa
revina la ceea ce fi confera liniste
si pace, la ceea ce i poarta
mintea mai sus de propria sati-
etate. Cé&ci trdirea frumoasd a
sarbatorilor Nasterii Domnului, a
zilei cand Dumnezeu Cuvantul se
intrupeazd inseamna si un
indemn spre deschidere a inimilor
noastre cdtre generozitate, buna-
tate si ddruire. Pentru cd, atei sau
credinciosi, oameni politici sau
reprezentanti ai societatii civile,
cu totii tréim la finele anului ca-
lendaristic dorul de a redeveni
oameni asa cum au fost bunicii si

oricand? Ca avandu-le ori

cuvinte, cu multe sensuri si pro-

strabunicii nostri.

e urmare din pag. 32

Gaudi scrise cu creta in catalana. Se
asaza intr-o banca, privesc tacuti, sunt
gata sa asculte, sa intrebe, sa inte-
leaga, sa invete. Constructia Templului
Ispasitor al Sfintei Familii a inceput in
1882 si m-a emotionat intotdeauna
gandul ca ideea lui i-a apartinut unui
librar, unui om traind printre carti, asa
cum ma emotioneaza perseverenta cu
care Gaudi a adus natura in biserica.
Pentru micutii nostri scolari, buburuzele
si melcii pe care nu s-au mai saturat
sa-i mangaie cu privirea la intrarea in
Sagrada Familia vor fi mai prezenti in
traditionala compunere despre cum
si-au petrecut vacanta decat semnificatia
celor 18 turnuri pe care le va numara in
final, glorificandu-i pe apostoli, pe
evanghelisti, pe Fecioara Maria si pe
lisus, in viziunea lui Gaudi cu mielul,
simbolul Mantuitorului, in varf, turn a
carui cruce o va face cea mai inalta bi-
sericd din Europa, dar mai putin inalta
decat cel mai nalt deal al Barcelonei,
deoarece, spirit profund religios,
Arhitectul lui Dumnezeu a considerat ca
lucrarea sa nu trebuie sa o intreaca pe
a Celui de Sus. Si desigur nu vor
pomeni, pentru ca nu li I-am aratat, de
mormantul simplu, sobru din cripta bi-
sericii, acolo unde, condus pe ultimul
drum, omagiat de o multime care a
inundat strazile Barcelonei, Gaudi fsi
doarme somnul de veci. Dar poate,
indemnati de amintirile de acum, insa
cu alte curiozitati si altd intelegere, vor
fi prezenti aici si in 2026, la sarbatorirea

Sarbatoare
cu Sagrada Familia

unui veac de la stingerea sa din viata,
cand poate va fi terminata si Sagrada
Familia, desi, in cele peste patru
decenii de viata pe care i le-a inchinat,
Gaudi, atat de doritor de perfectiune si
la nivelul amanuntului, si la cel al
ansamblului, le-a reamintit nu o data,
surézand, contemporanilor nerdbdatori:
,Clientul meu nu se grabeste.
Dumnezeu are tot timpul din lume!*
Asteptdm sa rasard soarele. Astep-
tam sa inceapa Craciunul. Pe pamant
catalan, cu un arhitect care si-a asumat

intotdeauna cu mandrie conditia sa de
catalan, Sagrada Familia este o valoare
a Cataloniei si deopotriva valoare a pa-
trimoniului  umanitatii ocrotit de
UNESCO. Pe usile sale sunt gravate
versete din Biblie in diferite limbi. La
miazanoapte, scris in nenumarate
graiuri, ,Tatal nostru“ este daltuit si in
limba roména. Suntem mai multi, din
toate partile pamantului decét poate
cuprinde piata care poartd numele lui
Antoni Gaudi, cum au fost si
barcelonezii la blanda sa asezare sub

marmura incélzita de candelele care nu
se sting niciodata. Suntem crestini,
ortodocsi, catolici, protestanti si de
atatea alte credinte, agnostici, atei. In
liniste desavarsitd, asteptam sa rasara
soarele, inainte ca zgomotul maca-
ralelor, plantate aproape peste tot, dar
mai ales spre miazazi si spre mare,
acolo unde tesatura schelelor ascunde
lucrul la fatada Slavei, sa ne destrame
tacerea.

Un cor urias numara in gand: trei,
doi, unu, si ochii nostri care au privit-o
de atatea ori in aceste zile de sfarsit de
august incep sa o vada. Buna Vestire,
Incoronarea Fecioarei Maria si, mai
aproape de noi, Nasterea Domnului, cu
Adorarea Magilor in stanga si Adorarea
Pastorilor in dreapta. Privita cu buna-
tate de losif, Maria il scalda pe Pruncul
Sfant. Dedesubt, sub poarta credintei,
iubirii si sperantei, buburuzele isi des-
fac aripile, melcii isi inaltd cornitele,
brotaceii sar intr-o parte si alta, la baza
coloanelor, broastele testoase deschid
ochi batrani si intelepti. ingeri naltd
trAmbitele trimitdnd Vestea cea Mare.
Altii tin pocalele Euharistiei si impreuna
cu un pelican, faptura jertfei de sine,
sustin Pomul Vietii, cu o cruce rosie in
crestet, cu literele numelui lui Hristos si
cu pasarea Duhului Sfant. Pomul Vietii
este un chiparos de un verde ca al
padurilor de brad de acasa. Porumbei
de zapada i se aprind in ramuri.
Soarele inteteste lumina Nasterii, care
se rasfrange pe chipurile noastre.
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[Carte postald]
I

Pliatra] Neamt, 30 sept[embrie] 1963
Draga Costache,

O vara intreaga s-a scurs, apucind
fiecare in rosturile lui. ,Culorile toam-
nei“ imi amintesc cu si mai multa durere
de atmosfera lasului transfigurat in fru-
mos.

Eu, catana batrind, imi amadrasc
zZilele, zilele si noptile si ma legan, cu
crengile sperantelor in alta viatd, tot
mai la pamint...

iti doresc, in aceast zi de 1 octom-
brie, cind sper ca te vor nimeri aceste
rinduri, tot ceea ce numai sufletele din
noi mai tind sa aspire. Fii fericit,
Costache, succes si noroc deplin!

Nu mai am rabdare sa-mi depan
caierul ghinioanelor (acum cind iti scriu,
ma aflu racit strasnic, la infirmerie) si
nesansele deocamdata cu plasarea.
Trecind cu baietii pe 15 octombrie prin
imbietorul Bacadu, ne vom spune multe.
Principalul e sa ma vad iarasi liber ca
pasarea cerului...

Salutari de la Costache T[randafir]”
ca si de la toti colegii. Pe 9.X. incepe si
aici ,Statul“.

Cu mult dor si drag, al tau

Flavius

1) Constantin Trandafir (n. 4 iunie
1939), critic si istoric literar, autor al
unor lucrdri bine apreciate despre Paul
Zarifopol, lon Creanga, Bacovia,
Hortensia Papadat-Bengescu s.a., cit si
al unor carti de proza (cel mai recent,
romanul Trei crai plus Infernul).

2) Examenul de la sfirsitul stagiului
militar pentru ,teteristi“.

Constantin CALIN

catreluniredactor

,Gindindu-ne la noi,
cei de altadata” (I)

Revazindu-mi arhiva cu scrisori, mi s-a conturat
ideea publicarii, sub titlul de mai sus, a unor parti din
corespondenta primita de la colegii cu care am avut in
comun pasiunea pentru literatura. Sint ,documente”
despre o perioadd marcatd de alte probleme decit
cele ce le intimpina absolventii de azi: terminarea
stagiului militar, fixarea pe post, gasirea unei locuinte
etc. Categoric, material, inceputurile de drum erau,
atunci, mai dificile, insa starea noastra moralda era
totusi buna. Pastram ceva inca din modul de a jubila
ca studenti, doream cu sinceritate sd ne vedem mai
des, croiam planuri comune. Avintate, discutiile noas-
tre erau despre autori, carti, reviste. Nimeni n-ar fi
pierdut un minut sa discute, ca acum, despre tipuri pe
care le consideram caraghioase si le detestam din
cauza smecheriilor repetate ori a exprimarilor analfa-

bete. Ostilitatea fata de ,regim“ a aparut, la cei mai
multi, tirziu dupa intrarea noastra in ,,cimpul muncii“.

Primul grupaj de astfel de scrisori provine de la
Flavius Sabau (n. 11 octombrie 1937), o natura mai
aparte, intre introvertit si impulsiv, funciar lirica. A fost
muzeograf la ,Bojdeuca” si la ,Martisor”. Drama lui
s-a produs in 1990, cind a devenit victima primei
.Mineriade®. Figura sa cu ochelari grosi si mapa
doldora sub brat le-a casunat citorva ortaci, care |-au
acostat si l-au batut cu salbaticie, in timp ce mergea la
locul de munca: Muzeul Literaturii Romane.
Traumatizat fizic si zdruncinat nervos, viata i-a fost
afectata iremediabil. Supravietuieste, in conditii
decente (cum ma asigurd o colegd), in Caminul de
Batrini ,Speranta“, din sectorul Il al Capitalei, oscilind
intre ura si sila.

I
[lasi], 31 mai 1965
Draga Costache,

Mi s-a ivit tocmai azi o neasteptata si
pldcutd ocazie de a nu mai amina cu
nimic macar citeva rinduri catre tine.

in jurul foilor de hirtie pe care le-am
scos acum din buzunar si a[l] citorva
sticle cu bere, aci in gradina din inima
tirgului, se afla citiva din colegii tai din

amfiteatrele de altddata: Victorita®,
Remus-Hulpavu®, Conu’ S[andu]
Mihdescu® si ,scriitorul“ acestui inceput
de epistola.

Mai intii, dragul meu, iti multumesc
nespus de mult pentru promptitudinea
si grija cu care mi-ai facilitat primirea
fotografiilor trimise Ateneului. Sincer sa
fiu, nu descifrez a cui e semnatura rin-
durilor care insotesc pozele, desi il
banuiesc pe tehnoredactorul vostru®,
caruia (sau cine o fi in cauza) ii
multumesc. Totusi, plicul s-a plimbat
oleaca prin lasi pina s-a ferfenitit, din
cauza ca 1ii lipsea strada (Simion

4

o larius Craifal-Mancid

Barnutiu nr. 4), in ciuda faptului ca
toatd lumea de aici pretinde ca stie
unde e bojdeuca... Mi-a parut bine ca
au ajuns in perfecta stare pozele princi-
pale, piese din muzeu si citeva impru-
mutate de la teatru. Cele citeva pier-
dute sint fara importanta.

Dar uite ca iar se inchina. De data
asta si pentru iubitul Tasache
Ateneuanul, gindindu-ne la cele trecute
vremi si la noi cei de altidata si de
acum. Sa stii ca am vorbit si de tine si
de izbinzile® tale (de rau, bineinteles,
R.). Regret si eu si Remus ca de curind
cind ai venit la lasi, n-ai putut zabovi
mai mult sa stdm mai aproape de
vorba. Din una in alta, uite cad Grecul®
ne propune un circuit pentru viitorul
concediu, in fata caruia idealistul de
Conu’ Haescu si cu mine ne si entuzi-
asmam. Ce-o iesi, insd, nu stiu, deo-
camdatd ne bucurdm de unanimitatea
votdrii principiului!

Si pentru ca dulcile noastre
sporovaieli au adus inserarea, in timp
ce verva dezlantuita a grecoteiului (pe
teme sportive)” se dovedeste la fel de
stralucita ca pe vremuri, ma pregatesc
sa transmit condeiul mai departe ami-
cilor, spre a-ti scrie si ei cite ceva. Daca
nu-mi vor mai ldsa loc pe foaia urma-
toare, desi ei ma acuza chiar acum de
smperialism“ in scrisoarea asta, te
salut cu drag, gindindu-ma, o data mai
mult, cd un plic mai amplu tot oi apuca
sa-ti trimit eu cindva.

Flavius

P.S. Spune-i lui loanid Roménescu®
(daca el e in cauza) sa fie mai atent cu
noua grafie a lui roméan si a derivatelor
sale, nu numai pe prima pagind a
Ateneului. Acelasi — F.

[...] Dupa cum vezi, Conu’, amabil si
gentil ca totdeauna, a mai lasat loc si
pentru revarsarile mele. Am convenit,
acum, inainte de a-I conduce pe Sandy
la tren, sa facem o plimbare la
Bojdeuca. Tin sa le-o arat cum sub
ochii de foc ai reflectoarelor montate de
curind, casuta batrind din bezna
Ticdului, inconjuratd de verdeata si
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freamat, parca sopteste povesti... Sica
o ultima surpriza de sfirsit de mai, sa
stii c-au inflorit salcimii, in tacere...

1) Victoria Zastroiu, cercetatoare la
Sectorul de lingvistica al Institutului de
Filologie Romana ,A. Philippide“ lasi,
coautoare la Dictionarul limbii roméne
(literele S si V) al Academiei si la
Dictionarul universal al limbii roméane
(aceleasi litere) scos de Mydo Center —
lasi.

2) Remus Zastroiu (n. 18 ianuarie
1936), istoric literar, doctor in Filologie,
cercetator stiintific gradul | la acelasi
Institut. A colaborat la Dictionarul litera-
turii romane de la origini pina la 1900
(partea despre ziare si reviste) si la
Dictionarul general al literaturii romane,
editia | si editia a ll-a (contribuind si la
revizia unor articole). ,Hulpavu“ — o
metafora pentru curiozitatea sa in varii
domenii.

3) Alexandru Mihdescu, figura de in-
telectual distins si distant, atunci bibli-
otecar in Buzau.

4) Tehnoredactor al Revistei era
Cicerone lonescu (pseudonim:
Cicerone Cernegura). Dupa ,modul de
operare, cel ce a returnat fotografiile
(cu lipsurile mentionate) a fost — cred —
Stelian Nanianu, secretarul general de
redactie.

5) ,Izbinzi“ e un termen exagerat, dar
plauzibil in contextul respectiv, cind a fi
prezent fie numai si cu citeva recenzii
parea o bravura.

6) Alt cognomen al lui Remus
Zastroiu, care 1i punea in evidenta
ascutimea de minte (pe care a pastrat-o).

7) Publicistic, si-a valorificat aceasta
pasiune abia dupa 1990, tinind o cro-
nica sportiva in Monitorul de lasi.

8) loanid Romanescu (14 octombrie
1937 — 20 martie 1996), poet cu cea
mai autentica fibra, autor al unui lung
sir de volume (Singuratatea in doi,
Favoare, Magie, Flamingo etc.), atunci
corector la Ateneu.

m
lasi, 16 iunie 1965
Draga Costache,

Parca anume s-au petrecut lucrurile
n ziua cind ai venit din nou la lasi, sa
fiu ocupat si s@ nu sosesc acasa decit
tirziu. Am haladuit prin lasi cu doua
colege de meserie venite in docu-
mentare de la Bucuresti si de a caror
soarta a trebuit sa am grija timp de trei
zile. Voiam, desi am auzit ca iar ai fost
grabit, sa mai stau de vorba cu tine.
Apoi voiam sa te duc la o cunostinta, un
fost profesor universitar de istorie care
are o serie de materiale foarte intere-
sante despre lasi, despre Moldova si
alte locuri — istorie, eseu si pina la lite-
raturd. Se numeste Gh. Baileanu® si
este inrudit cu familia lui Kogalniceanu,
n a carui casa si locuieste. Ar fi dornic
sa colaboreze la Ateneu, materialele
fiindu-i de mult redactate.

Din cite mi-a citit, mi-a retinut atentia,
intre altele, un interesant divertisment
istoric asupra vestitei circiume ,Bolta
Rece" care in august, ca urmare a rea-
menajdrilor, se va redeschide aci in
lasi. (E scris pe 10 pagini de masina la
doua rinduri.) Apoi are materiale valo-
roase privind istoria presei democratice
bacauane (in procesul antidinastic la
care participa Beldiceanu?...), o suitd
de articole asupra istoriei lasului,
nuvele cu caracter istoric etc. In plus de
astea, este un om admirabil.

De aceea, te rog, fii bun si comu-
nica-mi cind mai vii la lasi, pentru ca,
inainte de toate, autorul ar vrea sa stea

de vorba. N-ai putea oarecum finainte
de 1 iulie, caci dupa aceea dinsul
intentioneaza sa plece intr-o célatorie
in straindtate?

Scrie-mi o carte postala fiindca stiu
cé esti ocupat cu sesiunea. Vreau si eu
sa te rog dacd mai ai vreun numar de
pe martie (3) al Ateneului, adu-mi-l,
cé&ci e singurul care imi lipseste.

In lasi, de vreo saptamina, ploud in
fiecare zi si de cite trei ori, si ploua si
noaptea. Aveam o ,seard Eminescu* la
bojdeuca, acum marti, dar n-a fost chip
s-0 mai tin. Tin puntea de la intrarea in
bojdeuca drept stavila torentilor. Acasa
vine altd furtuna — aceea a inceputului
de mutare, caci sint amenintat cu eva-
cuarea. E putin trist, dar o las pe seama
ploii.

Mai sint si lucruri frumoase. Teiul,
asa de punctual, in ciuda intirzierii de
anul acesta, si-a deschis primele
miresme sfinte in seara de 14 iunie.
Tulburat de aromele teilor, lasul parca
respird cu plaminii trecutului.

Grecu si Victorita — unicii mei prieteni
de aici — te saluta.

Aseara am avut surpriza intilnirii cu
Mac’), descins la lasi pentru stat.
Rotofei si frumos, dar tot fara tigari si
»in pana de parale*.

De citeva zile sint cautat insistent de
catre o persoana ciudatd (care dupa
spusele oamenilor mei nu mi-o puteam
imagina) si abia azi m-a gasit: era
Rony?, care a aflat probabil de trecerea
noastrd la muzeele de clasa |-a si a
venit sa ma intrebe de posturi. E destul
de amarit.

Pa tataia Haescu il asteptam sa tre-
murdm cu el la usa lui Mos Gafiteanu®,
de-o putea aduce tiduld bund de la
Bélan. Nu-i asa ca acum ar fi stupid un
examen pentru noi toti... si anume la
limba?!?

Respectuoase sarutari
Doamnei. Te salut. Cu bine.

de miini

Flavius

P.S. Salutari Iui ,mos Bodringa“ ©
etc. F.

1) Gheorghe Baileanu (18 aprilie
1901 — 10 iulie 1975) a pus bazele
Muzeului Memorial »Mihail
Kogalniceanu” si a fost custodele lui.
Nu a figurat printre colaboratorii

Ateneului.
2) Corect: Alexandru Beldiman
(1832-1898), primul director al
Adevarului.

3) lonel Mina Macovei, profesor la
Liceul ,lon Borcea“ din Buhusi.

4) Rony Caciularu (8 martie 1939),
ziarist, a carui activitate e legata de
Steagul rosu (Bacau), iar in ultimele
decenii, de publicatile romanesti din
Israel; autorul unor carti de reportaje.

5) Mos Gafiteanu: profesorul de gra-
matica a limbii romine D. Gafiteanu.
Exigenta sa era proverbiala. Despre ea
a scris citeva rinduri aspre Adrian
Marino in Viata unui om singur (lasi,
Ed. ,Polirom“, 2010, pp. 24-25). La
Marino: M. Gafiteanu.

6) ,Mos Bodringa“ — colegul nostru
Constantin  Cojocaru  (1939-1994),
mare cititor de Creangd, Sadoveanu,
Eminescu.

v

Blucuresti], 26.VI.1973
Dragé Costache,

Am placutul prilej al plecérii la Bacau
a Domnului Vasilescu-Capsali”, distins
prieten nu numai al nostru, ci si al
Bacaului, spre a-l ruga sa-ti transmita
tie si colegilor, acum, cu un moment
mai devreme de revederea noastra
asteptata, un fratesc salut al celor citi
sintem pe aci si al meu.

Sus inimile, deci, si s ne revedem
cu bine la ,Putna“ noastra! ?

Cu intirziere iti salut revenirea la
Ateneu (am fost plecat o luna
jum[atate] la Moscova), bucurindu-ma
pentru tine si urindu-ti numai izbinzi!

Te imbratisez cu mult dor si drag,

Flavius

1) N Vasilescu-Capsali, colectionar
de documente literare. A colaborat la
Ateneu cu diverse ,inedite®, intre care
,Scrisori din inchisoare“ ale Iui lon
Slavici si Tudor Arghezi catre C. G.
Costa-Foru (v. nr. 6, iunie 1973, p. 7).

2) Pentru intilnirea ,de zece ani“ de
la absolvirea facultatii.

|74
Blucuresti], 30.1V.1980
Dragé Costache,

Ma grabesc sa-ti expediez volumele
cerute si am in vedere ajutorul pentru
sustinerea numadrului  vostru cu
Arghezi". (Oricum, un grupaj foto-docu-
mentar iti trimit.)

Dar, toate astea, dupa 12-13 mai,
cind ma voi intoarce in Bucuresti.
Fiindca acum sint pe picior de plecare
spre satul parintilor, mosilor si
strdmosilor mei, tocmai in M[unltii
Apuseni, la Lupsa, dupd o asteptare
insuportabild de 1 an si jumatate!

Am emotii, desi acolo, vai, nu ma mai
asteapta decit crucile din tintirim si
casa pustie...

M-am bucurat ca ti-am auzit vocea in
marea asta poluata in care vietuiesc.

Te imbratisez cu mult drag,

Flavius

P.S. Referitor la Centenarul Tludon
Alrghezi], nu te-ar interesa niste
amintiri despre Arghezi in contextul si
ambianta Martisorului s.a.??

1) Revista fiind trimestriald, n-a fost
un ,numar“ (monografic), ci ceva mai
mult de doua pagini, cu articole sem-
nate de Gheorghe Grigurcu, lon
Apetroaie, Constantin  Trandafir,
Cristian Livescu, Gh. Patrar, Ernest
Gavrilovici si ,echivalente* in franceza
si italiana de Elena Bulai si, respectiv,
Geo Vasile (v. Ateneu, nr. 2 (242), iunie
1980, pp. 1, 4-5).

2) Nu le-a scris ori nu mi le-a trimis.

\%4
Blucuresti] 4.V1.1980
Draga Costache,

Dupa cum ti-am comunicat, iti trimit
cite ceva dintr-un documentar Arghezi.

Doamna Mitzura” mi-a incredintat,
nainte de toate, o farima de manuscris
inedit® pentru Ateneu si doua portrete 1
si 5, mai rare®, dimpreuna cu amabili-
tatea ce-o caracterizeaza. Toate aces-
tea — intr-un zor teribil, fiind pe punctul
plecarii in Italia cu o expozitie omagiald
legatd de Centenarul T[udor] A[rghezi],
pe care muzeul abia a ispravit-o.

Acestora le adaug citeva ilustratii
pentru a alege ce v-ar putea interesa
pentru revistd. Mentiunea de pe dactilo-
grama manuscrisului inedit am facut-o
eu in ideea ca poate ar fi bine sa fie
precizatd chestiunea.

Intre altele, iti mai trimit numarul
omagial al Biletelor de papagal scos de
noi in colaborare cu Uniunea
Scriitorilor.

Urindu-ti succese in aceasta treaba
si pe toate fronturile, transmit respec-
tuoase sarutari de miini Doamnei si te
salut cu mult drag,

Flavius

P.S. Am intirziat o zi p[en]t[ru] ca
D[oam]na Mitzura inaintea plecarii mi-a
comunicat ca-mi mai da un portret (cel
din tinerete) pe care nu-l gasea initial,
fiind imprumutat, astfel ca a trebuit sa-I
procur. lti alatur si lista ilustratiilor,
rugindu-te insa dupa utilizare sa mi le
trimiti.

1) Mitzura Arghezi (10 dec. 1924 —
27 oct. 2015), fiica poetului.

2) Sapte versuri scrise in 1964:
,Prea dibace cautare/ Te-aveai bine si
cu el/ Si cu mine, prin urmare./ Ce-ai
avut de cistigat/ Dupa ce ne-am impa-
cat?/ Masluind tot alte carti/ Pierzi
mereu in doud parti“.

3) Am ales: Portret 1910-1911 si La
masa de lucru (f.d.). A treia ilustratie e:
in grédina Mértisorului, cu Zdreanta.
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ateneu

Anul 1917, cand Miranda
Carter isi incepe relatarea
evenimentelor din aceasta
carte, nu fusese deloc favorabil
monarhiilor implicate in Marele
Rézboi. Astfel, campania din
vara anului 1917 pentru ger-
mani se incheiase cu finfran-
gerile de la Mar&sti, Marasesti
si Oituz, George al V-lea
renunta la dinastia de Saxa-
Coburg, si Gotha in favoarea
celei de Windsor, iar Nikolai Il
a abdicat nebdnuind ce-l
asteapta. In treacat fie spus,
nu Nikolai Il fusese ultimul
monarh al Rusiei, ci fratele sau
Mihail. Asadar, avem in fata
noastra tomul masiv al acestui
istoric  britanic, Miranda
Carter*, consacrat celor trei
imparatii, volum structurat in
patru parti (Trei copilarii, trei

tari, Legaturi de familie,
intreceri intre imperii, Un
secol nou si luminos,

Armaghedonul) si 17 capitole,
urmate de Epilog. Cartea mai
contine harti, arbori genealo-
gici, ilustratii de epoca infati-
sand membri ai familiilor impe-
riale. Primul portret este con-
sacrat viitorului Wilhelm I
(Willy), nascut la 27 ianuarie
1859, ca fiu al lui Friedrich si
Vicky. De la bun inceput se
poate face observatia ca cei
trei viitori imparati — Wilhelm II,
George V si Nikolai Il — nu au
fost niste oameni prea inzes-
trati: Wilhelm 1l era orgolios,
infatuat, in pofida deficientei
fizice, George era neinteresat
de carti, dar prin stilul sobru de
viatd a fost un model pentru
natiunea engleza, iar Nikolai Il,
n ciuda unor reale calitati pen-
tru limbile straine, nu-si dorise
sa fie tar, dupa cum George
era indiferent daca e print sau
nu. Din pacate, nasterea lui
Willy a fost dificila: era palid,
lipsit de vlaga, iar bratul stang
ii era atrofiat. In acel moment,
Germania domina Europa in
stiinta, tehnologie, cultura,
nivel de trai. Cele trei razboaie
purtate cu Danemarca (1864),
Austro-Ungaria  (1866)  si
Franta (1870-1871) ii sporira
prestigiul si teritoriul. Germania

se unificd in jurul Prusiei
(1871), iar Wilhelm | este
fncoronat kaizer fin Sala

oglinzilor de la Versailles. La
varsta de 7 ani, educatia lui

Willy incepe cu Georg
Hinzpeter, care dorea ca
vlastarele imperiale sd@ nu

creascd fard a cunoaste lip-
surile si interesele paturilor de
jos (p. 32), insa la 11 ani,
mama sa, Vicky, il caracteri-
zeaza astfel: E foarte arogant,
extrem de infatuat si foarte fer-
mecat de el insusi. Se supdra
la cel mai mic comentariu, face
pe victima, iar adesea
raspunde obraznic; mai mult,
este incredibil de lenes si de
neglijent... In schimb, este mai
vioi si mai plin de viatd decat
toti tovardsii lui de joacd, mai
afectuos si mai placut decét ei
(p- 32). In 1874, Willy este tri-
mis la gimnaziul din Kassel, pe
care il absolva al zecelea din
16 elevi. Dupa gimnaziu este
inscris la Universitatea din
Bonn, unde este astfel carac-
terizat de un profesor: Ca toti

i
lonel SAVITESCU

Trei imparati, trei imperii

Mirasds Carter

TREI IM

cei de neam regesc care au
fost lingusiti excesiv, in
tinerete, printul credea ca le
stie pe toate fard sa fi invatat
nimic (p. 34). In pofida efor-
turilor familiei, Willy ramane un
student si un soldat mediocru.
In fine, la 22 de ani, se casa-
toreste cu Augusta Viktoria
(Dona), o femeie inofensiva,
conventionald si  supusa...
Wilhelm petrecea insa cat mai
putin timp posibil cu sotia lui
deoarece i se pdrea groaznic
de plictisitoare si de provinciald
(pp. 35-36). Wilhelm si Dona
au avut sase fii si o fiica, desi
lorgu lordan scrie in Memorii (1,
Ed. ,Eminescu®, 1976, p. 224)
ca in 1911, aflat la Berlin,
asistd pe 2 septembrie la o
parada militara in frunte cu
Kaizerul (Wilhelm 11 si cei 7 fii
ai sai. In 1884, Wilhelm cala-
toreste in Rusia la majoratul
varului Nikolai, inmanandu-i lui
Alexandru 1l o misiva din
partea lui Bismarck, prin care
cancelarul german dorea rein-
noirea vechii aliante intre
Germania, Austro-Ungaria si
Rusia, alianta despre care

vorbeste si Dostoievski in
Scrieri  politice.  Eveni-
mentele internationale

(,Polirom®, 1998). Din pacate,
aliantele se vor consolida in alt
mod: Puterile Centrale
(Germania, Austro-Ungaria, la
care au aderat ltalia si
Roménia) si Antanta (Marea
Britanie, Franta, Rusia). Peste
Canalul Manecii, in Marea
Britanie, se nastea in 1865
George de Saxa-Coburg si
Gotha, viitorul George V care
in 1917, in plin razboi, schimba
numele dinastiei engleze in de
Windsor, de la numele unui
castel medieval. (A se vedea si
Jean des Cars, Saga dinastiei
de Windsor, Buc., Ed. ,Trei",
2018.) In acel moment Marea
Britanie era cea mai urbaniza-
ta tard a lumii si o putere finan-
ciara, iar flota maritima brita-
nica (militara si comerciala)

Cartea de fatd spune povestea acestei
schimbdri, prin intermediul vietii lui George,
a lui Wilhelm, ultimul kaizer, si a lui Nikolai,

ultimul tar, si a felului in care au influentat ria lumij).
si ultimii ani ai vechii Europe dinastice si

domina oceanele planetare.
Fire retrasa, George se deose-
bea total de varul sau german,
Willy, care dorea sa domine
orice societate. Un prim pre-
ceptor este Dalton, care nu
reuseste sa ridice nivelul inte-
lectual al lui George, deficitar
cu ortografia si gramatica, si nu
conversa usor in franceza si
germand. In schimb, de la 13
ani pana la moarte (1936),
George tinuse un jurnal, lacu-
nar ca informatie spirituald. In
sfarsit, in 1887, regina Victoria
isi sarbatoreste jubileul (50 de
ani de domnie), unde au fost
invitati oaspeti din tarile inru-
dite: Regina era sigura ca pri-
etenia strdnsa dintre monarhi
apropia natiunile. A fost o
teorie pe care nici istoria, nici
relatiile de familie nu au confir-
mat-o (p. 56).

In extremitatea estica a
Europei, Rusia era cea mai
mare tara a Terrei, cu 0 popu-
latie de peste 100 de milioane
de locuitori si 0 numeroasa
armatd permanenta. Imperiul
rus incepe sa se afirme ca pu-
tere mondiala odatd cu domnia
lui Petru cel Mare, aflat in riva-
litate de secole cu Imperiul
Otoman, totodata disputandu-si
cu englezii, germanii si aus-
tro-ungarii preponderenta in
Asia Centrald si in Balcani.
Dinastia Romanov conducea
Rusia din 1613, iar tarii rusi isi
administrau imperiul ca pe o

mosie personald. Nikolai
(Nicky) se naste in 1868 ca fiu
al lui Alexandru IIl, care

inasprise viata in Rusia, libera-
lizata de Alexandru Il, asupra
caruia se comit atentate: 1866;
apoi, in 1881 este ucis.
Educatia lui Nikolai este defici-
tard, in pofida memoriei bune
si a inzestrdrii pentru limbile
T |

straine. Nikolai vorbea fluent
engleza, franceza, germana.
Familia imperiala rusa se muta
din palat in palat, in functie de
anotimp, iar deplasarile in
Danemarca erau ingreunate
de imensitatea bagajelor. Un
prim educator i-a fost Grigori
Danilovici, ins@ profesorul
preferat i-a fost acela de
engleza: Charles Heath, care
l-a invatat bunele maniere,
spunandu-i: Aristocrat te nasti,
gentleman devii, iar ministrul
Witte s-a exprimat: Rareori
intalnisem un tandr mai bine
crescut decat Nikolai al Il-lea.
Buna lui crestere ascunde
toate defectele (p. 63). In
schimb, Konstantin
Pobedonostev nota: Am obser-
vat doar ca era complet
absorbit de scobitul in nas (p.
71). Daca Nikolai nu-si dorise
sa devina tar, Wilhelm isi
dorea nespus sa fie impdarat.
Isi perfectionase intreaga per-
sonalitate pentru a proiecta
imaginea regelui-soldat charis-
matic, masculin, increztor in
reusita: purtarea aspru-glu-
meata, vorbirea sacadatd, tinu-
ta studiatd, expresia deliberat
fioroasa pe care o afisa in pu-
blic. Ii placea sa se creada un
alt Friedrich cel Mare: politi-
cian, soldat, strateg, filosof,
arbitru cultural; cineva care,
prin simpla fortd de caracter,
avea sd facd din democratie
ceva depdsit (p. 75). Domnia
lui Wilhelm II fusese bine pri-
mitd n  Germania, lumea
ovationandu-l: Traiasca regele
muncitorilor! (p. 76). In sfarsit,
desi familile imperiale din
Marea Britanie, Germania,
Rusia se inrudeau, intre ele
exista o neincredere totald,
complotau una impotriva alteia
si se ciocneau in obiective

« Erichi von Falkenhay}n. cu personalul sau
I B m'pgirontul rofianesc (1916)

izbucnirea Primului Razboi Mondial (eveni-
mentul care a pus Europa secolului XX in
pozitia de cel mai violent continent din isto-

Miranda Carter

politice si teritoriale. Daca
Germania si Austro-Ungaria
s-au unit intr-un pact de nea-
gresiune in 1879, la care ulteri-
or au aderat ltalia si Roménia,
pentru realizarea Antantei
Cordiale, Edward VII, devenit
rege in 1901, va depune mari
eforturi, tenacitate si rabdare.
Pentru a-si tatona rudele,
Wilhelm  viziteazd Rusia
(1888), Grecia (1888) si Marea
Britanie (1889). Evenimentele
mondene nu lipsesc: Missy
(viitoare regind a Romaniei)
este maritata cu anostul rege
Ferdinand al Romaniei (p. 98),
cu observatia ca, in acel
moment, Ferdinand era
principe mostenitor. Moartea
lui Alexandru Il (1894) 1l des-
cumpaneste pe Nikolai, care
nu-si dorise domnia. Edward
viziteaza Rusia pentru
imbunétatirea relatiilor cu
aceasta tara dupd Razboiul
Crimeii si fincheierea unei
aliante_in fata primejdiei ger-
mane. Insa, in Germania, dupa
demisia lui Bismarck (1890),
politica este indreptatd spre
Marea Britanie, orientare
materializata prin Tratatul de la
Helgoland, Wilhelm sperand
ca englezii vor adera la Tripla
Alianta. Wilhelm se
deplaseaza in Anglia (1889),
iar flota franceza face o vizita
in Rusia. Incoronarea lui
Nikolai Il (1896) este umbrita
de accidentul de la Hodinka,
caruia Nikolai nu i-a acordat
importanta cuvenita si par-
ticipand la un bal la ambasada
franceza. In sfarsit, regina
Victoria isi serbeaza jubileul de
diamant (1897) cu serbari
grandioase si slujpe de multu-
mire la Catedrala ,Sfantul
Paul®. Intre cei trei monarhi
existau deosebiri evidente in
contactul cu  societatea:
Wilhelm era dornic de a se
expune, Nikolai era anxios, iar
familia regald britanica se con-
forma constitutiei, intalnindu-
se cu oameni de rand sau cu
politicienii aroganti. Reginei
Victoria i va succeda in 1901
Edward, iar acestuia, in 1910,
George V, adept al vietii de
familie, pasionat filatelist si
vanator. Nu vorbea nici o limba
strdind. Ca si Nikolai, George
era timid, prefera viata la tara
si vandtoarea. Germania era
preocupatad sa devind o mare
putere maritima care sa
egaleze si sa intreaca flota
regald britanicd. Suprinzator,
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comentarii

* Generalul=Paul vo‘fn‘Hm"
A WIM‘I@H{:‘L demd'olff

(pp. 258-262).

N|kola| Il propune in 1898 o
conferintd internationald pen-
tru dezarmare si pace univer-
sald. O alta conferinta pentru
pace a fost tinuta in mai 1899
la Haga. Marea Britanie re-
useste sa atraga Franta intr-o
aliantd (Antanta Cordiald),
careia, mai tarziu, i se va ala-
tura Rusia. In pofida teritoriului
urias si a unei armate perma-
nente imense, Rusia se com-
portase lamentabil in Razboiul
Crimeii si in R&zboiul Ruso-
Turc (1877-1878), fara a se
mentiona aportul romanesc in
obtinerea victoriei. Rusia nu
avea resursele necesare unor
razboaie de anvergura, iar
razboiul cu Japonia (1904-
1905) a fost un esec total.
Ministrul de Interne Plehve
(Miranda Carter il ortografiaza
Pleve, op. cit.,, p. 205), spune
Orlando Figes in Revolutia
Rusa, 1891 — 1924, Tragedia
unui popor (2016, p. 178) i-ar
fi sugerat lui Nikolai Il un mic
rdzboi victorios care sa taie
aripile revolutiei, Rusia dorind
sd se extindd in Extremul
Orient, in Asia Centrala si in
Balcani, sa-si mentina influ-
enta, intrand in conflict cu
Austro-Ungaria. Kaizerul
Wilhelm Il incuraja fantezia ori-
entala a varului sdu Nikolai Il
pentru a-i abate atentia de la
Balcani. Primul deceniu al se-
colului al XX-lea este marcat
de impresia generala ca razbo-
iul era de neevitat in Europa.
Helmuth von Moltke, noul sef
de stat-major german, consi-
dera razboiul ca fiind inevitabil,
de proportii, provocand seca-
tuirea tuturor beligerantilor, si
ca Germania trebuia sa atace
prima. In 1908, prin anexarea
Bosniei si Hertegovinei de
catre Austro-Ungaria, se pro-
duce criza balcanica, continu-
atd prin cele doud razboaie
balcanice, al doilea incheiat cu
pacea de la Bucuresti, care
aduce Romaniei céstigarea
Cadrilaterului. In 1910, Eduard
VIl se stinge, gasindu-l
nepregdtit pentru domnie pe
George V: De la bun inceput a
fost limpede ca George nu
avea de gand sa-si asume un
rol activ, asa cum facusera
tatal si bunica lui. Nu avea nici
energia, nici imaginatia, nici
farmecul necesare pentru a
face asta... Ca rege, el avea sa
pund pietre de temelie, sa
viziteze scoli, orase miniere,
lucrari feroviare si, ocazional,
casele unor muncitori, desi jur-
nalele sale nu dezvéluie ce
géndea el despre aceste locuri

Vé‘ﬁm Wilhelm

Au loc vizite
rusesti in Marea Britanie
(1911-1912) si intalniri intre
kaizer si Nikolai Il (iunie 1912),
urmate in 1913 de intalnirea
celor trei imparati — Wilhelm I,
George V si Nikolai Il —, cu
ocazia nuntii fiicei kaizerului,
Viktoria  Louise.  Wilhelm
implinea 25 de ani de cand era
kaizer, iar Nikolai Il sarbatorea
300 de ani ai dinastiei
Romanov. Intélnirea celor trei
monarhi a fost marcata de sus-
piciune generala. Razboiul era
asteptat si dorit, dar nu se ivise
inca motivul oferit in 1914 de
asasinatul de la Sarajevo. In
iunie 1914, Nikolai Il s-a intal-
nit la Constanta cu regele
Carol | si principele Ferdinand.
Vestea asasinatului paraliza
Europa, iar Wilhelm, George si
Nikolai se aratara ingrijorati.
Numai Franz Joseph si-a pas-
trat stapanirea de sine, dorind
totusi ca Serbia sa fie pedep-
sita, lucru acceptat si de kai-
zer. S-a crezut initial intr-un
razboi de scurta durata, desi
implicarea Rusiei de partea
Serbiei ingrijora  Puterile
Centrale. Ultimatumul austriac
este respins de sarbi, austriecii
declara razboi Serbiei, iar intre
Wilhelm si Nikolai se poarta un
schimb de mesaje pentru a
impiedica razboiul. Exista
temerea ca razboiul punea in
pericol civilizatia europeana
pentru decenii (p. 286). Desi
s-a crezut ca Marele Razboi se
va limita la Estul Europei,
patrunderea armatei germane
in Luxemburg si in Belgia a
determinat Franta si Marea
Britanie s& declare razboi
Germaniei, conflictul devenind
unul european. Capitolul al
17-lea (Un razboi, 1914-1918)
al partii a patra, Armaghedonul,
urmareste desfasurarea con-
flagratiei: Invadarea Belgiei a
generat povesti oribile in ziare
ca Daily Mail despre femei
violate, copii cu maini taiate,
preoti omoréti, biblioteci arse
si chiar si un soldat canadian
crucificat de trupele germane.
Nici una dintre acestea nu era
confirmata. Wilhelm, care Tsi
dorise atat de mult ca britanicii
sd-l iubeascd, a fost transfor-
mat in tinta urii tuturor,
portretizat ca intruchiparea
tuturor relelor militarismului
german si considerat de multi
vinovat pentru razboi (p. 300)
in Hitler (Buc., Ed. ,Meteor
Press“, 2012, de lan
Kershaw), ilustratia a sasea
surprinde  multimea  din
Minchen care saluta izbuc-

nirea razboiului (2 august
1914); in medalion, Hitler.
Curand, se constatd adevarata
fata a conflictului: in Vest,
armatele germane se mpot-
molesc, in Est, obtin victorii
rdsundtoare asupra rusilor
(confruntati cu lipsa de ali-
mente, de munitii, de pusti), in
fine, Wilhelm, George si
Nikolai trec prin mari suferinte
fizice si morale. in august
1916, dupa doi ani de neutrali-
tate armatd, Roménia se ala-
turd Antantei (din pacate, par-
ticipare nementionata de
Miranda Carter). Daca in 1916
campania s-a soldat cu ocu-
parea Bucurestiului de catre
trupele germane conduse de
Mackensen, in vara anului
1917, la Marasti, Marasesti,
Oituz, armata roméanad s-a
acoperit de o glorie nepieri-
toare, oprind ofensiva ger-
mana din Moldova. Anul 1917
este nefast pentru Rusia:
izbucneste revolutia, Nikolai Il
abdica si in numele fiului sau,
Alexei, mostenitor ramanéand
fratele lui Nikolai, Mihail, care
dupd o zi abdica, presat de
multimea din Petrograd (p.
311). initial, Marea Britanie s-a
oferit sa acorde azil tarului, dar
ulterior si-a retras oferta.
Nikolai este trimis la Tobolsk,
apoi la Ekaterinburg, unde
este asasinat cu intreaga fa-
milie (iulie 1918). Afacerea
Anastasia nu este abordata de
Miranda Carter. intre timp,
Lenin revenise in Rusia, prelu-
ase puterea, incheiase
Tratatul de la Brest — Litovsk
cu Germania si dezvaluie ade-
virata fatd a noii puteri. in
Vest, kaizerul este convins sa
abdice, se refugiaza in
Olanda, iar razboiul se incheie
in noiembrie 1918. George al
V-lea este singurul monarh
ramas pe tron. Razboiul a
provocat disparitia a patru
imperii:  Habsburgic, Rus,
German si Otoman. Epilogul
surprinde evenimente si ama-
nunte despre cei care au
supravietuit Marelui Razboi.
Hartile, arborii genealogici,
ilustratile completeaza o
lucrare de exceptie din bibli-
ografia uriasd a Primului
Ré&zboi Mondial. Totusi, in
1906 (pp. 224-225), Wilhelm I
implinea 47 de ani, nu 42, fiind
nascut in 1859, iar la pagina
255 Misa (Mihail, n. m.) urma
sd fie omorat la o zi dupa
fratele sau, in 1918. Dupa alte
surse, Mihail fusese impuscat
de comunisti la 13 iulie 1918 la
Perm, pentru a se testa reactia
poporului la comiterea unei
crime odioase.

* Miranda Carter, Cei trei
imparati, trei veri, trei imperii
si drumul catre Primul
Razboi Mondial, traducere
de Mihaela Negrila, Ed.
,Polirom*, 2015, 388 p.

Petru-Constantin Teodor

Dincolo de cuvinte

Pentru Petru-Constantin Teodor ,timpul e necrutator®, continua ,sa
curga“ la fel de implacabil, ca pentru noi toti, de altfel, asa ca, ,batran
deja“ fiind, traieste ,intr-o deplina aparenta“, mai ales dupa ce a fost
pardsit de fiinta careia ii declarase iubirea, purtdnd in continuare
,greaua povard a lumii“ si incercand sa ajunga, fie si pe final, ,in miezul
celor ce sunt.

Satul si ,,ostenit/ De-atata inertie”, hotaraste intr-o noapte de nesomn
sd se Tnvinga si, dupa ce se identifica, se ia la tranta cu ,aia care umbla
ca o rasculatd/ Cu coasa in spinare/ Batrana, uréta, fara dinti/ Si
cocosatd"“, considerand ca moartea este ,doar un cliseu”, cd ea nu are
,doar un singur chip/ Si cate unul/ Pentru fiecare dintre noi“ si c&, cel
putin pentru el, aceasta ,E-o tanard femeie/ Frumoasd, dezbrécata/
Care interpreteaza la violoncel/ Ceva de Bocherrini*.

Decis sa uite tot ce a ldsat in urma si s-o ia ,de la-nceput‘, nu scapa
totusi de gandurile care-l bantuie si de stihurile ce-l hartuiesc, il ard, il
chinuie si-l dor, ,ndluca“ facandu-i noaptea zi si sufletul pustiu: Ah
poezie! Duh rdu/ Ce-mi umbli noaptea-n pridvor/ Du-te pe pustie/ Lasa-
ma s& dorm// 'Geaba-mi tulburi tihna/ ‘Geaba-mi dai tarcoale/ Eu in
nemurire/ Nu am cautare// Du-te! Bate campiil/ Umbla unde vrei/ Cand
cddea-va toamna/ Vino sd ma iei.

,Lup flaméand” si fiara, cum se considerd, porneste pe ,umbrite
carari“, doar de el stiute, si pe ,dara de sange/ A lui Ros-Impérat", isi
infige coltii in grumazul prazii si o tine zélog, ca ,Leac impotriva urétu-
lui =/ In vremurile de restriste/ Ale sufletului”. lar acestea se ivesc ade-
sea, intrucét iubirile l-au ,parasit deja“ si chiar daca trudeste ,din zori si
pana n seara”, nostalgia ii da tarcoale nu de putine ori, indemnéandu-I
sé-si inece oful in licori sfinte: Toarnd paharnice Ulea/ Toarna din vinul
cel sfant/ Vreau sa ma bucur pand la ziud/ Din rodul acestui pamant/
Sa ma ridic si s& inchin cupa/ In cinstea mainilor noduroase/ Ce de
milenii trudesc/ Sa tind viile acestea ménoase// Toarnd paharnice,
toarnd/ Licoarea aceasta e viata/ Simt cum putere imi d&/ Si cum pana
la cer ma inaltd// Toarna paharnice Ulea/ Numai din vinul cel bun/
Asazd-te apoi langd mine/ Caci am o vorba sa-ti spun// Inlatura colbul
de pe cdrtile sfinte/ Si spune-mi ce scrie sub titlu/ Mai avem timp de-o
poveste/ Sau vine sfarsitul?// Toarnd paharnice, umple pocalul/ Fii dar-
nic, nu te zgdrci/ Vreau sd fiu sigur cd de va fi maine/ Treaz nu ma va
gasi/ Trimite s-aducd o cobza/ Si un batran lautar/ S& rupd struna
zicandu-mi/ De jale, de dor, de amar// Toarnd paharnice, toarnd/ Vreau
sd ma-mbat, nu te opri/ Si afla ca ce-o va sa fie/ Oricum va veni.

Singurétatea il pandeste la fiecare cotitura si-i induce ganduri negre
(Sunt singur/ Parcul e pustiu/ Si banca-i rece/ E tarziu,/ E prea tarziu/
Sa& te mai sun?/ Dar la ce bun/ Céci nu prea stiu/ Ce-as mai putea/ Sa-ti
spun// Poate doar c&/ Si anul dsta/ Toamna m-a gasit/ La fel ca-ntot-
deauna/ Complet nepregat/t// Singur in tot parcul/ Doar frunze galbene/
Imi dau tarcoale/ Planand usor, usor/ Mi se asaz&-n poale// Si se intrea-
ba-n sinea lor/ Da’ asta cand mai moare?), obligandu-| intr-un fel s&
intre in dialog cu egoul sdu, care-i aduce aminte cad a ,cam imbdtranit*
si ca e vremea sa se marturiseasca, pentru a nu ,pleca/ Cu sufletul
incarcat” de pacate ,dincolo®.

Constient de ele si de faptul ca nu va putea sa se strecoare fara a da
seama de cele facute (Nimic nu vesteste a mea izbavire/ Un licar doar
e calduza ochilor mei), incearca o reconciliere cu divinitatea, in spe-
ranta ca astfel isi va gasi linistea si va scépa de zbucium: Am cutreierat
universul intreg/ L-am strabdtut in lung si in lat/ Dar n-am intalnit
linistea, Doamne,/ P4na ce nu te-am aflat// Din spaima ancestrala si chi-
nuitoare indoieli/ Nascutu-s-a credinta in tine/ Cand raza din lumina-ti
trimis-ai/ S& patrunda si sd-ncolteasca in mine// De ce continui insa sa
caut/ Chiar si dupa ce te-am gdsit/ Fa-ti, Doamne, treaba pand la capat/
Scapa-mé de acest neastdmpdr cumplit// Lasa-ma doar cu tine-in chilie,
asemeni monahului/ Da-mi, Doamne, pacea acestuia/ Indestuleaza-ma
cu iubirea de tine/ S& nu mai fiu rob si-altuia// S&-mi mdrturisesc zi de
2/ Crezul fnainte a tot ce urmeaza si fac/ Si-apoi in linistea noptii/ Inge-
nuncheat sub cruce s il tac.

Si cum ,lubirea e fara de satiu/ Pentru cei ce cu ea se hranesc”, se
intoarce (fie si cu gandul) la vremurile cand ,Acele ceasornicelor se
invarteau invers/ Se inchidea pasarea-n ou/ Talazurile se-ntorceau in
larg/ Nisipul piatrd devenea din nou// Apele se uneau iardsi cu paméan-
tul/ Pe boltd stele se stingeau/ Lumina se pierdea-ntuneric/ Luna si
soarele in mare se-necau// O luase timpul inapoi/ De parca Cel de Sus
se pregdtea/ Sa fdureasca o altd lume/ In locu’ acesteia pe care-o
retrdgea“ si doar ei se plimbau nestingheriti, nepasandu-le ca in jur se
Jnaruia intregul Univers*.

Pe urmele menestrelului caruia i-a ,amutit de mult lauta“, isi canta, la
randu-i, muntii sdi cu ,coamele-impietrite”, anotimpurile, obiceiurile si
datinile din vechime, haiducii, bacitele, sarbatorile, ploile, ninsorile,
povestile orientale, isi pune zeci de intrebari si, in cele din urma, se
ascunde in vis ,Si-ncremenit in starea de veche" ramane tot cu viata sa,
ntelegand ca ,nu-i decat o cale/ In fatd“, aceea de a-si infrunta exis-
tenta si a evita ,orice refugiu“ in care ar putea sa se afunde.

Daca a reusit sau nu, veti intrezari ,Dincolo de cuvinte* (Bacau,
Editura ,Ateneul scriitorilor”, 2018), mai exact in acest al doilea volum
de poezie, prefatat de Marius Manta si ilustrat, intre altii, de lon Maric,
lon Panaitescu si Corina Chiritd. O carte ,despre tacerea din proximi-
tatea Adevarului, a Binelui®, cum o defineste criticul, ce aduce in atentie
un nume intrat destul de tarziu in competitia literard, dar care merita a fi
urmarit, intrucat poemele sale sunt deja ,preturi bine tocmite la inceput
de mileniu trei“.

Cornel GALBEN
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ateneu

Motto: Fiecare cuvant
este o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

in concertul celor care nu
vor sa incheie niciun armistitiu
cu prejudecatile, vocea lui
Francis Bacon este cea a unui
prim-solist. Pe filosofii care-I
precedasera fi caracterizeaza
intr-o maniera care il pre-
vesteste, parca, pe Nietzsche,
cel din ,Amurgul idolilor.
Platon este un cércotas, un
poet ingamfat, un teosof in
delir. Aristotel, un sofist dez-
gustator orbit de o desarta sub-
tilitate, netrebnica jucarie a
cuvintelor. Lui Thomas din
Aquino i zadmisleste un portret
de nerusinat care pare sa fi
coborat sub nivelul sofistilor.
Lui Hipocrat ii arunca anatema
de sofist, in vreme ce Galenus
este privit ca o canalie, o
ciuma care s-a intovarasit cu
turma netrebnica a sectarilor
moderni... Despre vitriolantul
sau discurs, Francis Bacon
spune cd inca nu este la
indltimea adevdratei vinovatii
a... ,acuzatilor”. Filosoful en-
glez crede ca vechile conceptii
filosofice trebuie parasite,
ntrucét sunt surse ale preju-
decatilor. In partea introductiva
din ,Novum Organum“®, el
avanseaza gandul potrivit
caruia filosofia si stiinta con-
temporanilor sai se bazau pe o
metoda stupida de cercetare,
fiind, in mare parte, o preluare
a ceea ce au creat cei vechi,
ingramadiri de dispute nerod-
nice si rezultate ale unor ob-
servari vulgare, de prejudecati
si superstitii. Cu toate acestea,
el nu a negat in totalitate va-
loarea deductiei silogistice,
asa cum avea sa sustina
Pierre Gassendi. Si-a propus
elaborarea metodei inductive
care, in opozitie cu scolastica
sterila, trebuia sa favorizeze
cercetarea stiintifica, in gene-
ral, cunoasterea si dominarea
naturii. Demersul a fost inau-
gurat prin critica tuturor cunos-
tintelor existente, eliberarea
spiritului de prejudecati si iluzii
denumite de el idoli sau fan-
tome. Idolii tribulu?*isi au sursa
n natura umana, in credinta ca
simturile pot asigura o cunoas-
tere absoluta. Idolii pesterii®
sunt cauzati de educatie, lec-
turi, conversatii, autoritatea
unor persoane. Neadecvate,
acestea pot deforma spiritul si-I
nchid ca intr-o pestera. Idolii
forului*® au ca sursa obisnu-
intele de limbaj. Uneori, multe
dintre notiunile utilizate 1in
stiintd nu au niciun finteles,
intrucat ar fi simple fictiuni
(norocul, primul mobil etc.),
carora nu le corespunde nicio
realitate. Idolii teatrului* sunt
generati de autoritatea tiranica
a vechilor sisteme filosofice.
Bacon comparad aceste sis-
teme cu niste piese de teatru
pe care cei vechi le-au jucat
pentru a atrage simpatia con-
temporanilor. Francis Bacon
nu a negat rolul pe care-l au,
alaturi de experienta, operatiile
logice ale gandirii. Cu limbajul
sdu asediat de plasticitate,
spunea ca trebuie sa unim
experienta cu ratiunea printr-
un himen fericit, pentru a

soaptele nuanteloritt SRR

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (3)

fecunda datele uneia prin
activitatea  celeilalte.  N-a
incheiat Francis Bacon niciun
armistitiu cu prejudecatile?
Charles S. Pierce crede ca
exista un asemenea ,pact’, desi
buna-credinta a lui F. Bacon
nu poate fi pusa la indoiala:
»-.in prima sa carte din
lucrarea sa Novum Organum,
si-a prezentat clar conceptia
asupra experientei, care, dupa
el, era ceva ce trebuie sa fie
deschis verificarii si reexa-
minarii. Dar, desi conceptia lor-
dului Bacon este superioara
conceptiilor anterioare, un citi-
tor modern care nu se lasa
impresionat de grandilocventa
sa va fi izbit mai ales de insufi-
cienta viziunii sale asupra
metodei stiintifice*®. Chiar si
spiritele care inaugureaza
epoci de cugetare revolutiona-
rd nu sunt scutite de curtoazia
prejudecitilor...

René Descartes, cel despre
care Hegel spunea ca este
unul dintre oamenii care au
fnceput din nou, ,cu toate de la
capat, si cu el incepe cultura,
gandirea epocii moderne*®, a
starnit mereu admiratia filo-
sofilor. La 350 de ani de la
publicarea cartii sale ,,Discurs
despre metoda de a ne con-
duce bine ratiunea si a cauta
adevarul in stiinte”, Descartes
era privit, ca si astazi, firesc, tot
ca un spirit care a spulberat
prejudecati fundamentale.
,Gandirea lui Descartes s-a
nutrit din spiritul cercetarii
libere, lipsita de prejudecati, a
adevarului“®, scrie academi-
cianul Marin Aiftinca. Acade-

micianul Alexandru Boboc
nuanteaza fericit: ,«Cartesian»
inseamna foarte multe: rati-
une; claritate si distinctie;
echilibru si unitate; metoda si
cunoastere; «art de raison-
ner»;«esprit de geométrie»
s.a.[...]. Ceva «cartesian»
rdméne oricand indiciul incre-
derii in ratiune, in valoarea si
demnitatea spiritului uman [...].
Cred, de aceea, ca «ceva
cartesian» face parte din insusi
omul modern si din moderni-
tatea culturii europene”'. In
demersul sau, filosoful
Alexandru Boboc, invocand
implicit spiritul mereu primeni-
tor al cugetarii, ne invitd sa
privim nu numai catre carte-
sianism in studiul modern al
limbajului, ci si catre neocarte-
sianism. Interesante sunt si
accentele pe care Alexandru
Boboc le trimite®, in acelasi
context al privirii critice pe care
trebuie s-o aruncdm mereu
catre toate, spre ,rostul aforis-
mului“ lui Nietzsche: ,Jedes
Wort ist ein Vorurteil“ (Fiecare
cuvént este o prejudecatd)”. La
fel procedase Heidegger, cel
care ne avertizase asupra fap-
tului ca pana si spiritul unui
cugetator ca Descartes nu este
lipsit de prejudecati: ,Aparentul
nou inceput pe care Descartes
il propune filosofdrii se dezva-
luie ca sadire a unei preju-
decati fatale pe baza careia
epoca urmatoare a omis sa
ntreprindd o analitica ontologi-
cd tematica a «sufletului» pe
firul calauzitor al intrebarii privi-
toare la fiinta, o analitica ce tre-
buia sd fie totodata o con-

fruntare criticd cu ontologia
anticd in forma in care ea a
fost mostenitd“*. Nuantand
contributia lui Descartes la
destructurarea prejudecatilor
scolasticii, Charles S. Pierce
ne sugereaza cd in cartezia-
nism locuiesc si unele preju-
decati: ,Scolastica a avut mis-
terele ei de credintd, dar si-a
asumat sarcina explicarii tutu-
ror lucrurilor create. Sunt insa
multe fapte pe care cartezia-
nismul nu numai ca nu le
explica, dar le face absolut
inexplicabile, daca nu cumva
asertiunea «Dumnezeu le face
in felul acesta» trebuie luata
drept explicatie“®. Pierce evi-
dentiazd si alte repere ale
ofensivei lui Descartes impotri-
va prejudecdtilor scolasticii: ,1.
Descartes sustine cé filosofia
trebuie sa inceapa cu indoiala
universald, pe cand scolastica
nu a pus la indoiala ade-
varurile fundamentale. 2.
Descartes sustine ca piatra de
incercare a certitudinii se afla
in constiinta individuald, pe
cand scolastica s-a bazat pe
marturia invatatilor si a Bisericii
catolice. 3. Argumentatia multi-
forma a Evului Mediu este
nlocuita cu o singura linie de
inferentd ce depinde deseori
de premise care nu sunt evi-
dente“®*. Desigur, trimiterile

cétre ,indoiala universala“ sau
catre linia de inferentda ,ce
depinde deseori de premise
care nu sunt evidente” au vir-
tutile unor avertismente pentru
prezenta unor alte capcane ale
prejudecdtilor si erorilor.

Descartes cauta certitudi-
nea integrald urmand modelul
ideal catre care, credea el,
gandirea trebuie sa nazuiasca:
modelul matematic. Jane
Hersch ar putea fi privita si ca
un purtator de cuvant al celor
care sintetizeaza contributia lui
Descartes: ,Acesta este, in
istoria filosofiei, un moment
fara seaman. Suntem liberi sa
criticam oricare parte a
filosofiei lui Descartes — chiar
si formula «gandesc, deci
exist» a fost contestata —, dar
nu i se poate nega lui
Descartes locul pe care si I-a
castigat prin afirmarea solitara
a subiectului cugetator”®.
Subiect cugetator care preia
stafeta criticd a lui Socrate.
Primul in acest schimb de
stafetd va fi Spinoza, filosof
care ramane important si ca
protagonist al istoriei ,cruci-
adelor” purtate impotriva pre-
judecdtilor.

Note:

23 Francis Bacon, Noul
Organon (trad.), Bucuresti,
Editura Academiei R.P.R.,
1957

24 Ibidem, |, aforismele 45-52.

25 Ibidem, 1, af. 53-58.

26 Ibidem, 1, af. 59-60.

27 Ibidem, 1, af. 95.

28 Charles S. Peirce, op. cit.,
p. 109.

29 G. W. F. Hegel, Prelegeri
de istorie a filosofiei (trad.),
vol. 1l, Bucuresti, Editura
Academiei R.P.R., 1964, p.
403.

30 Marin Aiftincd, Cogito-ul si
problema cunoasterii la
Descartes, in vol. ,,René
Descartes. Discurs despre
metoda de a ne conduce
bine ratiunea si a cauta ade-
varul in stiinte“. Traducere:
Daniela Roventa-Frumusani
si Alexandru Boboc. Note,
comentarii, bibliografie de
Alexandru Boboc, Bucuresti,
Editura Academiei Romane,
1990, p. 65.

31 Alexandru Boboc,
Cartesian si neocartesian in
studiul modern al limbajului,
in vol. ,René Descartes.
Discurs...“, op.cit.,p.76, 94.

32 Alexandru Boboc, Muzicg si
filosofie in opera lui
Friedrich Nietzsche.
Premise ale unei noi
intelegeri a limbajului muzi-
cal din epoca
postromanticd, in vol. ,,Studii
de istorie a filosofiei univer-
sale, XXI|. De la retorica
romana la fenomenologie“
(coordonatori:  Alexandru
Boboc, Claudiu Baciu s.a.),
Bucuresti, Editura
Academiei Romaéne, 2013,

p. 164.

33 Martin Heidegger, Fiintad si
timp (trad.), Bucuresti,
Editura ,Humanitas“, 2003,
p. 34.

34 Charles S. Peirce, op. cit.,
p. 67.

35 Ibidem.

36 Jane Hersch, Mirarea filo-
soficd. Istoria  filosofiei

europene(trad.), Bucuresti,
Editura ,Humanitas“, 1994,
pp. 119-120.
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eseu

Volumul colectiv Postuma-
nismul, coordonat de Alex
Ciorogar si apéarut la Editura
,Tracus Arte“ in cursul acestui
an, reia dosarul tematic al
revistei Vatra (nr. 3-4 din
2017). Lucrarea inglobeaza,
cu foarte putine exceptii,
raspunsurile la chestionarul
anchetei ce viza definirea
spatiului teoretic, estetic si cri-
tic al paradigmei postuma-
n(ism)ului, inclusiv in cultura
romana.

O definitie a postumanului
propune Doru Pop (/nainte de
postumanism, ar trebui sa
descoperim umanismul): ,Post-
umanul se referd in mod parti-
cular la o realitate biotehno-
logica, aceea a integrdrii tot
mai ample intre om si masinile
sale ganditoare”. O intemeiere
apodictica ii ofera Radu Vancu
(Postumanul. Mic manual de
intrebuintare): ,Postumanul e
facut posibil, si chiar necesar,
de esecul evident al umanis-
mului modernitatii“. In timp ce
postumanismului, un diagnos-
tic lucid 1i propune Daniel
Clinci: ,Postumanismul este,
deocamdatd, un discurs teore-
tic si, uneori, practica sau, mai
degrabd, cu ambitii de a deveni
si practica.“

Prefata coordonatorului por-
neste sa inventarieze instru-
mentarul teoretic la dispozitia
criticii actuale, in cadrul caruia
s-ar putea inscrie aceasta
eventuala metodd. Trusda de
unelte epistemologice pe care
si-ar dori-o completata cu ceea
ce, cam pompos, numeste ,noi
solutii operationale de sorginte
tehnologica“.

Céteva accente retin aten-
tia: mentinerea preocuparii
stiintifice internationale pentru
proiectul literaturii comparate,
cu noua paradigma a ,literaturii
mondiale“; reconsiderarea, la
nivelul teoriei literare, a empi-
ricului, abandonat odinioara de
deconstructivism; procesul sis-
tematic prin care filosofia
(re)aduce in atentia literara
materialitatea textului, in con-
sonanta cu o critica speculativ-
realista.

Entuziasmul lui Alex
Ciorogar se reflecta in viziunea
unei transparente comunica-
tive neconcurentiale intre cul-
turile lumii, cu care ne ,ame-
nintd“ intens globalizarea. Vis
prea frumos sa nu fie amendat
de cinismul pietei literare inter-
nationale, cu mecanismul bur-
sier dominat de branding, prin
care capitalismul de traditie isi
impune raspicat ultimul cuvant.
Dar diagnostic pentru scriitorul
roman de azi, care deplange
lipsa de ecou european si uni-
versal a culturii romane ca pe o
problema din ce in ce mai per-
sonala, mai egotistd. Reactie
legitima intr-o anumitd masura,
dar si simptomaticad pentru
accentuarea crizei autohtone
de corelare cu simfonia valo-
rilor perene ale lumii, azi tot
mai greu de auzit limpede in
vacarmul cacofonic agravat de
asediul mediocritatii agresive.
De pildd, e nevoie de un efort
financiar, logistic si institutional
sustinut pentru accesul la

Daniel-Stefan POCOVNICU

Euforia numelui

intreaga bibliografie teoretica
invocata de autorii volumului.
Destul de greu accesibila
mediilor culturale si literare
romanesti din afara marilor
centre universitare, pana si ele
confruntate cu problema exis-
tentei ,unei minimale infra-
structuri de cercetare”. Acest
deficit favorizeaza mai degra-
ba manifestarea unui fel de
postnihilism al subculturii de
enclava, incurajatd la violenta
simbolicd de finsesi edictele
corectitudinii politice din epoca
Lpostadevarului.

Introducerea lui  Vasile
Mihalache (Numele lucrurilor)
surprinde sevrajul euforic al
numirii postumanismului, ca
fenomenologie a nevrozei ter-
minologice de care ar putea
suferi teoria culturii, asemana-
toare nerabdarii tineresti a sta-
bilirii titlului unui text cu mult
inainte de elaborarea lui inte-
grald. In tensiunea aceasta
febrild se oglindeste criza pa-
radigmatica a teoriei, mani-
festd inca din etapa aurorald a
postmodernismului, conturat in
semnal proteic si ambiguu
(deopotriva declansator si de
alarma) al postmodernitatii
galopante.

Se includ aici alergia la
isme, dar si constiinta limit&rii
acceptate  prin  utilizarea
prefixului post-, de eficienta
cronologicad, dar ineficace in
plan terminologic. Reflectare a
statutului de prepozitie al
teoriei. Dar si a dublului
parazitism cu inflexiuni alexan-
drine al post-ismelor, primejdie
maniacala impotriva céreia se
revoltd Laurentiu Malomfalean
(Post-ism), de care se dezice
Daniel Clinci (Bios, techne si
postumanismul), pe care o
trateaza cu ,mefienta concep-
tuald“ Marius Popa (Despre
»-isme”) sau pe al carei extaz il
analizeaza teoretic Ana-Maria
Deliu (Nuclee teoretice in pos-
tumanism. Trei momente) ori
critic Laura Pavel (Critica lui

Lpost-“ — cum am devenit ,filo-
umani). Experienta trecutd a
postmodernismului romanesc
trebuie sa ne aminteasca ten-
dinta culturii de a se rupe de
realitatea socioideologica. lar
euforia tehnologiei cu orice
pret pare premisa convenabild
a unui postuman ca deficit de
uman, inainte de orice postu-
manism.

Reteta de admirabila vointa
edificatoare a cartii ii apartine
aceluiasi Vasile Mihalache,
duhul din lampa acestui volum,
mesterul care inchide porii de
inconsistente ai entropiei teo-
retice accentuate din con-
structia colectiva: ,Nu existd un
singur postumanism, ci mai
multe.“ (Cum am ajuns sa vor-
bim despre postumanism)

La adapostul acestei destin-
deri conceptuale, formulele
propuse se sprijind pe efectul
(cat se poate de logic) al
apropierii/distantarii de: uma-
n(ism) (Cristina Diamant — Ce
sperdm cd va fi postumanul?;
Doru Pop; Aurel Codoban —
Omul in postumanism;
Bogdan-Alexandru Stanescu —
Flying the Enola Gay (a se citi
ascultand OMD)), neouma-
nism (Robert Cincu — Dupd
moartea omului), transuma-
nism (Yigru Zeltii — Postu-
manistii; lolanda Anastasiei —
Mecanisme postuman(ist)e),
inuman (Paul Cernat — Postmo-
dernismul radical), antiuman
(Radu Vancu; Daniel Clinci,
care combina in retetar femi-
nism, marxism, postcolonia-
lism, postadevar), infouman
(concept propus de Andrei
Codrescu in Postumanism),
antropocen (Raluca Nestor
Oancea — Intre postuman si
antropocen), antropocentrism
(Petronia Petrar — Postuma-
nismul ca atitudine etica),
postantropocentrism (Stefan
Borbely — Postumanismul —
repere analitice (note despre
postantropocentrism)), com-
postism (Carmen Borbely —

<

L VasileE

Postumanism  sau  com-
postism?), postmodernism
(Florina llis — Postuman; Paul
Cernat), subcultural (Marius
Puscas — Cyberpunk), roman-
tism (Olga Stefan — Emotia
postumand), chiar si materia-
lism (Laura T. llea — Libertatea
in conditiile non-autonomiei.
Noile materialisme si postu-
manismul) sau idealism (Alex.
Cistelecan — Idealismul me-
canicist).

Astfel incat e cat se poate
de evident cum euforia
numelui nu poate sa se
desprindd de fundamentalul
dublet al operatiei logice natu-
rale prin care ne apropriem
orice camp al gandirii cunosca-
toare. Tatonam genuri proxime
intre real, imaginar si virtual,
apoi nuantdm cu paletarul
diferentelor din ce in ce mai
focalizate n specific. Acum,
cand beneficiem de o debor-
danta opulenta a dreptului la
diferenta.

Acest volum e un manifest
teoretic cel putin interesant,
fertil si util atat neofitului, cat si
specialistului (odatd cu moar-
tea simbolica a intelectualului,
ramas captiv in epocile ade-
varului), atata vreme cat
nimeni nu asteapta de la el o
noud ordine a clasicului dis-
curs teoretic. E un fragmentar
sinoptic pentru compozitul sau
chiar compostul din care ne
alcatuim existenta pana si in
plan ideatic zilele acestea.

Fragilitatea geometriei vari-
abile din care se iveste pe
alocuri, adicd secvential si
destul de neprevazut, postu-
man(ism)ul ar putea fi invocata
drept slabiciune de un pragma-
tism al concretizarii estetice.
Asa incat argumentatia lucrarii
se confrunta abrupt cu dificul-
tatea identificarii unor mani-
festari artistice exemplare, ca
textele literare, ,adecvate labo-
ratoare de testare”, cu un citat
invocat de Daniela Petrosel (O
post/stare a umanismului).

Drept care autorul introducerii
se vede obligat sa evoce
ambitia autotelica a discursului
teoretic ce-si revendicd, inca
din anii '60, autonomia fata de
discursurile literar si filosofic.
Artificiul  acesta  plauzibil
provoacda o fintrebare: nu
reprezinta el tocmai tendinta
postumana de evadare in virtu-
al, simptom al crizei confrun-
tarii realului de catre om? In
conditile unei realitati tot mai
,denaturalizate“, cum ar spune
Florina llis. Nu cumva se
ascund copiii nostri in ecranele
a tot felul de dispozitive fiindca
nu au gasit inca acea energie
zen de tip new age prin care
noi, parintii lor, ne amagim ca
totul e bine chiar si atunci cand
totul nu e prea bine? Poate a
venit vremea sa intelegem ca
noua propaganda a gandirii
pozitive, pe care se bazeaza
atat cat a mai ramas din capi-
talism, risca sa ne conduca
intr-o fundatura. Pentru ca un
nou realism sa se propuna
acelor oameni suficient de pu-
ternici incat sa accepte ca nu
pot lupta cu rdul daca se fac ca
nu il vad. Altcumva, am putea
ajunge la nebunia de a vedea
partea buna din lagarele
naziste sau din gulagul comu-
nist! Fiindca supremul camuflaj
al inamicului e capacitatea lui
de a ne convinge ca nici macar
nu exista! Prin urmare, ambitia
relativ anticipativd a acestei
numiri cu ambitie taxonomica
nu risca sa fie cel putin partial
contradescriptivd, fabricand
realitate pe calapodul cate-
goriei in elaborare? Astfel incat
nu devenim mai postumani pe
masura efortului cu care
evitdm intalnirea cu propria
noastrd conditie umand? Cum
ar spune, in postfatd, Ovidiu
Anemtoaicei: ,Sau poate post-
ul nu e chiar un «dupa», un
«altul/alta» sau «altceva», ci
se dovedeste, de fapt, cad a fost
de la bun inceput un inainte ?“
(Pentru o gandire critica postu-
mana).

Sa remarcam si faptul ca
Alex Ciorogar (,Postuma-
nismul“ romanesc?) este sin-
gurul care isi asuma curajul de
a depasi alura pronuntat
retoricad a intrebarii fundamen-
tale, intr-un raspuns ce lasa
deschisa eventualitatea con-
cretizarii estetice a postuman-
ismului in poezia romaneasca
postmilenarista.

In consecinta, acest volum
colectiv ofera premisele teore-
tice, dar si hermeneutic inau-
gurale, ale echilibrarii discursu-
lui euforic — de hipocrizie (sus-
pendare cvasitotala a spiritului
critic) si disforic — de hipercrizie
(exces de spirit critic) asupra
lumii in care ni se intampla sa
vietuim. In extrema entuzias-
mului gasim reverii teoretice, a
caror ,legitimitate ori relevanta
sociald“ impune reconceptua-
lizari preocupate de mime-
tismul sincronizérii, in cea a
dezabuzarii, tatonarea orga-
nica a distantarii optime de
exclusivismele autarhiei auto-
htonismelor.
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Sarbatoare

el Sagiraicla Farnilia

Mi-am dorit sa o vad de cand am
aflat de existenta sa si am admirat-o ani
in sir in ilustrate, in pagini de album, in
carti consacrate Barcelonei si lui Antoni
Gaudi, dar cand am iesit din statia de
metrou, toate imaginile ei au sfarsit intr-
un scrasnet de tramvai lovind mortal in
carne vie. Privitd, privindu-te, Sagrada
Familia era altceva. Nu altfel, nicio
fotografie nu mintise, dar irealitatea ei
puternic implantata in pamantul catalan
avea efectul absorbant al unei tornade.
Erai pe asfalt si in cer deopotriva, minte
incapabild inca sa accepte, pe de o
parte, si firmament revoltat de putina-
tatea astrilor cu care incerca disperat
sd-i cuprinda splendoarea, pe de alta.
Apoi, incetul cu incetul, deveneai turis-
tul modest, smerit in fata frumusetii sale
celeste, respectat de creator si in viata
sa de dincolo de viatd. Deoarece Gaudi
contase, conta si pe tine sa-i continui
constructia si existenta: ,Este o opera
care std in mainile lui Dumnezeu si
atarnd de vointa oamenilor”. Si, intr-
adevar, fintr-o masurd fnsemnata,
lucrdrile sunt finantate, pe langa do-
natii, de banii platiti pe biletul de intrare
de catre milioanele, neincetatele sale
milioane de vizitatori.

La Barcelona intr-o aventurd de fa-
milie, trei generatii impreund, cel mai
tanar reprezentant al acesteia de zece
ori mai mic decat cel mai in varsta, am
procedat ca in cartile adolescentei,
incercand o apropiere treptatd de
nemaivazutul, de neinchipuitul Sfintei
Familii, Sagrada Familia. Intai pentru
cei mici: Mara-Veronica de noua ani si
Leonid-Constantin de sapte, povestea
de Créciun, cu nasterea Pruncului, ve-
gheat de Maicd, Maria, si de sotul ei,
losif. Apoi, simtamantul unei constructii
omenesti, vazuta pe una din ferestrui-
cile-hublou ale monumentului lui
Columb si din lunecusul aerian al tele-
cabinei spre Montjuic. lar cu Dalia-Nicol
in pragul majoratului, o intalnire spe-
ciald cu Gaudi, la Muzeul Figurilor de
Ceara, intr-o scenad de studiu si dez-
batere, impreuna cu mari ingineri,
inventatori, Buigas, La Cierva,
Monturiol, in stanga marelui sdu pri-
eten, Eusebi Goell. Par alb, bogat,
barba alba, ingrijita, profil nobil, costum
negru, camasa alba, cravata cu rosu,
arhitectul genial Gaudi este intr-un alt
timp decat cel dinaintea mortii, cand
aspectul, hainele de salahor |-au dus,
nerecunoscut de nimeni, intr-un spital
public, intre cei sarmani, timp diferit si
de cel cand i s-a incredintat proiectul
bisericii, cu doi ani fnainte de varsta
rastignirii si invierii Mantuitorului.

Aceasta varsta se afla in patratul
magic de pe fatada Patimirii: pe orizon-
tala, diagonald, pe verticala si in oricare
unghi, suma cifrelor sale este invariabil
33. Patratul este asezat langa sculptura
memorabild a Sarutului Mortii, luda
imbratisandu-| pe lisus, zguduitoare ca
toate sculpturile Patimirii, cele mai
acrosante pentru sensibilitatea noastra
moderna. Autorul lor, artistul catalan
Subirachs, nascut dupa moartea lui
Gaudi, i-a intuit perfect viziunea: un
topor apocaliptic a smuls pietrei
chipurile si siluetele, in contrast cu
armonia dantelatd a fatadei Nasterii.

Ravasitoare, scena care evoca flage-
larea, cu Mantuitorul legat de coloana,
numai incordare si durere. Si profund
tulburatoare Golgota, cu Fiul Omului
aproape strivit de crucea pe care o
poartd in spate, in varful careia
Veronica fdra chip 1i arata chipul
ntiparit de sudoare si sange pe panza
sa nemuritoare. Ca sa ajungem aici,
am luat-o spre stanga, pe Carrer de
Provencga, pe trotuarul cu magazine
unul langa altul, ,Artesanies”, ,Regals®,
»Records”, ,Lliebres d’Arts“, pentru
care avem un ochi, ceilalti o mie
urmdrind Sagrada, la cei mici raportul
fiind invers: baiatul este atras de
,Originals FC Barcelona®, iar fetita se
opreste sa mangaie fiecare caine ce ne
apare 1in cale, starnind duiosia
stapanilor care i plimba in lesa. Cerul
se intuneca, firul de vant de mai
devreme isi amplificd puterea, din ruc-
sac ies pelerinele cu care am plecat la
drum, le tragem pe noi si traversam ca
sa ajungem pe Carrer de Marina chiar
in fata Patimirii. Totul este aspru,
colturos si grandios deopotriva. Privim
cu atentia adusa la marginea lacrimii,
ncercand sd vedem fiecare grup statu-
ar, sa-l gasim in Noul Testament — nu
visa Gaudi sa faca din catedrala sa o
biblie in piatra? —, copiii se lipesc langa
noi, sa nu fie desprinsi de pamant de
forta curentilor de aer in continua
crestere; rastignit, lisus are o ultima

zvacnire pe cruce deasupra noastra si
a lumii. Cu bratele inaltate pare o
pasdre gata sa-si ia zborul. Apoi ploaia
cade nemilos, mortarul lichid al cerului
se prabuseste peste noi, inotam fara
respiratie, dureazd un veac pana sa
terminam inconjurul Sagradei si sa fim
absorbiti de respiratia turistilor care tic-
sesc micutul local din apropiere. De la
etaj ne uitdam pe fereastra, sute de
oameni stau in ploaia torentiald, astep-
tand sa intre in bisericd. Ne uitdm cu
jind in ciuda furtunii care incearca sa-i
disloce, noi mai avem cinci zile pana
sambatd, ora 19,00, cand vom putea sa
o vizitam in interior (in Barcelona
biletele se vand cu saptdmani si luni
nainte).

Ne-am indréagostit de platani, somp-
tuosi — multi tineri, desi mai batrani
decét noi, si tot asa cand nepotii vor
avea anii bunicii —, ne insotesc gandi-
tori cu privirile instelate ale frunzelor lor
verzi pe Las Ramblas, pe chei, pe aleile
parcurilor, inclusiv ale celui zoologic, in
tablourile lui Picasso din perioada
petrecutd aici, pretutindeni. Cu ,tem-
perament de lumina“, cum scrie in ma-
nualele de botanica, platanii sunt numai
lumina fin interiorul bisericii, unde,
coloane ale acesteia, alcatuiesc o nes-
farsita padure celesta, mai inalta decéat
oriunde pe pamant. Au coroanele con-
stelatii stralucitoare pe bolta, fosnind
rugaciuni. Din afara sau cel putin de la

distanta de la care i-am dat ocolul,
locasul parea fara ferestre: aici, inaun-
tru, este numai ferestre-vitralii prin care
ziua patrunde bland asezandu-se ca o
poleiala multicolora pe orgda si pe
podoabele sculpturale ale padurii,
sustinutd permanent de lampi sus-
pendate, o adevdrata simfonie de
cristal. Mai tarziu, in noapte, aveam sa
mi-I inchipui pe Antoni Gaudi dirijand
concertul de la Font Magica, al
orchestrei fantanilor din piata Muzeului
de Arta al Cataloniei, cu apa dansand
in culori in ritmul muzicii, urmarit de o
multime imensa, cu sugari si copii in
brate, in carucioare, de mana si pe
umerii tatilor, incapabild atunci, ca si
acum, sa gasesc un echivalent in
cuvinte pentru vraja al cérei turbion m-a
absorbit in inegalabila creatie a celui
care a fost numit chiar Arhitectul lui
Dumnezeu. Cand i-am pasit pragul,
ne-am propus sa incercdm sd o stra-
batem de la un capét la altul, dar notiunea
de capat s-a dovedit imediat miscatoare;
eram sapte si fiecare se simtea atras in
alta parte, chemat de o altd minune,
pana ce, tensiunea splendorii devenind
aproape insuportabild, Dalia s-a asezat
sd urmdreasca pe un ecran, impreuna
cu alti adolescenti la fel de practici si de
interesati, istoria Sagradei Familia. Cei
mici au inceput sa se joace — se aflau
doar intr-o padure fermecatd, nu? —,
parintii lor sa prinda in telefoane detalii
pe care sa le revada si la care sa
mediteze la descdrcarea in computer,
Niadi si cu mine preferand o stare de
incremenire, asemenea aviatorilor
cand trec pe pilot automat, lasand in
functiune doar ochii si, fiindca ne aflam
intr-o biserica, poate si sufletul.

Céand am iesit, aveam paloarea scu-
fundatorilor in cautare de perle, care
inhatasera cu mult prea putin din
comoara aflatd in adancuri si care au
stat o secundd prea mult in apele
oceanului. Nu si copiii, pentru ei ziua
acestui simtamant va veni candva in
viitor; deocamdata, cand ma gandesc
calatoria lor prin Sagrada Familia, ii vad
fericiti si obositi 1anga una ori alta dintre
broastele testoase pe carapacea caro-
ra, mai puternica decat timpul, i se
nalté coloanele.

Neasteptat, pasii ne duc nu spre
statia de metrou, ci spre incantdtoarea
cladire a scolii construite de Gaudi pen-
tru elevii din familiile constructorilor si
din cartier. Clasa in care intrdam
seamanad cu aceea pe care am avut-o
la varsta abecedarului, iar secolul care
o desparte de cea de azi, a nepotilor,
cu destule schimbari, a pastrat ceva
esential impregnat in aerul ei: pasesc
cu respect, nu le trece prin minte sa
stearga de pe tabla cuvintele lui Antoni

Doina CERNICA




