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Proiectul „Sinestezii vizu-
ale“ elaborat într-o formã
colaborativã condiþioneazã un
dialog între douã medii artistice
de exprimare vizualã.

Cei doi artiºti bãcãuani rea-
lizatori ai propunerii plastice în
cauzã, reputatul pictor Ilie
Boca, împreunã cu mai tânãrul
fotograf Ovidiu Ungureanu,
instituie un raport condimentat
de viziunile a douã generaþii,
pentru care demersurile cre-
ative conlucreazã la nivel con-
temporan.

Seria de lucrãri pune în dis-
cuþie un procedeu de juxta-
punere a unor practici artistice
experimentale, care decrip-
teazã temporal ºi totodatã
speculativ atitudinile ofertei ºi
luãrii în posesie. Imaginile
stratificate propun un back-
ground vizual alb-negru, încãr-

cat de emoþii, în care fotograful
stabileºte un loc de întâlnire cu
pictorul, în spaþiul comun rural
moldovenesc. Procesul cumu-
lativ, desfãºurat pe douã pla-

nuri, stabileºte în primã fazã
gama griurilor subtile fotogra-
fice, pentru ca mai apoi sã dea
curs unui fenomen al drama-
tizãrii ºi în acelaºi timp al ar-
hivãrii semnelor ºi simbolurilor
din imageria tradiþionalã ºi per-
sonalã, descrise plastic prin
tuºe ºi siluete expresive.

Întâlnim în aceste lucrãri o
definire simptomaticã a indivi-
dului autohton, prizonier între
douã realitãþi: cea frustã,
dezolantã, surprinsã de came-
ra fotograficã prin articulãri
post-documentare, relevând
mai degrabã efectul unei acþi-
uni, dar nu acþiunea în sine ºi,
în fine, cea optimistã, desprin-
sã din spaþiul narativ al
povestirilor ºi al caracterelor
arhetipale populare.

Conf. univ. dr.
Bogdan TEODORESCU

La iniþiativa poetei Mioara Bãluþã, a fost invitat
în Bacãu unul dintre poeþii de vârf ai literaturii
române contemporane: Claudiu Komartin. Cu
aceastã ocazie, în Sala multimedia a Bibliotecii a
fost lansat cel mai recent volum, „Maeºtrii unei
arte muribunde. Poeme alese 2010-2017“,
Bacãul fiind al doisprezecelea oraº în care s-a
prezentat aceastã antologie, cãreia îi remarcãm
în primul rând eleganþa. Ne referim atât la conþi-
nutul poetic, cât ºi la condiþiile grafice de care s-a
îngrijit Editura „Cartier“ din Chiºinãu. Aflatã deja
la a doua ediþie (prima dateazã din septembrie
2017), cartea a primit Premiul „Matei
Brâncoveanu“ pentru literaturã. 

Aºa cum a subliniat Adrian Jicu, Claudiu
Komartin nu ar mai avea nevoie de nicio
prezentare, fiind foarte cunoscut iubitorilor de
poezie, ºi totuºi oricând sunt bine-venite câteva
nuanþe. În consecinþã, decupãm chiar din
prezentarea din pagina de gardã a antologiei:
„Claudiu Komartin (n. 1983, Bucureºti) a debutat
cu «Pãpuºarul ºi alte insomnii» (Ed. Vinea, 2003;
2007), pentru care a primit Premiul Naþional
«Mihai Eminescu» pentru debut. Au urmat «Circul
domestic» (Ed. Cartea Româneascã, 2005), «Un
anotimp în Berceni» (Ed. Cartier, 2009; 2010),
«cobalt» (Casa de Editurã Max Blecher, 2015),
semnat cu heteronimul Adriana Carrasco. [...]
Volumele sale au fost traduse în germanã, sârbã,
turcã ºi bulgarã. A editat peste 80 de cãrþi ºi
antologii de poezie ºi a tradus literaturã din
francezã ºi englezã. Din 2009 organizeazã clubul
de lecturã «Institutul Blecher», iar din 2010 este
redactor-ºef al Revistei «Poesis international» ºi
al Casei de Editurã Max Blecher, pe care a fon-
dat-o împreunã cu artistul vizual Ana Toma“.

Evenimentul din Bacãu, moderat de criticul li-
terar Adrian Jicu ºi poeta Violeta Savu, s-a
desfãºurat într-o atmosferã caldã ºi degajatã ºi a
luat, parþial, forma unui interviu în direct cu
Claudiu Komartin, acesta vorbind foarte aplicat
despre ceea ce înseamnã pentru el poezia,
fãcând consistente trimiteri la marea poezie a
lumii. A fost lansat ºi numãrul 20 al Revistei
„Poesis international“. (Menþionãm cã între timp a
apãrut ºi numãrul 21 al acestei excepþionale
reviste, care conecteazã cititorul interesat, cu
poezia contemporanã românã ºi universalã.) 

Publicul, prezent în numãr destul de numeros,
a fost atent ºi receptiv la ideile lansate ºi dezbã-
tute de Claudiu Komartin, iar momentele de maxi-
mã intensitate s-au atins la partea din final, când
poetul a susþinut o ataºantã lecturã din volumul
lansat. S-au citit poeme din toate cele trei volume
cuprinse în antologie: „douãsprezece secunde
pânã la dispariþia luminii“ (acest prim capitol
conþine texte noi), „dezmembraþi“ ºi „cobalt“. 

Alãturi de Claudiu Komartin, a fost prezentã în
Bacãu poeta ºi traducãtoarea Anastasia
Gavrilovici, care în numãrul 20 al Revistei „Poesis
international“ semneazã un interesant eseu
„Forugh Farrokhzad – dincolo de radioactivitatea
istoricã“ ºi un interviu cu scriitorul Gökçenur Ç. 

Violeta SAVU

mai 20182

eveniment

Sinestezii vizuale
FFrraaggmmeennttaarriiuumm

XXIII, pe 23... „Ziua Centrului George Apostu“ (23 apr.) a fost, la
a XXIII-a ediþie, o nouã reuºitã, cu retrospectiva Ion Vãsâi
(prezentatã de Pavel ªuºarã), lansarea cãrþii „Hadji Agha“, de
Sadegh Hedayat (traducere din persanã de Gh. Iorga;
prezentare de C. Cãlin ºi A. Jicu) ºi a Revistei „Vitraliu“, nr.48
(urmeazã recenzia) ºi un recital de chitarã Costin Soare.
Diploma-Centenar a revenit criticului ºi istoricului literar
Constantin Cãlin. „Sã ne pregãtim pentru Bicentenarul Vasile
Alecsandri, în iunie!“, ne-a îndemnat Gheorghe Popa, secretar
de stat în Ministerul Culturii ºi Identitãþii Naþionale.

FIAT LUX! „Artiºtii plastici au în fiinþa lor luminã dãtãtoare de
viaþã“ (Iulian Bucur, despre expoziþia lui Gh. Zãrnescu).

BACÃU – BRUXELLES. Marian Lungu, profesor la ªcoala
Popularã de Arte ºi Meserii Bacãu, ºi Anamaria Lungu au fost
pentru trei zile ambasadorii judeþului Bacãu la Festivalul
„Mândru de regiunea mea, de oraºul meu, de cultura mea“.
Peste o mie de vizitatori au admirat tradiþiile locului, în special
ale artei de a confecþiona costume naþionale. 

TOT FOLCLOR. Theodore Ciurdea-Coresi, personalitate artis-
ticã de anvergurã europeanã, plecat din România în 1986, a
revenit în satul natal (Dochia, jud. Neamþ) ºi a iniþiat Festivalul-
Concurs Naþional de Promovare a Folclorului, care îi poartã
numele. La ultima ediþie, cele mai multe premii au fost acor-
date Ansamblului „Privighetorile Zeletinului“ din Podul
Turcului, dirijat de Nicolae Popa. Felicitãri! 

ASCULTAÞI! „Ce mai faceþi?“ întreabã reportera de la Radio-
România Cultural (emisiunea „Cu… minte de weekend“ din 8
apr.) pe Ileana Ploscaru (n. 1931), actriþa de la Teatrul de Stat
din Constanþa. „Joc în piesa «Bãtrâna ºi hoþul» ºi mã simt
foarte bine în atmosfera de mister creatã de dramaturgul Viorel
Savin“.

TOT MAI CÃUTAT. Nu suntem singurii care întrebãm de Costin
Enache. „ªi eu simt lipsa redactorului de la Radio-România
Actualitãþi, pentru care pãstram frecvenþa sâmbãta ºi dumini-
ca. Îi apreciam aplombul sintezelor sãptãmânale. Trebuie sã
fie pe undeva...“ (Constantin Cãlin). 

EX-LIBRIS – 20. De douã decenii, Biblioteca Municipalã „Radu
Rosetti“ din Oneºti deruleazã un concurs de ex-librisuri pentru
elevi. „Este o manifestare unicat în România“ (prof. dr. Aurel
Stanciu, preºedintele juriului, de la începuturi).

FÃRÃ APROXIMAÞII. „Vom veghea ca Societatea Cultural-
Literarã Tristan Tzara sã nu-ºi întrerupã activitatea“, a promis
Valentin Vieru, primarul Moineºtiului, dupã un emoþionant
remember Vasile Robciuc ºi darea de seamã prezentatã de
prof. dr. Cristina Popescu, secretara Societãþii. Aºa va fi!

IN MEMORIAM. Silviu-Horea Ceuþã, din Deva, a fost unul dintre
cei mai mari colecþionari de carte bacovianã. „Ar fi bine sã nu
se risipeascã ceea ce a adunat o viaþã“ (C. Cãlin).

Al. IOANID

Revista de Culturã ATENEU
Iniþiator al seriei noi (1964): Radu CÂRNECI

• Redacþia: Bacãu, Str. Caiºilor, nr. 7 • Tel./Fax: 0234-512497 • 
• e-mail: ateneubc@gmail.com • Materialele nepublicate nu se restituie. •

• Tipãritã la Tipografia ELENA Bacãu • www.tipografiaelena.ro • ISSN 1221-5813 •
• Cititorii se pot abona direct, la redacþie, sau cu plata prin virament la Trezoreria Bacãu,

cont: RO50 TREZ 0615 010X XX00 0317

Director: Carmen MIHALACHE
Redactori: Ioan DÃNILÃ, Adrian JICU (redactor asociat),

Marius MANTA, Dan PERªA, ªtefan RADU, Violeta SAVU

• Contabilitate: Alina GRIGORAª • Culegere texte: Mãdãlina Olaru • 5
9
4
8
4
6
5
0
0
0
0
7
2

5
8

Claudiu Komartin, la Biblioteca Judeþeanã Bacãu
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Cu Dan Petruºcã se întâmplã un
fenomen demn de toatã atenþia. Poet
fãcut, iar nu nãscut, el s-a înãlþat,
solemn, nu din spuma mãrii, ci din bi-
bliotecile citite lacom în adolescenþã ºi
ulterior, acumulând un enorm material
livresc pe care, în ultima vreme, a
început sã îl converteascã în volume
care s-au succedat la intervale relativ
regulate, aºa cum se cade. Dacã iniþial
Poezia îi stãtea pe genunchi, într-o
pozã protector-romanticã, cu iz de
romanþã dintr-un alt veac, treptat, de la
un volum la altul (Toate-s cam de pe
când, ªi toate celelalte cuvinte), se
constatã o permanentã negociere a
relaþiei cu scrisul, autorul dând târcoale
poeziei, pe care o curteazã asiduu sau
de care se desparte nervos, revenind el
însuºi asupra hotãrârii, aidoma unui
îndrãgostit care nu ºtie dacã trebuie sã
spere sau ba. Cert este însã cã madam
poezia nu îl lasã niciodatã indiferent,
nici mãcar atunci când îl dezamãgeºte
crunt, plasându-l pe culmile disperãrii
sau aruncându-l în abisurile Infernului.

Ceea ce intrigã la Dan Petruºcã este
aceastã relaþie cu totul specialã cu
Poezia, faþã de care se situeazã într-o
ipostazã antiteticã: naiv-admirativã ºi
condescendent-compasivã. Cã lucru-
rile stau aºa ne-o dezvãluie poemele
liminare din volumul Oarecum anacro-
nic (Cluj-Napoca, Editura „Limes”,
2018), texte cu valoare programaticã,
în care sunt fixate raporturile (de forþã)
între poet ºi poezia sa. În scrisul lui Dan
Petruºcã existã o permanentã oscilaþie
între blamare ºi iertare, între renunþare
ºi acceptare. El trateazã poezia ca pe o
îndrãgostitã, pe care o iartã ºi o bate
pentru toate infidelitãþile, readucând-o
însã la viaþã de fiecare datã. Nu întâm-
plãtor, textul care deschide volumul
atacã problema, deloc desuetã, a locu-
lui poetului într-o societate consumistã,
opacã la valorile spiritului: „Cã am gãsit
iarãºi poezia moartã pe stradã/ nu-i de
mirare/ când îmi apare astfel/ e îmbrã-
catã cu aceeaºi rochie de mãtase/ viu
înfloratã ºi cãzutã într-o poziþie/ cam
teatralã/ de fiecare datã o iau în braþe/
ºi o duc acasã la mine// pe drum, trecã-
torii mã privesc/ cu mirare ºi chiar cu
dispreþ…” Teatralitatea se dovedeºte a
fi, într-adevãr, locul geometric al întâl-
nirii celor doi, cãci îi uneºte predispozi-
þia pentru flirt, pentru joaca de-a îndrã-
gostiþii ºi, de ce nu, pentru tachinãri
care ºad bine unor iubiþi care se trag
din vremuri imemoriale.

Petruºcã ºi Poezia sunt un cuplu
care nu apucã sã se plictiseascã.
Pentru cã, uneori, dispreþul ia locul
iubirii, poezia devenind „cãþeaua” în
cãlduri, urmãritã prin pieþe de câinele-
poet. O furie mimatã îl împinge la ges-
turi furioase, la limita violului, cãci
poezia se cuvine bruscatã: „bate-le cu
palma peste fese/ pe Beatrice, pe
Laura/ ºi pe toate celelalte femei de
care/ pretinzi cã ai fost îndrãgostit/
furios bagã mâna sub fusta/ metaforei

ºi smulge-i desuurile// ehei, ce ºtii tu,
mi-a mai spus/ încearcã sã scrii despre
asta/ iar dacã afirmi cã nu poþi/ înseam-
nã cã n-ai sã scrii niciodatã/ poezie”.
Muºtruluitã bine, caragialeºte, Poezia
are parte de un perdaf memorabil, dar
ºi de împãcãri exaltate, bine jucate de
un autor cãruia teatralitatea îi face
ºãgalnic cu ochiul.

Meritã subliniat ºi amestecul inefabil
de luciditate ºi prefãcãtorie. Conºtient
de derizoriul lumii în care trãim, Dan
Petruºcã pretinde a fi „oarecum expi-
rat”, într-o pozã autoironicã. Una care
nu trebuie luatã cum grano salis, ci fil-
tratã prin ideea de histrionism liric. El
joacã o comédie a poeziei, insinuând
despãrþirea de aceasta, când, în reali-
tate, nu face decât sã învesteascã
încredere în puterile poeziei. El se
joacã, în manierã postmodernã, dar
intertextul sãu e bine temperat, prin
asimilare, chiar dacã trimiterile la diferiþi
autori nu lipsesc. Predilecþia sa merge
cãtre filosofia ºi gândirea Antichitãþii,
pe care le asociazã, în mod îndrãzneþ,
cu decupaje ale unei actualitãþi ridicole.
E suficient sã menþionãm în acest sens
finalul poemului Trebuia sã înþeleg
într-o zi: „când într-o zi mi-am dat
seama/ cu spaimã/ cã Sexy Brãileanca
a dispãrut de pe sticlã// mi-am pus

întrebarea desigur unde/ ar fi putut sã
disparã/ tocmai ea care-n platouri tv/ la
o orã de maximã audienþã/ ar fi putut
s-o încurce pe Diotima/ în discursul ei
despre dragoste// în cele din urmã
am înþeles cã uitasem/ ºi de târfele
templelor/ de baiaderele din templul
Lingam/ de hetairele Rhodopis Aspazia
Teodota/ Cebes Neera Leontion/ de
Phryne modelul în marmurã al Afroditei/
de Lais cea de o frumuseþe rãvãºitoare/
ºi de Acca Larentia cea mai nobilã
târfã/ ºi de Bona Dea zeiþa/ de Miþa
Biciclista de Mariana Cur de Fier/ ºi aºa
mai departe…”

El trãieºte sfâºiat între douã lumi:
una prozaicã, dominatã de Facebook,
ºi o alta sublimã, a ideilor, în care
evadeazã, cu riscul de a fi taxat drept
ridicol. Alãturarea lor e generatoare de
efecte poetice nebãnuite prin situarea
în derizoriu a unor cliºee ale contempo-
raneitãþii. Autorul nu ezitã sã facã
bãºcãlie de retorica patriotardã a
prezentului, respingând manelizarea
existenþei, cãreia îi opune, într-un gest
donquijotesc, valorile Antichitãþii: „însã,
pânã a doua zi, mai e mult/ ºi în timp ce
iubita face un duº, eu îmi torn/ din sticla
începutã un pahar de ºampanie/ în
minutele bune de aºteptare, alerg în
sus/ ºi în jos pe smartphone – sunt ºtiri
în neºtire/ de la un atac sinucigaº, care

amestecã/ oasele ºi carnea cãlãtorilor
într-o staþie de metrou/ pânã la un inter-
viu elitist patriotic/ din care aproape
citez: România este/ un proiect istoric
de succes, iar românul/ e un produs
genetic foarte valabil, vã spun eu”

În faþa unor asemenea realitãþi, o
lehamite istoricã îl cuprinde, iar starea
se acutizeazã la gândul cã locul lui
Solon sau Drakon a fost luat de…
Miticã. Nu-i de mirare deci, cã Dan
Petruºcã se desparte de prezent
refugiindu-se în poezie, care devine
salvarea ultimã, oferindu-i iluzia
evadãrii din contingent. Puse în
oglindã, trecutul ºi prezentul dezvãluie
dimensiunea tezistã a unei poezii
atipice, care îºi trage sevele lirice din
chiar respingerea unui modus vivendi
barbar, înstrãinat de valorile spiritului.
Trãim, vorba unui poem, vremuri în
amestec, pretext numai bun de medi-
taþie asupra a ceea ce se cheamã rãs-
turnarea valorilor: „E un domn Bacovia
din târgul acesta/ descumpãnit/ care
vine ºi pleacã tot timpul/ ºi n-a mai
murit// ce-aº putea sã mai spun despre
târg/ despre fetele de pe-aici, diafane/
care pândesc lumea de dupã ter-
mopane/ ºi-n cele din urmã erotic
mecanic ofteazã// o, zeiþele sorb din
cafea ºi fumeazã/ în blugi ºi lingându-ºi
buzele barbar/ stau cocoþate pe scaune
la bar// altãdatã le petreceam pe toate
într-o ocheadã/ însã doar pe ea o
vedeam ieºind/ de la Beauty Center
epilatã ºi fãrã acnee/ ºi-mi spuneam:
uite ce frumoasã/ e aceastã femeie/
perfectã aproape ºi discret inocentã/
având mai tot timpul o tentã/ de vampã
sadea”. Despre înstrãinare vorbesc ºi
alte texte din volum, care are o undã
nostalgic-reprobatoare.

Nu-i lipseºte poeziei lui Dan
Petruºcã nervul polemic. Dimpotrivã. El
ia în rãspãr sexismul generaþiei 2000,
rãspunzând ironic experimentelor pe
care le considerã lipsite de miez: „o
femeie, ziceam, susþinea/ în niºte
poeme dintr-o carte a ei/ cã este o
pizdã liricã// de ce nu sãlcie, acrã,
amarã/ ar fi mai pe înþelesul/ auditoriu-
lui, care e mai degrabã/ interesat de
gust, decât de idee”. Ion e John, Maria,
Mary, iar Elena, Helen, fãrã a mai avea
nimic din mãreþia personajului pentru
care s-au purtat rãzboaie. Nici criticii nu
scapã netaxaþi câtã vreme dãm peste
versuri ca acestea: „poezia o rosteau la
întreceri/ sau la ospeþe/ nimeni nu-i
lãuda/ în studii articole sau prefeþe/ ºi
Pindar probabil la fel, iar Sofocle/
simþea sau ºtia despre locul din scãfâr-
lie/ ascuns/ unde nu se iveºte tragicul
îndeajuns”

E mai puþinã cochetãrie în scrisul lui
Dan Petruºcã, dar la fel de multã cul-
turã. Predispoziþia ludicã s-a mai dimi-
nuat, cum la fel s-a estompat spaima
morþii. E semn al (re)gãsirii unui echili-
bru de tip clasic, pe care autorul îl com-
binã, dupã o artã numai a lui, cu o agili-
tate juvenilã nebãnuitã. Tobã de carte,
Dan Petruºcã nu cade în pedanterie
sau erudiþie, ci se pãstreazã dincolo de
linia foarte finã ce desparte poezia au-
tenticã de ludicul fãrã substanþã. Ceea
ce nu e la îndemna oricui, într-o lite-
raturã contemporanã excedatã de inºi
subþiri, care au citit mai puþin decât
scriu.

Adrian JICU
jicuadrian@yahoo.com

Poezie ºi autoironie

• Aproape fiecare  cârciumã  are un Socrate al ei.
• Tehnica ne-a adus confortul. Dar ºi alienarea.
• Oricum, poezia rãmâne o primãvarã a spiritului.
• Cultura de astãzi dã semne de sfârºealã. ªi nici civi-

lizaþia nu se simte prea bine.
• Uneori, românii au încercat sã intre în hora istoriei când

aceasta tocmai se strica.
• Mai aproape de fericire au fost întotdeauna nesimþiþii.
• Globalizarea de astãzi pare a fi o mai subtilã renaºtere

a nãravurilor coloniale.
• Criticul de artã autentic trebuie sã fie un admirator.

Exigent ºi, când e nevoie, chiar cârcotaº.

• Un artist de geniu este un diapazon al epocii lui.

• Nepricepuþii noºtri politicieni ne împing mereu în câte un

sens giratoriu fãrã ieºire.

• Cazaciocul ºi ceardaºul – douã cântece pe care românii

le-au dansat, de multe ori, cu lacrimi înnodate în barbã.

• Întreabã-te mereu nu ce a fãcut ereditatea din tine, ci

viceversa.

• Pamfletul este, deseori, rãgetul cu care atacatorul

încearcã sã-ºi hipnotizeze potenþiala victimã.

V. GHICA
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Katharina Pringsheim pro-
venea dintr-o familie de origine
evreiascã, în care tatãl era un
renumit profesor de matemati-
cã, prieten cu Richard Wagner
ºi colecþionar de artã, iar
mama organiza serate muzi-
cale ºi era pasionatã de teatru.
Mediul în care ea a crescut ºi
s-a format se poate urmãri
studiind un document pe care
multe dintre familiile burgheze
din epocã îl scriau cu conºtiin-
ciozitate despre educaþia copi-
ilor – Kinderbüchlein („Cãrþulia
copiilor”). Acest document este
o mãrturie despre valorile pro-
movate în educaþie: Copiii erau
într-adevãr „educaþi”, dar nu
dresaþi sau îndopaþi cu cu-
noºtinþe. Li se ofereau diferite
posibilitãþi ºi aveau libertatea
de a alege. Exprimarea poate
pãrea prea generalã. De
aceea, cred cã e foarte impor-
tant sã înþelegem azi cu ce
anume se confruntau pãrinþii
din a doua jumãtate a secolului
al XIX-lea în educaþia celor
mici. În mare parte, cu ceea ce
cred cã se preocupã orice ge-
neraþie – lupta cu prejudecãþile
sau cu schimbãrile care inter-
vin în societate ºi care nu-i
gãsesc întotdeauna pregãtiþi
pe pãrinþi sã facã faþã pro-
vocãrilor. Totuºi, în familia
Pringsheim, existã o deschi-
dere permanentã spre nou,
fapt care sugereazã cã nu
existã teme tabu în educaþie, ci
doar orientarea spre a permite
participarea copiilor la tot ce
reprezenta o componentã prin-
cipalã a vieþii lor. Aceastã per-
spectivã a adus o nouã ima-
gine a relaþiei dintre pãrinþi ºi
copii.

Cel mai important lucru pe
care Katharina Pringsheim l-a
învãþat încã din copilãrie a fost
cum pot fi depãºite anumite
situaþii delicate fãrã a-ºi preju-
dicia imaginea, o calitate care
i-a fost de mare folos mai târ-
ziu, în atitudinea faþã de
capriciile soþului ei cu înclinaþii
androgine ºi faþã de modul de
viaþã destul de bizar al propri-
ilor copii. Astfel, nu e de mirare
cã stilul de viaþã din casa
pãrinþilor ºi atmosfera generalã
au încurajat-o sã devinã o lup-
tãtoare pentru toleranþã ºi
respectarea drepturilor univer-
sale ale omului. Era o perioadã
în care opinia publicã germanã
milita pentru instituirea unui
sistem de învãþãmânt care sã
pregãteascã ºi femeile în ve-
derea admiterii la universitate.
Aceasta însemna cã multe fete
au început sã studieze în par-
ticular, iar acum se punea
problema accesului liber al
acestora la ºcolile publice. ªi
iatã cã tânãra Katharina
Pringsheim, dupã ce ºi-a luat
bacalaureatul, a început sã
frecventeze cursurile de fizicã
experimentalã ale lui Röntgen
ºi pe cele de matematicã (cal-
culul infinitezimal, integral ºi
diferenþial) þinute de tatãl sãu.
Chiar dacã la maturitate

Katharina Pringsheim recu-
noaºte cã nu a avut un talent
deosebit la aceste discipline ºi
cã a fãcut acest lucru din
afecþiune filialã, frecventarea
unui mediu universitar i-a adus
posibilitatea de a fi în preajma
unor mari profesori sau savanþi
ºi de a înþelege ambianþa sau
stilul de lucru al acestora. 

Însã studiul ºtiinþelor nu a
înãbuºit pasiunea pentru viaþa
culturalã, întrucât tatãl îºi
putea permite sã subven-
þioneze viaþa muzicalã ºi
teatralã a oraºului München,
finanþând cinci abonamente.
Acesta a fost contextul în care
tânãrul Thomas Mann a remar-
cat-o. Într-o scrisoare adresatã
fratelui Heinrich, Thomas ºi-a
mãrturisit strategia de a-i face
curte Katharinei Pringsheim.
Le-a studiat pasiunile pãrin-
þilor, ale fraþilor ºi a început sã
se apropie de ei treptat. Mama,
Katharina, ºi fratele ei geamãn,
Klaus, erau pasionaþi de lite-
raturã, iar cu Alfred Pringsheim
împãrtãºea admiraþia pentru
opera lui Richard Wagner.
Astfel cã intrarea în familie ºi
acomodarea cu atmosfera
acesteia nu au fost dificile, mai
ales dupã ce ºi-a gãsit puncte
comune cu viitoarea soþie, care
va deveni fata cu „ochii negri
ca tãciunele”, pãrul de culoare
închisã ºi faþa drãgãlaºã ºi
palidã, care apare mereu în
opera lui Thomas Mann,
întruchipatã în personajele
Charlotte Schiller, Imma
Spoelmann, Rachel, Marie
Godeau. 

Cei doi s-au cãsãtorit în
1905, iar dupã întoarcerea din
cãlãtoria de nuntã, doamna
Thomas Mann a început sã se
implice în cãutarea spon-
sorizãrilor pentru Spitalul de
Copii din München, dar, mai
ales, a dovedit un instinct
infailibil pentru detalii ºi împre-
jurãri care îi puteau folosi soþu-
lui în activitatea sa literarã. Era
deja uºor de anticipat cã
Thomas Mann se simþea atras
de scris ºi viaþa i-a demonstrat

Katiei cã pentru el nu a existat
în decursul întregii vieþi o va-
canþã fãrã activitate scriitori-
ceascã. Un cititor pasionat de
literaturã ºtie cã scriitorul, în
general, valorificã în opera sa
momente autobiografice.
Aceastã tendinþã se poate uºor
recunoaºte ºi în opera lui
Thomas Mann, studiind, de
exemplu, corespondenþa so-
þilor din momente critice cu
privire la sãnãtatea Katiei, care
a fost nevoitã sã se interneze
frecvent în diferite sanatorii
pentru a se îngriji. Autorii
biografiei observã transfor-
mãrile prin care Katharina a
devenit o colportoare care ºtia
precis ce fel de impresii (pe cât
posibil macabre) îl fascineazã
pe soþul ei ºi care ar merita o
cununã de lauri ºi în calitatea

ei de muzã inspiratoare ºi de
informatoare, nu numai în cea
de educatoare ºi prietenã a
copiilor, de ºefã a gospodãriei
sau manager, împovãratã cu
toate calculele, socotelile ºi
obligaþiile de secretarã a fami-
liei Mann.

Tânãra Katharina Pringsheim,
care fusese îngrijitã de familia
ei cu mult devotament ºi cãreia
i se acordase o atenþie specia-
lã în desãvârºirea unei educaþii
universitare, a început sã-ºi
înþeleagã foarte bine rolul de
soþie ºi de muzã. Izbucnirea
Primului Rãzboi Mondial a
fãcut-o sã se maturizeze ºi sã
se desprindã de protecþia fa-
miliei sale, deºi legãturile cu
aceasta au rãmas foarte
strânse pânã la sfârºitul vieþii.
Fiul ei, Golo Mann, scria cã, în
timpul acestei conflagraþii,
sarcinile ei erau douã, dar
foarte grele: sã-l protejeze pe
soþul nervos, care lucra din
greu, sã-l alimenteze cât mai
bine, dar sã nu-i lipseascã nici
pe ceilalþi, adicã pe cei patru
copii ºi pe cele trei fete, de
strictul necesar. Sarcina de a-ºi
proteja soþul a fost permanentã
ºi impresioneazã un alt mo-
ment critic din istoria acestei
familii, când lui Thomas Mann i
s-a extirpat o tumoare despre
care el nu a aflat niciodatã. 

Despre atmosfera din casã,
copiii îºi amintesc de faptul cã
aceasta era influenþatã tot tim-

pul de prezenþa tatãlui, care,
deºi nu era implicat în educaþia
lor, întrucât îºi petrecea majori-
tatea timpului scriind, reuºea în
momentele când se elibera din
scris sã fie un maestru împã-
timit al improvizaþiei ºi al artei
scenice, un lector genial –
indiferent dacã le citea copiilor
basme sau prietenilor frag-
mente din propriile lucrãri. În
schimb, doamna Thomas
Mann era priceputã la toate ºi
omniprezentã: fãcea gimnas-
ticã, înota, se juca ºi ieºea la
plimbare cu copiii, învãþa cu ei
limba greacã, juca tenis,
supraveghea personalul de
serviciu, se ocupa de prieteni
ºi le descurca pe toate.

Katia Mann a trebuit sã facã
faþã multor provocãri, mai ales
în timpul celui de-al Doilea
Rãzboi Mondial. Deºi tre-
cuserã printr-o conflagraþie, de
data aceasta realitatea era
mult mai greu de înfruntat.
Doamna provenea dintr-o fa-
milie evreiascã, trebuia sã-i
scoatã la timp pe toþi din
Germania nazistã, inclusiv sã
vândã o parte din tot ce
deþineau, pentru a-ºi putea
asigura traiul zilnic în strãinã-
tate, ºi sã recupereze cuferele
cu manuscrisele sau cãrþile
soþului, printre care se afla jur-
nalul care le-ar fi putut cauza
multe probleme. Episodul evo-
cat de cei doi autori seamãnã
cu o peliculã de film prin
dramatism, prin intensitatea
trãirilor ºi prin strategiile adop-
tate pentru a-ºi construi o viaþã
nouã într-o altã realitate, dar
fãrã a renunþa la stilul de viaþã
care trebuia sã-i permitã soþu-
lui confortul de a scrie, ca ºi
cum totul era normal.

Despre rolul covârºitor al so-
þiei sale în viaþa ºi în opera sa,
Thomas Mann a vorbit într-un
discurs rostit cu ocazia celei
de-a 70-a aniversãri: Vom
rãmâne împreunã, mânã în
mânã, chiar ºi în împãrãþia
umbrelor. Dacã eu, esenþa
existenþei mele, opera mea va
dãinui în posteritate, ea [Katia]
va trãi concomitent cu mine,
alãturi de mine. Iatã o fru-
moasã declaraþie de dragoste
faþã de o persoanã cãreia omul
ºi scriitorul îi datoreazã totul.
Povestea lor cu bune ºi rele,
cu suiºuri ºi coborâºuri, cu tot
felul de încercãri ºi de
provocãri, de succese ºi de
cãderi constituie o modalitate
de a te apropia de istorie ºi de
a înþelege cum s-au raportat la
aceasta oamenii, cum poþi
supravieþui în momente de
crizã, cum sã-þi construieºti un
destin sau unde poþi gãsi
reperele pentru a identifica
normalitatea. O carte frumoasã
pentru cei interesaþi sã vadã
realitatea din spatele operei.

Gabriela GÎRMACEA
______________

* De Inge ºi Walter Jens
(Editura „Vivaldi”)
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Ioan Dãnilã: – Cu plãcere
îmi amintesc de un episod din
nedrept de lunga ºi zbuciuma-
ta biografie a Casei „Vasile
Alecsandri“ din Bacãu. Am în
faþã efigia scriitorului, un fel
de stãpân al locului, pe care
în 1990 urma sã o aplicãm pe
placa de marmurã care a sal-
vat clãdirea în ultimele decenii
ºi care i-a redat un nume. Ei
bine, aceastã efigie nu ar fi
fost acum în mâinile noastre
dacã nu ar fi existat un
binevoitor care se numeºte
Viorel Savin. Domnia Sa a
sponsorizat-o atunci, în anul
centenarului comemorativ. Vã
întreb direct: a fost un reflex
cultural – pentru cã sunteþi
prin excelenþã un om de cul-
turã – sau un gest de solidari-
tate cu un scriitor?

Viorel Savin: – Sã încerc sã
vã rãspund abrupt. În reali-
tatea cultural-spiritualã bãcã-
uanã ne întâlnim cu varii sur-
prize. Una dintre cele mai
obiºnuite – ºi în legãturã cu
care foarte mulþi sunt pregãtiþi
sã ºi emitã pãreri de necon-
testat – este aceastã exis-
tenþã exageratã a unui baco-
vianism. Vreau sã vã spun un
lucru pentru care ºtiu cã voi
supãra pe mulþi: într-adevãr,
George Bacovia a fost un
mare nefericit. Poezia lui are
o valoare incontestabilã ºi
este agreatã de marea majori-
tate a concetãþenilor noºtri
bãcãuani, dar ºi din þarã.
Explic acest lucru prin faptul
cã nu toþi suntem grozav de
mulþumiþi de existenþa pe care
ne-o consumãm ºi ne gãsim
un refugiu în Bacovia, dar
pentru asta nu trebuie sã-l
uitãm pe Vasile Alecsandri ºi
voi argumenta acum de ce.
Vasile Alecsandri, „veºnic
tânãr ºi ferice“, era un solar ºi
în plus era un om de o com-
petenþã în problemele litera-
turii (problemele vremii
aceleia) rar egalatã. De asta
ºi Mihai Eminescu i-a fãcut o
reverenþã care merge peste
timp ºi pe care o învãþãm cu
toþii la ºcoalã. Despre Vasile
Alecsandri se spune cu o
oarecare superbie cã nu a
fost întotdeauna corect politic
sau estetic (aceia se referã,
probabil, la faptul cã era pro-
prietar, dar ºi la tribulaþiile din
zona politicului).

I. D.: – Deºi existenþa averii
era o condiþie pentru a ocupa
o anumitã poziþie politicã.

V. S. – Categoric. El a adus
reale servicii þãrii. Dar a spune
acum cã din punct de vedere
estetic este revolut este o
aberaþie, pentru cã noi ce
facem? Rescriem istoria din
punctul nostru de vedere, dar
trebuie sã vedem lucrurile în
context, iar în acel context
Vasile Alecsandri – din punc-
tul meu de vedere – era
inegalabil atât în poezie, cât ºi
în prozã, dar mai ales în
teatru. El este la începutul de

drum al câtorva genuri literare
care nu ar fi existat astãzi
dacã nu ar fi existat Vasile
Alecsandri. 

Acum sã-mi explic pe-
roraþia aceasta subiectivã. În
opera mea existã o piesã:
Bucuria de a fi îndurerat la
Tomis, cu care s-a deschis
Anul „Ovidiu“ 2017 la
Constanþa, de fapt în
România, piesã în care este
vorba despre destinul poetului
relegat. Rememorez cã Vasile
Alecsandri a scris despre
Ovidiu. Doamne fereºte, nu
pun un semn de egalitate – ar
fi monstruos! – între demersul
lui ºi al meu, dar e de reþinut
faptul cã ne-a interesat ace-
eaºi personalitate: el dintr-o
anumitã perspectivã, clasi-
cizantã, încercând sã scoatã
în evidenþã importanþa operei
marelui poet Publius Ovidius
Naso (pe fundalul unui destin
dramatic, perceput din unghiul
contextului sociopolitic în care
trãia el, al secolului XIX), iar
eu l-am perceput din perspec-
tiva contextului politic în care
trãiam eu. Vã aduc aminte cã
Ovidiu a trãit sub doi dictatori:
Augustus ºi Tiberius. Eu, ca
un om ceva mai în vârstã
decât dumneavoastrã, am
trãit, tânãr fiind, sub doi dicta-
tori: Gheorghe Gheorghiu-Dej
ºi Nicolae Ceauºescu. Mie mi

s-a pãrut cã Ovidiu este un
motiv ºi o posibilitate de a-mi
disimula modestele mele
pãsuri în legãturã cu prezentul
pe care îl trãiam atunci, pentru
cã piesa aceasta a fost scrisã
în 1977-’78 ºi a luat medalie
de aur. Tot ceea ce am spus
pânã acum îmi justificã poziþia
ºi aº face un apel la intelectu-
alii locului – mai ales cã existã
un batalion de intelectuali nu
numai la Universitatea care se
cheamã Vasile Alecsandri,
oameni cu care am discutat ºi
care îmi împãrtãºesc punctul
meu de vedere – sã reia
aceastã problemã. Atunci
când îi auzim pe oameni
spunând cã egida spiritualã a
Bacãului o contureazã
Bacovia ºi Nicu Enea, eu

întreb instantaneu: „Dar
Vasile Alecsandri?“ ªi atunci
aº spune cã egida spiritualã a
Bacãului este conturatã de
Vasile Alecsandri, George
Bacovia, Ion Luca ºi Nicu
Enea.

I. D.: – Tot abrupt v-aº
întreba ºi eu: avem nevoie de
Casa „Vasile Alecsandri“? E o
ilogicã bãtãlie pentru un lucru
la care Bacãul a aspirat de
mult, din perioada interbelicã,
din vremea lui Grigore
Tabacaru, George Bacovia ºi
Ion Luca. Nu atât pentru noi,
cât pentru cei ce vor veni
dupã noi. 

V. S.: – Asta este o proble-
mã greu de rezolvat, pentru
cã nouã ne vine mult mai uºor
sã stãm în fotoliu ºi sã gândim
„profund“ (aþi reþinut ghilime-
lele!) la ceea ce ne înconjoarã
ºi la istoria noastrã culturalã,
decât sã trecem imediat la
acþiune. Problema aceasta
trebuie gânditã în toate con-
secinþele ei. Dacã spun eu cã
Vasile Alecsandri – cel care a
dat numele universitãþii locu-
lui, unui Colegiu Naþional,
unei strãzi de aici, cel care
este legat de biografia intimã
intelectualã a fiecãruia dintre
noi – nu este repus în drep-
turile sale înseamnã cã tre-
buie ca toþi sã coagulãm
aceste forþe ºi sã pornim o
miºcare de repunere în drep-
turi. Aceasta ar fi prima acþi-
une, iar a doua sarcinã este a
administraþiei locale, care tre-
buie sã înþeleagã acest efort
al intelectualilor, cã însãºi
existenþa lui Vasile Alecsandri
trebuie marcatã ºi fizic. Unde
îºi are locul, unde este izvorul
acestui mit Vasile Alecsandri

decât chiar într-o casã ca
aceasta? Deci casa aceasta
trebuie sã existe. S-o restau-
rãm!

I. D.: – Existã o iniþiativã a
Consiliului Judeþean Bacãu
de a achiziþiona clãdirea. Vã
reamintesc cã în 1976 Oficiul
Judeþean pentru Patrimoniu
Cultural Naþional o înregistra
cu urmãtoarea denominare:
„Casã în care s-a nãscut
Vasile Alecsandri; sfârºitul
secolului al XVIII-lea“. Încã de
atunci este aceastã clãdire;
este cea mai veche mãrturie a
Bacãului istoric.

V. S.: – Este atunci o crimã
ºi din punct de vedere urba-
nistic. Sã nu refacem aceastã
clãdire? Este patrimoniul nos-
tru local, este un monument
de arhitecturã în primul rând,
care ne vorbeºte despre o
anumitã epocã. Cã îl conþine
ºi pe Alecsandri în semnifi-
caþia lui, asta este altceva ºi
este un punct în plus care
marcheazã importanþa. Cred
cã momentul este fast. Am
înþeles: Consiliul Judeþean
militeazã, asta este minunat.
Din momentul ãsta urmeazã
sarcina intelectualilor. Trãim
în perioada aceasta o serie de
aniversãri. Aniversãrile sunt
emoþionante ºi pline de sem-
nificaþie: s-au împlinit în 2017
douã milenii de la moartea lui
Publius Ovidius Naso ºi 2060
de ani de la naºterea lui. Eu
personal îl consider înaintaºul
literelor româneºti. Am ºi scris
asta în volumul Vieþile poe-
tului. 

I. D.: – Alexandru Piru
spunea cã primul poet român
este Ovidiu...

V. S.: – Ca sã-mi permit o
glumã, spun aºa: era un
înþelept Alexandru Piru.

I. D.: – Apoi este bicente-
narul naºterii lui Vasile
Alecsandri, pe 14 iunie 1818,
în Bacãu.

V. S.: – Asta voiam sã
marchez. Au fost 55 de ani de
la moartea lui Nicu Enea ºi
120 de la naºterea lui ºi iatã
cã acuºi, în 2020, se
împlinesc 130 de ani de la
moartea lui Vasile Alecsandri.
Pãi nu este momentul sã ºi
tãiem panglica la Casa „Vasile
Alecsandri“? 

I. D.: – Poate ºi mai
devreme. Domnule Viorel
Savin, vã mulþumesc!

V. S.: – Cu mare drag!
Dialog de

Ioan DÃNILÃ
____________

Transcriere:
stud. Ioana-Efigenia Solomon,

Facultatea de Litere a
Universitãþii  „Vasile
Alecsandri“ din Bacãu;
activitate în cadrul practicii
de specialitate
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Viorel Savin:

„Însãºi existenþa
lui Vasile Alecsandri

trebuie marcatã ºi fizic“
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Romanul autobiografic „Sisif
coborând muntele“ (Buzãu, Ed.
„Editgraph“, 2017) al prodigio-
sului scriitor Titi Damian a
apãrut în urma tetralogiei
„Muscelenii“ („Fagul“, „Umbra“,
„Norul“, „Ruina“), care însu-
meazã peste 1. 500 de pagini.
Dupã o lucrare atât de amplã,
care pãrea sã fi aºezat exhaus-
tiv în paginile ei parcursul
istoric ºi social al  satului
Muscelu-Cãrãmãneºti ºi al
familiei lui Ion Mândruþã pe o
perioadã de mai multe decenii,
cu metamorfozele, reverberaþi-
ile ºi implicaþiile psihologice
inerente, cititorul se poate
aºtepta ca romanul la care
facem referire sã stea în umbra
acesteia. Numai cã Titi Damian
a ºtiut sã-ºi strângã toatã seva
scriitoriceascã ºi toatã dra-
gostea pentru cuvânt întru
scrierea unei noi cãrþi de mare
forþã, un bildungsroman în
fond, dar ºi o carte a iniþierilor.
Trebuie avut în vedere faptul
cã autodiegeza strãbate peri-
oada din momentul procreãrii
lui Titi („dupã calculele mele
aproximative“) ºi pânã în zilele
noastre, elementul documen-
tar-biografic evidenþiind o co-
pilãrie fericitã petrecutã într-un
spaþiu rural fabulos, privit atât
prin ochii copilului de altãdatã,
cât ºi prin ochii adultului rãmas
pentru totdeauna legat spiritual
de locurile natale.

Titlul are o poveste intere-
santã, fiind extras dintr-o ob-
sesie-reper a prozatorului, care
nu numai cã nu s-a alterat de-a
lungul anilor, dar a ºi fost culti-
vatã cu scopul de a-i culege
roadele preþioase în mai multe
momente-cheie. Copilul Titi
Damian, care se delectase cu
Legendele Olimpului, de
Alexandru Mitru, ajunge, la
ªcoala Pedagogicã, sã apro-
fundeze mitul lui Sisif citindu-l
pe Albert Camus. Speranþa
care îl mânã iar ºi iar la drum
pe Sisif de fiecare datã când
coboarã muntele pentru a o lua
de la început îl marcheazã pen-
tru totdeauna pe adolescent.
Verbul a nu renunþa, indiferent
de obstacolele naturale sau de
piedicile umane, îl va forma ºi îi
va caracteriza personalitatea.
În Notã, autorul mãrturiseºte:
„Pentru mine, Muntele ºi
Câmpia au devenit cei doi poli
ai urcuºului ºi coborâºului lui
Sisif“, iar din paginile 244 ºi
245 aflãm cã devenirea lui Titi
Damian a avut drept fundament
tocmai aceastã pendulare de
tip sisific: „Matricea mea
sufleteascã s-a zãmislit în
Muscel. [...] În marea Câmpie a
Bãrãganului [...] s-a desãvârºit
matricea mea intelectualã“.

Matca unde se zãmislesc ºi
de unde îºi iau avânt visurile de
împlinire ale lui Titi este satul
Muscelu-Cãrãmãneºti, situat
pe o laturã a muntelui, spaþiu
dãruit cu frumuseþi naturale
ieºite din comun, dar ºi cu
oameni pentru care cutumele
sunt mai puternice decât legile
scrise, unde pãmântul înseam-
nã supravieþuire, „unde vita de
muncã este religie, unde fami-

lia este sfântã, unde înjurãtura
de lucrurile sfinte n-a fost ros-
titã niciodatã, unde nu s-a auzit
ca o familie sã se destrame ori
bãrbatul sã-ºi batã nevasta“,
unde prostia, lenea ºi minciuna
nu trec nepedepsite. Aºa este
ºi în familia lui Titi. Tatãl, Ion
Damian, lucreazã cu dragoste
pãmântul ºi, deºi aparent
inflexibil, „îndãrãtnic“, sigur pe
deciziile ºi pe acþiunile sale,
este secundat cu hãrnicie, dar
ºi înduplecat cu abilitate de
soþia sa Stela, munteancã
destupatã la minte, cu ambiþii
mari pentru copiii sãi, în care o
regãsim pe Smaranda, mama
lui Nicã din Amintiri din
copilãrie, ori pe Ana, mama lui
Lucian din Hronicul ºi cântecul
vârstelor. Fiul cel mare, Titi,
împlineºte visul Stelei Damian,
ajungând profesor ºi scriitor.
Dragoº, cel de-al doilea fiu,
cãruia „i se cuvenea totul“ pen-
tru cã era mai mic, nu reuºeºte
la ªcoala Pedagogicã ºi devine
muncitor, aºa cum îndemna pe
atunci partidul comunist.

Personajul central al cãrþii,
Titi, o ia înaintea vremii ºi se
naºte la ºapte luni, apoi se
pune pe un plâns care dureazã
nu mai puþin de trei ani, între-
rupt doar de somn ºi de privitul
la stele, nopþile, pe prispã,
semn cã bãieþelul avea sã
aspire într-o zi sã ajungã,
metaforic, la ele. Copilãria sa
este cea a „copilului universal“,
aºa cum spunea George
Cãlinescu despre copilãria lui
Nicã. Nãzbâtiile, pericolele,
jocul, iniþierile ce þin de diverse
etape ale vieþii, experienþele
ocazionate de ºcoalã, de fami-
lie, de satul natal, de oraºul
Buzãu unde îºi continuã studi-
ile, de întâlnirea cu diverºi
oameni constituie paºi defini-
torii în demersul pe care Titi îl
face pentru a-ºi descoperi
lumea ºi pentru a învãþa sã o
stãpâneascã. Peripeþiile, ca ºi
pericolele, se þin lanþ. Primej-
diile sunt întotdeauna urmate
de salvãri providenþiale: niºte
tufe de arbuºti ºi buruieni
opresc de la o goanã nebunã
caii care târau dupã ei cãruþa
rãsturnatã ce apucase sub ea
pe mamã ºi pe fiu; o lupoaicã
este sãtulã când îl întâlneºte în
mijlocul pãdurii pe Titi, elev pe
atunci în clasa a VI-a la
Bozioru, etc. Poznele þin în
general, cum e ºi firesc, de
inocenþã ºi de joc, iar proza-
torul apeleazã la memoria afec-
tivã pentru a le aºterne pe hâr-
tie. ªi o face cu un excepþional
har de povestitor. De exemplu,
pe Ileana, cea care mânca
humã din cauza foamei, o
atrage într-un joc al descoperirii

caracterelor anatomice ale
sexualitãþii în schimbul fructelor
puse de pãrinþii lui la pãstrare
în claia cu fân: fetiþa îi aratã
„cum e fetiþã“, iar el îi aratã, la
rândul lui, „cum e bãiat“; în
încercarea de a-ºi uimi ºi
mulþumi tatãl, taie cu mare efort
5-6 pruni numai buni sã dea
rod în anul acela etc. Pentru
contracararea pedepselor, Titi
ºi fratele sãu inventeazã mereu
câte ceva: „când conºtientizam
cã boacãna întrecuse mãsura
[...], ne fãceam de lucru cam
spre poartã, pe care o lãsam
întredeschisã, de-o fi ceva...“
Când, la masã, tatãl îi aþintea
cu lingura de lemn reproºându-
le greºeala fãcutã, ei luau „dis-
tanþa necesarã“ pentru a nu fi
atinºi. Mama, „mediator pri-
ceput“, intervenea mereu pen-
tru a-i scãpa de furia tatãlui, pe
care îl aducea în stare sã
exclame, precum se lamenta
bãrbatul Smarandei din
Amintirile... lui Creangã: „Faceþi
voi ce ºtiþi în casa asta, mâine-
poimâine au sã ni se suie în
cap!“ „Martor nelipsit“ ºi media-
tor era Stela ºi când Titi, urcat
în cireº de frica vreunei
pedepse, era ameninþat de tatã
cã va tãia pomul ºi cã el va
cãdea odatã cu acesta, vecinii
bucurându-se de „spectacolul
total ºi gratuit“. Pedepsele
paterne erau doar de formã,
întrucât nuiaua lovea de fiecare
datã alãturi de copii ºi nu în ei.

Ba mai mult decât atât, tatãl se
vede nevoit sã plãteascã
evreului paguba fãcutã de fiii
zburdalnici, precum plãtiserã
pãrinþii lui Nicã în cazul furtului
cireºelor de la mãtuºa Mãrioara
ori ai lui Lucian Blaga pentru
recuperarea gâºtelor pierdute.

Primii paºi cãtre dragoste,
cu savoarea lor adolescentinã,
au darul de a face mai fru-
moasã lumea lui Titi. Trans-
pusã pe notele armonioase ale
unei vacanþe petrecute prepon-
derent pe schiuri, realitatea
îmbracã chipul fetei iubite ºi
face sã se audã doar cântecul
glasului ei: „Dacã nu eºti lângã
mine/ Stelele de ce rãsar?/
Parcã mi-e necaz cã luna/ Stã
aprinsã în zadar!“ Pãrinþii devin
martori discreþi ai primilor fiori
de dragoste ai fiului, sunt mân-
dri, cuprinºi de vraja întâm-
plãrii. Aceastã dragoste este
pãstratã în sufletul lui Titi, chiar
dacã sub straturi groase de alte
experienþe amoroase ºi dupã
cincizeci de ani de trecere a
timpului.

ªcoala reprezintã pilonii
care susþin drumul lui Titi dintre
munte ºi câmpie, dintre trecut
ºi viitor. Sacrificiile pãrinþilor
pentru ca el sã poatã învãþa
sunt mari ºi nu doar de naturã
financiarã: Stela trece adevã-
rate probe de curaj ºi de iscus-
inþã pentru a reuºi sã-ºi înscrie
bãiatul la Pedagogicã; pãrinþii
acceptã destul de repede sã fie
luaþi de valul colectivizãrii obli-
gatorii pentru ca fiul lor sã nu
fie dat afarã de la ºcoalã; tatãl,
un dur, care se ferea sã-ºi
exprime fãþiº afecþiunea faþã de
copiii sãi, vine pe o vreme „de
câine“ la internat pentru a-i
aduce o franzelã caldã întrucât
se afla în trecere prin Buzãu
etc. Evocarea colegilor ºi a pro-
fesorilor e fãcutã cu duioºie, cu
retrãirea unor întâmplãri me-
morabile.

Titi Damian este atent la
detaliile care au fãcut diferenþa
în viaþa sa ºi le pune în pagini
de o mare forþã expresivã.

Marcarea marilor experimente,
a marilor treceri este fãcutã
aparent fãrã tuºe evidenþia-
toare, lãsând firul epic sã curgã
firesc, dar adunând în el toate
schimbãrile la faþã ale destinu-
lui. Mama ºi tata sunt întot-
deauna mãmica ºi tãticu, aºa
cum pe parcursul romanului
autobiografic al lui Lucian
Blaga cuvintele Mama ºi Tata
sunt scrise cu majusculã.
Personajele sunt conturate pre-
cumpãnitor indirect, prin inter-
mediul faptelor ºi al întâm-
plãrilor. Caracterizarea directã
accentueazã trãsãturile excep-
þionale, ca în exemplul portre-
tizãrii mamei: „Mãmica nu cred
cã a fost sortitã sã fie þãrancã.
Avea o nobleþe în purtare, o
înþelepciune în tot ceea ce
zicea. Avea un mers aparte, o
privire albãstruie care nu cãuta
niciodatã în pãmânt, ci sfrunta
depãrtãrile; [...] îºi fãcea con-
ºtiincios meseria de þãrancã,
dar nu semãna cu celelalte
femei din sat“.

Nu lipsesc ironia, autoironia,
comicul de situaþie ºi umorul
naratorului autodiegetic. Auten-
ticitatea ºi veridicitatea roma-
nului vin ºi din limbajul perso-
najelor, redat cu fidelitate, con-
stând într-o exprimare popularã
– „de zuca lui“, „îºi cãlca în
gura lãcomiei“, „casã dupã
soare“; „Nea, Mândrilã, tu-þi
rãsadniþa mã-tii!“; „Lasã-l, mãi
Ioane, cã altã datã nu mai face,
îþi promit eu. Se uitã vecinii la
noi ca la urs!“; „Mãi nevastã,
pacostea asta de copil parcã
se gândeºte toatã noaptea ce
pocinog sã mai facã!“ etc. –
presãratã cu regionalisme:
„comperativã“, „blojditã“, „polã-
þicã“, „hãitic“, „pârloagã“, „mâr-
sios“, „gujãlii“, „þângãi“ etc.

Despre „Sisif coborând
muntele“, ce „se doreºte a fi un
omagiu adus din spaþiul
geografic ºi spiritual muntean
celor doi înaintaºi care au
nemurit literatura românã cu
inegalabilele opere ale copi-
lãriei ºi ale adolescenþei:
moldoveanul Ion Creangã în
Amintiri din copilãrie ºi arde-
leanul Lucian Blaga în Hronicul
ºi cântecul vârstelor“ (Nota
autorului, p. 13), se vor mai
scrie multe pagini. ªiprobabil
cã va trece din om în om aºa
cum trec amintitele capodopere
ale celor doi mari scriitori invo-
caþi de autor. Cert e cã meritul
romanului Sisif coborând
muntele – dincolo de lectura
plãcutã ºi captivantã oferitã, de
valoarea documentarã – con-
stã în faptul cã reprezintã isto-
ria devenirii omului ºi scriitoru-
lui Titi Damian, într-un context
socioistoric de mari transfor-
mãri. A nu renunþa ºi a merge
pe urmele visului constituie
mesajul din subsidiar al talen-
tatului Titi Damian, cãruia i se
împletesc în scriiturã, ca notã
distinctã, fermitatea ºi mis-
terele muntelui natal cu limpe-
zimea ºi poezia Bãrãganului de
adopþie.

Diana Dobriþa BÎLEA

Titi Damian urcând
ºi coborând muntele
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Pentru mulþi, Facebookul
ºi-a dovedit încã de la început
utilitatea. În tot cazul, nu l-a
contestat nimeni. Era un lanþ
al prieteniei... instant, o
manã cereascã pentru anihi-
larea frustrãrilor de orice fel.
Apoi, treptat, a devenit câm-
pul de bãtãlie al unor miºcãri
de o transparenþã îndoielnicã.
Acum este inamicul public
numãrul unu. La ei, dar ºi la
noi. Comentariile sunt din ce
în ce mai acide ºi cred cã nu
mã hazardez dacã le voi con-
sidera, pe majoritatea, în con-
tra firescului. M-au necãjit
multe absurditãþi ori lipsa de
coerenþã a argumentelor
aruncate. Recunosc, perso-
nal nu am înþeles mai deloc
acea campanie desfãºuratã
în detrimentul Bisericii
Ortodoxe Române, cu punct
de (îndoielnic) interes faþã de
Catedrala Neamului. Da, ºi
eu vreau spitale, ºi eu îmi
doresc ºcoli care sã intre în
standardele europene, însã
nu în detrimentul unui edificiu
ce în chip simbolic are
menirea de a marca pe deplin
cei o sutã de ani scurºi de la
înfãptuirea României Mari.
Sunt valori la care achiesez
pe mai departe, sper sã nu fiu
unul dintre cei mult prea pu-
þini. Dar materialul de faþã nu
este despre necesitatea
Catedralei Neamului, am
cumva sentimentul cã unora
le poþi striga „adevãrul în
deºert“ – vor rãmâne pe mai
departe, oarecum absurd, re-
ticenþi ºi extrem de violenþi/
compulsivi. Iar dacã îmi daþi
voie sã amestec registrele, aº
spune cã ºi eu #rezist, însã
într-ale mele!

Da, Facebookul mi-a adus
în faþa ochiului edificiul de la
Alba Iulia. Mai mult, recunosc
cã cel puþin pânã acum nu am
avut ocazia sã îl vãd direct,
fãrã intermediari. Aproape
exclusiv, reþelele media mo-
derne au fost cele care mi-au
facilitat întâlnirea cu Arca
Noeticã, bisericã ce se
bucurã de o arhitecturã
aparte, care surprinde de la
prima întâlnire, construcþie a
cãrei frumuseþe nu te lasã
fãrã rãspuns, ci îþi provoacã
întrebãri, deschizând în fapt o
nouã cale de a te regãsi,
autoinstituindu-se într-un
excurs cãtre semnificaþiile
cele mai adânci ºi evident
complexe ale ortodoxiei. Arca
Noeticã de la Alba Iulia preîn-
tâmpinã nu doar la nivel sim-
bolic dorinþa de mântuire a
neamului românesc, ci în chip
efectiv, raportându-se liturgic
la marile taine eshatologice.
De ce nu, prin locul în care se
aflã – Alba Iulia –, dar toto-
datã prin capacitatea de a
topi în propria-i fiinþã ele-
mente cu specific panortodox,
prin programul iconografic de
o frumuseþe cu totul aparte,
Arca Noeticã se înalþã ca
semn al perfecþiunii de sine
stãtãtoare, dar ºi sub forma
unei vii prefigurãri a
Catedralei Neamului.

Mare mi-a fost bucuria
când prin bunãvoinþa domnu-
lui Ioan Popa, mi-a parvenit

albumul dedicat acestei lu-
crãri – despre care vom auzi
din ce în ce mai mult! Publicat
de cãtre Parohia Ortodoxã
Românã „Cartier Nou II“ Alba
Iulia ºi tipãrit în condiþii grafice
realmente de excepþie de
cãtre „Printco“ România,
albumul format mare, de
peste douã sute de pagini,
devine poate cel mai nimerit
ambasador al muncii titanice
depuse de cãtre iniþiatorii
acestui proiect, repet – cu
adresabilitate naþionalã.  

Biserica Sfinþii Mucenici
Brâncoveni ºi Sfinþii Ioani
(Botezãtorul, Teologul, Gurã
de Aur) s-a impus deja în
conºtiinþa publicului sub acest
concept arhitectural de Arcã
Noeticã, dar ºi graþie celui
iconografic de rotulus al
Împãrãþiei, þintind în mod evi-
dent cãtre o înnobilare dualã,
atât prin credinþã, cât ºi prin
culturã – aº spune: iatã, dupã
mult timp, se reuºeºte o
redefinire a aspectelor ce þin
de estetica artefactului,
asistãm la „dobândirea“ unui
frumos care nu deranjeazã în
niciun chip canonul, dar care

aduce laolaltã, cu beneficii
reciproce, atât teologia cât ºi
arta. Reþin dintre primele con-
sideraþii pe cele ale
Ieromonahului Agapie Corbu:
„Aºa se facã cã, privitã de
afarã, biserica (par)e o
pasãre ce-ºi ia zborul întru
înalturi. Ceva mai de
aproape, aceeaºi pasãre se
aratã ca un potir.
Schimbându-þi iarãºi punctul
de privire, potirul þi se
dezvãluie a fi cruce. Când, în
sfârºit, intri, simþãmântul este
al ocrotirii pe care o dãdea
arca lui Noe în vâltoarea
potopului, iar neputinþa de a
identifica obârºia punctualã a
luminii, datoritã ascunderii
ferestrelor, îþi prilejuieºte pre-
gustarea tainei cetãþii lui
Dumnezeu, în care, ne spune
Ioan Teologul – profetic ales
ca unul dintre hramuri –, nu
mai e nevoie nici de lampã,
nici de soare, nici de lunã,
«pentru cã slava lui
Dumnezeu o lumineazã, ºi
fãclia ei este Mielul»“. În capi-
tolul „Mãiastra“, acelaºi
Agapie Corbu dezvoltã con-
sideraþii cu punct de plecare
în categoria frumosului, aºa
cum era aceasta înþeleasã de
vechii greci, urmând sã ne
demonstreze cã odatã cu
întruparea Logosului, Trupul
devine adevãratul Templu. Iar
dinspre Templul vechi ne-a
rãmas în chip esenþializat
planul, ca reflex al contem-
plãrii sinaitice a Logosului de
cãtre Moise. Aºa au apãrut
bisericile, paraclisele etc.

Albumul îmbinã perfect
consideraþiile teologice cu
ilustraþiile prezente. Aº spune
chiar cã el însuºi ajuns la sta-
diu de artefact, albumul spune
o fericitã poveste ce inundã
realul, e povestea nedisimu-
latã a Arcei Noetice care
provoacã printr-un minima-
lism decorativ, dublat de un
maxim la nivelul simbolurilor.
E ºi povestea unei întregi
echipe, dintre care am obli-
gaþia de a-i aminti mai ales pe
Dorin ªtefan ºi Ioan Popa,
arhitectul, respectiv pictorul
edificiului. Cu statut bine
definit, acestora li s-au adãu-
gat Sorin Dumitrescu (într-o
prima etapã), Camelia Popa,
Gabriel Toma Chituc
(iconari), Virgil Scripcariu
(sculptor), Carmen Paiu (tex-
tilist), George Macovescu
(designer mobilier), Vasile
Þiplea (pietrar), Cãlin Dragoº
(clopotar), Sorin Stoica
(orfevrier), toþi aceºtia fiind
conduºi cu pricepere de cãtre
preotul paroh – Jan Nicolae. 

Întorcându-mã la albumul
propriu-zis, îl gãsim pe
Vladimir Bulat, care reface o
scurtã istorie a arhitecturii reli-
gioase futuriste, aplecându-
se cu interes, pe rând, asupra
Bisericii „Sf. Treime“ din
Chicago (aparþinând comu-
nitãþii ruseºti), Bisericii „Buna-
Vestire“ din Wauwatosa,
Wisconsin, Capelei Notre
Dame du Haut (Le
Corbusier). Intereseazã apoi
elementele de noutate din
pictura lui Ioan Popa, care îºi
asumã un plan îndrãzneþ, pic-
tura sa topind într-un continu-
um atemporal varii scene din

Vechiul ºi Noul Testament.
De-a lungul desfãºurãrii pro-
gramului iconografic suntem
chemaþi sã admirãm Altarul,
Cupola ºi Turla, Naosul,
Pronaosul, Catapeteasma.
Aºa cum afirma ºi pr. Jan
Nicolae, pictorul Ioan Popa „a
gãsit rãspunsuri plastice la
provocãrile concrete puse de
configuraþia arhitecturalã a
locaºului (pereþii, absidiolele-
pâlnii, tavanul atipic, cupola
înfundatã), în duhul unei
înnoiri cuviincioase ºi fructi-
ficând conceptul teologic de
arcã noeticã, dezvoltat de
preotul paroh“. La exterior,
întâlnim probabil „reprezenta-
rea cea mai spectaculoasã
[…], Mandylion-ul, zugrãvit pe
peretele vestic, deasupra in-
trãrii, care are câte 6 m pe
fiecare laturã. Chipul
Mântuitorului e proiectat pe o
velum albã, cu însemnul
crucii înscris în medalion.
Este o zugrãvire ineditã a
acestei ipostaze iconografice,
într-un loc atât de vizibil,  atât
de monumentalã. Suprafaþa
neregulatã a zidului conferã
imaginii o uºoarã vibraþie, o
dinamicã ce permite vi-
zualizarea din orice unghi a
acestei reprezentãri, de parcã
ai privi-o mereu din faþã,
frontal. Exact cum vom sta ºi
noi la Judecata cea de pe
Urmã în faþa Dreptului-
Judecãtor“. 

Peste toate, am reþinut cã
Arca Noeticã preschimbã
societatea nihilistã sau a
postadevãrului într-o poeticã
ºi apologeticã a frumuseþii. În
corpul albumului se regãseºte
ºi schimbul de e-mailuri dintre
Ioan Popa ºi monahia
Atanasia Vãetiºi de la
Stavropoleos, schimb de
opinii ce ne oferã moment de
moment etapele de lucru; pe
de altã parte, adunã în formã
eseisticã opiniile unor spe-
cialiºti precum Teodor
Baconschi, Radu Preda,
Daniela Dumbravã, pr. Picu
Ocoleanu, Claudiu Marius
Mesaroº, pr. Lucian Dumitru
Colda, Silvia Marin Barutcieff,
Gabriela Massaci.

Odatã cu Arca de la Alba
înþelegem sub puterea exem-
plului cum arhitectura creºtinã
trebuie sã fie deopotrivã
arhaicã dar ºi a viitorului,
mãrturisind cea de a doua
venire. Personal, abia aºtept
sã întâlnesc aceastã nouã
dovadã a ethosului româ-
nesc, aceastã reînchipuire
modernã a unor biserici – de
ce nu? – din Moldova Evului
Mediu. Loc de cinste pe harta
spiritualitãþii româneºti, „edifi-
ciul eclesial amalgameazã în
structura sa volumetria subtilã
a unei nave-chivot cu sim-
bolistica antropologicã a con-
vertirii. Receptacolul cruci-
form al locaºului devine un
vas al luminii, un spaþiu al
proslãvirii ºi al unei frumuseþi
rânduite iconografic, un palat
al dumnezeiescului ospãþ“
(Jan Nicolae).

Marius MANTA

Arca Noeticã
de la Alba Iulia
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Fundamentalism creºtin,
fundamentalism islamic,
fundamentalism mozaic,
fundamentalism buddist,
fundamentalism ºintoist, taoist,
fundamentalism hindus,
fundamentalism comunist,
fundamentalism fascist, nazist,
fundamentalism al democraþiei,
fundamentalism anarhist, sexual,
fundamentalism ateu, civil, militar,
fundamentalism al fundamentalismelor!
Astã-noapte au venit la mine
câte un frumuºel de la fiecare dintre acestea,
mi-au spart uºa ºi ferestrele,
m-au atârnat de lampadar
ºi mi-au ars piciorul de lemn.
Cum veniþi aºa pe nepusã masã?
le-am reproºat. O, iartã-ne!
mi-au rãspuns ei ºi m-au dat jos de pe cârlig,
încet, sã nu-mi sfârtec spatele,
apoi mi-au întins un cãluº,
îngãduindu-mi sã mi-l pun singur în gurã
ori de câte ori voi avea nevoie!
Tuturor, pace! Fetelor, viaþã uºoarã!

Înnttrr-uunn  ttârrzziu

Peste puþin, altfel vom vorbi despre noi: tãcând,
aruncând flãcãri pe nãri, lustruindu-ne ochiul
dupã fiecare folosire. Peste puþin, 

scrâºnetul roþilor
din toracele nostru va înlocui omenescul tic-tac
al inimii, pe care îl ascultãm din fotoliul serii,
când vedem sufletul reîntorcându-se în noi,
alungat de albine pe cãrãrile uscate ale câmpului.
Peste puþin, roboþi ruginiþi ºi nebuni
ne vor strivi ca din greºealã mâinile
în dinþii lor de azbest, pânã la cot, apoi,
aducându-ºi aminte cã tragerea pe roatã
a durat prea puþin, ne vor abandona în iarbã,
ºi se vor odihni în Biblioteca Imperialã. 
Peste puþin, voi fi închis ºi condamnat
pentru mãrturie mincinoasã
ºi pentru instigarea la gherilã
împotriva paricidelor creaturi…
Mâine voi evada ºi voi scoate din prizã Pãmântul 
cu gingiile însângerate.
Apoi îi voi topi în cuptoare solare
pe aceºti fii de fier ai erorii noastre
de-a-i fi lãsat sã se nascã,
pãstrându-le viu, pânã în ultima clipã,
doar simþul durerii, ca sã-ºi aminteascã
de noi!

Ne  vomm  ommorrî
pânnã  la  capãtt

Acolo în strãfunduri se pregãteºte victoria,
acolo ºi puterea ºi mãrirea, în clocot,
în bolborosealã ºi rãzbunare,
cu braþul de piatrã al celor mulþi ºi blestemaþi,

pe care i-au umilit  cei de deasupra,

prostia înþelepþilor orgolioºi,

rãul în care picura rãul.

Fãrã picioare se vor târî cãtre þãrm,

colþii rechinilor le vor reteza

de la genunchi în jos. Umiliþii se pregãtesc

de Zilele lui Marte, de curãþarea pomilor uscaþi,

sângele va curge în sus ºi poate atunci

când se va revãrsa pe sub uºa cerului

cineva va reciti Cartea Facerii Lumilor

ºi va afla unde sunt sufletele noastre închise.

Umiliþii ºtiu asta ºi rugul lor

e de mult pregãtit.

AAººa  va  fi

Singur trece peste câmp Adevãrul,

ca un moºneag uriaº, peste pustiuri ºi jungle,

peste stâncãriile care se þin mari,

peste mãrile care se þin adânci,

peste tundre ºi stepe, peste straturi

de lãcrãmioare ºi de bumbiºori,

peste cimitire ºi palate, chiar peste

trena lungã a Aurorii…

Singur ºi uriaº!

În urma lui, de o parte ºi de alta,

din faþã ºi de deasupra,

pigmei cu arcuri ºi sãgeþi, cu cuþite ºi coase,

cu sfredele ºi nicovale, luptãtori flocoºi

cu suliþe ºi lãnci, luptãtori sclipitori

cu armuri ºi cu sãbii drepte ºi încovoiate,

cu aruncãtori de bolovani ºi cu vase

pline cu smoala încinsã, cavalerie, care de luptã,

tunuri ºi turnuri, catiuºe, avioane, rachete,

ºoimi, bacterii, drone, submarine,

vivandiere, teleportieri, omorâtori cu laþul,

jurnaliºti pe trotinete de fosfor,

bombe atomice, astrologi, doctrine!

ªi iatã-i ºi pe veteranii de mai an,

în cãrucioarele lor blindate,

fluturând steguleþe ºi fredonând

un marº nupþial!

Singur trece printre toate Adevãrul,

ca un nor bãtrân ºi pribeag,

neatins de muºtele gloanþelor!

El se îndreaptã mânios ºi falnic

cãtre locurile ascunse de oþeluri

ºi de betoane cicatrizate de unde se aud

glasurile stãpânilor.

Acolo va turna printr-o urechiuºã,

numai de dânsul ºtiutã, puþinã apã,

pânã se vor umple catacombele!

Apoi, pe drumul lung pe care-l mai are de mers

el stoarce þâþele cerului

peste creºtetele celor necãjiþi ºi betegi.

Marcel 
MUREªEANU

La mijlocul lunii mai a fost dat publicitãþii studiul
Barometrul de Consum Cultural 2017. Tema pentru acest an
a fost Cultura în pragul Centenarului Marii Uniri: identitate,
patrimoniu ºi practici culturale. Rezultatele studiului (care pot
fi consultate pe pagina de net culturadatainteractiv.ro a
Institutului Naþional de Cercetare ºi Formare Culturalã) au
generat reacþii dintre cele mai diverse: ºtiri senzaþionale
despre analfabetismul funcþional al noilor generaþii, lamentãri
intelectualiste despre „starea îngrijorãtoare a sistemului de
educaþie“, analize temeinice despre firavele strategii cultu-
rale iniþiate de diverse instituþii naþionale ce par a-ºi fi pierdut
busola (Ministerul Culturii, Ministerul Educaþiei, Academia,
marile universitãþi cu pretenþii etc.) sau comentarii „de pe
margine“ ale unor personalitãþi ale vieþii literare ºi jurnalistice.
Toatã agitaþia a þinut vreo douã sãptãmâni. Apoi liniºtea a
coborât ca un giulgiu peste datele studiului celor de la
INCFC: am sentimentul cã nici autorii vituperantelor opinii nu
au înþeles mare lucru din drama cultural-educativã a acestei
naþii. Nu cã ar fi fost mari surprize! Despre degradarea
nivelului de educaþie se vorbeºte (fãrã efect!) de vreo douã
decenii. Asaltul mitocanilor cu diplome universitare în viaþa
de zi cu zi este un fapt curent, banal. „Cusururile necombã-
tute în timpul ºcolii devin vicii în viaþa omului“ – spunea
Honoré de Balzac. În atari condiþii cum sã te miri cã românii,
în proporþie de 67 la sutã, în ultimul an, nu au citit vreo carte
sau doar au rãsfoit una-douã?!... Sau cã peste 41 la sutã nu
au citit ceva tipãrit pe hârtie (ziare, reviste, broºuri etc.)?!

Barometrul de Consum Cultural 2017 a trezit mai mult
interes decât studiile similare din anii precedenþi datoritã
tematicii legate de Centenarul Marii Uniri. Într-un articol ante-
rior spuneam cã ar fi dezastruos dacã tema Centenarului ar
deveni subiect de tezã ºcolarã sau pentru bacalaureat.
Atunci nu ºtiam ce va publica INCFC. Românii sunt mândri
de victoriile sportivilor noºtri, dar nu participã la evenimentele
comemorative sau culturale ce marcheazã date istorice ale
þãrii sau comunitãþii din care fac parte. Însã când vine vorba
sã se identifice ca români, ei cred cã important este sã
cunoºti trecutul neamului tãu, tradiþiile (chiar dacã le consi-
derã, în general, desuete!), limba ºi ortodoxia. De altfel, cri-
teriile religioase marcheazã majoritatea domeniilor cerce-
tate: principala activitate cu dimensiune comunitarã este
mersul frecvent la bisericã (51 la sutã), cele mai importante
obiective de patrimoniu identificate în mintea respondenþilor
sunt mãnãstirile ºi schiturile, iar un sfert din populaþie
ascultã, frecvent, muzicã religioasã (24 la sutã, cam în
aceeaºi proporþie cu cei pasionaþi de manele – 28 la sutã).
Vãzând aceste cifre, mã întreb dacã nu cumva Biserica ar
trebui sã-ºi asume un rol mult mai accentuat în educarea
enoriaºilor (tineri sau bãtrâni, analfabeþi sau academicieni).
Poate cã, în predicile lor, preoþii ar fi datori sã vorbeascã
despre artã, literaturã, bun-simþ, despre cum sã te comporþi
într-o comunitate... ªi asta pentru cã în ºcoli pare a fi mai
importantã informarea decât formarea. Ioan Slavici zicea
cã „menirea fireascã a ºcolii nu e sã dea învãþãturã, ci sã
deºtepte cultivând destoinicirile intelectuale în inima copilu-
lui, trebuinþa de a învãþa toatã viaþa“, iar Ion Heliade
Rãdulescu îi întãrea spusele: „Fãrã ºcoalã sã nu aºtepte
nimeni nici pãrinþi buni, nici fii buni ºi prin urmare nici stat
bine organizat ºi bine cârmuit ºi pãstorit.“

Mari iubitori de parade militare (în detrimentul plicti-
coaselor simpozioane cultural-ºtiinþifice), românii considerã
Centenarul Marii Uniri doar un nou prilej de sãrbãtorire cu
surle, trâmbiþe, grãtare (chiar dacã în decembrie poate da
gerul...), mici, ciolan cu fasole, muzicã lãutãreascã ºi spec-
tacole plãtite de primãrii. Când vine de vorba de comemo-
rarea eroilor ce s-au jertfit pentru reîntregirea neamului sau
rememorarea marilor personalitãþi care au fãcut România
modernã, ei recunosc imediat cã n-au fost interesaþi de
asemenea evenimente organizate în comunitatea lor. Nici
mãcar nu au fãcut efortul sã urmãreascã o emisiune de acest
gen la radio sau pe vreun canal de televiziune. La urma
urmei, cum sã aprecieze ceva la care nu au participat vreo-
datã?! Cine-i de vinã? Va trece ºi Centenarul pânã vom gãsi
vreun rãspuns mai acãtãrii...

ªtefan RADU

Barometrul
mancurtizãrii
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Uneori realitatea imitã pornografia
Dar nu e pornografie – 
Mã miºc cu nonºalanþã între pânzele negre
ªi se pare cã
Atât  am voie sã fac
Undeva e o gurã
Cu stele de os subþiri ascuþite
Iar cineva þipã la mine
Sã nu mã miºc
Prisma prin care privesc îndârjit
Se sprijinã parcã pe ochii mei
Altfel terorizaþi
Între douã vârste, ascultând
Legile Celui ce strigã
Dar ºi pe cele ale celui ce face
Prãbuºit fiind cu faþa
În argintul unei fotografii
Vãd uimit punctul foarte îndepãrtat
Aflat cu siguranþã în destinul altuia!
Presimt spaima celui fotografiat
Ce cap disperat
Ce cap tainic ºi tragic
Zâmbind languros, languros
Iar eu
Cu trupul lui alãturi
Abia sunt în stare
Sã-l pot susþine cât de umil
Sã-ºi poarte capul nepotrivit
ªi sã ºi-l ducã departe în zare
Purtându-l ca pe un cal care aleargã
Aleargã, aleargã cu nãduºealã
ªi frâiele rupte
Cu picioarele de douã-trei ori mai lungi
Cu ochii duºi într-un punct oarecare
Ca o iluzie fixã ºi destul de rece
A unui destin altfel superior
Propria-mi pleoapã îndepãrtatã
ªi ochiul meu care seamãnã
Cu cel al lui Don Quijote
Calul se loveºte violent cu copitele
De cerul de cositor ºi de cercul
Propriului nostru destin
ªi ca un þãran destul de bãtrân
Cãlare pe nor
Pe zãpadã
Pe smocul de iarbã uscatã
ªi smulsã târziu
Zburând în întâmpinarea câtorva umbre
Cu umbra casei cu cea a copilului
Sau cu fantoma lui Hamlet
Apãrutã destul de târziu
În brazda fantasticã a câmpului rece
Iluzorie-n praf ca o sanie
Sanie iute pe pãmântul
Cãzut secetos
Ca ºi-n aerul plin de chiciurã ºi negurã
O sanie cu ºinele lungi
Ca o lancie lucie ºi de fier frântã
Târziu de dorinþa unui bãrbat obosit
ªi prin lacrima ca un scut
Trece o razã destul de vie –
Posomorâtã pare sã fie
Starea de spirit
A presupusei femei
ªi-n trupul acestei Doamne
Cu pielea brunã ºi genunchi ascuþit
Se scuturã foarte blestemul
Cresc oasele ºi se lungesc
Sfâºietor se rup norii
Nori de zi ºi de naºtere
A unei nopþi
Deasupra paturilor joase

ªi mediocre
Cu ºipci subþiri crescute ºi ele
Ca niºte ºolduri înalte
Mãrginind un sicriu diafan
De argint – 
La urma urmei e incredibil
Sã poþi fi creativ
Sãrutul negru ºi halucinaþia unei femei
Speriate ºi înspãimântate
Acest trup rezemat pe cuþite de os
ªi numai ochii ei mari ºi largi
Deschizându-se
Modelele ºi obiectele anilor nouãzeci
Pun alãturi balanþa
ªi pe Oscar Wilde
Cel din zodia balanþei
De asemeni – 
La Mancha poate trãi liniºtit
Flãcãul spãtos ºi practic
ªi n-am decât sã privesc în oglindã
Trupul domnului nimeni
Sporturile mã plictisesc
N-am varice
Iubesc o fatã plinã de spirit
ªi melodios vã pot spune
Cã dacã eºti scriitor
Îndoita feminitate
Îþi recomandã fãrã vinovãþie singurãtatea
Îmi muºc buzele
ªi bat sec în retragere
ªtiu cã va veni copilãria într-o zi
ªi dubla tentaþie
A cetãþeanului versatil
Îmi duce palma la gurã

Drrummul  sprre  alb
e  poatte  fummul
unnorr  nnãluci

Uneori trecerea pare uºoarã
Iar petele de culoare par strãvezii
Vã vãd cum plutiþi
Pe apa unor idei
Stau ca o cloºcã cu puii de raþã
ªi vã contemplu
De dupã cei care nasc
Spaþii ºi stele
Întrebãri ucigaºe
Care îºi cântã încã rãspunsul
Vãd munþii de carne
Culpabilã carne
Perdele de lacrimi
ªi de rãdãcini
Iar dupã junglã ascunse
Pulsaþia ritmicã
Spaima, dispreþul ºi stresul
Cu un zâmbet de evlavioasã uimire
Un altul de neîncredere
Dar ºi unul de-ngãduinþã
Luptãtor în arena gladiatorilor
Cu muºchii strãlucind semnificativ
ªi unºi cu ulei – 
Toate astea vorbesc despre Terra
Tocmai când oratorul ajunge la peroraþie
Când braþul se-nalþã
Cu cele cinci degete-n aer
Când pe cele cinci coloane de boare
Se ridicã-n oraþii
Templul ceþos – 
Actorul tuºeºte prelung
ªi la fel de semnificativ
Pe uºa cea micã din lateral
Intrã tiptil o garderobierã
Se-apropie nevãzutã
Cu paºi de motan
De estradã
ªi fãrã grabã cu gesturi atente
Îmbracã mãnuºa
Pe toate cele cinci degete
Iar braþul pe care-l ridicã
Nu e de ghips
ªi pare încordat
Ziua sfârºeºte destul de lent
Iar trecerea pare sã se producã
Uºor subversiv
Lacom sug þâþa leoaicei
Închipuindu-mi ireversibilã
Puterea artei
Deºi pata de sânge
Existã aievea
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În Southwark,
la un teatru

În 1973, criticul american Harold Bloom publica unul din-
tre cele mai influente volume ale sale, Anxietatea influenþei,
în care dezvolta, pornind de la câteva principii din psihana-
liza lui Freud, ideea cã originalitatea unui scriitor vine din lec-
tura distorsionatã ºi din devierea discursului unui tatã spiritu-
al care îi provoacã urmaºului sãu o puternicã anxietate. Un
singur scriitor a reuºit sã fie original fãrã sã fie afectat de
angoasa influenþei: Shakespeare. Despre el, Harold Bloom
spune cã „ºi-a înghiþit precursorii“. 

Cred cã putem spune cã ºi-a înghiþit, în aceeaºi mãsurã,
o bunã parte din urmaºi, dacã e sã judecãm dupã anumite
fenomene culturale ale prezentului. Cu trei ani înainte de
publicarea volumului amintit mai sus, un actor ºi regizor
american, Sam Wanamaker (nume semnificativ: în tradu-
cere, „Cel care vrea sã facã“) a fundat un trust prin care îºi
propunea sã reconstruiascã The Globe, teatrul de referinþã
pentru cea mai importantã perioadã a vieþii lui Shakespeare.
Vorbim despre o clãdire cu o viaþã surprinzãtor de scurtã la
scara istoriei: construit în 1599, a fost distrus de un incendiu
în 1613, reconstruit în 1614 ºi demolat în 1644. În total, exis-
tenþa sa a numãrat 44 de ani. Cu toate acestea, la o distanþã
de câteva secole, un admirator venit dintr-o altã þarã (e drept,
tot vorbitoare de englezã) a simþit nevoia irepresibilã de a-l
restitui peisajului londonez într-o formã cât mai fidelã celei
originale. Procesul de reconstrucþie a fost anevoios, iar iniþi-
atorul proiectului nu a mai apucat ziua inaugurãrii sale,
întrucât a murit în 1993, cu patru ani înainte ca regina
Elisabeta a II-a sã patroneze ceremonia în cauzã. 

În anul de graþie 2018, la vremea când, vorba lui Chaucer,
„Prier cu dulci ºuroaie/Pânã-n rãrunchi pãmântul îl înmoaie“,
mã aflam ºi eu pe malul Tamisei, în mulþimea care, în ciuda
unei zile întunecate, umede ºi friguroase, se încãpãþâna sã
descopere farmecul „mahalalei“ Southwark, în partea de
oraº sinonimã odinioarã cu neorânduiala ºi promiscuitatea.
Ca sã ajung la locul teatrului, am traversat fluviul pe
Millenium Bridge, pornind de la catedrala St. Paul’s, cu
formele ei ordonate, trainice, grandioase, împreunã cu o sud-
coreeancã reticentã la subiecte politice legate de þara ei,
interesatã sã facã poze multe, dar în care Globul nu a trezit
niciun nerv. Ne-am despãrþit în faþa clãdirii albe, poligonale,
cu grinzi negre, cu acoperiºul de stuf, pe care am recunos-
cut-o imediat. 

Teatrul nu se aflã astãzi la locaþia lui originarã, pentru cã
acolo este o altã clãdire de importanþã istoricã, imposibil de
mutat, dar nu e departe de hanul Tabard, unde poposeau
veselii pelerini ai lui Chaucer în drumul lor spre Canterbury.
Efortul de reconstrucþie a fost considerabil, întrucât, ne
spune ghidul care ne-a adunat pe toþi cu o talangã ce se
auzea pânã în ultimul colþiºor (forma aproape circularã
creeazã o acusticã excelentã, microfoanele nefiind nece-
sare), nimeni nu ºtie exact cum arãta clãdirea la vremea
când juca pe scena ei vestitul Will. Totuºi, anumite mãrturii
scrise ºi fragmente arheologice descoperite au fãcut posibilã
reproducerea întocmai a caracteristicilor teatrului din trecut
(cu mici excepþii, precum sistemul de prevenire a incendiilor
sau iluminatul unor porþiuni mai întunecate). 

Ideea a fost de a oferi spectatorilor o experienþã identicã
aceleia pe care o aveau spectatorii elisabetani. O parte din
reprezentaþii au loc, la fel ca atunci, la lumina zilei, sub cerul
liber (doar galeriile ºi balcoanele sunt acoperite), iar biletele
cele mai ieftine se vând pentru locurile în picioare de la
primul nivel. Ghidul ni le recomandã cu cãldurã pe acestea,
deºi anterior ne descrisese amãnunþit de ce privitorilor de pe
vremuri care stãteau în picioare lângã scenã (aºa-ziºii
„groundlings“) li se mai spunea „stinkards“ (împuþiþii) ºi de ce
era aproape imposibil, dacã erai mai scund, sã vezi ceva
(lucru de care Shakespeare era conºtient, dupã cum o
dovedesc tehnicile sale de transmitere verbalã explicitã, azi
perceputã ca fiind un pic redundantã, a mesajelor cãtre pu-
blicul chinuit). 

Câteva minute, ni s-a permis sã asistãm la repetiþiile pen-
tru Hamlet-ul care deschidea sezonul. Distribuþia actorilor
l-ar fi oripilat de-a dreptul pe Tilney, maestrul de ceremonii al
Elisabetei I. Horaþio este jucat de o negresã planturoasã, iar
Hamlet, de o actriþã blondã cu pãrul ondulat care nu se strã-
duieºte sã-ºi ascundã deloc feminitatea. Mi-ar fi plãcut sã-i
vãd ºi în constumele de scenã, dar, de data asta, „ºuroaiele“
nu prea dulci ale lui Prier m-au intimidat. Sper însã cã îi voi
vedea într-un miez de varã (!), într-o bunã zi...
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Limba românã nu poate fi
deprinsã în afara unui sistem
instituþionalizat, care cuprinde
înainte de toate învãþãmântul
preprimar (sau, pânã de
curând, preºcolar). Ca atare,
încã din grãdiniþã un copil este
îndrumat, cu instrumente
specifice vârstei, spre o bunã
utilizare a limbii materne. Cum
la bazã se aflã sistemul fonetic,
interesul educatoarelor este sã
supravegheze, sã îmbunãtã-
þeascã ori sã corecteze ros-
tirea sunetelor acelei limbi. În
documentele ºcolare clasice,
aceste obiective se regãsesc
în sintagma „auz fonematic“,
definit drept „capacitatea de
discriminare auditivã ºi de
identificare a fonemelor“
(Mircea ªtefan, Lexicon peda-
gogic, Buc., Ed. „Aramis“,
2006, s.v.). Dacã un preºcolar
nu poate diferenþia sunetele-tip
ºi nu le poate numi, este
ameninþat de „tulburãri ale lim-
bajului vorbit ºi scris“ (ibidem). 

La Grãdiniþa de Aplicaþie a
Liceului Pedagogic „ªtefan cel
Mare“ din Bacãu a existat din-
totdeauna un climat propice
punerii în practicã a
cunoºtinþelor de foneticã în
primul rând, însuºite de viitorii
educatori. Într-o vreme când
drepturile limbii române erau

respectate, aceºtia asistau (ºi
apoi þineau ei înºiºi) la
lecþii/activitãþi demonstrative
de acest tip, propuse de cadre
didactice riguros selectate. În

anul 2006, a apãrut ºi o lucrare
de profil, consideratã „una din-
tre cele mai izbutite dintre cele
apãrute la noi în ultimele
decenii“ (I. Dãnilã, în prefaþã).
Intitulatã „Magicienii mesajelor
orale“, cu subtitlul „Învãþarea
comunicãrii, prin strategii
ludice“, cartea „este un veri-
tabil manual de limba românã,
util educatoarei ºi preºcolaru-
lui“ (idem). Autoarea, Stela Ilie,
pune în paginã experienþa de
peste douã decenii, validatã de
obþinerea gradului didactic I (în
1991), cu o lucrare a cãrei
addenda este chiar cartea dis-
cutatã. Fiicã a altui reputat
dascãl, învãþãtorul Ioan Ilie
(1924-2016), cursantã a lui
Mihail Andrei (cel  care se
plângea, în Amfiteatrul „Spiru
Haret“ al Liceului Pedagogic,

cã dacã ar fi avut o educatoare
exigentã el nu ar fi fost „cepe-
leag“), Stela Ilie dedicã
lucrarea pedagogului Tiberiu
Cãliman (1940-1995),
preºedinte al comisiei de acor-
dare a gradului didactic.
Fusese felicitatã atunci ºi pen-
tru efortul de a consulta, la
Biblioteca Pedagogicã
Naþionalã „I. C. Petrescu“ din
Bucureºti, aproape tot ce s-a
scris de-a lungul timpului în
legãturã cu jocul didactic. De
fapt, acesta este conþinutul
cãrþii: o suitã de activitãþi ludice
pentru aria curricularã „Limbã
ºi comunicare“. Grupate pe
niveluri ale limbii (pentru difer-
enþierea perceptiv-foneticã ºi
pronunþarea sunetelor, pentru
analiza ºi sinteza foneticã,
pentru descrierea lexico-

semanticã ºi pentru utilizarea
corectã a unitãþilor morfosin-
tactice) ºi pe categorii de
vârstã (3-5 ani, 4-5 ani, 5-7
ani), cartea ar trebui cãutatã ºi
de învãþãtorii care predau la
clasa pregãtitoare. Cele câteva
sute de jocuri descrise în peste
400 de pagini, acceptate de
preºcolari (Stela Ilie este din
1982 cadru didactic al
Grãdiniþei de Aplicaþie Bacãu),
îmbie în primul rând prin titluri:
„ªoricei ºi pisicuþe“, „1001 dal-
maþieni“ sau direct – „Mecanicii
cuvintelor“, „Labirintul silabe-
lor“ etc. Un exemplu: jocul „La
pãdure“ cere „pronunþarea
corectã a consoanei constric-
tive lichide vibrante [r]“, ceea
ce presupune ca educatoarea
sã aibã pregãtirea lingvisticã
adecvatã. În condiþiile în care
în liceele pedagogice din
România nu se mai predã
limba românã, cartea descrisã
pânã aici este inaccesibilã unei
tinere educatoare. E drept?

____________

*Serie de materiale menite a
pleda pentru reintroducerea
limbii române în programa de
specialitate a liceelor/claselor
cu profil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

• Volumul Relief armonic - sub semnul lui Jora
marcheazã 62 de ani

de la înfiinþarea  Filarmonicii „Mihail Jora“ •

Filarmonica, manageriatã de Pavel Ionescu, cu
dirijorii sãi Ovidiu Bãlan ºi Valentin Doni, are sãp-
tãmânal concerte ºi recitaluri. Desigur, în afara
activitãþilor curente de la sediu existã ºi turneele, în
þarã sau în strãinãtate. Sunt ani mulþi de când fie
orchestra,  fie formaþii ale Filarmonicii, fie soliºtii ei
sunt  invitaþi sã susþinã  spectacole în þarã sau peste
hotare. Atunci când orchestra e invitatã sã cânte
undeva în lume, cei de acasã, melomanii fideli, nu
sunt frustraþi de absenþa concertului. Chiar dacã o
parte a colectivului e în China sau în Italia, se fac
toate eforturile ca acasã stagiunea sã continue.

Formaþiile Filarmonicii au luat naºtere odatã cu
maturizarea artisticã, afirmarea acelei ambiþii bune
care face sã miºte lucrurile ºi sã stimuleze interesul
artistic: Duo „Capriccio“, Trio „Ateneu“, Cvartetul
„Fagottissimo“ ºi Cvartetul „Consonanþe“. Acestea
s-au adãugat celei mai vechi ºi mai titrate, Trio
Syrinx, aflatã, iatã, la 35 de ani de activitate. 

Anual, au loc  douã manifestãri muzicale, care au
devenit de mult tradiþie.  Am numit festivalul „Zilele
muzicii contemporane“, primul festival de acest fel
din România, ºi „Enescu – Orfeul moldav“, dedicat
memoriei lui George Enescu, desfãºurat, de obicei,
la Tescani ºi Bacãu  pe parcursul a trei sau patru
zile. Tescaniul e sanctuarul celui care a conceput
opera Oedip, dar ºi locul de creaþie ºi tihnã al pri-
etenului sãu apropiat, compozitorul ºi pedagogul
Mihail Jora, acela care avea sã devinã patronul spi-
ritual al  filarmonicii bacãuane. Am mai  amintit ºi în
alte ocazii despre momentul fast din anul 1991,
când un grup de muzicieni, animaþi de entuziasm ºi
bunã inspiraþie, au ales sã atribuie numele ilustrului
intelectual ºi artist pentru filarmonica noastrã. Poate
cã în puþine alte asemenea situaþii noþiunea de
„patron spiritual“ e la fel de potrivitã. Fiindcã puþine
sunt personalitãþile epocii antebelice ºi de dupã
instalarea „puterii populare“ care sã  simbolizeze
mai  concret ºi mai ilustrativ aristocraþia spiritului ºi
demnitatea lui, în contrast cu primitivismul epocii de
inspiraþie bolºevicã. Însã, în mod  de netãgãduit,
Mihail Jora e una dintre aceste personalitãþi, iar fap-
tul cã filarmonica îi poartã numele nu e doar un bla-
zon, ci ºi o obligaþie.

Desigur, uitând mereu cã suntem trecãtori, trãim
într-o vreme a grabei, a fragmentãrii, a vitezei pe
toate componentele vieþii, a asaltului  constant al
lucrurilor ºi preocupãrilor nesemnificative, pentru
propriile interese, pentru propria imagine ºi de
aceea avem prea puþinã disponibilitate pentru a ne
întoarce privirea cãtre modele care sunt uitate, din
ce în ce mai uitate. Jora a fost un astfel de model pe
care retorsiunile dramatice ale istoriei nu l-au supus
ºi nu i-au ºtirbit nici distincþia, nici încrederea, nu
i-au alterat caracterul. L-au însufleþit necontenit
credinþa nestrãmutatã în Dumnezeu, în adevãr, în
convingerile sale ºi nu în ultimã instanþã, tãria ºi
nobleþea sufleteascã, haruri pe care le-aº asemãna
doar celor care i-au aparþinut ultimului monarh al
României, Regele Mihai. 

Dacã deviza regilor a fost „Nihil sine Deo“, a
noastrã ar trebui sã fie „Nimic fãrã modelul înain-
taºilor“. 

Singurul lucru pe care aº avea sã mi-l reproºez
este faptul cã încã nu avem un bust al  sãu la sediu
sau în faþa  acestuia, o placã comemorativã drept
semn distinctiv menit sã mãrturisescã despre acest
ilustru apropiat al lui Enescu ce a purtat, cu aceeaºi
elegantã modestie, crucea însuºirilor destinate doar
celor aleºi. Existã totuºi o moºtenire de la aceºti
aleºi, fie cã se numesc Enescu, Jora, Lipatti sau
Porumbescu. Ea este muzica pe care au scris-o,
înnobilaþi ºi însufleþiþi de sentimente sincere faþã de
neam ºi destinul sãu, faþã de vocea inconfundabilã
a unei culturi ºi credinþe care a înfruntat vitregiile
istoriei fãrã a se stinge sau a pieri. De aceea, fiecare
an, fiecare stagiune care trece, fiecare concert sunt
un prilej de a reînnoda firul tradiþiei, al reafirmãrii va-
lorilor din care ne tragem seva ºi  al convingerii cã
avem privilegiul cu totul deosebit de a servi muzica,
cea mai profundã ºi plinã de mister dintre arte. 

Ziua de naºtere a Maestrului este 2 august, adicã
în perioada de vacanþã, nu doar a instrumentiºtilor,
ci ºi a publicului. Datoritã acestui fapt, m-am gândit
adeseori cã nu poate fi pus în paginã un concert
comemorativ sau o zi a Filarmonicii care sã-i
omagieze onomastica. S-ar putea însã ca acest
eveniment, de gratitudine, obligaþie moralã ºi nomi-
nativã, sã fie realizat cu ocazia deschiderii unei noi
stagiuni. Atunci sã se cânte Jora ºi, eventual, sã
aibã loc câteva comunicãri ºtiinþifice dedicate eveni-
mentului ºi muzicii contemporane. E un proiect care
sper sã se bucure de înþelegere ºi succes.

17-18 mai. Asociaþia Naþionalã a Bibliotecilor Publice din
România, în parteneriat cu Biblioteca Judeþeanã „C. Sturdza“,
Societatea Bibliotecarilor Bucovineni din Cernãuþi ºi Asociaþia
Bibliotecarilor din Republica Moldova, a organizat în municipiul
Bacãu Conferinþa Naþionalã a Bibliotecilor Publice, eveniment
pus sub semnul Centenarului Marii Uniri. Sprijinitã de Consiliul
Judeþean, manifestarea a fost una complexã: conferinþe,
comunicãri ºtiinþifice, lansãri de carte („Oarecum anacronic“,
de Dan Petruºcã; prezentare de Nora Iuga ºi Constantin
Dram) ºi album, recitaluri (Eliza-Noemi Judeu, Denise Ababei,
Cvartetul „Consonanþe“ ºi, a doua zi, Sofia Vicoveanca ºi
Florin Piersic).

23-26 mai. Consiliul Judeþean Bacãu gireazã a doua ediþie a
Reuniunilor Culturale „Alecsandriada“, cu conferinþa „Geografie
spiritualã: A-ul ºi B-ul literaturii române, ivite în Bacãu“,
panoramic editorial ºi publicistic, recital la statuia poetului,
colocvii, spectacole, ceremonii de acordare a premiilor spe-
ciale. Dacã prima ediþie a avut genericul „Vasile Alecsandri –
199“, cea din 2018 este ocazionatã de împlinirea a douã sute
de ani de la naºterea scriitorului. 

14 iunie. Universitatea „Vasile Alecsandri“ din Bacãu, Societatea
Cultural-ªtiinþificã „Vasile Alecsandri“, filiala Bacãu a Uniunii
Scriitorilor din România ºi autoritãþile locale propun mani-
festarea „Bicentenar Vasile Alecsandri“ (14 iun. 1818, Bacãu-
22 aug. 1890, Mirceºti). Vom reveni cu cronici la aceste eveni-
mente. (I. D.)

Agendãã  culturalãã

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Relief armonic

Bacãul (pre)primar* (III)

Ioan DÃNILÃ

••         II ll iiee     BBooccaa,,     OOvviiddiiuu    UUnngguurreeaannuu
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Mannttaua
poettului

lui Manos Hatzidakis
(n. trad.: compozitor grec,

1925-1994)

Mantaua poetului
stropitã de sângele lui albastru
se întoarce mereu pe pãmânt, 
în vreme ce mâinile
îi tot cresc în cer.
El însuºi rãmâne în înãlþimi,
purtãtor de luminã,
iar din ochi îi þâºnesc
notele funebre ale unei muzici 
ce nu-i decât hohotul de plâns 
al tãcerii.

Hrristtoase
al  mmeu……  

Hristoase ale meu,
Ajutã-mã sã învãþ
Ortografia cuvântului „iubire“,
Ortografia cuvintelor
Smerenie
Curãþie
Rãbdare, 
ca sã îndur durerile vieþii
cum ai îndurat Tu martiriul Crucii,
ca sã pot sã spulber
mormanul de întuneric
ºi strãlucirea falsã a oglinzilor,
ca sã pot sã nãdãjduiesc
în Lumina care învie.

AAceeaººi  ttu  
Aceeaºi tu,
identicã cu tine,
mai lividã decât luna, 
logoditã pe veci cu cerul, 
în timp ce noi, la picioarele tale,
ne-am prefãcut în pietre
sau în scrum
împrãºtiat pe-un drum

potopit de beznã.

Înn  currttea
mminnunnilorr

În curtea minunilor
febra nopþii aduce la viaþã
ochii fãrã numãr ai florilor
ºi trezeºte, pe neaºteptate,
grandoarea unei grãdini
care n-a existat niciodatã –

boboci de argint
înveliþi cu voal de doliu, 
opaiþuri care picurã din suflarea lor
stropi de sânge,
mâini cu mãnuºi trandafirii
care-ºi târãsc pe sub pietre
zâmbetul abominabil.

*    *    *

Ca sã fii mereu purã ºi nevinovatã,
ca sã uiþi cã te tragi 
din întuneric ºi lacrimi,
ca sã oferi adãpost primãverii
pe care-o sãrbãtoresc buzele tale, 
vino sã vezi cum îºi lustruieºte cerul
obiectele de mobilier!

Vino sã înveþi
bunãtatea izvorului,
lumina diafanã ce împrãºtie, în joacã,
mici oglinzi în pãrul tãu,
când hornurile îºi mãrturisesc

secretele,
iar ceasurile tencuiesc cu nostalgie

vestibulele…

Vino sã furãm, pe ascuns,
rãsuflarea trandafirilor, 
înainte sã-ºi aprindã felinarele,
în curþi reci, glasurile de copii…

Corrupttã
scrrierre
errmmetticã

Nimic nu mai poate, vai, 
sã aprindã aceste glasuri îngropate

în cenuºã…
Nimic nu poate miºca

aceastã piatrã þeapãnã
cu strãluciri negre
sau aceastã coruptã scriere ermeticã
ce nu mai vorbeºte acum 
decât prin fulgere…

Cânnd  se  oprresc
acele  ceasorrnnicului

Când se opresc acele ceasornicului,
se cutremurã sirenele
ce stau ascunse în oglinzi

se joacã din nou
drama apusului de soare,

iar mãºtile moarte
îºi lasã pleoapele sã le cadã…

Unnde  mmi-aau  currs
cuvinnttele?

Unde mi-au curs cuvintele?
În întinderile cerului?
În scorbura nopþii?
Sau în petalele negre
ale trandafirului veºnic?

Înnmmorrmmânnttarrea
visului  mmeu

Mi-am petrecut viaþa
semãnând foc
deasupra întinderilor feciorelnice

ale zãpezii, 
þesând manta
din note muzicale,
scrijelind cuvinte pe ziduri

de catacombe sufocante…
Iar lucrurile moarte
se adunã în uluitor alai
ºi-mi însoþesc, în unanimitate,
visul, pe ultimul lui drum…

Posttumm

Când va veni clipa despãrþirii,
sã nu vã întristaþi, prieteni ai mei.

O sã sufle un vânt
împovãrat de frunze moarte
ºi glasuri uitate.

Veþi trece în tãcere
pe lângã fereastra îngheþatã
care se deschide, fãrã milã,
cãtre o noapte mai înfricoºãtoare
decât toate vânturile
ºi mai pustie, în absenþa ei.

Duioºia voastrã
ºi sãrutul plin de iubire
vã vor fi singurii stropi de luminã.

Când va veni clipa despãrþirii,
Nu vã întristaþi,
Prieteni ai mei.

Fie ca surâsul vostru
sã cãlãtoreascã din gurã în gurã.

SSpovedannia
cea  de  pe  urrmmã

ªi totuºi n-am negat poezia – 
o ºtiu bine oglinzile din casã
care mã urmãresc;
o ºtiu ºi pãrinþii mei morþi
care mã privesc din spatele geamului,
cãrþile ce-mi primesc necontenit

mângâierile,
o ºtiu ºi miresmele iacintului
ºi albeaþa unei zãpezi
pe care n-am pãºit niciodatã
fãrã sã cer iertare;
o ºtiu ºi ceasurile care-mi mãsoarã,

mecanic,
zi de zi,
condamnarea la moarte;
o ºtie ºi trandafirul neofilit 

de lângã icoane…

Pot de-acum, aºadar, 
sã mã pregãtesc
pentru marea cãlãtorie
pe care-o aºtept într-un port plutitor,
sub masca deja descompusã,
fãrã spaimã ºi fãrã remuºcãri…

Takis Varvitsiotis, care este, fãrã îndoialã, cel mai
important reprezentant al generaþiei de poeþi de dupã
rãzboi, s-a nãscut în anul 1916, la Tesalonic. Deºi a
fãcut studii de drept la Universitatea „Aristotel“ din
Tesalonic ºi a devenit avocat în mod oficial în anul
1940, Varvitsiotis a abandonat orice preocupare faþã de
acest domeniu, pentru a se consacra exclusiv poeziei.

Debutul sãu în lumea literelor a avut loc în anul 1936,
în paginile revistei „Makedonikes imeres“. 13 ani mai
târziu, anume în 1949, Varvitsiotos publicã cea dintâi
culegere de poeme, sub titlul „File de somn“. I-au
urmat, de-a lungul anilor, opere de mare însemnãtate,
între care amintim numai câteva: poemul „Epitaf“
(1951), pus pe muzicã de compozitorul Manos

Hatzidakis, „Naºterea izvoarelor“ (1959), „Laudã sme-
ritã cãtre Fecioara Maria“ (1977), „Încã o varã“ (1987).

A fost membru corespondent al Academiei Ateniene.
Valoarea creaþiei sale poetice (ºi nu numai) este evi-

denþiatã cu entuziasm ºi luciditate de însuºi marele
Elitis: „Varvitsiotis se dovedeºte un desãvârºit cunoscã-
tor al artei poetice. De altfel, el este un poet european,
în sensul cel mai autentic al cuvântului. De aceea,
opera îi este, pe bunã dreptate, elogiatã nu numai de
confraþii din propria sa patrie, ci ºi de oamenii cultivaþi
de pretutindeni“.

Prezentare ºi traducere:
Sorina MUNTEANU

Takis Varvitsiotis
(19166  –  2011)

••         TTaakkiiss     VVaarrvv ii ttss iioott iiss ,,     ppoorr tt rreett
ddee    KKoossttaass    LLoouussttaass
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În prima searã a Festivalului,
teatrul bãcãuan a prezentat o pre-
mierã, „Dragã Elena
Sergheevna“, dupã Ludmila
Razumovskaia, despre care am
scris în numãrul anterior al revis-
tei. Iar secþiunea de recitaluri a
fost deschisã de actorul Valentin
Braniºte, alias Vali Bolat, aºa
cum semneazã ca autor de texte
dramatice sau când face regie de
spectacol. „Maidanez“ (Teatrul de
Kartier, Bacãu) se numeºte mo-
nodrama propusã, o istorioarã cu
acide observaþii de naturã carac-
terologicã ºi socialã la adresa
rasei umane, fãcute de un câine
maidanez. Textul nu e rãu,
autorul având idei, replicã, ºi, mai
ales, o privire extrem de criticã
asupra realitãþii. Are un acut spirit
de observaþie ºi mult sarcasm, ºi
a strâns multã revoltã. E chiar
vehement uneori, un tip de nou
furios al zilelor noastre. Unul fãrã
niciun fel de iluzii. Din pãcate,
interpretarea propriului text nu a
fost prea fericitã, Valentin Braniºte,
transpus în pielea personajului
sãu, având o „dupã-amiazã de
câine“. A urmat o altã „viziune“
întunecatã asupra existenþei, a
grotescului ºi a sordidului
acesteia, ºi anume monologul
„City Break“ (o adaptare liberã
dupã P. M. Arsch), susþinut de
actriþa Luminiþa Bortã. Un proiect
independent din Piteºti, în regia
Aniei Cazan. Care a mizat pe o
interactivitate cam forþatã, ºi a
cam lungit aceleaºi efecte. Textul
e despre fricã, abandon, dispe-
rare, deºi tonul e unul glumeþ, de
entertainement, fiind vorba
despre o „excursie la ghenã“. E
de-a râsu-plânsu, îl ºtim, suntem
atât de obiºnuiþi cu el, nu scãpãm
de el. Luminiþa Bortã este o
actriþã talentatã, cu experienþã,
care s-a strãduit mult sã fie
convingãtoare, empaticã, ºi sã
lanseze, în fond, un mesaj lumi-
nos. Cã viaþa e frumoasã ºi e cum
ne-o facem noi, de noi depinde
dacã o trãim firesc, adevãrat.
Totul e sã avem acest curaj; sã
fim autentici. O credem pe
cuvânt. 

A doua zi am urmãrit alte douã
recitaluri „autohtone“, din Bacãu,
adicã. Tiberiu Gabor-Bitere, de la
Secþia de Animaþie a Teatrului
Bacovia, a prezentat „Eu i-am
îngropat pe Hamneþi, eu l-am
îngropat pe Gahudius“, textul ºi
regia aparþinându-i lui Laurenþiu
Budãu. Mãrturisesc cã nu am
înþeles nimic, câteva lungi
momente, din ce se spunea pe
scenã, totul îmi pãrea încâlcit,
abscons. Asta, dupã o introdu-
cere a spectacolului în limba
englezã, în fine, apoi mi-am dat
seama cã e ceva care se voia
intertextualist (presupunând buna
cunoaºtere a tragediei „Hamlet“),
parodic, foarte ludic, o jucãrea de
vorbe cu pretenþii. Dezlânat, dis-
cursiv, care nu se lega. 

N-am gãsit noima ºi totul mi
s-a pãrut, parafrazând spusa lui
Shakespeare, mult zgomot pen-
tru... prea puþin. Interpretarea
tânãrului actor, ambiþios, entuzi-
ast, robace (dar cu foarte mo-
deste disponibilitãþi pentru un
recital dramatic) fiind greoaie,
redundantã, platã. Excesivã, lip-
sitã de mãsurã artisticã. Pãcat de
bunele intenþii. Altminteri, Tiberiu
Gabor-Bitere este un talentat ºi
pasionat actor de teatru de ani-
maþie. 

Doar o impresie de corectitu-
dine ºi onestitate în abordarea
unei partituri a lãsat Alina Neagu

în „Spovedania unei video-
chatiste“, text & regie Vali Bolat
(Teatrul de Kartier), o piesã
jucatã destul de des în spaþiile
neconvenþioanle din urbea noas-
trã. În care se amestecã mai
multe teme, toate de acutã ºi
dureroasã actualitate, privind
sãrãcia care împinge la disperare,
dezumanizare, pierderea dem-
nitãþii, la exploatarea sexualã a
femeii, la prostituþie. Scenic, toate
astea sunt rezolvate cam simplist,
cu minimum de efort de imagi-
naþie, fãrã nuanþe, supralicitând
doar elementele „hard“. 

A patra zi a festivalului a
început cu o... psihozã, cu textul
lui Sarah Kane, mai precis,
„Psihozã 4.48“ (Proiect indepen-
dent, Cluj). Protagonista,
Alexandra Cheroiu, este o absol-
ventã de anul trecut a facultãþii
din Cluj, regizorul montãrii fiind
Cristian Grosu (actor la bazã, ºi
profesor de actorie, la ora actu-
alã). Un text dificil, greu de supor-
tat, de digerat, fiind din zona pato-
logicului (pe care mie nu-mi place
s-o vãd în teatru). Autoarea, o bri-
tanicã suferind de o profundã
depresie, ºi care, într-un final, s-a
sinucis, reprezintã aºa-numitul
„teatru al extremelor“, unul al ade-
vãrurilor brutale, crude, care te
lovesc direct în faþã. Spectacolul
nu putea sã fie altfel decât
ºocant, violent expresionist,
actriþa, lipsitã total de inhibiþii,
expunându-ºi nuditatea ºi contor-
sionându-se în fel ºi chip.
Alexandra Cheroiu are talent,
potenþial, e maleabilã, cu o plas-
ticitate deosebitã, are deplinã na-
turaleþe, curaj ºi un strop de ne-
bunie. Din spectacol, puteau sã
lipseascã însã multe elemente
þinând de naturalism ºi exhibiþio-
nism. În artã, ºi mai ales pe
scenã, prefer sugestia.

De la Oradea (Teatrul Art
Emoticon) a venit Sebastian
Lupu, ca sã ne strige „Hai la
marea împãcãciune!“, inter-
pretând rolul unui gropar hâtru,
care „socializeazã cu duºii“, în
cimitir. Textul se intituleazã
„Groparul“, ºi e cam amestecat,
tras de pãr, cu multe locuri
comune, autoare fiind Mihaela
Mihai. Aºa cã Sebastian Lupu, un
actor bun, de altfel, simpatic, face
el ce face, se cãzneºte sã aibã
haz, dar, de la un moment dat,
totul merge în gol, nu mai are nici-
un fel de prizã la public. 

Aºa cum s-a petrecut ºi cu
recitalul lui Andrei Merchea
Zapotoþki ( Teatrul Tineretului din
Piatra Neamþ), intitulat „Despre
femei“, dupã Nicolae Esinencu.
Actorul se amuza de unul singur,
fãcând eforturi vizibile ºi penibile
ca sã debiteze niºte însãilãri fãrã
noimã, elucubraþii ºi platitudini liri-
coide, cu un final de o dulcegãrie
pe care, dacã-o înghiþeai, dãdeai
urgent în diabet. Pãcat, pentru cã
e vorba despre un actor talentat,
dar greºit îndrumat!

Clipe  
de  înncânnttarre

Aºa au fost cele trãite la spec-
tacolul (în afara concursului)
„Bastien & Bastienne“, dupã W.
A. Mozart (Opera Comicã pentru
Copii, Bucureºti), în inspirata
regie a bãcãuancei Irina Crãiþã-
Mândrã. Care lucreazã mult ºi
face spectacole de facturi diferite,
fiind serioasã, temeinicã, exigen-
tã cu sine, profesionistã în ade-

vãratul sens al cuvântului. Acum
a construit, cu multã graþie, o
montare luminoasã, sprinþarã,
„giocosa“, cã doar e vorba despre
Mozart. Muzica e live, mica
orchestrã fiind dirijatã de Rãzvan
Apetrei, alt bãcãuan talentat, cu
multe succese deja la activ, iar
interpreþii sunt fermecãtori. În fru-
moasa ºi sugestiva scenografie a
Biancãi ºi Sabinei Veºteman (o
salã de lecturã devenitã un loc al
magiei, un spaþiu multiplicat
printr-un ingenios joc de oglinzi),
spectacolul îþi furã privirea ºi-þi
þine treazã atenþia. Ne-am delec-
tat ºi noi, adulþii, alãturi de micii
spectatori prezenþi în salã, cu
povestea de iubire, plinã de can-
doare ºi mici capricii (cu du-te-
ncolo, vino-ncoace, lasã-mã ºi
nu-mi da pace), a doi adolescenþi,
ne-am lãsat furaþi, cuceriþi de
farmecul acestei senine, vesele
reprezentaþii.

Am vãzut, apoi, în concurs, un
recital de excepþie, despre care
se poate scrie un mic eseu. „Trei“,
dupã Marguerite Yourcenar, un
text superb, respirând aerul marii
literaturi, a avut o interpretare de
zile mari, datoratã actriþei
Andreea Darie. Un recital gândit
ca un adevãrat spectacol, ca un
întreg, rotund, complex, profund,
conceput armonios ºi construit cu
rafinament de regizorul Octavian
Jighirgiu, în cadrul unui proiect
independent al Asociaþiei Artes
din Iaºi. Andreea Darie a avut o
evoluþie absolut spectaculoasã,
conturând, cu cele mai expresive
mijloace, trei tipologii diferite,
având trãiri de un dramatism
intens, de o ardentã senzualitate
ºi puternic fior tragic.
Impresionantã este transfigurarea
actriþei, trecerile nuanþate de la un
personaj la altul, deosebita,
expresiva plasticitate corporalã.
Actriþa sugereazã, construieºte
prin miºcare, printr-o coregrafie
extrem de elaboratã, inventivã
(semnatã de Ovidiu Ivan) o
mulþime de stãri, dãruindu-se total
fiecãrui moment din acest specta-
col special, la care a lucrat o
echipã entuziastã ºi inspiratã,
pentru videodesign, graficã, ope-

rare video, costume, make-up.
Totul pentru a edifica un poem
scenic de o pregnantã vizualitate.
Dar spectacolul este mult mai
mult, vorbind despre condiþia
femeii, având accentele unei dez-
bateri filosofice, ale unui proces
cu tulburãtoare întrebãri, toate
aceste componente având în
Andreea Darie o interpretã care
meritã aplauze din plin. 

Editth  AAlibec,
o  rrevelaþie

O adevãratã revelaþie! ªtiam
textul, i-am citit cãrþile Aglajei
Veterany, ºi i-am regãsit sensibili-
tatea frisonantã, lirismul ulcerat,
vulnerabilitatea fiinþei în recitalul
de excepþie „De ce fierbe copilul
în mãmãligã“, în care foarte
tânãra actriþã Edith Alibec a fãcut
o demonstraþie de actorie care
meritã toate aplauzele. În regia
inteligentã ºi foarte nuanþatã a
Danei Paraschiv, actriþa a pus în
valoare textul lui Veterany, o scri-
itoare cu un destin tragic, care s-a
sinucis de tânãrã, explorându-i,
într-un chip acut, foarte expresiv,
sensurile profunde. Jocul ei este
caracterizat printr-o naturaleþe
inundatoare, printr-un firesc
artistic, atent filtrat, prin imagi-
naþie, inventivitate ºi multã cãl-
durã. O urmãreºti sedus de forþa
ºi graþia prin care animã niºte
simple obiecte, o eºarfã, un frac,
de exemplu, figurând personaje
cu care intrã în relaþie, sugerând
o atmosferã, reînviind amintiri,
etc. Edith Alibec este versatilã,
sincerã, transpunându-se cu
uºurinþã ºi foarte credibil în fetiþa
care, trãind departe de þara ei, în
lumea circului, este încercatã
dureros de sentimentul dez-
rãdãcinãrii ºi al unei incerte iden-
titãþi. În plus, o obsedeazã, o
macinã teribila spaimã cã mama
ei, acrobatã, ar putea sã cadã,
oricând, de la înãlþime, ºi sã
moarã. În acest personaj cuceri-
tor prin candoare ºi o sensibilitate
de „écorché vif“, actriþa a strãlucit,
pur ºi simplu, convingându-ne cã

deþine un talent de o facturã spe-
cialã. Drept pentru care a ºi luat
toate premiile „puse la bãtaie“ în
Festival.

La ultimele recitaluri din con-
curs am vãzut douã actriþe foarte
diferite. Prima, Alexandra Gîtlan,
s-a prezentat ºi în calitate de cân-
tãreaþã ºi poetã, scenariul semnat
de Lajos Notaros cuprinzând, pe
lângã motive din poeziile lui
Charles Bukovski, ºi „creaþiile“ ei
personale. Rhapsody in glue
(#bluebird) s-a numit producþia
respectivã, ea fiind giratã de regi-
zorul Tapastó Ernö. Actriþa e dez-
involtã, arãtoasã, se miºcã mult,
dar ºi fãrã rost, mai mult cântã
decât joacã, într-un recital cu pre-
tenþii, cu un titlu cãutat, preþios, cu
oareºice trimiteri vagi spre
suprarealism, în fine, totul era
incoerent, nesudat artistic. Cu
multe fumuri, mai precis, ºi la pro-
priu, în scenã, supralicitându-se
efectele de ceaþã. Drept urmare,
ºi noi, spectatorii, am cam rãmas
în ceaþã.

Am fost norocoºi însã ºi am
revenit într-o zonã deloc obscurã,
dimpotrivã, clarã ºi luminoasã,
odatã cu Denisa Nicolae, care ne
aºtepta în micuþa ºi originala Salã
Petru Valter, ca sã ne aminteascã
de lucrurile minunate din lumea
aceasta, pentru care meritã sã
trãieºti. În intimitatea sãliþei, un
spaþiu foarte teatral, actriþa ne-a
luat pãrtaºi la povestea din textul
lui Duncan Macmillan ºi Johny
Dahoe Tot ce-i minunat în lume,
fiind încontinuu aproape de noi,
prietenoasã, deschisã, comu-
nicând direct, empatic cu specta-
torii. Distanþele dintre public ºi
actriþã s-au ºters complet, con-
ceptul interactiv, unul plãcut de
data asta, ºi încãrcat de sens,
funcþionând fãrã reproº. Denisa
Nicolae a colaborat în chip
inteligent ºi eficient cu regizorul
Nicolae Constantin Tãnase, spre
reuºita unui spectacol la care am
apreciat autenticitatea, calitatea
viului, cãldura umanã.  

AAltte  înnsemmnnãrri
dinn  jurrnnalul
unnui  crrittic  

Ziua de joi a început cu un
recital (o producþie independentã,
Iaºi) cu nume de arie de operã
„Râzi, paiaþã!“, a cãrui protago-
nistã este Ilinca Istrati. O fatã fru-
moasã, cu o figurã deschisã, care
povesteºte ceva despre sine,
despre cãutarea drumului în viaþã
ºi descoperirea unei pasiuni, cea
pentru teatrul de pãpuºi. Are un
“copil“, mai precis spus o pãpuºã
cu fire, Pogany, prin intermediul
cãreia încearcã sã ne spunã o
istorioarã despre trecerea
inevitabilã, implacabilã a timpului
(într-un colþ de scenã sunt multe
ceasornice ºi, la un moment dat,
apare ºi o clepsidrã), dar totul
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este foarte subþirel, improvizat. ªi
mânuirea lasã de dorit, în fine, în
ciuda lipsei de experienþã ºi a
stângãciilor, Ilinca Istrati, care mai
are de învãþat pentru a avea ce
transmite cu adevãrat într-un
recital (care nu e ceva simplu
deloc), e o promisiune.
Deocamdatã este la nivelul
bunelor intenþii doar. 

Spectacolul de searã, „Dorian“
(Asociaþia Culturalã Control N,
Bucureºti), a fost unul de dans
contemporan, conceput de
Andreea Rãsuceanu, coregrafa
semnând ºi regia montãrii, în care
George Albert Costea are o
impecabilã evoluþie. Dans cu
proiecþii multimedia, cu o viziune
originalã, care pleacã de la o
premisã absurdã (iminentul sfârºit
al lumii), cu multã poezie impreg-
natã de spaimã, dar ºi cu pasaje
ludice, luminoase, „Dorian“ este
recitalul unui actor-dansator cu un
mare potenþial expresiv. Care
deseneazã prin miºcare, pauze ºi
ritm, o mulþime de stãri, gânduri,
uimiri, neliniºti, interogaþii,
îndoialã, bucurie,  transmiþând
emoþie. 

ªi am ajuns la ziua de vineri, în
care actriþa Isabela Neamþu ne-a
invitat la „Grounded“ de George
Brant, un text bun, interesant ºi
dramatic, despre sfâºierile
sufleteºti ºi crizele de conºtiinþã
ale unei femei pilot de bom-
bardier. Spectacolul este produs
de Asociaþia Culturalã Doctor's
Studio, Bucureºti, regia
aparþinându-i Ligiei Ciornei. Care
nu a pus-o deloc în valoare pe
actriþã, Isabela Neamþu, a cãrei
vervã comicã ºi sex-appeal le-am
apreciat în recitalul prezentat la
Gala Star, într-o ediþie din anii tre-
cuþi, apãrându-mi acum aproape
de nerecunoscut. Cu o inter-
pretare ternã, prozaicã, trenantã.
Pãrea nesigurã pe ea, rãtãcitã în
hãul scenei mari. Chiar mi-a pãrut
rãu sã o vãd într-o posturã care o
dezavantaja. 

Recittalurri
exttrraorrdinnarre

Primul recital prezentat în
cadrul acestei secþiuni a fost
„Gigel“ de Alexandru Popa (un
tânãr dramaturg interesant, de
viitor) în care Gheorghe Ifrim, un
actor îndrãgit de public, foarte
cunoscut (din teatru, ºi din seri-
alele de televiziune) ne-a încântat
cu ºarmul ºi dezinvoltura lui.
Dincolo de glume, de fragmente
muzicale ºi amicale ºarje, de
câteva autoironice relatãri ale
unui parcurs autobiografic, el a

adus un tribut marilor actori ai
teatrului românesc, a fãcut o
adâncã reverenþã în faþa celor
care „lasã urme“, devenind, în
timp, adevãrate legende.
Admirabil! 

A urmat „Dorian“ (Asociaþia
Culturalã Control N, Bucureºti),
un spectacol de dans contempo-
ran, conceput de Andreea
Rãsuceanu, coregrafa semnând
ºi regia montãrii, în care George
Albert Costea are o impecabilã
evoluþie. Dans cu proiecþii multi-
media, cu o viziune originalã, care
pleacã de la o premisã absurdã
(iminentul sfârºit al lumii), cu
multã poezie impregnatã de
spaimã, dar ºi cu pasaje ludice,
luminoase, „Dorian“ este recitalul
unui actor-dansator cu un mare
potenþial expresiv. Care dese-
neazã prin miºcare, pauze ºi ritm,
o mulþime de stãri, gânduri, uimiri,
neliniºti, interogaþii, îndoialã,
bucurie,  transmiþând emoþie.

Având deja o faimã care a
venit ca buzduganul înaintea
zmeului, „Demnitate“ a umplut
pânã la refuz sala Teatrului
Bacovia. Piesa îi aparþine unui
autor spaniol, Ignasi Vidal, care
este, totodatã, ºi regizorul mon-
tãrii de la Teatrul Avangardia din
Bucureºti. Înainte de a ºti ceva
despre tema piesei, în care per-
sonajul principal este politica,
numele celor doi protagoniºti,
Marius Manole ºi ªerban Pavlu,
afiºul cu ei, a atras ca un magnet.
Ei sunt Marius Manole ºi ªerban
Pavlu, doi actori de primã mãrime,
douã vedete în sensul bun al
cuvântului. „Demnitate“ nu este
un spectacol uºor, dimpotrivã, e
unul problematic, dificil, care te
obligã la reacþie, la reflecþie. Te
zgândãreºte, miºcã în tine ceva,
nu te lasã indiferent. Marius
Manole, charismatic, aºa cum îl
ºtim, are puterea, ºtiinþa de a
transmite mult cu extremã
economie de mijloace. Sub o
înfãþiºare aparent fragilã, cu silue-
ta lui subþiraticã, actorul, care se
topeºte în personaj, pare a vorbi
direct cu noi, cu simplitate, cu
francheþe. Joacã, foarte persua-
siv, un tip mai puþin comun de
politician, unul cult, ºtie istorie
anticã ºi modernã, l-a citit pe
Shakespeare, are principii, e
interesat de moralitatea actului
politic, de dreptate, cinste. De
demnitate. Vorbeºte, cu mare sin-
ceritate, de clipa în care a simþit
„mirosul Puterii“. Care te
ameþeºte ºi te poate schimba
definitv. El a rezistat însã ºi a
rãmas un om cinstit, un idealist,
de fapt, în timp ce prietenul sãu,
Alex, pe care ªerban Pavlu îl con-
tureazã în linii sigure, construin-

du-ºi minuþios personajul, bucatã
cu bucatã, cu o intuiþie perfectã, e
un profitor fãrã scrupule, un ins
corupt, un mare ticãlos, aºa cum
se va vedea în finalul cu totul
neaºteptat, de thriller. Deºi
cuvântul loialitate s-a auzit des în
discuþia dintre cei doi, încleºtarea
finalã va fi una pe viaþã ºi pe
moarte. „Demnitate“ e un tur de
forþã actoricesc, un adevãrat
regal, piesa, cu rãsturnãri nãuci-
toare de situaþie, fiind de o actua-
litate care frige. 

O actriþã cu mari resurse,
Andreea Bibiri, cu o tipologie spe-
cialã, greu de prins în formule,
având o inteligenþã tãioasã ºi un
bogat arsenal de mijloace de
expresie, a captat atenþia publicu-
lui bãcãuan cu recitalul ei (premi-
at la câteva festivaluri) „O femeie
singurã“, dupã Dario Fo ºi Franca
Rame( produs de Teatrul de Artã
Bucureºti), în regia lui Daniel
Grigore. De un bun nivel profe-
sionist, cu momente de intens
dramatism, a fost ºi recitalul lui
Zymberaj Mentor, „Actor in the
box“ (The House Movie Theater
Akt, Kosovo), susþinut în limba
maternã, fãrã subtitrare, din
pãcate.

Toate recitalurile extraordinare
invitate ºi-au meritat numele,
ultimul dintre ele, din seara de
închidere a Festivalului, având ºi
el un caracter de exemplaritate.
„Schneider ºi Schuster“ (ARCUB,
Bucureºti), dupã Joshua Sobol,
regia Lucian Pavel, a prilejuit pu-
blicului bãcãuan întâlnirea cu doi
actori de mare expresivitate, în
tonalitãþi diferite. Mihai Cãlin ºi
Richard Bovnoczki, într-o come-
die neagrã despre tragicomicele
peripeþii ale unor actori evrei în
timpul rãzboiului, ºi-au demon-
strat înalta clasã, construind, cu
inteligenþã ºi fineþe, nuanþat, douã
personaje complexe ºi deosebit
de empatice. O minunatã probã
de actorie, un spectacol emoþio-
nant despre rolul artei în vreme
de mare, profundã crizã a uma-
nitãþii, vorbind, totodatã, despre
fragila condiþie a actorului.

Închei, spunând cã a fost o
ediþie bogatã, diversã, pentru
toate gusturile. Cu jurii care ºi-au
fãcut bine datoria, începând cu
cel de preselecþie, alcãtuit din
Eliza Noemi Judeu, directoarea
teatrului gazdã, ºi criticul Doru
Mareº. O ediþie complexã (organi-
zatã de Teatrul Municipal Bacovia
ºi Primãria Municipiului Bacãu),
stând sub genericul „Scena e ta!“,
care a cuprins ºi Concursul de
Monodramã, cu spectacole-lec-
turã, ºi colocvii, lansãri de carte,
ateliere de creaþie, ºi un concert
de muzicã Fado (Cristina
Dãscãlescu - Foi Deus). La care
nu a lipsit Secþiunea Mãrturisiri, în
care am ascultat-o pe charismati-
ca ºi atât de modesta Coca Bloos,
o mare actriþã ºi un om de o
francheþe ºi o cãldurã uluitoare.
Inclus în program, prezentat de
acelaºi simpatic Matei Bogdan, a
fost, de asemenea, potrivit unui
frumos obicei, spectacolul lau-
reaþilor IDFest, Anamaria Codiþã
ºi Rareº Fota. Pentru cã Teatrul
Municipal Bacovia, care-ºi sãrbã-
toreºte anul acesta 70 de ani de
existenþã, se gândeºte la viitor, ºi
îl construieºte privind spre tânãra
generaþie, cãreia îi insuflã ºi îi cul-
tivã iubirea de teatru. 

Carmen MIHALACHE

Lee Strasberg, regizor ºi profesor de actorie, spune cã, pen-
tru a fi autentic în actul de creaþie a unui personaj, actorul tre-
buie sã se scufunde în sine, sã caute o trãire similarã cu cea
pe care o interpreteazã ºi de acolo sã-ºi extragã emoþiile, ºi
apoi înþelesurile, de care are nevoie. Pornind de la metoda lui
Strasberg, am încercat sã înþeleg actul scrisului. Prima datã
m-am gândit sã-l consider un mecanism. Dacã aº pricepe cum
funcþioneazã, l-aº putea stãpâni, am gândit. Apoi am îndrãznit
mai mult – ar putea fi scrisul un automatism? –  un stimul exte-
rior declanºeazã pavlovian reacþia scrisului. Apoi urmãtorul
pas în acest raþionament – dacã nu aº mai aºtepta sã fiu
provocatã, ci aº provoca... plãcerea orgasmicã a scrisului...

Orgasmul se declanºeazã, grosso modo, prin atingerea cli-
torisului, atingeri repetate, calme, cu o ritmicitate bine definitã.
Miºcarea degetelor sau a limbii nu trebuie sã fie aceeaºi, con-
teazã jocul. ªi repetiþia. Orgasmul înseamnã dezlãnþuirea
energiei lãuntrice; plãcerea orgasmicã, declanºatã odatã cu
strigãtul, este forma de eliberare a acestei energii. Plãcerea se
împrãºtie în tot corpul instanteneu, nici cel mai feroce venin nu
e atât de rapid. Totul dureazã câteva secunde. Plãcerea
înseamnã întuneric primordial, sinapsele sunt întrerupte, nici
urmã de gânduri în mintea inundatã de drog. Buton eliberat –
OFF. Respiro. Buton apãsat – ON. Femeia deschide ochii.
Respirã iar. Reia aceleaºi miºcãri, aceleaºi atingeri. Genul
substantivului propriu îºi pierde importanþa. Esenþial e ritmul.
Câteva secunde ºi orgasmul se declanºeazã iar. Intensitatea
nu mai e aceeaºi, dar muºchii vaginului se contractã ºi se
relaxeazã ritmic, din nou, o datã, de douã, de trei ori, de patru
ori. Mã gândesc la viaþa rândurilor scrise care ar trebui sã pal-
pite în felul în care muºchii aceºtia o fac sub impulsul energiei
descãtuºate. Au primit energie din exterior, prin atingeri/
pãtrunderi repetate, un ritm care, la un moment dat, s-a armo-
nizat cu ritmul înnebunitor al fluxurilor ºi refluxurilor lãuntrice.
Cãci trupul pare a fi un potir înalt pânã la soare, în care energi-
ile se acumuleazã zile în ºir, ani la rând. Bucurie, furie, iubire,
urã, neputinþã, extaz, invidie, altruism, dãruire, egoism. Un
cântec de leagãn, în surdinã, þine toate aceste trãiri captive.
Soarele rãsare azi, aparent ca în orice altã zi, doar cã,
priveºte!, - azi astrul se opreºte din curgerea indiferentã peste
clipe, deoarece energia lãuntricã a crescut ºi-a crescut, s-a
înãlþat munte pe care Dumnezeu adastã, dãruindu-i botezul
ultim, sensurile s-au copt ºi trebuie, trebuie sã-ºi gãseascã
drumul spre foaia albã ºi neprihãnitã. De aia þi-a dat
Dumnezeu douã mâini, una sã þinã creionul pe hârtie, iar
cealaltã sã se joace între pulpele fierbinþi, mi-a spus pictorul
care dãruise lumii femei cu coapse pline, ºi ºolduri voluptoase,
ºi þâþe, þâþe imense, înfuriate cu lapte. Fecioara nu mai e
fecioarã când scrie. Scrisul e bãrbat ºi femeie deodatã. E
Dumnezeu ºi creaþia împreunã. Fãrã hiatus, fãrã puncte de
suspensie. Degete lungi pânã la soare mã mângâie neobosind
vreodatã, mã ating ca ºi cum toate lumile sunt în mine ºi
aºteaptã o pasiune devoratoare pentru a fi dezlegate. Dreapta
rotunjeºte litere, stânga, mãiastra stângã, atinge carnea
moale, de multe, multe ori rotunjiri ºi atingeri, trup ars de do-
rinþã mistuitoare ºi plãcerea carnalã a scrisului care se revarsã
în cuvinte ºi sensurile lor. Nicio minte cu infinite puteri cre-
atoare n-a rupt blestemul acestui prizonierat... muºchii zvâc-
nesc între pulpele fierbinþi, semnele þâºnesc, muguri denºi
inundând albul feciorelnic al foii. Deschid ochii. Rândurile mai
palpitã... o datã, de douã ori, de trei ori, de patru ori...

Mirela BÃLAN

Plãcerea
orgasmicã
a scrisului

mai 2018 13

eveniment

••         SScceennãã    dd iinn    ssppeeccttaaccoolluull     „„DDeemmnnii ttaattee““



teatru

mai 201814

Pus în scenã acum, la
Piatra-Neamþ, cu piesa
„Aventura“ (în premierã naþio-
nalã), dramaturgul spaniol
Alfredo Sanzol mãrturiseºte
într-un interviu: „Personajele
mele sunt vocile mele, luptând.
Iar aventurile lor îmi servesc ca
pregãtire pentru viaþã. Pentru a
decide cum sã trãiesc, ce sã
fac. În personajele mele se
desfãºoarã o discuþie eticã,
prin care încearcã sã desco-
pere cea mai bunã cale de a
trãi în aºa fel încât sã fii fericit,
sã gãseºti armonia. Îmi place
sã mã ascund în spatele per-
sonajelor feminine. Pentru cã
ele îmi joacã cele mai profunde
conflicte. Îmi place sã creez
lumi în care personajele mele
sã trãiascã, lumi pe care le
vizitez prin ele. Îmi place sã
simt ca ºi cum aº fi înãuntrul
scenei, înãuntrul spaþiului“.
Fericirea, aºadar, este scopul
vieþii, dupã cum o ºtim de la
Aristotel, din „Etica Nicomahicã“.
ªi personajele din „Aventura“
vor ce este mai bine pentru ele,
vor sã se regãseascã, sã scape
de convenþii sociale, obligaþii
stresante, de rutinã ºi ruginã
existenþialã, pentru a trãi liber,
natural, în acord cu sinele lor
nealterat de constrângeri. ªi
totul porneºte de la o crizã,
despre care chinezii spun cã nu
este altceva decât o oportuni-
tate de schimbare, care poate fi
una beneficã. Concret, în piesa
lui Sanzol este vorba despre
asociaþii unei firme aflate în
insolvenþã, pe care ei se hotã-
rãsc sã o vândã cu un preþ cât
mai bun. Evident, acesta nu
este decât un pretext, pentru cã
personajele se gãsesc într-un
impas, având nevoie de altceva
în viaþa lor anostã, uscatã, pre-

vizibilã, lipsitã de sevã ºi
culoare, de pasiune. Brusc, în
ele se retrezesc vechi dorinþe,
amintiri despre ce-au visat
cândva, pe scurt, vor alt fel de a
trãi. Marc (Mircea Postelnicu),
de pildã, ar vrea sã se retragã
la þarã, la o fermã, sã cultive
pãmântul ºi sã creascã ani-
male, iar Sandra (Nora Covaliu,
foarte convingãtoare în rol), cel
mai surprinzãtor personaj, va
face o schimbare radicalã în
viaþa ei, alegând sã pãrã-
seascã superba Barcelona ºi
sã trãiascã pe alt continent,
într-un oraº total diferit, cu
zgârie-nori ºi supraaglomerare
umanã, în Shanghai. O
întoarcere spre natural, spre o

fericire simplã, undeva, într-un
sat departe de lumea dezlãn-
þuitã, viseazã ºi Pau (Valentin
Florea), dar totul pare destul de
nebulos în reveriile lui ºi ale lui
Marc. Cu atât mai mult cu cât
femeile din viaþa lor, Nuria
(soþia lui Marc) ºi Elise (iubita
lui Pau), jucate de Ecaterina
Hâþu ºi Sabina Brânduºe în
tonuri exacte, au alte opþiuni
pentru evadarea, „aventura“ în
care vor sã se arunce ºi în
care sunt luate în calcul desti-
naþii cum e Cuba sau Berlinul.
E multã confuzie, indecizie,
anxietate în personajele piesei,
singurul lucru cert fiind acela cã
nu mai suportã sã rãmânã în
þara lor, Spania, unde nimic nu

le mai convine, ºi aerul li se
pare irespirabil. Dar rãul nu
vine din exterior, ci stã în însãºi
configuraþia lor lãuntricã, în
neputinþa lor de a-ºi gãsi moti-
vaþii existenþiale. În cursul lungii
discuþii pe care o poartã, toatã
piesa nefiind altceva decât o
conversaþie, ies la ivealã multe
din trãsãturile de caracter ale
acestor personaje atinse de
depresie, „demonul amiezii“,
care face ravagii în lumea con-
temporanã. Descoperim cât de
ipocriþi, de egoiºti, suspicioºi,
cât de meschini pot sã fie, cât
de uºor sunt în stare sã sacri-
fice o prietenie, cu cât cinism
trãdeazã, gândindu-se numai
la propriile interese, beneficii.
Dintre toþi, absolutul pragma-
tismului fãrã niciun fel de
scrupule îl atinge Angels, exce-
lent creionatã, cu mijloace
foarte sigure, de Loredana
Grigoriu. Toatã echipa acestui
spectacol funcþioneazã foarte
bine, urmând linia sobrã, mini-
malistã, impusã de regizorul
Theodor-Cristian Popescu, in-
teresat de revelarea naturii
intime a personajelor ºi de
relaþiile complexe, imprevizibile
cel mai adesea, dintre acestea.
De aceea, montarea lui nu are
nimic spectaculos, în sensul
curent al cuvântului, fiind mai
curând staticã, conversativã.

Vorbele sunt importante, ce-ºi
spun personajele, ce reacþii au
ºi ce stãri traverseazã. Înstrãi-
nate de esenþa lor, orbecãind
dupã sensul pierdut al exis-
tenþei, ei nici nu comunicã
firesc, direct, folosindu-se de
niºte lavaliere. În fine, nu e
nimic nou în asta, nimic inven-
tiv, în prea multe montãri
actuale folosindu-se, cu ºi fãrã
rost, vorbitul la microfoane,
acest procedeu devenind acum
un loc comun. Totul devine ast-
fel rece, prea tehnic, artificios,
golit de sentiment, de emoþie.
În spectacolul nemþean, senza-
þia de rãcealã, de uscãciune e
amplificatã ºi de spaþiul acci-
dentat, pietros, creat de
scenograful Cosmin Ardeleanu.

„Aventura“ este genul de
spectacol cumva aseptic,
tehnic, „intelectual“, adicã arid,
care nu mizeazã pe empatie. El
spune însã niºte adevãruri
incomode despre maladiile
lumii în care trãim, despre indi-
vidualism, neîncredere, alie-
nare, depresie. Despre neferi-
cire, adicã. 

Ceea ce am admirat, ca în
atâtea alte dãþi, în spectacolul
mereu tânãrului teatru nem-
þean, e speciala coeziune a
echipei, impecabila armonizare
a actorilor, ei fiind Loredana
Grigoriu, Sabina Brânduºe,
Ecaterina Hâþu,  Mircea
Postelnicu, Valentin Florea,
Nora Covali, Victor Giurescu
(Lee, atât de simpaticul
chinez), Emanuel Becheru.
Armonizare de-a dreptul încân-
tãtoare, aºa cum am vãzut-o ºi
în „Visãtorul“, un spectacol
despre care voi scrie în
numãrul viitor al revistei.

Carmen MIHALACHE

În cadrul manifestãrii „Bacãu Fest-
Monodrame“ s-a desfãºurat ºi cea de-a
cincea ediþie a Concursului de
Dramaturgie – Monodramã. S-au primit
douãzeci ºi trei de texte, dintre care ju-
riul, alcãtuit din Monica Andronescu
(critic de teatru, redactor-ºef al Revistei
„Yorick“), Doru Mareº (critic de teatru) ºi
Elise Wilck (dramaturg), a selectat
ºapte: „Femeia vie“, de Mirela
Bãlan; „Eu îl rog pe Dumnezeu unele
lucruri“, de Tincuþa Horonceanu-
Bernevic; „Jurnalul muribundei“, de
Laura-Antonia Ionescu; „Omul-insu-
lã“, de Livia Stoica; „ªpagã“, de George
Cocoº; „Un ban de argint“, de Mihai
Gãlãþan ºi „Iulia, biata de ea“, de
Gabriel Sandu. Au fost trei texte fina-
liste, care au beneficiat, în cadrul
Festivalului, de spectacole-lecturã,
toate în regia Irinei Crãiþã-Mândrã. Trei
actriþe ale Teatrului Municipal „Bacovia“
au interpretat personajele din cele trei
piese finaliste. Astfel, marþi, 17 aprilie,
Denise Ababei a interpretat „Eu îl rog pe
Dumnezeu unele lucruri“, monodrama
Tincuþei Horonceanu-Bernevic; mier-
curi, 18 aprilie, Adelaida Perjoiu a
susþinut lecturã din piesa lui Gabriel
Sandu „Iulia, biata de ea“, iar joi am
avut ocazia sã o ascultãm chiar pe
directoarea Teatrului „Bacovia“, actriþa
Eliza-Noemi Judeu, interpretând din
„Jurnalul muribundei“, text scris de
Laura-Antonia Ionescu. Regizoarea
Irina Crãiþã-Mândrã ºi fiecare dintre cele
trei actriþe ºi-au dat interesul ºi au pus
mult suflet, aºa încât, chiar dacã au fost
doar spectacole-lecturã, atenþia publi-

cului a fost captatã. Au fost ascultate cu
mare atenþie ºi-n liniºte (ambientul de la
pub-ul „Gio“ s-a dovedit foarte potrivit)
cele trei poveºti inedite propuse de dra-
maturgii nominalizaþi. 

Gabriel Sandu (dramaturg, actor ºi
jurnalist) propune în „Iulia, biata de ea“
povestea unei tinere care se duce la
slujba de incinerare a partenerei ei de
viaþã, pe care, dintr-o coincidenþã sim-
bolicã (aluzie la alter ego), o cheamã la
fel ca pe ea însãºi, Iulia. Piesa are un
ritm foarte bun, fluenþã ºi umor (ar putea
fi montatã ca o comedie neagrã) ºi

funcþioneazã ca manifest împotriva
prejudecãþilor de tot felul, nu doar cele
vizând minoritãþile sexuale. 

Tincuþa Horonceanu-Bernevic (poe-
tã, membrã a Uniunii Scriitorilor din
România, muzeograf la Casa Me-
morialã „George Bacovia“ Bacãu) con-
struieºte foarte bine, delimitând clar,
coerent, trei etape din evoluþia unei
femei: copilãria, maturitatea, bãtrâ-
neþea. „Eu îl rog pe Dumnezeu unele
lucruri“ este un text poetic, foarte ima-
ginativ, care gliseazã între realism ºi
imaginar; e când ludic, când grav,

detaliind aspecte ale singurãtãþii. Eroina
piesei este o scriitoare, aºadar textul
este în proporþie destul de mare autobi-
ografic. 

Laura-Antonia Ionescu (traducã-
toare, specialistã în social-media ºi
copywriting)    prezintã în „Jurnalul muri-
bundei“ cazul tragic al unei femei foarte
tinere, care este diagnosticatã tardiv cu
cancer, într-un stadiu terminal. Tânãra
se luptã cu demonii bolii, dar ºi cu cei
interiori ºi, mai ales, cu cangrena uriaºã
a unei societãþi morbide, aflatã în diso-
luþie. Un text de asemenea bun, încãr-
cat de reflecþii filozofice, care-l fac sã
funcþioneze foarte bine ca prozã ºi care
ar merita sã fie publicat într-o carte.    

Chiar dacã, aºa cum a precizat de
fiecare datã criticul de teatru Doru
Mareº, în prezentãrile fãcute la specta-
colele-lecturã, cele trei texte sunt „sen-
sibil egale“ ca valoare, în final podiumul
a arãtat astfel:

Premiul I: Gabriel Sandu, pentru
piesa „Iulia, biata de ea“

Premiul II: Tincuþa Horonceanu-
Bernevic, pentru piesa „Eu îl rog pe
Dumnezeu unele lucruri“ 

Premiul III: Laura-Antonia Ionescu,
pentru piesa „Jurnalul muribundei“

La acestea s-a adãugat un premiu
special din partea Revistei „Ateneu“,
care i-a revenit scriitoarei Tincuþa
Horonceanu-Bernevic. Premiul constã
în publicarea integralã a piesei „Eu îl
rog pe Dumnezeu unele lucruri“ într-o
ediþie viitoare a revistei.

Violeta SAVU

Laureaþii celei de-a V-a ediþii a Concursului
de Dramaturgie – Monodramã

Teatrul Tineretului, Piatra-Neamþ

O aventurã în cãutarea
unei iluzorii fericiri
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Ceea ce numesc drept man-
dalã la Nora Iuga este volumul
de prozã experimentalã
„Lebãda cu douã intrãri”.
Prefaþatã de Alexandru Matei,
cu un studiu critic deosebit de
elaborat, ediþia a doua a cãrþii a
apãrut în 2017, la Editura
„Polirom”. Cartea se preteazã
la mai multe forme de lecturã,
aºa cum se întâmplã, spre
exemplu, cu romanul „ªotron”
al lui Julio Cortázar, care afirmã
la un moment dat: „A scrie
înseamnã a-mi desena propria
mea mandala ºi în acelaºi timp
a o strãbate, a inventa purifi-
carea, purificându-mã; muncã
de biet ºaman alb cu slip de
nailon”. Exact asta face Nora
Iuga în „Lebãda cu douã
intrãri”: scriind, îºi deseneazã
propria mandala. 

Tot felul de gânduri, imagini,
senzaþii, proiecþii din real ºi
imaginar, sentimente sunt
redate într-o prozã deosebit de
originalã, poeticã, scrisã în flux
continuu. Am fãcut o micã
paralelã cu romanul autorului
sud-american, însã Lebãda...
diferã de „ªotron”, care are ºi
conþinut epic, relatând o
poveste de dragoste. Lebãda
nu relateazã o poveste de
dragoste, ci printre zecile de
sensuri ale cãrþii se aflã ºi
acela de a evoca dragostea, de
a identifica eul auctorial cu
iubirea. Nora Iuga nu descrie
povestea ei de dragoste cu
George Almosnino, ci, de câte-
va ori, amintindu-ºi de relaþia
lor romanticã, face sã parã
prezent iubitul ei soþ. Pânã ºi
episodul frivol al sãrutului oferit
de un bãrbat mult mai tânãr
este tot o încercare, deopotrivã
stranie ºi fireascã, de a-l simþi
viu pe Nino. De a-l (re)învia.
Imaginea bãrbatului în vârstã,
care doarme în vecinãtatea
nonconformistului sãrut, sub-
liniazã acest lucru.

Cineva spunea despre
„Lebãda cu douã intrãri” cã
este un puzzle. Da, poate fi
considerat un puzzle. La
sfârºit, dacã lipeºti miile de
bucãþi, imaginea este cea a
scriitoarei Nora Iuga, care a

vrut sã ne spunã aici orice ºi
aproape totul despre ea însãºi:
ne-a fãcut martori la gândurile,
sentimentele, amintirile ei,
devenind astfel, paradoxal, o ºi
mai mare enigmã. Toate
simþurile sunt cuprinse: vãz
(vedem cu ochii poetei marile
oraºe ale lumii, însã ele nu
conteazã ca edificii, ci spiritul,
atmosfera, aerul lor), auz
(referinþe directe la opere culte,
dar ºi muzicalitatea frazei, rit-
mul interior, sincopele), miros
(iatã, spre exemplu: „mici peri-
cole noaptea pe aleile blocului
când umbra ta te urmãreºte
aþâþatã de frica ta ºi liftul ºi
scara atât de lubrice ca bucata
asta de pãmânt udatã de urina
unui cal”), gust („vasãzicã ouã
brânzã mere cafea icre mai tre-
buia ceva exact am uitat iaurtul
grappa n-aº fi uitat-o chiar când
am bãut ultima oarã grappa la
solitude în octombrie ºi-n toate
hotelurile alea când vinul roºu
se termina”), tactil (mai ales în
fragmentele erotice, viscerale).
„Lebãda cu douã intrãri” este
scrisã fãrã semne de punctu-
aþie, fãrã majuscule, dupã cum
se observã ºi din fragmentele
reproduse. 

Dar de ce „Lebãda cu douã
intrãri”, adicã de ce lebãdã ºi
de ce cu douã intrãri?! Cu douã
intrãri face trimitere, evident, la
dualitate. „Lebãda cu douã
intrãri” este ºi poezie, ºi prozã;
scrisã cu creierul, dar ºi cu
inima („când inima ºi creierul se
învrãjbesc”). Autoarea este

când ludicã, când reflexivã;
abordeazã teme din banalul
cotidian, amestecându-le cu
importante interferenþe cultur-
ale. În carte, se vorbeºte mult
despre trup ºi suflet, spirit ºi
materie, feminitate versus mas-
culinitate, iubire ºi neiubire (am
evitat cu bunã ºtiinþã „urã”, deºi
întâlnim vocabula de vreo douã
ori, ca antitezã a unui senti-
ment probat: „frica e în urã ca
sâmburele în mãslinã”). Cartea
se concentreazã asupra vieþii ºi
morþii, a întâlnirii cu sinele ºi cu
divinitatea. Se alterneazã con-
cretul cu absurdul, realitatea cu
oniricul, trivialul cu inocenþa.
Foc ºi apã. Luminã ºi întuneric.
Alb ºi negru. Pot fi aceste ele-
mente unite? La Nora Iuga, da,
prin trãirea la intensitate maxi-
mã. 

Lebãda are multe valenþe
simbolice; toate funcþioneazã
în cartea Norei Iuga. Lebãda
este/reprezintã: epifanie a
luminii, forþã ºi graþie (iarãºi e
valabilã dualitatea), puritate ºi
poezie, elevaþie ºi curaj, sin-
gurãtate ºi feminitate. Iar cân-
tecul lebedei... când lebãda îºi
presimte sfârºitul ºi atunci se
avântã în înãlþimile cerului, cu
primul ºi ultimul ei cântec, un
dar pentru Soare... doar câteva
note se aud, teribile, triste,
sfâºietor de frumoase, ºi-apoi
pasãrea cade moartã în apã...
Cântecul lebedei, un puternic
simbol al Poetului, al Poeziei.

Dar lebãda înseamnã ten-
taþia zborului ºi dansului... Într-
un interviu, Nora Iuga mãr-
turisea cã una dintre primele ei
amintiri din copilãrie este cea
de a-ºi fi privit mama care, într-
un mare local al unui hotel,
dansa „Moartea lebedei”,
imitând-o pe Ana Pavlova. 

În frapantele ei fraze, ce par
cã nu au nici început, nici
sfârºit, bogate în joncþiuni ºi
elipse, simbolul pãsãrii poeta îl
monteazã în abstract. Poeta
vrea sã spunã totul despre
sine, dar ce-i mai adânc, mai
tulbure în inima ei nu iese la
suprafaþã, pentru cã, în spaþiul
exterior, suprafaþa e îngrozitor
de prozaicã. ªi atunci,
autoarea evadeazã într-un
indescifrabil de naturã magicã:
„nu trãiesc decât ca sã-mi
umplu caietele astea cu umbre
de viaþã lebãda albã uriaºã
prindea vitezã ajungea din
urmã zburãtoarea aia micã ºi
roºie parcã aud un rãpãit de
mitralierã natura mea crescutã
mereu lângã gard cu copaci
înalþi care ne þin de mânã ºi
intrã unul în altul cu oameni
prinºi fãrã scãpare în cleºtii
gândurilor privirile lor merg pe
pãmânt numai pe pãmânt fã
sã-mi fie bine indiferent de cum
cad zarurile”; „tu chiar acum
intri în mine neruºinat ca o
lebãdã simt zepelinul cum trece
încet stãruitor deasupra capului
o proiecþie de a mea bucuria
lentorii creºte durata nu mai
fumez ºi când am tras ultimul
fum din þigarã nu ºtiam cã e
ultimul cum mori cu cãrþile de
tarot pe masã crai de verde
roºu de ghindã o hotãrâre
importantã pentru un temei
mâna mea se-ntinde sã ia un
stiks din punga de celofan ºi se
opreºte derutatã în loc ca o
râmã tãiatã în douã” (a se
observa curajoasa, oximoroni-
ca asociere lebãdã-râmã).

S-a spus pe bunã dreptate
cã Nora Iuga este atrasã de joc
ºi cã în „Lebãda cu douã intrãri”
se joacã cel mai mult. Autoarea
mãrturiseºte cã a scris aceastã
carte sub dicteu automat,
forma de scriiturã pe care au
afirmat-o programatic
suprarealiºtii. Dar jocul nu e
chiar atât de facil cum îl pot
considera unii. În orice joc sunt
fixate anumite reguli, care tre-
buie respectate. Iar uneori jocul
diferã foarte mult de... joacã.
Se joacã Nora Iuga în „Lebãda
cu douã intrãri”?! Eu consider
cã nu o face, ci ne propune un
joc. Cine-i suficient de atent
realizeazã cã frazele curg cu
un anumit ritm, sunt foarte
diverse, dar sunt spuse de o
voce unicã, recognoscibilã.
Sper ca într-o zi, un specialist
în lingvisticã sã analizeze cu
multã atenþie acest enunþat
experiment literar, sã-i des-
compunã ºi recompunã pa-
lierele ºi sã demonstreze struc-
tura de reþea a cãrþii. O reþea
aproape computaþionalã. Sunt
pauze în interiorul frazelor,
pauze între capitole, pauze la
început de frazã sau de capitol.
Chiar dacã este scris în flux
continuu, sub dicteu automat,
hipertextul Norei Iuga este
þesut cu logicã. Pentru cã orice
gând, oricât de spontan, deþine
o logicã intrinsecã. 

André Breton, pãrintele
suprarealismului, la un vernisaj
al pictorului Salvador Dali,
îndemna la un „comportament
halucinatoriu voluntar”. Mã
întrebam cum va încheia
autoarea cartea, cu un frag-
ment asemãnãtor cu oricare
altul din indiferent ce parte a
cãrþii? Poate alt autor aºa ar fi
procedat. Dar Nora Iuga e o
mare scriitoare ºi atunci fixeazã
un final pe mãsurã: un delir for-
midabil de idei ºi stãri, o
explozie de frenezii oculte. 

În poezie, Nora Iuga
fascineazã prin fantezia ima-
ginilor, prin viziuni insolite, sur-
prinde prin luciditate. În
„Lebãda cu douã intrãri”, aºa
cum remarcã Alexandru Matei,
ea procedeazã ca un artist con-
ceptual. Criticul fixeazã origi-
nea, caracterul ºi rolul cãrþii:
„Lebãda descinde ºi ea din
imaginarul subtil, ludic ºi
autoironic al Norei Iuga dintot-
deauna. Dar cartea aceasta,
textualistã – formatã din text,
radicalizeazã lectura, adicã
obligã cititorul la o alegere.
Lebãda cu douã intrãri nu se
poate citi repede, deºi seg-
mentele enunþiative din care e
alcãtuitã nu au nimic abstract.
Nici nu aveau cum: ele sunt,
cel mai adesea, transcrieri de
voci”. Iar Gabriela Gheorghiºor,
într-o cronicã publicatã în 2016,
în Revista „Ramuri”, afirmã cu
tact ºi sensibilitate: „Scriitoarea
Nora Iuga iubeºte experimen-
tul, jocul, libertatea imaginaþiei,
armele seducþiei dintotdeauna.
Te cucereºte cu vata de zahãr
pe bãþ, chiar dacã bãþul este
adesea un spin al suferinþelor ºi
al neliniºtilor sale”.

Violeta SAVU

Mandala
Norei Iuga

În urma deliberãrii juriului format din scriitorii:
Aureliu Goci, preºedinte, Victoria Milescu, Paula
Romanescu, Victor Atanasiu, Lucian Gruia ºi
ªerban Codrin s-au stabilit rezultatele finale ale
concursului astfel:

1. Într-o primã etapã, de la cei 103 concurenþi
care au trimis poezii au fost selectate cele mai
bune 55 grupaje pentru a fi incluse în antologia
concursului „Poeþi în ARENÃ”, care s-au calificat
pentru etapa a II-a;

2. În urma jurizãrii, pe primele 6 locuri, în raport
de mediile acordate, s-au clasat 25 concurenþi.

3. Având în vedere aceastã situaþie, dupã con-
sultarea juriului ºi a unor reviste partenere, care
s-au alãturat în aceastã acþiune dedicatã
Poetului Iubirii,  RADU CÂRNECI, organizatorii
au stabilit ca, în ordinea mediilor obþinute de con-
curenþi, sã se acorde urmãtoarele premii ºi
diplome de merit (menþiuni): 

PREMIUL I: Mihail SOARE din Piteºti, jud.
Argeº ºi Petruþ CÃMUI din Bucureºti; PREMIUL
II: Camelia ARDELEAN FISCHER din Deva ºi
Maria NICULESCU din Bucureºti; PREMIUL III:

Adria BÃNESCU din Slobozia, Maria CALCIU
din Bucureºti ºi Petre-Ion STOICA din Bucureºti.

DIPLOME DE MERIT au fost oferite con-
curenþilor care în ordinea mediilor au fost plasaþi
pe locurile 4-6, de cãtre revistele partenere în
acest concurs: ATENEU, BUCUREªTIUL LITE-
RAR ªI ARTISTIC, CAFENEAUA LITERARÃ,
CALIGRAF, LITERE, NOUL LITERATOR, PRO-
SAECULUM, ROTONDA VALAHÃ, SUD ºi
VORBA NOASTRÃ: LOCUL IV: Laura-Raluca
ªTEFAN din Bucureºti; LOCUL V: Elisabeta
IOSIF din Bucureºti, Gim LAURIAN din Bucureºti,
Silvia MARINACHE din Câmpina ºi Daniela
OUATU din Vaslui; LOCUL VI: Emilia AMARIEI
din Brâncoveneºti, jud. Mureº, Isabela
BRÃNESCU din Bucureºti, Maria CEAUª din
Târgoviºte, Ingrid COSMA din Bucureºti, Maria
DRÃGAN din Bucureºti, Camelia FLORESCU din
Bolintin-Deal, jud. Giurgiu, Ioan GHEORGHIªOR
din Chitila, jud. Ilfov, Ilie GORJAN din Rm.-
Vâlcea, Adelina LUNGU din Chiºinãu, Republica
Moldova, Nicolae NISTOR din Rm.-Vâlcea, Ion
VÃDUVA din Urziceni.

Rezultatele Concursului Naþional de Poezie „Radu Cârneci”
•  ediþia  I,  orrgannizatorri:  Revista  „Arrenna  lliterrarrã”

ºi  Asociaþia  Difuzorrillorr  ºi  Editorrillorr-PPatrronnat  all  Cãrrþii  •
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Pornind de la judecãþi de
situare nu numai axiologicã,
emise de critica literarã de-a
lungul anilor, voinþa vãditã a lui
George Vulturescu, ce se
degajã dupã lectura volumului
„ªtefan Aug. Doinaº. «Tiparele
eterne» ºi poetica orizontalitãþii
(Eseu)“ (Cluj-Napoca, Ed.
„ªcoala Ardeleanã“, 2018),
este aceea de a ajunge la o
lecturã combinatorie în care
plãcerea „ingenuã“, linearã a
textului sã fie concomitentã cu
o lecturã „metaforic-circularã“
a rãsfrângerilor ºi  a multiplici-
tãþii intertextelor ºi motivelor
poetice. Autorul îºi asumã atât
o lecturã integralã a operei lui
ªtefan Aug. Doinaº – poezie,
eseisticã, prozã, teatru,
poveºtile pentru copii, evocãri
ºi traduceri, acest prim volum
fiind dedicat doar poeziei –, cât
ºi o retrospectivã criticã, pe
care o considerã încã tributarã
reflexelor analitice puse doar
sub tutela analizei baladei
„Mistreþul cu colþi de argint“.  

George Vulturescu încearcã
o reuºitã întrepãtrundere a
abordãrii diacronice cu lectura
simultanã, apelând la o tehnicã
a cãrei perspectivã sinteticã ºi
totalizatoare determinã an-
samblul relaþiilor literare de
tipul trecut – prezent sã con-
veargã spre identitate ºi spre
nivelare a asperitãþilor în
receptare. Prin urmare, eseul
de faþã contureazã nu numai o
retrospectivã criticã, necesarã
în fond unei astfel de cercetãri,
ci înlãnþuie, într-un mod bine
structurat, ºi „impresiile“ dupã
o lecturã integralã, cu un ochi
proaspãt, a operei respective.
Iar totul este fãcut în scopul de
a recontura paradigma poeticã
a lui ªtefan Aug. Doinaº ºi de
a-i pune în evidenþã profilul,
originalitatea ºi unicitatea sub
unele aspecte care nu au fost
sesizate pânã acum.

Pe de o parte, textele de
analizat sunt alese potrivit unor
criterii de reprezentativitate, de
pertinenþã, de semnificare ºi
de coerenþã, în interiorul unui
sistem ºi al unui model cu
punctul de plecare în arealul
rural, combãtându-se ideea
unui „deficit de biografism“. Pe
de altã parte, autorul eseului
este conºtient cã lectura com-
binatorie pe care o practicã nu
se poate substitui conceptelor
critice, dar îi place sã creadã
cã selectarea citatului semni-
ficativ nu îi pune sub semnul
întrebãrii propria interpretare.
Consecvent acestor principii,
el face o incursiune criticã în
ceea ce a constituit fenomenul
receptãrii operei lui ªtefan
Aug. Doinaº, atât în vremea
debutului, cât, mai ales, în
perioada consacrãrii, dupã
recâºtigarea dreptului de sem-
nãturã, la ieºirea din detenþie. 

Referitor la acest „deficit de
biografism“ despre care amin-
team mai sus, se constatã cã,
dupã moartea poetului, s-a
produs o basculare perni-
cioasã a situaþiei în receptare,
adicã dinspre creaþie înspre

biografic. Astfel, posteritatea
scriitorului nu mai þine cont, în
primul rând, de opera ca atare,
care se vede subminatã de o
abatere moralã sau alta. Or,
George Vulturescu este entuzi-
asmat la fastuoasa întâlnire cu
opera lui ªtefan Aug. Doinaº,
dedându-se unui exerciþiu de
devoþiune pe text ºi prin text ºi
practicând re-lectura în cadrul
unor „rame intertextuale“ bine
împãnate de-a lungul anilor.
Cu o grilã de investigare baza-
tã pe conceptul pavesian de
„poezie-povestire“, autorul
ajunge, bunãoarã, la concluzia
cã, în unele dintre baladele
sale, fostul cerchist este un
mai bun creator de „dramatic“,
de situaþii-limitã, care menþin,
în permanenþã, acea relaþie
directã, tensionatã cu specta-
torul-cititor. La modul general,
se au în vedere nu numai
coerenþa dintre „conºtiinþa
poeziei“ ºi „viziunea poeticã“,
ci ºi .natura „dublã“ a discursu-
lui poetic ºi eseistic. Pentru
atingerea scopurilor cercetãrii,
s-au citit, cum este ºi firesc,
lucrãri ºi articole critice dedi-
cate poeticii lui ªtefan Aug.
Doinaº, precum ºi lucrãri teo-
retice despre poetica modernã.  

O operã de dimensiunea
celei rãmase de la ªtefan Aug.
Doinaº este greu de sintetizat
fãrã a friza riscul de a umbla pe
cãrãri bãtãtorite. Este motivul
pentru care George Vulturescu
evitã termenii/sintagmele di-
dacticiste („baladele“, „glaciari-
tatea“, „perfecþiunea artisticã“,
„artificialitatea“, „livrescul“ „for-
mele fixe“). Teza susþinutã
este aceea cã „tiparele eterne“
din poetica lui avutã în vedere
sunt conferite de arealul rural,
decorul împrumutat având
chezãºia semnelor stabilitãþii:
copacul, bufniþa, roua, roiul de
albine, cerbul, ghinda, luna,
zmeuriºul, caii, trestia, mis-
treþul, frunziºul pãdurii, grâul,
cânepa, râul, nãmolul, drumul,
ºarpele, furnicarul. În privinþa
motivelor silvestre, arborele
(ulm, fag, brad, mesteacãn,
salcâm, tei) degajã un câmp
energetic proteic, deoarece
existã complementaritatea om-
arbore-pãdure ca legãturã cu
cosmicul. Însã poetul nu
antropomorfizeazã arborele:
trãieºte în sincronie cu el,
priveºte cerul simultan cu el,
pãtrunzându-se de cosmos ºi
simþindu-se împlinit prin lu-
minã. Demnã de reþinut este
punerea în relaþie, sub semnul
orizontalitãþii consubstanþiale,

a motivului câmpiei cu acela al
mãrii. Prin motivul izvorului ºi
al râului se deschide, printr-o
lecturã prin grilã bachelar-
dianã, al doilea nivel de orizon-
talitate: apa-marea. Drept con-
secinþã, psihismul câmpiei îºi
gãseºte un corespondent pe
mãsurã în reflexivitatea apei, a
mãrii.  

Analizând semnificaþia pre-
zenþei pãsãrilor (pãunul) ºi a
animalelor (cerbul), cercetã-
torul considerã cã emblema
tutelarã ar trebui sã fie consi-
deratã bufniþa – un protector
nocturn al poetului. El propune
o interesantã lecturã a baladei
„Mistreþul cu colþi de argint“ ºi
argumenteazã faptul cã sce-
nariul vânãtorii mistreþului se
suprapune pe scenarii mai
vechi ale legendelor ºi ale co-
lindelor din Transilvania cu
vânãtoarea cerbului (nu se
cunosc în spaþiul transilvan
colinde sau balade cu vânatul
mistreþului, deoarece tradiþia
considerã cã un contact cu
acest animal nu este purifica-
tor). În cunoscuta creaþie, „sub-
stituirea cerbului ritual cu mis-
treþul este de o mare originali-
tate ºi sporeºte dramatismul
efectului artistic: colþii fiarei
sfâºie crud pânza de aur a ilu-
ziei. În vânãtoare, vânãtorul ºi
vânatul se onoreazã printr-un
transfer de calitãþi. În balada lui
Doinaº prinþul (creatorul) este
târât în lut, rãnit de colþii
fiarei. Argintul aici nu mai
înnobileazã; e simbol al
morþii“ (p. 103). 

Autorul lucrãrii contureazã
douã „limburi“ paradiziace ale
„locului privilegiat“ – Aradul ºi
Sibiul, ca „topos“-uri ocultatate
în poezie ce ilustreazã legãtura
intrinsecã dintre cele douã
naturi complementare ale eului
poetic. Prima dintre ele o con-
stituie, în chip firesc, matricea
natalã (localitatea arãdeanã
Caporal Alexa), în lipsa cãreia

imaginaþia creatoare ar fi
dezrãdãcinatã, iar a doua o
reprezintã naºterea culturalã ºi
împlinirea spiritualã în cadrul
„Cercului literar“ de la Sibiu,
unde ªtefan Aug. Doinaº s-a
contaminat de resurecþia ba-
ladescului ºi de ideile asupra
autonomiei esteticului. În ade-
vãrata frenezie exegeticã
despre „Cercul literar“ de la
Sibiu manifestatã în ultimele
douã decenii, care a dus la
încercarea, din partea unor
istorici literari, de a focaliza
atenþia asupra moºtenirii clu-
jene, George Vulturescu þine
dreapta mãsurã, insistând
asupra unor aspecte nelãmu-
rite sau mai puþin evidente
pânã acum. Astfel, perioada
sibianã a cerchiºtilor este una
a „învoltului“ blagian, ca medi-
ator între clasic ºi baroc, între
eu ºi non-eu, dar se respinge
rolul maieutic al lui Lucian
Blaga în cristalizarea progra-
mului insurgent. Apoi, scri-
soarea-manifest sau de adezi-
une la programul estetic lovi-
nescian nu reprezintã, în fapt,
un program literar, ci o deli-
mitare de poezia Ardealului
„sãmãnãtorist“ sau „pãºunist“.
Singurul „program“ al „Cercului
literar“ este socotit, cu îndrep-
tãþitã justificare, articolul
„Resurecþia baladei“, cãruia îi
este afiliat prin argumente
detaliate ªtefan Aug. Doinaº. 

În centrul demersului critic al
lui George Vulturescu se aflã
imaginea unui poet proteic,
care a scris balade, psalmi,
poeme ontologice infuzate de
ideile filosofice ale neoplato-
nismului, lamentaþii cauzate de
istoria potrivnicã din timpul
comunismului. Intrã în discuþie
teoretizarea ºi ilustrarea con-
ceptului de „situaþie poeticã“ ºi
a aceluia de poet „simultor“.
Astfel, simbolistica princiarã
(craii, regii, comandanþii de
armate) este legatã de aceea a

puterii orfice a poetului de a
plasa faptele sub semnul
reprezentativului. Nu existã
interlocutori în baladele lui
ªtefan Aug. Doinaº; ei sunt
prezenþi doar într-o penumbrã
rembrandtianã, pentru toþi
rãspunzând doar poetul
(„scenograf de excese“). În
atare situaþie, autoportretele
nu reprezintã mãrturisiri
despre sine, ci arte poetice pe
care creatorul le-a asumat
drept „mãºti“ ale unei imense
dorinþe de a surprinde proteis-
mul lumii.

George Vulturescu apreci-
azã cã, odatã cu volumul
„Aventurile lui Proteu“, se
întâmplã o radicalã înnoire a
discursului poetic ºi a filosofiei
poetului, deoarece aceastã
apariþie anuleazã imaginea
celor „trei Doinaº“ scoºi în evi-
denþã de Nicolae Manolescu
(mitologicul, abstractul, ºi
moralistul polemic) ºi trãdeazã
proteismul eului doinaºian –
Psalmistul, Ipostaziatul, Poetul
sadic, Þesãtorul regal – drept
stadii ale fiinþei plenare. În
acest context, se face o com-
paraþie între poetica mãºtii la
ªtefan Aug. Doinaº ºi poetica
heteronimiei la Fernando
Pessoa. Paradigma Sfinxului,
alãturi de aceea a lui Oedip,
este analizatã de autor prin
prisma tentaþiei poetului nostru
de a introduce în discurs forme
hibride (minotaur, sirenã, cen-
taur) ºi de a juca un dublu rol –
Oedip ºi Sfinxul –, prin
mijlocirea enunþurilor oracu-
lare. Tot în acest spirit al pro-
teismului, ªtefan Aug. Doinaº,
pentru care scriitura reprezintã
palimpsestul existenþei lui
Dumnezeu, este considerat de
a fi cel mai inventiv dintre
poeþii români care au scris
psalmi în registrul apelativelor,
el trãdând ºi interpretând cu
aceastã de-nominaþie cele mai
diverse posturi umane.

Se impune citatã una dintre
concluziile demersului între-
prins de George Vulturescu:
„Dacã nu rãmâne ca un refor-
mator în domeniul poeticii,
Doinaº a reuºit însã ceva care
n-a fost la îndemâna oricui: a
restabilit ºi redat poetului ºi
poeziei imaginea «princiarã»
(fiind mereu receptat ca «prinþ
al poeþilor»), calea ºi locul între
spiritele aristocrate – singurele
capabile sã înþeleagã demer-
sul singular al creaþiei ca demi-
urgie a limbii, prin care orficul
poate triumfa în lume“ (p. 327).
Temeinica lucrare „ªtefan Aug.
Doinaº. «Tiparele eterne» ºi
poetica orizontalitãþii (Eseu)“
se instituie a fi drept o lecturã
proaspãtã a operei poetice a
unui mare poet român, mai
mult decât intenþia problema-
tizãrii codurilor stilistice ºi tem-
atice. Sunt de apreciat seriozi-
tatea ºi rigurozitatea cercetãrii
– calitãþi în general mai puþin
accentuate când este vorba de
un scriitor de ficþiune, ºi mai
ales de un poet, precum este
autorul eseului de faþã.

Vasile SPIRIDON

„Câmpurile energetice“
ale lui Doinaº

••         II ll iiee     BBooccaa,,     OOvviiddiiuu    UUnngguurreeaannuu
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De curand, Ambasada Peru
din România a lansat o antolo-
gie bilingvã de poezie, 25 de
poeþi peruani (Timiºoara,
Editura „Diacritic“, 2018), prin
intermediul cãreia doreºte sã
sporeascã interesul cititorilor
români faþã de valorile sale ºi
de fenomenul cultural, în
ansamblu. Traducerea textelor
în limba românã a fost fãcutã
de Ilinca Ilian, conferenþiar la
Universitatea de Vest din
Timiºoara. Au fost selectaþi 25
de scriitori care ilustreazã ten-
dinþele poetice ale secolului al
XX-lea. În prezentarea pe care
a scris-o pentru acest volum,
doamna ambasador María
Eugenia Echeverría explicã
modul în care s-a fãcut selecþia
autorilor ºi care au fost
curentele literare manifestate
în lirica peruanã.

Un prim criteriu de selecþie
al autorilor din aceastã antolo-
gie a fost prezentarea grupãrii
din care fac parte. Un loc
deosebit îl au: José María
Eguren, César Vallejo ºi Martín
Adán, care sunt consideraþi
fondatori ai liricii naþionale con-
temporane. Din creaþia lui José
María Eguren a fost aleasã
poezia Regii roºii, în care se
pot descifra cu uºurinþã influ-
enþele cromatice ale simbolis-
mului, preocuparea autorului
fiind aceea de a crea imagini
vizuale într-o viziune ce
aminteºte de atmosfera fantas-
ticã a basmului. Cititorul poate
suprapune cadrele vizuale ºi
sã-ºi creeze propria poveste.
Heralzii negri este un poem
emblematic pentru creaþia lui
César Vallejo. Discursul sãu
liric are vãdite influenþe exis-
tenþialiste: însingurarea,
înstrãinarea ºi neputinþa omului
de a-ºi schimba destinul.
Poezia lui Martín Adán este
profund ancoratã în citadin. El
discutã tema destinului care, în
mediul urban, pare lipsit de fru-
museþe în absenþa poeziei.
Oamenii se miºcã mimetic ºi
sunt atraºi mai mult de aspi-
raþia spre o poziþie socialã sau
de împlinire profesionalã, iar
rutina zilnicã îi face sã nu mai
observe sau sã simtã iubirea.
Iubirea este la toate colþurile,
dar nicãieri nu-i altfel – afirmã
Martín Adán în Poemas
Underwood.

A doua grupare poeticã a
fost prezentatã în aceastã
antologie pe criteriul generaþi-
ilor, însã, dacã ne raportãm la
discuþiile din spaþiul critic româ-
nesc, aceastã clasificare se
apropie mai mult de termenul
promoþie pe care îl folosea
criticul Laurenþiu Ulici. Doamna
María Eugenia Echeverría
aminteºte despre generaþia
anilor ‘50, generaþia anilor ‘60,
generaþia anilor ‘70, generaþia
anilor ‘80. Aceastã clasificare a
fost fãcutã pentru a explica
publicului român contextul
socioeconomic ºi politic în care
au fost create lucrãrile. Mi-a
reþinut atenþia poezia Scenã
finalã, de Blanca Varela, unde
poeta mediteazã la cãutãrile
sinelui, iar versurile au carac-
terul unor maxime: sunt insula
care înainteazã þinutã la
suprafaþã de moarte/ sau un
oraº asediat fãrã milã de viaþã.
O altã poezie care mi-a plãcut
în mod deosebit prin ton, prin
imagini ºi prin mesaj este Cu o
camionetã plinã de copii som-
noroºi, scrisã de Rodolfo
Hinostroza, o pledoarie pentru
împlinirea afectivã în mijlocul
familiei, care dã un sens exis-
tenþei: Fiii mei se trezesc gân-
gurind, îºi lipesc de noi
mânuþele/ lor fremãtãtoare/ ªi
fericirea, sãlbatic, ne atinge cu
aripile ei. Trecutul îi apare poe-
tului în nuanþe abia percepti-
bile, pentru cã, prin intermediul
familiei, al lucrurilor simple,
viaþa mea se umple de sens –
afirmã el.

Al treilea criteriu avut în
vedere pentru alcãtuirea
antologiei a fost diferenþierea
autorilor în funcþie de tipul de
poezie care predominã în
operele lor. Un discurs poetic
aparte propune Javier Heraud
prin cultivarea sentimentului
elegiac. Simulând un dialog cu
sinele, poetul discutã tema
destinului care, deºi aparþine
planului trãirii subiective, este
asumat cu plenitudine.
Afirmând cã viaþa înseamnã
singurãtate printre oameni ºi
singurãtate printre vãi, Javier
Heraud construieºte o poezie
cu un ton grav: Eu nu-mi râd de
moarte./ Dar câteodatã mi-e
sete/ ºi cer puþinã viaþã. 

Antologia de poezie peruanã
este bine-venitã în spaþiul cul-
tural românesc pentru cã
aduce publicului voci lirice pro-
funde, este o expresie a iden-
titãþii culturale într-o încercare
de a defini tendinþe, influenþe
sau un dialog intercultural prin
circulaþia temelor. De aseme-
nea, este interesant de urmãrit
modul în care se construiesc
discursul liric ce se apropie de
ontologic ºi parcursul fiecãrui
autor care apare prezentat
pentru ca cititorul sã-ºi poatã
construi o hartã a tendinþelor, a
grupãrilor, a ideilor, a
fenomenului poetic peruan în
general.

Gabriela GÎRMACEA

• „Azi se scrie într-o zi cît s-a scris în
Antichitatea întreagã“... (cf. Sergiu Manolescu,
„Religia scrisului“, în Flacãra, 7, nr. 13, 4 martie
1922, p. 193). Unul din meritele lui Bacovia e cã
n-a contribuit la aceastã inflaþie care continuã ºi
azi. Nici n-a putut, dar nici n-a vrut. Apropo de titlul
articolului citat, el a avut „religia scrisului“, care
cere, în primul rînd, sã eviþi excesul, sã nu adaugi
alte cuvinte peste cele esenþiale. Înainte de a fi act
grafic, scrisul e meditaþie, cumpãnire, opþiune
semanticã sau sonorã. Bacovia a prelungit mereu
aceastã fazã pregãtitoare, iar adesea nici n-a tre-
cut de ea.

•Privit sub aspect cantitativ, Eugen Ciuchi,
colegul de liceu al lui Bacovia, e, în cîteva
momente, o prezenþã mai vizibilã decît acesta. A
scris la douã reviste de prestigiu: Sãmãnãtorul ºi
Convorbiri literare, în paginile cãrora autorul
Plumbului n-a intrat. În Convorbiri..., de pildã, a
publicat, între 1907 ºi 1933, 112 poezii, plus 17
recenzii (v. Convorbiri literare. Bibliografie, Ed.
ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, 1975, pp. 69-71 ºi
32-33), suficiente ca numele ori pseudonimele
sale sã fie reþinute. ªi totuºi, în afarã de antologia
Poeþi de la Semãnãtorul ºi dicþionarul Bacãul lite-
rar de Eugen Budãu, nimeni nu s-a oprit la el. E o
„lecþie“ ºi pentru cei ce cred încã, azi, cã locul ºi
frecvenþa apariþiilor pot asigura un viitor literar,
încît preferã revistele cu blazon, dar „moarte“. Sau
cã literatura ocazionalã (în cazul lui, cea de rãzboi)
te evidenþiazã ºi dincolo de (cel mult) un deceniu
de la trecerea evenimentelor. Deºi ar fi avut cu ce,
Ciuchi (nu ºtiu din ce motiv) nu s-a numãrat prin-
tre colaboratorii Ateneului cultural. Dacã o fãcea,
barem noi, bãcãuanii, l-am fi citat mai des.

• „Meditaþia suprarealistã asupra poeziei nu
lasã pe dinafarã ca anacronice – afirma Lucian
Raicu – versurile lui Bacovia, sã zicem, pe cele
mai intens resimþite ca aparþinînd marii poezii: «ªi
parcã dorm pe scînduri ude/ În spate mã izbeºte-un
val –/ Tresar prin somn, ºi mi se pare/ Cã n-am
tras podul de la mal». Aceste versuri ºi atîtea
altele de Bacovia, de Eminescu º.a. ar ilustra, în
chipul cel mai adecvat, unele formulãri programa-
tice ale iniþiatorului miºcãrii suprarealiste, André
Breton (v. Reflecþii asupra spiritului creator, Ed.
„Cartea Româneascã“, 1979, p. 193). Avangardiºtii
însã au pus distanþã între ei ºi Bacovia, nu l-au
considerat interesant pentru miºcarea lor. Raicu
n-a fost primul ºi nici singurul care sã vadã
lucrurile altminteri. Am ºi acum în minte o discuþie
cu Ernest Gavrilovici (tip intempestiv, autorul unei
cercetãri statistice a lexicului bacovian), dupã una
din sesiunile de comunicãri despre poet: „E
Bacovia fovist sau suprarealist, aºa cum l-a
prezentat dl Apetroaie?“ (Ion Apetroaie, profesorul
ieºean), m-a întrebat. Am rãspuns scurt ºi repede:
„Nu!“ Poate mai corect ar fi fost sã zic: „Pe ici-pe
acolo, da!“

• Îþi trebuie o mare disciplinã ca, în evocãri, sã
nu ieºi nici mãcar cu un cuvînt în afara albiei
naraþiunii. Încerc...

• Recitesc, în traducerea fãcutã de Vintilã
Russu-ªirianu, extrasele din Les Marges cu rãspun-
surile la ancheta „Le dixneuvieme siècle est-il un
grand siècle?“, realizatã de Eugene Montfort, dupã
apariþia cãrþii lui Léon Daudet, Le Stupid XIXe siè-
cle. Douã din ele mi s-au pãrut cele mai remarcabile
prin comprehensibilitate. Primul, aparþinînd lui
François Mauriac, pune accentul pe nevoia, evi-
denþiatã de Primul Rãzboi Mondial, de creºtere a
responsabilitãþii scriitorului: „[...] din august 1914, mi
se pare foarte de înþeles cã nu mai suntem aºa si-

guri cum eram la 20 de ani [în momentul anchetei
avea 37] cã existã erori frumoase, erori nobile ºi
generoase ºi cã cineva se poate înºela cu
mãreþie. Astãzi avem dreptul sã-i pretindem unui
scriitor sã aibã dreptate: mai întîi pentru cã o
greºealã se plãteºte scump, apoi pentru cã opera
de artã se resimte întotdeauna de josniciile inimii
ºi de viciurile gîndirii; ajunge sã deschizi un volum
de Victor Hugo, un roman de Zola. Sã ne amintim
vorba lui Stendhal: «Frumosul ideal al raþiunii»“. Al
doilea rãspuns – dat de Albert Thibaudet ºi îmbrã-
cat în haina bonomiei – e pe gustul oricãrui ins ce
are memoria rãdãcinilor, solidar cu þara de naºtere
ºi trecutul ei, incapabil sã le denigreze: „Consider
secolul al nouãsprezecelea – spunea autorul
Fiziologiei criticii – drept un secol tot atît de mare,
intelectualiceºte ºi literariceºte, ca oricare din cele
trei secole anterioare. În mintea mea nu despart
aceste patru secole, cum nu despart cele trei
Graþii sau cele nouã Muze, ºi nu pot face nici o
clasificare între ele. Aº fi neîndemînatic cu mãrul
lui Paris [mãrul vrajbei dintre Pallas Atena, Hera ºi
Aphrodite]. Cred cã acei care, ca ºi mine, s-au
nãscut în ultimul pãtrar al secolului al nouãspreze-
celea [el în 1874] au tras un numãr bun la loteria
Destinelor. Nu doresc defel sã-mi schimb patria ºi
nici în timp, precum nici în spaþiu. ªi primesc tot
atît de bucuros sã fiu din secolul al nouãspreze-
celea ºi nu din secolul al ºaptesprezecelea, cum
primesc sã fiu francez ºi nu englez. Cînd beau un
vin de Burgundia spun: ce bourgogne bun! Nici
nu-mi trece prin minte sã-mi manifestez entuzias-
mul strigînd: ce stupid e bordeaul-ul. Nu gãsesc
deloc rãu cã alþii sunt de altã pãrere. Aceasta
mãreºte diversitatea în univers“ (v. V.R.S.,
„Revista revistelor strãine“, în Flacãra, 7, nr. 25,
23 iunie 1922, p. 402, 403).

•  „Nu rareori, «ca un strãin mã simt în þara
mea», precum altãdatã Beniuc, însã îmi întemeiez
o patrie în mãsura în care izbutesc sã mã claus-
trez“ [în bibliotecã], declara Dumitru Micu într-un
interviu (v. „Mi-am dezvãluit cãlcîiul vulnerabil ºi
fiecare m-a lovit drept în acel cãlcîi“, în Flacãra lui
Adrian Pãunescu, nr. 49-50, 11-20 decembrie
2009, p. 4). Criticului i-a fost mai la îndemînã, vãd,
sã-l citeze pe un ardelean de-al sãu, dar – sur-
prinzãtor! – a uitat, pare-se, cã în felul de a-ºi
exprima înstrãinarea, Beniuc urmeazã pe Bacovia
din „Dies irae“, poem care începe cu versul „Cît de
strãin sunt de þara mea“. Iar autorul volumului
Comedii în fond formuleazã acest sentiment în
descendenþa lui ªtefan Peticã. Dezamãgit dupã
încercãri aspre, nereuºite, de a-ºi impune „visul“,
Viorel, eroul acestuia din Solii pãcii, se declarã
înstrãinat de lumea în care i se cerea sã se întoar-
cã (ºi chiar de fosta iubire), motivele sale fiind
asemãnãtoare cu ale lui Hyperion din
„Luceafãrul“: „Cãci nu mã voi întoarce la oamenii
ce-n vale/ Îºi duc a lor viaþã de chinuri ºi de jale./
Îi ºtiu. ªi al meu suflet de dînºii a fugit,/ De traiul
lor netrebnic ºi trist ºi urgisit./ Rãmînã ei acolo, sã
sufere, sã plîngã/ Plecaþi spre tina neagrã de
trupuri sã se frîngã,/ Sã-ºi chinuie viaþa în muncã
ºi-n sudoare,/ Sã nu cunoascã visul nici neagra lui
splendoare/ ªi somnul lor sã fie un somn uºor ºi
lin./ În mijlocul acestor bieþi oameni sunt strãin/
Cãci port pe a mea frunte un semn înfricoºat:/ E
semnul ce-nfiereazã pe omul blestemat“ (v.
Opere, Fundaþia pentru Literaturã ºi Artã „Regele
Carol II“, 1938, p. 168). „Omul blestemat“ e, în
acest caz, „poetul blestemat“, iar înstrãinarea –
dovada opoziþiei faþã de curentele literare
majoritare.

Între  „Dosare“  (5)

O antologie
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În ultimele decenii, pare cã
adorarea poeziei e mai impor-
tantã decât poezia însãºi ºi
receptarea ei criticã. Prezenþa
sa în spaþiul literar contempo-
ran (predilect european) atât
de divers ºi de sofisticat a tre-
cut repede prin faza de simp-
tom, devenind, la fel de
repede, un cliºeu fenomeno-
logic al orizontului poetic. Mai
nou, a locui i-a devenit un ter-
men emblematic ºi, desigur,
complementar. Locatar al pre-
zentului, beneficiind atât de o
garanþie poeticã – Hölderlin –,
cât ºi de una filozoficã –
Heidegger – (la cei doi „H“ se
recurge mereu în astfel de opþi-
uni, aproape… ezoterice!),
tinde astãzi, dacã-i credem pe
unii „hermeneuþi“ ai literaturii,
sã se comporte ca un veri-
tabil… proprietar. E poezia
„urmaºilor“ lucrãrii lui Hölderlin
ºi a lui Heidegger. Asta e la fel
de clar ca „peisajul poeziei
franceze contemporane“. Ori-
cum, aºa crede Jean-Claude
Pinson, care, în 1995, publicã
un volum cu un titlu curios: „A
locui ca poet. Eseu despre
poezia contemporanã“ (Ed.
Champ Vallon). Termenul
„peisaj“ nu este spaþial fãrã o
oarecare prezumþie. Poartã în
el o spaþializare a sensului, un
conþinut descriptiv ce cores-
punde unui primat al descrip-
tivului ºi unei ocupãri a terenu-
lui. Dar cu o posturã plasatã
„sub semnul melancoliei“, mar-
când un joc de cuvinte ce
frizeazã sensul maritim al
cuvântului „amers“ („reper de
navigaþie“), împrumutat de la
Saint-John Perse, ºi un „gust
de amãrãciune“. Dupã Jean-
Claude Pinson, poezia contem-
poranã  e situatã, în timp, pe de
o parte, de sfârºitul suprarea-
lismului, începând cu 1945, iar,
pe de altã parte, de o dublã
punere în discuþie: „modelul
«textualist»“ , adicã neoavan-
gardismul practicat de gru-
parea „Tel Quel“  în anii ’60,
calificat drept „logolatrie“, ºi
moºtenirea aºa-zisã „roman-
ticã“ a „urmaºilor lui Char ºi ai
lui Saint-John Perse“. O poezie
ce visase chiar „sã schimbe
viaþa“. Doar cã, aparent cel
puþin, aceastã locuire poeticã
nu mai vrea sã schimbe viaþa,
ci chiar intenþioneazã sã
locuiascã aici. Astfel, în anii ’80
„se afirmã“ un nou lirism, unde
citim, printre rânduri, voinþa de
a reacþiona împotriva unui
statut socialmente insignifiant
al poeziei, dacã o comparãm,
de exemplu, cu romanul. O
motivare, sã recunoaºtem, ciu-
datã ºi de-a dreptul modernã!

Pentru a opera aceastã
revalorizare, se dã o impor-
tanþã majorã apropierii poeziei
de filozofie, invocându-se
opera unor Yves Bonnefoy,
Philippe Jaccottet, Michel
Deguy. Chiar ºi când nu existã
un „conþinut speculativ“. A
doua trãsãturã ce caracteri-
zeazã „noua situaþie“ ar fi
„problema locuirii poetice“,
unde „a locui (a exista) nu
înseamnã pur ºi simplu a trãi“.
Noþiunea e definitã printr-un
raport între „le vivre et le livre“,
cu „cãrþi care sã facã semn
vieþii ºi nu cãrþi nãscute

moarte“. Vizând „posibilitatea de
ansamblu a unei culturi“ „vii – a
unei culturi capabile sã reziste
«industriei culturale» denun-
þate de cãtre Adorno“. Ca sã
sudeze cele douã elemente
necesare formãrii „unei exis-
tenþe în acelaºi timp lirice ºi
etice“, Jean-Claude Pinson, ca
Michel Deguy ºi alþii, recurge la
un cuvânt-valizã, foarte la
modã, unde „h“ din „éthique“ e
inserat în cuvântul „poétique“,
realizându-se, astfel, fuziunea
lucrurilor în fuziunea cuvintelor:
„poéthique“ (în românã „poeti-
cã“ e deja un cuvânt-valizã!).
Pentru cã, scrie Jean-Claude
Pinson, odatã cu poezia, intrã
în joc o „chestiune cvasieticã, o
chestiune poéthique“ ºi  „orto-
grafiind, dupã Perros ºi alþii
câþiva, cuvântul poéthique cu
un h, vreau sã spun cã poezia
nu e pur ºi simplu, în ochii mei,
problemã de limbaj ºi cã este
vorba nu numai despre a scrie
poezie, ci despre a face ca a
locui ca poet sã mai poatã
avea pentru noi un oarecare
sens. Dincolo de constrângeri,
de jocul ºi de invenþia formale,
existã într-adevãr orizontul
existenþei ºi exigenþa a ceea ce
Mallarmé numea o «ºedere
autenticã». Existã problema
unei exterioritãþi (aceea a lumii
din afara textului) care e ºi
problema alteritãþii, a locului

fãcut (sau nu) altuia ºi altora
prin cuvântul poetic“ („«A
repopula» poezia“, în „Cahier
de Noria“, nr.11, 1996). E, în
cele de mai sus, o curioasã, cel
puþin, contradicþie: ca sã spunã
cã poezia nu e pur ºi simplu
„problemã de limbaj“, Jean-
Claude Pinson recurge la un
verbalism fãrã urmãri; cu
hölderlinismul heideggeriani-
zat, devenit un pindarism poe-
tic, ºi cu dualismul formalului
(în chiar miºcarea ce crede a
se situa „dincolo“ de formal) ºi
al lumii (ceilalþi), cu ochii fixaþi
pe cliºeul fenomenologic al ori-
zontului. Jean-Claude Pinson
nu vede nici insuficienþa
definirii eticii drept „o manierã
de a locui lumea“, când, de
fapt, este vorba despre a
vedea poezia ca eticã în act de
limbaj. Din observarea unui
peisaj, proiectul s-a fãcut pro-
gram, „obiect“; sã fie vorba
despre o „eliberare“, mai
degrabã decât despre o „con-
templare“, despre „aproape un
manifest“? Dar pericolul nu e în
incertitudini, explicabile ºi ele
când judecãm poezia, sau în
riscul „peremptoriului“. Peri-
colul se aflã, de data aceasta,
într-o certitudine: „locuirea li-
ricã a lumii“ este o construcþie
decrepitã, amintind de locuirea
într-un lirism cu chirie ieftinã a
anilor ’50, cum se exprima un

critic francez, adicã de locuirea
în trecutul poeziei, în trecutul
gândirii, sclipind amãgitor.
Trecutul nu este Hölderlin,
fiindcã Hölderlin, ca orice
operã, este el însuºi, nu e la
trecut. Trecutul e ceea ce faci
din „omul locuieºte poetic pe
acest pãmânt“ ºi mai ales filtra-
jul sãu prin Heidegger, care
esenþializeazã, paseizeazã
poezia ºi gândirea despre
poezie, fixându-le într-o poeti-
zare. Dar nu „opera lui Paul
Ricoeur“ schimbã ceea ce
Jean-Claude Pinson numeºte
„tema heideggerianã a «locuirii
ca poet»“ ºi care ar fi „structurã
de întâmpinare filozoficã ope-
ratorie pentru a gândi o poezie
liricã ce ia astãzi câteva dis-
tanþe cu obsesia proferãrii
ontologice“. Cu eclectismul sãu
ce s-a strãduit 40 de ani sã
armonizeze structuralismul cu
fenomenologia. Dar obscuri-
tatea se risipeºte. A apãrut
Semnul. Poezia contemporanã
s-ar scrie „pe fondul crizei ce
afecteazã cele douã para-
digme dominante pânã în anii
’70: cea „sacerdotalã“, care
vede în poezie un „cuvânt al
Fiinþei“, pe de o parte, ºi cea
care, începând cu Mallarmé,
tinde sã ipostazieze litera, pe
de altã parte. Fiinþa ºi Litera.
Ca ºi cum semnificanþii fac
lucrurile. Le-aþi recunoscut:
fondul ºi forma. Autenticitatea
ºi sacrul împotriva textualismu-
lui formalist. Locuinþa oame-
nilor Fiinþei le pãstreazã pe
amândouã: Fiinþa ºi litera. În
privinþa lui Mallarmé, lucrurile
sunt mai complicate, iar Pinson
comite o eroare: Mallarmé nu
intenþioneazã oricum sã „ipos-
tazieze litera“, fie mãcar în vir-
tutea faptului cã se pozi-
þioneazã de partea sugestiei,
nu a numirii lucrurilor. Mallarmé
e însã un autor dificil, emblema
dificilului în poezie, iar asta în-
lesneºte obscurizãri de tot felul.
Iar sugestia e în mod necesar
în afara opoziþiei semnului (un
conþinut foarte profund ºi o
fomã, „litera“). În afara dis-
continuului. În ordinea continu-
ului. Dar heideggerianizarea
poeticului, prin însãºi esen-
þializarea sa, rãmâne un semn.
Chiar prin asta e poetic de
nelocuit. „Dubla prezenþã, a
contingentului ºi a sacrului“, ce
ar fi „astãzi în inima experienþei
poetice“, nu e, într-adevãr,
„absolut nouã“, dar mai cu
seamã sacrul este inamicul
mortal al poeziei pentru statutul
pe care îl face limbajului ºi prin
poetizarea pe care o antre-
neazã. ªi care e, pânã la urmã,
sensul acestui „astãzi“ ce se
identificã „dupã moartea
Muzelor“?

Toate contrariile împreunã
sunt convocate într-un sin-
cretism care îi neutralizeazã pe
cei incompatibili. Nu lasã decât
ceea ce se proclamã depãºit,
limbajul Heidegger. Queneau,
cu persiflarea „ontalgicului“, e
prezent. Însã ºi „locuirea poe-
ticã“. Ea îl înglobeazã pe
Queneau. E chiar îndreptãþitã
sã fie „cãutarea realului celui
mai contingent“.

Dar incluzând „sacrul“ ºi mai
cu seamã „un sacru astãzi des-
fãcut, cea mai mare parte a
timpului, de legãtura sa ances-
tralã cu divinul“, locuitorul
poeziei – care nu pare în niciun
moment sã-ºi mãsoare orgoliul
– comite douã erori. Prima este
confuzia dintre sacru ºi divin.
Din „Ieºirea“ ºtim, sau trebuie
sã ºtim, cã divinul nu mai este
sacrul. Dar Heidegger con-
fundã cu totul cei doi termeni:
pentru el, divinul înseamnã
„zeii“, iar zeii sunt totuna cu
sacrul. Care face uniunea pri-
mitivã a cuvintelor ºi lucrurilor.
Pe care poezia, apoi, e îndrep-
tãþitã sã ne-o înapoieze. Fãrã
sã înþelegem cã sacrul e zdro-
birea limbajului ºi, prin urmare,
a poeziei. A umanului. A doua
eroare constã din a menþine
poezia în Heidegger, în ciuda
unor tãgãduiri, prezentate ca
distanþãri. Ca ºi cum te-ai
crede în poezie. „Topologia“
evocatã nu-i decât spaþiali-
zarea acestui sincretism. Aºa
cum o înþelege Jean-Claude
Pinson, poéthique e înche-
garea verbalistã, un document
despre  o stare a raporturilor
dintre poezie ºi filozofie, con-
ducându-ºi imperturbabil dua-
lismul semnului între o „pro-
blematicã liricã“ ºi „trãsãturile
morfologice proprii“ ale ope-
relor. Fondul. Forma. Nu sun-
tem aproape de a ieºi din
„vârsta poeticã a filozofiei“.
Despre acest cliºeu al locuirii
poetice, René Char scria: „În
poezie, nu locuieºti decât locul
pe care îl pãrãseºti, nu creezi
decât opera de care te
detaºezi, nu obþii durata decât
distrugând timpul“ („Despre
poezie, 1936-1974“, 1974). Iar
Gilles Deleuze aratã implicitul
temei poetizante când scrie cã
Heidegger „situeazã conceptul
în diferenþa dintre Fiinþã ºi exis-
tenþã mai degrabã decât în cea
dintre subiect ºi obiect. Îl con-
siderã pe grec ca autohton mai
degrabã decât ca liber cetã-
þean (ºi întreaga reflecþie a lui
Heidegger asupra Fiinþei ºi
existenþei se apropie de
Pãmânt ºi de teritoriu cum o
confirmã temele a construi, a
locui): caracteristic grecului e
de a locui Fiinþa ºi de a avea
cuvântul despre aceasta“.
Pentru poezie ºi pentru poe-
ticã, existã douã reacþii la
cartea lui Jean-Claude Pinson,
foarte interesante faþã de ado-
rarea oamenilor Fiinþei: Jude
Stefan, în „Viaþa împotriva
cãrþii“ (1998): „Eu de-locuiesc
total ca poet“; Marc Crépon, în
„Geniul rãu al limbilor“ (1999):
„Nu posezi nimic, nici limba ta,
nici alta. […] Nu eºti instalat
nicãieri într-o manierã conforta-
bilã (limba nu-i un loc unde sã
locuieºti)“.

Gheorghe IORGA

Un cliºeu al criticii literare:
locuirea poeticã
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N. 22 aprilie 1938, în satul
Drãgeºti, comuna Dãmieneºti,
judeþul Roman (azi, Bacãu).
Învãþãtor, tehnician, profe-
sor, lector, instructor, istoric.
Fiul agricultorilor Anica (n.
Berbece) ºi Ion Ungureanu a
copilãrit în satul natal, unde ºi-a
început studiile la 6 ani, cu
dispensã de vârstã, dupã
absolvirea ªcolii Elementare
Dãmieneºti (1944-1951), con-
tinuându-le la Liceul de
Mecanicã din Roman (1951-
1955). Atât în etapa gim-
nazialã, cât ºi în cea licealã a
beneficiat, cu unele inter-
mitenþe, de burse de merit, iar
cunoºtinþele teoretice au fost
benefic completate de cele
tehnice. Deºi obþinuse o califi-
care, activitatea profesionalã
ºi-a început-o ca învãþãtor
suplinitor la ªcoala Primarã din
satul Obârºia, comuna Gloduri
(actuala Izvorul Berheciului),
iar în perioada aprilie-octom-
brie 1956 a urmat cursurile
ªcolii de Aviaþie de la Strejnic,
lângã Ploieºti, pe care le-a
absolvit cu Brevet de pilot ºi
paraºutist sportiv. ªi-a continu-
at activitatea ca lãcãtuº
mecanic la Atelierele Centrale
din Bicaz ºi, apoi, ca dispecer
la ªantierul Baraj al hidrocen-
tralei de aici. Dupã efectuarea
stagiului militar (1958-1960),
s-a încadrat ca tehnician la ser-
viciul C.T.C. din cadrul Uzinei
de Reparaþii Avioane Bacãu. În
perioada septembrie 1963-
iunie 1964 a urmat cursurile
ªcolii de Partid din Bacãu,
unde ºi-a însuºit mai ales
cunoºtinþe de economie ºi de
filozofie. În anul 1972 a absolvit
cursurile fãrã frecvenþã ale
Facultãþii de Istorie ºi Filozofie
din cadrul Universitãþii
„Alexandru Ioan Cuza“ din Iaºi,
devenind licenþiat în istorie.
Ulterior, a urmat cursuri postu-
niversitare de filozofie (1987-
1988) ale Academiei de Studii
Social-Politice „ªtefan
Gheorghiu“ din Bucureºti, ºi de
„Conducerea instituþiilor
muzeale“ (1990-1991), din
cadrul Centrului de
Perfecþionare a Cadrelor de pe

lângã Ministerului Culturii ºi
Cultelor, îndeplinind diferite
funcþii pe linia organizaþiei de
tineret, dar ºi în alte structuri
politico-organizatorice, precum
cea de preºedinte de consiliu
unic agroindustrial de stat ºi
cooperatist (C.U.A.S.C.). Din
1987 a funcþionat ca lector în
cadrul Catedrei de istorie a
ªcolii Interjudeþene de Partid
Bacãu, iar din 1990, pânã în
anul 2000, când s-a pensionat,
a activat ca muzeograf princi-
pal ºi ºef de secþie în cadrul
Complexului Muzeal „Iulian
Antonescu“ din Bacãu, con-
tribuind la obþinerea unor sem-
nificative achiziþii ºi donaþii ce
au intrat în patrimoniul insti-
tuþiei. Totodatã, s-a preocupat
de restaurarea clãdirii Muzeului
din Buhuºi (obiectiv de patrimo-
niu, edificat la începutul secolu-
lui al XIX-lea), cãruia, prin noile
achiziþii ºi donaþii de instalaþii ºi
piese etnografice, i-a definit ºi
mai mult profilul de Muzeu al
Þesutului ºi Postãvãritului, unic
în þarã. Activitatea publicisticã a
început-o dupã anul 1970, prin
unele articole ocazionale publi-
cate în ziarul Steagul roºu.
Rezultatele cercetãrilor efectu-
ate în Arhivele Naþionale
Bacãu, Piatra-Neamþ, Iaºi,
Bucureºti ºi la Biblioteca
Academiei Române le-a pus în
valoare dupã anul 1990, prin
publicarea în prestigioase
reviste, anuare ºi periodice din
judeþ ºi din þarã – precum
Carpica, Veteranul de rãzboi,
Ateneu, Acta Bacoviensia,
Acta Moldaviae Meridionalis,
Astra bãcãuanã, Viaþa
bãcãuanã, Bacãul eroic –, dar
ºi în unele volume cu caracter
special ºi documentar variat, a
peste 100 de studii ºi articole
privitoare la unele obiective ºi
monumente istorice, instituþii

bancare ºi cooperatiste, de
învãþãmânt ºi culturã, la legis-
laþia agrarã ºi administrativã,
viaþa ºi economia ruralã, per-
sonalitãþi marcante ale culturii
ºi civilizaþiei româneºti, evoluþia
istoricã a unor localitãþi etc.
Între acestea, reprezentative
pentru aria preocupãrilor sale,
amintim Aºa l-am cunoscut
pe Iulian Antonescu (1991),
Mari strategi ºi comandanþi
militari români din Primul
Rãzboi Mondial (1993), Unele
consideraþii cu privire la apli-
carea legislaþiei agrare ºi
administrative în comuna
Cãlineºti, judeþul Roman,
între anii 1864 ºi 1892 (1993),
Cronica activitãþii Muzeului
de Istorie „Iulian Antonescu“
în perioada anilor 1990-1992
(1993), Reflecþii la o statisticã
a Cominternului din anul
1923 (1995), ªcoala românã
din Roma ºi unele probleme
ale slujitorilor ei reieºite din
corespondenþã (Vasile
Pârvan, Grigore Florescu,
Paul Nicorescu, Nicolae
Buta, Scarlat Lambrino) –
1997, Legea conversiunii din
7 aprilie 1934 ºi incidenþa
acesteia asupra Bãncii

„Oituzul“ S.A. ºi a Casei de
Credit a Agricultorilor din
judeþul Bacãu (1997),
Savantul Ion Borcea – cores-
pondenþã ineditã (1997), Dr.
Lucia Leon Borcea (1998),
Grigore Florescu – personali-
tate marcantã a istoriografiei
româneºti (1998), Mihai
Viteazul – un brav domn al
vetrei româneºti (1999),
Concepte ºi ideologii coope-
ratiste ºi încercãrile de apli-
care a acestora în agricultura
judeþului Bacãu în perioada
interbelicã (1999), Nu-l demi-
tizaþi pe Eminescu (2000),
Ocupaþii rurale în þinuturile
Roman ºi Bacãu în ultimul
sfert al secolului al XVIII-lea
(2000),  Coloniºti din judeþul
Bacãu, în Dobrogea, în baza
legilor din anii 1903 ºi 1921
(2001), Familia Agarici.
Genealogii, fapte, destine
(2003), Relaþii sociale ºi
moravuri reflectate în docu-
mentele moºiei Drãgeºti, þi-
nutul Roman (2004), Un neam
de boieri numit Hermeziu
(2005),  Hãbãºeºtii – mari
boieri ºi dregãtori (2006),
Muzeul din Buhuºi – 30 de
ani de existenþã (2007),
Bejenari, emigranþi ºi strã-
mutaþi sãlãºluiþi pe moºii ºi
în localitãþi din bazinul
Siretului Mijlociu (sec. XVI-
XX) - 2008, Alexandru
Artimon, un cercetãtor ºi
arheolog medievist de o rarã
vocaþie (2008), Roatã – un
neam cunoscut în þinuturile
Roman ºi Putna (2009),
Burcheºtii – o familie de
bejenari de la începutul se-
colului al XVIII-lea (2010),
Neamul Morþunilor ºi
prezenþa lor în comuna
Dãmieneºti (2011) º.a.
Contribuþii importante a avut,
de asemenea, la realizarea

volumului semnat de colonelul
(r.) Corneliu Chirieº Judeþul
Bacãu – altar de jertfã ºi ero-
ism (ediþia a II-a, revãzutã ºi
adãugitã, Bacãu, 2009), a
dicþionarului Personalitãþi,
instituþii ºi societãþi în relaþia
cu istoria ºi retrologia agrarã
a judeþului Bacãu (Editura
Magic Print, Oneºti, 2007) ºi,
ca redactor ºi coautor, a
Enciclopediei judeþului
Bacãu (coordonator, Emilian
Drehuþã; Editura „Agora“, ediþi-
ile 2007 ºi 2008), pentru care a
redactat  68 de titluri. Apogeul
sãu publicistic îl constituie însã
monografia Comuna
Dãmieneºti de pe Siretul
Mijlociu. Pagini de istorie
(752 de pagini, format acade-
mic, Editura Magic Print, 2011),
la aceeaºi casã editorialã pu-
blicând, de asemenea, alãturi
de regretata sa soþie, Elena, ºi
Monografia comunei
Sãuceºti de pe Siretul
Mijlociu (2017) . Începând cu
anul 1980 a participat la
numeroase sesiuni de comu-
nicãri ºtiinþifice ºi simpozioane
organizate de Complexul
Muzeal „Iulian Antonescu“ din
Bacãu, Filiala Bacãu a ANVR ºi
Filiala Bacãu a ANCE ºi alte
foruri, dintre care, în peste 100,
a avut intervenþii dupã anul
1989. A fost invitat, de pildã, la
11 sesiuni ale Societãþii de
Istorie ºi Retrologie Agrarã a
României, organizate la Bacãu,
Arad, Constanþa, Giurgiu,
Deva, Caracal, Tg.-Mureº,
Braºov ºi Bucureºti, dar comu-
nicãri ºtiinþifice a prezentat ºi la
sesiunile naþionale ºi inter-
naþionale organizate de diverse
instituþii de culturã sau militare
din Oradea, Cluj, Chiºinãu,
Vaslui, Bârlad, Roman, Piatra-
Neamþ º.a. Membru în Consiliul
director al Filialei Bacãu a
Asociaþiei Naþionale „Cultul
Eroilor“ ºi secretar al Filialei
Bacãu a Societãþii de Istorie ºi
Retrologie Agrarã a României,
a fost distins pentru laborioasa
lui activitate cu Ordinul Muncii
clasa a III-a, cu medalii ºi
diplome de excelenþã.

Cornel GALBEN

Flashuri. Zoomuri. Scurtcircuite.
Mintea mea scrie poezii pe care nu
le-aº putea reproduce niciodatã.
Pânã la urmã sunt ºi eu un fel de
poet. Poetizez. E ºi poetizarea un
mod de scanare a realitãþii. Uneori
declanºeazã în individ un meca-
nism de vindecare (poate chiar de
supravieþuire). Alteori forma ete-
ricã simte doar o foame de
rãzbunare sau, cine ºtie, poate
vrea doar sã experimenteze ºi nu
are nevoie decât sã iasã dintr-o
larvã vie, sã-ºi revendice viaþa...

Sosirea poetului Claudiu
Komartin la Biblioteca Judeþeanã
„Costache Sturdza“, împreunã cu
„Maeºtrii unei arte muribunde“ ºi

„Poesis international“, i-a scos din
zona de confort pe unii dintre
pasionaþii de poezie din Bacãu ºi
nu numai. Poate ºi pentru cã nu
existã pasionat de poezie care sã
nu fi auzit de Claudiu Komartin ºi
de întâmplãrile lui literare, editori-
ale sau culturale (asta în timp ce o
mare parte din poezia actualã con-
tinuã sã caute zone prospere în
minþile cititorilor obosiþi de
provocãrile cotidiene).

Douãmiist din generaþia tur-
nurilor gemene, Claudiu Komartin
ne-a citit din „Maeºtrii unei arte
muribunde“ ca ºi cum ne-ar fi arã-
tat cum sã devenim tandri cu
morþile noastre. Ne-a pus în faþã

esenþa neagrã a existenþei. Aveam
impresia cã ne-am putea contami-
na de o energie întunecatã de care
deveneam conºtienþi cã nu imitã
realitatea, ci este chiar realitate.

Acolo unde bunicii mei au spus
noapte, pãrinþii mei au spus
întuneric, iar copiii mei spun negru.
ªi totuºi, fricile generaþiei mele
sunt altele faþã de temerile gene-
raþiei lor. Rãmâne sã aflãm dacã
Poezia ne învaþã ceva sau noi încã
mai credem cã o învãþãm pe ea.

Oare ar mai putea salva ceva,
ne salveazã de ceva sau rãmâne
doar acea ieºire de urgenþã prin
care cei inteligenþi scapã, iar cei
nebuni zboarã?!

ateneu
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Personalitãþi bãcãuane

Ioan Ungureanu
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Mioara BÃLUÞÃ

Partiturãã  pentru  ambele  mââini
ºi  o  singurãã  voce
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Proclamarea independenþei
naþionale a României, în cursul
zilei de 9 mai 1877, a fost un
eveniment de importanþã deo-
sebitã pentru naþiunea românã,
dar acest fapt nu era suficient
pentru a determina ºi recu-
noaºterea internaþionalã din
partea marilor puteri rivale între
ele, iar unele dintre acestea se
manifestau drept forþe opo-
zante ale unei astfel de situaþii
pentru statul român. Oamenii
politici ai României, aflaþi la
conducerea statului, cunoºteau
toate greutãþile pe care le
aveau de întâmpinat ºi au
acþionat pentru evitarea ori-
cãrei erori, dar au procedat cu
mare grabã ºi prudenþã deo-
sebitã la mobilizarea, echipa-
rea, înarmarea ºi pregãtirea
pentru participarea la luptã efi-
cientã a oamenilor capabili sã
îndeplineascã asemenea misi-
une. Aspiraþiile legitime ale
naþiunii române la o dezvoltare
liberã ºi independentã au con-
tribuit în mare mãsurã la mobi-
lizarea pentru participarea la
luptã a ostaºilor din toate
judeþele þãrii.

Pagini de adevãratã epopee
au înscris în cronica luptelor
susþinute de întreaga naþiune
românã pentru obþinerea recu-
noaºterii independenþei naþio-
nale ofiþerii ºi soldaþii din
judeþul Bacãu, care au partici-
pat la operaþiunile militare pe
fronturile de luptã de pe Dunãre
ºi la sudul cursului apelor aces-
tui fluviu. Ei au sãvârºit fapte
de eroism legendar, mulþi dintre
aceºtia dându-ºi viaþa prin
asalturile dezlãnþuite în scopul
cuceririi redutelor Griviþa,
Plevna, Rahova, Vidin sau în
luptele purtate la Rahova,
Opanez, Lom-Palanca,
Belogradcik, Riben, Caliºovãþ
ºi multe altele. Bãcãuanii au
fost mobilizaþi ºi organizaþi în
mai multe formaþiuni militare de
cavalerie, care s-au acoperit de
glorie pe câmpurile marilor
bãtãlii. Aceºtia au fost integraþi
în Regimentul 14 Dorobanþi,
Escadronul Bacãu al
Regimentului 8 Cãlãraºi,
Companiile a VII-a Berheci ºi a
VIII-a Zeletin ale Regimentului
10 Dorobanþi.

Chiar din vara anului 1876,
atunci când au izbucnit efectele
crizei orientale cu noile violenþe
balcanice, Guvernul României
a adoptat mãsurile necesare
pentru creºterea ºi întãrirea
capacitãþilor de apãrare ale
statului roman, aflat încã sub
autoritatea Porþii. Marele Stat
Major General a încredinþat noi
misiuni de apãrare Corpului de
Observaþie comandat de
colonelul Mihail Cerchez.
Aceeaºi unitate de comandã
militarã a emis instrucþiunile
pentru mobilizare probabilã.
Decretul domnesc cu numãrul
1880, din data de 24 septem-
brie 1876, a dispus concen-
trarea trupelor teritoriale pentru
instrucþie ºi manevre. La data
de 1 aprilie 1877, a fost trans-
mis ordinul telegrafic cãtre cele
patru comandamente ale divizi-
ilor pentru rechemarea la
unitãþile subordonate a tuturor
rezerviºtilor trimiºi la vetrele lor

în ianuarie 1877 ºi pentru con-
centrarea oamenilor din regi-
mentele de infanterie ºi cava-
lerie.

Decretul de mobilizare
numãrul 787 a fost emis în data
de 6 aprilie 1877. Suficient de
mulþi tineri cu serviciul militar
satisfãcut, animaþi de senti-
mentul dragostei faþã de patria
lor, al importanþei indepen-
denþei statului lor, au solicitat
sã fie înrolaþi în unitãþile militare
active de voluntari. În aceste
condiþii, a fost constituit
escadronul de cavalerie din
voluntari din judeþul Bacãu,
care împreunã cu cele similare
din judeþele Neamþ, Roman ºi
Suceava au constituit Regi-
mentul 8 Cãlãraºi, încredinþat
comenzii locotenent-colonelu-
lui Alexandru Pereþ. Acesta, cu
doi ani în urmã, a avut coman-
da Escadronului Roman.
Escadroanele de cavalerie
erau formate din oameni
cunoscuþi între ei, deoarece
ostaºii respectivi erau adunaþi
din cuprinsul aceluiaºi judeþ.

Prin ordinul dat la 1 aprilie
1877, a fost stabilitã adunarea
la Bacãu ºi la Roman, în data
de 5/17 aprilie, ºi a escadroa-
nelor din judeþele Neamþ ºi
Suceava. Subunitatea de cava-
lerie bãcãuanã a fost coman-
datã de viteazul cãpitan
Arcadie ªeptilici, ajutat de
sublocotenentul Gheorghe
Stârcea. Sosiþi la Bacãu, ostaºii
celor douã judeþe au fost
echipaþi cu cele necesare
plecãrii în campanie.

La 15 aprilie 1877, concen-
trarea Armatei Române era, în
general, terminatã. Ziarul
„Telegraful“ a prezentat reali-
tatea trãitã de români atunci
prin cuvintele: […] „De prin
toate unghiurile cele mai înde-
pãrtate ale þãrii vedem
alergând voioºi la punctul de
concentrare sute de vechi sol-
daþi rezerviºti sau aflaþi în con-
cediu, gata de a-ºi lua armele
spre a merge în contra semi-
lunei, care ne ameninþã
hotarele. Am constatat cu mare
bucurie acest avânt patriotic al
românilor“. George Coºbuc a
scris ºi a publicat aprecierea:
[…] „S-au mirat ºi strãinii de
iuþeala ºi ordinea în care
dorobanþii ºi cãlãraºii s-au
adunat la unitãþile lor. Aceºti fii
de þãrani nu au luat drumul
codrilor aºa cum propovãduiau
duºmanii, ci pe cel de cazarmã.
Când s-a fãcut apelul, nici unul
nu lipsea, ci din contra, se
adunaserã mai mulþi decât cei
chemaþi. Veniserã de bunãvoie
nu câþiva, ci cu sutele“. Totalul
forþelor militare adunate a fost
apreciat la 100.000 de ostaºi.
Acestora li s-au adãugat

14.000 de tineri chemaþi din
contingentul anului 1877. Între
5 ºi 10 aprilie 1877, escadroa-
nele bãcãuan ºi nemþean au
fost echipate ºi înarmate, iar pe
parcursul zilei de 11 aprilie au
plecat cu douã trenuri spre
Bucureºti. Ajunse în capitala
þãrii, escadroanele au fost can-
tonate în localitatea Bãneasa.

Regimentul 8 Cãlãraºi, co-
mandat de locotenent-colonelul
Alexandru Pereþ, a fost
încadrat în Corpul I de Armatã,
Divizia a IV-a, comandatã de
generalul Gheorghe Manu.
Acesta a fãcut de gardã împre-
unã cu Regimentele 3 ºi 4,
încredinþate comenzii colonelu-
lui Roznoveanu. În zilele de 13,
14 ºi 15 aprilie, aceastã unitate
militarã a stat la Bãneasa. De
aici, s-a deplasat împreunã cu
alte trupe cãtre Olteniþa, zonã
în care a participat la apãrarea
frontierei de pe Dunãre, pânã la
sosirea armatelor ruse. Pe data
de 18 aprilie a ajuns în satul
Negoieºti, unde a supra-
vegheat siguranþa trupelor
române aflate în aºezãrile
rurale Budeºti, Gruiu,
Buciumeni, dar a contribuit ºi la
prevenirea unei ofensive oto-
mane de la Olteniþa asupra
Bucureºtilor. Staþionarea în
aceastã zonã a durat pânã la
25 aprilie 1877. La aceastã
datã, generalul Manu a adoptat
mãsura organizãrii unei for-
maþiuni de luptã constituite din
escadroanele Bacãu ºi Roman
din Regimentul 8 Cãlãraºi, o
companie din Batalionul 2
Vânãtori ºi o baterie a
Regimentului 3 Artilerie.
Forþele militare reunite au fost
încredinþate locotenent-colone-
lului Alexandru Pereþ. Aceasta
a fost deplasatã în zona
Olteniþa, cu misiunea de a pre-
veni orice încercare otomanã
de a dezlãnþui ofensiva asupra
capitalei României ºi de debar-
care la nordul fluviului. Esca-
dronul Bacãu a fost trimis astfel
la Olteniþa, unde a luat mãsura
prevenirii ofensivei otomane de
la Turtucaia. De aici, otomanii
au declanºat un bombarda-
ment puternic asupra Olteniþei.
Replica românilor nu a întârzi-
at. Au fost bombardate
Turtucaia ºi fortul otomanilor.
Pentru vitejia demonstratã în
acest conflict terminat în fa-
voarea oºtirii române, coman-
dantul Regimentului 8 Cãlãraºi
a fost decorat cu „Virtutea
Militarã de Aur“, iar sergenþii
Anton Râpilã ºi Ioan
Porumbaru, împreunã cu capo-
ralul Ioan Gãlãþeanul au primit
Medalia „Virtutea Militarã de
Argint“.

Ziarul „Curierul“ din Iaºi a
publicat informaþia ºi pre-
cizarea cã brigadierul Ioan
Gãlãþanul era din Escadronul
Bacãu al Regimentului 8
Cãlãraºi. Interesante sunt infor-
maþiile publicate de ziarul
„Românul“, preluate de la cores-
pondentul Agenþiei „Havas“.
Acesta a evidenþiat rolul impor-
tant al Armatei Române în
apãrarea frontierei statului
român de pe cursul Dunãrii.
Încercãrile otomane de a trece
peste apele fluviului ºi de a
transforma teritoriul þãrii în locul
de desfãºurare a conflictului au
fost zãdãrnicite. În perioada
aprilie-august 1877, Armata
Românã a fost cea care a
apãrat singurã teritoriul naþio-
nal de încercãrile otomane de a
dezlãnþui ofensiva peste
Dunãre. Regimentul 8 Cãlãraºi
a rãmas la Olteniþa pânã la
data de 8 mai 1877, când a
primit ordinul deplasãrii cãtre
Bucureºti. Douã zile mai târziu i
s-a  ordonat sã se aproprie de
cursul Dunãrii. Regimentul 8
Cãlãraºi, comandat de acelaºi
locotenent-colonel, a pornit în
marº spre Piatra-Olt, iar de aici
a plecat spre Caracal, unde a
sosit pe data de 8 iunie. De aici
s-a deplasat la Corabia, unde a
constituit împreunã cu trupele
anterior deplasate în localitate
o formaþiune de luptã pusã sub
comanda colonelului
Roznoveanu, cãreia i-a fost
încredinþatã apãrarea teritoriu-
lui dintre Celei ºi Bârcov. Aici,
le-a fost extinsã zona de
supraveghere ºi patrulare a
Regimentului 8 Cavalerie pen-
tru spaþiul aflat între Bechet ºi
Islaz. În aceste condiþii au
observat jafurile organizate de
cerchezii aflaþi în slujba
otomanilor, asupra populaþiei
bulgare ºi româneºti de peste
cursul Dunãrii. Populaþia a
fãcut apel la trupele române
pentru a fi apãratã ºi scãpatã
de jefuitori.

Cãpitanul Arcadie ªeptilici ºi
cãpitanul Cãpleanu, coman-
danþii escadroanelor Bacãu ºi
Neamþ, însoþiþi de o formaþiune
de marinari ruºi, au trecut flu-
viul, au intrat în satul Ghigen ºi
au alungat pe jefuitorii popu-
laþiei civile. Ofiþerii ºi militarii
români au aflat informaþiile
necesare asupra capacitãþilor
de luptã otomane din faþa lor.
Dupã revenirea în patrie, au
fost organizate douã grupe de
recunoaºtere: una a fost
comandatã de cãpitanul
Arcadie ªeptilici ºi cealaltã de
locotenentul Gheorghe Stârcea.
Acestea au trecut fluviul în
zilele de 9 ºi 11 iulie 1877, au
alungat definitiv pe jefuitorii
populaþiei civile ºi au obþinut

informaþiile necesare luptei lor
victorioase contra duºmanilor.
Membrii ambelor formaþiuni au
fãcut dovadã de capacitate,
zel, curaj, patriotism. La cea de
a doua recunoaºtere s-au evi-
denþiat prin faptele lor sergen-
tul-adjutant N. Popovici, volun-
tarul bãcãuan Gh. Donici
(avansat apoi la gradul de
brigadier), soldatul voluntar Gh.
Beldineanu, sergentul Ioan
Porumbeanu, brigadierul Ianoº
Percã ºi alþii.

ªirul acþiunilor lãudabile exe-
cutate de trupele bãcãuane a
fost unul îndelungat, ca ºi
numele celor care au sãvârºit
fapte vitejeºti. În toate aceste
acþiuni, au demonstrat dârze-
nie, curaj, vitejie, mari capa-
citãþi de luptã. Toate au dat
speranþã ºi încredere în mica
oºtire româneascã, devenitã în
scurtã vreme o celebritate mili-
tarã, capabilã sã rãpunã strãlu-
cirea semilunei înspãimântã-
toare odinioarã. Acestea au
constituit un preludiu la ceea ce
a urmat pe câmpurile marilor
bãtãlii victorioase.

La 12 aprilie 1877, Rusia a
declarat rãzboi Imperiului
Otoman. În vederea obþinerii
succesului militar asupra
duºmanului în Balcani, marele
duce Nicolae a solicitat sprijinul
Armatei Române. Statul român
ºi-a exprimat în mod constant
ºi permanent dezideratul de a
coopera efectiv cu armata
þaristã ºi a solicitat sã participe
pe o bazã proprie de operaþiuni
militare în sudul Dunãrii. Ca
urmare a chemãrilor þarului ºi
ale marelui duce Nicolae,
Marele Cartier General Român
a hotãrât trimiterea la Nicopol a
unei brigãzi de infanterie ºi a
alteia de cavalerie, pentru a
ocupa zona ºi a o apãra.
Forþele ruse de aici au devenit
disponibile ºi au fost trimise sã
ia parte la ofensiva împotriva
Plevnei. Comandantul diviziei
de infanterie, generalul Gh.
Manu, a primit ordinul sã ocupe
Nicopolul ºi sã ajute armatele
ruse pe frontul din Bulgaria. În
sprijinul acestei mari unitãþi mi-
litare române a fost stabilitã
Brigada de Cãlãraºi
Roznoveanu, formatã din regi-
mentele 3 ºi 8 Cãlãraºi.
Aceasta a fost destinatã sã se
deplaseze la Turnu-Mãgurele,
locul de trecere peste apele flu-
viului Dunãrea. Astfel, brigãzile
româneºti s-au deplasat spre
Turnu-Mãgurele. Pe data de 13
iulie 1877, Regimentul 8
Cãlãraºi a pãrãsit zona Corabia
ºi a pornit în marº în direcþia
Turnu-Mãgurele.

Primele dintre unitãþile mili-
tare româneºti destinate sã
treacã peste apele Dunãrii (la
16 iulie 1877) a fost Escadronul
Bacãu al Regimentului 8
Cãlãraºi, comandat de cãpitanul
Arcadie ªeptilici. Transportul a
fost fãcut cu bãrcile ºi cu nava
„Aneta“ a flotei noastre pe
Dunãre. Pe 17 iulie a continuat
trecerea Regimentului 8
Cãlãraºi, urmat de cel cu
numãrul 5 Cãlãraºi. Trecerea
fluviului a avut loc în condiþii
solemne, de entuziasm.

Prof. dr. Dumitru Zaharia

Pregãtirea unitãþilor militare
de cavalerie bãcãuane pentru

participarea la lupta contra Porþii
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Sursele arhivistice locale ne
oferã informaþii preþioase asu-
pra pagubelor suferite de
oraºul Bacãu în perioada par-
ticipãrii României la Primul
Rãzboi Mondial. Pe data de 21
decembrie 1918, pe adresa
Primãriei Bacãu a sosit un
chestionar (redactat de Direcþia
Administraþiei Generale din
cadrul Ministerului de Interne)
ce cuprindea o listã detaliatã a
„tuturor abaterilor de la principi-
ile de drept internaþional
sãvârºite asupra persoanelor ºi
asupra bunurilor statului de
cãtre armatele de ocupaþie, dar
ºi de cãtre armatele ruse ºi
cele române“1. 

În vederea recuperãrii pier-
derilor, noul guvern al României
preconiza realizarea unui
raport general cât mai complex,
care sã fie pus pe masa de
lucru a Comisiei de des-
dãunare de la Paris. Termenul
final de predare a acestor eva-
luãri (31 decembrie 1918) a
fost insuficient pentru investi-
garea completã a „rãnilor“
oraºului. Completat în grabã (în
numai zece zile), chestionarul a
înregistrat la sfârºit un total de
124.715 lei2. Suma a fost tre-
cutã în dreptul pagubelor
provocate de armatele rusã ºi
românã, Bacãul, la fel ca în
cazul majoritãþii oraºelor din
Moldova, fiind ocolit de ocu-
paþia militarã germanã în inter-
valul 1916-1918. 

Documentul consemneazã
pagubele produse de armata ro-
mânã dupã cum urmeazã: îm-
prejmuiri distruse – 11.117,50
lei; imobile deteriorate –
21.282,80 lei (ªcoala Nr. 1 de
Fete, ªcoala Nr. 2 de Bãieþi,
localul Abatorului, localul
„Ateneului“); distrugerea podu-
lui de lemn de pe râul Bistriþa,
în lungime de 148,70 metri –
13.402 lei; rechiziþionarea, de
cãtre Direcþia Morilor,  a unui
cazan de abur ºi a unei maºini

cu o putere de 52/80 C. P.,
pentru moara Frichov din
Moineºti – 21.961,25 lei3. 

„Participaþiunea“ armatei ruse
la suma totalã a daunelor era
urmãtoarea: împrejmuiri dis-
truse – 39.556,40 lei; imobile
deteriorate – 10.710,60 lei
(ºcolile Nr. 1 ºi Nr. 3 de Bãieþi,
ªcoala Nr. 2 de Fete); mobilier
distrus – 6.685 lei; pãduri dis-
truse – 14.000 lei (pãdurea
Ilieºti din comuna Ardeoani,
aflatã în proprietatea Primãriei
Bacãu). 

Graba cu care a fost redac-
tatã aceastã evaluare a alterat
serios valoarea finalã a pa-
gubelor. Spre exemplu, numai
în cazul fondului forestier dis-
trus de armata rusã estimãrile
au fost mult sub realitãþile din
teren. În procesul-verbal
încheiat în data de 5 ianuarie
1919, ºeful Ocolului Silvic
Schitu-Frumoasa, Alexandru
Cojan, aprecia cã „totalul preju-
diciilor ºi tãierilor constatate,
produse de armata rusã în
perioada 1916-1918 în
pãdurea Ilieºti, se ridicã la un
total de 95.983,79 lei – aproxi-
mativ 7.550 metri cubi“4.

În vara anului 1920, Comisia
judeþeanã pentru constatarea
ºi evaluarea pagubelor de
rãzboi de pe lângã Tribunalul
Judeþean Bacãu a admis, în
parte, cererile de despãgubire
reclamate de Primãria Bacãu,
dupã cum urmeazã: pagube
aduse oraºului Bacãu – total
76.598 lei; prejudicii constatate
în pãdurea Ilieºti – total 95.000
lei5.

Rod al jertfelor supreme ale
soldaþilor din Armata României,
al excelentei diplomaþii liberale,
dar ºi al unui context inter-
naþional favorabil, Marea Unire

din 1 Decembrie 1918 rãmâne
pânã astãzi cea mai emblema-
ticã realizare a naþiunii române,
un punct de reper fundamental
al destinului românesc, în jurul
cãruia graviteazã trecutul,
prezentul ºi viitorul statului în
care trãim. 

La realizarea acestui dezi-
derat naþional, Moldova – sin-
gurul teritoriu administrat fãrã
întrerupere de români – ºi-a
adus o contribuþie esenþialã.
Dincolo de faptul cã aici au fost
organizate rezistenþa militarã ºi
salvarea statalitãþii româneºti,
regiunea de la est de Carpaþi
va rãmâne în istorie ºi drept

centru al conservãrii ºi re-
naºterii idealului de unitate. În
fond, România Mare s-a „clãdit“
în jurul Moldovei.   

La rândul lor, prin importanta
contribuþie militarã ºi economi-
cã, oraºul ºi judeþul Bacãu s-au
constituit în „capitale ale rezis-
tenþei ºi victoriilor întregirii
naþionale“6. Stau mãrturie, în
acest sens, cele peste 110
monumente închinate eroilor –
dintre judeþele Moldovei, cele
mai multe monumente închinate
eroilor din Primul Rãzboi Mon-
dial se aflã în judeþul Bacãu –,
cele douã capele ale eroilor,
zecile de troiþe ºi cruci memori-
ale, precum ºi numeroasele
morminte individuale de eroi.

Sunt puþine locuri în judeþul
Bacãu peste care paºii contem-
poranilor sã nu calce pe ose-
mintele eroilor Marelui Rãzboi.
Totuºi, nu putem sã nu
observãm faptul cã aceastã
„topografie“ eroico-monumen-
talã se confruntã mult prea des
cu indiferenþa administraþiilor
locale, dar ºi a membrilor soci-
etãþii civile. Timpul ºi nepãsa-
rea ºi-au pus amprenta asupra
multora dintre aceste monu-
mente ºi cimitire. Degradarea,
abandonarea, profanarea, dis-
pariþia sau chiar mutilarea lor
creioneazã o simptomatologie
a celei mai periculoase „boli“ a
timpului prezent: boala spiritului
identitar. Degradarea lor în-
seamnã, de fapt, erodarea ro-
mânismului în fiecare dintre noi.

_____________

1. D.J.B.A.N., fond Primãria
Bacãu, dosar 28/1919, f. 1-2.

2. Ibidem, f. 8.
3. Ibidem.
4. Ibidem, f. 19.
5. Ibidem, f. 67-69.
6. Corneliu Chirieº, Judeþul

Bacãu – altar de jertfã ºi ero-
ism. Monografia monu-
mentelor eroilor, Bacãu,
Editura „Babel“, 2001, p. 18.

La douã decenii de la apariþia cãrþii
Darul duhovniciei (Iaºi, Editura „Timpul“,
1997), unicul volum semnat de preotul
ªtefan Vasiliu, urmaºul sãu a gãsit cu cale
cã e nimeritã o reeditare, mai ales cã dupã
lansare s-a bucurat de bune ecouri atât în
rândul cititorilor, cât ºi al criticilor de spe-
cialitate.

Tipãritã cu binecuvântarea Înaltpreas-
finþitului Teofan, mitropolitul Moldovei ºi
Bucovinei, noua ediþie nu mai conþine însã
nici titlul ºi nu mai are pe copertã nici
numele autorului iniþial, locul acestuia fiind
luat de cel al moºtenitorului talentului lite-
rar, Lucian Vasiliu, poetul care a îmbu-
nãtãþit-o considerabil ºi o considerã, în
consecinþã, o „alcãtuire documentar-fi-
lialã“, menitã într-un fel sã suplineascã
romanul la care se gândise atunci când
cercetase arhiva îndrãgitului sãu pãrinte.

Renunþând sã-l mai scrie, întrucât „reali-
tatea a fost mai cuprinzãtoare ºi mai sur-
prinsãtoare“ decât ºi-a închipuit, n-a înce-
tat nicio clipã sã se gândeascã la misiunea
sa de a menþine vie memoria celui ce i-a
dat viaþã, adunând noi documente ºi trans-
formând ªtefan, preot de þarã (Iaºi,
Editura „Doxologia“, 2017) într-o carte-
mãrturie, care pune într-o luminã ºi mai
puternicã personalitatea celui ce, cum
inspirat subliniazã prefaþatorul Constantin
Hrehor, a „biruit potrivniciile cu rostirea ºi
tãcerea, cunoscându-ºi sinele, eul,
oglindindu-se permanent în Cel ce ne-a
dat «chip ºi asemãnare» ºi în semeni“.

Parcurgându-i Literatura pastoralã ela-
boratã între anii 1929 ºi 1950, atâta cât a
reuºit sã se pãstreze, nu poþi sã nu remarci
faptul cã slovele pe care pãrintele le-a gân-
dit ºi rostit de-a lungul anilor au putere de
adevãr ºi astãzi, chiar dacã el, din smere-
nie, nu le considera decât niºte „simple
pãreri“. 

Deºi la începuturi se plângea de „prea
puþinã experienþã pastoralã“, vrednicul slu-
jitor al Domnului ºi-a înþeles cum nu se
poate mai bine menirea în lume, convins
fiind încã de atunci cã „ortodoxia îºi are
înfipte adânc rãdãcinile în sufletul neamu-
lui“, pentru a cãrui salvare s-a angajat cu
toatã fiinþa, conºtiinþa „chemãrii, precum ºi
rãspunderea ce se impune cu legitimitate
realizãrilor preoþeºti“ obligându-l sã fie
atent în „circumstanþe de orice naturã“ ºi
sã intervinã „acolo unde omenescul pierde
mãsura“.

Neacceptând sub nicio formã încãl-
carea normelor (Norma de credinþã în bis-
erica ortodoxã este Sfânta Scripturã ºi
Sfânta Tradiþie ºi nu este permis nimãnui
sã ºtirbeascã ceva din integritatea acestui
tezaur, prin suprapuneri de concepþii per-
sonale, prea omeneºti ºi câteodatã aro-

gante – p. 61), nu rãmâne indiferent la
ceea ce se întâmplã în sânul Bisericii ºi, cu
sufletul sãu „apãsat de rãspunderea sacer-
doþiului“, intervine fie direct, fie apelând la
forurile diriguitoare, cãrora le transmite,
tranºant, punctul sãu de vedere.

ªtiind cã trufia „râcâie în inima noastrã
ºi ne face robii ei“, dar ºi cã „blestemul
adamic stã pretutindeni, ca o pecete
neºtearsã asupra tuturor înfãþiºãrilor
obºteºti“, pãrintele ªtefan a ales în locul
acesteia smerenia (Smerenia preoþeascã,
adevãrat creºtinã, nu-ºi aflã asemuire în
„necapabilitate“, „neactivitate“, „lipsã de
entuziasm“ ori alte miasme, ci, dimpotrivã,
poate fi o pildã ºi un îndreptar de atitudine,
pentru cine râvneºte la vrednicia numelui
de apostol al neamului – p. 73) ºi dra-
gostea (Dragostea e sacrificiu, iar sacrifi-
ciul e înãlþare, o confundare cu eternul –
p. 104), lãsând în permanenþã uºa
deschisã pentru oricine ºi dãruind sufletul
sãu generos, cu „întreaga comoarã de
bunuri spirituale, tuturor celor ce-i cereau
sprijin ºi mângâiere“.

Îngrozindu-se el însuºi de „cutezanþa
diavolului“, vrednicul pãrinte a cãutat în
toate ale sale sã arate ucenicilor cã biseri-

ca e „vie ºi lucrativã“ ºi cã în „opera de
redresare moralã, spiritualã, rolul bisericii,
de colaborare sincerã ºi dezinteresatã, e
determinant, dar ºi nãdejdile sunt demne
de dumnezeirea creºtinismului“. ªi chiar
dacã, uneori, a rãmas „fãrã rãspuns, în
faþa chipului de lut, schimonosit în ultima
sforþare, în luptã cu moartea“, gândul lui
s-a îndreptat în permanenþã cãtre „toþi acei
ai mei întru credinþã, care mânaþi de mre-
jile amãgitoare ale dorinþelor nesãbuite,
ispitiþi de desfãtãrile care doar trupul mul-
þumesc, ochiul desfatã ºi pe diavol bucurã,
amarnicã mâhnire sufletului, îngerilor ºi lui
Dumnezeu aduc“, îndemnându-i sã se
pocãiascã ºi sã revinã la calea cea bunã,
oferindu-le nu doar modelul Mântuitorului,
ci dându-le ca pildã propriile fapte,
cununând toþi concubinii, botezându-le pe
cheltuiala sa copiii, fãcând numeroase
acte caritabile etc.

Substanþialul dosar de presã aferent
ediþiei princeps ºi bogatul album fotodocu-
mentar adãugat celei de a doua oferã ºi
mai multã consistenþã volumului ºi, cum
sublinia poetul Mihai Ursachi în postfaþã,
„ne pot da imaginea a ceea ce putea ºi tre-
buia sã fie un preot ortodox: erudit, patriot,
devotat pânã la moarte credinþei ºi neamu-
lui“. O imagine pe care ªtefan Vasiliu o sin-
tetizeazã în doar câteva cuvinte: „33 de ani
într-o parohie. Nici o crimã. Nici un sec-
tant“.

Cornel GALBEN

Alin POPA

Bacãul – capitalã
a rezistenþei naþionale

în Primul Rãzboi Mondial
(1914-1918) (V)

Lucian Vasiliu

ªtefan,  preot  de  þarãã
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Cu Nietzsche, istoria cu-
getãrii a inaugurat revoluþia
violentã ºi seducãtoare a
sfidãrii elevate. El este aseme-
nea corãbierului care nu poate
naviga decât în apele învolbu-
rate. Aruncând peste bord
respectul prãfuit cãruia ºcoala
dogmaticã i-a fãcut statuie,
Nietzsche striveºte ierarhii ºi
credinþe, autori ºi opere, culturi
ºi civilizaþii, prevestind, într-o
lume în care existã „mai mulþi
idoli decât realitãþi“, „amurgul
idolilor“ (Friedrich Nietzsche,
„Amurgul idolilor sau Cum se
filosofeazã cu ciocanul“, Editu-
ra Humanitas, 2007, p. 10).
Þinta sa: reconsiderarea tutu-
ror valorilor fãrã niciun fel de
regret, întrucât remuºcãrile
conºtiinþei sunt indecente,
necinstite. Acolo unde cei mai
mulþi dintre noi vãd grandoare,
el descoperã decadenþa: „Mie
însumi necuviinþa aceasta, fap-
tul cã marii înþelepþi reprezintã
tipuri ale declinului, mi s-a rele-
vat mai întâi tocmai într-un caz
în care prejudecata doctã ºi
cea ignorantã i se opun cel mai
puternic: i-am identificat pe
Socrate ºi pe Platon ca pe
simptome ale decãderii, ca pe
instrumente ale destrãmãrii
greceºti, ca fiind antigreceºti“.
(Ibidem, p. 22). El emite
sentinþe pe care, în multe
cazuri, nu le argumenteazã.
Acestea sunt, aºa cum ne su-
gereazã Grigore Spermezan
(„Introducere în gândirea unor
mari filosofi“, Editura Didacticã
ºi Pedagogicã R.A., Bucureºti,
2006, p. 130), cu trimitere la
„Dincolo de bine ºi de rãu“,
fundamentate pe virtuþile
reflexelor înnãscute, necondiþi-
onate ale spiritului sãu:
„…Respinge din instinct
operele reprezentând marea
tradiþie teoreticã în filosofie din
antichitate ºi pânã în vremea
sa (deºi le-a criticat cu
înverºunare, el n-a cunoscut
bine operele lui Platon,
Descartes, Leibniz ºi Kant)“. În
opinia lui Nietzsche, „din punct
de vedere intelectual toate

acestea nu au valoare prea
mare, nu-s nici pe departe
«ºtiinþã», nemaivorbind de
«înþelepciune», ci s-o spunem
încã o datã, s-o spunem de trei
ori, ele sunt viclenie, viclenie,
amestecate cu prostie, prostie,
prostie“. („Dincolo de bine ºi de
rãu“, Bucureºti, Editura
Humanitas, 2006, p. 111).
Urmând o altã sugestie sper-
mezanianã, credem cã
Nietzsche a iubit mult gândul
cã „prea mult timp simþurile au
fost dispreþuite în filosofie; ele
trebuie reabilitate ºi apãrate în
lupta cu raþiunea atotputer-
nicã“. (Ibidem). Nietzsche
raþionalizeazã pasiunea, do-
rinþa, instinctul, înalþã ferme-
cãtorul sãu subiectivism la
rang de instanþã, ne ia de guler
ºi ne spune, urmându-l pe
Schopenhauer, cã nu raþiunea
este vedeta fiinþãrii umane, ci
voinþa de putere (der Ville zur
Macht), impuls al elitelor care
zãmislesc valorile ºi scriu
istoria. Pentru el, istoria este
mereu în convalescenþã ºi
trebuie lecuitã perpetuu. Lea-
cul pe care-l crede izbãvitor
este Supraomul, zãmislire
nietzscheeanã mult deturnatã
de cãtre unii detractori de la
chipul/rosturile iniþiale. 

Pe Nietzsche nu trebuie sã-l
crezi, sã-l idolatrizezi, sã arunci
asupra sa anatema sau sã-l
ignori. Devenit prizonierul
seducþiei sale de profesionist
al unui violent NU care
schiþeazã o lume pe funda-
mentul unor valori care nu sunt
aplaudate de „canalia colec-

tivã“ – cruzimea, inegalitatea,
curajul, dominaþia celor puter-
nici, voinþa de putere etc. –
poate cã potrivit ar fi sã ai ati-
tudinea celui care pricepe cã
putem învãþa de la Nietzsche
admirabila lecþie care ne spune
cã idolilor trebuie sã le batã
mereu gongul amurgului în
sufletul nostru, altfel nu vom
cunoaºte niciodatã voluptãþile
devenirii. Chiar dacã acest
gong îi vizeazã pe unii precum
Socrate, Platon, Kant, Hegel
sau Rousseau, care au statui
în inimile unora dintre noi. Dar
sã nu uitãm cã însuºi
Nietzsche, uzurpatorul de idoli,
avea idolii lui. Heraclit, profetul
devenirii, a fost unul dintre
aceºtia. Despre Dostoievski n-a
suflat nicio vorbã rea; dim-
potrivã…

Sã ne amintim de faptul cã
în „Prelegeri de istorie a
filosofiei“ Hegel spunea despre
Socrate cã este nu doar cea
mai interesantã personalitate a
istoriei antice, ci o personali-
tate istoricã universalã. Pentru
Nietzsche, reperul Socrate
este „un bufon care se fãcea
cã se ia în serios“, un ins
locuit de „superfoetaþia logicu-
lui ºi acea maliþie a rahiticului“.
(„Amurgul idolilor sau Cum se
face filosofeazã cu ciocanul“,
Editura „Humanitas“, 2007,
p. 23). Astãzi, portretul pe care
Nietzsche i l-a schiþat lui
Socrate ar fi, cu siguranþã,
þinta celor care apãrã drep-
turile elementare ale omului:
„…Socrate era plebea. Se ºtie,
ba încã se mai vede cât era de

urât. Dar urâþenia, în sine o
obiecþie, printre greci e
aproape o contrazicere. Era
Socrate într-adevãr grec? […]
Antropologii din rândul crimi-
naliºtilor ne spun cã rãufãcã-
torul tipic e urât: monstrum in
fronte, monstrum in animo. Dar
rãufãcãtorul este un décadent.
A fost Socrate un rãufãcãtor
tipic? Asta cel puþin n-ar con-
trazice acel faimos verdict al
fizionomistului, verdict pe care
prietenii lui Socrate îl gãseau
atât de revoltãtor. Trecând prin
Atena, un strãin care se price-
pea la fizionomii îi spusese lui
Socrate în faþã cã este un
monstrum – cã ascunde toate
relele vicii ºi pofte. Iar Socrate
îi rãspunsese doar atât: «Mã
cunoaºteþi, domnul meu»!“
(Ibidem, p. 23). Socrate este
perceput de cãtre Nietzsche ca
un decadent ºi din alte motive:
„mãrturisita dezlãnþuire ºi
anarhie a instinctelor“, „acele
halucinaþii auditive care, ca
«daimonion al lui Socrate», au
fost interpretate religios“, statu-
tul sãu de „bârlog al tuturor
poftelor“ ºi de „cel mai deºtept
dintre toþi amãgitorii de sine“
(Ibidem, pp. 23, 24, 25, 28).
Chiar ºi condamnarea lui
Socrate este altfel perceputã:
„Socrate vroia sã moarã: nu
Atena, el însuºi ºi-a dat
paharul cu otrava, el a silit
Atena la aceasta….“ (Ibidem,
p. 28). Aceastã furibundã
strivire a mitului socratic are ca
fundament doar þinta niet-
zscheeanã a argumentãrii
„amurgului idolilor“ sau ºi eli-

tismul autorului „Aforismelor“?
Dacã privim doar cãtre douã
traduceri ale „Amurgului ido-
lilor“ (Vasile Frãteanu ºi
Camelia Tudor, Cluj-Napoca,
Editura ETA, 1993, ºi
Alexandru Al. ªahighian,
Editura Humanitas, 2006),
observãm prezenþa unor
nuanþe interesante brodate
de… gena acestui elitism. În
traducerea de la ETA citim:
„Prin obârºie, Socrate apar-
þinea poporului de jos: Socrate
era plebeu“ (p. 3). În ediþia
Humanitas accentele devin
mai puternice: „Socrate apar-
þinea, ca origine, straturilor
celor mai de jos ale poporului:
Socrate era plebea“ (s.n., I. F.)
Aºadar, Socrate nu poate fi
perceput doar ca un plebeu
oarecare, ci ca o sintezã a ple-
bei. Sensul traducerii lui
Alexandru Al. ªahighian mi se
pare a fi mult mai apropiat de
concepþia lui Nietzsche. În
„Dincolo de bine ºi de rãu“, el
realizeazã distincþia dintre
morala de stãpâni ºi morala de
sclavi, exprimându-ºi dispreþul
suveran faþã de ultima, întrucât
„sclavul priveºte cu invidie vir-
tuþile celor puternici: el este
sceptic ºi suspicios, posedând
chiar un rafinament al bãnuielii
faþã de tot acel «bun» preþuit
de cei puternici“, „preþuind „com-
pãtimirea, mâna serviabilã ºi
compãtimitoare, inima caldã,
rãbdarea, hãrnicia, modestia,
amabilitatea“, ceea ce este
esenþialmente o moralã a uti-
litãþii“. (op. cit, pp. 209-210).
Aceste valori sunt însã pentru
Nietzsche non-valori, motive
de decadenþã ale omului.
Uneori, reflectând asupra atitu-
dinii lui Nietzsche faþã de
Socrate, am sentimentul cã
filosoful german procedeazã
aidoma acelui savant care,
trudind la un experiment, ºtie
cã va impune ca rezultat al
acestuia confirmarea unei
ipoteze care-i este foarte
aproape de suflet, deºi are, ºi
el, mari îndoieli în privinþa ei…

rãni ale oraºului, fapt aproape incredibil
raportat la aspectul selenar pe care îl
avea pe 14 februarie 1945, „dupã cel
mai mare masacru din istoria euro-
peanã“, cãruia Kurt Vonnegut îi fusese
martor supravieþuitor ºi scriitor:
„Dresda arãta ca suprafaþa Lunii – o
aglomerare de minerale. Pietrele erau
fierbinþi. Cât vedeai cu ochii toþi oamenii
zãceau morþi“. Dacã nu ne gândim cã
sub ea „probabil cã existã tone întregi
de fãinã de oase omeneºti“, aproape cã
nu se observã diferenþa între Dresda de
azi ºi cea de dinainte de iadul venit din
cer, spun localnicii bãtrâni. Dar pot,
putem sã nu ne gândim? Plouã fãrã
oprire, peste noi ºi deopotrivã peste
potopul de foc, peste flacãra uriaºã în
care se transformase Dresda milenarã
într-o singurã noapte.

Oricât de mult mi-a plãcut Hofkirche
cu splendoarea sa frapantã, impresia pe
care mi-o lasã din prima clipã
Frauenkirche, biserica protestantã edifi-
catã tot la începutul secolului al XVIII-lea,
cea mai mare închinatã Maicii
Domnului din lume, este mai puternicã.
Nu pentru calitatea sa de monument

unic al arhitecturii baroce saxone, nu
pentru cã în interior o descoperim la fel
de impunãtoare. Dar faimoasã, cu un
aspect de soliditate de neclintit, a fost
spulberatã de bombardament ºi dupã
aceea – reconstruirea, refacerea ei
cerând un preþ prea mare pentru o
Germanie despicatã, învinsã, sub ocu-
paþie – a pãrut abandonatã zeci de ani.
Imaginea ei pe hârtie, pãrând inex-
pugnabilã pânã în februarie 1945, a
stat mereu pe gardul care a ocrotit
ruinele, iar acum,  vizitatorul care se
opreºte dinaintea micului fotodocumen-
tar amenajat lângã  uºã se confruntã,
rãscolit, cu imaginea ruinelor din care a
fost reînviatã dupã aproape jumãtate
de secol. O jumãtate de secol de pãs-
trare cu grijã a muntelui sãu de moloz,
în numele unei amintiri ºi al unei cre-
dinþe nestrãmutate în puterea vieþii de a
ieºi din nou la luminã din propria
cenuºã! Povestea Dresdei stã scrisã
zguduitor în povestea acestei biserici.
Iniþiativa reconstrucþiei a aparþinut dupã
cãderea Zidului Berlinului unui mic grup

de 14 persoane, condus de muzicianul
Ludwig Gütler, care a început sã caute
fondurile necesare în întreaga lume.
Iniþiativa, „Strigãtul Dresdei“, a luat o
amploare uriaºã, una din cele mai de
rãsunet ºi mai eficiente pentru salvarea
unui monument, în care s-au implicat
milioane de oameni ºi patru asociaþii
americane, britanice, franceze ºi
elveþiene. Constructorii au fost de talia
unor ceasornicari de elitã. Din molozul
conservat aproape jumãtate de veac au
fost recuperate vreo  ºapte mii de
piese, între care bucãþi din altarul cel
mare ºi o placã de aramã de 95 de tone
din clopotniþã, toate inventariate pe
computer, puse în cutii speciale ºi apoi
reinserate în noul edificiu. 3539 în
faþadã, uºor de recunoscut dupã
culoarea lor afumatã. În cu totul, 45 la
sutã din biserica de acum provine din
biserica de odinioarã. Crucea auritã de
6 m aºezatã pe un glob pãmântesc din
vârf, donaþie a unei asociaþii britanice, a
fost trimisã de regina Angliei în cadrul
unei ceremonii deosebite.  La reîn-

vierea bisericii din Dresda ºi-au adus
contribuþia de la preºedinþi, miniºtri la
laureaþi Nobel ºi la fiul unuia din avia-
torii care au bombardat Dresda. Am
recunoscut imediat Frauenkirche dupã
pictura lui Canaletto din 1749, lucrare
în care  înnobileazã piaþa centralã, cu o
caleaºcã în goana mare în prim-plan.
Era ºi acum  caleaºca trasã de cai,
doar cã tânãrul de pe caprã, în blugi,
aºtepta încã turiºti amatori de plimbare
prin apa venind  necontenit de sus.

Urcãm treptele Terasei lui Brühl.
Nu-mi amintesc dacã am ºtiut când a
numit-o Goethe ,,Balconul Europei“.
Dar recitind convorbirile sale cu
Eckermann, l-am descoperit vorbind
undeva de forþa vitalã a Dresdei. Înain-
tãm de-a lungul Terasei cu atenþie pen-
tru fiecare secundã. Pentru fiecare
clãdire, pentru fiecare sculpturã. O
mulþime s-a strâns pentru fotografii
lângã o ghiulea de pe vremea rãzboiu-
lui, cu Napoleon.  În faþa noastrã, Elba,
care ºtie tot, care nu uitã nimic, curge
sub lacrimile ploii spre un timp
necunoscut.

„Pace.“ (Kurt Vonnegut)
Pace!

Ion FERCU

Imperativul violent-seducãtor
al reaºezãrii valorilor (I)

Dresda sub lacrimile ploii
• urmare din pag. 24
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În pofida acestui avertis-
ment, cartea lui Georg
Captivus se dovedeºte un
instrument de lucru extrem de
util tuturor celor dornici de a
cunoaºte din interior lumea
musulmanã. Aºadar, a apãrut
de curând, graþie Editurii
„Humanitas“, Tratatul lui Georg
Captivus Septemcastrensis*
dedicat obiceiurilor, ceremoni-
ilor ºi infamiei turcilor, carte ce
a vãzut lumina tiparului în
1481 la Roma; apoi, în 1530,
este editatã ºi prefaþatã de
cãtre Martin Luther. Faptul e
cu atât mai notabil cu cât heb-
domadarul Dilema veche i-a
consacrat lui Martin Luther un
numãr omagial (nr. 709, 21-27
septembrie 2017). Evident,
despre autor se ºtiu, în
genere, puþine lucruri ºi dupã
cum aflãm dintr-un substanþial
Studiu introductiv datorat lui
Constantin Erbiceanu,
Tratatul rãmãsese necunos-
cut istoricilor români, începând
cu Dimitrie Cantemir ºi pânã la
Nicolae Iorga. Aºadar, Georg
Captivus Septemcastrensis
(Anonimul din Sebeº,
Studentul Romosan, Georgius
de Ungaria) a vieþuit de-a lun-
gul veacului al XV-lea, murind
în iulie 1502 la Roma, în etate
de 80 de ani, de unde i s-a
dedus anul naºterii: 1422.
Nãscut în Transilvania (satul
Romos, fãrã a se ºti cu pre-
cizie cãrei etnii îi aparþinuse:
germanã, maghiarã, românã.
Ce este sigur e faptul cã era de
religie catolicã (p. 16). Georg
Captivus se deplaseazã la
Sebeº pentru studii, iar în
1438, oraºul este asediat ºi
cucerit de turci, care-l iau în
captivitate alãturi de alþi
locuitori ai cetãþii. Din acest
moment, viaþa lui Georg
Captivus cunoaºte un alt curs,
plin de vicisitudini, încercãri
nereuºite de evadare; în
sfârºit, soarta i-a îngãduit un

stãpân blajin, care i-a favorizat
o existenþã acceptabilã,
îndrãgindu-l mai mult decât pe
fiul sãu, permiþându-i sã plece
la studii în Chios; în fine, eli-
berat, pãtrunde în Ordinul
cãlugãrilor dominicani. Acum,
Georg Captivus alcãtuieºte un
tratat despre lumea musul-
manã care, pentru noi cititorii
de astãzi ºi pentru orientaliºti,
este o adevãratã sursã de
informaþii. Structurat în 23 de
capitole, autorul îºi justificã
astfel în Prefaþã scrierea sa:
„Aºadar, planul meu în acest
tratat este sã încredinþez
amintirii ºi scrisului cele pe
care experienþa mi le-a dat
ca învãþãturã asupra
faptelor, ceremoniilor, obi-
ceiurilor ºi infamiilor tur-
cilor...“ (p. 36). Contemporan
cu Mahomed II, al cãrui chip
este reprodus pe coperta întâi
a cãrþii, la încoronarea din
1451, cuceritorul
Constantinopolului (1453),
Georg constatã cu mâhnire
lãcomia turcilor de a acapara
bani ºi oameni pe care sã-i
transforme în robi, în contrast
cu simplitatea vieþii pe care o
duceau. Orice oraº turcesc
avea o piaþã unde, printre
altele, se vindeau oameni cap-
turaþi în invazii sau rãzboaie:
„În plus, în toate cetãþile se
aflã o piaþã anume pentru

cumpãrarea ºi vânzarea de
oameni, ca ºi pentru cele-
lalte mãrfuri, ºi un loc rân-
duit prin lege pentru aceas-
ta. În locul ºi în piaþa aceas-
ta bieþii captivi, legaþi cu
lanþuri ºi funii, sunt aduºi ca
oile la tãiere. Acolo sunt
cercetaþi, dezgoliþi, acolo o
fãpturã înzestratã cu raþiune,
fãcutã dupã chipul lui
Dumnezeu, este vândutã ºi
cumpãratã ca un animal fãrã
simþire, la un preþ de nimic“
(p. 63). Aceºti robi recurg ade-
sea la tentative de evadare (nu
beneficiau, în treacãt fie zis, de
generozitatea unor oameni,
bunãoarã ca Anniceris, care l-a

cumpãrat pe Platon din târgul
de sclavi de la Egina, încât
Aristotel ºi, probabil, mulþi alþii
ar fi lipsit din analele filozofiei
greceºti), însã sunt prinºi ºi
schingiuiþi, iar cei care persistã
în a fugi sunt vânduþi sau mai
rãu, sunt lipsiþi de hranã ºi apã,
li se pun greutãþi la picioare
sau lanþuri sau li se taie nasul
ºi urechile. Pentru a-i determi-
na sã renunþe la evadare, se
întocmeºte un act de eliberare
(mukataba): „În felul acesta
am fost ºi eu eliberat“ (p. 67).
Cum munceau aceºti robi ni se
precizeazã la paginile 132-
133: „Cãci osteniþilor nu le e
dat niciun rãgaz: cel de-abia
întors de la câmp e silit sã
trudeascã în vie, iar când ºi-a
dus la capãt toate muncile,
fãrã a lãsa nimic deoparte,
de-abia i se întinde o pâine
uscatã ºi apã, mai degrabã
pentru a se înviora decât ca
sã mãnânce, întocmai ca
unui câine, afarã din casã ori
în spatele porþii, ºi i se
porunceºte, cu glas rãstit,
sã-ºi vadã grabnic de treabã
ºi sã nu piardã timpul
lenevind: grabnic, este mai
degrabã gonit decât trimis la
treaba pe care o lãsase“.
Dupã a opta evadare
nereuºitã, Georg Captivus
cade într-o profundã deznãdej-
de, o crizã religioasã, se simte

pãrãsit de Dumnezeu, încât se
ocupã de religia mahomedanã,
participã la ceremoniile lor ºi le
învaþã rugãciunile, în final
ajungând la concluzia cã reli-
gia mahomedanã este opera
diavolului, ºi numai religia
catolicã este la mare preþuire.
Totuºi, autorul este impresio-
nat de simplitatea vieþii turcilor,
începând cu sultanul pânã la
oamenii de rând: „Au o
cumpãtare plinã de demni-
tate, chiar religioasã, în
îmbrãcãminte, atât la bãr-
baþi, cât ºi la femei, atât la
cei mari, cât ºi la cei mici,
atât la curteni, cât ºi la þãrani
ºi cei de rând, într-atât de
obiºnuitã ºi simplã, încât
defel nu li se poate reproºa
ºi nici bãga de seamã vreo
lipsã de decenþã sau
cumpãtare, sau exces, sau
curiozitate, sau uºurãtate“
(pp. 76-77). Sultanul se
deplaseazã aproape neînsoþit
la baie sau la bisericã, unde se
aºazã direct pe covor, nimeni
nu strigã trãiascã regele, cum
se întâmplã la creºtini: „Las
deoparte multe pe care le-am
auzit despre el, cât de pri-
etenos era la vorbã, matur ºi
binevoitor în judecatã, dar-
nic în pomeni ºi plin de
râvnã în celelalte fapte ale
sale“ (p. 78). Excesiv de îngri-
jiþi, turcii poartã veºminte
curate, se spalã înainte de
rugãciune, au locuinþe mo-
deste, chiar dacã sunt bogaþi,
se considerã cãlãtori în
aceastã lume, nu mãnâncã
carne de porc, nu beau vin,
dispreþuiesc picturile ºi sculp-
turile. Pot avea mai multe soþii.
Turcoaicele se comportã com-
plet diferit de femeile creºtine,
duc o viaþã austerã: sunt
pãzite de eunuci, nu frecven-
teazã societatea. Foarte cre-
dincioºi, turcii se închinã de
cinci ori pe zi, în diferite
momente, cu faþa cãtre Mecca.
Admit un singur Dumnezeu, iar
Mahomed este profetul lor. În
lãcaºele lor de cult pãstreazã
cu stricteþe multe reguli:
ordine, credinþã, tãcere, cucer-
nicie. Igiena corporalã este
severã. Asemenea preoþilor
egipteni, bãrbaþii turci îºi rad
pãrul de pe tot corpul, excepþie
barba, iar la femei capul. Se
practicã circumcizia, unghiile ºi
le taie cu grijã. Au o lunã de
post anual, viziteazã
mormintele familiei, anual
întreprind un pelerinaj la
Mecca. Sunt descriºi cãlugãrii
musulmani, aºa-numiþii derviºi.
În finalul Tratatului este publi-
catã prefaþa lui Martin Luther,
o admirabilã incursiune în tex-
tul Tratatului ºi apreciere a
autorului pentru sinceritatea
ºi fidelitatea sa. E de prisos
sã mai spunem cã traducerea
doamnei Ioana Costa oferã
lectorilor români o bunã versi-
une a Tratatului.

__________________

* Georg Captivus
Septemcastrensis: Tratat
despre obiceiurile, ceremoniile
ºi infamia turcilor. Traducere
din limba latinã de Ioana
Costa. Studiu introductiv de
Constantin Erbiceanu, Ed.
Humanitas, 2017, 185 p.

Ionel SAVITESCU

O premierã editorialã

Spovedania  unei  pantere

Sub acest titlu exotic, provocator,
Daniela Gifu ne propune o nouã carte de
poezie, apãrutã la Editura Vatra Veche. 

Autoarea este, dupã cum se autode-
fineºte, „ambiþioasã, cerebralã, între-
prinzãtoare, chibzuitã, organizatã, imagi-
nativã, generoasã, vehementã, melan-
colicã, aº putea spune predispusã la
pesimism, corectã, uneori repezitã, ºi aº
putea continua“. Cu atâtea calitãþi, cu
acest exploziv amestec de însuºiri, abi-
litãþi, nu e de mirare cã Daniela Gifu are
deja, la o vârstã tânãrã, douã doctorate -
unul în filosofie, altul în informaticã – ºi un
master la SNSPA Bucureºti, în comuni-
care ºi relaþii publice. Este foarte activã,
implicatã în viaþa socialã, fiind, rând pe
rând, reporter la un post TV, expert ºi revi-
zor lingvist, redactor-ºef la câteva publi-
caþii, ajungând, între timp, cercetãtor
ºtiinþific ºi cadru universitar la
Universitatea „Al. I. Cuza“ din Iaºi.
Colaboreazã intens la diverse publicaþii li-
terare ºi reviste online din þarã ºi din
strãinãtate – Germania, Franþa, SUA,
Canada, Australia. A debutat în anul 2008
cu volumul 33. Jurnal de iniþiere spiritualã,

la Editura „Limes“, Cluj-Napoca, având mai
multe apariþii ºi în volume colective. 

„Spovedania unei pantere“ este, în
primul rând, o carte frumoasã, un obiect
estetic, fiind tipãritã pe hârtie neagrã, cu
luminoase, cald colorate ilustraþii de
Mihai Bandac, „pictorul anotimpurilor“.
Poemele sunt scurte, conþinând confesi-
uni/spovedanii, scrise cu economie de
mijloace, într-un stil direct, concentrat,
expresiv.

Recomandând-o, în prefaþa pe care o
semneazã, ca pe o autoare care meritã
sã fie urmãritã, pentru cã „ºi-a aflat dru-
mul sãu în poezie“, Nicolae Bãciuþ spune
despre Daniela Gifu: „Când sen-
tenþioasã, când laconicã, cu o sinceritate
debordantã, poeta se rosteºte pe sine în
rostuirile vieþii ºi ale lumii“. Aºa cum se
vede din poemul Încã o filã: „Apoi ne-am
privit, pânã când tãcerea a început sã
doarã./ Îmbrãþiºarea s-a pietrificat./
Strãzile se umplurã/ de sute de sculpturi,/
sub strigãtul neputinþei/ de a merge
înainte./ Doar visul se miºca liber,/
minþindu-se/ la poalele privirilor perdute,/
în faþa lumii dormitânde. (D.P.)
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„Pe tine, care doreºti sã afli multe ºi de
mirare lucruri despre secta turcilor, te rog
sã nu priveºti cu dispreþ cãtre acestea

puþine care au fost spuse aici, într-o vorbire
neînvãþatã ºi cu vorbe nemeºteºugite.“

Georg Captivus Septemcastrensis



Prin geamul maºinii aburit
de respiraþiile noastre ºi de
ploaia neaºteptatã de afarã,
indicatorul spre stânga, Lidice,
a trecut fantomatic. Mergând la
Dresda de la Praga, ne-am con-
tinuat drumul, lung cât sã-mi
aduc aminte de istoria acestui
sat, ras de pe faþa pãmântului
de naziºti în vara anului 1942,
ca pedeapsã pentru uciderea
de cãtre partizani a protectoru-
lui german al Boemiei ºi
Moraviei, aºa cum am trãit-o
citind ºi recitind poemul lui
Eugen Jebeleanu. O lecturã
vie, din perioada gimnaziului,
care m-a impresionat atât de
puternic, încât am scris o
povestire pornind de la pãpuºa
din muzeu – „ªi-n tot acest
pustiu, un mic muzeu./
Intrarãm toþi: tu, cehul ºi-apoi
eu./ – Ce-a mai rãmas e ceea
ce se vede!/ Ne aplecarãm
muþi cãtre perete.// Sub sticlã, –
ntr-o cutie adunate,/ un pumn
de lucruri mici, carbonizate:/ un
toc, un ban, o zgardã ruginitã,/
un fluier sfãrîmat de dinamitã.//
o clanþã, niºte ochelari betegi,/
de sârmã, pentru ochii de
moºnegi,/ o verighetã neagrã,
de aramã,/ un târnãcop, un
degetar, o ramã...// ªi, într-un
colþ, sub sticlã, lângã uºã,/
douã patine mici ºi o pãpuºã.../
Vârâsem unghiile-n carne-
adînc.../ Lacrimi veneau – dar
nu voiam sã plâng.“ Intitulatã
„Surioara noastrã, Hanka“,
povestirea a fost premiatã la
un concurs internaþional de
literaturã, reconfirmând, ºi în
acest fel modest, am crezut
atunci ºi cred ºi azi, valoarea
emoþionalã a poemului lui
Eugen Jebelanu.

Cufundatã în gânduri, am
intrat brusc din ninsoarea cer-
nutã nesfârºit peste Lidice în
ploaia deasã a Dresdei, conti-
nuând însã sã rãmân în
amintirea unui rãzboi care se
încheiase cu câþiva ani înain-
tea venirii mele pe lume.
Cãutând orbeºte cu mâna
butonul umbrelei în timp ce
coboram din maºinã cu privirile
înãlþate, am avut simultan cu
Vonnegut ºi cu eroul sãu, Billy
Pilgrim, imaginea copleºitoare
a unuia din „cele mai frumoase
oraºe pe care le vãzuserã vre-
odatã americanii“: „Amoraºi
surâzãtori împleteau ghirlande
deasupra ferestrelor. De pe
corniºele împodobite cu
ghirlande priveau pe furiº la
Billy fauni pehlivani ºi nimfe
goale. Printre pergamente

deschise, scoici, bambuºi ºi
alte ornamente, þopãiau
maimuþe de piatrã“.  Ne aflam,
Niadi ºi cu mine, în Piaþa
Teatrului ºi prin plânsul tãcut al
ploii detaliile din memoria lec-
turii nici nu se suprapuneau
peste realitate, nici nu erau
excluse de realitatea clãdirilor
somptuoase, care o
mãrginesc: superba Hofkirche
– Biserica Catolicã de Curte,
Residenzschloss – Palatul
Ducal cu Turnul Hausmann ºi
minunatul edificiu care o do-
minã, Semperoper – Palatul
Operei ºi Teatrului, proiectat
atât de inspirat de Gottfried
Semper, încât a ajuns sã-i
poarte numele ºi prin specta-
colele excepþionale prezentate
aici sã-l facã faimos în întreaga
lume artisticã de pe mapa-
mond. Trebuia doar sã disparã
perdeaua de apã sau sã tre-
cem dincolo de ea, ca sã
ajungem aproape de zidurile
lor de piatrã nisipie.

Dar nu, ne depãrtãm de
Semperoper, ca sã ne
apropiem de o altã celebritate
arhitectonicã ºi istoricã, eu cu
privirea întoarsã câteva clipe
bune spre monumentul din
centru, statuia ecvestrã a lui
Johann al Saxoniei,  traducãtor
al „Divinei Comedia“ în limba
germanã. Mã emoþioneazã
aceastã neobiºnuitã întâlnire
cu statuia unui traducãtor,
chiar dacã ea a fost închinatã
regelui!

Dacã adolescentã ºtiam
multe despre crima de la
Lidice, dat fiind cã paginile de
istorie care mi s-au gravat
adânc în minte au depins
esenþial de talentul cu care au
rãmas în literaturã, am trãit
bombardarea Dresdei de cãtre
forþele aeriene americane ºi
britanice în fatidica noapte de
13 spre 14 februarie 1945, cu
douãsprezece sãptãmâni
înainte de capitularea ne-
condiþionatã a Germaniei

Naziste în al Doilea Rãzboi
Mondial, abia o jumãtate de
secol mai târziu, graþie viziunii
atât de aparte, derutante ºi
crude, a lui Kurt Vonnegut,
scriitor american „dintr-o fami-
lie de nemþi stabiliþi în America
de patru generaþii [...], care, ca
cercetaº în infanteria ameri-
canã hors combat, ca prizonier
de rãzboi, a fost cu mulþi ani în
urmã martor al bombardãrii
oraºului Dresda din Germania,
«Florenþa Elbei», ºi a su-
pravieþuit pentru a-i spune
povestea în acest roman...“,
roman intitulat „Abatorul cinci
sau Cruciada copiilor“, pe care
eu l-am citit în excelenta tra-
ducere a Rodicãi Mihãilã, apã-
rutã la Editura „Art“, în 2014.
Dupã câte am înþeles, nici
astãzi nu existã o concluzie
fermã privind oportunitatea
acestui bombardament pentru
scurtarea rãzboiului – dacã
este vreodatã oportunã dis-
trugerea unor valori culturale
ale umanitãþii! –, deoarece
Dresda nu avea o realã impor-
tanþã strategicã, militarã, ºi nu
existã nicio convergenþã de
pãreri privind numãrul vic-
timelor, pe care însã – când ºi
o viaþã nevinovatã este prea
mult! – nimeni nu îl coboarã
sub douãzeci ºi cinci de mii de
civili de toate vârstele, unii
chiar supravieþuitori ai lagã-
relor de concentrare.

Vizita noastrã prin Dresda
porneºte din Piaþa Teatrului
întâi spre  Zwinger, un complex
cultural în stil baroc înãlþat ºi
înaripat de dorinþa de a egaliza
Palatul Versailles, la începutul
secolului al XVIII-lea, sub
August cel Puternic, cum va
rãmâne în istorie acest expo-
nent al  monarhismului german
absolut, mare iubitor de artã ºi
de lux. De altminteri, la începu-
turile sale se aflã  proiectul
unei oranjerii realizat de
August însuºi, creaþia însã, în
partea sa majorã, aparþine
arhitectului Pöppelmann ºi
sculptorului Permoser. Apãrate
doar parþial de umbrele, în
ºuvoiul uman care ne-a
absorbit, ne bucurãm întâi de
imaginea unui ºirag de rãþuºte
viu colorate care de pe apa
lacului ne acompaniazã
înaintarea mai mult prin iarba

udã decât pe aleea îngustã,
apoi nu ne mai pasã de
umezealã, umbrelele coboarã
simultan pe umãr, ºuvoiul
întreg îºi dã jos pãlãria lor ca
sã îngãduie ochilor, ºi apa-
ratelor foto, o cuprindere cât
mai înaltã a mãreþului
Kronentor, intrarea principalã,
expresie sinteticã a
îngemãnãrii artei arhitecturii cu
arta decorãrii ei. ªi deopotrivã
a demnitãþii regale, simbolizate
de coroana din creºtet susþi-
nutã de patru acvile. 

Priveliºtea imensei curþi
interioare cu fântâni arteziene
în rama galeriilor strãjuite de
pavilioane ca de niºte forturi
este singura dãruitã tuturor. În
continuare, alegerile ºi
renunþãrile aparþin fiecãruia:
picturile semnate de maeºtri,
colecþia de porþelanuri, de
arme ºi armuri, muzeul celor
mai vechi instrumente ale
cercetãrii ºtiinþifice ºi câte
altele. Excelenþe ale expresiilor
înzestrãrii umane, dincolo de
sentimentul existenþei într-un
timp mai durabil decât cel ome-
nesc, toate tânjesc dupã cãldu-
ra cãutãturii, interesului,
bucuriei noastre. Orice pas
întârziat în faþa unei picturi, a
unei sculpturi îi prelungeºte
viaþa. Perenitatea lor, creaþii
ale talentului  artistului din
carne ºi oase, ale fãpturii efe-
mere, depinde paradoxal de
efemeritatea admiratorului, a
ochilor sãi cãlãtorind spre
înserare ºi stingere.   

Convinse cã indiferent unde
am intra nu o sã ne parã rãu,
trecem pragul  Marmor Saal –
Sala de Marmurã.  Suntem
acum un pâlc, ºuvoiul de la
intrare s-a rãsfirat, lângã noi, o
doamnã cu nepoata, doamna
nu aude bine, la sfârºitul unei
explicaþii pune o întrebare al
cãrei rãspuns ar însemna
repetarea a ceea ce s-a spus
deja. Adolescenta care o
însoþeºte o face cu rãbdare,
calm ºi respect. Dupã culoarea
pielii ºi limba românã pe care o
vorbeºte pare o nepoatã de
peste Ocean. Pasul urmãtor ar
fi trebuit sã însemne priviri pe
îndelete pentru sculpturile, mai
albe în prezenþa unui pian
negru, atât de albe în galeria
albã încât sunt aproape lumi-

noase. Noaptea, când rãmân
singure aici trebuie sã fie o
feerie cu zâne sub razele lunii!
Dar n-a fost aºa, primul lucru
pe care adolescenta l-a vãzut a
fost pianul, cu pas uºor s-a
desprins de bunicã, s-a aºezat
ºi a început sã cânte. Nu era o
piesã ºtiutã, gen „Für Elise“,
nimeni nu i-a ºoptit titlul, com-
pozitorul, cum se mai întâmplã
când într-un grup se aflã un
cunoscãtor, dar toatã lumea
din salã, inclusiv zeitãþile, s-a
strâns în jurul ei într-o tãcere
desãvârºitã. Cânta nespus de
frumos, pânã la linia fulgurantã
a straniului ºi misterului,
descãtuºând gânduri ºi amintiri
neaºteptate. ªi brusc în jurul
meu a prins sã ningã, precum
odinioarã la Lidice, ºi glasul lui
Kurt Vonnegut-Billy Pilgrim sã
susure telepatic pentru
extratereºtrii sãi despre ororile
comise asupra unor ºcolãriþe
de „propriii mei compatrioþi,
mândri la vremea aceea cã
stârpeau rãul din lume“, ºi
despre altele, la aceeaºi inten-
sitate a ferocitãþii, aparþinând
fraþilor ºi taþilor acestor
ºcolãriþe: „E clar cã pãmântenii
sunt spaima Universului“.

Melodia continua când
arcuindu-se întunecat spre
lacrimile cerului, când limpe-
zindu-se pe trepte, lângã noi –
adolescenta cu bunica ei ºi
Niadi cu mine, pânã când
începem sã o respirãm împre-
unã cu muzica suavã a  apelor
curgând în capodopera lui
Permoser, „Fântâna nimfelor“.
Noi patru deodatã cu cele opt
copile inocente din firidele
ansamblului sculptural, vrãjite
de jocul apelor, fãrã sã simtã
încã  pericolul la pândã
întruchipat de demonii, satirii ºi
monºtrii marini  cu ochii aþintiþi
ascuns asupra lor.

Suntem gata sã ieºim prin
Pavilionul Carilonului, aparte
prin porþelanul de Meissen uti-
lizat în alcãtuirea sa. Cu
atracþia pe care o am ºi eu
pentru ceasurile care mãsoarã
la vedere timpul unei aºezãri,
înãlþând capul spre cadran
simt un fior rece pe spinare. Nu
vine de la picãturile de apã
prelinse în vreme ce îmi
închideam umbrela pentru tre-
cerea pe sub arcul Pavilionului,
ci de la amãnuntul comentat de
persoanele din spatele nostru,
al înscrisului unui soldat sovie-
tic, în urma verificãrii Palatului,
distrus în mãsurã însemnatã,
cu minunatul Kronentor cu tot,
de bombele lansate asupra
Dresdei: „Clãdirea golitã, nu
s-au gãsit mine!“  Din fericire,
Zwinger a fost refãcut repede,
imediat dupã rãzboi. Mai târziu,
lent, s-au cicatrizat ºi celelalte

meridiane
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