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Mai cautai puterea in iubire
mai cautai adanca-nteleptire
si-a plans un clopot in amurg
venea regina pe un murg

pe murgul alb parea frumoasa
venea regina majestuoasa

si voaluri mari fosneau in zari
si zarile erau carari

cu ea trecut-ai prin mirare

cu ea prin semnul de-ntrebare
cu ea facut-ai intr-o clipa

un mugur proaspat de aripa
plangea atat de greu un clopot
si ploile curgeau in ropot

cand pentru tine s-au deschis
larg portile spre paradis

si maica ta, putere blanda,
te-a-ntampinat, de dor flamanda...

Si-asa aflat-ai tu rdspunsul

si descifrat-ai tu ascunsul .

si dincolo de dincolo-n campie Inedit:

in timpul far’ de timp, in armonie N

lumina fii, Domnul s&-ti coasa Radu CARNECI

pe aripi fir de matasa

inger subtire ca un descantec

sd-nalti poeme intr-al raiului pantec Spre

ori cantece line de pasare dalba

sa-ti fie stelele puse in salba

sd te topesti in mireasma cea buna = l

sa-ti fie stelele puse cununa Cap atu

jur imprejur sa-ti fie zei

sd te incante-n taina corifei .

ramai cu bine dar, poete, drumUIUI

minuni in cer sa te desfete

tristetea noastra fi-va ferecata

de-acum, in lacrima uscata... :
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¢ A, DE LA APOSTU. SI NU NUMAI. Centrul de Cultura ,George
Apostu“ a derulat pe 20 dec. ultima activitate dintr-un memora-
bil proiect asumat in 2017: ImagiNatie — energia culturii. Petru
Bejan I|-a etichetat drept ,unul dintre cele mai consistente
proiecte culturale din Romania ultimului sfert de veac®. A fost
omagiat patronul institutiei printr-o vasta expozitie de fotografii
(autor, regretatul Mihai Oroveanu), infatisandu-I pe Apostu in
mediul sau de artist profund original. ,Fara traditie, fara mar-
turiile trecutului, nu vom fi nimic, a subliniat Gheorghe Popa,
secretar de stat in Ministerul Culturii si Identitatii Nationale.
Aplaud Consiliul Judetean pentru Casa Alecsandri. E o victorie
uriasa. Sa se faca si un proiect mare, consistent: acolo sa fie
Casa Oamenilor de Seama Bacauani!“,In fiecare zi ar trebui sa
rostim exercitii de admiratie spre cei ce au facut ceva pentru
noi. Fara demersurile lui Alecsandri, Romania n-ar fi fost vali-
data, dar Bacaul nu gaseste bani sa-i cumpere casa*“, a adau-
gat Dan Petrusca.

¢ ,De la «Taté si fiu», de G. Apostu, la tata si fiu, autori de carte®,
a anuntat Doina Barbu momentul lansarii albumului
Jmpresionismul. Fascinatie si culoare, de Vasile Doros si
Claudiu Doros. Primului i s-a acordat titlul de ,Maximafilistul
anului“, ca ,salvator al maximafiliei din Romania“ (Mihai
Ceuca). Sfatul unui tanar: ,Arta ne scoate din cotidianul plicti-
cos“ (Claudiu Doros). Au colindat elevi ai Colegiului Tehnic de
Telecomunicatii ,N. Vasilescu-Karpen®.

* POVESTEA ACEEA. Biblioteca Judeteana ,C. Sturdza“ si
Asociatia ,Patrimonium Bacoviensis® au lansat, sub egida
Consiliului Judetean, un volum de traditii locale (,Aceea era...
puterea colacilor®) si au prezentat pe viu povestea ,ursilor* din
Darmanesti. Primul punct a fost asigurat de Petronela Savin,
Cosmina Timoce-Mocanu, Adrian Jicu, Maria Cuceu (prezen-
tati de Florinela Floria), iar al doilea, de loan Moghior (cel mai
batran ,urs* din Darmanesti), Stefan-lon Vizitiu, Vasile Vizitiu si
Stefanel Bortos, coordonati de lustina Hazaparu.

* SEMINTE SI ROADE. Ne scrie, de la Piatra-Neamt, Monica
Grigoriu, pentru a ne multumi ca la Literele bécauane a deprins
si rostul salvarii traditiilor stravechi. Intr-un mediu propice —
Liceul de Arte ,Victor Brauner” —, a initiat un atelier de memo-
rat colinde ,netrecute prin focul comunismului (1937-1940) si
de aducere la zi a modelelor artistice din recuzita vremii.

* 80. , Ziaristului-scriitor” (C. Calin) Eugen Verman, un cordial ,La
multi ani! din partea ateneistilor.

* ALEXANDRU, DOBROGEANUL DIN PODURI. Lansarea unui
nou volum din seria dedicatd de Gh.-Jan Iscu comunitatii
podurene a atras aprecieri unanime: ,Cartea e o regasire a
sinelui social” (C. Lovin); ,Autorul e asuprit de patima locului*
(P. Colacel), ,are disciplina scrisului“ (Veronica Moisoiu),
sechilibrand realul cu fictiunea“ (loan Danild), adica este ,un
studiu de caz“ (L. Sandulache). Acest ,lon Creangad al
comunei“ (Diana Albu, primar), ,fire analitica“ (Marioara, sora),
,a cercetat sufletele podurenilor (Vasile Biea), ,captand mereu
atentia lectorului“ (Elena Simionescu). ,Bine format in familie*
(Finica Grigoras), ,in sacralitatea satului moldovean® (Tiberiu
Buijor), autorul ,a respectat adevarul, cat s-a putut“ (Nelu Iscu),
folosindu-se ,de nume din zon&"“ (Anca Sova) si aspirand la ,un
loc intre autorii de monografii artistice* (Petre Isachi). Au
(in)cantat grupurile ,Resurectio” si ,Paunasii.
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Ziua Culturii Nationale,
in Anul anilor

PROLOG. Se cunosc mai
multe posibilitati de a marca
superlativul absolut al unei
insusiri. O preferam pe aceea
care ne trimite cdtre mitologie,
adica spre inceputuri, zona care
ne fortifica, dar ne asaza si inda-
toriri. Vom face ca ,voinicul voini-
cilor* ori ca ,frumoasa fru-
moaselor” si-l vom eticheta pe
2018 ca pe Anul anilor. Sub sem-
nul reprezentativitatii sumative,
anul in care tocmai am intrat ne-a
inoculat o stare cu totul speciala:
simtim trecutul mai aproape ca
oricand si nu neaparat ca un
spatiu inert, ci dimpotriva, ca un
factor stimulator in a ni-l asuma la
dimensiunile reale. Cele petre-
cute intr-o singurd zi au dat nota
unui preambul valabil pentru un
an intreg, cu popasuri asteptate si
intelept pregatite.

100 DE VRANCENI, PE
URMELE POETULUI. Doud auto-
care cu profesori si liceeni, o zi-
lumina (8-20), un traseu al lasiului
eminescian (Casa Pogor, Sala
pasilor pierduti, Biblioteca Univer-
sitatii Tehnice ,Gh. Asachi®,
Copoul cu teiul si Muzeul ,Mihai
Eminescu®, Palatul Culturii), un
chip (poetul Emil Brumaru), un
gest (Constantin  Parascan,
oferind cartea sa ,Eminescu si
Creanga la Junimea“), un
moment evocator (Colegiul de
Arta ,Octav Bancild“), un zvon
(dinspre Casa Armatei, un difuzor
raspandea in vazduh lecturi emi-
nesciene), cantec (corul
,Espressivo“) si jerbe (la Tei si la
Muzeu) sunt flash-uri fixate dura-
bil in memoria adolescentilor de
la Colegiul ,Gh. Vranceanu®
Bacau.

VREMI SI VREMURI. ,Ne
dorim un an bun®, a anuntat
Mariana  Popa, managerul
Complexului  Muzeal ,lulian
Antonescu®. Si cred ca are drep-
tate: gradul de comparatie (,mai
bun) risca sa piarda legatura cu
esenta. ,Romania Mare e in inima
noastrd“, a subliniat Gheorghe
Popa, secretar de stat in
Ministerul Culturii si Identitatii
Nationale, indemnandu-ne sa
ludm parte la toate actiunile anu-
lui  comemorativ. Eliza-Noemi
Judeu a ales capodopere ale liricii
roméanesti, iar ,4 Magic Quartet* a
acompaniat-o discret. Partea
stiintificd I-a avut ca invitat pe
prof. univ. dr. loan Opris, care a
prezentat ,destinul special al unui
om special®: istoricul Radu
Florescu (1931-2003). A fost
prilejul pentru a-l omagia pe lulian

Antonescu (coleg cu Radu
Florescu), renumit pentru discur-
sul mobilizator (,Daca i se cerea
sa convingd un regiment sa
treaca Prutul, Antonescu o facea
deplin®), dar si pe lon Frunzetti,
care ne-a invitat sa ,citim“ arta.

CONEXIUNI  CULTURALE.
Centrul Judetean pentru Conser-
varea si Promovarea Culturii
Traditionale, in parteneriat cu Co-
legiul National ,Vasile Alecsandri*,
a derulat un moment specific,
axat pe valoarea patrimoniului
imaterial de care dispune
Romania. Florin Zancescu si
respectiv Calin-Leon Boambad —
directorii celor doua institutii —,
Miticd Pricopie, Alina Casian si
loan Danila au vorbit despre
creatia populard, numita de Mihai
Eminescu ,izvorul pururea rein-
tineritor®, si au lansat entuziasti
provocarea de a initia un program
menit a marca bicentenarul nas-
terii (la 14 iunie 1818, in Bacau) a
lui Vasile Alecsandri. Au recitat si
cantat elevi ai Colegiului si ai
Scolii Populare de Arte si Meserii
(dirijati de Rares Draghici).

IMBRATISAREA LIMBII
ROMANE. Un alt parteneriat, un
alt liceu: Directia Judeteana pen-
tru Cultura (director, Simona
Drob) a fost prezentd in Amfi-
teatrul ,Spiru Haret* al Colegiului
National Pedagogic ,Stefan cel
Mare” cu un invitat special (poeta
Tincuta Horonceanu-Bernevic) si
unul colectiv: Muzica militara a
Garnizoanei Bacau. A fost prilejul
de a omagia un dascal de romana
(Nicolae Heisu, din Parjol), un sef
de revista (Sergiu Adam, care
numise scoala din comuna
bacauana ,pepiniera de poeti“) si
scriitori, intre care George
Bacovia (,La 12-13 ani, ii citteam
versurile. Nicolae Heisu facea
concursuri intre clase pentru a ne
indemna sa deschidem cartile
poetului b&cduan) si Radu
Cérneci (,Am un caiet intreg cu
poezii scrise in spiritul textelor
lui). Coca/Elena Solomon, actri-
ta, le-a oferit viitorilor educatori
pilde de moralitate expuse
savuros, iar loan Danila le-a cerut
sa studieze si limba roméana daca
vor sa fie specialisti deplini.
Tincuta Horonceanu-Bernevic toc-
mai citise versuri ca acestea:
,Limba romana [...] o pot imbra-
tisa ca pe o rudd/ Care vine de
Craciun®.

EMINESCU, ASTFEL.
Colegiul care poarta numele poe-
tului a alocat o saptamana culturii
romane, cu activitdti specifice,

intre care am retinut continuarea
unei traditii: colocviile revistei
,Orizonturi noi“, intemeiate de
eseistul si publicistul loan Neacsu.
iNTRE TRECUT SI VIITOR.
Centrul de Cultura ,George
Apostu“a incheiat miezul de ianu-
arie cu o manifestare in acord cu
anvergura institutiei si cu densi-
tatea tuturor programelor derulate
pand acum. Cel mai recent pro-
pune o echivalenta (,Un an cat un
veac“) orientatd, desigur, catre
celebrarea Centenarului  Marii
Uniri. Universitari clujeni, ieseni si
bacduani au oferit o pluralitate de
perceptii ale operei eminesciene.
Antonio Patras, constatand ca
Eminescu ,e mai viu ca oricand®,
se intreaba ,cu ce-l putem expor-
ta in Republica Mondialda a
Literelor®, iar Nicoleta Popa
Blanariu i invita pe gazetari sa
vada in publicistica eminesciana
un posibil manual de jurnalism.
Complementari, clujenii loan
Pop-Curseu si Stefana Pop-
Curseu fac o analiza critica a
filmelor despre Mihai Eminescu
si, respectiv, a personajelor poe-
tice eminesciene, intrebandu-ne:
,A dat gres Eminescu in dra-
maturgie? De ce nu a terminat
nicio piesa?“ lesenii Doris
Mironescu si Andreea Mironescu
stabilesc ca ,punctul nodal pe
harta memoriei este Eminescu,
respectiv ca ,mitizarea excesiva a
poetului“ este nociva. Adrian Jicu
decodificd  titlul  comunicarii
,Eminescu — 480 sunt secun-
dele aferente discursului sau,
care ne-a indemnat sd vedem
lucid fiecare din ,a filei doua fete®.
loan Danild atentioneaza asupra
pericolului de a dezamagi astep-
térile generatiilor care vin. in locul
reprosului c& nu le-am lasat in-
tregi marturiile trecutului (referirea
era la Casa Alecsandri), sa cream
contexte aducatoare de recu-
nostinta din partea posteritétii: ,Ai
un singur bloc de marmuréa: daca
il intrebuintezi pentru o figura ca-
ricatd, de unde s& mai poti sculp-
ta o Minerva?“ (Titu Maiorescu).
in incheiere, Doina Barbu a inma-
nat lui loan Danila ,Diploma
Centenar Un an cat un veac", dis-
tinctie instituita in 2018 de Centrul

de Cultura ,George Apostu“.
loan DANILA
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cronica literara

Daca mi-ar cere cineva sa incadrez
acasé, pe drum. 4 ani teleleu (Bucuresti,
Editura ,Humanitas“, 2017) intr-o anu-
mitd categorie, sd o subsumez unei
specii sau unui gen literar, as avea reale
dificultati. Formal, cartea realizata de
Elena Stancu si Cosmin Bumbut e un
album de caldtorie croit neinspirat, cata
vreme fotografiile (multe dintre ele splen-
dide) sunt separate de textul pe care il ilus-
treazd sau pe care poate |-au generat.
Dincolo de aceasta ruptura, volumul nu e
chiar un mixtum compositum, imbinand
reportajul cu insemnarile de céalatorie si
notele diaristice cu cele publicistice. Cu
un cliseu, s-ar putea spune ca e ,lite-
raturd de granitd“, insa sintagma ar fi
nedreapta intrucat nu spune mai nimic
despre povestile de viata teribile pe care
le prezinta.

Reteta volumului pare simpla: se ia o
rulota si se calatoreste, in sus si in jos, in
tara si in strainatate. La suprafata stau
avantajele: vezi locuri noi, cunosti
oameni interesanti, traiesti experiente
inedite. A face insa din asta un mod de
viatd, a trai permanent intre ,peretii“ unei
masini, intr-un spatiu de 5 metri patrati, e
deja o alta istorie. Una a renuntérilor de
tot felul, care te sileste sa te adaptezi
pentru a face fata gerului sau caniculei,
intunericului sau necunoscutului. Elena
Stancu si Cosmin Bumbut ies din confor-
tul Procust al unei vieti obisnuite si aleg
sa traiasca diferit, umbland teleleu” si
infruntdnd pre-judecatile. Ale familiilor,
ale prietenilor si ale necunoscutilor, care
nu pot intelege ideea de a sacrifica o
situatie stabila, cu joburi bine platite,
pentru a calatori haihui, traind din burse
de creatie si din abonamente ale unor
sustinatori ai blogului teleleu.eu.

Construita jurnalistic, de la macheta,
titlu si continut, cartea vireaza, discret,
spre literatura prin faptul ca nu ramane
niciodata la nivelul unui reportaj bine
documentat si corect redactat. Pentru ca
autorii nu se multumesc a consemna
,cazurile® intélnite, ci le traiesc, impli-
candu-se emotional, chiar daca asta pre-
supune durere si dezamagiri. Aici e,
probabil, linia peste care ei trec,
asumandu-si riscurile, dar si satisfactiile
pe care le implica a trdi in medii peri-
ferice, printre detinuti, aurolaci si drogati,
alaturi de oameni din comunitati sarace,
de bolnavi incurabili sau de infractori pe
care societatea 1i stigmatizeazd. Cu
riscul de a fi atacati, de a lua purici, de a
fi etichetati drept ,homelesi®, de a fi priviti
cu superioara suspiciune. De a-si pierde
unii dintre prieteni, dar si de a castiga
altii.

Ceea ce mi se pare cu adevarat sem-
nificativ la aceasta carte este curajul.
Curajul de a spune lucrurilor pe nume,
cu riscul de a deranja. Acasa, pe drum

jicuadrian@yahoo.com

Stancu&Bumbut. Calatorie

contra ipocrizie
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acasa,
pe drum

4 ani

vorbeste, cu o sinceritate aproape ofen-
satoare, despre Romania profunda,
dand continut acestei sintagme folosite
adesea superficial. Dincolo de teorie, in
acest volum stau fata in fata ,cele douad
Romanii*: romanii si tiganii, bogatii si
saracii, ipocritii si sincerii, oamenii si
neoamenii. ,Eroii cartii sunt voluntarii,
medicii, profesorii si activistii care
sfideaza opinia publica sau ,gura lumii“,
pentru a schimba ceva intr-o societate
anchilozata in propria neputinta. Sunt
Dan Buzarnescu, profesorul de muzica
de la Penitenciarul de Minori si Tineri de
la Craiova, mama Stoia, invatatoarea de
la Centrul de Reeducare Buzias (care fii
invatd alfabetul pe tinerii de 16-18 ani),
Codrin, voluntarul cu acondroplazie de la
Centrul NoRo, Emi, care ,se joaca cu
copiii cu boli rare”, Andrada Miron (de la
Centrul Inocenti Bistrita), care ,umple
scolile de tigani®, si toti cei care creeaza
locuri de muna pentru persoanele cu diz-
abilitati, care incearca sa combata vio-
lenta domestica, sa i invete sa vor-
beasca pe copiii care sufera de diferite
tipuri de autism sau de alte boli dis-
trofice. E o lume populata cu ,personaje”
reale, care isi trdiesc dramele in tacere.
Asa cum fac cei opt copii ai familiei
Cojocaru din Mironeasa (lasi), unde
sdracia si bataia sunt dominantele unei

existente chinuite: ,O familie de 10 per-
soane imparte trei oud, si noi suntem aici
ca sa spunem povestea lor dureros de
banalda, care se repeta in alte sate
romanesti, in familii cu opt, noua, zece
copii care impart trei oua fara niciun mar-
tor, departe de ochii celor care ar putea
zice ca viata acestor oameni e o drama,
ca atunci cand traiesti intr-o buld de
sdracie nu poti sa iesi singur de acolo®.
O lume unde un Dumitru o bate pe sotia
sa, Maria, pand o omoara, si apoi se
spanzura, fiind gasiti morti de baiatul de
10 ani. In care lacob care fsi ucide actu-
ala nevasta din gelozie, dupa ce le tero-
rizase si pe fostele, batandu-le pana
lesinau, tinandu-le inchise in pivnita sau
amenintandu-le cu moartea, fara ca
nimeni s intervina. ,Tara in care nimeni
nu se baga in familia altuia“, in care
copilul e mereu de vina, in care violenta
domestica e consideratd normalad, unde
femeia datoreazd supunere orbeasca
barbatului, unde oamenii merg mai
degraba la preot decéat la agentul de
politie.

intr-un fel, aceasta carte echivaleaza
cu o coborare in Infern. Un Infern pe
langa care noi trecem adesea, fara a ne
uita la suferinta si la nedreptatile care ne
inconjoara. Ea e un strigat de disperare
al autorilor, care cauta sad ne violenteze
sensibilitatile tocmai pentru a ne face sa
constientizam ce (ni) se intampla.
Fiindca e foarte usor sd condamni de pe
margine si foarte greu sa te implici pen-
tru a schimba vieti. Pentru c&, asa cum
crede Alin Les (psiholog expert crimi-
nolog), ,0 crimad este a tuturor, nu a
unuia singur, pentru ca ne priveste pe
toti“. Chiar dacad recunoastem sau nu,
avem o parte de vina pentru ceea ce se
intampla cu cei de langa noi. De aici dis-
perarea si tonul lipsit de menajamente.
Ele tradeaza neputinta si furia pe care ti
le provoaca nepdsarea sau, mai grav,
dispretul afisat de majoritatea care con-
damna inainte de a ajuta. Cartea devine,
din acest unghi, nu doar o pledoarie pen-
tru umanitate (cum as putea spune bom-
bastic), ci mai ales una pentru educatie,
fara de care oamenii nu pot iesi din igno-
ranta si din sdracie. Ei au nevoie de
nvatatura si de locuri de munca, nu de
discursuri si de mila.

Adrian JICU

acasd, pe drum e si o carte despre li-
bertate. Despre puterea de a alege sé te
rupi de viata ,amortitd“ de la corporatie
pentru a trai altfel, chiar daca acel altfel
e plin de incertitudini si de necunoscute.
Despre cum sa o iei de la zero si despre
cum sa nu te mai ascunzi in spatele unor
scuze si pretexte. Despre asumare si
despre implicare, chiar atunci cand nu
ti-o doresti, dar ea vine peste tine, ca o
fatalitate, asa cum li se intampla celor
doi jurnalisti a caror socoteald de acasa
nu se potriveste, dupa propria marturisire,
cu cea din targ: ,Comunitatile s-au
deschis si ne-au ldsat sa facem parte din
ele, iar povestile lor de viatd au devenit
povestile noastre de viata. Caldararii,
detinutii, tinerii fara adapost, périntii
copiilor cu dizabilitati, oamenii care
lucreaza in ONG-uri au devenit prietenii
nostri, cu care am pastrat legatura si pe
care ne-am intors sa fi vizitam. Ei ne-au
ajutat sa intelegem mai multe despre
noi, sa devenim mai profunzi, sa fim mai
buni in meseriile noastre, sa cunoastem
Romania si sa fim mai empatici“.

Nu cred c& putem imparti cartile in
vesele si triste, asa cum sugereaza
Elena Stancu in randurile de final,
scuzandu-se parca pentru indrazneala
de a fi spus lucrurilor pe nume. In defi-
nitiv, e o falsa problema, cata vreme
ceea ce conteazd cu adevarat este
capacitatea ei de a te misca realmente,
de a te emotiona (uneori pana la lacrimi),
ceea ce nu e deloc putin lucru pentru un
volum cu o miza extraestetica. Ceea ce
reuseste acasd, pe drum este sa ridice
batista de pe tambalul problemelor din
societatea romaneasca, pe care o radi-
ografiaza fara menajamente, punand
cateva intrebari tulburatoare si propu-
nand cateva solutii radicale. Chiar daca
pare vorba mare, voi spune despre
aceasta carte ca e, pe cat de utopica, pe
atat de catharctica. E ca un dus rece
dupa o zi de vara torida, pentru o reali-
tate romaneasca fardata, cu aere de
mironosita.

acasa, pe drum e, in fapt, o parabola
vizuala si textuala in egald masura. O
poveste despre o stare stanesciana.
Despre acel ,acasa mea“, pe care
Stancu&Bumbut il gasesc pe drum, intr-o
calatorie care abia incepe.

Chiar daca Filiala Bacau a
U.Z.P. a primit ,botezul“ abia
in ultimul trimestru al lui 2017,
iata ca membrii ei s-au mobi-
lizat si au reusit sa realizeze
LAlmanahul 2018 intr-un timp
record. Meritul apartine, in

AN monahol
Uniwndi Ziorisiilor
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primul rand, lui Leonard Popa,
cel care a selectat si corectat
materiale primite de la colegii
jurnalisti. Tot el a urmarit
tehnoredactarea si tiparirea
lucrarii asa fincat, in primele
zile ale lui ianuarie, cititorii sa
se bucure de ,Almanah®.
Meritd toate laudele Editura
Smart Academic (director:
Razvan Pesa-Moza), tehnore-
dactorul Adrian Amalanci si
responsabilul cu ilustratia,
cunoscutul fotoreporter loan

Profesionizi = Filiala Bacdy

Bisca. De asemenea, carica-
turile apartin lui Victor-Eugen
Mihai (VEM).

in cele 172 de pagini, sem-
neaza reportaje, analize socio-
economice, traduceri, comen-
tarii si eseuri Liliana Adochitei,
Roxana Neagu-Cerghici, loan
Bisca, Cornel Cepariu (un inci-
tant reportaj: ,Pe drumul pod-
goriilor — soare condensat in
bobite de strugure, licorii

enr.1,2018 ¢

divine, legende, pasiune si
muncéa“), Silvia Patrascanu,
Ovidiu Pauliuc, Danut Dudu
(cu o sinteza a evenimentelor
economice din 2017 si cu
descifrarea tendintelor pentru
2018), Dana Munteanu, Florin
Craciun, Mihai Buznea (in

dubla iposaza: reporter si
prozator), Romulus C.
Busnea, Marius  Manta,

Mihaela Babusanu (cu un

interesant grupaj de poezii),
Leonard Popa (nu ratati cele
cateva ,Pagini la intamplare
dintr-un jurnal cipriot“), Eugen
Verman (proza scurtd), Dan
Sion si Stefan Radu. Nu lip-
sesc horoscopul, anecdotele
sau sfaturile pentru pescari.
Foarte utile sunt minidictio-
narul ziaristilor locali membri ai
U.Z.P.R. si calendarul aniver-
sarilor culturale pentru 2018.

LAlmanahul 2018 al U.Z.P.
— Filiala Bacau este o fru-

moasa realizare a jurnalistilor
bacauani, mai ales cé este sin-
gura initiativa de acest fel din
tard. Un bun finceput care
anunta si alte intiative culturale
in acest an. (St. R.)
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eveniment

Pentru Premiul ,Spiegelungen*
2017, poetilor interesati li s-au
solicitat cinci poeme, de prefe-
rinta in variantd germana, te-
matica si formula de expresie
fiind exclusiv la alegerea auto-
rilor. Singura conditie avuta in
vedere viza relatiile literare si,
n general, legaturile cu spatiul
carpato-dundrean si cu traditi-
ile culturale, singurele care
interactioneaza in acest areal.
S-au primit 259 de texte, care
indeplineau conditiile cerute.
Toate au fost anonimizate si
examinate n prealabil de IKGS
(Institutul pentru Culturda si
Istorie Sud-Est Europeana), de
pe langa Universitatea ,Ludwig
Maximilian® din  Munchen.
Decizia finald a fost luata de
catre un juriu de specialitate,
alcatuit din cinci reprezentanti,
pe baza listei scurte care
cuprindea 64 de autori selec-
tati in urma primei trieri. Pentru
LPremiul publicului“, s-au avut
in vedere zece texte nesem-
nate, aparute online, intr-un
interval de trei luni. Aceasta
distinctie i-a fost acordata de
redactia ,Spiegelungen“ (sub
egida IKGS, in valoare de
1500 de euro) scriitorului,
eseistului  si traducatorului
berlinez Lothar Quinkenstein.
Al doilea premiu al publicului,
n valoare de 750 de euro, i-a
revenit scriitoarei germane,
nascuta in Romania, Kristiane
Kondrat. Premiul de exce-
lentd, in valoare de 3000 de
euro, i-a fost acordat poetei si
traducatoarei romane Nora
luga, pentru intreaga opera.

Premiul de excelenta
acordat in Germania Norei luga

Pe Lothar Quinkenstein, ju-
riul il recomanda drept un poet
complex, bun cunoscator al
traditiilor literare din spatiul
central si est-european al
ultimelor trei secole de exis-
tentd tumultuoasa, greu mar-
cat istoric pina-n zilele noastre.
Poezia care a cucerit publicul
german, ,Ufer* (,Malul“), sem-
nata de Kristiane Kondrat, a
obtinut nenumarate like-uri si
semne de apreciere, reusind
sd impresioneze publicul mai
ales prin aducerea in prim-plan
a dramei omului fara un
acasa“. Cu Premiul de exce-
lenta acordat scriitoarei Nora
luga, redactia ,Spiegelungen
onoreaza opera de o viata
(poezie, proza, jurnal, tradu-
ceri), marcata de un lung traseu

istoric si cultural extrem de
complex si dramatic, parcurs in
spatiul carpato-dunarean in
secolele XX-XXI, contribuind
hotarator la transferul cultural
european in integralitatea lui.
(Text preluat din revista
,Spiegelungen®.
Traducere de Nora luga)

* kK

Si, in continuare, publicdm
un mic text pe care Nora luga
il oferd Revistei Ateneu.

Era un cal
frumos

A inchis ochii. Nu voia sa
vada dacé vine trenul si a tre-
cut, desi bariera era lasata.
Totdeauna i-a placut sa riste.
Sandalele rosii nu-si gaseau
stabilitatea pe pietrele terasa-
mentului. Incepuse sa alunece
la vale pina unde incepea cim-
pul, cu sirul de maci si cicoare,
florile alea albastre, pe care
nemtii le numesc ,Wegwarte®,
ca seamana cu ochii care
asteaptd degeaba. Ce-nseam-
na degeaba? Cine-si inchipuie
ca poate obtine ceva fara con-
simtamintul Sefului cel mare
n-o sa moara de moarte buna.
Tot ce trebuie sa vina vine cind
vrea El; degeaba in tirg se vor-
bea ca e protejata lui. Sa ne

intelegem: nu eu, ea. Fireste
ca observase ca-i face pe plac.
Seful fusese cu siguranta infor-
mat de pasiunea ei pentru gari,
de aceea o convoca mereu, ba
in  Hauptbahnhof, ba in
Stidbahnhof, la Garre
Montparnasse, la Gara Filaret
si chiar la autogara de linga
calea ferata din Sibiu, acolo
unde totul e provizoriu, unde
sunt sdlile de asteptare, ascun-
zatorile, sanctuarele. Acolo
unde o usa piuie ca un pui cu
gitul taiat, unde o femeie se
smulge din bratele unui barbat.
Cel mai grozav e sa stii ca
semaforul e verde si sa astepti
sd se faca rosu ca sa nu mai ai
voie sa treci... sa nu trebuiasca
s& decizi. Zeci de ani ratati. O
viatd de om. Cind unul venea,
celalalt o lua in alta directie. De
frica? De respingere? De is-
pitd? Dupa cum schimba aca-
rul macazul. Cind suna tele-
fonul, e cel mai frumos. O vad
cum ridica receptorul si
asteapta o secunda, cit
dureaza rasuflarea lui, pana
soseste cuvintul. E o rasuflare
puternica. O rasuflare in po-
zitie de drepti. Atunci vede
narile calului, nari arcuite ca
ferestrele ogivale ale cate-
dralelor gotice. Oare ea,
cealalta, vede si ea acum ce
vad eu?

— Calul meu, spune. Cine,
ea? Sau eu? Un cal gri cu buza
de sus roz, usor incretita, calda
si foarte moale, nici labiile unei
femei nu te absorb mai pofti-
cios ca buza unui cal. Curios,
in ciuda faptului ca nu vorbeste
uneori, femeia aia, protejata
sefului, favorita, i aude
noaptea nechezatul. Vine din
The Wasteland, tocmai din
Tara de Foc. Eu stiu, cad mi-a
spus un sculptor. Aflase si el
de la T. S. Eliot. Eram atit de
aproape de desert, cd l-am
ocolit. Toti care vorbesc fara sa
spuna ocolesc casa cu
obloanele trase, cufundata
ntr-un intuneric stralucitor... Ei
stiu ca foarte demult au vazut
lumina orbitoare din miezul
intunericului. Era un cal fru-
mos. Fetita avea cinci ani la
Ploiesti. In curtea de alaturi era
un depozit cu munti de nisip si
pe terenul ala se incarcau
camioane trase de cai. Fetita
se ridica pe virfuri sd ajunga la
buza lor moale. Cind o atingea,
simtea lumina trecind prin ea
ca un fulger. De-atunci a stiut
ca toti ne nastem cu un rost pe
lumea asta. Si rostul ei era sa
astepte un cal. Poate de-aia
singurele versuri pe care le-am
retinut din poezia lui Rafael
Alberti, asa mi-a spus, au fost
,La malul marii, tare-as fi vrut
sa fiu“. In acel intuneric orbitor,
undeva, cindva, poate sunt
viermi acolo, iubito, fi spunea
cind dormea in somnul meu, si
o sa simti alte placeri, dar
stiam ca numai respiratia aia...
sigur, ca orice femeie, avea si
ea un buzunaras secret, unde
pastra un bilet de tren.

Recent, universitarul Stefan Munteanu
ne-a oferit ,O istorie a opiniilor privind
filosofia Iui Eminescu®, vol. |. (Editura
Eikon, Bucuresti, 2017). Christian
Craciun, sintetizand problematica volumu-
lui, scrie: ,O cultura maturd are nevoie ca
de aer de astfel de recapituldri si com-
pletari periodice ale marilor sale teme*.

Shakespeare, Goethe sau Dostoievski
n-au sisteme filosofice, dar creatiile lor fac
parte din bibliografia obligatorie a oricui
vrea sd se apropie de cugetarea filosofica
autenticd. Eminescu este parte tulburd-
toare a acestei bibliografii elevate. La
Eminescu, filosofia este creuzetul in care
are loc facerea lumii sale poetice. Acesta
este mesajul eminescologului Stefan
Munteanu. ,...Eminescu a inteles ca nu
este suficient sa fie numai poet, ori numai
filosof; ca trebuie sa conjuge valentele
poeziei cu cele ale filosofiei, pentru a se
apropia cat mai mult de Absolut. Si pentru
a nu-si dezminti originalitatea, poetul-
filosof si-a creat propriul sdu Absolut, cu
mintea, cu sensibilitatea si imaginatia sa,
geniale. A inteles cad niciun creator nu
poate fi considerat genial daca nu-si
creeaza propriul sdu absolut‘, scrie
autorul in prefata volumului.

Aceasta prima parte a admirabilului
discurs stefanmuntenesc surprinde modul
in care cugetarea filosofico-poematica
eminesciana a fost perceputa de Titu
Maiorescu, C. D. Gherea, Grigore D.
Pencioiu, Nicolae Petrascu, Vasile Goldis,
Vasile Gherasim, |. A. Radulescu-

Pogoneanu, Panait Cerna, Henri
Sanielevici, Mircea Djuvara, Mircea
Florian, Marin Stefdnescu, Romulus

Demetrescu, Sterian C. Dumbrava,
Henrieta Sachelarie, Cezar Papacostea,
G. Bogdan-Duica, lulian Jura, lon Séan-
Giorgiu, Grigore Tausan, lon Petrovici si
Tudor Vianu. In opera acestora, autorul a
descoperit accente care sunt asezate pe

* autori si carti * autori si carti
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Stefan Munteanu

* autori si carti * autori si carti ¢

»0 istorie a opiniilor
privind filosofia lvi Eminescu”

Prof. univ. Stefan Munteanu a primit Premiul de excelenta ,Mihai
Eminescu” , pentru exegeza si editologie eminesciana pe anul 2017, din
partea Centrului Cultural ,Bucovina“ si a Societatii Scriitorilor Bucovineni, in
cadrul Festivalului literar ,Mihai Eminescu®, Editia a XVIl-a, 14-15 ian. 2018,
Suceava. Premiul i-a fost acordat in cadrul unei festivitdti, la Manastirea
Putna, pentru volumul ,,O istorie a opiniilor privind filosofia lui Eminescu®.

optimismul, pesimismul sau kantianismul
eminescian, dar si pe filosofia, non-
filosofia sau influentele filosofice ale
Poetului.

Eseurile lui Stefan Munteanu poarta
aura discursului critic elevat. Opiniile celor
amintiti nu sunt doar consemnate.
Incadrate in varii paradigme ale cugetarii,
acestea trec prin furcile caudine axiolo-
gice si, nu rareori, starnesc stihii polemice
chiar acolo unde nu te astepti. Nuantele
acestui discurs sunt cuceritoare. lata ce-i
spune lui lon Petrovici, cel care are in
sufletul sdu un loc privilegiat: ,Eroarea Iui
lon Petrovici, care va fi repetatd si de
George Cdlinescu, este aceea de a-l fi
pus pe Eminescu intr-o mare dependenta
de Schopenhauer®. Lui Tudor Vianu fii
reproseaza faptul ca, insumand toate
influentele despre care el vorbeste, ,origi-
nalitatea lui Eminescu dispare in totali-
tate. Ceea ce nu poate sa constituie un
adevar“. Faptul ca Eminescu a fost un
admirator al lui Schopenhauer este indis-
cutabil. Tudor Vianu spune finsa ca
»Schopenhauer a fost un maestru pentru
Eminescu si in alte feluri. Prin el s-a

deschis poetului nostru drumul catre
intelepciunea si literatura indica“. Stefan
Munteanu avanseaza ideea ca ,Tudor
Vianu (...) face din Eminescu un ucenic al
lui Schopenhauer”, dar astazi ,nu mai
rezistd afirmatia“ potrivit careia filosoful
german ,ar fi fost cea mai autorizata
cdldauza a poetului roman spre filosofia
indiana“. Eminescu este eliberat din pri-
zonieratul schopenhauerian in care |-au
trimis multi. ,Cred mai degraba ca
Eminescu s-a putut orienta cel mai bine,
n toate tainele lumii, calduzit de propria
sa filosofie“, spune autorul. C. D. Gherea
este binecuvantat cu un potop al uimirii:
JAjuns aici, eu, parafrazandu-l pe
Eminescu, as putea spune ca nu credeam
sd ajung sa citesc asemenea judecati
neintemeiate”. Spectacolul contraargu-
mentarii este minunat si atunci cand sunt
privite critic afirmatii precum: ,Poezia lui
Eminescu nu cuprinde o filosofie propriu-
zisa. Eminescu stia foarte bine ca poezia,
din momentul in care trece pe planul
speculatiunii, inceteaza de a mai fi
poezie“ (lulian Jura). ,Desigur ca slabiciu-
nile concluziei lui lulian Jura, care reduce

gandirea lui Eminescu doar la gandirea
mitica, pot fi cu usurintd demascate”,
spune Stefan Munteanu.

Volumul redeschide si dezbateri care
vizeaza concepte fundamentale precum
fericirea, alienarea, libertatea, timpul,
spatiul. Aceste dezbateri poartd haina de
gala a indraznelilor filosofiei contempo-
rane. Un tratat despre fericirea/nefericirea
geniului n-ar putea ocoli, de pilda, gandul
maiorescian care ne trimite catre
Eminescu: ,Daca ne-ar intreba cineva: a
fost fericit Eminescu? am raspunde: cine
este fericit? Dar daca ne-ar intreba: a fost
nefericit Eminescu? am raspunde cu toata
convingerea: nu“. Pornind de la aseme-
nea provocdri, Stefan Munteanu nuan-
teazd, ne invitd in culisele criticii literare si
in cele ale fecundelor zvarcoliri ale
metafizicii, oferindu-ne noi si generoase
orizonturi de perceptie.

Seductia generata de acest volum —un
eveniment cultural national, cum s-a spus
la cele cinci lansari (Bucuresti, Bacau,
lasi, Focsani, Suceava) — este datorata
mai ales faptului ca opiniile privind
filosofia lui Eminescu sunt valorizate de
un filosof pur-sénge robit de profunzimile
cugetarii eminesciene. ,Este o carte-
eveniment®, a spus Valentin Ajder, direc-
torul Editurii Eikon. Suntem invitati, impre-
und cu Eminescu si cei care au reflectat
asupra statutului sau de cugetator cucerit
si de marile indrdzneli ale filosofiei, sa
poposim cu mare folos prin cuceritorul
univers ideatic al unor sisteme filosofice,
dar mai ales sa-| simtim pe Eminescu
mereu proaspat, ca un bob de roud
binecuvantat de sarutul primei raze de
soare. Asteptarea celorlalte volume pro-
mise de filosoful-cercetétor (,Deocamda-
ta, ofer spre publicare doar primul volum,
desi am componente importante si pentru
cele care vor urma*“...) apare, si din aceas-
ta perspectiva, indreptétita si febrila.

lon FERCU
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De mult nu am mai vazut
un spectacol cu o piesa sem-
nata chiar de autorul ei, moda
fiind adaptarile, cu nelipsita,
de pe afis, prepozitie dupa.
Ei bine, asta s-a intamplat to-
tusi in toamnad, la editia a V-a
a Fest (in)-ului pe Bulevard,
festivalul Teatrului ,Nottara“,
cand, in sectiunea Premiere,
am vazut comedia ,D’ale
carnavalului® chiar de 1. L.
Caragiale, in regia lui Claudiu
Goga. De altfel, regizorul s-a
declarat in repetate randuri un
adept al teatrului care soco-
teste textul un dat important al
spectacolului, si nu doar un
pretext: ,Ma regdsesc in filiera
teatrului de artd, asa cum I-a
definit Strehler. Prin urmare,
caut texte importante contem-
porane sau clasice, cu gandul
de a le pune in valoare, de a
descoperi adancimi, de a elimi-
na cliseele. Ma intereseaza ca
publicul sa se emotioneze, sa
rada sau sa planga“. Claudiu
Goga nu tinteste, asadar, o
updatare cu orice pret, nu
forteaza nicio notd a cunos-
cutei comedii, intratd in
constiinta publicului roméanesc
mai cu seama prin memora-
bilele creatii, din teatru si film,
ale lui Lucian Pintilie.
Dimpotriva, el citeste textul lui
Caragiale forand in straturile
lui profunde, cautand acele
sensuri care nu s-au perimat.
Pentru ca, din nefericire, noi
trdim inca sub semnul lui
Caragiale, cu neasezarea
lucrurilor, treaba de méantuiala,
superficialitate, cu lantul slabi-
ciunilor, iresponsabilitate,

Teatrul Nottara Bucuresti

Dupa chef vine cutremurul

coruptie, hotie si marea
trancaneala. ,Tara-i asta, ma“?
suna vorba favorita a lui nenea
lancu la supdrare. Mai mult,
intr-o scrisoare catre Petre Th.
Missir, el isi exprima si
serioase motive de ingrijorare
cu privire la viitorul tarii:
sncepem o alta istorie mai
putin veseld decat cea de pana
ieri: rasul si gluma nu ne vor
mai putea sluji de mangaiere
ca altadata fatd cu cele ce se
vor petrece in lumea noastra
romaneasca. Copiii nostri vor
avea poate de ce sa planga —
noi am ras destul. (...) Un de-
zastru mare ne pandeste — un
dezastru incalculabil®....

Sunt acestea lucruri la care,
cu sigurantd, s-a gandit si
Claudiu Goga, construind un
spectacol in care comedia este
fisuratd de semnele catastrofei
din final. Cand cutremurul, neli-
nistitor anuntat de scurgerile
de nisip din tavan, va darama
toatd sandramaua.

Montarea de la ,Nottara“ se
desfasoara in decorul ingenios
conceput de Stefan Caragiu —
un spatiu cu multe usi, de-o
parte si de cealalta, care joaca
efectiv in spectacol, prin suc-
cesive deschideri si inchideri,
sursd de inlantuite gag-uri, si
cu un tavan cu chepeng, de
unde, la anumite intervale de

a3
timp, intr-un chip nelinistitor,
amenintator, dupda cum am
amintit deja, curge praful. ,D’
ale carnavalului“ ncepe bine,
intr-un ritm trepidant. Care se
mentine in prima parte a spec-
tacolului, dupa pauza, din
pacate, tensiunea scazand.
Distributia este fara cusur,
fiecare actor construindu-si
personajul expresiv, cu imagi-
natie, sub ochiul atent al unui
regizor care stie sa lucreze cu
actorii, avand rabdare si finete
de slefuitor. Florin Zamfirescu
in Nae Girimea are alura de
cuceritor, e sigur pe sine, un
veritabil macho, cu un smile tri-
umfator lipit de figura, iesind
victorios din cele mai incélcite
si periculoase situatii. Angajat
intr-un slalom amoros fintre

cele doua amante, fustangiul
spiter va scapa basma curata
in cele din urmd, pastrandu-le
pe amandoua. Asta dupa ce
am asistat la o strasnica
paruiald (o scena delicioasa in
spectacol) intre amantele dis-

perate, cuprinse de furia
razbundrii. Prima e Mita
Baston, intruchipata de

Cerasela losifescu, care este
intru totul admirabila, cu o
mimica extrem de mobild, de
tot hazul. Ea isi inzestreaza
personajul cu un teribil clocot
interior, pe care-l elibereaza
treptat, in crescendo, cu
deplina madiestrie. Ploiestean-
ca ei e chiar ,electrica“, nu
gluma!l A doua dama, Didina
Mazu, e Luminita Erga, o
actritda foarte creativa, care

configureaza cu bune mijloace
un alt tip de mahalagioaica,
temperamentala si ea, scotan-
du-si rapid ghearele ascutite la
momentul  potrivit.  lancu
Pampon are statura impuna-
toare, fioroasa figura si voce
de tunet, Gheorghe Ifrim
portretizandu-| in tuse apasate.
Crdcéanel are un bun interpret
in Alexandru Jitea, care reda
veridic natura jalnicului perso-
naj. O veritabild creatie, de un
comic suculent, face Andi
Vasluianu, Catindatul. Acesta
apare infasurat ca o mumie, de
sub un morman de bandaje
auzindu-se doar o voce de
scapete. Dupa care apar si
niste ochi rotunjiti tamp, a
mirare si frica perpetue. O
compozitie excelenta, de un
haz absolut! Ponderat, lucid si
pragmatic este lordache,
intruchipat ca atare de Sorin
Cocis.

intregesc distributia Mike
Gheorghiu (mereu cherchelit,
cu cele mai haioase gesturi si
grimase in Chelnerul 1 si 2),
Mihai Margineanu (Ipistatul),
caruia 1i apartine si muzica
spectacolului, si  Mircea
Teodorescu (O mascd).

in scena final3, de impacare
generalda, cu nelipsitul chef,
mare veselie, muzica live,
mititei si bere, chipurile tuturor
se vor fixa insa intr-o expresie
de groaza. Pentru ca toata
sandramaua se zguduie si se
prabuseste. lar rasul fiti
ingheata pe buze.

Carmen MIHALACHE

,Star Wars: The Last Jedi“ este cel
mai recent film din seria ,Star Wars*, mai
precis al optulea din noua si al doilea din
a treia trilogie, insd, cu toate acestea,
reuseste sd aduca ceva nou si interesant
pentru spectatori datoritd viziunii regi-
zorului si scenaristului Rian Johnson
(,Looper”, ,Breaking Bad“). Actiunea se
desfasoara tot intr-o galaxie indepartatd,
la putin timp dupa evenimentele relatate
in filmul anterior, ,Star Wars: The Force
Awakens®, necesitand vizionarea acestu-
ia pentru spectatorii care nu sunt fami-
liarizati cu noua serie sau au uitat eveni-
mentele din filmul de dinainte.

In timp ce ,The Force Awakens® s-a
concentrat asupra gasirii legendarului
luptdtor jedi Luke Skywalker (Mark
Hamill), axandu-se in principal pe
numeroase scene de actiune, ,The Last
Jedi“ are un ritm mai lent, imbinand acti-
unea cu momente profunde si linistite, in
care avem ocazia sa observam cum sunt
dezvoltate personajele introduse in filmul
anterior. Eroina acestei noi trilogii, Rey
(Daisy Ridley), are sarcina dificila de a-l
convinge pe Luke Skywalker sa revina in
lupta impotriva Primului Ordin, incercand
in acelasi timp s&-l convinga sd o
antreneze pentru a deveni un jedi, in
urma puterilor supranaturale pe care le-a
descoperit in ,The Force Awakens".

Refuzul lui Luke starneste indignarea
lui Rey si aceasta incepe sd se simtd
abandonata, pe de o parte din cauza
noilor sale puteri de neinteles si pe de
altd parte din cauza unei traume din
copildrie cauzate de parintii ei. Spre
marea surprindere a lui Rey, singura per-
soana care o intelege si o poate ajuta
este chiar ,antagonistul“ seriei, Kylo Ren/
Ben Solo (Adam Driver), nepotul lui
Luke, cu care Rey dezvolta o conexiune

Cinema

Un film de tranzitie

unica ce fi ajuta sa comunice din parti
opuse ale galaxiei. Relatia dintre cele
doud personaje se dezvolta semnificativ
pe parcursul filmului si reprezinta punctul
central si cel mai bine dezvoltat din ,The
Last Jedi“, mai ales tinAnd cont de faptul
ca, in filmul anterior, acestia au fost
inamici. in schimb, in ,The Last Jedi,
Rey si Ben Solo empatizeaza in urma
abilitatilor lor supranaturale si a aban-
donului famililor lor, empatie ce este
combinata cu o atractie fizica reciproca.
Dinamica dintre cele doua personaje
aduce aminte de cea a personajelor prin-
cipale din ,Frumoasa si Bestia“ si ,Jane

Eyre“ (poate chiar si din ,Mandrie si
prejudecatd”, daca luam in considerare
statutul social al personajelor), lucru
deloc surprinzator tinand cont de faptul
ca ,Star Wars“ mereu s-a inspirat mai
mult din mitologie, basme si literatura
universalad decat din limbajul tipic filmelor
science-fiction.

O alta relatie interesanta pe care filmul
o scoate in evidenta este cea dintre Luke
Skywalker si Ben Solo, o relatie familiald
dificild, ale carei secrete sunt dezvaluite
in acest film (ldsand insa posibilitatea
descoperirii unor noi secrete in urmatorul
film din serie, care va fi si ultimul). ,The
Last Jedi“ este un studiu interesant al
deconstructiei  figurilor  legendare,
reprezentate in acest caz de Luke, dar si
al perioadelor intunecate/ dificile din
viata, reprezentate de Ben. Conform
regizorului Rian Johnson, ,The Last Jedi“
este, printre altele, o metaford a ado-
lescentei, a unei perioade tumultuoase in
care incercdm sa ne descoperim ade-
varata identitate si s@ ne gasim un loc in
lume. Filmul ofera anumite raspunsuri la
aceste probleme, insd subliniaza faptul
cé aceasta incercare de autocunoastere
nu se incheie aici si ca personajele vor
avea de invatat alte lectii valoroase in
urmatorul film, iar rolul pe care cred ca il
vor indeplini acum nu este definitiv.

In tot acest timp, razboiul impotriva
Primului Ordin continud, sub conducerea
Printesei Leia (Carrie Fisher), iar perso-

najele noi pe care le-am cunoscut in ,The
Force Awakens“ (Poe si Finn, interpretati
de Oscar Isaac si John Boyega) au misi-
unea de a duce la capat diverse sarcini si
de a coopera cu o serie de noi personaje
introduse in film pentru a le provoca sa
gandeasca logic si sa actioneze in mod
cumpdtat. La prima vizionare a filmului,
aceasta parte a povestii mi s-a parut a fi
punctul slab al productiei, in parte
deoarece personajele mai bine dez-
voltate si mai interesante nu fac parte din
aceasta sectiune, iar scenariul lasa ceva
de dorit. Insa, la a doua vizionare, stiind
deja cum este structurat filmul, am reusit
s& ma bucur mai mult de aceasta secti-
une, iar problemele pe care le-am avut
cu editarea si structura filmului nu au fost
asa de serioase. Una dintre temele prin-
cipale ale acestei parti a filmului este
esecul, iar personajele trebuie sa treaca
prin aceste experiente pentru a se dez-
volta si a invata din greselile facute.

Din acest punct de vedere, ,The Last
Jedi“ este un film de tranzitie, menit sa
dezvolte personajele si sa le aduca in
pozitile necesare pentru a declansa
ultimul act al seriei. Acesta este al doilea
film din noua trilogie (si al optulea din
noua), iar actul al doilea este mereu con-
siderat a fi cel mai dificil pentru perso-
naje, deoarece acestea trebuie sa fie
aduse in punctul in care totul pare pier-
dut. Rey, Ben, Finn si Poe nu sunt
exceptii, iar experientele si esecurile prin
care trec aceste personaje le vor marca
deciziile in urmétorul film si fi vor ajuta sa
isi gaseasca scopul final. Daca ,The Last
Jedi“ reprezintd perioada rebeld a ado-
lescentei, atunci ultimul capitol va fi, s&
speram, o perioada de maturitate.

Antonia GIRMACEA
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Sapte artisti, din toate
lumile, au propus la Galeriile
,Velea“ din Bacdu expozitia
JArtitudini® (vernisata pe 9
decembrie 2017): pictura,
grafica si sculptura. Titlul
acesta, pe dos in afisul care
anunta evenimentul, inter-
secteaza literele cuvintelor
artd si atitudine, exprimand
un fel de ideala pozitie a
eului, de asumata si perma-
nentd veghe a stimulilor (de
dinauntru si de dinafara) si de
sublimare a lor in fapte artis-
tice.

Hartii negre mate, hartii
negre stralucitoare, rupte cu
fosnet sau taiate de brici, jux-
tapuse atent sau suprapuse,
colate au amintit de Dany-
Madlen Zarnescu. Au amintit
de spatiul exterior lumii aces-
teia pe care graficiana |-a tot
recompus din suprafete imer-
sate inegal in fintuneric. A
recompus acest spatiu, i-a
daruit legi, |-a pregatit.

Din evantaie strivite,
ambutisate sunt corpurile
lonelei Lazureanu, ecorsee
de zinc cdrora li s-a indepar-
tat orice fel de luciu. Sunt cor-
puri din lame tdioase meta-
lice, torsionate, tensionate,
vibrante precum fluturii. In
oglinda, pe simeze, sculp-
torita a facut himera grafica a

lulian BUCUR

Un fel de ideala pozitie

Cutii muzicale, cu muzicale
cutiute si cutiute goale pentru
ecou, sunt compozitiile Ilui
Mari Bucur, faguri in faguri in
faguri, impartiti, uitati, lasati

NESC

Pictorita atinge cu emotie
claviaturi, si ca intr-un joc de-a
corespondenta, ciocanele
nevazute lovesc coardele
corect intinse intr-o camera

Existd un moment imediat
urmator exploziei initiale a
semnelor, atunci cand, pentru
cateva clipe, au fost primare,
putine, fierbinti si colturoase.
Grecii vorbeau, pare, de un
asemenea moment; simbolul
nu era altceva pentru ei decat
un ciob luat dintre cioburile
unei amfore sparte. Grafica
lui lon Lazureanu este o
asemenea cautare de
momente initiale, cu semne
primare, putine, fierbinti,
colturoase, cu medii descom-

puse, deconstruite, ire-
ductibile.
Un peisagiu aproape

abstract de la Tescani pro-
pune Mihai Perca, o privire
foarte de aproape a vietii ve-
getale. Atat de aproape incat
ochiul, iscusitul ochi, nu mai
poate aseza pe trunchiuri,
frunze si cer conventionalele
tonuri de verde si albastru.
Nu, mai degraba ochiul
devine un organ tactil peste

Liviu Nedelcu, un admirabil
desenator, cu intelegere
monumentala asupra corpului
omenesc, ridica la Artitudini o
Scard pana la cer si inapoi,
un poliptic fara culoare,
Jpunti“ calcate cu picioarele
de lut, un exercitiu de legare
la ochi, de necesara odihna,
de necesara interogare a
mainii maiestre.

Mar cu straluciri si cocliri de
alama, marul lui Mihai
Chiuaru sfideaza banalul rec-
tangul al tabloului. Forma
epurata, un iz geometric cu
simetrie absoluta; fructul se
roteste imperceptibil, culege
umbre calde colorate, atat de
familiare pictorului. Cumva,
marul pare o finchipuire
necanonica a Capriciilor.

Mereu am privit sculptura
lui Gheorghe Zarnescu ca pe
o ipostaza a punerii Timpre-
und, a impreuna petrecerii a
gandurilor in galceava, a
materiilor in zavistie aflate.
Am cautat sa ma aflu acolo
unde ideile se ating, unde
artistul trebuie sa mijlo-
ceascd, sa scoata si sa lege
ate din urzelile firilor diferite.

A fost aceasta expozitie,
Artitudini, o recitare periodic
necesara a crezurilor artis-
tice, un fel de loc privilegiat
unde s-a oprit si s-a vazut o

tremuratoarelor trupuri. sau

umpluti  de culori.

de rezonanta numita suflet.

pasta sedimentata pe suport.

clipa lumea.

Catre sfarsitul anului a aparut un
album realizat in conditii grafice

deosebite, sub titlul Ateliere ba-
cduane. Portete de artisti, avandu-i
ca autori pe Emilian Berceanu si
Ovidiu Ungureanu. Primul a redactat
volumul, a scris scurte, dar sugestive
si pertinente texte despre artistii
prezentati, al doilea, un fotograf de
exceptie, cu sensibilitate, intuitie
artistica, idei, initiative care mai de
care mai interesante, totdeauna bine
venite, si-a pus semnatura pe super-
bele imagini. in care sunt surprinsi
zece dintre cei mai cunoscuti si apre-
ciati pictori bacauani, in niste portrete
de o pregnanta expresivitate, si se
deschid usile atelierelor unde acestia
lucreaza, dezvaluind privitorului o
lume fascinanta. Un spatiu special al
gandirii in imagini, al gandirii con-
crete. Acum ceva timp, am avut eu
insami o experientda captivanta
patrunzand in acele locuri unde se
petrecea miracolul facerii si am stat
indelung de vorba cu artistii, dupa

Carmen MIHALACHE

Ateliere de artisti
si portretele acestora

care am scris o carte numita Dialoguri
in atelier. Mi-amintesc cum nici nu
stiam unde sa ma uit mai intai, uimita
de tot ce vedeam: o multime de
unelte, mari si mici, de rame, cutii,
vopseluri, pensule, creioane, schite,
mulaje, tablouri, sculpturi terminate,
altele in lucru, diferite alte obiecte cu
forme plastice, atinse de patina tim-
pului, in fine, un talmes-balmes aiuri-
tor, fermecator. Si misterios, in
acelasi timp. Am cunoscut niste
oameni speciali, cu un fel numai al lor
de a trdi si de a se misca intr-o zona
a vizualului, intr-un univers particular,
cu o substanta care le este numai lor
familiara. Pentru ca ei sunt, asa cum
i numea undeva Andrei Plesu, spe-
cialisti ai vazului.

Cei din albumul la care ma refer
sunt llie Boca, Cristina Ciobanu,
Marius Craita-Mandra, Vasile Craita-
Mandra, regretatul Ovidiu Marciuc,
lon Mihalache, Carmen Poenaru,
Stefan Pristavu, Dionis Puscuta,
Aurel Stanciu. Ovidiu Ungureanu a
avut infinita rdbdare de a-i privi la
lucru, cu ochiul treaz, ager, la panda,
ca sa prinda in obiectiv si sa fixeze
apoi in fotografie cele mai semnifica-
tive, mai graitoare dintre gesturile
artistilor. Sunt poze de atitudine,
portrete care surprind pe viu ceva din
esenta personalitatii lor. Toate de o
densa, percutantd expresivitate.
Ovidiu Ungureanu e deosebit de cre-
ativ, isi pregateste minutios perso-
najele pentru momentul potrivit, con-

struieste mental compozitia foto-
grafiei, face regia imaginii, avand
intuitia exacta a clipei cand trebuie sa
declanseze aparatul. Lui si lui Emilian
Berceanu le-au fost alaturi, intru
deplina reusitd a albumului, Dionis

Puscuta, caruia ii apartine conceptul
grafic (el fiind si un excelent curator
de expozitii, cu idei, cu valoroase
initiative, care se vad la Muzeul de
Arta, unde coordoneaza inspirat multi-
ple actiuni), si Cozmin Alexandrescu,
el ocupandu-se de machetare si
tehnoredactare. Unii dintre realizatorii
acestei frumoase ispravi fac parte din
Asociatia Constiinta Europeand, care
are mai multe proiecte demne de
toata atentia, de tot interesul. Am
inteles, din prefata albumului, ca-si
vor continua treaba, dedicand lucrari
si altor artisti de valoare, altor creatori
de frumos. De care, din fericire,
Bacaul nu duce lipsa.

¢ Cristina Ciobanu
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lecturi

M-am bucurat in chip
deosebit pentru a fi fost invitat
a doua oara de catre Asociatia
Profesorilor de Religie Sf.
Parascheva cu scopul de a fixa
pe mai departe cateva puncte
de reper in ceea ce priveste
»Jertfa intelectualitatii roma-
nesti in perioada comunista si
literatura carcerala®.

Dupa cum am stabilit in alte
materiale, repet, jertfa intelec-
tualitatii noastre se oglindeste
perfect si in ceea ce imediat
dupa anul 1989 avea sa se
numeasca literatura carce-
rald“, dezvoltdnd un camp de
semnificatii extrem de bogat si
intrand vrand-nevrand organic
in subteranele identitare ale
romanismului. Consider dintru
inceput ca prezentul are obli-
gatia nu de a recupera oricum
aceasta rezistenta in fata unui
sistem abuziv, ci de a-si pro-
pune un sistem coerent, uti-
lizand criterii valide, deloc for-
male, fard legaturi vremelnice
nici cu politica, nici cu aceasta
viziune globala a ,corectitu-
dinii“ politice.

Chiar daca dupa 1989 s-au
infiintat cateva organizatii
interesate de recuperarea istori-
ei recente, activitatea lor a tre-
cut din pacate aproape neob-
servatd; masele nu au con-
stientizat pe deplin sacrificiul
uneori total al celor care s-au
opus ideologiei comuniste.
Cercetarile nu au avut un ca-
racter continuu, nu s-au bucu-
rat de finantari speciale; per-
sonal, desi voi isca nedumeriri
si controverse, apreciez ca
fiind intru totul meritorii efor-
turile depuse de catre Revista
~Memoria“, serialul ,Memorialul
durerii“ (cele doud devenite
intr-un fel chiar institutii),
Asociatia  Fostilor Detinuti
Politici si ICCMR. As spune ca
Biserica Ortodoxa Romana a
facut pasul cel mare, decla-
rand 2017 drept ,Anul omagial
al sfintelor icoane, al iconarilor
si al pictorilor bisericesti si Anul
Comemorativ Justinian
Patriarhul si al aparatorilor
ortodoxiei in timpul comunis-
mului“. Consider ca nu am
caderea necesara pentru a
inventaria eu reusitele in plan
imediat ale acestei initiative
dar oricine a putut sa inregis-
treze efervescenta pe care a
determinat-o aceasta realitate:
s-au organizat simpozioane,
ateliere de lucru si cercetare,
s-au_editat titluri importante
etc. In urma cu cateva zile, am
primit cu bucurie informatia ca
anul 2018 a fost declarat de Sf.
Sinod drept ,Anul omagial al
unitatii de credinta si de neam*,
precum si ,Anul comemorativ
al fauritorilor Marii Uniri din
1918 lata cum, implicit, cre-
dinta adevarata in destinul
neamului romanesc si afir-
marea datelor identitare consti-
tuie nucleul de referintd si din
perspectiva Bisericii Ortodoxe
Romane, atat pentru 2017, cat
si pentru 2018, marcand ge-
neros ideea continuitatii unei
Romanii mari si demne.

Fetele hidoase ale comunis-
mului din Roménia au condus
la un sistem represiv de o

Marius MANTA

ronofiabile

Aspecte

ale , literaturii carcerale“

Imi. |

agresivitate extrema, aflat la
randul sau in conflict cu forme
inedite de manifestare ale
luptei impotriva comunismului,
dintre care as spune ca
Rezistenta Armatd din Munti,
alaturi de ceea ce avea sa se
numeasca literatura carce-
rala® se regasesc doar in
aceasta parte a Europei bolse-
vizate, sunt realitate distincta
in fata careia misiunea noastra
ar trebui sa fie coerent formu-
lata si constient asumata.
Dincolo de o frazare patrio-
tarda, am credinta ca trebuie
sa refacem ,locurile” memoriei
si cultul acesteia, intrucat cele
mentionate anterior inca se
mai afla intre memorie — uitare
— istorie, vorbindu-ne in fapte
despre ,un trecut care nu a tre-
cut“. De-a lungul opresiunii,
jertfa intelectualilor romani
este indisolubil legatd de va-
lorile crestine, pana la urma de
un triptic axiologic (adevar,
bine, frumos) ce era inradaci-
nat in chiar valorile omului sim-
plu. Cartile lui Ernest Bernea
argumenteaza poate cel mai
potrivit 0 asemenea consta-
tare. Consecinta ar fi aceea ca
din punctul meu de vedere nu
se poate impune o distinctie
extrem de clara (pentru acele
vremuri) intre intelectualitate si
omul fara o ,crestere” universi-
tarda. In celulele penitencia-
relor, se gasesc nenumarate
exemple de fericita intova-
rasire, frdtie. Simt ca e nevoie
sa aduc in fata cititorului cele-
brul decalog al detinutului
politic roman, scris intr-un ludic
amar, amintind de celebrul
motiv al lumii pe dos: 1. In
puscdrie sd nu faci azi ce poti
face maine (porunca defen-
siva, recomandand pasivitatea
inteleapta); 2. Tacerea e cel
mai mare rau al temnitei; 3. Sa
nu vorbesti multe, ci mult (o
strategie pentru comportamen-
tul la anchetd); 4. In puscarie
exista doar doud categorii: cei
morti, de afard, cei vii, dindun-
tru (o miza soteriologica —
inchisoarea ca microcosmos
este amplasata in inchisoarea-
tara); 5. In temnita, Dumnezeu
se poate ascunde sub orice
uniforma de militian, iar dracul
in hainele vargate ale oricarui
detinut; 6. In celuld nu ai decat
un singur dusman: pe tine in-
suti; 7. Orice mancare e buna,
cu exceptia celei care lipseste;
8. Dacéa-ti vine sa pléangi, nu
consuma toate lacrimile; 9. Nu
cauta speranta atarnata de
peretii temnitei. Ea are aici un
singur locas: in obisnuinta de
toate zilele; 10. In temnita te
eliberezi in fiecare zi.

in mod evident, pentru un
om care il marturiseste pe
Dumnezeu, adevaratul chin
este unul de factura interioara
iar in chip evident, din suferinta
se naste zbuciumul. Revenind,
repet, din pdcate pana catre
2017, tot acest sacrificiu a
ramas mai degraba necunos-
cut. Am rdmas cu intrebarea
de ce ,literatura carcerala“ se
instituie ca o pagina alba in
marea istorie a literaturii
roméne. Si cred ca starea
actuala ar presupune o contex-
tualizare ,inteligenta“. Pe de o
parte, insusi statutul de istoric
literar pare sa nu mai prinda la
noile generatii, interesate tot
mai mult de pretiozitati concep-
tuale, aducand in actul critic
pldcerea de a soca. Suntem
din nou sub semnul paradoxu-
lui, ntrucat abia scapati de
apetenta pentru ,structura-
lisme®, intram sub auspiciile
unui antiumanism modern,
poate chiar am putea vorbi de
o reintoarcere a hermeneuticii
(care eliminase omul, respectiv
autorul). Pe de alta parte, dise-
minarea informatiei s-a facut
adesea neconventional, de-a
lungul unor canale ce adesea
nu prezentau probitate morala.
Marea problema ramane
aceea de a nu avea nici in
2017 o editie a literaturii
carcerale” care sa tinda catre
statutul de exhaustivitate. Ne
trebuie un corpus complet al
acestor productii literare, care
au dovedit iar si iar cad intre
crestinism si tragedie nu se pot
stabili relatii de echivalenta.
Apoi, poezia carcerald se con-
fundad cu finsdsi viata din
inchisori, ceea ce inseamna ca
la descifrarea acestui fenomen
ar putea concura deopotriva
filozofi, psihologi, antropologi,
desigur teologi si literati.

Poezia carceralda este un
discurs incarcat de biografie,
in cadrul caruia instanta eului
poetic este magic inlocuita de
chiar prezenta autorului. Ceea
ce ar trebui retinut in primul
rand se leaga de faptul ca ea
nu cultiva o estetica a uréatului.
Autorii nu scriu ,programat®, nu
vor sa impresioneze, ci uratul
insusi e coordonata exterioara
a propriilor catacombe. A fost
supranumita poezia celor 3 F
(foamea, frigul, frica); totusi, se
poate constata ca nu este o
poezie a jelaniei sau a raz-
bunarii (ne aducem aminte de
celebrele cuvinte ale lui Mircea
Vulcanescu!). E o poezie care
cultivda memoria, care aduce
eliberarea. Multi dintre cei
intemnitati nu vor fi avut lega-
turi directe cu literatura mai
inainte. In chip minunat, deloc

metaforic, prin ea isi vor gasi
puterea de a rezista in micul
spatiu al celulelor, intalnindu-I
astfel pe Dumnezeu. Viorel
Gheorghita afirma la randul
sdu cd ,ratiunea de a fi a
poeziei universului concen-
trationar rezida nu in obiect, ci
n act. Actul modifica sufletul”.

Ma& voi opri in cele ce ur-
meaza asupra celei mai com-
plete editi de tip antologie,
publicatda de catre llie Popa
sub egida Fundatiei ,Memoria“
in 2016 — ,Antologia liricii de
detentie anticomunista din
spatiul romanesc”. Volumul
aduna 1310 poezii (scrise in
inchisori, lagare de munca,
domicilii obligatorii sau de
deportare, sedii de represiune
ale organelor de ancheta, cen-
tre ale gulagurilor sovietice
etc.), avand o sutd saizeci si
sapte de autori identificati.
Volumul de fata a folosit drept
sursd sase culoare distincte: 1.
,Poeti dupa gratii“ — Asociatia
Fostilor Detinuti Politici, coor-
donata de Constantin Aurel
Dragodan, 2. ,Poeti din
inchisori - Zahu Pana
(Canada, 1982), 3. ,Poeti dupa
gratii“ — editatd de Mandstirea
Petru-Voda, 4. ,Antologia
poeziei carcerale” — coordo-
natd de loana Cistelecan (Ed.
4Eikon“, 2006), 5. Arhiva per-
sonald a lui Cicerone lonitoiu
(Paris), 6. poezii preluate de la
diferite editii ale Conferintei
Internationale ,Experimentul
Pitesti“. Cuprinsul volumului
este foarte bine organizat: I.
Autori consacrati nainte de
detentie: Radu Gyr, Nichifor

Crainic, Andrei Ciurunga,
Vasile  Voiculescu, lonel
Zeana, Zorica Latcu,

Constantin Tonegaru etc.); Il
Autori debutanti in detentie (o
poezie mai putin conceptuald,
insa mai dinamica): Zahu
Pana, Virgil Maxim, Valeriu
Gafencu, Aurel Pastramagiu,
Stefan Tumurug (inchis si la
Oranki) etc. Am retinut aici in
mod aparte prezenta bacaua-
nilor: Sergiu Aurel Mandinescu,
Constantin Oprisan (cu un des-
tin total potrivnic, fiind inchis in
prealabil si la Buchenwald),
Eugen Magirescu, Petru C.
Baciu (de care ne-am despatrtit
de curand!); lll. Autori féra date
biografice; IV. Lirica detentiei
in creatia detinutilor politici
deportati; V. Poezia inchiso-
rilor comuniste din Romania in
creatia detinutilor tatari; VI.
Poezia inchisorilor comuniste
din Romania in creatia deti-
nutilor politici neidentificati si
necunoscuti.

Fiecarui autor i s-a atasat o
fisd bio-bibliografica, acolo

unde, fireste, au existat infor-
matii. Poezia celor intemnitati
a fost alaturi de rugéaciune o
solutie de rezistentd, un rea-
zem sufletesc. Fiecare poem
in parte semnifica acceptarea
Crucii — daca era prins, autorul
textului ar fi fost imediat exter-
minat. Ne aducem aminte de
numeroasele metode de a
transmite aceasta poezie — de
la canalul oral (mai ales in
cazul autorilor deja cunoscuti,
precum Radu Gyr, Nichifor
Crainic) pana la inteligente
solutii. latd una, din memoriile
lui Dumitru Andreica: ,Aveam
hartie de la cutile de carton
care fusesera cu medica-
mente, le bagam in apa, le cal-
cam cu gamela, cu cana de
apa sau cu sticla si se faceau
bune de scris. Scriam cu hiper-
manganatul pe care mi-l da
pentru ciuperca sau pentru
infectii. Scriam si pe talpa
bocancului. Aveam bocanci cu
talpa de cauciuc, luam sapun,
faceam zoala de sapun, asa,
manjeam talpa, dadeam cu
DTT si atunci scriam cu un cui
sau cu acul“. Cred ca functia
sine qua non a tuturor acestor
poeme a fost perfect surprinsa
de Aspazia Otel-Petrescu: ,Ma
impresoara versuri binecu-
vantate, care in atatea randuri
ne-au adus mangaiere si
neincetat ne-au amintit cine
suntem si pentru ce anume ni
se cere stropul de suferinta,
izbavitor nu numai pentru
bietele noastre suflete, ci si
pentru intregul nostru neam
crestin si roman“. Din pricina
lipsei de spatiu, retin din
Antologie un poem: ,Mi-s
palmele-nnegrite si diforme/
De parcd-ar fi din zgurd sau
din piatra,/ lar degetele, reci si
strambe forme,/ Sunt vreascuri
doar de aruncat in vatra./
Cand vreau sa prind unealta
mainii, scapd/ Si fiecare fibra-a
lor ma doare/ Mi-s oasele
cutite care sapa/ Si carnea
toata-o rand, ce dogoare.// De
sunt bolnav, de-i arsitd sau
ninge,/ Tacut eu port osanda
datd mie,/ Prelinge sangele,
mereu prelinge,/ Din palme
rastignite fara cuie“ (Petre C.
Baciu).

Sper ca viitorul ne va aduce
studii din ce in ce mai compe-
tente, poate chiar ca rezultate
ale unor programe extinse de
cercetare — doctorate, burse
etc. La final, as spune in chip
alegoric ca situatia detinutilor
politici aminteste de cata-
combele crestinismului primar.
Atunci, acolo — in adanc, cu
prilejul unui refrigerium (o
masd consacrata memoriei
persoanei respective) —, cresti-
nii celebrau Euharistia. Vorbim
n fapt despre imaginea iconica
a omului rdscumparat de sub
boldul nefiintei pentru ca acolo,
»,ad catacumbus*, omul isi rein-
talneste Chipul dintai. In
greaca ,kumbos” (rdpd), ,kata“
(langa) — pe coperta volumului
,Rapa robilor*, precum si cele-
bru monument spre cuvenita si
continua aducere-aminte.
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Avem
O poveste?

,Nu stiu ce inseamna «festival pur», dar, dacé ne uitam la
cum arata un festival Dickens sau Dali sau mai stiu eu care in
strainatate, vom vedea ca ele se deschid tot mai mult spre spec-
tacol, spre divertisment, spre asteptarile comunitatilor respec-
tive. Nu putem ramane incremeniti intr-o intelegere ingusta a
conceptului de «cultura»“ — afirma Adrian Jicu, directorul Bi-
bliotecii Judetene Bacau, intr-un interviu publicat in ziarul local
n 15 septembrie 2017. El se referea la ,ingredientele” ce ar tre-
bui sa dea ,gust“ si culoare unui eveniment precum Festivalul
National ,George Bacovia“. Si cu alte prilejuri am spus c& nu
exista ,atractie turistica si culturala® fara o poveste. Intr-o lume
modernd, in continua miscare, grabita sa ,prinda“ viitorul, dar
uitand sa contemple trecutul, publicul — chiar si cel bine informat
— cautd legenda, misterul, ritualul, adica povestea. Despre
Festivalul Dickens de la Rochester (http://www.rochesterdic-
kensfestival.org.uk/) am scris in urma cu cativa ani. Pentru
respectiva comunitate, este un real succes economic, turistic si
cultural. In prim-plan nu sunt simpozioanele si comunicarile
stiintifice (exista si asemenea evenimente ,cu staif). Accentul
se pune pe reinvierea unei epoci. Toata lumea participd: pri-
marul este in fruntea defilarii personajelor lui Dickens, localnicii
sunt costumati dupa moda epocii victoriene, trupele de amatori
pun in scend texte dickensiene, pana si politia locala isi schim-
ba uniformele pentru doua-trei zile. In strada, in scoli, in insti-
tutiile de culturd se retrdieste povestea lui Dickens.

Si nu e caz unic. Oriunde ai merge in lumea asta, ti se vor
,wvinde® povesti. In Corfu, la Paleokastritsa, este una dintre cele
mai frumoase plaje din Europa. Insd pe langa soare si nisip aici
avem legenda erotica despre Odiseu si Nausica, fiica regelui
Alcinous. Ca sa faci insolatie este de-ajuns sa mergi la Mamaia.
Daca vrei s& calci pe urmele unui erou mitic si sa te addpostesti
n grota unde Odiseu — in drumul sau cétre Ithaca — a scapat,
dupé naufragiu, inotand doua zile si doud nopti, atunci mergi la
Paleokastritsa. Localnicii iti vor arata, cu insistentd, in larg, o
stancéa de o forma indecisa care ar fi nava lui Ulise impietrita de
catre Poseidon...

In Malta, nu doar arhitectura impunatoare si comorile incal-
culabile din Co-Catedrala Sf. loan din Valletta impresioneaza
sutele de turisti care o viziteaza zilnic. Induntru ti se povesteste
despre ,barbarii lui Napoleon care au topit odoarele bisericesti
pentru a-i plati pe mercenari. Ti se arata grilajele negre ale
criptelor si ti se spune c& sunt din aur masiv. Au fost acoperite
cu vopsea pentru a fi salvate de talharii francezi. Langa altar
este o micd usd incuiatd. Cheia este doar la Marele Maestru al
Ordinului loantitilor, si nimeni nu stie ce este in acea incapere.
Frumoase legende!

In Funchal, capitala insulei Madeira, putini ar fi turistii care ar
urca pantele abrupte catre Igreja Inglesa (Biserica Engleza).
Chiar daca are o arhitectura ciudatd, ce aduce cu o casa de cul-
turd (la 1800, in Portugalia, exista o lege care interzicea protes-
tantilor sa construiasa locuri de adunare asemanatoare biseri-
cilor), aceasta constructie atrage prin legendele care sunt legate
de ea. Se spune cd la temelia ei se afla moneda platita de
Napoleon, in drumul sau catre exilul din insula Sf. Elena, pentru
un butoi cu vin de Madeira. De asemenea, localnicii iti vor
demonstra, la fata locului, ca biserica aratd asa péatratoasa pen-
tru ca Henry Veitch, consulul englez care a ctitorit lacasul, era
Mare Maestru francmason si a ridicat, de fapt, un templu dupa
toate regulile lui Hiram. Coloanele de la intrare — Jachin si
Boaz — marcheaza (cum se cuvine!) intrarea in marea sala cir-
culara unde strajuieste ochiul atotvazator. Am vizitat biserica
singur, dupa ce-am primit cheile de la o batranica preocupata de
niste tufe de trandafiri. Induntru, fard mare greutate, descoperi
simbolistica masonica si povestea pare sa devina realitate.

Suntem in Anul Centenarului. Trdim in Bacaul care a fost
centrul rezistentei militare romanesti in Primul R&zboi Mondial.
Noi ce poveste suntem pregatiti sa spunem?
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Ce fericire —
m-am saturat de cetit
in cartea lumii!

* k%

Adorm printre carti,
stiu mai mult decét altii
far-a sti nimic...

* ok ok

in cer, pe pamant
acelasi sdrman neant —
Incotro, Doamne?!

* ok %k

in parc, sub un pom
am descoperit un mort —
parea c-a fost OM...

* ok %k

Zic unii ca-n cer
e la fel ca pe pamant —
ne-no-ro-ci-re...

* * %

Ce-ar mai fi de spus
despre viata aceasta?
Mai nimic... nimic!
Despre cea de dincolo
mai sunt ceva sperante...

* ok ok

Mi-e dor de moarte,
m-am saturat de trait
dar vreau sa mai fiu!

* ok %k

De-ale stiintei:

viata se cam stie ce-i,
moartea mai putin;

in Tara Nestiintei
lucrurile-s mai clare...

* k%

Se facea ca mor —

un soi de renastere —
visari bolnave!

M-am trezit, inca traiam,
parea ca sunt fericit...

* * %

Mai mult ca sigur:

viata isi are rostul ei,

dar care-o fi acesta?!
(se-ntreba un muritor
gandind la moartea de-apoi).

* ok ok
Gandesc la fleacuri,

om de onoare, satul
de cele sfinte...

* & ok
Fuga de lume,

n cer gropi peste goluri,
mai cald e-n pamant...

*x ok ok
Orizont palid —

de unde alta lume?!
Réaspunde, Doamne!

Calistrat
COSTIN
* k X

Sfant privilegiu —
locuitor pe pamant
cu ochii spre cer...

* ok ok

in acest infern
vreau mai multa liniste
au... un alt infern!

* %k ok

Cosmar in noapte,
vis aroméand a moarte —
viata reala!

* ¥ %

Din cer de lacrimi
0 muzica divina
coboard-n mormant.

* %k %k

Bate vant turbat,
iar ne gandim la moarte,
ETERNUL unde-i?!

* %k %

Cand... nu se stie,
candva... va fi prea tarziu,
poate devreme...

* % %

Prea multd moarte
de la un timp pe pamant —
cine-i de vina?!

*k ok Xk

Frumos sa traiesti,
si mai frumos e sa mori
fericit a fi!

* ok %

Eternitatea

nu mai inseamna nimic,
totu-i trecator;

dar ,trecerea“ aceasta
trebuie sa-nsemne ceval

* ok %

,Vreau s-aud si eu
Cuvantul lui Dumnezeu!” —
lacrima un surd
pe zarea tacerii lui
mai nadajduind si el...

* % X
Dumnezeule,

noi toti suntem fiii tai —
cu ce ne-ai gresit?!
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Despre vodevil
si coregrafie

Despre vodevil si coregrafie

ca arta mimeticd, postromantica,
alcatuind un poem,

se pare c-ar trebui

s& ne travestim din sagalnici

n mai emancipati interpreti,
mult comparabili cu mexicanii
indragostiti de Guantanamera.

Halucinatia, himerismul si fantezia
sunt sinonime cu haosul

ce-a ramas observabil,

din vremea céand vodevilul trucat

si prin lirice bolerouri ori madrigaluri,
era pentru curtezane si dive

ceea ce este nudismul

pentru dilii rockerite.

Codanele din ansamblul folcloric

cu ii si furouri de borangic,
neintrecute la hora si la ciuleandra,
stiu sa se prinda ispititoare si-n dansul
prea nostim al pinguinului,

pentru care banchiza-i o scena

care se poate topi.

intr-un vartej de dans mai vienez
decat alte coregrafii,
mirii, miresele si perechile de amanti

pot imita sau parodia armonia
specifica trupelor de balet

sau de tangouri erotice,

murmure si sezatie

izbutind sa starneasca,

mai ceva decat arlechinii si papusarii
de la un teatru de comedie.

Despre o inscenare de vodevil sau coregrafie
un discurs ceremonios, poematic,

neignorabil daca ar fi

printre alte rastalmaciri,

as vrea sa va spun

ca am scris despre haos

cu un exces de neadormire sagalnica.

In mahalaua-talcioc
in mahalaua-talcioc am avut o iubiti.

Pe cand ne plimbam prin sud-vesticul parc
cu iarba gaii si papadii,

necalatorit prin strainatati un somer

cu tricolorul pe umeri

canta la vioara solemn in innourdrile sale,
secondat, acompaniat de o zanganire

de geamuri intredeschise.

Revista Click relateaza ca Gollum cel gol,
ademenit de-o infanta-ntr-o seara,

zice ca tufa de azalee din spatele scolii

i-a oferit un culcus agreabil,

desantarea erotica alungand o soparla

cu gusa verzuie si coada mancata de-un pechinez.

Un furou straveziu ca un abur
scos la vanzare,

printre pestrite dantelarii,

e comparabil cu florile de méaces
pe care albinele, viespile, fluturii
le viziteaza polenizandu-le.

Pentru cam o treime din viata sa

din precupet covertindu-se-n carturar,

cel ce ne cheama la targul de carti din bazar
zice cd a alcatui un poem nu-i o farsa,

nici o bizarerie de mantuiala.

Ardoarea, iscusinta, conceptul
intr-un demers transfigurator, iluzoriu
dau scamatorului fantezie de dirijor,
cand in rastimp de trucaj

si de negraita stupoare,

pe fata adolescentei hipnotizate

se zvanta o lacrima.

Strategicul zel al terapeutilor de parada
ce se falesc cu retorica dibacie

de-a vindeca tulburari, deziluzii,
melancolii dobandite de oamenii strazii
si de intarziatii prin birturi,

nu izbuteste sa recicleze tergiversarea
neispravitelor funeralii.

Liric motiv
de ingrijorare

in toiul unei intemperii ce-mi strafulgera reveria,
crangul cu stanjenei oferindu-mi popas agreabil,
nca nevaduvit de-amintiri

ale anilor de liceu,

mi-a fost dat sa revad, sa contemplu

Trotusul implorat de luntrasi sa nu sece

din pricina defrisarilor.

Neindoielnc mahnit de-un ponor defrisat
al Marmatiei sau al Lotrului,

fngaduiti-mi sa scriu un pastel sau pamflet
mai lamentabil decét o pastisa

de triolet melancolic.

Aspect dezolant al putreziciunii de radacini,
haoticul jaf al taierilor abuzive-i

prea jalnic si comparabil c-o ravasire

sau o scindare ce rupe

cate o pagina din memorie

si o speranta din suflet.

Retras intre cei ce se tanguie

si cei ce devin carcotasi sau transfugi,
ma-ngrijorez, timorati visatori,

si oftez cand mé&-nvaluie-o pacla

la inceput de noiembrie.

Am batut c-un toiag de mesteacan
la portile ferecatelor doruri.

intr-un tarziu deschizindu-se o fereastra,
pasarea lird din inima mea

ce nu-i predispusa nici sa adoarma,

nici sa emita exasperante vociferari

se intrista ca va trebui sa migreze

in lumea de umbre.

Precum un silvicultor al ponoarelor subcarpatice,
pentru care impadurirea-i resursa

de respiratie agreabil,

tanjesc sa haladuiesc printr-un codru,

prin amalgamul de adumbriri vegetale,

cu interludii si fojgairi...

Elena CIOBANU

Ideologia
ca idol

Globurile de aur de anul acesta, o stie toata lumea de
acum, au fost negre. Actritele s-au perindat pe covorul rosu in
rochii indoliate, in semn de solidaritate cu miscarea #Metoo.
Discursurile, desigur, au urmat linia. Oprah Winfrey si-a expri-
mat speranta ca va veni o vreme in care, multumita eforturilor
unor femei ,magnifice” si ale unor barbati ,fenomenali“, nimeni
sa nu mai trebuiasca sa spuna vreodata ,me too“. Pana aici,
nimic nelalocul lui. Ne bucuram sincer cu totii ca, in sfarsit,
abuzurile au fost demascate si pedepsite. Dar cum va arata
oare timpul acela in care nimeni nu mai poate spune cé a fost
victima? Este posibil un astfel de timp, in primul rand?
Omenirii nu i sta in fire virtutea: cand se leapada de o patima,
da imediat in alta.

La o zi dupa ceremonia Globurilor de aur, ziarul francez Le
Monde a publicat o scrisoare semnatd de un grup de o suta
de femei, printre care, cea mai vizibilda, actrita Catherine
Deneuve. Deja celebra la aceasta data, scrisoarea contine un
numar de argumente in favoarea unei atitudini mai ponderate
in ceea ce priveste consecintele fenomenului #Metoo.
Autoarele se delimiteaza ferm de noul val feminist de inspi-
ratie americana, respingand noul puritanism care face ca, in
America, un barbat sa nu mai indrazneasca sa intre in lift cu
o femeie, pentru a nu fi acuzat de priviri sau gesturi inde-
cente.

Dar nuantarea, diferentierea nu mai sunt vazute cu ochi
buni de o societate in care, asa cum se observa in scrisoarea
frantuzoaicelor, omul si opera nu mai sunt despartite: filmul
Blow-Up al lui Antonioni este ,misogin® si ,inacceptabil“ pentru
un universitar american, se fac apeluri pentru contramandarea
unei retrospective Roman Polanski sau pentru interzicerea
expunerii, la Muzeul Metropolitan de Arta din New York, a
unor picturi celebre infatisand scene cu un continut sexual
problematic. Editorii cer autorilor s& fie mai putin sexisti in
scrierile lor, iar politicienii se gandesc la ingrddirea legala a
libertdtii sexuale (in Suedia, o motiune propusa recent stipu-
leaza necesitatea exprimdrii explicite a acordului inainte ca
doi oameni sa aiba raporturi sexuale, caz in care acuzatia de
viol nu va mai putea fi respinsa cu prea multa usurinta).

Se creeaza astfel premisele pentru nasterea unui totali-
tarism ideologic ce nu va mai permite nimanui sa iasa din
dihotomia impusa (victimad — caldu) sau sa creada ca libertatea
de a deranja este esentiald pentru creativitatea artistica sau
cé libertatea de a refuza nu exista fara libertatea de a face
propuneri. Rapiditatea cu care au aparut reactile de con-
damnare a scrisorii confirma acest lucru. Catherine Deneuve
si-a cerut scuze fatd de victimele abuzurilor sexuale, pe care
nu a avut intentia sa le minimalizeze deloc, dar si-a mentinut
pozitia.

Aceasta succesiune de evenimente aduce izbitor cu un fe-
nomen al prezentului denumit kafkatrapping (prinderea intr-o
capcana de tip Kafka). Inventat de catre un publicist american
n 2010, termenul face referire la romanul Procesul al lui Franz
Kafka si se referd la situatii implacabile in care acuzatul, chiar
si atunci cand este nevinovat, nu mai are nicio sansa de sca-
pare. Acuzatorul castiga oricum, pentru ca acuzatul, chiar si
cand isi neaga vina, nu face decét sa recunoasca, in ochii
inchizitorilor noii ordini ideologice, ca este vinovat (ca doar nu
ne-a invatat psihanaliza ca negarea este o afirmare?). Este
suficient sa faci acuzatia pentru a castiga disputa. Este sufi-
cient sa apartii unei categorii ca sa devii, automat, victima
(dacé esti femeie sau cetatean de culoare, de exemplu) sau
abuzator (daca esti barbat sau cetatean de culoare alba).
Cand o femeie denuntd un abuz comis de un barbat, toate
femeile devin victime si toti barbatii, abuzatori. Un bérbat,
chiar dacd va nega, va fi pus la zid si chiar va risca s&-si
piarda slujpba si reputatia, uneori doar pentru faptul ca a
indraznit sa atinga bratul sau genunchiul unei femei pe care o
placea. Pe de altd parte, daca o femeie va refuza sa isi asume
statutul de victima, atunci va fi imediat pusa la zid ca sustina-
toare a machismului traditional.

Unde mai sunt nuantele pe care te-ai astepta ca o societate
liberala si civilizata ca a noastra sa le perceapa? De ce 0 anu-
mita ideologie, impusa in spatiul public de o acuzatie, fie ea si
indreptatitd, duce la concluzii ce trebuie s& incoloneze orbeste
dupa ele toate categoriile de oameni de pe planetd? De ce am
ajuns sd ne inchindm cu atata bigotism cate unei idei care
devine idol? Cred ca asta este adevarata miza a scrisorii
frantuzoaicelor: pastrarea principiului conform caruia lumea
nu poate fi vazuta cu un singur ochi, oricat de corect ar fi el.
Mi se pare o miza importanta.
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— Stimate domnule Radu
Carneci, chiar daca sunteti de
multd vreme bucurestean,
béacauanii nu v-au uitat. Cum ati
primit omagiul pe care vi l-a
adus orasul?

— Sincer sa fiu, am fost mai
ales emotionat. Cand am primit
telefonul respectiv, am salutat
cu deosebita placere gestul
colegilor scriitori de la Revista
,2Ateneu” si al administratiei
locale, al celor de la Inspecto-
ratul pentru Cultura, din presa.
In legdturd cu aceasta aniver-
sare a mea mai rotunda, a
varstei mele, cu emotie sincera
si mai ales aceastd adunare
omagiald mi-a redeschis o serie
de amintiri in general placute,
emotionante, legate de anii
tineretii noastre de la Bacau,
care au fost niste ani de munca
intensd, cu multe si destule
greutdti. Asa cum se intampla
daca vrei sa faci ceva deosebit,
trebuie fie sa cedezi, fie sa
depasesti niste momente grele
si cred cd si dumneata fiti
amintesti sau presupun ca-ti
amintesti cate oprelisti au fost in
anii aceia, in anii '60, cand noi
ne-am batut, ne-am straduit sa
facem Revista ,Ateneu” si nu
numai. In calitatea mea de
presedinte al  Comitetului
Regional de Cultura si Arta am
avut destule initiative in ceea ce
priveste organizarea si reorga-
nizarea Teatrului din Bacau si a
celui din Piatra-Neamt, mai apoi
a Teatrului de Papusi, a
Filarmonicii, a Scolii Populare
de Arta, functionarea la o treap-
ta superioara a fostei Case
Regionale a Creatiei Populare,
care la vremea respectiva a
cunoscut o Timprospdtare a
activitatii. Au fost acele mari
concursuri, care au avut insem-
natatea lor la timpul acela.
Chiar daca in momentul de fata
sau in anii din urma s-au cam
njurat, de catre mass-media,
acele concursuri mari de can-
tece, jocuri, teatru popular...

— Au rdmas totusi cateva fes-
tivaluri...

— Da, au ramas cateva festi-
valuri, care au fost niste prilejuri
minunate pentru descoperirea
unor talente autentice, si nu
numai populare. S-au afirmat, la
acea datd, si tineri scriitori, s-au
ivit cenacluri multe in scoli, in
institutii, Tn mari intreprinderi.
Opinia mea e ca a fost o
perioada de efervescentd cul-
turala, de eclozare, de nastere,
de ivire a unor talente, a unor
stari. Starile sociale incepusera
sa se aseze, sa se creeze niste
imprejurari care favorizau cul-
tura, care ajutau la afirmarea
unor talente. Treaba aceasta a
mers din ce in ce mai bine pana
prin anii 80, chiar '85, cand s-au
organizat acele mari festivaluri
ale ,Cantarii Romaniei“, atat de
njurate in ultima vreme, desi,
inca o data spun, in afara faptu-
lui ca se dadea Cezarului ce
este al Cezarului, cum se
spune, la modul cam obligat,
acele imnuri umilitoare intr-un
fel, neplacute, ce jenau con-
stiinta si starea sufleteasca a
unui popor intreg, pentru ca
erau facute nu din convingere,
ci din obligatie, in partile lor
esentiale aceste mari mani-

festari au fost benefice. Au con-
tribuit chiar la ridicarea culturala
a unor mari paturi sociale, a
unor clase sociale, a munci-
torimii, a taranimii, chiar si a
unei mari parti din intelectuali-
tate, din invatamant, cultura,
sectorul stiintific s.a.m.d. Eu
cred ca cu toate tarele evidente
si criticabile, nu o data dauna-
toare, anii '60-'80-'85 au fost
niste ani de inflorire culturala. O
inflorire care, o spun cu parere
de rau, in anii acestia de liber-
tate postdecembrista, care au
devenit niste ani de libertinaj nu
numai politic, dar chiar si cultur-
al ori in mass-media, nu se con-
tinuad sau se continud intr-un
mod neorganizat si pe linii nu
atat romanesti, cat mai ales de
influenta straind, care la un
moment dat sunt chiar dauna-
toare.

— Revenind la climatul din
anii 60, la batalia pentru recés-
tigarea unui spatiu cultural care,
la Bacau, a existat de-a lungul
timpului prin Revista lui Bacovia
si Tabacaru, prin alte publicatii,
prin ceea ce se incerca la
momentul acela in miscarea
plastica, rememorati, va rog,
momentul legat de aparitia
LAteneu™lui, pentru ca ati afir-
mat ca a durat vreo trei ani...

— In efortul acela general de
innoire a miscdrii culturale, a
activitatii de creatie, spuneati
adineaori de sectiunea aceasta
a artelor plastice, care tot atunci
a inceput sa-si arate niste fete
surdzatoare si s-a creat un
cenaclu de artd plastica. Imi
amintesc cu placere de acel om
inimos Grigore Coban, ca dupa
aceea sa vina aici acest pictor
de mare valoare, llie Boca, sa
se organizeze o filiala cu
oameni valorosi. Revenind la
infiintarea Revistei ,Ateneu®,
asa cum spuneam Ssi la
adunarea omagiala, a fost un
moment crucial in dezvoltarea
culturala a regiunii Bacau si nu
numai. Incepand din anii '60-'61
ne-am propus, un mic grup de
tineri scriitori, in afara de sub-
semnatul i-as aminti pe Balaita,
Genaru, Mihai Sabin, care nu
mai este printre noi, pe acest
inimos, de asemenea, Sergiu
Adam, acum redactor-sef, mai
tarziu s-a aldturat, de la Galati,
Genoiu, |-am adus de la
Timisoara pe Lucian Valea,
care a fost profesor la Institutul
Pedagogic de la vremea
respectiva, astazi Universitatea
Bacau, si altii, pe Vlad Sorianu,
alias Vasile Sporici, care fusese
cam exilat din munca culturala,
trimis profesor suplinitor la
Catelesti, deoarece fusese in
’56 unul dintre participantii la
acea miscare de democratizare
a vietii tineretului, a invataméan-
tului, fiind rechemat in tara de la
Moscova, judecat si dat afara
din partid. Pentru el si pentru
Ghelu a trebuit sa ne batem,
pentru ca erau oameni cu pre-
ocupari culturale, dar care
aveau ceva la dosare. Pana la
urma ei s-au integrat, i-am aju-
tat sa intre pe aceasta pista cre-
atoare. Vreo 2-3 ani a durat
lupta pentru infiintarea Revistei.
Premergator, la Casa de
Creatie, unde am fost director,
am scos niste culegeri literare —

~EXista in creatia mea poetica
un fir stralucitor
care se cheama iubirea”

Anii tineretii noastre, Plaiurile

Bistritei, Noi, cei de azi,
Cetioara mea de brad —, tipari-
turi de o puritate naiva, care azi
te fac sa zambesti, dar care
erau madrturii concrete ca ceva
exista aici, ca putem face ceva,
si oamenii politici din timpul
respectiv s-au aplecat la pro-
punerea noastra, la insistentele
noastre. Interesant este ca cei
care conduceau destinele
politice ale regiunii de aici, imi
amintesc cu mare sinceritate si
pretuire de primul-secretar al
Comitetului Regional de Partid,
Gheorghe Rosu, de presedin-
tele Sfatului Popular Regional,
Stefan Bobos, de secretarul cu
propaganda si cultura, llie
Calimandric, un inimos si un
daruit si care avea incredere in
noi, cei mai tineri. Ne sprijinea,
ne ajuta cu cuvantul si fapta,
atat cat se putea si se pricepea.
Nu era el cine stie ce mare om
de cultura, dar avea aceasta
mare dragoste de a face ceva,
de a lasa ceva dupa noi. E inca
n viata si dupa opinia mea ar
trebui sd i se dea mai multa
importanta de cétre cei de azi,
pentru ca a fost umar la umar cu
noi si a mers chiar cu un pas
fnainte cand ne duceam la
Comitetul Central. Am mers in
cateva randuri cu el la
Niculescu-Mizil, care era seful
Sectiei de presa, la Leonte
Rautu, care era secretar cu
probleme de invatdmant-cul-
turd, deci secretar ideologic.
Rog sa fiu crezut ca nu o data
am fost imbranciti si dati afara,
n sensul figurativ al cuvantului,
cd nu suntem pregatiti, cad nu
avem puterea sa scoatem o
revista. Pana la urma chiar
Leonte Rautu, care era si depu-
tat de Bacau, s-a convins, in
intélnirile pe care le aveam cu
el, cd insistentele noastre au un
rost. Era o epocé in care dru-
murile incd erau destul de
inguste si inchise in aceastd
directie, in propaganda, in ide-

ologie in general. Vreau sa va
spun cé a fost o adevarata biru-
inta faptul ca, in 1964, pe la
inceputul anului, la insistentele
noastre, Leonte Rautu si cei din
preajma lui au fost de acord sa
infiintdm aceastd revista la
Bacau. Eu consider ca aceasta
hotarare a fost o izbanda si in
acelasi timp as zice chiar un act
de disidenta, cum le place
unora sa spund. Eu cred ca
izbanda noastra de a infiinta, la
Bacau, un organ de presa cul-
turald si nu numai a fost un act
de disidenta, in sensul ca am
vrut altceva, paralel sau in afara
programului ideologic la zi,
comunist, care se intampla sa
fie aici si destul de accentuat
sovietizat. Se punea mai putin
accent la vremea respectiva pe
marile si autenticele valori
roménesti. Or, infiintarea revis-
telor ,Ateneu” la Bacdu si
,Ramuri“ la Craiova, in aceeasi
lund, august 1964, a fost un
punct foarte important si va
rdmane un punct luminos si de
referinta in istoria culturala si a
presei romanesti. Spun lucrul
acesta pentru ca s-a facut o
bresa in sistem, de care noi nu
eram constienti la ora aceea.
Noi ne bateam pentru o idee
culturala, pentru o idee literara,
dar ea s-a transformat, chiar in
’64 sau in ’65 si in continuare,
intr-o noua cale a presei
romanesti, culturale mai ales, in
sensul ca s-au trezit din
amortire si din stagnare voita,
impusd o serie de judete, o
serie de creatori din celelalte
zone, prin '66-'67 incepand sa
apara in marile centre culturale
si alte reviste de culturd. Imi
amintesc cu placere de faptul
¢4, la doi ani dupé noi, Andritoiu
a infiintat Revista ,Familia“, ca
peste inca un an, la lasi, a
apdrut ,Cronica®, iar ,lasul lite-
rar‘ s-a transformat in ,Con-

vorbiri literare®. Va amintiti
foarte bine ca Revista ,Ateneu®
avea atunci un prestigiu

deosebit. Conta ca o revistd
nationald, se tragea in aproxi-
mativ 25000 de exemplare,
avea 24 de pagini si colabora-
tori prestigiosi din toata tara si
mai ales de la lasi. Cea mai
buna parte a publicistilor univer-
sitari, analistii, activistii culturali
au fost colaboratorii nostri de
valoare. Se mutase intr-un fel la
Bacau centrul cultural al
Moldovei. Incepuse si inva-
tamantul superior, care acum e
universitar, adica au fost niste
ani cand noi am dat tonul.
Pentru asta am aceastd satis-
factie, aceastd bucurie si man-
drie la modul tineresc si vul-
canic, asa cum am fost noi

atunci; am facut ceva. Imi
amintesc, inca o datd, ca
oameni deosebiti, precum

Ciopraga si altii, au fost pro-
movati permanent. lasiul era cu
noi, dar aveam colaboratori din
Cluj, Timisoara, Bucuresti,
foarte multi, adica a fost o stare
de efervescentd culturala de
buna calitate. La noi s-a intarit
acest grup cultural de initiativa
de la inceputul anilor '64-'70 cu
o serie de tineri, cum au fost
loanid Romanescu, Octavian
Voicu. Noi am debutat un
numar important de poeti tineri,
de scriitori tineri. Daca ar fi sa
facem o socoteald, o adunare
ca sa zic asa, suma aceasta
s-ar ridica la cateva zeci de
tineri. Imi amintesc de poetul
Dan Verona (Nicolae Cretu 1l
chema), tot bacauan, lon Rosu,
care a murit, dar si altii mai in
varsta, ca Dumitru Alistar, Carol
Isac, lon Ghelu-Destelnica.
Adica s-a constituit, fara dis-
cutie, un grup literar, un grup
cultural, care a dat totul. Revista
JAteneu® a devenit la un
moment dat, prin anii '66-'75 —
un deceniu foarte bun —, un fel
de institutie culturald, un centru
nu diriguitor, dar care aduna si
focaliza bine activitatile din
Moldova si nu numai. Le reflec-
ta, le analiza... A fost un dece-
niu bun, dar si in continuare,
dupa plecarea mea la
Bucuresti, in 1972, cu niste mici
opinteli, atunci cand cu ordin de
la centru a devenit trimestrial,
un fapt negativ, fara discutie...

— Asta a facut sa dispara o
vreme din centrul atentiei.

— Sigur.

— Despre efervescenta acelor
ani volumele dumneavoastrd
vorbesc de la sine. Poate n-ar fi
rdu sa ne spuneti cdateva
cuvinte si despre activitatea de
traducdator, mai putin cunoscutd
de o parte dintre cititori.

— In primul rénd, la momentul
plecarii mele la Bucuresti eram
autorul a vreo sase carti. De alt-
fel, cand s-a infiintat Revista, in
1964, singurul care avea o carte
publicatda eram eu. Debutasem
in 1963, cu volumul ,Noi si
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soarele”, un titlu incitant, solar,
cum n-am ramas pana la urma,
anii au inceput sa méa esentia-
lizeze, sa dea la iveala o serie
de introspectii... Ei, la Bucuresti,
eu m-am vrut scriitor profesio-
nist. Imi amintesc cu pléacere de
fosta mea profesie de inginer
silvic, dar intre timp am facut si
studii filologice si de psihologie,
care mi-au aratat si mi-au ajutat
vietile mele sufletesti si spiri-
tuale. M-am esentializat mult in
acea perioada, am citit mult si,
in paralel cu creatia originala,
am batut si aceasta cale foarte
dificila, insa favorabila, care
este traducerea. Eu consider ca
cultura unui popor se realizeaza
din doua aporturi: in primul rand
din creatia nationala, baza spiri-
tuald a unui popor, a unei natii,
si din contributiile pe care cul-
tura nationala le imprumuta sau
le ia definitiv din cultura univer-
sald. Un popor nu poate trai
numai cu cultura sa si sa nu
observe ca de jur-imprejurul
sufletului omenesc sunt mari
creatii literare, muzicale, de pic-
tura si artd in general, de
stiinta... E bine ca s iei din cul-
tura si spiritualitatea mondiala
tot ce este mai bun, sa-i
nsusesti la modul creator aces-
te valori, care stimuleazad si
imbogdtesc creatia nationala.
Niciodata nu poti sa-ti in-
chipui teatrul romanesc fara
Shakespeare sau poezia fara
a-i fi citit pe Goethe, Baudelaire,
Puskin ori Léopold Seédar
Senghor in timpul nostru. In pre-
ocuparile mele, de ani de zile
am tradus din literatura univer-
sald. La ora aceasta am in
pregatire si va apdrea antologia
,Mari poeti ai iubirii in literatura
universald“, de la Solomon si
Sappho, la Rilke si Eminescu. In
secolul nostru nu m-am bagat si
nu stiu daca mai este vreme,
dar am prins aici mari creatii ale
iubirii, inspirate de iubire, care
dau o stare creatoare, datatoare
de putere in toate sectiunile
vietii. In afard de creatia origi-
nald, eu am tradus pana la
aceastd data cétiva mari poeti ai
lumii. In primul rénd aceasta
parafraza moderna a ,Cantarii

Cantarilor, testament atribuit
regelui Solomon. L-am tradus
cu mare bucurie, pentru prima
oara in Romaénia, pe poetul
national Sreéko Kosovel, din
Slovacia. Apoi a urmat acest
uluitor om al secolului XX, care
este Léopold Sédar Senghor, un
scriitor de factura franceza,
primul presedinte al Senegalului,
omul care a lucrat in preajma lui
Charles de Gaulle si a fost
adjunctul ministrului la cultura
pe vremea lui Malraux. Eu il
consider intre primii 15-20 de
oameni din a doua parte a se-
colului XX, unul dintre marii vir-
tuosi, marii umanisti, ce a dat
lumii si mai ales Africii ideea de
constiinta a negritudinii.

— Ati facut un bilant al acestei
vérste de 70 de ani? Ce credeti
cd ar ramane peste timp?

— Este greu de spus chiar
pentru unul care stie sa se
obiectiveze si sd se detaseze
cumva de propriile orgolii. Fie-
care carte pe care am scris-0 Si
am dat-o cititorilor, iubitorilor de
frumos, poate fi reprezentativa.
Asa cum nici degetele unei
maini nu seamana, fiecare carte
a mea poate insemna altceva in
sensul cuprinderii. De la un
capdt la altul existd in creatia
mea poetica un fir stralucitor
care se cheama iubirea. lubirea
care, vazuta pe zecile ei mii de
fete, este o stare de gratie si de
izbanda a fiintei umane in prin-
cipalele situatii ale vietii omului.
As zice ca iubirea mea de iubire
ca ideal uman, ca putere a des-
tinului, a fortelor care sunt dea-
supra sau imprejurul nostru,
iubirea este instrumentul ceresc
prin care omul si nu numai
omul, tot ce este in cosmos,
iubirea constituie aceastd pu-
tere extraordinara a tinerii n
echilibru a acestui univers.
Cartea la care lucrez poate
chiar asa se va numi, ,Universul
indragostit“, ce va cuprinde tot
ce am scris mai bine in acesti
50 de ani de scris.

(1998)
Interviu de
Cornel GALBEN

Radu CARNECI

Sufletul-Pasare

* poetului Jacques Chessex*, replica — in admiratie —
la poemul sau ,,Povestea pasaruicii“

1

...Nu de mult, in zori
leganandu-ma-n sunete argintii dinspre Bach
visdnd — pentru-a cata oara! — plecarea dincolo
pe nesimtite, 0 mica vedenie inaripata
intra in somnul meu straveziu:
, Trebuie s& mai astepti (imi spuse),
sufletul tau inca mai are temeri,
sa mai ramai, deci, mai are nevoie de tine
lumina...”
Si cum veni asa pleca
iar dimineata se ivi si ziua intreaga
m-au stapanit uluirile...

2

larasi in ceata zorilor eram
si visam la Trecere si netrecere
cand, trimisa parca de Bach,
pasaruica sosi — naluca-n penaj auriu —,
patrunse in somnul meu zicandu-mi:
,Nu te chinui, trebuie s& mai ramai,

sufletul tau inca-i dator imprejurului...
,Pasdre-veste (i-am spus),

cum sd ingenunchez? esti prea inger,

ce multumire sa-ti dau?...“

Dar ea se topise deja in neant
poposind poate pe umarul lui Dumnezeu...

“«

3

Acum chiar ca o asteptam.
Era o ceata de facere in somnul meu de zori
ca intr-o binecuvantare si ea sosi,
inflorind intr-o ciripire de tanar oboi:
» Trebuie sa inveti asteptarea spre a poposi
la limanul de vesnicie. Straduie-ti sinele!”
,Pasdrea mea (i-am zis), dar nu cunosc drumul
si multe patimi se lupta cu mine...“
Ci ea, zburand, imi sopti:

“«

Si se topi intr-acolo...

4

O gandeam cu toate clipele
si cu binecuvantata tristete. Zori si zile
treceau curatindu-mi adancul, purificandu-ma

Y |
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cu sublimul Bach, dar inaripata minune
nu mai venea.
Atunci exersam trecerea retraindu-mi iubirile
peste care plutea chipul lui Dumnezeu
asemanator cu al sublimului Bach,
purtand pe umar
dulcea pasare!
Ce straluciri inchipuiam dincolo de dincolo!...

5

,Bucura-tel (gldsui pasdruica), insistd
in taria nemuririi!...“ Somnul, ca un fum dulce
ma pdrasi, iar din penetu-i gingas
ochii-i imi suradeau: ,,Bucura-te pentru tine
bucura-te pentru toti (zise), dupd Bach,
pe umarul tdu ma voi aseza...”
Am vrut s-o alint,
s&-i sarut capsorul de lumina,
dar ea se topi usor zburand catre dincolo
asezandu-se, poate, pe umarul Creatorului.
Singure, pe buzele-mi aspre, cuvintele —
si harul meu se trezi a jertfire...

6

larasi, in zori, memoria imi repeta
promitatoarele vorbe ale pasarii-duh
(trdia intr-adevar, sau fantezia mea i-a dat
chip muzical dinspre Bach?!) da,
intrase in cugetul meu cu clipa eterna:
ce palate de aur zideam, ce pajisti
cu hore de arbori
si cum indemnam nebuloasele spre strunga
de lapte! Dansau acolo necunoscute culori
iar peste haosul fara sfarsit, Sufletul-Pasare
calatorind calatorind...

7

,Bucura-tel“imi zise, si mi se aseza pe umar;
(era asa ca o parere de aur
ciripindu-mi cu Bach) Bucura-te!
Dincolo e Vesnicia cu portile acum deschise:
Bucura-te! Saruta ce n-ai sarutat,
bea vinul de stea, topeste-ti timpul
(ce inventie!), esti asteptat

da, esti asteptat dincolo de dincolo
dar nu te grabi — e vremea in tine — prea multa
dupa-aceea
spre-a nu mai fi aici, purifica-te de tine
fii gand, fii doar gand!...“ Sunete aurii
si albastre dinspre Bach
ma-nvaluiau fara-de-margini!... Eram,
dincolo de dincolo,

Bucuresti, 13 iunie 2004

* Jacques Chessex — mare poet de limba
franceza din Elvetia (tradus in peste cinci-
sprezece limbi), caruia i-am tradus in
roméneste celebra carte ,Elegiile lui
Yorick®, Ed. ,Orion“, 1995.
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...Tot nazuind spre capatul
drumului, varstnicii se opresc
din cand in cand, isi revad
binele si raul, se bucurd sau
regreta, fericindu-se pentru ce
au lasat lumii si, ascunzandu-si
lacrima neputintei, viseaza la
cei care vor zidi ceea ce ei n-au
fost in stare a implini. In ce ma
priveste, cred ca am durat doar
o parte din ceea ce mi s-a
poruncit a inalta. Ca si altii, as
fi putut sa fac mai mult, mai
bine, mai frumos, dar, ca si in
cazul altora, ispitele adamice
m-au fnvins, si nu o data.
Totusi, de cele mai multe ori
am izbutit s& ma smulg place-
rilor desarte, séa visez, sa con-
struiesc intru puterea
Cuvantului romanesc. Acestui
instrument de duh ceresc i-am
fost stapan si supus, mereu
luptator in lumina-i perpetua.
Fiindca cu limba romana m-am
nascut, am crescut, cu ea
impodobindu-ma, scriindu-mi
numele, facandu-o de putere,
bogata si finvingdtoare. De
vigoarea limbii romane m-a
convins mai ales munca de tra-
ducator, gasind in cuprinderea
sa multitudini de minunate
echivalente. Deci, fie binecu-
vantatd pentru vesnicie Limba
Romana! Cu acest gand ma
petrec in ultimii ani, mahnit
fiind de macularea frumusetii
acesteia. Traim un veac sarac,
dezumanizat, lipsit de nobletea
vremurilor trecute. In literatura
se cere reeditarea clasicilor
roméani si a valorilor dovedite
ale secolului 20. Spre un timp,
altul, se impun o spiritualizare
a vietii intelectuale si crearea
starii culturale pentru toate ca-
tegoriile sociale. Visez o
schimbare esentiald in cuget si
in fapta.

Intr-un interviu am fost intre-
bat despre ,omul cultural“: ce
inteleg prin aceasta sintagma?
Om cultural este purtatorul de
idei noi in dezvoltarea spiritual-
culturala a societatii, in partici-
parea concreta la zidirea aces-
tor idei, luptandu-se deci! Poet
si traducator de poezie fiind,
am fost totodata editorul noii
serii a Revistei Ateneu, am
initiat  Festivalul ,George
Bacovia“, am statuat premiile
Revistei, am luptat pentru
Statuia Poetului, si mai ales
am creat starea de cultura, fara
de care nu! Aceasta la Bacau,
intre 1960 si 1972; la

Calistrat COSTIN

Radu CARNECI

Spre capatul drumului

Bucuresti, pe langa scrierile
apartinandu-mi, mi-am folosit
cu bucurie timpul la intocmirea
marilor mele antologii,
acoperind astfel unele spatii
albe din istoria literaturii
nationale. lata: ,Poezia padurii

romanesti (patru volume),
,Cinegetica“ (trei volume),
,Miorita“ (in sapte limbi:

romana, franceza, engleza,
germana, italiana, spaniola,
rusd); antologia poetilor de
limbda roméana din Israel;
antologia (panorama) Sone-
tului roménesc (trei volume) si
antologia Cantarea cantarilor
(16 variante in grai romanesc,
1688-2010) etc. Cred ca sunt
bogat in fapte de spirit si sper
ca la Judecata din Urma sa mi
se ierte multele pacate fru-
moase...

In curand va fi seara.
Majoritatea criticilor si recen-
zentilor mi-au clasicizat opera
ca fiind poezie a iubirii; dar
numai atat?! Cand in aceasta
se prezintd si o componenta
venind din frumusetea si
bogéatia naturii romanesti, si,
important, accentele spirituale
ale poeziei mele de iubire...
Oricum, din definirile celor
peste o suta de distinsi colegi

-
* Radu Carneci, in 2014, la Jubileul Revis:t;ei
~Ateneu”, impreuna cu Victor Mitocaru,

ihalact

Theodor Codre&nu, Carmen M
y ...c oo
ElllgeniUiicartssi Crlstnn Livescu

-

ce mi-au onorat opera de-a
lungul vremii, pare ca rezulta
un chip de retinut in istoria cul-
turii romanesti.

Privindu-mi  din interior
creatia, daca ar fi sa aleg cate-
va titluri, as numi: Orga si
iarbd, Umbra femeii, Centaur
indragostit, Gradina in forma
de vis, Cantand dintr-un
arbore, Oracol  deschis,
Céntarea cantarilor, Temerile
lui Orfeu, Un spatiu de dor,
Sonete, Clipa eterna,
Heraldica iubirii, Scrisorile
catre Dorador.

ura. Radt .
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Da, in curand va fi seara, sa
ne grabim, decil... Buna parte
a indelungului meu veleat am
dat-o traducerilor de poezie,
fntrucat cultura unei natiuni se
construieste din creatia auto-
htona (literatura, arta, stiinta) si
din mari valori ale creatiei uni-
versale asezate in tiparele lim-
bii nationale. Am tradus numai
ce mi-a placut, din poezia
iubirii. Voi nota aici doar poetii
editati in carti personale, astfel:
Lépold Sédar Senghor
(Senegal), Jertfe negre — 1969;
Sreéko Kosonel (Slovenia),
Extazul mortii — 1975; Kahlil
Gibran (Liban), Profetul si
Gradina Profetului — 1983;
Charles Baudelaire (Franta),
Florile raului — 1991; Jacques
Chessex (Elvetia), Elegiile lui
Zorick — 1995; Mousse
Boulanger (Elvetia), Inimd de
aur — 1998; Delmira Agustini
(Uruguay), Dulci elegii — 2002;
Pierre Louys (Franta), Cartea
cu frumoasa Bilitis — 2015. De
la toti acesti minunati purtatori
de cuvant ai lui Dumnezeu pe
pamant am invatat, le-am trait
trairile, strdduindu-ma sa-i inte-
leg, sé-i redau in limba romana
cat mai aproape de limba lor
natald. Si pentru a multa oara
aduc elogii limbii noastre pen-
tru bogatia lexicala care m-a
slujit la aparitia antologiei Mari

Intru fiinta de-a pururi...

L-am cunoscut pe RADU CARNECI in
persoand, pe cand eram unul mai tanar
decét celalalt... El — patron de revista si
poet deplin afirmat, eu — aspirant la
marunta iluzie a scrisului in graiul unor
moldoveni de veche stirpe literara. ince-
pusem a migra prin revistele din Ardeal,
cand maestrul Carneci (iscat in darnica
zodie a varsatorului) mi-a facut loc in
redactia ,Ateneului“ din urbea natala si
asa a demarat o fara de sfarsit aventura
poetica... Avea Radu Carneci o generozi-

tate cum rar mi-a fost dat sa intalnesc.
Unii il numeau si continua a-l numi poetul
iubirii, al dragostei de cele sfinte dar si de
cele lumesti... Noul ATENEU, pe urmele
lui Bacovia si Tabacaru, este creatia lui,
intr-un timp ce parea nu prea ofertant
intr-ale spiritului, dar EL-CARNECI a stiut
sd treaca peste capriciile vremii si a sadit
in inima Bacaului un ,arbore“ roditor de
valoroase recolte simbolice intru slava
cugetului romanesc. El insusi a scris din
belsug, a tradus, a semanat podoabe ale

cugetdrii lasand de mostenire carti si
pagini fara de care literelor contemporane
le-ar lipsi nu putine semne esentiale.

RADU a plecat dintre noi pentru un
timp, s-a stins ca o luméanare ce se va
reaprinde candva; El nu a murit; s-a retras
numai, intr-o lume a umbrelor ce dau far-
mec acestui univers in care, se pare, n-ar
mai fi nimic de spus, iar oamenii adevarati
se simt din ce in ce mai straini... RADU
CARNECI a fost un ,strain* fermecator un
om din UTOPIA... Fie-i nefiinta usoara
intru fiinta cea de-a pururi...

Poeti ai iubirii (50 de autori) din
lirica universala (Ed.
L,Bibliotheca“, Targoviste).

lata, amurgul ma cuprinde,
soarele este o amintire de cal-
durd. Sa inchei cat mai repede
aceste insemnari despre
iubirea de carti.

De la inceput am iubit sone-
tul; rigoarea legilor sale m-a
ademenit, si profunzimea sen-
timentelor mi-a disciplinat
gandirea artistica. Din pretuire
pentru acest gen seniorial, cu
ani in urma am antologat sone-
tul roménesc in trei volume, o
panorama mult cuprinzatoare.
La randu-i, rondelul mi-a muzi-
calizat auzul cu cele doua ver-
suri de baza valsand aproape
folcloric. Unindu-le — sonetul,
cu rondelul —, am reusit sa
definesc rondosonetul, for-
muld ce-mi apartine si in care
mi-am scris ultimele creatii.

Nunta cosmica, cartea mea
ultima, traseaza  drumul
implinirii poeziei mele in timp;
este ca o antologie contopita
intr-un tot de timp modern, pe
care |l-am inzestrat cu o tonica
miscare a cuvintelor si
metafore neasteptate.

Incet, incet, spre capatul
drumului. De-a lungul acestor
vremi, am trait in imperiul iubirii
de frumos si adevar, precept
netrecator ce ne vine de la
antici si poate ca si de mai
departe, cand omul cuvanta cu
divinitatile. Fiindca suntem
nascuti din jubire, traim si
biruim prin jubire (sfidand ural)
si plecam cu iubirea-speranta
spre campiile elizee, pentru a
ne intalni cu cei plecati inain-
tea noastra si care ne asteap-
ta. Fara-ndoiald, puterea iubirii
este mult cuprinzatoare si mult
biruitoare. In aceasta idee, ma
autocitez cu cateva versuri
care imi par a fi o posibila
definire a acestui sentiment
esential:

»--. lubirea-i axul cerurilor
toate

In mari nuntiri cu muzici
peste poate

Un semn al ei si lumi cu lumi
se-aduna,

Idei danseaza, haurile tuna,

Stele-n ghirlande leagana-
se roate:

lubirea-i
toate...”

Acest sentiment primordial
al fiintarii prin iubire stdpaneste
intreaga mea creatie, rodind
permanent in dragostea de
tard, de stirpea din care ne
tragem, de limba in care
locuim si, nu in ultimul rénd, in
iubirea de femeie, egala noas-
tra in simtiri si trairi unice,
femeia care ne uimeste si ne
impodobeste si care, din
tainice si miraculoase puteri,
ne zamisleste cu chip dandu-
ne paméantului si cerului
deopotriva...

Ca si in carile mele de
pana acum, si in Nunta cos-
micd stapaneste iubirea in
culorile-i tarzii si, mai ales, in
amintirile in ton — esentializan-
du-le. Astfel fiind, timpul din
urma imi pare cel mai propice
gandirii datatoare de perspec-
tive esentiale.

Foarte aproape de capatul
drumului...

axul  cerurilor

Bucuresti,
septembrie 2017
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ateneu

,Pare Carneci®,

mi-a spus
nevasta-mea, inminindu-mi
receptorul. Intr-adevar, el era,

dar avea vocea slaba,
aproape stinsa. Fiind 1
Decembrie, a inceput, dupa
obiceiul sau, cu felicitari de
Ziua Nationala, pe care le-a
incheiat cu ,Traiasca
Romania, frumoasa si, poate
din nou, curind, dodoloasa!*.
Al doilea motiv al telefonului —
sa trimit, la Spatii culturale,
unde e director de onoare, un
articol, din cele vechi sau
unul recent, despre el,
redactia  preludind  deja
apropiata sa aniversare: 90
de ani! ,Daca o mai apuc...
a adaugat. Discutia a coborit
brusc in zona ,mizeriilor fizio-
logice” ale virstei (pe care,
insirindu-mi-le, mi-a zis, ca
pe un secret, ,Vezi sa nu ma
spuil...). ,Platesc pentru
excesele de altadata“, a
recunoscut cu un fel de auto-
mustrare, insa una deloc
incdrcata de regrete. Ca sa-
scot din starea pierita in care
pdrea sa se cufunde, am tre-
cut a la légere peste confe-
siunea sa si am incercat sa
fiu amuzant (lucru care nu-mi
prea iese) si sa-l asigur (!) ca
incet, ,catinel” si rabdator, va
ajunge sa se vada sarbatorit,
de familie si confrati, ca ,patri-
arh“si baci“. Inviorindu-se un
pic, m-a informat ca ,Dereul”
(Dumitru Radu Popescu) i-a
cerut pentru seria ,,101 poezii*
a Editurii Academiei un volum
de sonete, sonete duble si
rondosonete. ,Cu durere in
suflet” operase zilele prece-
dente o prima selectie,
urmind ca dupa Sarbatori sa
o faca pe a doua...

Duminica urmatoare, spre
seard, un cititor de bloguri
m-a finstiintat, cu precipitare
in glas: ,Domnul Radu
Carneci a murit!“...

Am primit stirea fara s-o
comentez, mut.

Radu Carneci a fost un om
care a contat in existenta
mea.

Instantaneu, m-au ndpadit
amintirile. Primele au peste
cincizeci de ani.

Cind am venit in Bacdu (la
inceputul lui septembrie
1963), vitrina Librariei ,Vasile
Alecsandri“ inca era plind cu
exemplare din Noi si Soarele
(colectia ,Luceafarul®), debu-
tul sau editorial si intiiul al
unui scriitor bacauan postbe-
lic. Un ,eveniment“, comentat

Constantin CALIN

Un om fericit

(aveam sa constat mai tirziu)
pe o intreaga pagind din
Steagul rosu. Am citit cartea
si am trimis o recenzie ziaru-
lui Zori noi din Suceava.

Pe autor l-am vazut la
inceputul lui  octombrie,
acelasi an, cu ocazia
dezvelirii unei ,placi comemo-
rative®, dedicate Iui Bacovia,
pe zidul casei in care acesta
s-a nascut, cind a vorbit ala-
turi de Eugen Jebeleanu si
Agatha. Fatd in fatd am stat
in timpul unei vizite a lui
Eusebiu Camilar la Bacau,
care m-a recomandat.

Apoi, de la aparitia
Ateneului i-am fost colabora-
tor si, intre 1969 si 1971,
adjunct.

Carneci era o formidabila
locomotiva umana: antrena,
impulsiona, dinamiza. Avea
energie, initiative, curaj, plus
abilitati si un simt special al
conjuncturilor, ceea ce, in
Lepocd“, insemna un imens
atu. Stia cind si unde sa

expuna o ,cauza“ (o ,prob-
lema®), wusile cui sa le
deschida — pe plan local si la
centru —, cu cine sa se ,bata“,
pe cine sa se sprijine, cum sa
pluseze cind cere ori cit sa
cedeze. Prioritara era fintot-
deauna institutia, dar nu uita
nici de interesul propriu. Cu

Lbaietii“ (Balaita, Adam,
Genaru, Sporici, Sabin,
Genoiu, Costin, Gane,

Cernegura, Nanianu, Loigner,
Romedea, citiva ani si
Romanescu), care nu-l sco-
teau din ,Sefu™, se purta fie
ca un hultan (care, la nervi, ii
ameninta ca le va ,minca
ficatii®), fie ca o closca vigilen-
ta, aparindu-i, ,punindu-si
obrazul” in fata autoritatilor si
salvindu-i de eventuale
sanctiuni. ,Lua in focuri,
Jbestelea“ si lauda cu egala
usurinta. (Trec peste faptul ca
pe unii i-a ajutat material,
dindu-le o haina, un pantof,
platindu-le consumatia la
restaurant. Era ,saritor, cel

mai adesea spontan.)
Supararile, la el, nu tineau
nici cit o ploaie de vara.
Conditia era ca ,pacatosul“ sa
se dedice muncii, sa nu mai
faca ,boacane”“. Totusi, nu o
data, activismul sau exceda,
iar ei, pentru a se proteja,
inventau obstacole (,chestii,
socoteli“) care sa-l des-
cumpaneasca si sa-l inmoaie.
Uneori o aluzie bine plasata
sau o gluma il dezamorsau.
In ciuda oscilatiilor sale
umorale, cit a stat in fruntea
redactiei, ,climatul“ a ramas
stabil. Semne de ,racire” sau
de ingratitudine se vor ivi, la
citiva, mai tirziu. (Un ,of", pe
care |-a scapat odatd, a fost,
de pilda, ca Balaita, finul sau
de cununie, nu i-a oferit nici
una din cartile lui dupa
venirea la Bucuresti!)
Carneci a scris mai mult
decit oricare dintre autorii
bacauani. Pina la debut, el s-a
ilustrat ca ,poet ocazional®,
patriotic si partinic, de ode si

imnuri. Apoi s-a orientat catre
poezia naturii. Calea cea
buna, durabila a gasit-o in
poezia iubirii, ce va predomi-
na in toate volumele, de la
Umbra femeii la Dorador. Aci
se considera ,acasa“, sau,
daca pot zice asa, ,specia-
list“. Ce fel de poet a fost? Un
L,poet de virtuozitate“, cu o
retorica de oficieri, cultivator
asiduu de ,forme fixe, in per-
manent efort de rafinare, ani-
mat de un himeric excelsior.
Temperamental — neoroman-
tic; ,tehnic* — un parnasian.
Parcursul sau denota un real
progres al gustului (o ,innobi-
lare®, cuvint drag, pe care il
folosea des) si al gestului.
Material, in cartile sale totul e
estetic: hirtia, tiparul, ilustrati-
ile, la fel coperta, supracoper-
ta, etuiul.

Esentiala in existenta sa,
de om si de scriitor, etapa
bacauana (aproape doua
decenii) a constituit platforma
pentru o carierd substantiala.
lubea aceste locuri unde, ca
sa folosesc o vorba a lui
Bacovia, a muncit pentru un
ideal si unde a fost si se cre-
dea inca pretuit. Sub unele
aspecte, ceasul sau se oprise
la momentul plecirii de aci. In
evocdri, intimplarile de odi-
nioard erau totdeauna vii si
aidoma. Doua actiuni apa-
reau ca fabuloase: scoaterea
revistei si Festivalul ,Bacovia“
din 1971. Repetindu-le po-
vestea, ignora ca pentru o
parte a publicului ceea ce
spune e arhicunoscut si ca
pentru alta (publicul de virsta
mijlocie si cel tinar) cvasiin-
diferent. Loial, cita, convins
ca auditoriul mai rezoneaza la
auzul lor, numele ,tovarasilor”
care ,au pus umarul“ si l-au
sprijinit. Pe mine, modul
acesta de a se iluziona ma
cam intrista. Lucru frumos
insa, isi pastrase curiozitatea
fata de fosti colegi de redactie
si reflexul de a se mira si de a
admira. In toate convorbirile,
chiar si in ultima, ma intreba
,Ce mai e nou pe la Bacau*,
ce fac Cutare si Cutare, iar
cind ii raspundeam, exclama:
,Bravo!“ ori (de asemenea cu
sens de uimire si lauda) ,lan
te uital... Piei, drace!“

La orice bilant, Carneci se
dovedeste a fi fost un om
norocos: familie frumoasa, cu
continuatori in cimpul litera-
turii si artei, opera bogata,
calatorii, onoruri etc. Viata
lunga i-a permis sa-si duca
aproape toate planurile la
capat, sa revizuiascd, sa
cizeleze text cu text, sa-si
claseze corespondenta, sa
ordoneze ultimele hirtii. Moar-
tea sa n-a fost ,amara“: a
murit de ,senectute” si — pre-
supun — pe deplin impacat.

ianuarie 2018
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centenar

in mod eronat si profund nedrept, in
memoria  colectiva, participarea
Romaniei la campaniile militare din
cadrul Primului Razboi Mondial este
preponderent asociatd cu marile batalii
de la Marasesti. Dincolo de numaérul
mare al efectivelor implicate in acele
lupte si de numarul mare de victime',
batdlia de la Méaradsesti reuseste sa se
mentind vie n constiinta contempo-
ranilor prin monumentalul ansamblu
omagial ridicat la initiativa Societatii
Nationale a Femeilor Ortodoxe din
Romania — Mausoleul Eroilor.

Ei bine, in legatura cu participarea
Roméniei la Razboiul de Intregire
Nationald, prin faptele de glorie, prin
rezistenta soldatilor mobilizati si prin
numérul foarte mare de victime, judetul
Bacdu si ,capitala“ acestuia ar merita
sd ocupe in memoria colectiva cel putin
un loc egal cu cel al Marasestiului.
Acest statut al Bacaului a fost castigat
pe campul de lupta si ar trebui cunos-
cut, promovat si asumat ca atare de
bacauani. Victoriile de la Marasti, Oituz,
Casin, Ciresoaia, Cosna si din toate
celelalte puncte fierbinti ale bataliilor
din judetul Bacau — toate coordonate
de catre strategii militari din cadrul
comandamentului Armatei a ll-a din
orasul Bacau — constituie adevarate
,momente astrale” ale istoriei locale si
chiar nationale, dacd este sda ne
gandim la consecintele acestor victorii
la nivel statal si regional.

Bacaul insa, in cei 100 de ani scursi
n clepsidra Timpului de la acele batalii,
nu a avut sansa unor initiative similare,
menite a eterniza si a glorifica sacrificiul
suprem al celor peste 85.000 de Eroi ai
Rezistentei Nationale. In ciuda faptului
ca judetul Bacau este un veritabil osuar
al Eroilor din Primul Razboi Mondial si
ca acest osuar constituie fundamentul
pe care s-a cladit Romania Mare,
Bacaul nu are nici azi un Mausoleu
inchinat memoriei combatantilor. In
anul 2017, in loc sa ne straduim sa pro-
movam Bacdaul Eroic drept un veritabil
brand al orasului/judetului (pe langa
cunoscutul brand cultural al Bacaului),
am ales, cu foarte putine exceptii,
tacerea. O atitudine iresponsabild si
dezonoranta pentru contemporani, ce
poate fi pusa fie pe seama unei
nepdsari criminale, fie pe seama
necunoasterii. In ceea ce ma priveste,
prefer sa iau drept explicatie cea de-a
doua variantd. Nu de alta, dar nestiinta
se poate lecui, la orice varsta, cu putina
bunavointa, in vreme ce dezinteresul
este, cu desavarsire, incurabil.

Va invit, asadar, intr-o céldtorie a
cunoasterii si a demnitatii, a curajului si
a patriotismului, cu scopul de a ranfor-
sa identitatea locald/nationald, de a da
prezentului un sens mai finalt, prin
recursul la trecut, la istoria localda. Nu
putem pretinde asa, in abstract, ca sun-
tem buni roméni, cd& avem o solida
identitate nationald daca radacinile
noastre, in calitate de b&cauani, nu-si
trag seva prezentului din ,apa vie* a
traditiilor si obiceiurilor locale, a valo-
rilor si a istoriei locale. Pana la urma,
identitatile nationale se construiesc
plecand de la asumarea constienta a
unor viguroase identitati locale.

* * *

Dupa cum este cunoscut, odata cu
declansarea Primului Razboi Mondial
(28 iunie 1914), tara noastra avea trei
optiuni de politica externd: 1. Neu-
tralitatea (pozitie sustinuta in special
de cercurile socialiste); 2. Continuarea
aliantei cu Puterile Centrale (in ved-
erea eliberarii Basarabiei, dupa ce
Romaénia a fost sprijinitda de catre
Germania, la nivel diplomatic, sa-si
mdreasca teritoriul national prin alipirea

Alin POPA

Bacaul - capitala a rezistentei
nationale in Primul Razboi
Mondial (1914-1918) (I)
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Dobrogei — 1878, Berlin - si a
Cadrilaterului — 1913, Bucuresti); 3.
Alianta cu tarile Antantei (sustinuta,
in special, de liderii PNL, in vederea
realizarii unirii vechiului Regat cu
Bucovina, Transilvania si Banatul, dar
fara Basarabia). In urma Consiliului de
Coroand intrunit de Regele Carol | la
Peles, factorii politici responsabili au
hotdrat sa adopte neutralitatea/expec-
tativa armata (august 1914 — august
1916).

In orasul Bacdu, la putin timp dupa
atentatul de la Sarajevo, primarul
Lascar Veniamin (1914-1917) isi ince-
pea mandatul inaugurand Azilul de
Infirmi si Batrani ,N. Dragoianu“ (iunie
1914). Destinele acestui azil au fost
ncredintate unui medic cu o experienta
extrem de bogatda, doctorul Petru
Adam. De altfel, suprapus fiind peste
perioada Marelui Razboi, mandatul lui
L. Veniamin se va dovedi a fi unul pro-
fund angajat in problemele sociale ale
Lcetatii®.

La sfarsitul anului 1914, in vederea
executdrii ordinelor primite de la
Ministerul de Interne, Prefectura Bacau
a cerut Primériei orasului s& ofere infor-
matii exacte ,,in privinta locatiilor in care
puteau fi primiti si tratati soldatii raniti,
ce ar rezulta dintr-o eventualda cam-
panie*. Trebuiau comunicate n detaliu
numarul de camere din acele localuri,
dimensiunile lor, numarul de paturi ce
puteau fi utilizate, numarul latrinelor,
efectivele spitalicesti ale orasului s.a.
Conform datelor din raportul informativ
naintat Ministerului de Interne, Bacaul
era ,pregatit* sa ingrijeasca ranile sol-
datilor  romani in  urmaétoarele
asezaminte: Liceul LPrincipele
Ferdinand®, Scolile de Fete 1-3, Scolile
de Baieti 1-2, Scoala Profesionala de
Fete, cladirea Ateneului Comunal,
Spitalul Comunal ,Pavel si Ana
Cristea“, Lazaretul de holerici, Azilul ,N.
Dragoianu” si Scoala Primara israelito-
romana ,F. Klein“.

Debutul anului 1916 a fost marcat de
dezbaterile publice — locale si nationale —
ce au urmat virulentului discurs parla-
mentar tinut pe 26 ianuarie de senatorul

marla Orasulul Ea{.iui.;.-
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consevator de Bacdu P. G. Cantilli.
Incercand sa inteleaga ,incotro se
indreapta tara“, senatorul a adresat
ministrului liberal al Afacerilor Externe o
interpelare, prin care solicita lamuriri in
privinta ,situatiunii noastre fata de
guvernul austro-ungar*. Dupa ce a
amintit faptul ca timp de aproape doi
ani, ,in numele intereselor superioare
ale Statului si ale neamului®, parlamen-
tarii conservatori au sprijinit politica
interna a P.N.L., senatorul Cantilli a
afirmat ca ,(...) a mai continua cu
aceasta politica externa incoerenta si
echivoca ar insemna sa acoperim cu o
criminald lasitate tragedia ce se
desfdsoara dincolo de Carpati, ai carei
eroi, in forma de martiri, sunt romanii
ardeleni si bucovineni.

Facand trimitere directd la marile
afaceri cu cereale din perioada neutrali-
tatii, spre sfarsitul interventiei sale, par-
lamentarul bacauan a acuzat conduce-
rea guvernului de faptul ca, ,in timp ce
in Ardealul pustiit romanii mor de
foame, (...) iar in comuna Dej 14 mame
s-au spanzurat ca sa nu vada cum
copiii lor nu au ce manca, (...) de la
Bucuresti nu se aude decét uruitul
vagoanelor ce strecoara averi muncite
de altii pentru a se indlta palate falnice,
insolente, in beneficiul vreunui norocos
al soartei“. Discursul a fost primit cu
aplauze si ovatii, chiar si de catre unii
parlamentari liberali.

Dupa ultimatumul dat Roméaniei de
catre comandantul-sef al armatei
franceze, generalul Joffre (,acum ori
niciodata®), pe data de 15 august 1916
cladirile orasului au fost ,tapetate” cu
anuntul privind intrarea Romaniei in
razboi. In comunicatul oficial redactat
de Marele Cartier General al Armatei
de Nord se precizau urmatoarele:
,Mobilizarea generald a armatei a
inceput in noaptea de 14-15 august si
isi urmeaza cursul. Declaratia de razboi
contra Austro-Ungariei a fost trimisa in
seara de 14 august la orele 9 la Viena.
In noaptea de 14-15 august trupele
noastre au atacat frontiera Austro-
Ungariei.

Expectativa luase sfarsit. Avand in
vedere contextul politico-militar inter-
national, extrem de nefavorabil
Roméniei, putem aprecia ca decizia a
fost una deosebit de riscanta. Avand de
aparat cel mai intins front din toata
Europa (aproximativ 1.500 de km, fata
de cel francez care avea cca 700 de
km), tara noastra se alatura fortelor
Antantei in Primul R&azboi Mondial,
stiind ca la sfarsitul acestuia, Roméania
urma sa fie Mare sau sa nu mai fie
deloc. Participarea Romaniei la Primul
Razboi Mondial ,se inscria ca o parte
componenta necesara, de largd sem-
nificatie, in aceasta etapa finala a luptei
pentru infaptuirea idealului national.

In mai putin de o sdptaméana de la
data acestui comunicat, viata orasului
devenise de nerecunoscut: cetateni
straini, ,supusi ai statelor cu care
Romania se afla in razboi“, marsaluind
in drumul spre internarea impuséa din
judetul lalomita; intunericul asternut
peste oras, odatd cu lasarea serii,
datorita interdictiei ,de a se aprinde
focuri sau alte lumini vizibile in afara“
(interdictie ridicatd in 12 octombrie
1916); incurajarea denuntului si teama
de a nu raspandi vesti false; nume-
roasele interdictii legate de fintruniri,
stationari si cuvantari, ce decurgeau din
instituirea starii de asediu s.a.

Nu au scépat controlului autoritatilor
statului nici locuitorii ce avea cetatenie
acordata de statele cu care Roménia
nu se afla in stare de razboi. Astfel, pe
baza prevederilor art. 11 din legea
asupra controlului strainilor, membrii
acestei categorii de cetateni ,erau
autorizati sa locuiasca in localitatile
unde se gasesc, insd cu urmatoarele
obligatii: de a se prezenta de doua ori
pe saptamana la politie sau la postul de
jandarmi; de a nu parasi localitatea fara
biletul de libera circulatie eliberat de
seful politiei locale.

Pentru  majoritatea  locuitorilor
orasului, stirile legate de desfasurarea
operatiunilor militare veneau pe calea
Comunicatelor Oficiale elaborate de
Marele Cartier General al Armatei de
Nord. Afisate aproape zilnic, comuni-
catele aveau menirea de a oferi civililor
informatii generale legate de pozitiile
ocupate de diviziile romanesti, evolutia
frontului, numarul mortilor si al ranitilor
etc. Evident, mesajul transmis era, in
general, unul pozitiv, menit sa insufle
cititorilor o stare de patriotism, de
incredere in Armata si in autoritatile
statului roman. Tot prin intermediul
anunturilor oficiale civilii erau pusi la
curent si cu noile arme folosite de
adversari. Bacauanii au aflat, astfel, de
folosirea in luptd a gazului asfixiant, de
utilizarea ,aeroplanelor sau Zeppeli-
nelor“ cu scopul efectuarii operatiunilor
,de aruncare de bombe*, dar si de peri-
colul pe care il prezinta ,cutiile de bom-
boane aruncate, ce ar contine otrava
sau chiar microbi“'".
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Tncepénd cu luna noiembrie 1916,
sporadic, efective ale aviatiei inamice
au executat misiuni de bombardament
asupra orasului. Din fericire, pagubele
au fost minore, obiectivul principal al
acestor raiduri fiind acela de observatie,
recunoastere si fotografiere. Conform
datelor arhivistice, in intervalul noiem-
brie 1916 — noiembrie 1917, Bacaul s-a
confruntat cu patru astfel de misiuni
(bombele au atins doar zonele
marginase ale orasului):

- 12 nov. 1916 — ,suflul exploziei unei
bombe active a spart geamurile
locuintei lui Nicolae Gavril din str.
Cerbului*;

- 17 martie 1917 — similar pentru Gh.
Cojan din strada Razboieni, nr. 7%;

- 19 august 1917 — ,distruse gardul si
geamurile de la casa lui P. Topliceanu®
din str. Bacau-Ocna, nr. 68; cu ocazia
aceluiasi raid ,boambele aruncate din
aeroplanele inamice” au produs pagube
si la imobilul din str. Bacau-Ocna, nr. 37
bis, proprietatea lui N. Negel';

- 12 noiembrie 1917 — o bomba a dis-
trus casa lui Mihai Solomon Butacu din
str. Vasile Alecsandri, nr. 14.

-

in cadrul luptelor de la Mérasesti, in
numai 30 de zile, au fost inregistrati
aproximativ 30.000 de morti in randul
soldatilor si ofiterilor roméani si rusi;
sursele care fac referire la pierderile
inregistrate in randul trupelor germane
sunt variate, fiind cifrate intre 37.000
si 45.000 de morti. Cifrele au luat in
calcul numai soldatii si ofiterii decedati
sau disparuti din cele doud tabere
combatante (germand si romano-
rusa).

2 Mausoleul Eroilor de la Méarasesti a fost
ridicat in intervalul 1919-1938, prin
numeroase donatii si colecte publice,
la initiativa Societatii Nationale a
Femeilor Ortodoxe din Romania.
Lucrarile au fost intrerupte de mai
multe ori, din lipsa de fonduri, si au
fost finalizate in anul 1938, la mai bine
de 20 de ani de la acele batalii.

3 D.J.B.A.N., fond Priméaria Bacau, dosar
68/1914, 1. 60.

4 P. G. Cantilli, Politica solidaritatii

nationale. Discurs rostit in sedinta

Senatului din 26 ianuarie 1916,

Bucuresti, Tipografia Curtii Regale,

1916, p. 5.
5 Ibidem.
6 Ibidem, pp. 28-29.
7 Anexa | — comunicatele oficiale din

noaptea de 14-15 august 1916;
declaratia de razboi a fost semnata de
ministrul de Externe, Emanoil
Porumbaru  (fratele Ilui  Radu
Porumbaru, fostul director al fabricii
Letea). Rusia a trimis in zona
Dobrogei doar 50 mii de soldati, desi
Bratianu a cerut 200 de mii; Rusia a
considerat ca Bulgaria nu se va anga-
ja in razboi de partea Puterilor
Centrale, datoritd ajutorului acordat de
Rusia si Roménia in razboiul impotri-
va Imperiului Otoman (1877-1878),
care a dus la declararea indepen-
dentei Bulgariei. Numai ca, pentru bul-
gari, pierderea Cadrilaterului (1913) a
contat mai mult.

8 lon Agrigoroaiei, lasii in anii 1916-
1918. Partea |. Opinie publica si
starea de spirit in timp de razboi
(1916-1917), lasi, Editura ,Anteros",
1998, p. 34.

9 D.J.B.A.N., fond Primaria Bacau, dosar
771916, f. 4.

10 Ibidem, f. 2.

11 Detalii, in Anexa Il.

12 D.J.B.ANN., fond Primaria Bacau,
dosar 93/1916, f. 1.

13 Ibidem, dosar 3/1917, f. 1.

14 Idem, fond Prefectura judetului
Bacau, dosar 3/1917, . 2.

Nu exista aceasta minu-
natie de carte, cand intr-un
interviu pe care i-l acorda mai
tinerei scriitoare Laura Dan,
pentru  Revista ,Vatra“,
Floarea Tutuianu anunta ca
proiect realizarea unui ,cata-
log-poem®, ,un fel de carte-
obiect care sa contind o
selectie a poemelor mele din
toate volumele, insotite de
lucrédri de grafica si picturd
din expozitile personale“.
lata ca Editura ,Brumar” isi
reia vechile si frumoasele
obiceiuri de a publica o serie
de carti mai speciale, ade-
varate obiecte de arta,
demne de a fi incluse in
colectiile unor bibliofili. Asa
cum este si aceasta bijuterie
editoriald, careia Floarea
Tutuianu i-a dat acelasi titlu
pe care |-a avut si expozitia
ei personala din 2013, de la
Galeria ,Simeza*“, din
Bucuresti. Asa cum am fost
preveniti, in ,,Corp de litera“
(Timisoara, Ed. ,Brumar,
2017), Floarea Tutuianu ne
da intalnire in dubla sa cali-
tate: de artista si poetd. Chiar
daca este o antologie, volu-
mul nu are caracter etero-
gen. In contextul poeziei
actuale, Floarea Tutuianu
este o voce autentica, foarte
personald, iar aceasta voce
confera volumului unitatea
stilistica. Unitare sunt si
imaginile, care completeaza
textul, potentandu-i mesajele
profund feminine si senzuale.

Cartea beneficiaza de
doua prefete: una semnata
de Wanda Mihuleac, cealalta
de Magda Carneci, din al
carei exordiu decupam:
,Floarea — cu numele ei pre-
destinat, cu frumusetea gra-
cila a fapturii sale fizice —
este o poeta a iubirii com-
plete, fizice si carnale pe céat
psihice sau spirituale, care isi
propune si reuseste un pariu
dificil si riscant: a scrie cu
puritate senzuala, sau cu
senzualitate purd, purificata,
despre o zona a fiintei umane
dificil de imblanzit si de con-
trolat. Fara a ocoli elemen-
tele «hard», fierbinti, poezia
sa pune in joc o retorica
ingenioasa si ludica, in care
erotismul pudic-impudic e
transfigurat prin chiar actul
scrisului intr-un «corp poe-
tic» seducator”. Daca intr-u-
nul dintre poemele volumului
sViatd“, Magda Cérneci
spunea: ,Nu voi fi marea
poetesa a lumii“, de data
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Violeta SAVU

Cand corpul se face
% cuvant scris
& de o noud Sulamitd

FLOAREA
TUTUIANU

CORP
DE
LITERA

&

aceasta, e randul Floarei
Tutuianu s& afirme: ,Sunt o
poetd minora care va plimba/
tava literaturii romane pe la
curtile europene®. Afirmatiile
facute depasesc sfera mo-
destiei, mascand inteligent
spiritul de fronda.

Despre volumele de ver-
suri ale Floarei Tutuianu
(,Femeia peste“, ,Libresse
oblige®, ,Leul Marcu®, ,Arta
seductiei®, ,Marinimia ta“,
,Sappho”; facem precizarea
ca toate sunt insotite de ilus-
tratiile autoarei) s-au pronun-
tat, in termeni pozitivi, critici
precum Nicolae Manolescu,
Norman Manea, Serban
Foarta, Al. Cistelecan, Marta
Petreu, Grigore Chiper, Dan
Liviu Boeriu, ~ Nicolae
Prelipceanu s.a. In general,
mai toti criticii au fost impre-
sionati de poezia sa erotica,
non-agresiva, de maiestria
cu care impleteste exaltarea
simturilor cu elemente mis-
tice sau/si religioase. Trupul
este instrumentul erosului.
Dar, ni se aminteste din tex-
tul evanghelic, cuvantul s-a
facut... trup. Poate pérea ciu-
dat, dar pentru Floarea
Tutuianu, la fel ca odinioara
pentru Sulamita, erosul este
de natura divina. Desi bogata
senzorial, poezia ei se con-
centreaza si asupra unor
teme ca singuratatea, neim-
plinirea in dragoste, reali-
tatea distopica, disperarea.
Intalnim, la fel ca la Marta

Petreu, insa cu alta stilistica,
problematizarea refuzului de
destin ca femeie. Daca poeta
nu si-a gasit inca jumatatea,
vina nu-i apartine; e doar o
farsd a destinului: ,La nas-
tere am primit o coronita
dalbd/ din mici singuratati
dragdlase/ (cine ar fi banuit
ca peste ani singuratatea/
se-ngroase)”. ,El este cel
care“ descrie imaginea bar-
batului ideal, care asemenea
lui Hristos este in stare sa
mearga pe ape.

Dincolo de caracterul une-
ori ermetic al discursului liric,
sunt usor de identificat mitul
androginului, motivul dublu-
lui; oglinda este folosita ca
simbol al dedublarii: ,E ziua
in care imi plimb/ chipul prin
vitrinele orasului/ (se uita la
mine tresare)/ E ziua in care
eu si cu mine/ Luam masa-
mpreund-n oras (in picioa-
re)“. Intr-un acces de sinceri-
tate, femeia fisi confirma
dualitatea: ,Cand partea
umila din mine adund/ cu
limba de pe jos cuvinte si
rime/ Cealalta parte usoara si
goald/ (pe dedesubt) — pune
picior peste picior/ ldasand sa
se intrevada basic instinct‘
(,Eu si cealaltd parte din
mine“). Poeta e fascinata de
jocul de cuvinte, dar si de
jocul ca joc absolut, pe care il
impinge pana 1in zona
suprarealista a absurdului,
mixand concretul cu antimi-
mesisul, imaginarul livresc cu

mitologicul: ,La tine totul e pe
dos:/ glezne subtiri sprijina
séani foarte mari/ Sex-appeal-ul
afisat e ambalat/ intr-o frigid-
itate beton/ Am umor// Am o
multime de barbati/ pe care-i
pastrez la distanta/ Cei mai
multi dintre ei vad/ o legatura
stransa/ intre gatul meu si
firul de telefon/ Pentru ca imi
plac femeile/ i-am obisnuit si
pe ei/ (lor le place Gauguin)//
Orice femeie normald/ s-ar
termina cu bine/ (nu intr-o
coada de peste)/ Solzii mei le
raman mult timp/ lipiti de
creier” (,Femeia peste”).

Dar cum ,La inceput a fost
Cuvantul®, se revine cu obsti-
natie la importanta si energia
Cuvantului. Floarea Tutuianu
demonstreaza ca-i  sunt
familiare textele sacre. Se
dovedeste capabila sa inter-
textualizeze, intr-o poezie de
factura laica, in unele cazuri
chiar mustind de senzualitate
feminina, expresii din Vechiul
si Noul Testament (indeosebi
din cele scrise intr-o forma
poeticd, asa cum sunt
,Cantarea Cantarilor”, ,Psal-
mii lui David*, ,Cartea lui lov*,
dar si cele patru evanghelii)
sau pur si simplu formule
tipice rugaciunilor/ acatistelor
ortodoxe: ,Cerul se lasa pe
mine. Dumnezeu e dea-
supra. Apasad/ Stai de-a
dreapta mea ca sa nu ma
clatin/ Un gand orb si mut si
surd sta neclintit pe urmele
mele:/ Preamdreste si salta
cd in ziua a saptea vei fi mai
bogatd/ c-o moarte“.

Desi este o poezie confe-
siva, e straniu si totodata
admirabil cum eul poetic pare
ca se dematerializeaza, de-
vine himeric, duh, aceasta
metamorfoza isi atinge maxi-
mul de concentrare in poe-
mul cu care se inchide cartea
(ma refer la textele scrise in
limba romana; in volum sunt
atasate la final si cateva in
limba engleza). In acest
poem, ca in multe altele,
transpare lupta intre materie
si spirit, care se da cu inten-
sitate n interiorul poetei, pe
care daca ar fi sa o apropii de
un alt poet, nu as apropia-o
de niciuna dintre scriitoarele
ei preferate (Sappho, Emily
Dickinson), ci de lon Stratan,
caci daca la el ,lipsa de sunet
e un vacarm®, la Floarea
Tutuianu, lipsa de dorinta
declanseaza nelinisti erotice.
Inchei citand integral a ei
,Oranta“: ,lata trupul meu gol
la picioarele tale acopera
fata/ Ma scald in lacrimi/
Aripi impaturite. Puse cu grija
sub pernd/ Ochiul din frunte
isi cauta pleoapa/ Semnul
din carte este urma si rana
din palma/ Eu vindec cu
limba// Striveste-mi de buze
ciorchinele vietii de strugure/
Rosu privit indelung devine o
rana. Iti bei jumatatea/ pana
la capat si vezi cum// Praful si
pulberea de aur fti acopera
umbra si chipul/ Lumina de
intuneric se face/
CUVANTUL".
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Am fost avertizati de André
Malraux c& secolul nostru ori va
fi religios, ori nu va fi deloc. In
schimb, secolul trecut, desi
departe de a fi fost unul religios,
a semnalat, pe mai multe cai,
supravietuirea in constiinta mo-
dern(ist)a a miturilor, iar in lite-
raturd, mai mult decat oriunde.
Poezia neomodernistd a amal-
gamat in structura ei de
adancime si mituri, teme, motive
sau simboluri ale crestinismului,
chiar daca faza (neo)romantica
a interesului deschis fatd de mit
a fost depasita din punct de
vedere conceptual sau vizionar.
Daniela Varvara isi propune, in
studiul sau ,Mituri si simboluri
biblice in poezia roméneasca
neomodernista“ (Bucuresti, Ed.
,Eikon“, 2016), sa aseze
mesajele lirice din poezia noas-
tra neomodernista in relatie cu
miturile si simbolurile biblice,
desacralizate de cele mai multe
ori, in sensul unei alegorizari,
dar si al unei forme de salvare
in fata opresiunilor de ordin po-
litic. Sunt supuse analizei, de-a
lungul capitolelor cartii, teme si
variatiuni, dar si permanente
biblice, precum si unele adaptari
foarte cunoscute, dovedindu-se
astfel ca traditia biblicad nu a in-
cetat sa se redefineascd, lirismul
continut al textului biblic fiind
nuantat cu diferite note, pentru a
se putea raspunde intrebarilor
de ordin ontopoetic asupra des-
tinului individual, dar si comuni-
tar, intr-un veac incercat de
experimentul colectivist de tip
comunist, ce nu avea nimic in
comun cu traducerea in prac-
ticd“ a preceptelor crestinismu-
lui.

Desi hermeneutica biblica
comporta trasaturi specifice in
raport cu hermeneutica unui text
nonsacru, acest fapt nu o
impiedica pe Daniela Varvara
sa decodeze simbolurile, ima-
ginile sau motivele vetero- sau
neotestamentare in substanta
textelor poetice. Analizand (cu
preponderenta tematic) poezia
neomodernistd, autoarea identi-
fica unele constante si speci-
ficitati, distingédnd elemente ca
vizionarismul, abstractionismul,
miticul, hieraticul, parodicul,
oniricul si eroticul. Ea gaseste,
in diverse forme si structuri,
imagini si simboluri din imagi-
narul religios in poezia unor
autori care nu isi asuma vocatia
religiosului (nici nu avea cum
s-o faca in mod fatis, cu excep-
tia lui loan Alexandru), dar a
cdror prezenta exista in struc-
turile de adancime ale fiintei, ale
universului lor creator: Nichita
Stanescu, Marin  Sorescu,
Cezar Baltag, Ana Blandiana,
lleana Malancioiu, Gheorghe
Pitut, Cezar Ivanescu, Dan
Laurentiu. Altei categorii ii sunt
afiliati Mircea Ciobanu si Adrian
Popescu, in sensul ca autorul
,Patimilor” dezvolta o poetica a
Sacrului ca patimire intru
cuvant, iar al doilea — o poetica
a Sacrului camuflat in profan, in
gesturi si toposuri comune sau
in spatii utopice ale candorii,
precum Umbria.

In alegerea poeziilor ilustra-
tive din creatia poetilor aflati la
cuprinsul cartii nu se tine cont
de valoarea intrinseca (subinte-
leasd, de altfel), ci de radacinile

perna cu acel

Vasile SPIRIDON

Sacrul camuflat in

“pprofanul comunismului

comune intru tematica urmarita.
Textele sunt supuse analizei
coordonatelor ideatice, psiho-
logice, ontofanice, oraculare
sau sapientiale reformulate liric
pentru contemporaneitate dupa
relatarile biblice, luate ca baza a
intelegerii conditiei umane fin
ceea ce are ea esential: relatia
cu divinitatea, cu semenii, cu
sine nsusi, cu legea scrisa ori
nescrisa. Daniela Varvara propu-
ne o tipologie liricd avand drept
fundament, dincolo de criteriul
reprezentativitatii si al valorii
estetice, insertia discursului liric
in tipare mitice, infuzarea de
simboluri biblice in substanta
textuala. Celor unsprezece
poeti saizecisti selectati in vir-
tutea formulei lirice reprezenta-
tive in raport cu Sacrul li se
adauga alte trei nume de
saptezecisti, desi acestia din
urma poseda un grad mai redus
de reprezentativitate pentru
obiectivele urmarite. lar cor-
pusul de texte lirice selectat nu
se subsumeaza strict acestei
perioade, pentru ca deceniile al
saptelea si al optulea ale seco-
lului trecut au reprezentat doar
perioada de ecloziune a poetilor
neomodernisti, cei care au mai
tréit continuand sa creeze si
dupa acest interval temporal.
Oprindu-se asupra perioadei
neomoderniste, Daniela
Varvara o raporteaza la regimul
politic si la ideologia ,noii poezii*
impuse in doctrina stalinista.
Pentru a circumscrie ,revolutia“
poetica pe care a intreprins-o
curentul neomodernist,
autoarea aduce in discutie
nefasta perioada imediat pre-
mergatoare, de dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial
(1945-1960), atunci cand se
incercase impunerea noului
model de scriitor si opera,
asumarea noii viziuni estetice
care sa coboare literatura in
zona intelegerii ei de catre clasa
muncitoare. «Tradarea intelec-
tualilor» (sintagma fi apartine
Anei Selejan) prin asumarea
unui rol politic [...]* (p. 41). Este
adevarat ca Ana Selejan
foloseste aceasta sintagma,
pusa ca titlu unei carti, dar ea
este mult mai veche (sintagma)
si apartine lui Julien Benda, a
carui referentiala carte ,La trahi-
son des clercs* a fost tradusa cu

un astfel de titlu n limba
romana.
In  studiul sdu, Daniela

Varvara expune tendintele domi-
nante si inovatiile de limbaj care
contureazé unele forme ale
imaginarului biblic n lirica noas-
tra neomodernista. Fiecarui
poet i se pune in evidenta
aspectul dominant: cosmogonia

si soteriologia la cel mai mare
poet neomodernist (I-am numit
pe Nichita Stanescu), ilu-
minarea prin intermediul
Cuvéantului (la Cezar Baltag),
impacarea cu destinul inaintea
Jracelii“ si plecarii in alta lume
(la Marin Sorescu), ,arderea de
tot“ a poeziei ca rug (pentru
lleana Malancioiu), moralitatea
intrinseca  lirismului  (Ana
Blandina), trdirea intensa a
experientei de tip sacral (loan
Alexandru), epifania cuvantului
(Daniel Turcea), extazul mistic
(in cazul unui poet mai putin
comentat pana acum: Nicolae
lonel), ,patimile prin cuvant
(Mircea Ciobanu), precum si
detectarea altor forme ale ima-
ginarului religios la Cezar
Ivanescu, Adrian Popescu, Dan
Laurentiu si George Alboiu. Dar
cercetatoarea alege pasaje din
creatia respectivilor  poeti,
reconfigurate dupa principiile
estetice ale ramei biblice a mitu-
lui creatiei, vizand si alte con-
ceptualizari, precum logosul
originar, intemeierea cosmica
prin lumind, varstele edenului si
ale vinei originare, renasterea
prin creatie.

Cele mai importante izotopii
mitice decelabile in poezia peri-
oadei avute in vedere sunt cele
ale Creatiei prin cuvant, ale
Edenului, ale Caderii si ale
Restaurarii. Concretizarile este-
tice ale mitului fundamental al
Cosmogoniei sunt identificate in
textele atat ale unor poeti cu o
operda vadit influentatd de
crestinism  (un  crestinism
asumat ca dogma si ca ,modus
vivendi®, in cazul poetilor loan
Alexandru, Daniel Turcea si
Nicolae lonel), cat si ale unor
autori laici“, fara un asumat
crez religios. Exemplul cel mai
concludent este cel al lui Nichita
Sténescu, a carui creatie poe-
tica poate fi vazuta ca o cautare
a logosului originar, izotopia
literei primare fiind unul dintre
elementele care o indreptatesc
pe Daniela Varvara sa abordeze
opera stanesciana ca inscriere
pe axa Divinitate-cuvant-om
(poet). Autorul ,necuvintelor”
reitereaza ideea transformarii
hristice (de remarcat ar fi fost si
celdlalt nume de botez: Hristea!)
in cuvant, a Cuvantului (Fiul lui
Dumnezeu) in cuvant poetic,
cdci izgonirea nu comporta, n
cazul sau, referentul clasic —
alungarea cuplului adamic din
Eden —, ci trimiterea pe pamant
a Logosului Creator, pentru
snseminare“. Astfel, printr-un
joc al ambiguitatilor semantice,
Cuvantul devine in opera sta-
nesciana cuvant poetic.

Desigur ca metodele seman-
tico-textuale si comparatiste,
alaturi de mitanaliza, sunt cele
care predomina, ele fiind apro-
priate cautdrii unor similaritati
menite sa evidentieze prezenta
miturilor si simbolurilor biblice in
operele alese, in functie de prin-
cipiile stabilite si dezvoltate in
sensul diversitatii creatoare din
intervalul respectiv. Dar m-as fi
asteptat ca in cazul unor poeti
sa fie mai bine surprinsa
,arderea de tot“ a etapelor cre-
atoare pana cand s-a ajuns la
faza religioasa relevatoare/reve-
latoare. Ma gandesc aici la
evolutia lui Daniel Turcea (cel
mai autentic poetic religios neo-
modernist), in directia unei
duble desprinderi, de ideologia
comunistd si, apoi, de grupul
oniric, urmata de o interiorizare
ireversibild, solitara, fara osten-
tatie, a ortodoxiei. Insasi
autoarea afirma ca, in cazul lui
Daniel Turcea, ,e vorba de o
poezie mistica in cel mai real
sens posibil, eul biografic trans-
ferand asupra eului poetic toata
incarcatura convertirii launtrice
si emotia unei trdiri autentice in
duh“ (pp. 124-125). Daniel
Turcea poate fi considerat un
deschizator de drumuri: pe de o
parte, il regdsim, aldturi de
Dumitru Tepeneag si Leonid
Dimov, ca promotor al miscarii
onirice, iar pe de alta parte, il
vedem drept intemeietor al epi-
faniilor extatice. Daca in primul
volum, ,Entropia“, efuziunile
onirice prevaleaza asupra ele-
mentelor mistice (fara a le
anula), in cel de-al doilea volum,
4Epifania“, se produce o inver-
sare a planurilor, de data aceas-
ta sacrul anuland datele profa-
nului. Astfel, se intampla tre-
cerea de la universul oniric la
acela diametral opus, al reve-
latiei. Intre cele doua volume
pare a se configura un traseu de
initiere spirituald, identificabil
prin lecturi, influente, trdiri
sufletesti, intalniri mirabile etc.

Despartirea irevocabila de
onirici se datoreaza, paradoxal,
unei revelatii, si anume (potrivit
marturiei surorii sale) visului
premonitoriu  avut:  Maica
Domnului cu Pruncul in zeghe.
Dar aceasta nu inseamna — ma
grabesc sa adaug — ca Daniel
Turcea ar confunda liricul cu
teologicul, ca ar uza excesiv de
termeni din sfera religiosului.
Poetul nostru preia modelul
bizantin (repet: bizantin) de
traire mistica plenard, din care
va prelucra in chip creator ele-
mentele-cheie ale ortodoxiei isi-
haste: lumina, lacrimile si
iubirea. Esteticul secondat de
dimensiunea etica prin racor-

darea directd la textul sacru,
acest tipar latent preexistent,
anuleaza hazardul, efemerul,
cautarea infriguratd, frisonul
mistic aleatoriu, instaurand, fara
echivoc, plenitudinea spirituala
intr-un regim de abandon isihast
constant. In aceste conditii, au-
tenticitatea lui Daniel Turcea
rezidd intr-o constantad afirmare
in sfera realului a noii identitati
asumate, aceea de ,homo reli-
giosus, fara tagada, egal cu
sine  insusi, imperturbabil.
Autorul ,Epifaniei“ nu va scrie
despre rugaciune, asceza sau
mantuire, ci le va face, le va tréi
la modul propriu. Atat poezia
religioasa a lui Daniel Turcea,
cat si cea a lui loan Alexandru
pot fi interpretate prin grila
religiei ortodoxe si mi se pare
minimalizanta o fraza precum
»In ciuda unor poeme mai putin
reusite din punct de vedere
stilistic (dar orice autor are astfel
de creatii), si a tonalitatilor
bizantine, liturgice, poezia lui
(loan Alexandru — n.m., V.S.)
aduce un suflu de originalitate
lingvistica [...]* (p. 116). Cum adi-
ca? Poezia lui loan Alexandru
aduce un suflu de originalitate in
ciuda tonalitatilor bizantine?

Daniela Varvara scoate la
iveala stratul mitic si simbolic
din cadrul creatiei poetilor nostri
neomodernisti si analizeaza,
prin prisma preceptelor cresti-
nismului (a carui carte funda-
mentald raméane Biblia) ceea ce
neomodernismul roménesc a
valorificat — prin afirmare, prin
modificare sau chiar prin detur-
nare de sens — din gesturile,
ritualurile, imaginile si sim-
bolurile prezente intre filele
Scripturii. Suportul stiintific si
metodologic il reprezinta studii
apartinand atat literaturii, criticii,
istoriei si teoriei literare, cat si
teologiei, filosofiei, filosofiei lim-
bajului sau mitologiei. Cerceta-
toarea ne convinge ca este o
foarte buna cunoscatoare a
miturilor si simbolurilor biblice, a
Sfintelor Scripturi si a bibli-
ografiei aferente (cu prepon-
derenta protestanta).

Cartea ,Mituri si simboluri
biblice in poezia roméneasca
neomodernistd“ se numara
printre rarele abordari din per-
spectiva propusda de autoare,
cele mai multe dintre studiile de
pana acum oprindu-se asupra
unui singur autor si neputand sa
ofere o panoramare a proble-
maticii luate in discutie. Nu cred
sd existe vreun studiu care sa
analizeze poezia deceniilor VII si
VIl ale secolului trecut din
unghiul simbolisticii biblice, al
miturilor religioase ale culturii
crestine. Desi lucrari care vizea-
za poezia denumita generic ,reli-
gioasa“ exista, aceste scrieri se
opresc la aceiasi poeti in creatia
carora se reflecta in mod vizibil
dimensiuni sacrale. In conditiile
unor resurse bibliografice mai
putin intinse, care, in fond, nu
pot decat sa avantajeze o
asemenea intreprindere (referi-
rea priveste accesul la materiale
cu un bogat continut factic si de
obiectivitate), Daniela Varvara a
vizat cateva piste de abordare
prin parcurgerea carora s-a
incercat efectuarea unui pas
reusit in conturarea cat mai
fidela a tematicii propuse.
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Diana-Dobrita BILEA

O voce lirica proaspata

Foarte tandra Violeta Anciu (ndscuta la 4
septembrie 1991), o voce lirica proaspéta in
panopticul literar contemporan, ofera iubito-
rilor de poezie cel de-al doilea volum de ver-
suri: ,alte masini si-un fotograf amator
(Cluj-Napoca, Editura ,Grinta®, 2017).
Impresia de proaspat rezista pana la finalul
cartii nu doar datorita particularitatilor stilis-
tice, ci si masurii cu care autoarea isi cal-
culeaza, parcimonios, declaratiile poetice. Nu
spune niciodata prea mult, dar nici atat de
putin incat sa nu-si aduca cititorul la locul
ntalnirii cu reflectiile si cu trairile sale. De alt-
fel, in multe dintre poeme, actantul liric se
adreseaza direct cititorului chiar daca nu
foloseste un apelativ anume, incercand sa-I
implice in propria-i initiere si intr-un necesar
proces cathartic, se pare cu scopul de a-l
face sd devina acel ,om nou“ proiectat de
poeta din solidaritate cu semenii sai.

Cartea se deschide cu o ars poetica (par
dessus le marché), unde se stabilesc de la
inceput coordonatele afective ale relatiei cu
cititorul si unde sunt expuse coordonatele
destinale ale relatiei autoarei cu poezia: ,pen-
tru toate acestea se crapa cerul si lasa
cuvantul sa sfasie lumea// [...] rdmai, pentru
tine scriu// sa-mi dicteze poezia cum sa ma
scrie/ [...] nu stiu si nu am inteles ce este
poezia./ doar sa o trdiesc/ lasand-o sa ma
trdiasca/ s& ma consume// si sa ma trans-
forme*“. ,Recunoaste-te// odata!“ (anima ve-
ritas) este unul dintre imperativele cu care
autoarea isi cheama interlocutorul la un fel de
trezire din somnul constiintei de sine. Se con-
siderda o prelungire a semenilor (,ea se
sfarseste/ unde incep vocile®), dar si a lui
Dumnezeu: ,ea incepe aici/ unde nu exista
timp/ si locurile n-au avut vreodata nume// ea
se sfarseste unde stie/ ca n-a avut nevoie sa
se nasca“ (eaua).

Timpul este o tema importanta a volumului
acesta de versuri. Desi tAndra poeta intelege
ca trecerea lui e ireversibila, nu se
lamenteaza, ci, pastrandu-si calmul, declara
laconic: ,pe umbra mea se-asaza praful/ [...]
cand intunericul se duce// in frunzele/ la nord
de tatdl meu“ (ude pe sarma). Viata merge
mana in mana cu moartea: ,te trezesti in fata
cu-o damé/ care te-apuca de-o ureche si te
taraste dupa ea“ (o dama nemiloasa). Reu-
seste sa fie (auto)ironicéd, sa persifleze moar-
tea si sa abordeze ludic fenomenul: ,mi-am
pierdut sufletul// [...] am auzit de-o vale
adancd/ unde vine moartea sa bea un pahar/
dupa ce termina programul/ poate imi fac
rost de serviciu/ si ea de concediu“ (autostop
ratat). Sunt rare cazurile in care se
inversuneaza impotriva trecerii prea rapide a
timpului care face sa nu mai existe prezentul,
ziua de azi: ,de fiecare data ziua de méaine/
ca si cum nu poti invata din greseli/ iar
memoria se sterge odata cu amurgul“ (nefi-
inta). Recurge chiar si la un ton incantatoriu
in vederea intalnirii cu apele Styxului: ,ploaia
sa sece/ pe urmele goale/ noaptea cealalta,//
fierbinte-ndoiala/ mai alba, mai rece// din
piept rasuflarea/ cazuta// sa plece (ort).

Poezia de dragoste este concentratd, con-
cisd, dar cu un mesaj puternic: ,de fiecare
datd cand pleci iei cu tine totul/ raméan in
coltul unde m-ai gasit uscata,/ femeie-n
rochie albad ratacind descultd/ mi-e mintea“
(desculta); urletele femeilor/ se ung cu
sange sdrat cad se vor topi,/ ca se vor face
una cu pamantul// la picioarele barbatilor
pierduti/ in aur (actul). lubitul intruchipeaza
frumosul si particularul diferitelor arte: ,carte
cu paginile lipite*, ,pictura murala cu aroma
de seard/ abstracta, concreta, absurd de pri-
mara“, ,orchestrd/ putin acrisoara“. Uneori,
timpul este vazut ca fiind suspendat in trecut,
lasdnd prezentului nimicul, lipsa senti-

mentelor: ,Timp,/ in urma!/ sub talpi am/
inimile arse“ (vocile mele).

O imagine cu impact patrunzator se repeta
— e drept ca de fiecare data intr-un alt con-
text. Este vorba despre constientizarea, de
cdtre poeta, a conditiei sale, aceea de a fi
muritoare, dar si om care se apropie in
fiecare zi mai mult de cer si de divinitate,
gratie propriilor puteri si artei creatoare capa-
bile sa-i atraga in procesul initierii si pe ceilalti
semeni: ,am picioarele in lumi diferite [...]// sa
mi se scurga cerul pe fatd“ (fiarele mele);
,am un picior stang/ care paseste mereu
nainte” (nefiinta); ,locuiesc la granite/ cu un
picior in mine/ si cu celdlalt le asez pasii®
(mersul pe loc).

Viata este privita prin prisma timpului care
conduce la moarte (,copilul va continua sa
strangd/ sfarsitul“ — vremea culesului), dar si
prin aceea a datului divin pentru omul menit
sd trdiasca indiferent daca intelege sau nu
rosturile fiintdrii sale: ,nu esti, panad nu inveti
sé fii,/ iar ca sa stii s fii,// nu trebuie sa-nveti
nimic“ (glezna). Totusi, rigorile instantei
divine nu sunt contestate de catre autoare.
Chiar daca percepem o usoara tonalitate
ironica, tabloul viu al divinitatii este creionat
cu tuse groase de impéacare: ,0, Doamne, cat
de frumos/ ochii Tai s-au asezat,/ cu uitatura
cu tot// in aceastd prelungd/ ascultare!
(botez de suflare). Dar, pentru ca impacarea
cu Dumnezeu sa fie una trainica, actantul liric
are o conditie pe care si-o exprima, cu diplo-
matie, sub forma unei dorinte: ,ce chef am
de-un cer insetat!” (texturi).

Cel mai surprinzator mesaj al Violetei
Anciu se gaseste in poezia imbratiseaza-ti
bestiile nu te teme. Este un mesaj pentru
semeni, oriunde si oricine ar fi acestia: poeta
vede necesitatea si are curajul de a se pune
in postura unui Creator care are datoria/
vointa/ puterea (poate si frumoasa
inconstientd a varsteil) sa recreeze fiinta
umana - ,om nou intreg/ stapan/ sa te
cunoasca eternitatea —, un om nou, se pare,
fara vulnerabilitatile si limitele actuale
mostenite de la Adam si Eva.

In pofida tineretii sale, Violeta Anciu
dovedeste maturitate atat in arta scriiturii,
poezia sa fiind slefuita dupa canoane stilistice
purtdnd o amprentd personald, cat si in
intelegerea omenescului, a omului cu limi-
tele, dar mai ales cu posibilitatile acestuia de
a transcende lumea/ realul si de a se rein-
venta, de a depasi, adicd, granita ,antre-
prenorului de visuri®. latd un nume de care
vom mai auzi cu sigurantd, caci versurile
tinerei autoare par sa aiba plamada din chiar
consistenta treptelor ce se inalta pe muntele
Poeziei.

o Varius Crafia-Mandrz

Constantin CALIN

Sertarul
cu fise

Intre ,Dosare“ (1)

« Bacovia a fost un izolat, dar fara
nimic de mandarin.

* Sint scriitori care cistiga cititori
participind la sezatori literare sau
tinind conferinte, spunind lucruri
frapante si anecdote, teatralizind
uneori. Bacovia n-avea rezistenta
fizica necesara calatoriilor si nici
mobilitate de spirit si prin urmare nu
s-a angrenat in astfel de activitati.
lesirile sale in public pot fi numarate
pe degetele unei miini, si numai trei
dintre ele au avut ecouri in presa.
S-a spus ca era aplaudat indata ce
aparea in fata auditorilor. Cunosc
din situatii similare acest gen de
aplauze cu parfum de claca.
Asadar, cred ca a fost aplaudat mai
degraba pentru ,legenda“ sa ori
pentru infatisarea sa timida, ca sa
prindd curaj, nu in semn de
asteptare si de recunoastere.
Oricum, simpatiile atrase cu aceste
ocazii nu s-au reflectat in tiraje.

* Altul n-ar spune-o; eu o spun:
trenarile mele au intre alte cauze si
faptul ca multe lucruri le-am inteles
treptat, la distante in timp. Nu stiam
clar ce-mi trebuie, aveam insa o
senzatie de incompletudine, o insa-
tisfactie de ceea ce-mi iesea.
Fericiti cei ce au forta sa epuizeze
un subiect de la prima exploatare.

* ,Viata — a zis Walpole (cf. Sir
John Lubbock, Intrebuintarea vietii,
p. 12) — e o comedie pentru cei care
judeca, si o tragedie, pentru cei ce
simt“. Bacovia e un ,senzitiv, dar in
acelasi timp si un reflexiv. Ce se
intimpla deci cind ai ambele cali-
tati?

* Pleci la drum cu intentia de a fi
exhaustiv si ajungi la capat cu con-
cluzia ca trebuie sa fii selectiv. Lasi
pe dinafara tot ce nu poti incadra
firesc in ,poveste”.

* Primele versuri din ,Note de
toamna“ sint — reamintesc — in ton
optimist, confortabil: ,Toamna-n
gradina si-acorda vioara,/ Strada-i
pustie.../ Orasul e plin de hambare,
— |/ De pinea cea noua duduie
moara“. Impresia bucolicd se
schimba nsa odatd cu observarea
unor ,semne“ rele, de contrast: frun-
za lasata pe mina intinsa care cere,
pasdrea paralizatd de firele elec-
trice. ...Desi in prelungirea lor, con-
statarea finala pare totusi intempes-
tiva: ,Sunt cel mai trist din oras®.
Cert, mai mult decit ele, un film inte-
rior (o suita de imagini nespuse) |-a
dus catre aceasta concluzie, simi-
lard cu un salt de pe acoperis.
Tristetea — mult mai dureroasa viza-
vi de bunastarea celorlalti — e modul
sdu de diferentiere, fara a urmari
insa compatimirea.

* Nu ,Glossa“, ci ,Cogito”
aminteste de  ,Glossa“ lui
Eminescu.

» Bacovia place pentru retorica
lui interiorizata, opusa retoricii
expansive. Minusul de retorica e
nsa tot retorica.

* Unii las& ,semnele veseliei* lor
(v. ,Invataturile lui Solomon* 2, 9);
el a lasat semnele tristetii sale.

« Spre deosebire de studiu, care
trebuie sa fie cit mai coerent, jur-
nalul imi permite sa oscilez in
pareri, sa ma corectez dupa anu-
mite intervale sau chiar sa ma con-
trazic. Si, prin asta, sa fiu mai sin-
cer, sa nu ,atenuez diplomatic
diferentele dintre impresii disparate,
uneori din aceeasi zi. Mi s-a intim-
plat, nu o datd: ceea ce am notat
dimineata nu se acorda cu ceea ce
mi se parea mai just de spus seara.
Siinvers.

«,Si ninge mereu pe un trist pati-
nor...“ (,Tablou de iarnd“). Pe-un
patinoar, am zice azi. Poezia ar fi
fost scrisa ,in jurul anului 1899 (cf.
Mihail Petroveanu, ,Note si vari-
ante“, in Opere, Ed. ,Minerva‘“,
1978, p. 487) si publicata, intii, in
Plumb (1916). In limbajul epocii
patinor insemna insa ,cel ce
patineaza“ (v. Saineanu, Dictionar
universal al limbei roméane, p. 470),
,cel ce se da pe ghiata cu patinele”
(v. I.-A. Candrea, Dictionarul limbii
roméne din trecut si de astazi, in
Dictionarul enciclopedic ilustrat
,Cartea Roméaneascd”“, p. 913).
Terenul pe care se patina avea, ca
in exemplul urmator, denumirea de
patinaj (patinagiu): ,Societatea de
gimnastica lucreaza cu multa frivoli-
tate [!] in vederea serbarii venetiene
ce se va da in seara de 16 ianuar la
Patinagiul de lingd Palatul
Administrativ* (v. ,Notite, in In ore
libere, 1, nr. 3, ianuarie 1905, p.
28). ,Serbarea venetiana“ era —
deduc — carnavalul. Cit despre ,fri-
volitate®, e limpede ca autorul n-a
nimerit cuvintul: potrivit ar fi fost sa
spunad ,entuziasm®, ,daruire“. Mai
ales ca, anterior, revista anuntase
ca ,Societatea de gimnastica din
Bacau [,] infiintatd pe baze foarte
serioase [,] a inceput sa functioneze
din plin“ (v. nr. 1, noiembrie 1904, p.
4). Cert, o societate ,foarte
serioasa“ nu poate lucra cu ,multa
frivolitate“l... Versul citat la inceput
imi sugereaza sa ma intreb si daca
Bacovia patina. Raspunsul, afirma-
tiv, se gaseste in aceste rinduri
dintr-o variantd la Dintr-un text
comun: ,Un dor de a respira, de a
se plimba departe, cimpii de iarna,
corbii.../ Cu niste patine vechi,
Sensitif se indrepta spre girla
inghetata pe care alunecase de
atitea ori, altadata./ Anii, indiferenta
la care ajunsese il faceau sa se
intrebe daca nu va cadea./ Era trist.
Se temea sa nu rdceasca; apoi, sin-
guratatea si acele departari.../
Citiva copaci inghetati ii aratau ca
se apropie; un cer de plumb si
tacut, altddata neobservat, acum 1l
infiora; ar fi voit sa auda voci de
copii, sa se fintreaca cu el, in
alunecarea  potcoavelor; dar,
nimeni, nimeni“ (v. ,Note si vari-
ante®, in Opere, ed. cit., p. 626). Sa
completez o informatie de mai sus:
In  Scriban, Dictionaru  limbii
romanesti, sensul doi al cuvintului
patinaj este ,gheata rezervata pati-
najului“ (p. 943).
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Orice studiu comparativ al
unor texte scrise in secole prielni-
ce poeziei (al XVl-lea, al XIX-lea,
al XX-lea) ar releva, printre
altele, pana la ce punct, in
poezie, functia gramaticala,
hipertrofiata sau minimala, e
vectorul nu numai al sensului, Ci
si al efectelor de sens. In linii
mari, pana la prima generatie de
simbolisti, sintaxa, in calitatea ei
de componenta a producerii
sensului, detinea un loc modest,
uneori chiar ingrat, daca nu neu-
tru, si e curios ca tocmai cand
poetii incep s&-i dea atentie intr-
un fel sau altul, rafinand-o,
atacand-o sau reducandu-i pon-
derea, ea devine, uneori, o
problema de teorie literara si o
componenta determinanta a
actului poetic. S-ar putea spune
ca, prin natura ei, poezia nu e
un gen hipersintactic. Nici argu-
mentare, nici elaborare a
gandirii, nici reprezentare a altor
discursuri nu fac, aici, impresie
buna. Chiar in poezia veche si
in cea clasica, in marea poezie
izvorata din cautdrile ,Pleiadei”
— ce merita, sa recunoastem,
mai mult decat de a fi etichetata
drept discurs in versuri, discurs
narativ, discurs filozofic, discurs
didactic, discurs argumentativ —,
statutul si proportiile componen-
tei sintactice nu sunt nici domi-
nante, nici functionale intru to-
tul. Aceasta stare de lucruri s-a
dezechilibrat si mai mult in
poezia moderna: pe ansamblu,
componenta gramaticalda este,
cu mult mai putin decét in trecut,
un element determinant al dis-
pozitivului poetic, cu exceptia
unor cazuri particulare, cum ar fi
poezia lui Mallarmé sau a lui
Laforgue.

Intrand intr-o astfel de prob-
lematica prin intermediul istoriei
literare, o facem cu doua scop-
uri: in primul rand, pentru a
sesiza transformarea progresiva
a textului poetic, dupa mai bine
de 150 de ani, intr-o clara

Gheorghe IORGA

Un paradox al poeziei

moderne;

constiinta de sine: aceasta viz-
iune s-a intiparit in mintile
poetilor mai ales dupa ce
Valéry, in mai multe eseuri, a
sistematizat-o riguros; in al
doilea rand, pentru a arata ca
transformarea s-a facut si
aparent, in detrimentul compo-
nentei sintactice. Slabitd sau
reevaluatd ca nesemnificativa,
aceasta nu a disparut.
Dimpotrival Mai intai, nu trebuie
sa confundam, in textul poetic,
sintaxa cu aparatul conceptual
si retoric al acestui tip de text;
asadar nu ne putem gandi ca
poezia epocilor clasice, in care
discursivul e preponderent, ar fi
facut mai multe concesii sintaxei
decat poezia modernda. De
exemplu, ultimul poem din scur-
ta culegere a lui Verlaine
(,Romante fara cuvinte®, 1874),
construit si organizat ca un
ansamblu narativ inchis, nu e
mai mult sau mai putin... sintac-
tic, ca sd@ spunem asa, decét
celelalte poezii ale volumului.
Relatiile gramaticale sunt, aici,
pur si simplu clare, explicite,
marcate si observabile de la
prima lectura. Apoi, n-ar trebui
sa confundam sintaxa cu com-
plexitatea sintactica. Compo-
nenta sintactica a unui text
oarecare e cu siguranta mai
perceptibila, mai evidenta decat
frazele si propozitile acestuia,
ce se desfasoara in ansambluri
mai mult sau mai putin conside-
rabile si ierarhizate gramatical.
Dar aceasta nu e concluzia fap-
tului ca un text este sau nu este,
in aceastd complexitate, mai

putin... sintactic. Din acest punct
de vedere, textul poeziei — daca
ne referim la literatura franceza,
de dupa Baudelaire — e cu totul
dezamagitor. Putem spune
chiar ca, exceptand exacer-
barile punctuale si putin izolate
(uneori umoristice, ca in micile
texte scrise in octosilabi, ron-
deluri si sonete ale lui Mallarmé
sau fin unele elegii ale lui
Laforgue), textul poetic a
devenit in mod obisnuit neutru
in privinta sintaxei, neutralitate
neinsemnand nici neutralizare,
nici, cu atat mai mult, eliminare.

Incd o remarca, legatda de
primele doud. Exista, desigur, o
relatie structurald intre genul li-
terar si tratarea, prin scrisul lite-
rar, a componentei sintactice. In
proza, narativa sau nu, gramati-
ca pare intens solicitata, poate fi
chiar un fel de hipertrofie, cum
putem sesiza la Proust, Céline
sau Claude Simon, prin forme
diferite. Proza, ca gen, are,
printre trasaturile lingvistice
care o caracterizeazd, si pe
aceea ce tine de o mare dez-
voltare a sintaxei, de o evidenta
vizibilitate a aparatului sintactic.
Aceasta nu inseamna nicide-
cum ca o asa posibilitate e
mereu exploatata. Dimpotriva,
poezia nu este si nici nu poate fi
un discurs agramatical ori dis-
cordant gramatical, cum cred
unii teoreticieni sau unii creatori.
Cubismul in poezie nu e, daca
ne referim la gramatica, decat o
viziune a spiritului. lar punctu-
atia dezordonata (sau lipsa
acesteia) are valoare in masura

minimalismul sintactic (2)

in care intareste ori limpezeste
armatura propriu-zis gramati-
cald a frazei. Analogia poezie -
muzica, simplificata si ,cernuta“
din nou, a deformat spiritele in
aceasta privinta. Poezia nu este
si nu a fost niciodata, cu foarte
rare exceptii, 0 pura succesiune
sau acumulare de elemente
sonore si formale in afara
oricarei semnificatii. Mai mult,
muzica are gramatica ei, gra-
matica generalda, gramatica de
circumstanta pentru o partitura
precisa. Pe de alta parte, poezia
nu a fost, cu rare exceptii, nici o
acumulare de cuvinte, fara re-
guli si fara ordine. Obiceiurile
generale ale spiritului fac ca
oricarui text poetic sa i se ceara
semnificatii, ambigue sau multi-
ple. Or semnificatia e produsa
de gramaticd. Am putea sustine
un paradox: cu cat existd mai
putind gramatica, aparenta sau
explicita, in unele practici con-
temporane ale scrisului, cu atat
ea se manifestd prin anumite
semne, in masura in care, in
zone de ambiguitate, mai multe
lecturi gramaticale sunt posibile,
fiecare lectura cu propriile re-
guli. Poezia Ilui Eluard, a lui
Char, numeroase pasaje din
poemele Iui Perse ofera astfel
de exemple.

Un poem este o structura
inchisd ale carei elemente tin
ansamblul prin reguli ale can-
titatii (metru si strofa sau forme
derivate ale acestora), prin re-
guli ale ordinii (congruenta sau
anomalii semantice), acestea
din urma fiind aproape totdeau-

* autori si ca

autori si ca
Adriana Ambrosie

Calator pe Arca lui Noe

Sub un titlu mai degraba conventional,
volumul semnat de Adriana Ambrosie
(Calator pe Arca lui Noe, lasi, Editura ,24
ORE®, 2016) ne propune o incursiune capti-
vanta in spatii culturale diverse, situate pe
trei continente. China, Olanda, Franta,
Marea Britanie, Portugalia, Japonia,
Ungaria, Cehia, Irlanda, Vietham, Hong-
Kong, Republica Sud-Africana, Grecia,
ltalia, Belgia, Spania si Norvegia sunt tot
atatea experiente din care se hraneste
materia unei carti care ar face invidiosi pe
multi dintre noi, caci nu e putin lucru ca, in
doar sase ani, sa strabati mii de kilometri si
sa ai parte de provocari nenumarate. Ceea
ce nu poate decat sa te Tmbogateasca
sufleteste, iar Adriana Ambrosie le noteaza,
de fiecare dat&, pentru a fixa clipa, dar si
pentru a impartasi celorlalti ceva din
aceasta bucurie unica. Jurnal de célatorie in
intentie, cartea isi depaseste conditia,
amestecand elemente de ghid turistic cu
observatii de factura diversa, vizand obi-
ceiuri specifice, mentalitati si prejudecati ale
oamenilor fintalniti in locurile vizitate.
Stangaciile stilistice nu stirbesc autentici-
tatea relatarii, dominante fiind pofta de a
célatori si dorinta de cunoastere. Adriana
Ambrosie are demonul turistic, dar nu in
sens vulgar, ci in sensul unor experiente
revelatorii, care il formeaza pe cel care stie
ce sa caute si cum sa priveasca.

Ceea ce se remarca inca din primele
pagini este acribia, Adriana Ambrosie
notand in fiecare zi (indiferent de destinatie
sau de vreme, de oboseald sau de chef)
ceea ce i se pare semnificativ. E greu de
spus daca vorbim despre o deformatie pro-
fesionald sau despre premeditare, insa
ceea ce conteaza cu adevarat este imboldul
de a se confesa hartiei, de a salva astfel (nu
doar prin traire directa sau fotografie) aces-
te experiente. Existd un pattern care se
regaseste in fiecare din capitolele cartii. El
este reductibil la nerabdarea de a pleca, la
pregatirea bagajelor, la identificarea obiec-
tivelor, la peripetiile nelipsite sau la jubilatia
aferenta fiecarui obiectiv bifat. De aceea,
volumul poate fi descris in termeni de gen
proxim si diferenta specificd, autoarea
nregistrand, cu ochi de analist si cu umor
de soacrd, ceea ce defineste locurile
vazute. Astfel, la revenirea in China, ea
remarca schimbarile si contrastele dintr-o
tara aflata intr-un proces accelerat de mo-
dernizare, compara mizeria din Saigon si
curatenia din Singapore, céarcoteste de
fiecare data cand servicile aeriene sau
hoteliere sunt proaste, e indignata de
taximetristii-pirat sau de negustorii ambu-
lanti. Avand termenul de comparatie mereu
la indemana, ea poate sesiza amanuntul

care scapa turistului profan, mereu in
cautare de mancare si bautura, de fotografii
si de suveniruri.

Sectiunea secunda a cartii, ,Povestiri
amuzante®, contine cateva texte lipsite de
nerv, cu intamplari hazoase in felul lor, dar
povestite didactic, autoarea hazardandu-se
pe un teren extrem de dificil. Mai reusite
sunt paginile descriptive, care surprind
imagini vii, convingatoare, ale locurilor vizi-
tate. Fara sa-si fi propus, volumul capata,
pe alocuri, calitati literare, asa cum se poate
vedea intr-o insemnare din 25 decembrie
2013 despre Hanoi: ,Peste tot zac aruncate
coji, pungi, gunoaie, care nu par a deranja
pe nimeni. La fiecare colt de strada e cate o
astfel de aglomerare de oameni care
mananca in oras. Procesul de preparare e
la vedere, pe pungi ori pe masute slinoase
unde femeile, stand pe vine, taie carne,
framanta aluaturi, taie zarzavaturi,
amesteca in fierturi, pe butelii speciale, de
parca ar fi vrajitoarele din Macbeth. Igiena e
un termen cu conotatii diferite in aceasta
parte a lumii.“

Pentru mine, Calator pe Arca lui Noe
constituie un memento si, in egala masura,
o invitatie. Un jurnal despre importanta cala-
toriei ca forma de (auto)cunoastere si
desavarsire.

Adrian JICU

na interpretabile si deci
reglabile. Coeziune si inchidere
sunt mai mult sau mai putin
marcate in functie de tipurile de
poem: cu cat structura e con-
cisa, cu atat coeziunea si
inchiderea sunt profunde.
Aceste structuri corespund unei
realitdti fonice care, la randul ei,
traieste printr-o realizare gra-
ficd. Manipularile materialului
sonor si ale dispozitevelor
grafice sunt o caracteristica
suplimentara a textelor de
aceastd naturd.  Relatiile
semantice, structurdri metrice/
strofice, retele sonore, lanturi rit-
mice nu sunt suficiente, izolat
ori impreuna, sa caracterizeze
diferentiat si radical textul poe-
tic. Nici macar gramatica sau
actualizarile ei specifice, desi
mai toti poetii contemporani afir-
ma in mod manifest, uneori,
sugerat ca poezia e o limba in
limba sau o alta limba in limba
propriu-zisd. Curios e insa
altceva: operele de referinta (ne
referim, aici, la doua carti
apadrute in Franta si care au fon-
dat studiul tehnic si formal al
textului poetic: ,Structura limba-
jului poetict, 1966, a lui Jean
Cohen, si ,Constantele poemu-
lui“, 1980, a lui A. Kibédi Varga)
nu merg de aceasta parte a
lucrurilor. Ca si cum s-ar
intelege la modul superlativ ca
poezia e lexic si figuri, apoi
metru, ritm, sunet si nimic altce-
va. In fond, criteriul decisiv tine
de ideea cd poezia e singura uti-
lizare a limbajului pentru care
intoarcerea la vers, ca sir grafic,
la intervale mai mult sau mai
putin regulate, este o trasatura
pertinenta si nicidecum o con-
strangere legatd accidental de
conditiile practice ale punerii in
pagind. Aceasta intoarcere, o
veritabila evidenta grafica, are
corespondente  proprii  (de
exemplu, omofoniile de la
sfarsitul versurilor) in versiunea
orala a poemului. Tocmai
aceasta constrangere a intoar-
cerii are consecinte asupra sin-
taxei, fie obligand-o la maximum
de explicitare, fie facand-o sa
antreneze poemul intr-o oareca-
re obscuritate si, in orice caz,
conducand-o pe calea ascetis-
mului si a simplitatii.

Dar cel mai interesant, in opi-
nia noastra, e sa vedem, com-
parand poeme scrise in epoci
diferite (secolele al XVl-lea, al
XIX-lea, al XX-lea), cum
functioneaza demersul stilistic.
Nu am crezut niciodata fintr-o
stilisticda dezvoltata pentru ea
insasi, intr-o disciplina sau
stiinta autonoma cu acest
nume. Pentru noi, stilistica — e
ceea ce o face nu numai nece-
sara, ci si dificila — e mai
degraba acea preocupare,
poate un bricolaj, de a examina
in ce mod faptele de limba
angajate in discurs — in discur-
sul ca gen si in discursul unui
individ concret — produc, prin ele
insele si in combinatiile lor la
toate nivelurile, efecte precise,
mai mult sau mai putin calcu-
late, legate ele insesi de per-
spective de interpretare. Astfel
inteles, demersul stilisticianului
se pune in slujpba analistului, a
criticului literar, pe care nu-l
poate ignora decat cu o
conditie: sa nu spuna nimic pre-
cis despre textul poetic.
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lecturi

Salutam decizia Editurii
Corgal Press de a publica, in
2017, o editie noud, revizuitd, a
romanului ,Printre satrari,
semnat de scriitorul bacauan
Valeriu Anghel. Prima data,
romanul a aparut in 1998, la
Editura ,Desteptarea“. Roma-
nul este scris in stil doric,
autorul fsi ia in stapanire per-
sonajele, le creioneaza carac-
terele, prezinta faptele
sdvarsite de acestea si reda
dialogurile purtate.

Petrecuta pe doud coordo-
nate temporale, pe durata a
cincisprezece ani, actiunea —
desi nu se precizeaza cadrul
istoric — tentez sa cred ca se
petrece pe la sfarsitul secolului
XIX-inceputul secolului XX.
Tiganii nu mai sunt robi, sunt
oameni liberi, iar taranii erau
exploatati fara mila de catre
boierime. Eroul principal este
Toader, la inceput sluga la un
nemilos si nemernic mosier,
Spiridon Gavrilescu. Cititorii
vor pactiza deindatd cu primul
datorita frumoaselor trasaturi
fizice si morale. Dar, sub
impetuozitatea tineretii, el
reuseste sa-si faca rival pe cel
mai inrait dintre argatii boie-
rului, Petrache, a carui cruzime
i-a adus porecla foarte potrivita
de ,Balaur”.

Doua incendii se petrec in
sat in aceeasi noapte: primul la
casa loanei (logodnica lui

Violeta SAVU

Toader), care il va genera si pe
cel de-al doilea, caci alta sluga
a boierului, anume paharnicul
Petrica, un baietel sugubat,
destul de istet, care i indragea
pe Toader si pe loana, a auzit
cand stapanul a dat porunca
LBalaurului“ sa puna foc la
casa fetei si, in dorinta de a-si
razbuna prietenii, pune, la ran-
dul lui, foc la hangarele boieru-
lui. Din pacate, Toader este
acuzat pentru incendiul de la
mosia boiereasca, varat in
nchisoare si despatrtit de iubita
lui. Petrica, de teama, nu-si
recunoaste fapta, urzeste insa
un plan sa-si scape prietenul,
dar in momentul evadarii, totul
o ia razna: seful jandarmeriei il
impusca atat pe Toader, cét si
pe unul dintre subalternii sai.
Crezandu-i morti, dd porunca
mai varstnicului Dumitru sa-i
ingroape aproape de cimitir,
punandu-se de acord sa de-
clare ca Toader l-ar fi omoréat
pe omul legii, dupa care a fugit.

Un roman
ecranizabil

Dar de-abia de-aici incolo
incep peripetiile. Aproape de
cimitir, Tsi ridica tabara o satrd
de tigani, care il vor readuce la
viata pe Toader. Acesta de fapt
fusese ranit foarte grav, bagat
de viu intr-o groapa superficial
acoperita.

Toader va fi ingrijit de cea
mai frumoasa si ravnita tigan-
cusd a satrei, Lila (fiica buli-
basei Stoinea), de care ine-
vitabil se si indragosteste.
incet-incet eroul nostru se inte-
greaza in aceasta noud si
larga familie, desi la inceput a
fost privit cu destuld reticenta
de membrii ei. Dupa ce Toader
trece cu brio probele la care
este supus, demonstrand vir-
tute, curaj, credinta, fidelitate,
devine ginerele lui Stoinea. Cu
timpul, nu doar ca se adap-
teaza vietii de sétrar, ci este
asimilat, el insusi devenind,
dupa moartea socrului, buli-
basa. Autorul se dovedeste un
bun cunoscator al traditiilor,

obiceiurilor, comportamentelor
si mentalitatilor tiganesti, al
regulilor si legilor dupé care se
ghideaza membrii unei satre.
Modul de viata al tiganilor din
satrd, felul lor de a se muta din
loc in loc, in functie de schim-
barea vremii si anotimpurilor,
superstitiile si credintele care
functioneaza in aceasta comu-
nitate contribuie la culoarea si
atmosfera unui roman reusit.
Savoarea cartii o ofera si
cele cateva triunghiuri amo-
roase: Toader/ loana/ Spiridon
in prima parte; Toader/ Lila/
loana sau Toader/ loana/
Petricd, in cea de-a doua. Mai
ales in a doua sa jumatate,
romanul creste in intensitate si
suspans, captivand cititorul cu
multe episoade senzationale,
intorsaturi de situatie: unele
persoane dispar (nu doar
Toader), pentru ca dupa un
timp sa apara in alte locuri, in
mod neasteptat. Se produc tot
felul de intdmplari miraculoase,

cum ar fi chiar salvarea vietii
unui bebelus, care asemenea
profetului Moise este pus intr-un
cos si ldsat sd pluteasca pe
ape. Totusi, de la un punct, citi-
torul nu mai este surprins,
evolutia actiunii devenind pre-

vizibila, Tinsa lectura se
deruleaza in continuare cu
aceeasi placere. Avem si

intriga politista, ofiterul Petrica
etalandu-si talentele de detec-
tiv, cu maniere ce ne fac sa-|
comparam cu celebrul Poirot
imaginat de Agatha Christie.
Ritmul alert, dialogul care
dinamizeaza in permanenta
naratiunea sunt atuuri care ar
putea recomanda aceasta
carte ca scenariu de film.

,Printre satrari“ nu are di-
mensiunea tragica a capodo-
perei lui Zaharia Stancu,
,Satra“, ci dimpotriva, e un
roman cu final optimist, in care
cei rai sunt pedepsiti pentru
faptele lor, iar binele invinge.
Cu toate acestea, romanul
prozatorului Valeriu Anghel nu
e lipsit de un fior existentialist
si, mai mult decat orice, este
un roman despre inaltul senti-
ment al libertatii, care se
castigd uneori cu pretul unor
uriase renuntdri, chiar si in
ceea ce priveste propria ori-
gine si identitate.

Undeva in urma cu ceva ani, notam
cu destula convingere urmatoarele
despre volumul ,Viata nu e destul*: ,Nu
cred cd Séanziana Mureseanu este
genul scriitorului care adopta o masca
atunci cand scrie. Nu exista de altfel in
scrisul sau niciun element care sa
indice o scindare clara intre eul livresc
si semnatara celor in discutie. Atelierul
virtual despre care vorbim este locul
unde se aduna firele timpului individual,
privit insa ca substantd de regenerare
continua. Am impresia cd tonul usor
revoltat al autoarei ascunde o melanco-
lie dozata cu finete intelectual-afectiva.
Ce mi-a placut la poezia Sanzianei
Mureseanu este tocmai aceastd
asezare a propriei intelegeri in orizon-
turile devenirii. Este in buna masura o
poezie a pasilor regasiti“. Cele scrise
odinioard par a-si fi pastrat buna-
masura: dincolo de o vadita renuntare
la acel ,ton usor revoltat®, poezia celei
in cauza ramane un excurs al propriei
fiintari.

Mi-a cazut de aceasta data in mana
o carte-concept de o frumusete
deosebita, atat la nivelul formei —
inchizand in paginile-i ilustratii de o rara
frumusete —, cat si in profunzime, o
carte de calatorii cu punct de plecare in
realitate, insa dezvoltand multiple posi-
bilitdti de intelegere a fiintei umane.
,Calatorii. Portile din Obidos“ (Ed.
LAvalon®, Cluj-Napoca, 2017) se institu-
ie in punctul de intersectie al unor
cautari in timp si dincolo, transculturale,
altfel spus fintr-un liric vizionar ce
incearca sa impace estul cu vestul, per-
cepute ca moduri de a fi vadit comple-
mentare. Autoarea versurilor este
deopotriva fascinata si fascinanta prin
dispozitia si priceperea de a construi tot
acest edificiu ,intr-o mireasma lusi-
tand“. Portile Obidosului, in numar de
treizeci, sunt pe rand chei de intelegere
ale unor experiente-limitd. Rolul

Sanziana Mureseanu

Calatorii.
Portile din Obidos

Sanzianei Mureseanu aminteste cumva
de menirea Corului din tragediile antice,
desi—asa cum am lasat deja sa se inte-
leagad — cuvintele compun in subsidiar
mai degraba o nostalgie perpetud. Cu
neputinta de explicat, traseul este par-
curs dinspre si inspre mit. Nevoia de a
contempla este inteligent dramuitad, in
timp ce secventele lirice, cateodata,
mimeaza un fir epic: sunt clipele de
magie cand nebunul nu isi mai intelege
regele, cand ducesa ori regina intoarce

spatele propriului popor, cand dervisul
se apropie de liniaritatea precara a
suprafetelor.

Primul text, voit ,in afard“, e mai
degraba un prolog-dedicatie, o ,rama“
cu certe valente explicative: ,Fascinata
de Obidos-ul portughez, ca de un alt
Cabo da Roca, am luat o parte din
acest topos cu mine, ca acum, iata, s-o
pot intoarce stdpanilor adevarati. Am
insotit de cuvintele mele Portile din
Obidos, propunand timpului sa se
opreasca, iar spatiului s& se curbeze.
Toatd poezia care existd in aceste
cuvinte o daruiesc Obidos-ului etern si
Portugaliei mama“. Totusi, inca de aici,
poezia se ,intresimte“ — Poarta Mortii,
altfel spus ,Poarta celor ovaitori, fi-
xeaza punctul de referinta: ,Batranii
spuneau ca aceasta era prima casa din
Cetate./ In peretele ei sudic fusese zi-
dita rugaciunea incepatoare./ Daca
puneai urechea pe prag se auzea
suierul usor al vantului de primavara./
Casa aceasta ingropase sapte stapani,
sapte vechi familii stinse./ Poarta ei
avea ochi de pisica si blana de lynx
iberic./ Se deschidea o singura data pe
an, in ziua de 15 august‘. Asumandu-si
rolul de ghid intru aceasta ,re-
fnomenire“ a sensului de a fi in Cetate,
vocea ne descopera pe rand portile
mortii, nehotararii, confesiunii, iluziei,
ratacirii, labirintului, nebunului, soarelui,
umilintei etc. Interesantd imaginea

astrologului ce aminteste de batranul
dascal din Scrisoarea eminesciana,
cumva incarcandu-se aici si cu
atributele zburatorului: ,Astrologul nu
era batran cum se asteptau, avea barba
neagra, stralucitoare, purta un turban
verde si o haina de culoarea cenusii. Pe
degetul inelar de la méana-i dreapta
avea un inel nemaivazut, ce amintea
fiecarui suflet de lumea fara inceput si
sfarsit, de lumina neapusa. Nimeni din
cei ce-l vazusera pe Astrolog, nimeni
din cei cu care statuse de vorba ceasuri
ntregi nu putea descrie inelul, ba chiar
nu-si aminteau nimic despre mana lui
dreapta, de parca ar fi fost invaluita in
ceatd, de parca nu i-ar fi mangaiat pe
umar cu ea sau nu ar fi desenat sem-
nele acelea ciudate in praful drumului,
pe peretii caselor lor. Mai ales femeile
se schimbasera de cand Astrologul
intrase in Cetate"“. Voi retine pentru pro-
pria-mi placere si ,latd Poarta Portilor*:
»Toatd lumea il cunostea pe Ruiz,
cersetorul in haine cenusii. Ruiz vorbea
cu norii, cu pdasarile, cu orice floare
intélnea in cale. In noaptea aceea s-a
simtit obosit, atdt de obosit incat tot
cerul parea ca se sprijina pe crestetul
lui. S-a rezemat de o poarta albastra,
si-a lipit tampla de lemnul ei rece. A
adormit si a visat pana departe, atat de
departe incat intoarcerea a devenit
imposibild. Dimineata, stapénii casei
I-au gasit zambind, cu tampla lipitd inca
de lemnul rece al portii®.

Treptat, spre final, parca incepi sa
afli raspuns la nerostita intrebare ce ar
chestiona rolul poetului in Cetate. Deloc
in marginal, nu as trece cu vederea fap-
tul ca volumul mi-a adus aminte de
expozitia deosebita ,Ferestre” a Ilui
Aurel Stanciu, un alt prilej cuvenit de a
materializa intr-o forma discursiva ine-
dita senzualul aflat la zenit. In maniera
lirica, calatoriile autoarei circumscriu
insdsi viata...

Marius MANTA
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ateneu

N. 2 ianuarie 1938 (in fapt,
25 decembrie 1937, inregis-
tratd Cercelaru Mandita), in
satul Mateesti, comuna
Sanduleni, judetul Bacadu. Po-
etd, prozatoare, publicista,
invatatoare, profesoara. Este
fiica  familiei  Maria  (n.
Comanac) si Nicolae
Cercelaru, tarani instariti. A fost
crescuta de bunica Mariuca, de
la care a invatat foarte multe
lucruri, desi nu era stiutoare de
carte. Fascinatd de povesti, a
asteptat cu nerabdare prima zi
de scoala, incepandu-si studiile
la Scoala Primara din satul
Pré&joaia, comuna Livezi (1946-
1949). In clasa a IV-a a revenit
in satul natal, unde tocmai se
nfiintase scoala (1949-1950),
iar dupa absolvirea acesteia a
urmat ciclul gimnazial la Scoala
cu Clasele I-VII din Livezi
(1950-1953). Nu o va uita nicio-
data pe finvatatoarea Maria
Craiu, cea care prin magia
predadrii si a povestirii povestilor
i-a sadit dragostea pentru lite-
raturd, dar recunoscatoare fi
este si profesorului de mate-
matica Valeriu Vleja, datorita
cdruia a putut sa inteleaga
algebra si trigonometria in anii
de studii de la Liceul de Fete
,Vasile Alecsandri“ din Bacau
(1953-1956). A fost, de altfel, in
toata perioada scolaritatii, o
eleva silitoare si ordonatd, cu o
bogata imaginatie si talent la
compunere, valorificat mai tar-
Ziu in primele schite si povestiri.

Dupa absolvirea liceului, din
perioada cdruia i-au ramas vii
fn memorie lectiile de istorie
predate de Dumitru Zaharia,
viitorul director al Arhivelor
Statului Bacdu, si cele de limba
romana ale profesorului si scri-
itorului  Marin  Cosmescu-
Delasabar, a revenit in satul
natal, iar din 1957 si-a inceput
activitatea in invatdmant, fiind

Personalitati bacauane

Mara Paraschiv

toare a Scolii Primare din satul
Valea  Turluiului, comuna
Sanduleni. In octombrie 1959
se transfera, in interesul inva-
tamantului, la Scoala
Séanduleni, activand ca profe-
soard de limba si literatura
romana, de limba rusad si de
muzica, dar si ca invatatoare la
clasa a lll-a si ca director pe
linie culturalda. Urmatorii trei ani
scolari o gadsesc pe acelasi
post de profesoara, dar la
Scoala Versesti (1960-1963,
aceeasi comund), cu deose-
birea cd acum preda simultan
la clasele I-lll si indeplineste
atributiile de director adjunct. In
acest interval a urmat cursurile
Sectiei muzicale a Scolii
Populare de Artd din Bacau
(1958-1960) si pe cele ale
Institutului  Pedagogic  din
Barlad (1960-1962), care i-au
consolidat statutul de invata-
toare. Evidentiata si premiata
trimestrial in urma brigazilor de
control, a facut o risipa de
energie fantasticd, predand
taranilor lectii la invatamantul
agrozootehnic, organizand ser-
bari, sezatori si hore in sat,
compunand texte pentru bri-
gazile artistice, crescand viermi
de méatase s.a.m.d. Nu a fost
strdina nici de inscrierea in
c.a.p., toata tragedia acestei
hidosenii comuniste transfe-
rand-o in paginile romanului
Pecinginea. Cum inca din
1953 avea statut de béaca-
uanca, in 1963 se apropie cu
serviciul de casa, fiind transfe-
ratd ca invatatoare la Scoala

Hemeius,

iar in 1967, pe
acelasi post, la Scoala Nr. 10
din Bacdu, unde va lucra pana
la sfarsitul carierei, in 1996,
timp in care a coordonat practi-
ca pedagogica si a indeplinit

diverse munci pe linie de
fnvatamant. Revista acesteia,
Ganduri tinere, i-a publicat, in
1986, prima schitd, Nedu-
merire, dar adevaratul debut
literar 1l considera pe cel din
1993, cand revista Catedra i-a
inserat doua proze scurte,
reludnd Nedumerire si adau-
gand Sotronul. Acestora li
s-au aldturat apoi numeroase
grupaje de poezie si prozad
scurtd, care au fost gazduite de
publicatile Ateneu, Boem@,
Caiete de cenaclu, Cartea, 13
Plus, Viata bacauana, Glasul
monabhilor, Credinta orto-
doxa, Dacia literara, Lucea-
farul, Viata de pretutindeni,

Monitorul de Bacau, Reteaua
literara, Ro ku, Romanian
kukai, Ultima ora s.a.

Editorial a debutat doi ani
mai tarziu, cand Editura
,Plumb“ i-a inlesnit intalnirea
cu cititorii, publicandu-i volumul
de proza scurta, schite si

povestiri Sperante fintr-un
zambet (Bacdu, 1995).
Aceeasi casd editoriala i

tipdreste apoi volumele de
proza Scrisori pentru Dimitria
(1998), Sepia si elefantul
(2002 — povesti), distins cu
Premiul Filialei Bacéu a Uniunii
Scriitorilor in cadrul Galelor
Revistei Cartea (2003), si
Decembrie 89 (eroi bacauani
de azi si dintotdeauna), o carte-
document istoric (2003). Proza
poematica din Cantecul nes-
farsitului  (Editura Corgal
Press, Bacdu, 2004) este
urmata, tot aici, de volumul bil-
ingv de haiku si tanka
Duminici la porti/ Dimanches
aux portes (2007), iar la
Editura ,Casa scriitorilor* din
Bacdu, de povestile apropiate
de basm, Viata... o poveste!
(2006), distinsd cu Premiul
Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor
(2007). Cu cate doud carti noi
apare, de asemenea, la edi-
turile Erc Press din Bucuresti
(Racusor si Brotacica, 2008 —
poveste ilustratéd color; Intal-
nire pe o nalba, idem, fabule
modernizate, rasplatita cu Pre-
miul de Excelenta al Bibliotecii
,C. Sturdza“ din Bacau), Opera
Omnia din lasi (Alb in fereas-
tra, 2005 — poeme; Respiratia
trupului, 2009), editura

mai intai invatatoare si direc-

din Liliecii de Jos, comuna

Vitraliu, Plumb, Desteptarea,

ieseana publicandu-i si o vari-

Pentru limba noastra

O carte de identitate colectiva

Dintotdeauna a existat un interes special
din partea vorbitorilor pentru numele cu care
i-au Tnzestrat parintii si traditia. Intamplare
sau premeditare, pecetea onomastica ne da
uneori mai mult decat o necesara identitate.
Cand cei vechi spuneau ,Nomen est omen*,
aveau in vedere — cel putin dupa Sfantul
Augustin — nestiutele resurse benefice pe
care omitem sa ni le atragem si sa ne facem
astfel viata mai rodnica.

Rareori avem parte de un inventar colectiv
al numelor de persoane sau de familii dintr-o
anume localitate sau, chiar daca exista asa
ceva, nu sunt facute publice, ramanand in
arhiva unei institutii de Tnvatdmant superior
ca dovada a sustinerii vreunui grad didactic,
ca lucrare de licenta ori de disertatie. Doi
filologi — Constantin E. Ungureanu si Elena
Avram — si-au propus, spre binele concita-
dinilor si al stiintei onomastice in general, s&
tipdreasca lucrarea ,Antroponime si patro-
nime in localitatea Ticleni, judetul Gorj“, un
adevarat eveniment editorial (Targu-Jiu, Ed.
,Maiastra“). Rod al unei munci de investigatie
indelungate si minutioase, cartea raspunde
necesitatilor de ordin social, stiintific si cultu-
ral, resimtite probabil de toate colectivitatile
umane. ,Dupa céte stiu — preciza un eminent
universitar craiovean in 1980 —, cu exceptia
unor date sumare dintr-un curs litografiat al
lui 1.-A. Candrea (Onomastica romand, cu

privire speciald la onomastica Olteniei,
Bucuresti, 1935-1936, 196 p.), nu s-a scris
inca nicio lucrare dedicata, in mod special,
studierii numelor de persoane din Gorj*
(Radu Popescu, Graiul gorjenilor de langa
munte, Craiova, Editura ,Scrisul Romanesc®,
1980, p. 162). (Cartea lui I.-A. Candrea pare
a fi o raritate absolutd, de vreme ce nu este
citatd in medalionul din ,Dictionarul de
lingvisti si filologi romani®, de Jana Balacciu si
Rodica Chiriacescu — Ed. ,Albatros®, 1978.)
Teza de doctorat a dialectologului si gramati-
a circulat cum s-ar fi cuvenit, desi continutul
este fara cusur. Din ,Lista numelor topice”
lipseste motivat Ticleniul: localitatea nu este
una de sub munte, ci dintre dealuri si ape,
spre centrul judetului.

Lucrarea discutata aici are doua calitati
evidente: claritatea si autenticitatea. Des-
tinatd, implicit, tuturor locuitorilor din orasul
gorjean, descrierea numelor de persoa-
ne/familii este simpla si deci accesibila. Dupa
o prezentare generala a biografiei onomas-
ticii, cei doi autori inventariaza constiincios
antroponimele (intr-un onomasticon) si pa-
tronimele din localitate, discutand etimologia,
semantica si frecventa lor. O sectiune este
rezervata poreclelor/cognomenelor (termi-
nologia inca suporta clarificari) si pseudo-
nimelor. Sunt discutate derivate cu sufixe

diminutivale (Frumuselu este toponim si
patronim) sau geografice. ,Revarsarile
demografice dinspre Transilvania — sublini-
aza acelasi Radu Popescu — sunt conservate
si ca antroponime. Pentru multe familii vechi,
care se tin drept bastinase din tata in fiu, doar
numele mai aratda o provenientd ardele-
neascd. Asa sunt, de ex.: Ardeleanu,
Ungureanu, nume ce se puteau da numai
unor romani veniti de peste munti“ (p. 167).
Interesanta este etimologia numelui de fami-
lie Baco (,de la cuvantul bulgar Bako"), pe
care lorgu lordan il da ca ,varianta a lui
Bajko“, citandu-l pe cel mai cunoscut ono-
mast al nostru, N. A. Constantinescu. (In
treacat fie spus, cartii lui lorgu lordan din
1983 i s-a reprosat numarul nefiresc de mare
al patronimelor de origine bulgara. De fapt
s-a intdmplat si invers: vecinii de la sud de
Dunare au imprumutat de la noi numeroase
cuvinte.)

Lucrarea semnata de Constantin E.
Ungureanu si Elena Avram are si o compo-
nenta morala evidenta, de vreme ce autorii 0
incheie cu vorbele lui Vauvenargues (,Nimic
nu este mai necesar in viata decat bunul
nume si nimic nu ne va aduce mai sigur
numele cel bun decat meritul) si o deschid
cu o invatatura a lui Neagoe Basarab catre
fiul sdu Teodosie, de fapt catre noi toti: ,Cel
mai bun este un nume bun decét avere
multd, si voi, daca veti fi binefacatori si dar-
nici, numele vostru se va lati in lume*.

Cei doi condeieri gorjeni si-au facut datoria
exemplar in fata contemporanilor, a lor insisi
si a posteritati. Sa fie pilda pentru alte
asezari din Oltenia si din tara! L

loan DANILA

anta a volumului Duminici la
porti/ Sundays by The Gates
(2007), si ,Junimea“ (romanul
Pecinginea, lasi, 2012, cartea
de micro-poeme in proza
Povara tacerii, 2015). La
acestea se adauga volumul de
proza scurtd Pe aripi de
poveste (Editura ,Ateneul scri-
itorilor*, Bacau, 2016) si cel de
tangenga in luntrea noptii
(Editura Art Book, Bacau,
2017), cu mentiunea ca
Respiratia trupului a primit
Premiul I, cu medalie, la
Festivalul Literar de la Orastie
(2010). Sperante intr-un zam-
bet s-a bucurat de succes si pe
calea undelor, nuvelele si
schitele fiind citite, in intervalul
1996-1997, la Radio lasi, in
timp ce dramatizarea dupa
povestea Mascariciul a fost
interpretata de actorii Teatrului

pentru  Copii si  Tineret
sLuceafarul“ din lasi, care au
inregistrat-o  in colectia

,Povesti - Mos Craciun“ a
Casei Audio Roton (1997).
Tradusa de Florentina Florin,
versiunea franceza a aceleiasi
povestiri, Le Buffon, a fost
remarcatd la Concursul de
nuvele al Association ,Les
Amis du Livre®, Villaje du livre
de Fontenoy-la-joute (Franta,
2006), iar varianta engleza a
schitelor din Sepia si elefantul
a facut deliciul copiilor de la
Scoala Eikin (S.U.A.), cu prile-
jul Festivalului de Literatura
pentru Copii (2007), la care a
participat. La randul ei, poves-
tirea Stejarul din poiana a fost
premiatd de Muzeul Literaturii
Romane din lasi la Concursul
National ,lon Creanga“ (2006)
si inclusa apoi atat in volumul
Viata... o poveste!, cét si in
antologia Povestile de la
Bojdeuca (2007). Cu proza e
prezenta, de asemenea, in
antologia Creatori din
Moldova de Mijloc (2005), iar
cu poezie, in antologia inter-
nationald Greieri si crizan-
teme (2007), Retrospective 2
(2008) si Bacaul cultural -
600. Antologia Plumb (2008).
Membra a Societatii Ro-
méne de Haiku, a Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti si, din
2012, a Filialei Bacau a Uniunii
Scriitorilor, unde s-a transferat,
dar si a cenaclurilor ,Albatros”
(Constanta), ,Avangarda XXII*,
,Grigore Grandea“ si ,Octavian
Voicu“, se numara printre ani-
matorii vietii culturale baca-
uane, fiind rasplatita in doua
randuri cu Premiul ,Octavian
Voicu“ al Revistei Plumb (2007
— pentru poezie; 2009 — litera-
tura pentru copii) si invitatd la
intruniri literare din Bucuresti,
lasi, Constanta si din alte loca-
litati din tara si strainatate. La
acestea se vor alatura, desigur,
noi recunoasteri si carti, pentru
cd maturitatea creatoare la
care a ajuns o indreptateste pe
deplin s&-si bucure cititorii si in

continuare.
Cornel GALBEN
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Fara a fi vorba de o mostra
in sine de narcisism, mani-
festarea liricd a Atenei
Ilvanovici in cea de a doua
carte a sa, ,Ar fi trebuit sa
ma cheme Eva“ (Editura
Ateneul scriitorilor, 2017), ar
putea aparea unora si asa.
Nefiind vorba totusi de o abor-
dare metafictionala, citind-o
devii aproape convins de irele-
vanta criticii de poezie, deoa-
rece naturaletea si directetea
poemului ei reusesc sa
seducad atat cititorul comun,
cat si pe cel avizat, per se,
fara talméacirea criticii, acestia
lesne putand sa faca asocieri,
sa descopere afinitati. Par-
curgand poem dupa poem, se
ajunge la revelarea sinelui
poetic prin redundanta catorva
teme si motive — cele univer-
sale, de fapt, iubirea si iar
iubirea, singuratatea, noaptea,
ploaia, actul de creatie —,
amalgamate in diverse doze si
ingemanari/ distributii. Aces-
tea sunt plasate in oglinzi
paralele care au in prim-plan
instanta auctoriala (Se zvonea
cd aceea din oglinda eram eu/
de atunci oglinda a inceput sa
mintd (,Versiuni“). De aceea,
rotunjimea volumului este
asigurata prin medierea ,per-
sonajului principal“, poeta
insasi, care isi urméareste cu
acribie propriile trairi in incles-
tarea ontologica cu viata si
timpul. Ea reuseste sa le
exprime intr-un mod esentia-
lizat, multe in putin, si intr-un
limbaj neostentativ, direct,
confesiv, lasand poemele mai
mereu la aceeasi dimensiune,
relativ redusa. Astfel, fiind o
prezenta ubicud, foloseste pre-
ponderant persoana intai (une-

Cecilia MOLDOVAN

Poemul - suflet in oglinda foii

ori apare si EL), iar atunci,
rareori, cand nu o face, se
refera tot la ea, in maniera
impersonald sau prin ricoseu:
Poate ca altcineva a trait mai
mult/ a avut la dispozitie tot o
inima/ / putin inclinata/ inspre
iubire/ tot o gurd tacuta.../
Poate ca altcineva a trait mai
mult /iar acum e vremea sa
uite. (,Radiografie”).

Cum se vede si din titlu, ea
isi alege ca mod de exprimare
a eului poetic simbolul eva,
dar aceasta se face mai mult
declarativ decat urmadrit in
coordonatele arhetipale. Eva
—simbolul feminitatii primor-
diale, concentrand in ea toate
slabiciunile femeii — se intru-
peaza in poezia Atenei ca o
alteritate de structura arheti-
pald: nu cea expansiva, spre
cunoastere si senzualitate, ci
o eva retrasa, plecata in sine,
captiva in propriile amintiri: in
camera cu pereti de portelan/
esti doar tu cu géndurile tale,/
afara o fi vreo lund tantosa si
scrobita ca cearceafurile bu-
nicii, or fi[...] Tragi draperia si
privesti pe fereastrd/ masina e
la locul ei (,Solitudine).

Prezenta iubitului pluteste
pretutindeni si doar cu acest
referential in fundal sau, rare-
ori, in dialog direct, ea capata
statura Evei, jumatatea din
sfera care clameaza reintre-
girea: Nu te-am vazut nicio-
datd venind/ in toate amintirile
iti iei haina/ te incalti/ spui

sdrut mana si pleci/ tardind
dupd tine o inima (,Umbra
alba a noptii‘), o eva setata
aproape exclusiv pe lipsa
acuta a iubirii, o eva cu echili-
brul sufletesc traumatizat con-
secutiv ruperii cuplului
(,Destine“, ,Crisalida“, ,Cea
care inca...“, iar ,De ziua ta“
ar trebui citata integral), o eva
reflexiva (Intr-un colt de minte/
singurdtatea se indoapa cu
ganduri/ majoritatea despre
tine/ majoritatea despre mine
(,Singuratate), surprinsa ca
atare la moment propice de
noapte: in fiecare noapte e la
fel/ femeia lund/ intoarce vietii
celalalt obraz/ cel care stie sa
danseze (,Repetitie”), o eva
pandita de insomnii: fericita
noaptea/ ii tii iar de urat
(,Definitii“) sau Ma trezesc./
Ce bine ca trecutul e din
nou/acum (,La marginea ochi-
lor inchisi®), o evéa coplesita de
asteptarea penelopica a iubi-
tului, a tatalui copilului ei (,Sin-
guratate®, ,Solitudine, ,Inchi-
nare®, ,Asimetrii): Mi-am cu-
les toate intrebarile din sdnge/
nici un raspuns nu are tacerea
ta (,Rochia alba poate fi oricat
de neagra in oglinda aspra a
noptii). Cu un aer bovaric, isi
recunoaste mastile care une-
ori au linistea pdmantului/ alte-
ori zbuciumul marii (,Carna-
val“). Una din ele totusi trans-
mite speranta stiind ca Noi nu
suntem urdti/ doar ne mai odi-
hnim cateodata frumusetea

(,Frumusete®). Apoi, brusc si
doar o singura data, hotaraste:
stii, ma intdlnesc cu mine/ pe
alt drum./ Fa-ti bagajele inima/
mdine te indragostim (,Poate
ca tu).

Totusi durerea despartirii
rabufneste din nou acutizata
de fiecare data, caci pentru
Atena Ivanovici poezia este
iubire, si iubirea este poezie.
Constienta ca poezia de dra-
goste este o terapie, o com-
para cu frunza: se scrie nu
cénd e vie si verde/ ci moartea
ei galbena inspird poetii
(,Banalitate”), iar autoarea o
intrupeaza in cuvinte pline de
puritate, naturalete, sinceritate
si sfasiere, ca in final, deza-
magitd, sa nu poata defini
aceasta fata morgana: Scrie
despre iubire/ zice un gand in
géndul meu/ [...] Din degete
incepe sa curga cerneala/
unghiile lasd urme adanci in
hartie/ lacrimile topesc cuvin-
tele/ imprastiate peste tot./
Sfarsit de poezie./ Totusi ce e
iubirea (,Poezie despre
iubire®).

O a doua coordonatd a
volumului vizeaza meditatia
poetei relativ la actul de
creatie, poezia in poezie.
Cincisprezece titluri contin
cuvantul ,poezie“ si cate alte
poeme isi inmoaie pana in
acelasi elixir... Autoarea este
atat de cuprinsa de turbionul
liric, in poezie ca si in poemele
sale in proza — pe care eu le

vad ca pe niste degete cres-
cute spontan si prin care
curge, de fapt, acelasi sange
ca in corpus —, incat simte
nevoia sa Tmparta din exube-
ranta dar si din frica de poezie
(vezi volumul ei anterior intitu-
lat chiar asa, ,Frica de poe-
zie), care o coplesesc in
momentul creatiei. Chinurile
creatiei = chinurile facerii — nu
e prima care le analogheaza,
constienta de exigenta rezul-
tatului (,Instrainari“), iar in
,Poezia ca o lanterna in ochi*
detaliaza la rece procesul per-
sonal al facerii, caracterizan-
du-si, in final, propriul copil-
poezie: O simpla lovitura de
gratie/ si atat. Totusi definitia
aceasta fugara nu este sufi-
cientd pentru ea: Ca sa fie
[poeziel/ ar trebui sa ii creasca
degete/ din fiecare cuvant/ sa
apuce cu ele capetele noptii/
si sd o scuture ca pe o péturd,/
dupa picnic,/ sd cada toate
stelele/ din ochii tai/ de indra-
gostit. (,Reevaluare®).

Desi, rareori, gasim la
Atena lvanovici si piese de
reflectie fara autoreferentiali-
tate, ca in poezia ,Calatorii“ —
o reusitd alegorie a vietii si
mortii —, volumul ,Ar fi trebuit
sd ma cheme Eva“ rdmane
totusi o mostra reusita de
introspectie lirica cu o retorica
pe cét de strunita, pe atat de
cuceritoare. Si chiar daca ea,
introspectia, frizeaza uneori
disperarea, nu se ajunge
niciodata la stridente, femeia/
cititoarea moderna putandu-
se regasi oricand aici, intre
coperti, puternica si fragila,
nvingatoare si invinsa.

MIHAI BUZNEA
ol

Nu mai ,iei ziarul“! Sau, ma rog, rar...
Deschizi televizorul, care functioneaza
sub forma unui background cu chef de
ceartd. Auzi prea bine ce ti se transmite
— si prima data, si a doua oara, ba chiar
pentru o a treia oara, dupa un calup
publicitar, cand ti se ofera re-invesman-
tatd aceeasi informatie. Ce vine pe
surse, un oarecum mai elegant pentru
realizatorii emisiunii de a se scuza in
cazul in care... Si ajungem fin ciudatul
punct cand realizam cd totul e ultimativ,
plin de importantd, desi... paradoxal
ipotetic! lar tara se face, se desface
dupa legile competitiei ce domnesc

* autori si carti * autori si carti

Mihai Buznea

* autori si carti *

Instant story

intru totul. Si da, stirea trebuie sa te
subjuge, sa te uluiasca. Nu mai e timp
pentru nuante, de interpretari; comen-
tarile  politice, economice etc.
echivaleaza cu un lux. Si cam totul se
intampla in Bucuresti ori in ,orasul asta
mare Romania“, dupda cum am auzit pe
cineva exprimandu-se fatal.

Evident ca in toata aceasta odioasa
degringolada, statutul jurnalistului de
calitate e din ce in ce mai subminat.
Cati vor mai fi astazi interesati sa teo-
retizeze asupra ideii de ,jurnalism nara-
tiv*? Cati mai au priceperea sa prezinte
un subiect in termenii adecvati, folosind
o limba normata, eventual textele sa
aiba note distincte... Raportandu-I la do-
meniul presei, rolul condeierului ramane
pe mai departe acela de a iesi in lume,
de a-si cauta subiectele, de a incrimina
impostura, de a aduce in prim-plan
ceea ce alti vor sa faca uitat. Pu-
blicistica trebuie sa se lase circumscrisa
de valori etice. Lumea in care trdim nu
poate ramane un simplu melanj haotic.

Ei bine, un apetit deosebit pentru fap-
tul de viata dar mai ales un ,chef de a
pune lucrurile la punct” il demonstreaza

noul volum al lui Mihai Buznea —
Jnstant stroy“, publicat spre finele Ilui
2017 la Editura ,Ateneul scriitorilor”.
Gazetar cu state vechi, autorul ne
incredinteaza fast enough cateva texte
undeva la granita dintre moment —
schitd — poveste. Aflate intre un comic
sdnatos si satird virulenta, ,impricinatii“
lui Mihai Buznea au céte ceva din Miticii
lui Caragiale. Sa nu uitam insa ca, pri-
vita de un ochi priceput, lumea cara-
gialiand e uneori mai aproape de
grotesc ori tragic. La fel, schitele insu-
fletite ale autorului par a fi in mod
absurd in cautarea unei identitati cu
neputintd de recuperat. Posturile in
care unele din personaje se afla sunt
nefiresti, frizeaza chiar neverosimilul
(de vazut ,Casa"l). Dar toate acestea se
petrec din voia autorului, care ne
incredinteaza din off ca toate subiectele
au avut drept punct de plecare reali-
tatea si ca, la urma urmelor, asa cum
zicea si Sara Parriott — ,ziaristica e lite-
ratura pe coltul mesei“.

Cartea e compartimentata de-a lun-
gul a doua capitole — ,Miere si fiere,
,Viata ca o tragicomedie* — ce inchid

doudzeci si patru de povestiri. Sa ne
intelegem, nu vorbim despre arhitecturi
ample, dostoievskiene, insa faptul de
viata surprins, ce este acompaniat de o
exprimare cand lapidara, cand
sizvorand“ dinspre toate registrele limbii,
fac deopotriva deliciul (atat cat este!)
textelor! Acestea cuprind sarje in timp si
dincolo de acesta — cine pricepe
ntelege ca réasul este sanatos, dar si...
periculos! Mihai Buznea asaza in ba-
lantd candoarea dragostei de altadata
cu manelele literaturizate ale contempo-
raneitatii (,Suge-o, Ramonal®), coboara
intr-o frivolitate excesiva (,Maciuca®),
pentru a reveni cu nostalgie, in parte
disimulatd, cand vine vorba de Cetatea
Branului ori de chipurile asezate-n
arhetip ale unor ciobani. Dar fiecare
poveste fisi are rostul ei. De fapt,
aceasta suitd ,bine-temperatd“ a
grozaviilor comediei umane sunt note in
marginalul unei profesii de credintd. Cu
siguranta, raméane de subliniat la final
placerea (si priceperea) confesiunii,
precum si o anume acuitate fata de
ceea ce inca mai poate fi salvat. Desi
scrisd cumva in raspar, urmand princi-
piului lui Baltasar Gracian, aceste pa-
gini de literatura-pe-repede-inainte au
misiunea de a prilejui o reintalnire cu
firescul, de a scoate orasul, dimpreuna
cu pretioasele-i marionete, de sub
imaginea ravdsitoare a unui vesnic
garaj apocaliptic.

Marius MANTA
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Cand m-am indreptat catre
Nietzsche, stiam ca atacul
impotriva lui Platon va fi de-
vastator: ,In legatura cu Platon
eu sunt profund sceptic si am
fost intotdeauna incapabil sa
ma alatur admiratiei, tradi-
tionale printre invatati, fata de
artistul ~ Platon“  (Friedrich
Nietzsche, ,Amurgul idolilor®,
Editura ETA, Cluj-Napoca,
1993, p. 71). Si, pentru a fi si
mai  convingdtor, adauga:
LPlaton este plictisitor. Pana la
urma, neincrederea mea fata
de Platon merge si mai adanc:
gasesc ca el a deviat atat de
mult de la toate instinctele fun-
damentale ale elenilor [...].
Platon este un las in fata rea-
litatii — prin urmare el se refu-
giaza in ideal” (Ibidem, p. 72).
Apoi, Nietzsche dezvolta,
referindu-se la Platon, sintag-
ma dura ,sarlatanie superi-
oara“, argumentand, parca, in
inconfundabilul sau stil, ,cum
se face filosofie cu ciocanul®.

Platon acorda filosofului un
riscant credit in alb atunci cand
il propune conducator, chiar
daca la Atena filosoful nu este
impiedicat sa-si exprime opini-
ile in public. Totusi, scrie
Andrei Cornea  (,Platon.
Filozofie si cenzura“,
Humanitas, 1995, p. 63), in
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Filosoful si Cetatea (II)

Atena, filosoful ,raméne, orice
ar face, un ins suspect*. Platon
fnsusi, in dialogul ,Sofistul”
(210 ¢, in Opere, vol. VI,
Editura Stiintificda si Enciclo-
pedica, Bucuresti, 1989, pp.
307-390), ii priveste pe filosofi
ca pe niste fiinte ciudate, care
nu pot fi caracterizate riguros si
univoc: ,Unora, ei le apar ca
nefiind buni de nimic, altora ca
fiind vrednici de cea mai mare
cinste, uneori ei sunt vazuti ca
oameni politici, alteori ca
sofisti, iar unora chiar li se
infatiseaza drept nebuni de-a
binelea“. Exista si multa into-
leranta raportatd la filosofi. In
dialogul ,,Criton (Opere, vol. |,
editia a Il-a, Editura Stiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti,
1975, pp. 51-80), aflam ca
Socrate nu s-a dus in Sparta si
nici in Creta pentru a-si expune

ideile, desi el aprecia cultura,
mentalitatile acestor societati.
Menon fi declard lui Socrate
cd, probabil, oriunde in afara
Atenei, el ar fi fost arestat, fiind
etichetat ca un ,vrajitor* (vezi
,Menon“, 80 b, in Platon,
Opere, vol. Il, Editura Stiintificd
si Enciclopedicd, Bucuresti,
1976, pp. 351-432).

Pe aripile unui optimism
avantat, Leibniz considera ca
lumea noastra este ,cea mai
buna dintre toate lumile posi-
bile“. Voltaire, in ,Candide sau
Optimistul”, a ridiculizat acest
optimism incurabil. Popper
nuanteaza, afirmand ca traim
in cea mai bund lume de pana
acum aflata in cautarea unei
lumi mai bune. Dar nu asta
facea si Platon, propunand
republica sa ideald, o forma de
organizare sociala pe care o

considera a fi mai buna? insusi
Popper admite ca ,tot ce este
viu este in cdutarea unei lumi
mai bune® (,In cdutarea unei
lumi mai bune“, Humanitas®,
1998, p. 5). El crede ca idealul
filosofului-conducator/con-
ducatorului-filosof s-a bucurat
de perceptii diferite: filosofii au
fost adanc impresionati, regii
mai putin... Lipsa de incredere
a lui Platon in virtutile
democratiei isi are in Popper
criticul cel mai rational. Platon,
spune el, ,a pus urmatoarea
problema fundamentala a
teoriei statului: «Cine sa car-
muiasca? Cine sd guverneze
statul?» Cei multi, plebea,
masa, sau cei putini, cei alesi,
elita?“ (lbidem, p. 237).
Raspunsul lui Popper este un
reper pentru democratiile con-
temporane: ,Este bizar faptul

ca marii adversari ai teoriei pla-
tonice — marii teoreticieni ai
democratiei, ca de exemplu
Rousseau — au acceptat pro-
blema pusa de Platon, in loc s-0
respingd ca nesatisfacatoare.
Pentru ca este limpede ca
problema fundamentala a
teoriei statului este cu totul alta
decat a presupus Platon. Ea
nu este «Cine sa carmu-
iasca?» sau «Cine sad detina
puterea?», ci «Cata putere sa
fie lasata carmuirii» sau poate
mai precis: «Cum putem sa
structuram institutiile noastre
politice astfel incat nici car-
muitorii  incompetenti  sau
necinstiti s& nu poata provoca
prejudicii?»“ (Ibidem). Si Kant
avea sa infirme proiectul pla-
tonician: ,Nu este de asteptat
ca regii sa filosofeze sau ca
filosofii sa ajunga regi, dar nu
este nici de dorit: caci
posedarea puterii corupe
inevitabil judecata libera a rati-
unii“. (,Scrieri moral-politice”,
Editura Stiintifica, Bucuresti,
1991, p. 413). Nici Bertrand
Russel n-a ramas indiferent
fata de discursul platonician
referitor la statul ideal. El a
acuzat virulent sustinerea unui
regim potential totalitarist
guvernat de principii cu valente
evident socialiste.

e urmare din pag. 24

provocate de ea, in ciuda reactiunii
thermidoriene care a urmat. Si dim-
potriva, neapelarea la teroare a dus la
moartea Comunei din Paris.

Dintr-un alt dulap Stalin scoase un
volumas de Plehanov si il deschise tot
la o pagina cu semn: ,Ce este teroa-
rea? — scria Plehanov. Ea este un sis-
tem de actiuni care au scopul sa-l
infricoseze pe dusmanul politic, sa
raspandeasca groaza in randurile lui.

Aceastd definitie e mai corecta
decat a lui Engels, caci afirma rolul
pozitiv al terorii, insa ea limiteaza ca
obiect al terorii doar dusmanul. In rea-
litate, teroarea nu este doar mijlocul
de starpire a pluralitatii in gandire, ci
inainte de toate mijlocul de afirmare a
unitatii in gandire, care decurge din
frica, aceeasi pentru toti. Numai astfel
poate fi condus poporul si pentru
nsesi interesele poporului. Niciun fel
de putere a poporului n-a existat, nu
exista si nu va exista. Nu poate exista
o putere a poporului; poate exista doar
o putere asupra poporului. Cea mai
mare fricda o inspira represaliile
secrete de masa, si ele trebuie sa fie
si sunt principala metoda a terorii.
Acum 1insa important este sa se
desfasoare o pregatire publicd des-
chisd, important este sa isi recu-
noasca crimele capeteniile, oameni
cunoscuti intregii tari. Si cu cat mai
cunoscute sunt numele lor, cu atat mai
mult va fi convins poporul de drep-
tatea inlocuirii masive a cadrelor, de
corectitudinea a ceea ce se numeste
teroare.

Experienta afacerii de la Sabhti,
experienta procesului ,Partidului
industrial“ au confirmat aceasta.
Cuvantul ,sabotor* a devenit simbolul
blestematului dusman. Cuvintele
Jrotkist®, ,zinovievist®, ,buharinist* vor
deveni si ele simboluri...

Aceste procese-spectacol sunt difi-
cile; ele isi au minusurile lor, dar
plusurile sunt mai multe. Dimensiunea
proceselor-spectacol trebuie largita si
pe linia numelor, si pe linia crimelor.

Cate ceva despre Putere,
Teroare si Frica

Asasinarea lui Kirov este o carte de
joc fara de pierdere. Ea trebuie sa fie
fundamentul tuturor proceselor care
vor avea loc, procese grandioase,
atotcuprinzatoare. Si cel mai important
proces e primul: va reusi el, vor reusi
si celelalte.

Dupa aceasta prima veriga se va
intinde un lung lant: trotkistii, buhari-
nistii, infumuratii functionari de partid
si tinerii birocrati de partid, avizi de
putere, delegatii duplicitari  ai

Congresului al XVll-lea al partidului,
membrii C.C. si ai Biroului Politic, care
dorm si viseaza cum sa-L calce in
picioare pe EL amicii si interpusii lor
din regiuni si raioane, din republici si
narkomate.

Conform recensamantului din 1922,
partidul era alcatuit din 400 de mii de
oameni, iar dintre ei, cu stagiu prere-
volutionar si intrati in partid in 1917, in
jur de 11 la sutd, adica 44 de mii. EL
tine bine minte aceste cifre. Multi din-
tre ei au murit, multi au fost exclusi ca
trotkisti, zinovievisti, sapronovisti,
buharinisti. Cati au mai ramas? Vreo
20 ori 30 de mii, cel mult. O strAnsura
jalnica! Dar ei toti se autoinchipuie
stdpani pe situatie... Douazeci de mii
intr-un partid de doua milioane! Doar
unu la suta! Partidul se va descurca si
fara ei.

EL va declansa o avalansa care va
spulbera zeci si sute de mii de oameni
nesiguri si va deschide calea oame-
nilor devotati LUI si numai LUI, oame-
nilor pentru care va gandi EL si numai
EL. Aceasta revolutie de cadre va
crea o oranduire noud, cu adevarat
socialista, garantata impotriva oricaror
tentative de rasturnare. Aceastd re-
volutie de cadre va fi neintrerupta, ea
va tine aparatul in supunere, iar
poporul, in fricd. Teroarea nu numai
ca va inculca poporului o supunere
oarbd; ea va educa in el indiferenta
fata de victime, ii va insufla constiinta
lipsei de valoare a vietii, va nimici in el
reprezentarile burgheze de morala si
moralitate. Si atunci poporul se va
supune fara sa cracnesca. Colec-
tivizarea si deschiaburirea au dovedit
lucrul asta pe deplin. Taranilor li s-au
luat pamantul, vitele, uneltele agricole
si taranii s-au supus. Foametea de la
inceputul anilor '30 a luat milioane de
vieti; oamenii au murit in ticere.

Acum trebuie nimicit ce e mai greu —
aparatul. Trebuie supuse cadrele
vechi, iar ele pot fi supuse doar prin
nimicire. Prin procesul Zinoviev —
Kamenev se va face inceputul. Nimeni
nu-si da seama de dimensiunile re-
volutiei de cadre care std sa inceapa.
EL singur le are in cap. insd epoca
LUI nu trebuie sa intre in istorie ca o
epoca a terorii. Conducerea LUI tre-
buie sa intre in istorie ca epoca celor
mai mari infaptuiri ale poporului sovi-
etic, obtinute sub conducerea LUI. in
memoria poporului EL trebuie sa
ramana ca un guvernant ferm, sever,
dar drept si omenos. Da, fatd de
dusmanii poporului EL a fost necruta-
tor. Dar fata de poporul insusi EL a
fost marinimos. Dupa moartea lui
Nero, toate statuile lui au fost nimicite.
Cu monumentele LUI, aceasta nu se
va intampla.
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In aceasta carte, caut sa
fac o examinare echilibratd
a operatiunilor militare si a
evenimentelor strans legate
de acestea, petrecute pe
Frontul Roménesc in 1916-
1918, care tine seama atat
de perspectiva Puterilor
Centrale, cat si de cea a
Romadniei si aliatilor ei.
Campaniei neglijate de la
1917 i se acordad atentia
cuvenita.”

Glenn E. Torrey

Dupa o pace indelungata —
perioadd numita si La Belle
Epoque —, Europa debuteaza la
nceputul secolului al XIX-lea cu
Rézboaiele balcanice, confir-
mand astfel sloganul lui
Bismarck conform  caruia
Balcanii sunt butoiul cu pulbere
al Europei. Acest conflict
regional in urma caruia
Romania se alege cu recupe-
rarea Dobrogei de Sud (asa-nu-
mitul Cadrilater) nu a avut con-
secinte asupra politicii euro-
pene; cele doud blocuri,
Antanta si Puterile Centrale,
rivalizau, disputandu-si supre-
matia economica, politica si mi-
litarda in Europa. Ce este demn
de semnalat e faptul ca
Germania traia cu frustrarea de
a nu avea colonii asemenea
altor puteri europene, iar
Austro-Ungaria, un stat multi-
national, clocotea de rivalitati
interne, cunoscand totodata
drame monarhice prin moartea
intempestiva a printului Rudolf
si a Iimpdratesei Elisabeta
(Sissi), decese ce l-au afectat
profund pe Franz Joseph. lata
ca in iunie 1914 se va produce
o noua drama in familia imperi-
ala de la Viena: printul mosteni-
tor, Franz Ferdinand, si sotia
sa, Sofia, sunt asasinati la
Sarajevo de catre sarbul
Gavrilo Princip — in treacat fie
zis, sarbii au la activ inca o
moarte celebra: pe sultanul
Murad, tatal lui Baiazid, care in
timpul batdliei de la Campia
Mierlelor, la 15 iunie 1389, este
ucis de Milos Obilici. Intrebarea
care ne framantd este urma-
toarea: daca Serbia accepta
conditiile ultimatumului impus
de Curtea imperiala de la
Viena, in special, ca ancheta
asasinatului sa fie facuta de
catre politia imperiald, s-ar fi
evitat rdzboiul? E greu de
crezut, avand in vedere ca era
in joc onoarea Curtii de la
Viena. Ce nu s-a prevazut e
faptul ca razboiul declansat in
iulie 1914, prevazut doar pentru
cateva luni, se va extinde
atragand in orbita sa noi tari si
prelungindu-se, secatuind pe
beligeranti, iar patru imperii dis-
par din istorie. Roménia, desi
aliatd din 1883 a Puterilor
Centrale, tratat reinnoit in 1913,
a refuzat implicarea in conflict.
Consiliul de Coroana convocat
la 3 august 1914 la Sinaia, de
catre Carol I, a votat, cu o
exceptie, neutralitatea, fapt ce a
provocat, poate, si moartea
regelui Carol |, iar atunci cand a
facut-o (27 august 1916), a
sperat in redobandirea unor
vechi teritorii romanesti. In
acest context apare cartea lui
Glenn E. Torrey*, profesor
emerit de istorie la Univer-
sitatea de Stat Emporia, con-
sacrata participarii Romaniei la

lonel SAVITESCU

Romania si Marele Razboi

Primul Razboi Mondial. Suirea
pe tron a regelui Ferdinand,
care a declarat ca va fi ,un bun
romdn“ si va actiona ,doar in
conformitate cu datoria si in
interesul  poporului  roman“
(p.20), si venirea lui lonel
Bratianu la conducerea Guver-
nului au inclinat politica
Romaniei in favoarea Antantei,
mizandu-se pe o apropiere de
Rusia, iar tarul Nicolaie Il ve-
nise intr-o vizitd la Constanta,
in vara lui 1914, ocazie ca
printul Carol s-0 cunoascad pe
marea ducesa Olga. Situatia
Roméniei era dificila: de la
Rusia dorea recuperarea
Basarabiei, iar de la _Austro-
Ungaria, Transilvania. In acest
sens s-au elaborat mai multe
planuri de atac. Exista si primej-
dia de a se lupta pe doua fron-
turi: contra Austro-Ungariei si a
Bulgariei. In sfarsit, dupa inde-
lungi ezitari, Roménia declara
razboi Puterilor Centrale, desi
germanofilii Marghiloman,
Maiorescu, Carp se indoiau de
victoria romanilor, si patrunde
in Transilvania. Starea si inzes-
trarea armatei romane nu erau
dintre cele mai bune: lipseau
pustile moderne Lebed, mitra-
lierele, munitia etc. Soldatii nu
aveau uniforme de iamd, unii
erau incaltati cu opinci. In ceea
ce priveste marina militara si
aviatia, desi pionieri ai aviatiei
mondiale erau si trei romani:
Vlaicu, Coanda, Vuia, dotarea
era insuficienta fata de Puterile
Centrale si celelalte tari ale
Antantei si, evident, dupd o
penetrare adanca a granitei cu
Austro-Ungaria, vor veni si
primele infrangeri in trecatorile
din Carpatii Meridionali, dandu-
se lupte indarjite incheiate, din
pacate, cu infrAngerea arma-
telor roméane, culminand cu
infrangerea de la Turtucaia si
manevra esuatd de la
Flamanda. In final, trupele lui

GLENM E. TORREY
ROMANIA
in
PRIMUL
RAZBOI MONDIAL

Mackensen vor patrunde in
Bucuresti, spre consternarea si
dezamagirea populatiei: ,Arma-
ta romdna mobilizata in august
1916 era numeroasa, dar slaba
ca pregdtire, experientd, con-
ducere si echipare, mai ales ca
putere de foc la toate nivelu-
rile... Din nefericire, aceasta
armatd a fost chemata sa duca
la indeplinire un plan de ope-
ratiuni care-i depasea posibi-
litatile* (p. 36). La pagina 43
sunt reproduse chipurile unor
generali ai armatei roméane, ca-
racterizati cu calitati si defecte.
De-a lungul lucrarii sunt men-
tionati si alti generali romani
valorosi: David Praporgescu
(,Nimeni nu are dreptul s& faca
un pas inapoi, nimanui nu-i va fi
fngdduit sa sovdie... Vom
invinge sau vom muri pentru
gloria patriei...“, p. 140) si loan
Dragalina (,Soldatii care nu pot
inainta trebuie s& moara la fata
locului, in vreme ce coman-
dantii care dau ordin de

retragere vor fi... adusi in fata
curtii martiale®, p. 145), din
pacate, decedati, si Eremia
Grigorescu, celebru prin sintag-
ma ,Pe-aici, dusmanul nu va
trece”. Amenintarea germana a

determinat un masiv exod al
populatiei spre Moldova sau
chiar spre Rusia. Sosirea misiu-
nii militare franceze conduse de
catre generalul Berthelot redre-
seaza situatia, redand fincre-
derea si indreptarea situatiei
militare. Asadar, pe 6 decem-
brie 1916, Mackensen patrunde
in Bucuresti, fiind primit cu
wurale si flori*, in special de
comunitatile germana si austri-
acd. Soldatii germani au fost
avertizati sa nu jefuiascad, iar
Mackensen s-a instalat intr-o
casa (Meitani), facand inven-
tarul bunurilor existente, la ple-
care verificandu-se. Remarcabil
e faptul ca Mackensen i-a
impiedicat pe bulgari sa fure
manuscrise  slave de la
Academie si moastele Sfantului
Dumitru (a se vedea in acest
sens, Sabina Cantacuzino ,,Din
viata familiei Bratianu 1914-
1916. Cu un adaos de insem-
nari 1870-1941%, 2014), dupa
cum la Constanta, bulgarii
luasera statuia din bronz a poe-
tului Ovidiu (p. 131). Se pot
consulta si  Amintirile lui
Constantin C. Giurescu din
1976, unde exista fotografii de
epocd, cu Mackensen, insotit de
ofiteri, pe strazile Bucurestiului.
Turcii si bulgarii au fost primiti
cu rezerve. Se trece la reorga-
nizarea armatei romane de
catre generalul Berthelot, sol-
datii romani fiind prost echipati,
hraniti, expusi la epidemiile de
holera si tifos exantematic.
Toate lipsurile contribuiau la
scaderea moralului soldatilor. In
sfarsit, in anul 1917, armata
romana isi revine obtinand vic-
torii rasundtoare la Marasti (ca-
racterizatda de Averescu ca
wprima victorie adevarata din
istoria armatei romane mo-
derne“, p. 227): ,A fost un
precedent important pentru
bataliile de la Marasesti si Oituz,
care aveau sd urmeze in
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curdnd. Pentru Averescu insusi,
Batalia de la Marasti s-a doved-
it apogeul carierei sale militare*
(p. 227), Marasesti (,Pentru
roméni, 10 august raméne in
istorie ca una dintre cele mai
séngeroase zile ale Bataliei de
la Mérasest‘, p. 236) si Oituz:
,Daca Batalia de la Marasti a
fost «prima victorie adevarata a
armatei romane moderne»,
cum a descris-o Averescu,
Batéalia de la Marasesti a fost
cea mai semnificativa victorie a
acestei armate in Primul Razboi
Mondial si, poate, din toata isto-
ria Romaniei. A fost o victorie
defensivd pe care romanii au
numit-o «micul nostru Verdun»"
(p. 254). De-a lungul acestor
batalii semnaldm prezenta
locotenentului german Erwin
Rommel, care va lupta si in al
Doilea Ré&zboi Mondial in
Africa, apoi in Normandia va
incerca, fara succes, sa
impiedice debarcarea fortelor
aliate. In concluzie, incercarea
Puterilor Centrale de a cuceri
Moldova s-a soldat cu un esec,
iar victoriile romanesti din 1917
au reabilitat armata roméana
dupa campania din 1916.
Puterile Centrale au renuntat la
o noua ofensiva in Moldova, se
incheie armistitiul de la
Focsani, pacea de la Buftea
total nefavorabila Romaniei,
Basarabia devine Republica
Autonoma Moldoveneasca, in
fine, unirea cu Roménia. Pe
Frontul de Vest are loc 0 a doua
batalie pe Marna, germanii se
retrag lasand un mare numar de
prizonieri, tunuri si echipament
de razboi. Razboiul se incheie in
lunaa 11-a, ziuaa 11-a si ora 11
a anului 1918. La 1 decembrie
1918, regele Ferdinand revine in
Bucuresti, asigurandu-si ,,un loc
de cinste printre fondatorii
Roméniei moderne* (p. 340),
iar la Alba lulia se proclama
unirea  Transilvaniei cu
Roménia. In august 1919,
armata romana patrunde in
Budapesta. Tratativele de pace
de la Paris au contribuit la
recastigarea unor vechi teritorii
roméanesti, astfel implinindu-se
Romaénia Mare. Din pacate,
aceastd Romanie Mare va
exista pana in 1940, cand suc-
cesiv pierdem Basarabia,
Ardealul de Nord si Cadrilaterul,
dintre care numai Ardealul de
Nord va reveni intre granitele
firesti ale Romaniei. Regretabil
e faptul ca Glenn E. Torrey nu
aminteste nimic despre
Tezaurul Romaniei transportat
la Moscova in doua etape:
1916, 1917, ci numai ca Lenin a
dispus confiscarea lui (p. 293).
Apoi, in 1917, regele Ferdinand
le-a promis taranilor ca vor fi
improprietariti. Setul de foto-
grafii de epoca, hartile, notele,
sursele, indexul completeaza o
lucrare meritorie dedicata par-
ticiparii Romaniei la Primul
Rézboi Mondial si aparuta in
anul centenarului marii confla-
gratii.

*GLENN E. TORREY:
ROMANIA IN  PRIMUL
RAZBOI MONDIAL, tradu-
cere din limba engleza de
Dan Criste, Ed. Meteor
Publishing, 2014, reeditare
2016, 448 p.
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meridiane

Anatolii Rabakov (1911, Cernigov, nordul Ucrainei —
1998, New York). Din 1919 a locuit la Moscova, unde a si
absolvit Institutul de Ingineri pentru Transporturi. Arestat in
1934, a fost deportat in Siberia pe trei ani. Intre 1941 si
1946 s-a aflat in armatd, luand parte la batélii pe diferite
fronturi, inclusiv la asaltul si cucerirea Berlinului, in 1945. A
fost distins cu numeroase ordine si medalii.

Cu toate ca debuteazad destul de tarziu, la 37 de ani,
creatia literara a lui Rabakov este de mari dimensiuni. In
1948 i apare povestirea ,Stiletul“, apoi alte povestiri:
,Pasarea de bronz* (1956), ,Aventurile lui Kros“ (1966),
,Soldatul necunoscut‘ (1970) si romanele ,Soferii“ (1950,
distins cu Premiul de Stat in 1951), ,Ekaterina Voronina“
(1955), ,O vara la Sosniaski“ (1964), ,Nisipul greu“ (1978),
,Copiii din Arbat” (1987).

,Copiii din Arbat‘, roman antistalinist, care ii va aduce Iui
Rabakov celebritate mondiald, a fost scris in anii ’60;
tiparirea romanului a fost ferm anuntata in 1966, apoi in

1978, dar a aparut abia in 1987, in plina epoca gorbacio-
vista, circuland pana atunci in samizdat. Scrierea constituie
si primul element al unei tetralogii, care mai include
romanele ,Anul treizeci si cinci si ceilalti ani“ (1989) — din
care este extras fragmentul de fata —, ,Frica“ (1990) si ,Praf
si cenusa“ (1994).
in fapt, eroii principali ai tetralogiei sunt obsedantul Stalin
si obsedantul stalinism, care I-au urmadrit necontenit pe
Anatolii Rabakov aproape intreaga viatd. Suntem in fata
unui monolog: Stalin sta de vorba cu sine insusi, se auto-
sugestioneaza, se autoconvinge, ne prezinta argumente si
nu se sfieste sa fie de o sinceritate brutald. Se autoconsi-
dera o unicitate, autorul subliniind aceasta si prin folosirea
majusculelor in pronumele care-l au in vedere pe Stalin.
Poskriobasev, secretarul aproape perpetuu al lui Stalin, un
formidabil caine de pazd, va cadea in dizgratie in 1952 si-I
va salva moartea lui Stalin, iar Ghenrih lagoda, seful
N.K.V.D-ului, va fi si el implicat nu dupa multa vreme intr-un
proces-spectacol, condamnat la moarte si impuscat.
Prezentare si traducere de
Tiberiu IONESCU

Dupa ce-i ordona lui Poskriobasev
sa nu-i faca nimanui legatura prin tele-
fon, Stalin incepu in cabinetul sau sa
analizeze lista pe care i-o prezentase
lagoda. Pe listd erau zinovievistii si
trotkistii selectionati pentru rolul de
inculpati in procesul care se prefigura.

Cu zinovievistii e limpede: principalii
sunt Zinoviev, Kamenev, Bakaev,
Evdokimov. Raméne doar sa fie storsi
pana la capat.

Mai complicat e cu trotkistii.
Sokolnikov, Serebriakov, Piatakov,
Radek, Preobrajenski sunt in libertate;
n aparenta sunt loiali; cu ei va trebui
sa se mai astepte. Dintre cei care se
afla in inchisoare si deportare, cei mai
de seama sunt Smirnov si Smilga. Toti
sunt indaratnici. Pentru Smilga nu
existd finca niciun carlig, dar cu
Smirnov... Fostul presedinte al Comi-
tetului Revolutionar siberian, invinga-
torul lui Kolceak, prieten intim al lui
Trotki... Insa un cérlig exista. E
Mracikovski, un foarte apropiat amic al
lui Smirnov, fost camarad de arme din
Siberia.

Mracikovski e un infirm, ranit nu o
singura data, un neurastenic, un
isteric, un irascibil, un nestapanit. S-a
nascut si a crescut in inchisoare,
maica-sa a fost revolutionara, la fel si
tatal si chiar bunicul — membru al
Uniunii Muncitorilor din sudul Rusiei.
Insa cu toate ca a crescut intr-o astfel
de familie, individul nu este prea cult si
nici foarte ferm. De Trotki s-a lipit
datoritd lui Smirnov si mai mult decat
atat, ca militar a presupus ca daca
Trotki va iesi invingator, el, Trotki, va
face din el, din Mracikovski, un
Vorosilov. Ca toti oamenii limitati si ca
militarii semidocti, se autoinchipuie
mare strateg militar. Un infumurat. El,
Stalin, statuse de vorba cu el prin
1932, cdutase sa-l convinga sa o rupa
cu Smirnov. Mracikovski nu i-a dat
ascultare, insa din ochii lui EL a vazut
ca Mracikovski sovdie, ca s-a saturat
sa fie un anonim, iar timpul trece... Nu
va fi nevoie sa fie presat prea mult si
va ceda. lar daca va ceda, atunci il va
trage dupa el pe Smirnov.

in lista asta si Goltman este o figura
care cade bine. Inainte de revolutie s-a
aflat in emigratie; intai in Anglia, apoi
in Franta. In timpul razboiului civil a
servit in Armata a 5-a pe Frontul
rasaritean, comandat& de Tuhacevski.
Ivan Nikitici Smirnov era membru al
Consiliului Militar-Revolutionar, iar de
atunci Goltman si Smirnov sunt pri-
eteni la catarama. Catva timp s-a alipit
de opozitie, apoi a facut un pas inapoi.
Dupa razboiul civil a lucrat in
Comintern, apoi s-a aflat peste hotare
in serviciul diplomatic; din 1933 si
pana in momentul de fatd ocupa pos-
turi de raspundere la Externe si con-
tinua adesea sa mearga in strainatate.
Ce l-o fi impiedicat oare sa se intal-
neasca cu Trotki? O figura care cade
bine!

Dreiter e fostul sef al garzii perso-
nale a lui Trotki, dar, dupa informatiile
lui lagoda, este un martor de nadejde.

Dar iata-l si pe Ter-Vaganian.
Moale, delicat, un teoretician, a fost
candva redactor al Revistei ,Sub
steagul marxismului“; un naiv idealist.
Va trebui abordat.

Stalin surase. Caci Ter-Vaganian e
dusmanul personal si de neimpacat al
lui Véasinski. Chiar EL s-a mirat cum
poate fi intr-un astfel de om moale si
delicat atata ura. Bineinteles, Véasinski
este un nemernic. Dar oare sunt putini
nemernici? Ter-Vaganian isi concen-
trase intreaga ura asupra lui Vasinski.
Inca de la Baku, din timpurile prerevo-
lutionare, Ter-Vaganian era bolsevic,
Vésinski — mensevic. Apoi drumurile
lor s-au intretdiat in 1915 la Moscova,
iarasi in aceeasi pozitie: Ter-Vaganian
— bolsevic, Vasinski — mensevic. In
1920 Ter-Vaganian a cerut arestarea
lui Véasinski, care tocmai atunci a dat
fuga la EL pentru salvare. Toate aces-
tea Vasinski le tine bine minte. Ce
mai, sa-i lasam pe ,prieteni* sa se
intélneasca la proces.

Si cu toate ca Ter-Vaganian catva
timp facuse parte din opozitie, el in
mare masura i este dator LUI, lui
Stalin. Din prima deportare, din Busk,
a fost mutat la Kazan, unde a lucrat in
Ministerul Educatiei, din Tataria; a

publicat intr-o revista locala si la ce-
rerea adresatd LUl personal, a fost
eliberat inainte de termen, a revenit la
Moscova si a fost reincadrat in partid.

A doua oara Ter-Vaganian a fost
condamnat, in 1933, la 5 ani de
deportare in Semipalatinsk, insa dupa
un an, si iarasi la cerere, eliberat
inainte de termen, adus la Moscova si
reprimit in partid. Hei, pai acum i-a
venit timpul sa-si achite toate datoriile.
Camarad al lui Smirnov in Armata a 5-a,
participant candva in randurile opozi-
tiei, iar partidul I-a iertat de doua ori.
Sa-si ajute partidul, chiar daca il va
judeca Vasinski, dusmanul lui perso-
nal: interesele partidului sunt mai pre-
sus de antipatia personala.

Stalin bifd numele lui Goltman,
Dreiter, Ter-Vaganian. Bifd si numele
altor douazeci de pe lista: astora li se
va acorda o deosebita atentie. Le-a
marcat EL deoarece fi stia pe acesti
oameni; pe unii mai mult, pe altii mai
putin, insa ii stia, ii vazuse candva.
Oameni, asta inseamna ca sunt slabi,
ca toti oamenii; vor fi supusi la presi-
uni, vor spune ce trebuie. Omul e slab;
puternic devine doar inaintea unei pu-
teri slabe. In asta se ascunde esecul
democratiei burgheze. Insusi principiul
alternantei puterii supreme o con-
damna la o existenta efemera. Lucrul
acesta LUI nu fi este pe plac.

Lenin a ghicit momentul pe care
istoria 1l ofera unui veritabil conduca-
tor pentru preluarea puterii. Dar a
ghicit acest moment ca mare con-
ducator de orientare apuseana, caruia
istoria i-a dat posibilitatea sa se mani-
feste in Rasarit. El a vazut slabiciunea
puterii de atunci, s-a folosit de aceasta
slabiciune, insa cauzele ei nu le-a
stiut. lar cauza slabiciunii puterii de
atunci a constat in faptul ca poporul
rus, desi capabil de razvratiri neinfra-
nate cum rar se intampla, s-a obisnuit
totusi ca sa fie condus. Puterea lui
Kerenski era o putere slaba, ea se
hranea cu iluziile unei republici parla-
mentare si a trebuit sa cada.
Republica parlamentara este de
neinchipuit in Rusia; mujicul, cu bunul
lui simt, insusi vrea ca puterea sa-l
tind in frau.

Lenin stia ca o dictatura presupune
absolutism, dar nu intelegea ca abso-
lutismul presupune unitate de gandire.
Poporul rus in intregimea lui are o
unica credintd; el nu a cunoscut nici

razboaie religioase, nici serioase
miscari religioase pe care le-a cunos-
cut Apusul. In cursul a aproape o mie
de ani, el si-a pastrat religia. Pe care i-a
dat-o puterea. Acum el primeste o
noua credinta; ea trebuie sa fie unica;
altfel poporul nu va crede in ea.

Puterea tarilor nu admitea alter-
nanta; slabiciunea ei a constat in
mediocritate si ingamfare, iar biro-
cratismul i-a anulat cruzimea, teama
de opinia publica i-a slabit nein-
durarea, fictiunea legalitatii a permis
inamicilor ei sa actioneze; revo-
lutionarii se simteau puternici, iar un
inamic care se simte puternic este
periculos pentru putere. Inaintea pu-
terii supreme oricine trebuie sa se
simta slab. Procesul care urmeaza sa
aiba loc va trebui sa demonstreze
aceasta tuturora, printre care si celor
care urmeaza sa apara la viitoarele
procese. Procesul care urmeaza e
important; e o trambulina pentru cele
viitoare.

Putem oare numi teroare aceasta?

Stalin se apropie de un dulap,
scoase un volum de Engels si il
deschise la o pagind cu semn. Era
scrisoarea lui Engels catre Marx din 4
septembrie 1870: ,Teroarea reprezin-
ta in cea mai mare parte cruzimi lipsite
de sens, inféptuite pentru propria
liniste de catre oameni care ei insisi
sunt stapéniti de frica“.

Totul aici este fals, de la primul la
ultimul cuvant. Teroarea nu consta
catusi de putin din cruzimi inutile, lip-
site de sens. Teroarea e crunta, dar
intotdeauna are un sens, urmareste
un scop anume si nu e intotdeauna
infaptuitd de oameni speriati. Dim-
potriva, oamenii speriati nu apeleaza
la teroare, ci cedeaza in fata dusma-
nului. Tocmai teroarea a infaptuit
sarcinile Marii Revolutii Franceze, a
facut ireversibile procesele istorice

e continuare in pag. 22




