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CAMPIONI. Revista ,Rebus“ a comunicat rezultatele Campionatului

Fragmentarium

0 solutie: respiratia suflet la suflet

CUVANT DE iNVATATURA PE INTELESUL TUTUROR. Virtutea
suprema a cartii ,Poeme — meditatii lirice la duminici si sarbatori“
(Roman, Editura ,Filocalia“, 2017), scrisa de Inaltpreasfintitul
loachim Giosanu, arhiepiscop al Romanului si Bacaului, este
accesibilitatea. Asezand in versuri textele sacre sau pericopele
evanghelice, ierarhul ortodox este preocupat de o grija majora:
sa fie inteles de cei cérora li se adreseaza. Si reuseste mereu,
situdndu-se ,intr-o descendenta poetica nobila“ (prof. dr. Mihaela
Béltoi, postfatd): Neagoe Basarab, Antim lIvireanul, Dimitrie
Bolintineanu, Alexandru Viahuta s.a. Cartea a fost lansata in
cadrul elegant oferit de Muzeul Rézesilor Gazari din Prajesti,
comuna Magiresti, judetul Bacau, cu sprijinul Protopoiatului
Moinesti.

TEATRUL SALVATOR. La sfarsitul verii, cotidianul ,,Desteptarea“ a
inaugurat o rubrica — ,Teatrul Municipal Bacovia Bacau — 70
(1948-2018)“ — despre ,visele, sperantele, regretele, bucuriile
artistice ale celor care au slujit sau slujesc scena bacauana“
(Eliza-Noemi Judeu, manager). Intaietate au, desigur, actorii, cei
care ne fac ,respiratie suflet la suflet (idem). Se vor strange sufi-
ciente marturisiri pentru a crede fara odihna ca teatrul din urbea
lui Alecsandri si Bacovia nu e mai prejos fata de suratele din tara.
IN MEMORIAM. Cu intarziere aflam ca Mircea Ghitulescu nu mai
este. Despre criticul si istoricul de teatru scrie cald Florin Faifer
intr-o revista ieseand, ,Expres cultural®, cu dese referiri la Bacau.
Aici s-au cunoscut cei doi (,la o intalnire a breslasilor din critica
de teatru®), pregatind ,Lexiconul teatrului din Romania®, (si) cu
dramaturgi ai locului: Ovidiu Genaru, D. D. Patrascanu, Mihai
Sabin, Viorel Savin. (Nu |-am vazut pe lon Luca.) Cine se in-
_cumeta sa continue proiectul?

SARBATOARE RADIOFONICA. Emisiunea de literatura si lingvis-
tica de la RRC ,Acolade” a rotunjit, pe 18 oct., o suta de editii.
Constantin-Cristian Bleotu si Oana-Georgiana Enachescu reali-
zeaza o atentd radiografie a fenomenului literar romanesc, asor-
tata cu cate o micromonografie a vreunui cuvant cu personalitate
(,piatra“, de exemplu), cam in felul tabletelor semnate pana nu de
mult de Relus Muresan. Ne auzim, deocamdata, la editia 150!
CARTEA ANULUI 2016. Juriul filialei Bacau a Uniunii Scriitorilor din
Romania s-a oprit asupra albumului ,,Bacau, urbea cu parfum de
epoca“. Autorul, Mihai Ceuca, este unul dintre cei mai puternici
colectionari de ilustrate din Romania, care depaseste gestul
mecanic de a aduna carti postale si, cu o generozitate tot mai
rard azi, le aduce in fata publicului sau le dezvoltad tematic in
studii de istorie locala.

National de Compunere pe anul 2017. La nivelul judetului s-au
remarcat Aurelian Mihalache (din Bacau, cu 175 de puncte; cam-
pion judetean) si Ruxanda Popa (din Onesti, cu 145 de puncte).

Al. IOANID

d’'ale lui Ciosu

Violeta SAVU

O pagina din jurnalul
taberei de la Ghimes*

Am plecat intr-o zi de vara
din Bacdu. Cand umbrele
umbrelelor lasau cerc in cer-
curi concentrice. Am evadat. In
pasul Ghimes, verdele se
intinde ca marea sub cer.
Intr-o zi la Buha, binoclul gasit
n costumul popular al bunicu-
lui, un tanar ce-avea nume de
polonez I-a folosit sa aprinda
un foc. Pe plita din fonta, cele
cinci mezine au gatit picioici
foarte gustoase. Vantul a pur-
tat fumul aromat la vecinul
vrednic de peste drum, care isi
tesdla calul. O iapa. Steluta
stia s& necheze in doua limbi.
Cu tandrete de mamd, s-a
oferit s& poarte in spinare copi-
ii care-au animat valea cu vise-
le lor transpuse in filme tot de
ei regizate. Povesti cu printi si
printese, cu pielea la fel de
alba ca laptele care, mai de
demult, a fost folosit pentru a
stinge flacarile ce-amenintau
sa inghita biserica veche.

In fiecare zi copiii au pictat si
au luat lectii despre culori,
lumind si compozitie de la
artistii plastici. Artistii poarta
intr-un secret buzunar lumina
fermecata a fauririi vietii si fru-
musetii. Artistii Taberei au fost:

Geanina lvu, fata cu buclele
de aur; ea e pictorita care in
urma cu cétiva ani a ,imblanzit*
marele urs carpatin. lar din
Drumul Crucii numai ea stie sa
faca un joc colorat de-a v-ati
ascunselea.

Marius Créitd-Mandra, pic-
torul cu inima mare; are capa-
citatea de a fermeca pana si
bitii. 0100 1100 1011 0011 stiu
sub bagheta Iui sa@ danseze.
Octete, valsati in culori!

Elena Samburic, artista din
Basarabia, venind de peste
raul riurat de dor si roma-
neasca durere, s-a imprietenit
cu Calea Lactee.

lon Mihalache; el e ca un
vulcan care mocneste pe
dedesubt; il prindea seara pe
colinele din jur, pictand in plein
air. El a desenat din fericita
treime de linii  chipurile
colegilor artisti si a facut o
noua casa pictata in casa celor
de-au fost gazdele noastre
intr-o zi de vineri — lldiko si

Andreea Juverdeanu. In curtea
casei de la Buha am invéatat sa
cosim. S& asezam iarba pentru
viitorul ei de fan bun. De la
bunicul Andreei am invétat si
prietenia sunetelor din can-
tecul de goruna si din melodiile
cantate impreuna.

La Buha, umbrele umbre-
lelor si umbrele umbrelor si
orice fel de umbre se topesc in
coronite de raze de soare. La
Buha, centrul centrului este
cea dintai traire a omului:
lubirea.

Cand ne-am fintors inapoi
din tabara, in oras era aproape
toamna.

* ,Tabara de creatie pentru
tineri Palanca-Ghimes-Faget®
este proiectul Asociatiei
,Time for art“ (presedinte
Geanina lvu, vicepresedinti
Constantin Brosu si Oana
Gheorghe), perioada de
desfasurare: 20-27 august,
proiect realizat cu sprijinul
Primarului municipiului Bacau
sial Consiliului Local al
municipiului Bacau, in cadrul
,Bacau — capitala tineretului
din Roménia, in anul 2017
Tabara a fost bogata in acti-
vitati: work-shop-uri, ateliere

de pictura, fotografie si video,
lectii de scriere creativa,
drumetii, vizite la muzee,
activitati sportive etc. Au parti-
cipat: Geanina Ivu, Elena
Samburic, lon Mihalache,
Marius Craita-Mandra (artisti
plastici, membrii  U.A.P.),
Constantin Brosu (fotograf),
poetele Oana Gheorghe si
Violeta Savu si urmatorii elevi
si studenti: Maria Vlad, Diana
Iitime, Bogdan-Stefan Novac,
Calin Silviu Vizante, Teodor
Vlad, Mara Bucur, Andrada
Brosu, Ana Tréistaru, Bianca
Gheorghe, Carina Gheorghe,
Teodora Tuduriu, Alexandra
Creangd, Vlad Cazimir. Primul
vernisaj al taberei va fi pe 4
noiembrie la Galeriile ,Karo®,
se expun lucrarile pictate in
tabara si se proiecteaza scurt-
metrajul ,Psihoza“, realizat in
tabara, regie si scenariu Maria
Vlad; montaj Diana Iftime;
imagine Bogdan-Stefan
Novac, costume Juverdeanu
lidiko; in distributie: Vlad
Cazimir, Maria Vlad, Diana
Iftime, Bogdan-Stefan Novac,
cadre in Ghimes-Faget, satul
Buha. Cel de-al doilea vernisaj
al taberei va avea loc pe 18
noiembrie, la Universitatea
,George Bacovia“ din Bacau.
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cronica literara

»Trup sfant si hrana siesi/ Angela
rupea din ea“. O asemenea parafraza
este, probabil, cea mai buna sinteza a
poeziei Angelei Marinescu, asa cum se
relevad ea la o relectura a ceea ce Al.
Cistelecan numeste o ,editie cat un
monument“ (Opere, vol. I-lll, Editura
,Charmides*“, 2015). O editie construita
batos, nu doar prin rasturnarea cronolo-
giei, ci mai ales prin arderea pe rug a
conceptului de poezie.

Nu intamplator, primele doud volume
sunt intitulate ,subpoezie®, iar cel de-al
treilea ,proza“, ceea ce obliga la cateva
consideratii de natura teoretica&teo-
retizanta. Sunt, in cele peste o mie de
pagini cat insumeaza aceasta editie
sobrd (de un negru deloc intamplator),
peste o suta de referiri la specificul
poeziei. Caci una dintre preocuparile
permanente ale autoarei este aceea de
a-(si) l@muri in ce raporturi se gdseste
cu poezia. lar concluzia e una singura:
scrisul sau nu e doar subpoezie, ci, in
egala masura, anti-poezie, post-poezie
si meta-poezie, iar multe dintre texte
au, horribile dictu, valoare programa-
tica, fiind autoportrete nefardate.

Pe de altd parte, asezarea textelor
dinspre ineditele recente spre debutul
din 1969 (cu volumul Sénge albastru) e
gréitoare pentru respingerea posibilitatii
vreunei deveniri. Angela Marinescu
este egald cu sine si se plaseaza din-
colo de mode si timp, adaptandu-se si
asimiland ,lectia“ orientdrilor si a
curentelor, pe care le-a depasit, facand
neoperationale distinctiile artificioase
intre neomodernism, postmodernism,
textualism, douamiism etc. Fugile post-
moderne sunt un exemplu pentru a
ntelege cum ea (isi) supune conventi-
ile, dominandu-le prin forta lirismului
sau. Pentru ca poezia Angelei
Marinescu nu e niciodata o chestiune
de scriitura, ci de traire. Totala.

Patru sunt centrii iradianti ai operei
sale poetice: suferinta, revolta, puterea
si organicitatea. In peisajul poeziei con-
temporane, Angela Marinescu
(Basaraba Angela Marcovici) e ilus-
trarea cea mai fideld a ideii ca literatura
adevarata se naste din suferinta. Un
rapid inventar al termenilor/sintagmelor
din campul semantic al suferintei ar fi
grditor. Nebunie, radioactiva, handica-
patd, oligofrena, carpa, cruzime, aba-
tor, gulag, tanc, senile, sinucigasi,
sange, sperma, uter, sex, scalp etc.
sunt doar cateva dintre elementele con-
stitutive ale unui infern prin care Angela
Marinescu trece pentru a reveni mai
puternica, eliberata: ,melancolia mea

Angela Marinescu -
poezia totala

este numai carne si sange./ nu nego-
ciez nimic. mi-au fost infipte in talpi/
niste potcoave grele si numai o boare
rece/ le va smulge din pielea subtire a/
talpilor ce va sangera si va rade.”
Poemele sale vin din suferinta, constru-
iesc un imaginar al suferintei, devin ele
insele suferintd. E ceva ce aminteste
de pictura lui Hieronymus Bosch si de
decadentismul fin du siecle, cu pre-
cizarea ca acolo reprezentdrile apoca-
liptice erau exterioare cata vreme la
Angela Marinescu ele vin dinlduntrul
suferintei. Angela Marinescu e suferinta
nsdsi si nu o (porta)voce a suferintei.
Ea poate spune suferinta c’est moi, dar
nu in sens bovaric, ci ontologic si exis-
tential. Din acest unghi, doar lon Tudor
lovian i poate sta alaturi in poezia actu-
ala.

Revolta constituie, asa cum
recunoaste autoarea insasi, starea de
gratie a scrisului sau. Contondenta
pana la autodistrugere, Angela
Marinescu violenteaza atat asteptarile

Pentru limba noastra

[Romnaumna

cdin Bucovina

Bucovina si  Moldova“
(lorgu lordan). Asadar, in
Tara de Sus se vorbeste
roméaneste de sute bune
de ani, incat vestea ca in
scolile din regiunea
Cernauti, mai ales, se va
preda doar in limba

Din cand in cand e util
s& reamintim definitia lim-
bii romane, asa cum a
alcatuit-o cel mai auto-
rizat istoric al acestui
idiom, Alexandru Rosetti:
Jimba latina vorbita in
mod neintrerupt in partea
orientala a Imperiului
Roman, cuprinzand pro-
vinciile dunarene romani-
zate (Dacia, Pannonia de
sud, Dardania, Moesia
Superioara si [Moesia]
Inferioara), din momentul
patrunderii limbii latine in
aceste provincii si pana in
zilele noastre“. Prelu-

crand citatul, identificam
cateva trasaturi ale limbii
romane: latinitatea, ca-
racterul popular (,vorbi-
ta“), continuitatea (,nein-
trerupt®), individualitatea
(,in partea orientald“),
larga cuprindere si vechi-
mea. Judecandu-i varieta-
tile, se recunosc doud mari
grupe: moldoveneasca si
munteneascd. Prima are
,cei mai multi vorbitori,
intrucat cuprinde, aproxi-
mativ, partea apuseana a
Olteniei, Banatul, vestul,
centrul si nordul Ardealului
propriu-zis, Maramuresul,

ucraineana ne-a uluit.
Suntem convinsi ca va
fnvinge intelepciunea si
ca totul a fost un vis urat.
il aducem aproape pe
Mihai Eminescu bucovi-
neanul, adica romanul,
care ne-a caracterizat in
cunostinta de cauza:
,Niciun neam de pe fata
pamantului nu are mai
mult drept sa ceara
respectarea sa decat toc-
mai romanul, pentru ca
nimeni nu este mai tole-
rant decat dansul®.

loan DANILA

jicuadrian@yahoo.com

cititorului, cat si pe cele ale criticii: ,un
critic literar a scris acum vreo/ treizeci
de ani/ ca am forta interioara/ si ca voi
izbuti/ pana la urma/ sa conving/ nu am
convins pe nimeni/ si nu am forta inte-
rioard/ decat atunci cand ma cert/ pen-
tru un fleac cum ar fi/ ca toti poetii cred
in prietenie/ ca in Dumnezeu/ numai eu
nu cred/ si de aceea ma cert si nu am
prieteni.“ Cu toate acestea, nu e nimic
polemic in versurile sale, chiar cand ea
scrie: ,si totusi, cand apare un Critic al
Literaturii Noastre Postmoderne,/ devin
Atenta ca si in preajma mortii./ Criticul
se afla pe post de conducator de targ,
de sef de/ Partid, de Secretar General
de Redactie, de Peste ce are/ in subor-
dine un harem de poeti travestiti in
cocote de rasa.“ E (doar) revolta. In
stare pura.

O alté obsesie a Angelei Marinescu
este puterea. Puterea in multiplele-i
ipostaze si forme de manifestare si mai
ales puterea/puterile poeziei. Cat si ce
mai poate ea sa insemne astazi sunt
intrebari esentiale pentru intelegerea a
ceea ce nu poate fi inteles: ,Cu parul
ras ma plimbam prin sat/ in timpul in
care poezia nu mai avea nici o putere./
Nimeni Nu Mai Avea Nici O Putere.”
Angela Marinescu este, in aceasta pri-
vinta, o dominatoare, o femeie-barbat
sau un barbat-femeie, care, prin

Adrian JICU

poezie, a anulat demarcatile de gen
sau sex, trecand dincolo de asemenea
repere strict conventionale in ordinea
profana a lumii. Existd in acest sens un
splendid eseu (,Conceptul de slabi-
ciune®), esential in opinia mea pentru a
intelege gandirea poeticd a Angelei
Marinescu si liniile de forta pe care se
construieste lirismul sau, un lirism al
puterii, care pleaca de la premisa ca
,Slabiciunea este logica, forta este un
defect (la nivelul constiintei).” Textul
publicat in 1986 in revista ,Vatra“
contine germenii unei poetici a puterii
prin asumarea slabiciunii, vazuta ca
existenta a unei constiinte mutilate de
propria esentd. O slabiciune care se
cere compensatd prin spirit. Prin
coborérea in tine insusi, printr-o purifi-
care prin automutilare, care sa te
scoata eliberat.

in aceste conditii, a scrie despre
poezia Angelei Marinescu inseamna
a-i da cel mult tarcoale, caci a te situa
inlauntrul ei e imposibil. Ea a interzis
cititorului accesul in ceea ce se
cheama, cu un cliseu, miezul tare al
operei sale. Coborandu-se atat de mult
in suferintd, ea s-a indltat intr-o zona
inaccesibild, de unde isi poate permite
sa trateze cu superbie tot ceea ce o
inconjoara. E in acest gest ceva care
imi aminteste de biblicul lov. Chiar
pierzand tot, Angela Marinescu nu se
dezice de poezie. Razuindu-si bubele
cu un ciob, ea std, aidoma personajului
veterotestamentar, pe mormanul cu
gunoi, incapatanandu-se a crede in
poezie. lar credinta neconditionata fi
este rasplatita.

Consecventa cu sine, Angela
Marinescu s-a instalat, incet, dar
convingator, in poezie, cu un gest
asumat printr-o superba metafora: ,si
mi-am tras poezia mea mica pe cap ca
pe o cdmasa de zale.” Ea a reusit sa se
impuna, venind pe turnanta literaturii
(post)comuniste, intr-o maniera aproa-
pe neverosimilda. Dar dupa lectura
acestor trei volume, explicatia se pro-
fileaza limpede: prin organicitate. Spre
deosebire de poeticul ludico-nostalgic
de tip Emil Brumaru, de poeticul
inteligent profesat de Nora luga, de
poeticul adanc al unui lon Muresan sau
de poeticul narcisiac a la Mircea
Cartarescu, ea se identificd organic,
pana la suprapunere, cu tot ceea ce
inseamna Poezia. Angela Marinescu
secreta Poezie.

Mihai Chiuaru
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arte

Privesc cu atentie, din nou,
tabloul daruit de Mihai Chiuaru
cu multi ani in urma si care se
odihneste pe un perete al
sufrageriei mele. Lumina vine
din dreapta... E un fel de triptic
adunand imagini ,fabuloase®,
altfel spus, imagini care nu
exista in lumea reala sau
verosimila. Daca m-as pricepe
la culori, as spune ca toate
cele trei secvente, in succe-
siunea lor, au in comun, ca
fond, mai multe nuante
deschise de lila. In secventa
din stanga sunt cateva dungi
orizontale si paralele care se
infig in rama tabloului. E un
sentiment de miscare de la
dreapta la stanga, ca si cum
tripticul ar fi o fereastra prin
dreptul cdreia curge lumea. In
dreapta si in stanga sunt
siluete umane conturate cu linii
subtiri, nu intotdeauna ferme,
ceea ce duce la o0 ambiguizare
a contururilor. Ca si cum ar fi
mai multe perspective. Sec-
venta din mijloc este ocupata
de profilul unei siluete feminine
masive fnaintand spre stanga.
,Continutul“ acestei siluete
aglomereaza o culoare de
vigina putredd, din care trans-
pare ici-colo culoarea deschisa
a fondului. Pare a fi o imagine
dintr-o fresca ,mancata“ de
umezeald, de fum sau de timp.
Sus, in secventa din stanga a
tripticului, e un contur uman
nchis intr-un ,cartus®, amintind,

Dan PETRUSCA

Exercitiu de admiratie:
Mihai Chiuaru

fara sa aiba vreo legdtura, de
modul in care vechii egipteni
inchideau fragmente de scriere
hieroglifica pe peretii templelor
sau mormintelor. Tabloul cu-
prinde o lume caleidoscopica,
iar simbolistica fondului ar su-
gera momente halucinatorii...
Criticul de arta Alexandra
Titu amintea de ,miscarea
libera a maselor cromatice®,
unde figura antropomorfa ,se
impune ca forma inchisa, care
decupeaza un fragment din
energia in curs de materi-
alizare spectaculoasa, inves-
tind-o cu semnificatie®. Aminti-
ta doamna are, cred, dreptate
atunci cand afirma ca, adesea,
punctul de plecare, ontologic
vorbind, al creatiei picturale ar
fi ,lunga practicd de restaura-
tor* a lui Mihai Chiuaru, obligat
mereu sa recupereze de pe
peretii bisericilor siluete si
chipuri din straturi succesive
de culori degradate de
umezeald, de fum, de timp. Tot
ea observa profunda cultura
plastica a pictorului, nevoit sa
se documenteze temeinic in
practica restaurdrii picturii bi-
sericesti, cu migala de her-
meneut. Aceasta ,meserie” are
legatura, desigur, cu Institutul
de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu®, sectia Arta monu-
mentala: probabil, dragostea
dintai a lui Mihai Chiuaru, care,
de-a lungul timpului, a restau-
rat si pictat peste cincizeci de
biserici. A avut, de asemenea,
zeci de expozitii personale si
de grup, in tara, in Europa, dar

si in indepartata Japonie. Este,
altfel spus, un pictor roman
contemporan de prima marime
si care are o Opera.

Unii au remarcat tenta per-
sonala, originald a creatiei
monumentale religioase a lui
Mihai Chiuaru, pentru ca pic-
torul depaseste rigorile scolii
traditionale de pictura reli-
gioasa bizantind, insa fara a
trada spiritul ei. A inova in inte-
riorul canonului, iatd ce
inseamna putere de creatie.
Fiindca nu e spatiu suficient
pentru a scrie mai mult, voi
aminti doar de minunata bise-

ricd a Manastirii Horaita, pic-
tata de Mihai Chiuaru. Cu mai
bine de un deceniu in urma am
vizitat-o. Impresia pe care mi-a
iscat-o naosul bisericii (pictura
in stil neobizantin, caramiziul
fondului, unic, cred, in ton cu
catapeteasma, din care sfintii
ies si ,vorbesc“ privitorului)
este coplesitoare. Marturisesc
faptul ca, pentru o clipa, atunci,
mi s-a taiat respiratia...

Insa Chiuaru este un pictor
Lproteic”, capabil oricand sa
inventeze si sa se reinventeze,
un pictor modern in toatd pu-
terea cuvantului. Un privitor

atent ar putea observa ca
Lexperimentele sale sunt intot-
deauna in relatie cu o semnifi-
catie. Intr-o expozitie perso-
nala, aceea de la Centrul de
Cultura si  Arte ,George
Apostu“ Bacau, intitulata ,Mihai
Chiuaru — pictura, obiect, insta-
latie®, din 2015 (repetatd un an
mai tarziu la Muzeul de Arta din
Piatra- Neamt), dincolo de
lucrarile de pe simeze, in
mijlocul salii de expozitie erau
,sertare deschise“ (la propriu),
asemenea unor fisiere, in care
vizitatorul interesat putea
manipula desene, schite,
imagini aparent neterminate,
franturi de chipuri sau siluete,
,semne” adunate in ,depozite
de informatie condensata“.
Ochiul atent al unui privitor ar
putea observa, de asemenea,
ca unele dintre aceste ,docu-
mente“ plastice au migrat in
picturile, colajele sau instalati-
ile lui Mihai Chiuaru, unde ele
capata semnificatie in context,
trecandu-se adesea de la bidi-
mensional la tridimensional.
Insa, inainte de toate, aceste
siluete, chipuri, semne, imagini
aparent neterminate demon-
streaza, daca mai era nevoie,
c& un pictor trebuie séa stie mai
intai sa deseneze...

Cateva dintre ,instalatiile”
sale au ajuns pe copertele
cartilor mele de poezie. Unele
desene sau ,capricii, cum le
numea, intr-un comentariu,
universitarul iesean Petru
Bejan, sunt deja intre copertele
acestora, cat si crochiuri din
ciclul ,Erotica®, unde se poate
observa dulceata unei linii
inchipuind un sén, un sold, o
coapsa...

La atelierul sau, demult,
printre lucrari agatate pe pereti
ori pur si simplu depozitate
atent una peste alta, pe cand
ne indeletniceam, vorba nara-
torului Sadoveanu, cu un
crestinesc pahar de vin,
Chiuaru mi-a spus cam asa:
,Voi, poetii, nu intelegeti ca o
carte, in sfarsit, o carte de
poezie este un «obiect» care
n-are voie sa arate oricum®. Si
a imaginat atunci dimensiunile
cartii mele, cartonul copertei,
calitatea si culoarea hartiei...
cand Il-am ispitit, pe la
inceputul prieteniei noastre,
sd-mi ofere niste desene pen-
tru o carte de poezie, a fost
retractil, vazandu-se bine ca
n-ar vrea sa se amestece cu
oricine, atunci cand e vorba de
arta lui. A fost de acord totusi
sa-mi ia poemele si sa le
citeasca. Peste cateva zile
mi-a dat un telefon, intreban-
du-ma cu un ton vesel, amical,
de parca ne-am fi cunoscut de
cand lumea, daca nu trec pe la
el, pe la UAP, s& bem o cafea.
Am inteles atunci ca-i pla-
cusera poeziile si ca desenele
pentru cartea mea nu mai con-
stituiau o problema.

Generozitatea, ca semn al
prieteniei, singurul poate...
Sunt convins ca prietenia unor
astfel de oameni, cum am mai
afirmat si altadata, de altfel,
mi-a facut lumea suportabild.
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Marius MANTA

,Octav®, o bijuterie
In afara postadevarului

Dincolo de o falsa modestie,
am intuit c& ,Octav‘ va
ntruchipa altceva, va ocupa un
cu totul alt culoar in cine-
matografia roméaneasca, vadu-
vita in perioada postdecem-
brista de productii care sa
mizeze pe sensibilitate. Acesta
este filmul care a gasit un
echilibru viabil intre valorile
clasice, general umane, si
posibilitatile tehnice contempo-
rane ce au ridicat spre superla-
tiv miza estetica. Un tot unitar
care si-a intalnit imediat publi-
cul, oferindu-i acestuia multiple
posibilitati de interpretare.
Scenaristii nu au fost interesati
de a devoala intelesurile de
profunzime pana la ultima con-
secinta, ci de a oferi insesi
tacerii un rol paradoxal dina-
mic. Pentru ca da, este un dis-
curs despre interioarele fiintei
umane, aflatd intr-o cautare
nedisimulata in raport cu expe-
rientele avute si, la inceput,
doar in parte constientizate.

Dupa cum sper ca am lasat
sd se inteleagd, filmul va putea
fi re-interpretat din perspective
mai mult sau mai putin conexe
pe care deocamdata doar le
voi enumera: psihanaliza,
Jpoetica discursiva“, polimor-
fisme arhetipale — mitocritica,
religie, antropologie-imagolo-
gie. Intrand realmente in
subiect, aflam c& intors in tara
dupa@ ani buni de nedorita
instrainare, Octav reintra in
posesia casei rechizitionate de
autoritatile comuniste. In afara
unor secvente ce joaca rol de
rama (scena completului de
judecata), filmul incepe efectiv
prin metafora generoasa a
intoarcerii Acasa. Liniile ferate
curg prin fata ochilor lui Octav,
in sens invers, stabilind dintru
inceput ca drumul va fi parcurs
dinspre exterior catre interior.
Ajuns in gard, Octav se va
reintalni cu prietenul din
copildrie, Spiridon. Chiar de la
primele replici, va aparea un
laitmotiv cu valente arhetipale
— cei doi vorbesc despre ,ste-
jarul cel batran“ care... s-a dus,
in ciuda faptului ca ,era mai
tanar ca noi doi!* Raspunsul nu
este neapdarat doar al lui
Spiridon, ci ar fi putut fi rostit
de oricare dintre cei doi (,A
murit de singuratate®), intrucat
ambele personaje au ramas
prada amintirilor, pierzand
oameni dragi, poate chiar spe-
rante. Ampla metafora a
arborelui isi gdseste puncte de
referintd de-a lungul intregii
pelicule: adevarata axa a lumii,
magnolia din proximitatea ca-
sei acompaniaza destinul ac-
tantilor. S& nu uitdm, copacul
ramane un intermediar intre
pamantul in care fisi infige
radacinile si bolta cereasca pe
care tinde sa o atinga. Gandul

m-a purtat pentru o clipa catre
scena de final a ,Sacrificiului“
lui Tarkovski (ultimul sau film
turnat in Suedia). Altfel, mag-
nolia inflorita de la final conota
cu ilustrarea perfecta a
armoniei trinitare  (Andrei
Rubliov), varianta a Stejarului
din Mamuvri, locul unde, potrivit
Sfintei Scripturi, Sfanta Treime
s-a aratat lui Avraam in chipul
a trei tineri calatori. In tot cazul,
dinspre o asumare ontologic-
religioasa, existda o analogie
evidenta intre arborele vietii si
cruce — in iconografia crestina
apare imaginea crucii cu frun-
ze, in Biblie copacul putand
presupune si o0 persoana
evlavioasd care urmeaza sa
parcurgd un urcus exclusiv
duhovnicesc. Destinul  lui
Octav pare a fi prins intr-o
asemenea paradigma. Fie-mi
ingaduita paranteza, Marcel
lures amintea intr-o confesiune
(ce va sta la dispozitie pe

YouTube!) de pilda cu mireas-
ma de Pateric a unui intelept
care, intrebat unde este
Dumnezeu raspundea cu
pace: ,Am sa fiti spun unde
este Dumnezeu, cand ai sa-mi
arati tu unde nu-i*.

,Casa regasita“ nu conteaza
ca simplu topos, ci poate
ntruchipa si un suprapersonaj,
alaturi de care Octav va rein-
firipa un dialog intrerupt cu ani
in urma. Extrem de interesante
volutele filmului, pendularea
continud intre prezent si
amintire, dar mai ales ,stralu-
minarea“ ce mi-a amintit de
picturile lui Mihai Sarbulescu.
E un film ce transpune magis-
tral pe ecran sinestezii
apartinand unor modalitati
diferite de expresie. Intreaga
Nostalgie generata de trairile
personajului vine evident din
interpretarea de exceptie a lui
Marcel lures, insa si din muzi-
ca intrinseca ce razbate spre in

afara, gratie virtuozitatii com-
ponistice a lui Vladimir Cozma.

Meritele lui  Serge loan
Celibidache, regizorul filmului,
aproape ca nu pot fi prinse in
cuvinte. As puncta acum doar
preferinta pentru un Marcel
lures/Octav care sa reamin-
teasca de Maestrul Sergiu
Celibidache. Surprinzatoare si
profunda este si lectia de viata
oferita de Tata Copilului: ,Daca
tie ti se pare ca nota nu se mai
aude, asta nu inseamna ca ea
s-a stins. Ea odata cantata,
rdméane acolo, in constiinta ta,
ca un ecou. Si asta pentru tot-
deauna. lar o piesa muzicala
nu e doar o insiruire de note.
Nu, e ceva cu mult mai mult. O
suprapunere a tuturor notelor
cantate deodatd, inca de la
bun inceput. Daca una dintre

note se fneacd undeva in
amintirea ta, piesa isi pierde
total echilibrul. Priveste viata
ca pe o bucatd muzicala —
fiecare eveniment e o nota, iar
amintirea lui rezonanta acelei
note. Daca inlaturi o amintire,
oricat de dureroasa ar fi, iti vei
pierde tot echilibrul®.

Un film dens, minunat, o
adevarata bijuterie, o ,Floare a
darurilor* cinematografica des-
pre care cineva, undeva de-
clara: ,Un film care merita
revazut pentru imaginile si
pentru muzica lui, pentru arta
actorilor, dar, mai ales, pentru
ecoul pe care il creeaza in
fiecare suflet. Cine n-a dat
uitarii copilul din sufletul sdu va
simti povestea ca pe una per-
sonala“.

Serge Celibidache:

~Aceastd poveste imi induce ideea
de frumusete minimalistd si simplitate sincerd”

Observand reactiile netrucate ale celor
din public, ,Octav* poate fi considerat dintru
inceput a fi ,condamnat” succesului imedi-
at. De la rolul minunat asumat, trecand prin
filtrele regizorului, muzica, intregul reda
reintalnirea cu propriul destin. Exista ele-
mente biografice care s4 fi conditionat ori-
care din ,interioarele” filmului?

Filmul este probabil o combinatie a tutu-
ror acestor aspecte la un loc. Regasesc in
el un pic din tata, un pic din copilaria noas-
trd, unele aspecte sunt propriile proiectii la
varsta senectutii. In plus, toate sunt interde-
pendente.

Preaplinul de emotie pe care l-am trdit
mi-a adus aminte de ,Nostalgia“ Iui
Tarkovski ori de neo-romantismul livresc al
lui Andrei Makine. Filmul contrasteaza pu-
ternic cu paradigmele culturale postmo-
derne. Mizati pe o revenire la esente?
Remontati echilibrul clasic dintre adevar,
bine, frumos?

Nu am avut o asemenea intentie con-
cretd. Cand mentionati Tarkovski sau
Bergman, ma faceti sa zambesc generos.
Fara sa aiba un scop artistic per se,
aceasta poveste imi induce ideea de fru-
musete minimalista si simplitate sincera,
nainte de orice altceva.

Tabloul care revine sub forma unui lait-
motiv mi-a reamintit de picturile Grupului
Prolog (Mihai Sérbulescu, Constantin
Flondor, Horea Pastina). Cadrele sunt
strabatute de o lumind aparte, eterica. Este
implicit o marturisire a lui Dumnezeu?

Prima mea discutie cu Maestrul Giurato a
fost despre perioada impresionista si in
special despre pictori ca Grigorescu, de
exemplu, in tablourile caruia poti intrezari

Al

gingasia peisajului roménesc. E foarte
interesant cd aduceti in discutie Grupul
Prolog deorece delicatetea si subtilitatea
imaginilor lui Blasco amintesc indeaproape
de Sarbulescu, mai ales gradina plind de
culoare si magnolia inflorita! In privinta lui
Dumnezeu, va raspund cu umilinta ca II
gasiti acolo daca Il cautati. Intentia mea nu
a fost sa imi impun propria perspectiva, ci
sd las pe fiecare sa isi gdseasca nivelul de
rezonantd. Cu alte cuvinte, filmul poate fi
citit si altfel.

Risc o intrebare naiva: considerati ca
exista de-a lungul acestui film ceva pur
roménesc?

Contextul istoric este in mod categoric
roméanesc. Minunatul conac neo-roménesc
exact asta sugereaza, iar gradina sa super-
ba este de asemenea foarte romaneasca,
spre surpriza unora, probabil. Acelasi lucru
este valabil si pentru grandoarea
privelistilor de dinaintea razboiului, cand
Romania_era mai importantd pe harta
Europei. In mod evident, filmul abordeaza
teme universale ce transcend orice granite.

Desi este doar o parere subiectiva, mi
s-a pdrut finalul foarte bine cantarit. Un
Octav care sa fi ramas in casa nu ar fi fost
verosimil. Totusi, ,intoarcerea acasa“ Ii
reda libertatea. Mizeaza acest superb poem
cinematografic pe un soi de autonomie in
raport cu registrul had-(auto)ironic al celor-
lalte productii autohtone interesate de
Lpovesti locale*?

E important sa respectam ceea ce au
realizat altii dupd caderea comunismului.
Chiar daca e dureros de privit — cel putin
pentru mine este! — uneori ei au reusit s&
infatiseze o anumita realitate pe care nici ei,
nici noi nu mai dorim sa o vedem. Aceasta
realitate a dictat si folosirea unui anumit stil,
iar colegii mei din cinematografia inter-
nationald au sesizat acest lucru. Pentru
Romania, e o mare realizare, chiar daca
presupune in mod inevitabil expunerea unei
imagini negative despre tara noastra.
,Octav* e o altfel de provocare si, daca
reprezinta ceva, el reprezinta o alternativa.
Poate propune sa privim lucrurile mai putin
rudimentar si sa calatorim in trecut, in vre-
muri mai bune, astfel incat sa ne amintim ca
Romania a fost si, din unele puncte de
vedere, mai este o tara minunatd in care
prietenia, dragostea, nostalgia si fru-
musetea se bucura de aceeasi apreciere ca
si in celelalte tari, daca nu chiar mai mult.

Multumindu-vd  pentru  amabilitatea
deosebitd de a raspunde, ne-afi putea
asigura ca filmul va putea fi cumparat pe
piata romaneasca?

Din informatiile mele, filmul sigur va
apdrea pe piata dar, desigur, mai intai tre-
buie sa ruleze in cinematografele inter-
nationale, apoi sa apara pe canalele TV si
cablu nainte de a fi lansat pe piata din
Roménia si, sa speram, din strdinatate.

Interviu realizat de
Marius MANTA
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comentarii

Discutia libera si nevicleana e
un dialog (asemenea celui pla-
tonician), asa cum sunt scrisul si
toate compartimentele artei. O
dialectica e un joc de tenis unde
mingea de fiecare data e retri-
misa partenerului. Scrisul si
gandirea, de fiecare datd cand
vor sa insemne ceva, se
infrétesc cu mirarea, cu tainele,
cu tacerile si recunosc partea
umbrei, a incélcelii universale.

Am fost tentat sd-l1 consider
pe Nicolae Spataru un disident
ascuns ,intre cuvinte” si nu cred
ca greseam foarte mult. Apoi, ca
sa pun ordine in ceea ce
simteam, am apelat la cuvintele
lui Nicolae Steinhardt, cele cu
care am si inceput comentariul.
Temperament energic si activ,
Nicolae Spataru refuza metafo-
ra, punand un accent deosebit
pe reflexivitatea cuvantului, ca si
pe libertatea de expresie. In
acest sens el poate fi aldturat cu
usurinta de Lucian Avramescu,
cu care sigur are si alte afinitati.
Si ma refer aici doar la cea mai
frapantd apropiere, care are in
vedere stilul expresiei lingvistice
folosite. Citindu-l, ai putea sa-I
asociezi foarte usor si cu Marin
Sorescu, fiindca exprima sprin-
tar niscai lucruri, destul de grave
si de serioase. Sentimentul care
predomind insa in poeziile lui
Nicolae Spataru e cel de tristete.
Se vede de departe acest lucru
n antologia de versuri pe care o
am in fata si pe care vreau sa v-0
propun spre lecturd, si anume
,Citirea zidului“, aparuta in 2013
la lasi, in colectia ,Opera
omnia“, la Editura Tipo Moldova.

Trebuie spus: Nicolae
Spataru e unul dintre poetii ge-
neratiei '80 care s-au impus la
Chisinau nu prin téacere, ci prin
atitudine: ,e toamna (va rog
mult/ s& gasiti dumneavoastra
un epitet plauzibil)/ si eu stau
intr-o camera obscurd/ usa si
ferestrele au fost zidite/ si doar
visele/ le mai pot trimite/ sa
deturneze pasari zburdnd spre
alte zari/ e toamna tarzie (o!
intre timp/ a sosit si epitetul)/
iubito, totu-i atat de banal/ de
parcd s-ar repeta clipa/ de acum
o sutd de ani“(Doar visele).

O energie a visului interior da
stralucire si spirit versurilor lui
Nicolae Spataru; antologia de
versuri o demonstreaza palpabil.
Realist ne apare a fi insul care
percepe intreaga realitate, atat
pe cea brutd, cat si pe cea poe-
tica. Artistului, poetului in speta,
ii revine menirea de a capta radi-
atia de poezie a realitdtii si de a
o formaliza. Asta se pare ca au
simtit indarjit Holderlin, Rilke,
Trakl sau Elytis, asta incearca
sa faca — cu posibilitdtile sale
lingvistice, nu putine — si Nicolae
Spataru.

Fizica timpului nostru, prin
notiunea de camp si de unda,
incearca pe un alt plan teoretic
sd lamureasca ceva mai clar
intelegerea relatiilor dintre poetic
si real. In speta, poeticul e un
camp al realului analog celui
gravitational ori, daca vreti, celui
electromagnetic s.a.m.d. Ama-
narea si escamotarea unui dez-
nodamant iminent sau schimbul
de locuri protagonisti-sctiitor-citi-
tori ori altii fac lucrurile posibile.
Miscarea obiectelor, dar si a
sinelui intr-o dubld aparentd a
lucrurilor sunt numai cateva din-
tre procedee. O gluma cu cheita

Theodor-George CALCAN

Sa urci la cer
CU mocanita tristetii

ntoarsa, care retuseaza si pune
lucrurile pe fagasul lor normal,
pare sa fie concluzia multora
dintre poeme: ,in acest caleido-
scop al clipelor/ chipul meu abia
se contureaza/ pe foaia imacu-
lata a zilei/ (am spus imaculatd
din obisnuintd)/ ca o fotografie/
care din lipsa de acizi tari/ apare
vag/ incert/ ca un punct/ (cineva
ar putea crede/ ca e vorba de
inima mea)...“ (Semne puncte
gesturi).

Intr-adevar, o paleta larga de
sentimente, gesturi si personaje
diversifica reflexivitatea poe-
melor si poeziilor sale, insa
frisonul nostalgic si in buna
masura tristetea parca stralumi-
natd vin sa vindece lumea:
Lacum tu esti cel ales/ zeii ti-au
promis sa ai propria-ti ghilotind/
alergi  innebunit pe strazile
fierbinti si pustii/ te opresti apoi
in fata geamurilor intunecate/ ca
in fata unor altare, si strigi:/
uitati-va, a venit primavaral/ va
rog, va implor, faceti abstractie
de ghilotina/ ce-o port sub-
suoara/ si pe care in zadar
incerc s& o acopdr/ cu haina
imbibata in sénge...“ (Nu iese
nimeni la fereastra).

Reverberatia volumului apa-
rut in anul 2000, , Tristetea recita
din Rilke*, e vizibila pe multe pla-
nuri si se manifesta aici, in volu-
mul ,Citirea zidului“, mai intens.
Lirismul este liminar si laconic, in
concordanta fiind cu verbul pe
care-| foloseste poetul. De subli-

Noaler Spdiarw

citirea ziduius

niat este de asemenea faptul ca
zidul pe care il foloseste aici
poetul nu are nimic in comun cu
zidurile mai vechi ale literaturii
roméane (cele ale lui Bolintineanu,
Carlova ori chiar Eminescu).
Zidul din fundul curtii poetului e
realmente intreg, e un depozitar
al memoriei epocilor prin care a
trecut: ,emotionat pana la la-
crimi/ mi-a vorbit despre valul lui
traian/ (sunt veri drepti)/ despre
ierihon, hebron, vatican/ si
despre alte ziduri/ care au
modelat spre bine fata lumii/
(chipu-i radia o mandrie de
stanca)/ discutia devenea tot
mai fascinantd/ dar la un mo-
ment dat — cerdndu-si iertare —/
zidul mi-a zis ca e ora/ cdnd de
obicei/ se retrage la masa de
scris“ (Citirea zidului).

Discret si ingenios putem aici
obseva un subtil transfer de
biografie. Poemul amesteca

halucinantul cu elemente fantas-
tice in stil avangardist. Cum se
vede, apocalipsa poate fi una de
hartie, iar elementul fantastic
imbogateste poemul, in sensul
sdu metafizic. Fiinta cautd, ca sa
spunem asa, Papisfera. Fisura
in timp se produce, iar volup-
tatea se naste totusi din scepti-
cism...

Aidoma zidului erudit, con-
stiinta poetului e convulsiva, din
reflexivitatea cartilor pe care le
citeste. O sensibilitate alergica si
alertad tine constiinta poetului in
stare de veghe si aceasta se
intdmpld dincolo de linistea
aparenta si de echilibrul precar
al poemului scris: ,in sfarsit esti
si tu de acord/ c& nu mai poti
inventa stele fixe/ retras intr-un
castel ridicat/ din puncte de sus-
pensie/ dormi/ dar in creierul tau/
rézboiul de o suta de ani/ nu se
termind niciodatéd/ tresari/ proba-
bil din simplul motiv/ ca nu-ti mai
simti sub cap europa“(Bocancii
vigilenti).

In sensul alcatuirii acestor
poeme, putem deslusi destul de
usor o revarsare de sine care
primeaza cumva altor mijloace.
O serie de esafodaje ludice fri-
zeaza metapoemele, in sensul
lor existential. Poemele lui
Nicolae Spataru din ,Citirea
zidului“ favorizeaza rostirea
directd si, asa cum sublinia
undeva Mircea A. Diaconu,
jaloneaza calea fiintei spre interi-
or, iar dexteritatea versurilor si

aprofundarea viziunilor demon-
streazd, o data in plus, maturi-
tatea poeticd a autorului lor. Se
evoca lucruri cotidiene fantastice
in hazardul lor absurd. Pro-
cedeul e unul constant in trava-
liul poetic al autorului, chiar daca
el dateaza inca din volumul ,lon
si alte revolutii. Poezia pare
scrisd departe de cliseele ver-
bale si de fervoarea poetica. Ele
pun accentul pe lucrurile consi-
derate de importanta, dar fara
obisnuita si obositoarea bra-
vada: ,ceea ce a fost eu s-a
diminuat/ s-a transformat/ acum
sunt ei/ [...] ce splendide sunt
rasdriturile in ultima vremel"
exclama poetul la sfarsitul cartii
sale. Tristetea filtrata prin inte-
lect, cea care ,dialogheazad cu
Rilke®, dar si timbrul fantastic al
vocii sale probeaza valoarea
acestui poet robust si tenace: ,,si
tu ai nevoie de un alt zdmbet/
pentru a-l prinde la loc/ si iar si
iar pana spre zori/ cand subit
chipul tau/ se striveste de coltul
strazii/ cuburile de gheata sunt
atrase intr-un dans nebun/ in
jurul numelui tau...“ (Cuburi de
gheata).

Impresia lasata chiar la o
prima lectura a cartii ar fi aceea
de revolta, de disidentd, sa
spunem. Un disident adevarat
nsd revendica protestul ca indi-
vid real; eventual il semneaza.
Scriitorul deleaga disidenta sa
personajului din poezie, vocii
lirice, n sfarsit, eului sau poetic.
In fapt, Nicolae Spataru sparge
zidul cu capul si incearca sa
scrie ce vede (in fictiune, desi-
gur). Aici mi se pare ca se poate
ascunde una dintre cheile de
lectura ale cartii propuse: ,acum
esti satisfacut de propria-ti
conditie/ carnea ta mai este
visata de ingeri/ cuvintele tale
mai pot ridica/ manastiri de
femei/ pe tabla de sah fara
teamd/ pui urletele cdinilor
vagabonzi/ jocul tdu pentru noile
timpuri/ pare destul de dur/
noaptea se clatind/ iese din
balama/ jocul continud...“ (Tabla
de sah).

Nu trebuie trecuta sub tacere
activitatea lui Nicolae Spataru pe
campul spectaculos, dar destul
de spinos, al literaturii pentru
copii (,Cifrele in spectacol”,
»Reportaje in culori“ sau ,Pisicul
informatician®), obtinand si cate-
va succese rdsunatoare:
Premiul Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova (Chisindu,
2013) ori Premiul Salonului
International de Carte pentru
Copii (2005 si 2013). Scrisul
despre copildarie, in ciuda
aparentelor, e foarte greu: nece-
sita forta lduntrica, determinare,
talent, putere de detasare si
toate acestea fara a pierde o
clipa contactul cu spatiul real.

Cartile  poetului  Nicolae
Spataru au un stil dens, rational,
incisiv. Originalitatea scrisului
sau (maniera ironica, uneori
blanda ori de cele mai multe ori
viguroasd, mai plina de aplomb
si mai activa, aplecata cu mi-
nutiozitate de ceas elvetian
asupra agoniei framéantate a
unui sfarsit de secol si de mile-
niu — apocalipsa care din nou se
amana, asa cum inspirat titreaza
inca o data poetul) ne frisoneaza
si ne Tncanta pe toti.

6
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Fara nicio indoiala, nu este
pentru prima data cand afirm
cd Emilian Marcu e un scriitor
care si-a castigat accesul intr-
un soi de Champions League a
literelor. De altfel, sunt cunos-
cute abilitatile stilistice pe care
le aratd in specii literare
diferite. In aceeasi masura,
Emilian Marcu este poet,
prozator, emite judecati de va-
loare extrem de pertinente
asupra altor productii literare;
mai mult, ritmul aparitiilor n
volum este wunul sustinut.
Evident, la toate acestea ar tre-
bui adaugate sutele de arti-
cole, studii publicate in paginile
celor mai prestigioase reviste
de cultura. Dar nu spre o lau-
datio ne indreptam...

Undeva spre finele lui 2014
realizam o cronica prilejuita de
aparitia romanului insolit —
,Tobele mute“, Editura PIM.
Desluseam in paginile volumu-
lui 0 ampla metafora dedicata
ideii de libertate. Lumea per-
sonajelor echivala cu un spatiu
auster, rece, gri, neconventio-
nal, mai precis formatda din
realitatile ,neprietenoase” ale
Siberiei. Era in fapt un dublu
prizonierat, libertatea care
lipsea cu adevarat fiind cea
interioara. Realitatea crunta
era amagita din timp in timp fie
de sticlele de votca, fie odata
cu cei cétiva soferi de camion
a cdror trecere prin sat se lega
de carnalitatea unor relatii
exclusiv sexuale. Cartea putea
fi cititd si in cheia unui bestiar
al comportamentelor deviante:
aflam de principii peste care se
trecea cu prea mare usurinta.
Mai mult, ajuns catre varsta
maturitatii, lon Alnimanui, per-
sonaj emblematic, devenea
singurul centru de interes pen-
tru femeile comunitatii, gratie
generoasei ,inzestrari“ ana-
tomice. lon Alnimanui, copil al
lagarului, era printre cei putini
ce nu aveau amintiri, pentru
care totul se desfdsura in
prezent, fiind astfel scutit de
nostalgiile unui trecut imposibil
de recuperat.

Acum, prezentul ne ofera o
surpriza placuta: ,Taramul
inocentilor’, noul roman sem-
nat de Emilian Marcu, continua
imaginarul ,Tobelor mute®,
chiar daca, de aceasta data,
autorul pare sa isi propund in
chip evident un excurs catre o
libertate cu totul asumata
metafizic — altfel spus, asistam
la o ,deschidere a ,tonurilor
gri“, e noud etapd. Mai mult,
odata cu ,Taramul inocentilor,
romanul devine parte a inter-
textului, perspectivele de lec-
tura fnmultindu-se in progresie
geometrica. Marea tema aflata
in dezbatere este asadar, pe
mai departe, aceea a Libertatii.
De notat este cum interesul
naratorului-delegat nu cade
nici acum pe eveniment, ci isi
utilizeaza pe deplin functia de
regie: el introduce in scend
personajul individualizat nu
comportamental, ci intr-o
manierd imprumutatd cumva
din tehnicile cinematografice.
Daca in ,Tobele mute“ perso-
najele (locuitorii unui taram al

Marius MANTA

,Taramul inocentilor”,

continuarea unui artefact

umbrelor) erau parca convo-
cate in fata cititorului pentru
a-si auto-declara vinovatia, in
paginile prezentului volum
acestea par ca au inceput sa
isi inteleaga soarta si chiar sa
isi reaminteasca/ sa Isi
(auto)crediteze zorii unei lumi.
Totusi, pe mai departe, crezul
intr-un destin cu totul fericit
ramane (incd) in sfera unei
utopii, realitatile razboiului sau
ale ,Maicii Rusii“ ramanand in
fapt niste repere coercitive.
Asijderea unui homo narra-
tor autentic, Emilian Marcu le
incredinteaza (fie si partiall)
personajelor sale principii
alchimic-ontologice: ,Pe langa
urechile lui aluneca o poveste
spusd de unul dintre soldati in
noptile cat stateau in santuri,
iarna, inghetati bocna. Sa nu

adoarmd si sa-i cuprinda in
bratele ei moartea, cate unul
povestea ceva sau inventa o
poveste din satul lui, pe care
s& le-o spuna lor, asa cum facu

si Serghei lvanovici
Kuzmanov, pe care toti il pore-
cliserd, mai in gluma, mai in
serios, ,Calugarul®. Cumva, pe
buna dreptate, in anumite ,rati-
uni“, personajele solitare ale
autorului sunt niste fantose
dostoievskiene, zbatandu-se
mai mereu intre vinovatie si
despadtimire, realitate si temeri
imposibil de strunit. lar
povestea nu inceteaza nicio-
datd, reprimind in paginile ei
personaje-arhetip. Poate la
poli opusi — ce insa se inter-
conditioneaza — se afla chiar
Ermolai Vasilievici Pehterev si
Musafirul. Desi mimeaza ca

este purtatorul unei biografii,
primul descinde mai degraba
din ,nebunii intru Hristos“ ai
Rusiei pravoslavnice, bucuran-
du-se de propria-i insingurare.
Celalalt, devine punctul un-
ghiular al unei alegorii: ,Musa-
firul lasase impresia ca se
furiseaza printre aceste umbre,
mereu miscdtoare, dar mereu
indiferente, chiar si la prezenta
lui. Mirosea a fulger tomnatic
venit pe furis de undeva din
padurea intunecatd, de unde
abia ca sosise, sprijinit in carja
sa patriarhald, cu maciulia
mare, frumos incrustata. Parea
ca lumina fulgerului ii toarna in
oase putere, iar pe frunte i se
prelinge rauletul unui gand,
abia schitat, ca un rand
serpuitor, din cartea sfanta pe
care o tot urmarea acolo, odih-
nindu-se, in palmele de piatra
ale statuii“.

Pe un alt culoar, in urma
unei banale intamplari,
parasindu-si fara voie satul
pentru timp indelungat, Sasa
llici este unul dintre cei care ar
putea sa cunoasca ,Taramul
inocentilor* — ,Nimeni, din
lumea cealaltd, dupa cum avea
sa afle el mai tarziu: ca vine din
lumea cealaltd, nu se arata si
nici nu se ldsa vazut pana
acum pe aici. Nu putea
intelege cum ajunsese tocmai
el sé le strice ordinea si linistea
atat de greu asezate pe aceste
locuri, sa le schimbe rosturile
statornicite de atata amar de
vreme aici, in taramul ino-
centilor®. Dar orice taram fsi
are tainele sale: ,Chilia parea
prinsa in niste chingi groase de
otel, asa de bine era ancorata
in bataia vantului. Interiorul,

he Zimesell

intunecat, de carbune, pierdut
in maruntaiele pamantului,
adapostea, fintr-un capat al
sau, dar asta avea sd afle
Sasa llici mult mai tarziu, cimi-
tirul. Pietrele tombale pe care
abia de se mai puteau descifra
numele vechilor locuitori ai
acestui tdaram, poate chiar
primii care poposira aici, nume
scrise intr-o limba pe care
numai el si alti cativa calugari o
mai cunosteau, abia se puteau
zéri. Calugarii morti cu mult
inainte de poposirea lui aici,
stiteau rezemati de alte
umbre, pe care doar ei le stiau
si le tineau in viata“.

Emilian Marcu are deopo-
triva vocatia unui miniaturist si
capacitatea de a-si ancora via-
bil arhitectura intregului roman.
Pe de alta parte, exista — dupa
cum s-a intrevazut! — disponi-
bilitatea unei proze poematice:
,Simteau cu toatele, chiar daca
nu vorbeau despre asta, ca
Sasa llici se afla intr-o grea
incercare si ele raman singure
in bataia vantului, ca si cum ar
fi niste frunze pe care vijelia le
sdlta la cer. Incercau sa se
prinda de baierele cerului si ale
sperantei, sperand ca vor primi
un semn, cat de mic, din afun-
dul padurii. Leganatul calm al
mestecenilor le lua gandurile si
il plimbau spre inaltul cerului,
iar ele, prinse in acea
leganare, visau la imbratisarile
iubitilor lor dinainte de a pleca
pe front“. Nastasia Vavilov,
comandir-sef al satului, trece
in plan secund — la fel se
intampld si cu celelalte perso-
naje ale ,Tobelor mute“. Revin:
daca in primul roman ,drumul®
personajelor aminteste de
,Castelul” lui Kafka, de aceasta
data se intrevede o cale —a se
vedea accentul pus pe ,mi-
nune“ (stramutarea la cele
vesnice a lui Kutasaiev Alibec,
credinta calugarului Chiparissa
cé isi trdieste credinta exclusiv
cu inima etc.). De-a lungul
paginilor se desfasoara o mis-
tica de sorginte orientala, chiar
daca deformata voit, in chip
uneori eretic, implodeaza:
,Credinta in tine, in existenta
ta, este superioara adevarului®;
,Cine este pretutindeni nicaieri
nu se afla“. Insa toate acestea
marturisesc de fapt cautarea,
recuperarea Chipului. Desi
anevoios si cu ezitari, e o lume
care se trezeste: ,Clopotele
dau timpului o masura liturgica,
umpléndu-l de rost. Tragerea
clopotelor face pe om sa iasa
din rénduiala cotidiana, intr-o
realitate mai presus de aceea
care cade sub simturi®.

In ,Tardmul inocentilor”
desfasurarea evenimentelor
nu mai echivaleaza cu un
datum in raport cu statutul per-
sonajelor, ceea ca ma face sa
consider ca nici moftul had al
Istoriei nu mai are puterea de a
genera haos. Emilian Marcu
pare sa ne transmita ca liber-
tatea constiintei, puterea ima-
ginatiei, credinta compun dim-
preund un parcurs ce trebuie
asumat cu toate riscurile.
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Liviu DANCEANU

Nerozia
canta

Nu stiu ce e nerozia. Probabil c&, intr-un fel (sau chiar in mai
multe), sunt si eu atins de ea. Am s-o0 abordez totusi ,componistic*,
asa cum Robert Musil a nadajduit acostarea prostiei din perspectiva
filosofica si psihologica: ,Am incercat cu maxima naivitate, cum se
cade sa procedezi in asemenea situatii, s& urmaresc utilizarea
cuvantului <<prost>> si a altora care se inrudesc cu acesta, sa
identific cele mai raspandite exemple si sa incerc sa stabilesc
conexiuni. O asemenea abordare se aseamana, din pacate, cu o
vandatoare de fluturi“ (Robert Musil: Despre prostie; trad., Daniela
Duca; Buc., Ed. ALL, 2013). Perfect adevarat, caci incerci sa prinzi
ceea ce ai fixat cu privirea, dar aparand mereu alti fluturi; la un
moment dat nu mai stii pe care I-ai fixat. Asa si cu nerozia com-
pozitorilor: ea zboara de multe ori in zigzag, nemaiputand sa-i dis-
tingi traseul. Oricum, nerozia e deopotriva conspirativa si cordiala,
fie si pentru faptul ca despre ea s-au incumetat sa scrie nu numai
nteleptii, ci si nerozii insisi. Dar oare cate feluri de nerozii sunt
specifice acelora care cuteaza sa-si punad gandurile pe portative?
A) Nerozia de parada: sunt compozitori ,exhibitionisti“ care fac
mare caz de inteligenta si talentul lor. Intregul lor discurs sta sub
semnul orgoliului, al falei fara rest, afisand o mandrie greu de si-
mulat, deci intru totul neaosa. E, vorba lui N.lorga, ,un stralucit
monument funebru ridicat deasupra sufletului mort demult. Daca ar
fi sa ne intrebam unde este semnul neroziei in aceasta aroganta
agresiva, atunci trebuie sa apelam la zicala conform céreia destep-
tul da ntotdeauna dovada de prudenta. Nerodul, in schimb, nu e
deloc prevazator. El se lanseaza in tot felul de demersuri infumu-
rate, care adorm suspiciunile (adica precautiile), ,dezarmand* orice
imbold intru decentd; B) Nerozia circumstantiald: se bazeaza pe o
anume siretenie, pe viclenia prin care cel slab ncearca sa-si
salveze pielea, dandu-se mai prost decat cel puternic de care, la
urma urmei, depinde soarta sa. Aici fi gasim pe acei compozitori
care recurg la falsa modestie ca argument decisiv in obtinerea unor
favoruri, cum ar fi comenzile, programarile in concerte si festivaluri,
premiile de creatie etc. Totul se petrece aidoma interactiunii dintre
sluga si stapan, soldat si ofiter, subaltern si sef, elev si profesor si
chiar intre copil si parinte. Asta pentru ca cei umili ori saraci cu
duhul beneficiaza predilect de avantaje. Prin contrast se manifesta
un al treilea soi de nerozie: C) Nerozia recalcitranta: compozitorii
dotati, dar rebeli (deci incomozi) sunt, indeobste, tratati cu aversi-
une in raport cu cei mediocri, dar obedienti. Prostia nu reuseste sa
induioseze si nici inteligenta s& impresioneze. Nerozii sunt, in ge-
neral, o prada usoard, dar si cei capabili pot reprezenta la un
moment dat capturi pe cinste (mai ales pentru cei lipsiti de
scrupule). In definitiv, a face pe desteptul este un indiciu al prostiei,
iar a-ti cultiva o reputatie de prost nu e nicidecum o miscare dibace.
Ceea ce ma face sa cred ca intre ineptie si perspicacitate exista o
intima increngatura; D) Nerozia didactica: multi compozitori au
tendinta de a da lectii celorlalti, cu alte cuvinte, de a comite abateri
de la inteligenta, prin impunerea propriilor norme si argumente. O
impunere care poate antrena vulgaritatea si grosoldnia.
Protagonistul e convins ca farda ,pretioasele sale invataminte®,
lumea e esentialmente inapta, el fiind singurul posesor al intuitiei ca
ceva nu este in reguld si ca este capabil sa explice exact ce anume.
De multe ori insa, nerodul-pedagog substituie calitatea actiunilor
sale prin cantitate; E) Nerozia afectiva: in egald masura, probabil,
inteligenta si prostia sunt determinate atat de intelect, cét si de
afect. A fi natang inseamna a fi infirm si in plan sentimental. Un
compozitor prost nu numai cd ia decizii imbecile, ci si simte
wprosteste”. Ca nu stie unde i-a fost mintea e evident, dar tot atat de
clar e ca nu-si da seama unde i-a zburat sufletul. Notiunile de prost
si de hain au, la urma urmei, un destin comun. Mai mult, absenta
afectului favorizeaza prezenta kitsch-ului. Se produce astfel un fel
de scurtcircuit, care da frau liber ,mizerabilului®, ,respingatorului®,
»nerusinatului“. Atrofierea afectivitatii duce, inevitabil, la incapaci-
tatea de a se exprima, ramanand doar aptitudinea semnalizarii;
F) Nerozia-soc: cand o solutie componistica de fortd opereaza
asupra ascultdtorului (fie ca ea genereaza spaima sau violenta, fie
presiune ori obsesie), compozitorul acroseaza, vrand-nevrand, o
nevoie irezistibila de a rosti neghiobii ambalate, de obicei, in lamen-
tatii ori explicatii apodictice. In loc sa actioneze pragmatic, autorul
se incurca intr-o puzderie de justificari fara rost, declansand in jur
o stare de panica laolaltd cu suspendarea, cel putin temporara, a
inteligentei; G) Nerozia echivoca: este sugerata de deviza conform
cdreia ,trebuie sa te abtii de la judecati si sentinte atunci cand nu
stapanesti suficient situatia“. Daca nu te abtii, demonstrezi un esec
al inteligentei ce vine din pretentia inchipuita ca poti realiza lucruri
de care in fapt nu esti in stare. Si nu stiu daca nu cumva e o lipsa
de coordonare intre caracterul unilateral al sentimentelor si o rati-
une insuficient de puternicd, incapabila sa le tina in les&. Dar mai
este si o invaliditate culturala din stirpea precaritatilor nicasiene. In
ultima instanta, totul marturiseste dichotomia dintre nerozia consti-
tutiva, onesta dar permanenta, si nerozia ocazionald, dobandita in
anumite momente, care se manifesta functional. Ceea ce ar trebui
sd stie compozitorii (dacd nu, sa invete) este cd e mai de folos
nsotirea cu un nerod care a crescut printre destepti decat compa-
nia unui destept care a crescut laolalta cu nerozii. Dar si ca cel care
ara pe acoperis este sigur prost, iar cel care face ca el este, fara
discutie, nebun.

Atunci am inteles, da,

Tacerea din ochii mamei,
un meteorit prabusit

Pe

Pamant,

Cine, mai tarziu, i-ar recunoaste
Ramasitele calde, colorate.

Cine s-ar intoarce in acel loc,
Inainte de inceperea ninsorii.

Autoportret

in palmele mele, linia vietii
Precum circuitul veninului
In corpul viperei.

Inima mea, un sir de stalpi electrici
Pe luna,

Prin cablurile lor circuld intunericul
Cand este prea multa lumina afara.

Vocea mea, 0 vizuina

Unde liliecii isi rod unul altuia
Aripile,

Sunetul lor readuce viata

in firele de par risipite pe cimentul
Fostului lagar.

Nu sunt altceva

Decat un camp de lupta

Din Orientul Antic,

Pe mormintele luptatorilor mei

Au inflorit oase, pamantul are culoarea ochilor
Acestora,

Singuratatea mea, o planeta fara sateliti, fara cer.
Noptile mele — insecte strivite sub greutatea
stupului.

Doar trei patru copaci,

Rasfirati incolo, incoace,
Undeva in margine, spre iesire,
Acea casa parasita,

Intram in ea, ne jucam sotronul,
Podelele, calde inca,

Precum o tampla dupa lovitura,
Seara, aprindeam chibrituri,

in jurul lor, aerul tremura,
Spuneai ca acest spatiu

Nu exista decat

Pe un film foto

Pe care il arunci

in apa,

Asteptand

Ca totul de pe el

Sa fie sters

Cat mai bine.
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(Ocna City)

Deasupra lacurilor, o ceata saratd cu miros de fan
si peste/ Tnaintea orelor diminetii/ se stingea ulti-
mul cositor/ urc pe camp/ in urma mea, un om si
calul sau tragand plugul/ soarele intre dealuri, un
galbenus intrand in tarana./ ne apucam de arat/
gdsesc un os/vreo urma de cimitir antic/ simt cum
pamantul vibreaza/Vor erupe vulcanii noroiosi/ pe
vremuri, se spunea ca Ocna stad pe un imens
musuroi de piatra si sare uscatd/Noptile, cartite
imense se zvarcolesc in interior in lupta lor cu
lighioane apocaliptice, lincsi de namol./ Nu am
ntalnit niciun joc al ielelor/ pe unde au trecut,/ e
strigoita acum,locul de joaca al strigoilor batrani si
anonimi/ acolo am ingropat impreuna cu un amic,
mici fiind,/ clasoare de timbre si brevetul de partid
al unui vecin disparut. ingandurat, trec cu omul si
plugul mai departe/seminte puse printre bulgari de
pamant, furnici si oase pulverizate/Peste Ocna se
lasd o ploaie cu paie de fan si flori de camp/ cred
cd as gasi locul in strigoitd, unde plantatiile de
canepa fac valuri ca barba nepieptanata a unui
stramos de al meu.

inainte de a scrie poezie,

Simt nevoia sa imi imaginez

Planeta Pluto venind cel mai aproape de soare,

Trecand prin el ca prin perdeaua de ceata

Uscata.

Pentru flori,

Réadacinile sa fie palme,

le tin atat de strans,

incat tulpinilor le ies spinii.

Celui mai autentic fildes din lume,

Sa i se descopere o parte putrezita

De la inceput.

Pe suprafata ghetarilor islandezi,

Cerul sé se topeasca.

intre cele dou razboaie mondiale,

Sa fie distanta dintre cel mai sangeros
lagar din vest si prima pusca tinuta

in maini de viitorul soldat sangeros.

intre anii 2017 si 3017,

Aceasta noapte a mea de insomnie.

Cand esti singur

nu iti mai apartii,

asa cum un semn de carte,
de-a lungul anilor,

ajunge prin mai multe carti.
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Numai tu

Trebuie sa te odihnesti, iubito, ca s& ma afli,
mi-ai spus,
nu ai dormit de peste un deceniu,
mereu ai avut cate ceva de facut

prin sufletul meu...
Mi-era frig si ai aprins un foc imperial,
mi-era cald si ai adus Niagara peste vapaie,
cu tine am vazut primele albine inecate in miere,
ai facut acrobatii sa le salvezi,
te priveam de pe creste, erai atat de mica

si de curajoasa!

in cadere, s-a agatat de tine o floare-de-colt.

N-ai dormit, iubito, stiam ca nu dormi,
noptile ai framéantat paine pentru zilele mele,
erai frumoasa in rochie albastra cu fluturi albi,
as fi vrut sa te ajut, dar numai tu stiai
sa chemi soarele
sa rumeneasca indeajuns timpul nostru,
numai tu...

Pasiune

Nu, n-am pierdut creioanele preferate,

le-am ascutit pe aripa curcubeului,

apoi te-am conturat in tuse fine,

am deschis galerii de arta, habar n-aveam de unde
atatea aplauze

pentru un evantai de emotii!

Asa ai devenit marea mea pasiune,

fiecare milimetru din tine se regaseste intr-un eu
bun de Cartea Recordurilor.

Cand obosesc ma asez la marginea desertului,

scutur nisipul din tabloul meu drag,

promit ca vor veni zile bogate, ca voi invdta

sd te pictez in alte nuante,

atunci se porneste un zumzet salbatic,

de rochia mea se lipesc imagini arse, te respir
prin dogoarea timpului nostru

si las talpile mele acolo,

cu ele s& ma cauti

prin toate dunele inimii.

Cayman

adormi cu ultima picatura de whisky

simti gustul iubirilor desculte

deasupra vulcanilor

intunericul trage din narghilea se aud plamanii
oftdnd in ganduri scumpe

dar somnul nu ti-e somn

piratii cresteaza vise de tot felul isi ascund como-
rile

amandoi stim ca palmele tale au cantarit daruri
nepretuite

iti duci inima pe stanca

stralucesti cayman

sunt oaspetele unui stup nou mi-era bine pe bul-
garii mei
ma pierd in multime potecile devin serpi

n adancuri se desfac lanturi

mai stii cayman

cate noduri am rupt sa putem tese panza
pe care ne-au ros-o moliile

acum o poti vinde

colectionarii de esente tari asteapta de mult

ma imbrac in soaptele tale unele s-au agatat
de peretii inimii
altele au rdmas intr-un aisberg
mereu m-am intrebat
cum sa-mi ascund la san aurul tau brut
n care o pasdre isi pastreaza cantecul
mai presus
decat toate bogatiile lumii

Hoata

Nu ma iubi, mi-ai spus,

timpul meu e din gheatéa si miere,
ti-am daruit un templu-n apus,
si-n plus,

eu sunt ateu,

alta cetate nu-mi cere!

Continente albastre stau la masa cu noi.
O strada aleargd. Copacii sunt goi.
Nu ma iubi, ai strigat
si ai luat orasul de mana.
in calea ta am sapat o fantana,
din cand in cand, un luceafar arunca alte stele
pe masa,
linistea se-mbraca-n mireasa.

Daca ti-e frig, trage camasa noptilor blande,
daca te strig, tu glasu-mi ascunde.

Lupii mei pasc iarba sarata,

mieii tdi au masa bogata!

Nu ma iubi, mi-ai soptit,

Sahara ma roade, ma strange, ma-nvatd,
Sahara e hoata,

e hoata,

e hoata...

Magicianul

Ma inecam in marea aceea de oameni
care te aplaudau
si ma minunam cum de te joci cu inima mea
fara sa ma atingi,
fara sa stii cat din mine esti tu,
stateam acolo, in primul rand,
aproape cd nu respiram
de teama sa nu risipesc vraja.
Porumbelul de pe bratul tdu venea mereu la mine,
toate privirile se mutau asupra mea,
voiam sa par un simplu spectator,
dar cu pasarile nu te joci,
ele inteleg cel mai bine cum e sa zbori
unul cu aripile celuilalt,
mi ciugulea din palma cateva soapte, ti le aducea
si-ti spunea: ,cu drag!”

Magicianule,
vezi perna mea rupta de nesomn?
Ai crede ca a gazduit razboaie,
ca a facut pace intre cei mai temuti dusmani,
tu tragi cortina peste ochii mei si continui

sa ascunzi in joben
jocul nostru,
curand va veni toamna iar scenele mari

vor lua vacantd,

nu ma indoiesc ca vei juca in Andaluzia,
dar aplauzele din randul intai
nu vor mai fi niciodata la fel.

Elena CIOBANU

Feliile
eului meu

Ma uit la o fotografie dintr-o revistd americana publicata in
1953. In ea, o tanara cu zambet afabil, sta de vorba cu o doam-
na distinsd, mult mai in varsta. Ambele sunt elegante, dar tandra
este, mai presus de orice, fiica timpului ei: are pe cap o tocad a
la Jackie Kennedy, parul e coafat in bucle ingrijite, poarta un
costumas cochet, strans corect pe trupul subtire, iar creionul din
mana asteapta indatoritor sa ia notite pe un carnetel deschis pe
genunchi. Imaginea ei vorbeste despre cat de mult isi doreste
ea sa fie intruchiparea idealului feminin al anilor '50 in versiunea
lui mai rafinatd. Nimic nu prevesteste, in aceastd fotografie
(facuta in timpul unui interviu cu scriitoarea irlandeza Elizabeth
Bowen, pentru revista Mademoiselle), demonul care, peste zece
ani, va sparge complet suprafata perfecta, neteda, lucioasa,
facand din aceastd tanara una dintre cele mai celebre sinuci-
gase ale secolului: nimeni alta decéat Sylvia Plath.

Discrepanta uimitoare dintre imaginea (sau, mai degraba,
imaginile) pe care a incercat mereu, cu darzenie, cu disperare,
cu patima, cu exaltare, sa le cultive, in viata de toate zilele, zbu-
ciumata poeta, si adevarata ei identitate disruptiva, chinuitoare,
din opera si din singuratate, rdmane unul dintre motivele pentru
care Plath continua sa bantuie mintile cititorilor. Cu tot patosul ei
,datat, figura ei este incd suficient de puternica incat edituri
importante precum Faber (in Anglia) sau Harper (in America) sa
considere o onoare publicarea unui nou volum cu scrierile ei, in
acest octombrie cand se implinesc 85 de ani de la nasterea
poetei. Vorbim aici despre primul volum, care cuprinde scrisorile
ei din perioada copilariei, adolescentei si primei tinereti, pana in
anul 1956, la cateva luni dupa casatoria cu Ted Hughes. Munca
asidud, minutioasa, a editorilor, Peter K. Steinberg si Karen V.
Kukil, a fost rasplatita de entuziasmul criticilor, incantati ca
acum, spre deosebire de publicdrile anterioare, textele sunt
necenzurate: de acum inainte, oricine va dori sa exploreze tene-
brele artistei, va putea sa o faca neingradit.

Intr-adevar, biografii si cercetatorii nu au cum sa fie decét
extaziati de accesul la cele 1400 de pagini ale tomului. Dincolo
de cercul initiatilor, aceasta cantitate este, insd, intimidanta,
asta cu atat mai mult cu cét textele in sine nu aduc nimic nou
fundamental in discutie: temele cunoscute deja din editiile ante-
rioare ale scrierilor plathiene se repetd pana la saturatie (si, cum
observa cineva, aproape pana la cadderea in derizoriu), iar
rezolvarea ghicitorii durerii acestei vieti nu devine semnificativ
mai probabila daca, spre exemplu, stim precis ca, intr-o seara,
Sylvia a suferit pentru ca nu avea forfecutd ca sa-si faca
pedichiura.

Ne putem pune problema dacéa absolut tot ce a spus un scri-
itor merita reprodus, adicd daca toate cuvintele sale trebuie
tratate ca fiind sacre, mai ales atunci cand nu influenteaza cu
nimic functia-autor, vorba lui Foucault. Cazul Sylviei Plath este
insa special. Criticii si biografii ldsandu-se dusi ei insisi de
patima, este de inteles refuzul Casei Plath, reprezentata actual-
mente de Frieda Hughes, fiica poetei, de a acorda copyright cu
prea multa usurinta. Principiul de baza pe care I-au adoptat pare
a fi acela ca doar o cantitate exhaustiva poate garanta calitatea.
Dar asta ne face sa ne intoarcem de unde am plecat: nici
prezentul volum nu cuprinde tot, mai sunt scrisori pe care
detinatorii lor nu le-au dat publicitétii sau care sunt obiect de
litigiu in justitie. Deci unde se sfarseste cantitatea si unde
incepe calitatea? Mai mult, in anumite situatii, miza pe o canti-
tate reprodusa cu o fidelitate ce frizeaza misticismul, poate avea
efecte negative. (In urma cu vreo doi ani, Casa Plath a refuzat
sa isi dea acordul pentru publicarea, la o editura roméaneasca
importantd, a unui volum cu fragmente din jurnalele Sylviei
Plath, in selectia si traducerea mea, adus la o dimensiune acce-
sibila pietei noastre de carte. Dorinta lor era ca jurnalele de
multe sute de pagini sa fie publicate integral, lucru aproape
imposibil, din motive pe care nu le mai enumar.)

Dincolo de toate aceste probleme de principiu, volumul aces-
ta de scrisori oferd momente de intensitate zguduitoare: cele 16
scrisori catre Ted Hughes, nepublicate pana acum, ne aduc
dinaintea ochilor o fiinta care arde fara rest in lumina incandes-
centa a unei iubiri resimtite total, o iubire care amenintd sa
devoreze eul cu totul: ,Mi-este pur si simplu rau, fizic rau, fara
tine. Plang, mé dau cu capul de pereti, ma sufoc... Teddy, te
iubesc atat de mult, incat ma ucide®, ii marturiseste Sylvia sotu-
lui ei in 1956, anul cand s-au casatorit. Este unul dintre cei doi
poli de adevar vesnic intre care se insiruie, complicat, celelalte
Jfelii ale eului“ plathian. lar cel de-al doilea pol este, evident, arta
ei, poezia aceea care ne spune ceva atat de important despre
noi, ca n-o putem intelege.
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eveniment

Orestia III

Dintre cele trei Orestii ale lui
Aurel Stroe, aceasta din urma
este, paradoxal, cea mai
aproape, dar si cea mai
departe de genul liric. Este
aproape pentru ca are o alca-
tuire bazata pe numere (micro-
forme), ca mai toate operele ce
s-au compus de la Monteverdi
incoace. Este departe intrucat
orchestra este redusa la un sin-
gur instrument, saxofonul (mul-
tiplicat, e-adevarat, la toti expo-
nentii acestei onorabile familii).
In plus, miscarea scenica,
prezenta corului si a solistilor
vocali sugereaza intersectia cu
conceptul de teatru vocal-
instrumental, facand si mai difi-
cila fincadrarea intr-un gen
muzical anume. In afara de tex-
tul lui Eschil, cele trei opusuri
au in comun o dominanta
incontestabila a majoritatii
muzicilor semnate de Aurel
Stroe: reflectia  filosofica,
deopotrivd cu cea matematica
si fizica. De aici reverie con-
trariantd, conform careia rati-
unea preceda simtirea. Stroe
creeaza o muzica a esentelor
tari, ce tin treaza constiinta
ascultatorului. |l deranjeaza, se
pare, modul necinstit in care
sunt ridicate lucrurile de mana
a doua la rangul de cele mai
bune si mai riscante realizéri, si
asta doar pentru a ne putea
lauda si a ne accepta pe noi
insine, creandu-se, astfel, un
mit al propriilor noastre calitati
ce functioneaza prin consfin-
tirea cvasiunanima si prin
,batrana“ omilie, care spune ca
necazul impartasit este de la
sine injumatatit. Orestia Il
este, daca vreti, un protest al
autorului care nu poate sa se
complaca in prostul obicei al
inimii, potrivit caruia atunci
cand ne este greu sa induram
vicisitudinile vremii, a te plange
devine un si mai prost narav,
dar de data aceasta al mintii.
Oricum, disconfortul nu e
acelasi lucru cu suferinta si
nimanui nu-i place cineva care
se tanguie de mama focului,
fara sa incerce a surmonta situ-
atia. Astea sunt Eumenidele
care, ce-i drept, amana sine die
fuziunea cu vacarmul potential
al oricarei tragedii antice. Aurel
Stroe este, din aceastd per-
spectiva, un vizionar. El refuza
sa amestece lucrarea sa
sonora cu cacofonia, digitaliza-

ta ulterior, ori, si mai periculos,
cu ,vorbele goale“ iscate din
posibila inadecvare circum-
stantiala (de timp, mod si
spatiu). Sunt indicii de argu-
mentabild ingrijorare ca insasi
aprecierea trecerii noastre prin
lume se face prin cantitatea de
zgomot (fie el de izbanda,
impotrivire sau jelanie) pe care
o producem, indiferent daca
intr-un club, la locul de munca
ori pe Facebook. Stim, o parte
dintre noi, ca acest zgomot nu
transmite aproape nimic, ca nu
e mare lucru de capul lui sica o
anume tacere poate constitui
calea regald de a traversa exis-
tenta. Nu pot sa nu fac aici o
paralela intre  Stroe si
Kirkegaard, cel care vedea,
inca de acum mai bine de un
secol si jumatate, ceea ce
aduce foarte mult cu o antici-
pare a societatii noastre con-
sumiste, mai exact, pericolul
permanent de a fi blazati de
catre media audiovizuala, prin
asa-zisa ,tocire a simturilor”,
fiind atat de sedusi de calitatea
iluziei create de universul nos-
tru digital, ncat vietile pe care
le trdim sunt aproape vieti vir-
tuale. Ar fi necesar un moment
zero, de satori budist; un
moment subit in care lanturile
mintii si inimii sa se destrame,
si gandirea, aldturi de simtirea
noastra, sa devina cu totul
clare. Indiscutabil, Orestia Il
tinde catre un atare moment.
lar cei ce i-au dat consistenta,
in 23 septembrie, la ,Ateneul”
bacauan (saxofonistul Daniel
Kientzy, baritonul Cristian
Ardelean, tenorul Nicolae
Hategan, altista Cosmina Ivan,
grupul vocal al Filarmonicii
,Banatul“ din Timisoara, regi-
zorul Vlad Dragomirescu,
scenografa Monica Stoian si
dirijorul Cezar Mihai Verlan)
meritd din plin recunostinta
noastra. (L. D.)

in septembrie 2017, cand
toate energiile, toate resursele,
toata atentia erau focalizate pe
derularea Festivalului ,George
Enescu®, iata, lucru admirabil,
s-a organizat la Bacau cea de-a
XXXl-a editie a Festivalului
LZilele muzicii contemporane*.
Programul general ,Est-Vest-
Sud-Vest“ a cuprins patru con-
certe ce au avut loc in perioa-
da 20-23 septembrie. Cel de-al
treilea concert-eveniment de
vineri, 22 septembrie, a avut ca
protagonisti  pe  membrii
Ansamblului ,Archaeus” si a
fost gandit ca un concert-
omagiu adus compozitorului si
profesorului Stefan Niculescu.
Au fost prezentate cinci lucari
ale sale: ,Echos II* pentru
vioala solo, ,Sextuplum* pentru
ansamblu, ,Triplum I pentru

»Tastenspiele“ pentru pian si
,Sinchronie |“ pentru ansam-
blu, concertul incheindu-se cu
lucrarea ,Septuplum®, de Liviu
Déanceanu.

Ansamblul ,Archaeus” vine
cu o tematica bine definita, de
aceastd data fiind vorba
despre comemorarea a 90 de
ani de la nasterea compozi-
torului Stefan Niculescu. An-
samblul ne prinde si ne
surprinde din nou cu o abor-
dare foarte elaboratd si o
pregdtire minutioasa a con-
certelor sale, evenimentul din
sala Filarmonicii bacduane
nefacand exceptie. Spun
aceasta deoarece nu este un
lucru usor ca o piesa pe care ai
prezentat-o in sali din intreaga
lume sa o interpretezi cu atat
de multd spontaneitate si

Festivalul International ,, Zilele muzicii contemporane*
Bacdu, editia a XXXI-a, 20 - 23 septembrie 2017

Spontaneitate
si prospetime

la textul insusi, imaginat de
compozitor, sa gadsesti modali-
tati de cuplare si decuplare a
timbrelor si o vitalitate dinami-
ca si agogica apta de a elec-
triza permanent.

Vineri seara, interpretarea
lucrarii ,Sinchronie |“ a facut
cinste atat compozitorului, cat
si interpretilor. Liviu Danceanu
si colaboratorii sai — Anca
Vartolomei (violoncel), Rodica
Danceanu (pian), lon Nedelciu
(clarinet), Serban Novac
(fagot), Alexandru Matei (per-
cutie), Marius Lacraru (vioara),
dar si mai tandra oboista Ana
Radu — au facut dovada faptu-
lui ca puritatea interpretarii
poate aparea fin puritatea
absoluta a prospetimii si spon-
taneitatii.

clarinet, violoncel si pian,

daruire, sa revii de fiecare data

Godri ORBAN

Contraste

Nu. Nu e nicidecum sclipirea unei opozitii de
tipul alb/negru, zi/noapte, caniculd/ger si nici
frisonul nascut din dichotomii ca, de pilda,
bun/rau, bland/feroce sau pudic/frivol. Trioul
Contraste face, mai curand, recurs la comple-
mentaritate ori la jocul de puzzle, in care imbina-
rea figuri(ne)lor depinde de constructia lor hiper-
polisatd, dar si de imaginatia ju(de)catorului. De
mai bine de trei decenii, ansamblul timisoreano-
(Sorin Petrescu — pian, Doru Roman — percutie)
bucurestean (lon-Bogdan Stefanescu — flaut)*
exerseaza ultima replica din romanul Nenumitul,
de Samuel Beckett: ,Nu mai pot continua; voi
continua“. Este aici o retorica subtild a profesiunii
de credinta: muzicienii solicita libertatea de expri-
mare drept o recompensa pentru libertatea de a
gandi, de care adesea se folosesc. Intrebarea
este daca se surprind, macar din cand in cand,
utilizand rationamente béatute in cuie pentru a se
justifica fata de ei insisi, intrucat nu prea fac ceva
ce nu stiu ca ar trebui facut. In definitiv, ratiunea
este un instrument folositor care insa nu prea are
rost in chestiunile artistice si in cele de constiinta.
Interpretul seamana cu un saltimbanc ce merge
pe sarma la mare inaltime si care, dupd ce a
coborat, este arestat pentru atentat la ordinea
publica. Cei trei membri ai trioului Contraste isi
cenzureaza frecvent propriile ganduri facandu-si,
se pare, griji ca publicului nu-i va conveni sa stie
ce gandesc ei in realitate. Sau ca, intr-un fel, nu
se impaca deloc cu ei insisi. Nu-i mai putin ade-
vérat ca multi dintre noi cunoastem destui artisti
care par mereu ca spun deschis ceea ce gandesc
si majoritatea 1i admirdm pentru asta, chiar si
atunci cand nu suntem de acord cu ce au de
spus: ,Astea-s principiile noastre interpretative si
daca nu va convin, ei bine, cautati in alta parte®.
In lumea noastra trans-moderna, aceasta este o

* Trio Contraste

problema esentialmente transanta. Atat de multa
confruntare, atat de multe pareri, atat de multe
optiuni posibile — cine si cum ar putea sti ce este,
cu adevarat, fezabil? Cum putem actiona cand
variantele (de multe ori contradictorii) nu mai con-
tenesc sa apara? Sorin Petrescu, Doru Roman si
lon-Bogdan Stefanescu au ajuns la acea maturi-
tate artistica, la acel tip de inteligenta vioaie, prin
care observa ca fiecare potential ,plan de atac*
are o justificare, cd ,vederea judicioasa“, abili-
tatea de a intui ambele fatete (sau mai multe) pot
instaura autenticitatea restituirii. Asa s-a intam-
plat in concertul din 21 septembrie cu Géandind
Edenul, de Laura Manolache, Attracteur etrange,
de Lucian Metianu, Trei pastorale, de Aurel Stroe,
Consonata, de Adrian lorgulescu, Troite, de
Doina Rotaru, Circuit, de Violeta Dinescu sau
Cartoon Variations On A Theme By Mozart, de
Dan Dediu. Priza la public se explica si prin uni-
versul nutrit de interpreti, in care atitudinea pozi-
tiva si optimismul sunt proslavite ca fiind cheia
unei intreprinderi detasate, suverane, intr-un fel
chiar sfidatoare, practicata pana la cristalizarea
unei a doua naturi. Cu totii suntem, poate, incli-
nati spre o atare reactie, dornici de a fi adorati,
dornici sa avem o parere buna despre noi insine,
dar la trio Contraste aceste evidente nu fac altce-
va decat sa intareasca una dintre pasiunile lui
fundamentale, si anume importanta de a fi auten-
tic si de a-si urma convingerile cu staruintd, pana
in punctul in care devine iminent riscul de a te
face impopular. Rar mi-a fost dat sa vad o mai
mare incredere in desfasurarea clipa de clipa a
discursului interpretativ (sau in repertoriul infinit
de posibilitati), ne existand nici un motiv ca sa se
prefere paradigma déja-vu-ului, solutiilor bata-
torite, altfel spus trecutului, cele mai neasteptate
evenimente putandu-se petrece subit, in doar
cateva secunde. Fara a exagera cu nimic, trebuie
s& spun ca trioul Contraste a transformat rationa-
lismul interpretativ in ceva foarte asemanator cu
o religie, in care accentul ferm este pus pe intro-
spectie, dar si pe faptul ca fiecare instrumentist isi
asuma pana la capat responsabilitatea imanenta,
ceea ce imi aduce aminte de acel ,crestinism per-
sonal” atét de frecventat in zilele noastre.

Liviu DANCEANU

*) In primii ani de existent, locul lui lon-Bogdan
Stefanescu a fost ocupat de saxofonistul
Emil Sain, membru fondator al Ansamblului.
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lecturi

Gina ZAHARIA

Talazuri

Volumul ,Talazuri“ (Ed. ,Art Creativ*,
Bucuresti, 2016) al poetei Gina
Zaharia a primit un — pe drept meritat
— premiu special la Concursul National
de Creatie Literara ,V. Voiculescu®,
2016. Volumul cuprinde poeme de
facturd intimistd, scrise cu talent si
cumva in raspar, cu un curaj in fata
cuvintelor pe care numai nou venitii
in Templul poeziei il au: ,ai uitat cine
sunt si de ce-ti las busuioc la poarta/
ma privesti de parcad as fi iesit din
ocean si l-as fi intors pe dos”
(,Maria“). Sta in firea oricarui poet de
a intoarce universul pe dos, de a-l
pipai la cusaturi, de a-i schimba culo-
rile si sensul rotirii lui in vesnicie, dar
si de a fi prizonierul propriei mirari,
atunci cand lupta cu starea de neutra
contemplatie, de prizonierat pe imen-
sa panza a timpului cosmic se da cu
o tolba de creioane vorbitoare: ,cand
m-am trezit era vara de ocazie/ o
panza ma tinea ostatica pe un perete
neutru/ trebuia s& trec printr-o galerie
imensé&/ nu cunosteam intrarea scara
de incendiu nici atat/ singurul meu
ghid — o tolba cu creioane vorbitoare®
(,vara de ocazie").

Gina Zaharia nu cautad cuvinte
rare, ca sa le distileze sensul pana la
nimicirea oricarei urme de emotie
cuprinse in ele, ci ia cuvintele care-i
stau la indemana, transformandu-le
in vocabular poetic: ,ce cald rasuna
glasul umbrelor mereu pe grabad/
altruiste si mergatoare prin tuse
albastre” (,in ochii pasarilor de
iarba“). Motivele poetice cu prezenta
constanta (turnul, fantana, oceanul,
noaptea, sageata, pasdrea, soarele
etc.) nu par a fi selectate cu ochi si
mana de bijutier trudind la armonia si
perfectiunea lucrarii, ci se justifica in
text numai prin incdrcatura lor
emotionala, de unde si impresia de
curgere tumultuoasa, fin valuri
(talazuri), in ordine/ dezordine: ,ur-
mdresc sageata strecurata in ocea-
nul de astazi/ ca o undita uriasd/ as
fnota pentru ea dar se transforma
odatd cu valurile/ piratii isi cos
camasile rechinii o inghit pentru
show niciodata nu stiu/ daca e un pai
de lumina ori stare cu multe carate”
(,cosul cu albine*).

Poemele Ginei Zaharia nu pot fi
lecturate (decat fortand nota) cu ochi
profesionist-critic, in sensul punerii in
evidenta a figurilor de stil (epitet,
metafora, comparatie si toate cele-
lalte); pare aproape imposibil sa
decupezi didactic, pentru uzul citi-
torului incd nefamiliarizat cu discur-
sul liric actual, sintagme ,memora-
bile*, expresii care sa poarte
amprenta unicd/ recognoscibild a
creatorului lor; pare imposibil, pentru
ca ceea ce conteaza nu sunt cuvin-
tele in sine, cu incarcatura lor
semantica usor de decodificat la lec-
turd, ci motivul care a declansat
talazuirea lirica a cuvintelor din text:
~am intins gradini alaturi de tine/ apoi
am deschis usa dintre cerurile noas-
tre/ un stol de porumbei arunca
duminici in noi/ erau marunte ca
pietrele rare pe prundul unei dimineti/
imbujorata  alintatd cuceritoare
stapana pe toate fantanile/ au apa de
nuferi“ (,perdelele soarelui®).

Daca tema favoritd a volumului
este dragostea, expresia ei poetica
nu apare niciodata in mod explicit in
text, sentimentul parand sa se nasca
din valuri/ talazuri, din spuma care
tinde spre inalt si dispare in profun-
zimi, ca o parere, ca un regret: ,sa
mergem mai aproape de izvoare/ imi
spuneai cu inima dogorind/ e luna
plind cand va cobori la pieptanat
sa-ti vada chipul/ am auzit ca asa nu
te vei teme de pietre/ nici nu vei fla-
manzi intr-un strigdt de toamna/ in
pumn sa porti un ban din tolba intem-
nitatilor/ cu siguranta va pleda pentru
catedrale/ inalte cat sufletul” (,pe sub
felinare trec nopti cu rochii fru-
moase“). Monologul adresat, ca for-
muld de transcriere a sentimentelor,
aduce o nota de prospetime prin ora-
litatea implicita: ,ar insemna sa te
caut intr-o stridie printre morile
oceanului/ sd te compun din arii
neterminate/ poate chiar sa fac scu-
fundari spre apa lunii/ din cand in
cand/ sa-ti asez gulerul pentru a te
privi in ochi/ pana la dedublare” (,risc
de culori®). Nenumite, emotia/ senti-
mentul sunt decelabile doar printr-o
privire ca a iubitorului de frumos,
capabil sa vada intregul numai stand
departe de tablou; de aproape, se
vad culorile/ vopseaua certandu-se
ntre ele, ingramadindu-se amorf, de
departe — se vede ansamblul pictu-
ral, cu freamat viu tocmai din lipsa
armoniei compozitionale: ,- ia-ma de
méana ti-am soptit/ inima vasleste
spre rasarit acolo e timpul meu/
umple-l de tine/ scoicile aduna raze
pentru intersectii boreale/ calatoria
noastra are hrana din belsug/ incape
n toate orizonturile insetate/ de noi“
(,femeia marii“).

Mai degraba cerebrald decéat sen-
zuald, privita prin filtru ca eclipsele de
soare, dragostea implica, in poemele
Ginei Zaharia, propensiunea cos-
mica, dar si risipirea terestra in vege-
tal ori in mineral: ,dulcea mea
departare/ sunt eu vinovata ca s-au
indragostit toate tarmurile deodata/
nu vezi ca port boabele fericirii tale/
cu un curaj demential/ fara sa stiu cat
fara sa stiu pana unde/ gleznele mele
palmele tale sangele nostru in toti
macii/ voi tine un discurs despre
asta/ acum imi vin cuvintele ma

implora sa le soptesc/ sd nu uit nici
iedera care ne tine captivi cat sa te
strig/ deasupra muntilor/ in suierul
vantului/ in clocotul norilor/ cu flori de
papadie din neamuri de alb“ (,san-
gele nostru in toti macii®).

Poetic, Gina Zaharia se situeaza
intr-un loc geometric in care egali-
zeaza teme/ multimi/ universuri cu
aceleasi proprietati: sensibilitatea,
miscarea cu gratie, caracterul fluid-
efemer: ,era o balanta de zile mari pe
un taler avea pasari la cind/ pe altul
stateau ghicitorile cochete/ ghemo-
toace din creta coloratd/ in briza
inimii/ asa e si acum/ stie toate
oceanele in care ploua la timp/ nu
uitd niciodata ziua de nastere a
ciocérliei// undeva intre carca norilor
si miezul painii/ se prevesteste
belsug/ dealul cu sapte fete e la loc
de panda i-a facut semn sa ramana/
pentru rama de duminica/ asa a
invatat sa picteze stelele cdzatoare/
din braul filigranat” (,ziua de nastere
a ciocarliei).

Tanara poeta buzoianca, desi cul-
tivd ambiguitatea si ludicul, fuge de
tot ceea ce este superficial ori cu
falsd strélucire de spectacol: ,si
acum vad cautatorii de vise legand
sfori de cer/ sunt frumosi acolo in va-
luri/ uneori cred ca-si scalda destinul/
doar pentru spectacol/ alteori ma
uimesc decorand padurile cu
toamne” (,vioara criptata“) si nu are
,chei pentru toate cerurile” (,braille”),
¢i numai o intensa afectivitate tran-
scrisa liric: ,stiu/ va tulbur noptile cu
strigatul meu/ uneori fur drumuri
straine/ le urc pe umeri niciunul nu
are parfumul lui/ simt linistea/ ca o
sdgeatd intr-o loja de circ (,dar
parca nu era el). .
Valeria MANTA TAICUTU

R o

Dan PERSA

Ulitinels zile
dlin wiaia lui ©widio

Nu auzisem de Bogdan Boeru pana sa
primesc romanul sau ,Sapte sute saptezeci”
(Ed. ,Ex Ponto“, Constanta, 2017), astfel ca,
dupa ce am citit cateva pagini, m-am intrebat
daca autorul nu face parte cumva dintre arhe-
ologii Dobrogei adunati in jurul Muzeului de
Istorie Nationald si Arheologie Constanta.
Arheologii fiind o imbinare intre omul de
stiinta si umanist. De ce mi-am pus aceasta
intrebare? Pentru ca subiectul, ultimele zile
ale lui Ovidiu la Pontul Euxin, cere o anumita
eruditie, familiaritate cu o epoca si-un
imperiu, imperiul roman si cunoasterea
asezdrii care a fost Tomisul. Asa ca am cau-
tat la sfarsitul cartii, s& vad de voi gasi infor-
matii despre autor. Spre surpriza mea, este
absolvent al unei facultati de drept. Ar fi sa fie
un avocat, poate, dar activitatea sa este
prodigioasa in cu totul alte domenii. A scris
numeroase volume de poezii, nuvele si
romane. A organizat expozitii si evenimente.
A participat la realizarea unor filme, scurtme-
traje sau documentare. Are o bogata activi-
tate muzicala, cu discografie, dar si concerte.
Si nici artele plastice nu-i sunt straine...
Asadar, nu este un erudit prin instructie, ci un
erudit ce s-a documentat singur, cu siguranta
din pasiune. Cat imi doream pe vremuri ast-
fel de romane, cum este cel scris de Bogdan
Boeru, care sa scoata la iveald subiecte din
negurile istoriei noastre si sa ne faca accesi-
bile lumi ce altfel ar fi familiare doar istoricilor!
Un roman ca ,Sapte sute saptezeci“ este una
dintre dificilele intreprinderi scriitoricesti. Pe
langa eruditie, iti trebuie talent literar, dar
unul ajuns la maturitate in urma unei indelun-
gate practici si a unui asiduu efort. Bogdan
Boeru poseda toate aceste calitéti. Ne ofera,
in romanul sau, datorita poftei sale de a asi-
mila cunostinte istorice si din varii domenii, o
epoca, ne ofera, datorita talentului, viziuni si
adancime de perspectiva si ne oferd, datorita
maturitatii sale, un roman bine structurat si
fara cusur scris. Si iatd-l pe Bogdan Boeru
redand lumii literare si lumii romanesti pe
Ovidiu, fintr-un alt chip decat ne-a fost
infatisat pana acum. Vantul iemii scitice se
impleteste cu géandurile poetului exilat.
Intrigile imperiale, cu dorul de casa al poetu-
lui. Razboiul, cu meditatia la rostul cuvantu-
lui... Si, desigur, meditatia asupra mortii omu-
lui, se impleteste cu meditatia supra pere-
nitatii creatiei sale...

,Sapte sute saptezeci“ poate fi privit ca
romanul pregétirii de moarte a Ilui Ovidiu
Naso. In care intrd mostenirea sa spirituala,
anonimatul mormantului sau si mai cuprinde
lectia ce am putea s-o invatam din viata sa,
din creatia sa si din tacerea sa.

lata-ne cu ,Sapte sute saptezeci“ in pose-
sia unui roman de colectie. Ce ar putea sa
faca parte dintr-o potentiald colectie a roma-
nului istoric. Sau dintr-o potentiala colectie a
creatorilor celebri, a caror opera si nume stra-
bat milenii, ajungand pana la noi, si care vor
continua sa existe pe intreg timpul existentei
omenesti.

Fiind un roman cu un anumit tipar si cerinte
specifice, el nu-si propune sa trdiasca in
spatiul literaturii prin valoarea literara, chiar
daca ea exista atat cat ii este necesara, ci
prin acuratetea informatiei, prin imaginatia ce
invie, avand ca baza doar cuvantul sec al
istoriei, misterul vietii si fiintei unui om, prin
intuitia ce transforma stirea obiectiva in exis-
tentd subiectivd si sensibild. Toate aceste
calitati i le-a conferit romanului sdu Bogdan
Boeru. S-ar putea spune despre autor ca
este un scriitor profesionist. Un scriitor capa-
bil s& ia orice subiect si sa-| transpuna literar
intr-un chip atractiv, captivant chiar.
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~Daca traiesti
destul de mult,
ajungi

sa primesti
toate onorurile“

Stimati prieteni, ma aflu intr-o
pozitie foarte stangace, pe
care ar trai-o oricine este
nevoit sa audd o multime de
laude despre el insusi. Este cu
atat mai stanjenitor cu céat in
tara aceasta sunt poeti, proza-
tori, critici mai buni decat mine.
Totusi sper ca toata lumea
intelege constrangerile pe care
o astfel de ceremonie le pre-
supune. In privinta multumi-
rilor, e primul lucru pe care-|
am de facut. Sunt de acord cu
Nora luga ca multumirile, ca si
scuzele, iti vin cateodata greu
pentru ca ele presupun o
relatie ciudata intre tine si cel
care fti face un dar. Va voi
povesti o intdmplare pe care
am tréit-o cand am stat cateva
zile acasa la profesorul Matei
Calinescu. Cu ocazia aceea
|-am intalnit si pe fiul sdu, care
l-a facut sa devina — cum sa
spun? — un simbol al iubirii si
compasiunii paterne fata de un
copil defavorizat. Dar acest
copil nu era doar defavorizat, ci
era si o fiinta privilegiata din
acest punct de vedere. Era o
fiinta care isi purta handicapul
fizic cu o gratie extraordinara si
cu o compensatie nu doar spi-
rituald, deosebita. Voi evoca o
singura intdmplare. La sfarsitul
colegiului exista obiceiul ame-
rican ca tinerii s& multumeasca
profesorilor. De obicei, fiecare
tanar din clasa se ridica si isi
spune multumirile sale pentru
cei care s-au ocupat de edu-
catia sa. A ascultat atent si,
cand a fost momentul sa-si
spuna multumirile, s-a ridicat si
a finceput in felul urmator:
»,Multumesc profesorilor care
m-au ajutat in acesti patru anil
Multumesc  colegilor meil
Multumesc clasei in care am
stat in tot acest timp!
Multumesc peretilor clasei!
Multumesc bancilor in care am
stat! Multumesc geamurilor pe
care ne-a venit luminal
Multumesc celor din afara care
se vad prin aceste geamuril
Multumesc copacilor care, de
asemenea, isi ivesc ramurile
prin geamuril“ si asa mai
departe. A vorbit 30-40 de
minute, in care n-a existat
coltisor din lumea ingusta a lui

cdruia sa nu-i multumeasca. Si
eu simt aceasta nevoie: sa
multumesc tuturor care intr-un
fel sau altul au avut a face cu
inaltarea mea in aceasta lume,
cu indltarea mea pas cu pas,
milimetru cu milimetru. Cu atat
mai mult vreau sa multumesc
celor care mi-au acordat astazi
acest titlu, care ma onoreaza
extraordinar de mult. Este al
treilea titlu de doctor honoris
causa pe care il primesc anul
acesta. Nu stiu de ce au
inceput sa se ingramadeasca;
poate pentru cd am depasit
pragul celor 60 de ani. Unele
bucurii inceteaza la aceasta
varstd, altele incep; nu stiu
care sunt mai de preferat. Dar,
in orice caz, pana la urma,
daca traiesti destul de mult,

ajungi sa primesti toate
onorurile. li multumesc foarte
sincer domnului rector al

Universitdtii ,George Bacovia“
din Bacau, multumesc colec-
tivului profesoral, multumesc
celor care au luat aceasta
decizie controversata (pentru
ca, asa cum s-a spus, Si eu
sunt un om controversat).

Sa plece poetul
din cetate?

Eu as vrea acum sa va spun
doar cateva vorbe improvizate,
fara niciun fel de pretentie aca-
demica sau maécar culturala,
despre ceea ce pe mine m-a

Mircea Cartarescu

Lectia de poezie®

Cu cateva ore inainte de a i se oferi inal-
ta distinctie din partea Universitatii
,George Bacovia“, I-am invitat pe Mircea
Cartarescu sa viziteze Bacaul, momindu-I
cu un vers din poezia sa de debut: ,toam-
na are hematii de aur in séange“ (Poem de
dragoste, in ,Romania literard“, 18 mai
studenti
Bucuresti, cu o prezentare de Nicolae
Manolescu). A refuzat, motivand ca tre-
buie sa-si pregdteasca alocutiunea din
finalul ceremoniei anuntate. Textul care
urmeaza (transcriere a unui discurs liber)

1978, sub titlul ,Poeti

preocupat intotdeauna, de
cand ma stiu scriind versuri, si
anume despre poet si despre
poezie: cum s-au simtit poetul
si poezia (de cand exista ele
sau de cand stim noi ca exista
ele si pana azi), cum s-au
schimbat ele, cum s-a schim-
bat spiritul lor, cum s-a schim-
bat semnificatia actului de a
produce poezie de-a lungul
timpurilor. V& rog sa nu va
asteptati la un discurs istoric, ci
mai curand la un mic punctaj in
evolutia ideii si practicii poeziei
in lume. Si as vrea sa incep
acest foarte modest discurs al
meu cu un text aproape didac-
tic, referindu-ma la povestirea
,Relatarea Iui Brodie“, de
Jorge-Luis Borges, in care este
vorba despre o societate
utopica. Este vorba despre un
trib necunoscut din Amazoane,
un trib in care oamenii par sa fi
abandonat orice speranta si
zac in noroi. Este singurul
lucru pe care il fac cu adevarat
— daca asta se poate numi a
face ceva — si asteaptd sa
moara. Din cand in cand, unul
dintre ei se ridica in picioare si
rosteste cateva vorbe care-|
uimesc pe el in primul rand si
care vin din alté parte, pe care
el le simte strdine. Daca aces-
te vorbe nu ii misca pe cei care

din

1978).

zac mai departe in noroi, nu se
intdmpla nimic, dar daca con-
cetatenii — sa le spunem asa —
ai celui care rosteste cuvintele
se simt tulburati, se simt
cutremurati, se simt zguduiti de
aceste cuvinte, ei numesc pe
cel care le-a rostit poet si din
acea clipa oricine are voie sa-
ucida. Si-atunci cel care a ros-
tit aceste cuvinte fuge din
comunitate, se ascunde céat
mai adanc in jungla si spera sa
nu fie gasit niciodata. lata
aceasta imagine a poetului,
care a ramas intr-un fel vala-
bila pana in ziua de astazi si
care cuprinde doua mari ele-
mente ce se regasesc intot-
deauna in imaginea arhetipalda
a poetului, pe care am avut-o
din vremea lui Homer péana in
zilele noastre:

- pe de o parte, poetul este
un profet. Nu vorbeste el
nsusi; poetul vorbeste pentru
o energie care este deasupra,
pentru ceva care il domina,
pentru o transcendenta care
vorbeste prin gura sa. Pentru
ca un poet sa fie adevarat, nu
trebuie sa vorbeasca el insusi,
pentru ca ar fi un fals profet.
lata poetul ca un receptacul al
sacrului (sacrul care, stim cu
totii, in trecut nu avea sens
epic; sacrul era acea forta de

dovedeste ca autorul ,Levantului® poate
dezvolta, intr-un timp scurt, orice subiect
din sfera literaturii. Aici confirma ideea lui
Madame de Staél ca arta este o nobila
inutilitate si-l apropie de un confrate
moldovean: ,asemenea mi te finchipui,
poezie,/ ca mana larg deschisa mereu in
ajutorul cuiva,/ caci nu esti numai opera
vorbita sau scrisa,/ ci esti un mod aparte —
cel mai inaltator — al vietii pe pamant
(loanid Romanescu, in ,Cronica“, 6 oct.
Intertitlurile  apartin,
redactiei. (I. D.)

desigur,

dincolo de bine si de rdu care
putea face si bine, si rau si nu
putea fi stapanita decat prin
conjurare si prin alte — stiu eu?
— operatiuni magice);

- pe de alta parte, poetul
devine un strdin si un revoltat
fatd de comunitatea din care
face parte, fata de sistem, cum
am spune noi astazi. El este
cel care rosteste vorbe oracu-
lare impotriva  sistemului,
impotriva felului obisnuit de
gandire al oamenilor, impotriva
ordinii. El este astfel un frate al
revolutionarului, al proscrisului,
al celui care trebuie izgonit din-
tre oameni, si orice om are
dreptul sa- ucida, pentru ca
poezia, in aceasta a doua
acceptie, are ceva fascinant,
tulburator si periculos. Acest
caracter periculos al poeziei,
de la Homer (care tulbura
oamenii vremii sale) si pana la
marii poeti revolutionari de
astazi (care cu simple vorbe —
care par atat de slabe, de
aeriene, ca niste pene de
pasare — sunt in stare sa ras-
toarne societati, clisee, idiosin-
crazii). ldeea lui Borges vine
din ,Republica“ lui Platon, pen-
tru ca gandirea este reamintire.
Probabil ati auzit cu totii ca in
lumea lui Platon, pe care el o
considera perfecta, poetul era
izgonit din cetate. O relectura a
textului lui Platon ne arata ca
acest lucru nu este adevarat.
Poetul nu este izgonit din
cetate; el este rugat sa plece.

Lucrurile se petrec acolo in
felul urmator: in cetatea lui
Platon — cetatea ideald, in care
totul trebuie sa ramana
neschimbator si care era
guvernata de filosofi, de cei
care stiau adevarul —, exista
doud feluri de poeti. Primul
este poetul oficial, cel care
compune imnurile statului, cel
care compune acele indemnuri
la lupta, la rezistenta (in sensul
de temelie solida a statului), la
ascultarea de stapanii cetatii.
El este pastrat in interiorul
comunitatii si chiar venerat.
Celalalt, de care se teme sta-
tul, este poetul liber, poetul
care nu numai ca nu este o
veriga intr-un mecanism social,
ci este cel care ar putea dis-
truge acest mecanism.
Cetatea-| iubeste si pe acesta.
Filosofii isi dau seama de va-
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loarea libertatii exprimarii, de
valoarea acestui poet demo-
cratic, cu o mie de voci care
imita toate celelalte tipuri de
discurs, a acestui poet plural
(pentru ca aceasta este dis-
tinctia intre cetatea lui Platon —
care este una totalitara, cu un
singur discurs central — si plu-
ralismul poetului, care nu poate
fi tolerat de cetate). Scena este
urmatoarea: cei sapte filosofi
care guverneaza cetatea ies in
intdmpinarea poetului ade-
varat, poetul liber. li cad in
genunchi si il roagd, cu cea
mai mare veneratie, sd plece
din cetate, spunandu-i ca fi
admira opera divina, dar locul
lui nu este acolo. Cetatea ide-
ala nu poate supravietui cu un
astfel de poet in interior, pentru
ca el gaseste imediat punctul
acela vulnerabil dintr-un geam
pe care daca il atingi doar,
crapa tot geamul in tandari.
larasi ne intoarcem la ideea ca
poezia are ceva exploziv, care
poate inspaiméanta pe obsedatii
de ordine sociala. Si exista la
Platon incd un fragment care
spune clar acest lucru. Cand
am dat de el, pe mine m-a uimit
pentru c&d acolo gasesti un fel
de profetie pentru vremurile
care aveau sa urmeze. De data
aceasta Platon vorbeste des-
pre muzica si spune: ,Nu vom
accepta in cetatea ideala decat
imnuri indltate zeilor, conduca-
torilor si asa mai departe. Nu
vom accepta nicio schimbare
n tonalitatea muzicii, pentru ca
in mod necesar si firesc asta
va duce la schimbarea ordinii
sociale”. Va dati seama ce idee
extraordinaral Noi totdeauna,
cu un reflex marxist, consi-
deram ca arta este un fel de
suprastructura si ca ceea ce
conteaza de fapt este baza,
greutatea economica, greu-
tatea gandirii sociale. lata ca
Platon intuia faptul cd o arta,
care pare atat de inofensiva
(muzica si, prin extensie,
poezia), daca-si schimba tona-
litatea, devine amenintatoare si
este in stare sd schimbe sis-
temul social, adica este in
stare sd produca o revolutie si
sa primeneasca lumea. Lumea
nsa era incremenita, neschim-
batoare: fiul trebuia sa urmeze
profesia tatalui, de exemplu.
latd aceasta idee clasica a

poetului aflat intr-un fel de
schizoidie: pe de o parte, poe-
tul care serveste regimurilor
totalitare, poetul de casa, si pe
cealalta parte poetul inspirat,
puternic, democratic. Erau vre-
muri vechi, pe care noi astazile
privim cu admiratie. Pentru
mine epoca clasica este marea
epoca a umanitatii. Eu am avut
bucuria sa fac limba latina
extrem de benefic (cu Elena
Zarifopol, fiica criticului) si am
invatat ce inseamnad aceasta
uriasa cultura greco-lating, pe
care ne construim cu totii.

Cultura -
literatura -
poezie — lirism

in acele epoci cultura avea o
putere intr-un fel superioara
celei pe care o are astazi, pen-
tru cd in acea vreme viata
umana era aflata intr-un fel de
situatie arhetipala concentrica.
Nu muzica, nu pictura forma
centrul culturii; literatura era
regina culturii, pentru ca in li-
teratura se regdaseau oamenii.
Literatura, la randul ei, era cen-
tratd pe poezie. Genurile epice
erau dispretuite in antichitate
sau erau considerate divertis-
ment, pentru oameni mai putin

instruiti. Poezia era cea mai
importanta. In poezie se
defineau oamenii, ajungand la
propriul lor continut, pentru ca
in mijlocul poeziei se afla liris-
mul. Lirismul era lucrul cel mai
important pentru oameni; era
rezerva de energie, de foc pe
care fiecare om o simtea in
interiorul sdu. Era acea energie
vitala care se exprima printr-un
strigat; de placere sau de
durere, asta n-are nicio impor-
tantd, dar esenta poeziei era
strigatul ei modelat, elaborat,
cizelat, batut pe nicovala
asemenea celor care faceau
scuturi, celor care faceau
spade. Aceasta situatie s-a
inversat la un moment dat prin
istorie. N-am mai trdit niciodata
o astfel de epoca de autarhie,
de dominatie extraordinara a
poeziei si, in_primul rand, a
poeziei lirice. Incepand cu re-
volutia industriald, cultura, din
pacate, a fost cumva exclusa
din sfera civilizatiei, a devenit o
cenusdreasa a ei. In loc sa ra-
mana centrul civilizatiei, ea s-a
dus tot mai mult catre margine,
iar unele aspecte au iesit cu
totul din culturd. Avem deci cul-
tura, dar avem civilizatie fara
culturd. Mai departe: avem cul-
turd dizolvata fin tesatura
sociald, cultura in care artele
nu mai au o atat de mare
importantd. Cultura a ramas
fara arte, artele au ramas fara
literaturd, si in ultima suta de
ani literatura tinde sa fie fara
poezie. La randul ei, poezia
ramane fara lirism, ceea ce se
observa foarte clar in zilele
noastre.

~Poezia
este pisica
moarta a lumii“

Asta nu inseamna cd nu
exista speranta pentru cultura,
pentru artd, pentru literatura,
pentru poezie, pentru lirism. S-a
si spus ca a renaste din haos
este 0 sansa care ni se da.
Este o mare sansa exact
aceasta marginalizare — aug-
mentata de revolutia tehnologi-
cd, pe care o trdim cu totii —,
cand poezia nu mai este in

centrul lumii. Aici as vrea sa
ma refer la un alt fragment
dintr-o scriere a unui autor pe
care eu il admir in mod
deosebit (aproape ca ma iden-
tific cateodata cu unele dintre
personajele sale). Ma refer la
Jerome-David Salinger, pe
care il cunoasteti foarte bine
din lecturile faimosului roman
din literatura americana ,De
veghe in lanul de secara“. Eu
ma refer la alt text al lui de data
aceasta, despre situatia scri-
itorului, a artistului in lume.
Acolo il avem pe foarte cunos-
cutul personaj al lui Salinger:
Seymour Glass — un poet pro-
fetic, un poet care nu scrie pro-
priu-zis poezie, dar care dega-
ja poezie prin tot ce este si prin
tot ce spune. Face uneori ges-
turi care par absurde, dar care
sunt sublime. De pilda, traduce
haikuuri japoneze in greaca
veche, lucruri care n-au nicio
utilitate, dar care tocmai prin
asta sunt absolut minunate si
frapante. Ajunge sa facad raz-
boiul (ca si Salinger, de altfel),
ii vede ororile si se ticneste. Se
interneaza intr-o clinica de boli
psihice, cauzate de traumele
pe care soldatii le aveau in tim-
pul rézboiului. (Va amintesc ca
J.-D. Salinger a fost unul dintre
primii soldati americani care au
intrat in lagdrele de concen-
trare, unul dintre primii oameni
care au vazut muntii aceia de
cadavre exfoliate. Niciodata nu
si-a revenit si probabil intreaga
sa opera este o consecinta
indirectd a socului cumplit pe
care I-a simtit atunci.) Seymour
are o logodnica, Muriel, o fata
dintr-o familie americana foarte
obisnuita. La un moment dat, il
cheama pe Seymour acasa,
pentru ca parinti ei sa-l
cunoasca. Ei stiu ca e ceva in
neregula cu el, ca s-a intors nu
foarte intreg la minte din
rézboi, dar pot fi foarte draguti
cu el (era vorba de fiica lor). La
un moment dat, in timpul cinei,
tatal 1l intreaba pe Seymour:
,Acuma, ca te-ai intors din
razboi, care sunt planurile tale?
Ce vrei sa devii in lumea de
dupa razboi, in lumea libera?“
Si el spune foarte spontan: ,As
vrea sa devin o pisica moarta“.
Parintii, fireste, raméan incre-

meniti. Isi dau seama in ce
pericol se afla fiica lor si fac
totul pentru ruperea logodnei.
Dar ulterior Seymour fi spune
la telefon lui Muriel la ce se
gandise in acel moment. El se
referise la o veche parabola
zen. Un intelept zen a fost
intrebat: ,Care este cel mai
nepretuit lucru din lume?*, si el
a raspuns: ,O pisica moarta!”
,De ce?“ ,Pentru ca nimeni nu
poate pune un pret pe ea. Ea
este nepretuitd.“ Aceasta arata
extraordinara pretuire pe care
oamenii intelepti din toate tim-
purile o arata pentru inutilitate.
Tot ce traim in jurul nostru este
util, are un pret. Traim intr-un
sistem al schimburilor, al tro-
curilor, al preturilor. Fiecare om
are scris pe fruntea sa un pret.
Fiecare obiect are scris in
codul de bare un pret, fiecare
lucru este — in modul mercantil,
burghez, nenorocit sau cum
vreti sd-i spunem — util. De
aceea inteleptul prescria sin-
gurele lucruri care nu pot fi
utile, care ies din sistem, care
nu au nimic de a face cu lumea
noastra superficiala de fiecare
zi. Pisica moarta devine sim-
bolul lucrurilor nepretuite, din
ce in ce mai putine si din ce in
ce mai pretioase. Asa incat eu
as spune ca in zilele noastre
poezia este pisica moarta a
lumii, este cea pe care nimeni
nu pune niciun pret, care nu
face parte din niciun sistem,
care nu participd la viata
aceasta de relationare conti-
nua si fard sens a oamenilor,
cea care raméane centrala, mi-
nunata si pretioasa, si este dis-
pretuita de foarte multi oameni.
Este dispretuita asemenea
oamenilor hobo pe langa care
se trece fara sa li se acorde
nicio privire, dar care poate,
asemenea cersetorului de la
marginea podului din poezia lui
Rilke, reprezinta privirea si
vocea dumnezeirii. Poezia de
aceea este importantad: pentru
ca nu este importantd; este
pretuitd pentru ca nu are pret;
este neobservata ca aerul pe
care-l respiram, dar te sufoci
daca intr-o zi nu primesti doza
de poezie. Pentru mine, toata
viata mea, poezia a fost lucrul
cel mai important din lume.

* Discurs rostit cu ocazia
acordarii titlului de Doctor
honoris causa al
Universitatii ,George
Bacovia“ din Bacau (15
sept. 2017); parte a progra-
mului BAC-FEST -
Festivalul National ,George

Bacovia“ (13-17 sept.),
organizat de Consiliul
Judetean Bacau, prin

Biblioteca Judeteana ,C.
Sturdza“

Transcriere: stud. Aurora-
Loredana Botezatu (Facul-

tatea de Litere a
Universitatii ,Vasile
Alecsandri® din Bacau);

activitate in cadrul practicii
de specialitate; revizie,
conf. univ. dr. loan DANILA
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scena

Teatrul ,Luceafarul” lasi in Festival

Orizonturi
larg deschise

La editia aniversara cu
numarul zece, Festivalul Inter-
national de Teatru pentru
Publicul Tanar de la lasi,
desfasurat intre 5 si 12 octom-
brie, si-a deschis si mai larg
portile, orizonturile. Tema numin-
du-se chiar asa, ,Orizonturi®. A
avut invitati din toate zdrile, de
pe sase continente, cu repre-
zentatii din toate genurile,
teatru, teatru-dans, teatru core-
grafic, performance, musical,
concerte, noul circ, ateliere,
lecturi publice, lansari de carte,
filme, conferinte, seminarii pen-
tru tinerii critici, blogging. S-a
deschis astfel catre toate
sufletele, catre cat mai multe
asteptari. Despre povestea
acestui festival atat de special
vorbeste in caietul-program
criticul de teatru Oltita Cintec,
directorul artistic al mani-
festarii, ea spunand, pe buna
dreptate, ca nu e deloc usor sa
organizezi o manifestare cu o
identitate a ei, cu un profil pro-
priu, dar ca toate eforturile iti
sunt rasplatite cand ai parte de
recunoasteri  internationale
venite din partea unor presti-
gioase foruri profesionale.
Astfel, aflam ca Asociatia
Europeana a Festivalurilor de
la Bruxelles, printr-un juriu
international prezidat de Sir
Jonathan Mills, fostul director

Remarkable Festival, ceea ce
este mai mult decéat onorabil,
este de-a dreptul imbucurator
si incurajator.

Dorind mereu sa le faca
spectatorilor cele mai placute
surprize, anul acesta organiza-
torii au reusit sa-l aduca la lasi,
intr-un captivant prolog al
Festivalului, pe celebrul Peter
Shumann cu faimoasa lui trupa
Bread and Puppet Theater
SUA. Special Guest Star, pen-
tru prima oara in Romania,
exclusiv la lasi, artistii ameri-
cani au prezentat spectacolul
intitulat ,Basic byebye canta-
storia extravaganza®“, primit cu
mare incantare de un numeros
public. De fapt, la inceput de
octombrie, la lasi s-au petrecut
o multime de lucruri formidabile,
de exclusivitdti. Incepand cu
interesanta si simpatica expo-
zitie Selfie Automaton din
foyerul de la parterul teatrului,
expozitie castigatoare a con-
cursului de proiecte pentru pa-
vilionul Romaniei de la Bienala
de la Venetia. Desi am stat
doar putin timp la lasi, mi-am
dat perfect de bine seama de
anvergura extraordinara a
acestei incantatoare aventuri
artistice. Am parcurs caietul-
program, el insusi un mic spec-
tacol de imagine, viu colorat,
extrem de atractiv, continand

placuta uimire cate trupe si cati
artisti au venit la Festival, din
cele mai indepartate colturi ale
lumii, din SUA, Canada, Brazilia,
Noua Zeelanda, Australia,
Africa, Vietnam, dar si din
Anglia, Scotia, Franta, ltalia,

Belgia, Polonia, Rusia,
Ucraina, Turcia, Norvegia,
Spania etc. Era o atmosfera

extrem de cosmopolitd, de
vesela, frematatoare in acele
zile de festival, surprizele
tinandu-se lant. Momente spe-
ciale au fost lansarea primului
volum cu texte in limba romana
pentru publicul tanar ale lui
Joél Pommerat si Cantdreata
cheald si Lectia — 60 de ani de
tandem la Théatre de la
Huchette.

Din ceea ce am vazut, sem-
nalez performance-ul itinerant
Harta senzoriald a lasiului, o
experienta captivanta, un
periplu din care am aflat multe
lucruri nestiute, o incursiune in
timp cu informatii istorice inte-
resante, dar si cu o nota empa-
tica foarte binevenita. Conceptul
si coordonarea artistica i
apartin  Cristinei Modreanu,
grafica si video-documentarea
Mariei Draghici, documentarea
loanei Gontea. lar actorii care
ne-au fnsotit in calatoria
romantica de la ceas de seara
au fost loana lordache, Elena

.
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iesit din timpul prezent, un pic
eliadesc, misterios, coborand
in strafunduri, in memoria
orasului, am depanat povesti si
am stat de vorba pe indelete ca
niste vechi cunostinte. Astfel ca
ne-am despartit cu greu,
parandu-ni-se prea scurtd pla-
cuta noastra peregrinare.
Orizontul e o inventie, ne spu-
ne criticul literar loan Holban,

zare in alta, intr-un departe de
necuprins. ,Oricine vrea sa
atingd orizonturile, sa vina la
Festivalul International de
Teatru pentru Publicul Tanar,
sa viseze impreund cu tinerii
din Sydney si Bucuresti, sa
zboare cu oamenii-pinguin din
Graz, sa se lase prins in dan-
sul-metafora al artistilor... Ce
fermecatoare invitatie! Cine i-ar

de la Edinburgh Fringe Festival, toate

informatiile necesare
spectatorului, constatdnd cu

Zmuncila,

Dragos
George Cocos. Impreund am

Maftei,

directorul Teatrului ,Luceafarul®,
o iluzie care te poartd dintr-o

putea rezista?
Carmen MIHALACHE

a numit festivalul iesean
Carmen MIHALACHE
2 To v
Teatru
la
== filtru

in ambientul primitor din Atrium
(Palas Mall, lasi), vineri, 6 oct., a avut
loc lansarea volumului ,Teatru la filtru®
al criticului de teatru Carmen
Mihalache, director al Revistei de
Cultura ,Ateneu” din Bacau.

Cuvéantul de deschidere si primele
consideratii apreciative legate de noua
aparitie editoriala au apartinut amfitri-
onului iesean Lucian Vasiliu (director
fondator-coordonator al  Revistei
LScriptor* si director al Editurii
w~Junimea“), urmat indeaproape de loan
Holban (critic literar, director al Teatrului
pentru Copii si Tineret ,Luceafarul”),
care, in incheierea alocutiunii sale, a

A iubi definitiv efemerul

citat din ,,Cuvantul-inainte“ al volumului,
Lcuvant‘care defineste insasi personali-
tatea autoarei: ,Nu-mi plac lucrurile
incheiate la toti nasturii, definitive. Am,
in schimb, un feeling special pentru tot
ce-i efemer. Si de aceea iubesc atét de
mult teatrul — arta a clipei, arta vie, a
comunicarii directe, a emotiei pe care o
simti intr-o sald de spectacol si o
impdrtésesti cu ceilalti intr-o experienta
comund... Am ales sa scriu despre
teatru, am ales sa fiu cronicar, incer-
cénd sa prelungesc, prin comentariile
mele, frumusetea clipei*.

Stefan Oprea (critic de teatru si film),
moderatorul evenimentului, a precizat
ca aparitia volumului (care intregeste
colectia  Colocvialia a  Editurii
Junimea“) se datoreaza iubirii stator-
nice a autoarei pentru arta spectacolu-
lui, precum si vastei experiente si acti-
vitati profesionale, in dubla sa calitate:
de critic de teatru (subiectiv, influentat
de impresionisti, vesnic cautator de
Lceva“, prezent la nenumdrate eveni-
mente, spectacole, festivaluri si gale ale
celor mai importante teatre din tara, dar
mai ales ale Teatrului Municipal
,Bacovia“ din urbea in care traieste) si
de jurnalist. De asemenea, a dat citire
textului sub semnatura proprie, aflat pe
coperta a patra a volumului: ,Carmen
Mihalache are constiinta vocatiei critice

si a obligatiilor fundamentale fara de
care nu existd constiinta critica. Ea se
inscrie in sfera in care putem vorbi
despre arta criticului, artd ce se identi-
ficd in mod necesar cu capacitatea
cunoasterii de oameni si de caractere,
la care se adauga bucuria interioara,
participarea emotionald, voluptatea
descoperirii si judecarii faptului artistic.
Disponibilitatile ei interioare fac posibild
detasarea, iesirea din pielea proprie si
intrarea in cea a creatorilor si a perso-
najelor...” si a oferit autoarei un exem-
plar din nr. 9 al Revistei ,,Cronica veche*
(la care lucreaza ca redactor-sef
adjunct), n cuprinsul cdreia se
regaseste articolul sau ,Critica — reflex
al culturii, scris ca un adagiu la textul
mai sus amintit, socotindu-I pe acesta
insuficient.

Al doilea moderator, Oltita Cintec —
critic de teatru, director artistic al
Teatrului ,Luceafdrul, presedinta
Sectiei Romane a  Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru
(AICT.Ro) —, a subliniat importanta
comentariilor critice responsabile, pro-
fesioniste, dar in acelasi timp sarmante
si neconventionale adunate in volum,
,oferind spectacolului de teatru o sansa
de a fi durabil, de a fi scos din spectrul
efemerului, de a rdmane si dincolo de
stingerea ultimului reflector si de

caderea inevitabila a cortinei“. Profitand
de faptul ca lansarea de carte este
parte integrantd a  Festivalului
International de Teatru pentru Publicul
Tanar (aflat la cea de-a X-a editie, cu
tema ,Orizonturi“), organizat la lasi in
perioada 5-12 octombrie a.c., modera-
toarea (director artistic al Festivalului) a
invitat audienta sa vizioneze mani-
festarile teatrale incluse in program,
anul acesta participand la festival 500
de actori din 29 de tari si 6 continente.

LLast but not least“ i s-a oferit cuvan-
tul autoarei. ,lubesc teatrul inca din
adolescenta. lubesc si restul artelor fru-
moase, dar teatrul este marea pasiune
a vietii mele. De fapt, am si jucat teatru
in liceu si apoi in facultate; atunci m-am
contaminat definitiv cu farmecul lui.”
Asa si-a inceput madrturisirea de cre-
dinta Carmen Mihalache, continuand:
,Am stréns in aceasta carte cateva din-
tre cronicile mele din ultimii zece ani —
aproape toate fiind publicate in Revista
Ateneu si doar cateva in Teatrul azi —,
trecandu-le, desigur, printr-un filtru al
selectiei, de unde si ideea titlului, incer-
cand astfel sa salvez efemerul“.

Finalul evenimentului a fost marcat
de o sesiune foto si de autografe,
urmata de schimburi de impresii si
vizionare de carte la standul Editurii
~Junimea‘/Revistei ,Scriptor”, din cadrul
editiei a lll-a a Targului de Carti si Arte
Frumoase ,Arca lui Gutenberg” — Palas
Mall, lasi. N

Cristina CIMPEANU
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Una dintre cele mai prolifice
scriitoare bacauane, Tincuta
Horonceanu — Bernevic, anul
acesta si-a bucurat cititorii — si
pe cei mai mari, si pe cei mici —
cu doua aparitii editoriale:
LAnotimpul  papusilor* (Ed.
»Singur®, Targoviste), respectiv
,Poezii pentru copii ca tine"
(Ed. ,Eurostampa®, Timisoara).

LAnotimpul papusilor, mai
ales prin lirica de dragoste si
prin caracterul meditativ/ intro-
spectiv, se situeaza in prelun-
girea  anteriorului  volum,
,Strigatul ca o punte, dar cu un
discurs mai amplu si mai pre-
cis; tristetea se pastreaza, dar
e mai putin apasatoare, mai
resemnatd. In continuare, po-
eta este preocupatd de pro-
bleme grave (moarte, viata,
durere, spaimd existentiald),
imbogatite si chiar potentate
prin tema copilariei. Sunt evo-
cate jocuri formative si o
panoplie de intalniri definitorii:
figura bunicului, a mamei, a
tatalui disparut de tandr. Pe
coperta a IV-a a cartii, Stefan-
Doru Dancus afirma ca poeta
,Ni se descopera [...] preocu-
patd de sine“. L-as contrazice
un pic: chiar daca in marea lor
majoritate cele peste optzeci
de poezii incluse in volum sunt
reflexive, in opinia mea epicen-
trul lor nu este ,eul“. De multe
ori cand poeta spune ,eu“, o
face dand glas unei papusi. O
papusa care poate avea sau nu
aceeasi identitate cu autoarea.
Nu in toate cazurile papusa
este un alter ego; uneori e doar
simbolul legaturii pierdute cu o
lume disparuta (cea a
copilariei) sau a regretului ca
lumea s-a dezumanizat, s-a

abrutizat, s-a eliberat de pro-
pria fragilitate, anihiland astfel
spiritul curat.

Temele si motivele sunt pre-
pondrent de factura romantica

si simbolista: luna, stele, nori,
ochi, ploaie, soare, inger,
pasare, oglinda, vis, anotimp,
toamna, iarnd, copac, zapada,
lumina, denumiri de diferite
fructe si, bineinteles, papusa.
Ele functioneaza insd foarte
bine, asa cum observa perti-
nent si Stefan-Doru Dancus, in
»interventiile de tip modernist*.
Cateva texte —,Si Noe a luat in
arca sa cate o pereche®, ,Lover
boy“, ,Autobuzul femeilor",
exclusiv (post)ymoderniste — pot
fi incluse lejer in orice antologie
de poezie (post)doudmiista. In
remarcabilul poem ,Picioare de
lemn*, se gliseaza spre inter-
textualism; ineluctabil, gandul
ne duce la microromanul
Aglajei Veterany ,De ce fierbe
copilul in mamaliga“. Subliniem
fnsa cd prin recursul autobi-

Colectia
de papusi
a Tincutei

ografic, discursul poetei Tsi
pastreaza prospetimea si au-
tenticitatea.

O alta trasatura moderna a
poeziilor din acest volum este
bogata lor imagistica, cititorul
avand ocazia de a fi spectatorul
unor tablouri de tip impresionist
sau suprarealist, uneori in opti-
mizatd combinatie: ,prin per-
dele de danteld crosetata/ ploa-
ia parea o joacd/ din burta-i
cenusie  scuipa  pepeni‘.
Angoasa este mai usor de
suportat datoritd unor insertii
de fina (auto)ironie: ,erau niste
papusi de treabd/ nu se ocupau
de politicd/ numai cand se
intuneca de ploaie/ il pome-
neau pe Dumnezeu/ cel mult
de doud — trei ori“. Legatura cu
divinitatea este prezentatd cu
finete, referintele biblice se
insinueaza cu discretie, dar
ceea ce-i formidabil este ca li
se pastreaza astfel forta sim-
bolului. lata spre exemplu cum
ntr-un autoportret, ,Femeia (la

patruzeci de ani)“, un text cu
nuante feministe, intalnim o
trimitere subtild la camasa lui
lisus: ,femeia/ de patruzeci de
ani asteapta/ cantecul lunii
pline/ pe masa din bucétarie/ si
toarce timpul/ din ochii iubitului/
ca pe o camaséd/ dintr-o singurd
bucata“. Sinceritatea e o alta
trasatura esentiala. Duioa-
sele&splendidele poezii de
dragoste sunt de o frapanta
naturalete: ,Barbatul pe care-|
iubesc/ e un cais/ crescut langa
o bataie prelunga de clopot/
cand finfloreste/ isi infasoard
gradina pe tample/ decupand
miresme/ in care ma ghemu-
iesc/ ca-ntr-un joc neinventat®.

Cele mai puternice motive
ale cartii mi s-au parut umbra si
pdpusa, ele alternand sau co-
existand. Sunt poeme care-si
gasesc continuitatea intr-unul
succesiv. In ,Candoare” (,Eu
sunt o pdpusa de lemn/ cres-
tata dintr-o creanga subtire de
alun/ am venit pe lume/ intr-o

dupd-amiaza senind/ sa-ti tin
de urat/ incap in palmele tale si
stiu cand/ de emotie/ degetul
tau cel mic ma strange de
mijloc/ ca si cum s-ar fi indra-
gostit de mine/ eu sunt doar o
papusa de lemn/ dar visez la
ziua cand/ voi vedea pe chipul
tau/ o tresarire de dragoste),
facem cunostintd cu drama
papusii de lemn, un amalgam
de nostalgie, puritate si deli-
catete. Drama se imbogateste
de intelesuri in poemul de pe
pagina urmatoare, ,Umbra
indragostita“.

Un sens al cartii este acela
de a atrage atentia ca o papusa
(alter ego al autoarei, metafora
a oricarei femei sau, extinzand,
a oricarei fiinte) poate ,capata
viatd“, poate fi insufletitd numai
si numai daruindu-i dragoste.

Nu doar datorita filonului
postromantic, influentelor sim-
boliste si imaginarului bogat as
apropia discursul liric al
Tincutei Horonceanu-Bernevic
de cel al laureatei Premiului
Nobel Gabriela Mistral, ci mai
ales pentru ca poezia celor doua
se aseamana in sensibilitatea
mesajelor. Citind ,Anotimpul
papusilor®, am calatorit parca in
alt timp, un timp in care era mai
multa pace, lumina si visare.
Desi sunt reflectate si amintiri
triste, stari de temere sau chiar
de panica, dintr-un ,anotimp* al
sinstrainarilor, majoritatea po-
eziilor de aici au capacitatea de
a imprastia in aer mireasma
aromata si binecuvantatd a
painii de casa scoase proaspat
din cuptor.

Este destul de clar, si nu de ieri de
azi, ca istoria o fac intrucatva cei care o
scriu. Dintr-o rasucire de fraza, un per-
sonaj sters capata culoare, un ins inco-
mod se pierde in anonimat, o infrangere
nu-i decat o diversiune bine premedi-
tatd, iar victoria altuia, curat hazard.
Subrezirea unei economii oarecare
devine ingereasca bunavointa a vreunei
organizatii imputernicite cu traficul inter-
national de cai troieni, iar un tratat de
pace pare demodat, ba chiar de prost
gust la centenar, mai ales daca s-a
lsat cu destramarea unor imperii si for-
marea céatorva state suverane etc.

,Nu exista fapte, ci doar interpretari*,
adagiu deja clasic. Motiv pentru care
scribii, gramaticii, logofetii, cronicarii,
condeierii, PR-istii leagd si dezleaga,
atat cat se poate, ploile istoriei. Depinde
de ei ca prezentul sa-si negocieze con-
venabil raportul cu posteritatea, s-o
faca sa fie recunoscatoare, ori binevo-
itoare, ori cel putin ,intelegatoare“. De
cand lumea, colectivitatile au beneficiat
de serviciile unor insi talentati sa creeze
consensul. Voci oraculare, de la barzi,
aezi si rapsozi pand la mass-media de
astazi, indeplinind, fiecare in felul lui,
ceea ce s-a numit, destul de inspirat,
Jfunctia bardica“. In virtutea ei se sta-
bileste, din cate se pare, un ,consens
cultural cu privire la natura realitatii“, ba
chiar la ,realitatea naturii, cum si-au
dat seama John Fiske si John Hartley.

Un episod din seria de desene ani-
mate Kamichu! pare a fi, in aceasta
privintd, lamuritor. (Trebuie sa spun ca
pentru luminarea mea, arhiva video a
unui bun prieten, Dan, mi-a fost de
mare folos.) Episodul evocda o drama
din istoria nipona moderna si pune,

Nicoleta POPA BLANARIU

Despre barzi si cintece de sirend

printre randuri, problema concilierii a
doua Japonii. Prima, cea conservatoare,
inradacinata in codul aristocratic al
onoarei samurailor, este incapabild sa
accepte infrangerea in cel de al Doilea
R&zboi Mondial si, mai ales, decizia de
capitulare transmisa prin radio de
imparat. Ea intretine un profund senti-
ment de vinovatie, de autodiscreditare
din pricina abdicarii aparente de la o
datorie morala implacabila. Cea de a
doua valorizeaza, dimpotrivd, compor-
tamentul eroic al armatei japoneze,
recuperand cu demnitate vestigiile unui
trecut dificil. Imaginea mitizata a acestei
experiente istorice este faimosul
Yamato, probabil cel mai mare cuirasat
construit vreodata, fosta nava amiral a
flotei nipone. Pentru a Tincetini
naintarea trupelor aliate, Yamato a fost
trimis in aprilie 1945 la Okinawa, cu
ordinul de a apdra insula si de a lupta
pana la autodistrugere. A fost scufundat
insd, inainte de a-si putea indeplini mi-
siunea. Pentru cultura japoneza,
cuirasatul Yamato simbolizeaza splen-
doarea si prdbusirea Imperiului. In
Kamichu!, o parabola animista, se fac
eforturi pentru recuperarea spiritului lui
Yamato si readucerea lui la suprafata.
Operatiunea se desfasoara sub atenta
supraveghere a ,zeitei scolarite”, o
copila care isi imparte ziua intre obli-
gatiile de eleva si un job de mica zeita-

te, de care se achita incognito. Initiativa
ei se loveste insd de impotrivirea jenata
a epavei: ,e nepoliticos sd ma fintorc
acasd"; ,as prefera sd& ma topesc in
mare®; ,mi-e rusine sa ma intorc asa*“. In
replica, Yamato este elogiat si reabilitat
de simpatizantii sai: ,Nu trebuie sa va
fie rusine! V-ati facut datoria. Toate
vasele va respectd. Sunteti un erou
pentru noi“, ,multi isi amintesc de dum-
neavoastra“. As spune ca episodul sur-
prinde — pe intelesul copiilor si nu doar
al lor — un mod de a metaboliza o expe-
rientd colectiva problematica, pe care
biografia lui Yukio Mishima, intre altii, o
intruchipeaza exemplar.

Intr-un alt registru — parodic, sarjat pe
alocuri —, populara serie Asterix demi-
tizeaza functia bardica, intr-un context
de pozne cu panas si pretinsa istorie
galo-romand, din epoca rezistentei lui
Vercingetorix. Cacofonix este un fel de
bard pe dos, care imprumuta de la Elvis
numai linia coafurii, nu si carisma. Satui
de el, conationalii il leaga disciplinar,
incat sa-si tind, la propriu, gura. Nu
poate canta, este asadar in dificultate
de a-si exercita o atributie emblematica,
aceea de instrument al melosului, al
cuvantului exemplar. Evident,
Cacofonix este o replica prin antifraza la
vechea functie a poetului si cantaretu-
lui, oricine si de oriunde ar fi el: aed,
rapsod, menestrel, trubadur, Bob Dylan

etc. in expresia esopica din Asterix,
cuvantul blocat si cacofonia par a fi
simptomele unei perturbari a functiei
bardice. Situatia se complica prin prelu-
area unor marci ale artistului controver-
sat, de catre bardul nepereche, adulat
uneori si indezirabil cel mai adesea,
ascultat de cate unii si finalmente cen-
zurat. Lui Cacofonix i-ar mai ramane
totusi o solutie — exilul. Talentul lui
neinteles si-ar putea gasi recu-
noasterea, cine stie?, la Lutetia, acolo
unde, peste mai bine de cincisprezece
secole, se va indlta o mare capitald
europeana — Parisul. Pe de alta parte,
intocmai cu fisa postului, bardul
Cacofonix se ingrijeste de memoria
comunitatii El si nu altul vine de hac
amneziei druidului Getafix, salvand ast-
fel reteta potiunii magice, fara de care
bravura galilor ar raméane de minciuna.
Cat despre barzii nostri, unii par sa
brodeze a la Iégere pe marginea ,naturii
realitati. De curand, cineva, nu
oarecine, pleda ambiguu, intr-un editori-
al, pentru ,dreptul la suferinta“ al unor
compatrioti indoliati de un secol, de pe
vremea cand (si deoarece) a fost sem-
nat actul de constituire a statului natio-
nal unitar. Caritabila atitudine. Numai
ca, vorba lui Lucian Boia cu care, de
asta datd, as putea fi de acord, ,céat de
mult noroc au avut romanii la 1859 si la
1918. Dar, in lipsa unui proiect national
in care sa creada si pe care sa-l sustina
cu convingere, la ce-ar mai fi folosit
norocul?“ Chiar asa, ce facem noi cu
atata ,noroc*? Pacat de mielul cu prici-
na. E ocupat si nu ne viziteaza zilnic.
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Plecand de la un juvenil pro-

iect ambitios, Gheorghe
Izbasescu  (08.09.1935 —
09.10.2017) a incercat sa

dimensioneze, pe parcursul a
trei decenii de aparitii editoriale,
o mitologie poetica personala in
care viziunea, procedeele
retorice si de investigare tema-
tica au ramas practic neschim-
bate. Crampeie din modelele
culturale antice greco-latine au
fost interpretate, cel mai adesea
ironic-demitizant, drept initieri in
»analele mitului“ si in realitatea
istorica, dupa motivul ordonator
al cdlatoriei odiseice. La ora
intarziatului debut (,Viata in
tablouri, 1984), spatiul memo-
riei devenea teritoriu propice al
initierii in ,cronica subiectiva a
mitului®, aplatizat in banalitatea
diurna, creandu-se astfel impre-
sia unor finlantuiri onirice.
Intentia era de a contura un
habitat poetic, o Cetate de
scaun a Scribului-poet care,
pornit intr-o aventura epistemo-
logica, ,transcrie” realitatea si
vietuirea in istorie. Traiul in
Cetate si istoria, individuala si
colectiva, puneau bazele
aceleiasi epopei si sufereau, in
fond, o aceeasi trecere de la
sacru la derizoriu. Memoria
orald non-obiectuald, fie ea per-
sonald sau mitica, era pusa in
pagina de Scrib (,Ulise-al
orasului), menit ,sd duca mai
departe emblema Cetatii si sa
il eclipseze pe anticul Odiseu,
obligat fiind sa parcurga in sens
invers drumul predestinat, din-
spre realitate catre mit. Acest
demers liric era fixat inca de pe
atunci intre flux al memoriei si
fapta, intre aventura livresca si
urgentd a cotidianului.

Al doilea volum (,Garsoniera
49%, 1985) punea in relief
biografia spirituald si sentimen-
tald prin apelarea la scrisul
burlesc, ironic si calamburesc.
Garsoniera celibatului poseda
telefon, masina de scris, un
ficus si un dragon, intr-un
Jablou” ea fiind chiar un suc-
cedaneu al paradisului borge-
sian. Aici, se sacrifica legen-
darul  pentru reintegrarea
biografica in cotidian si se
reabilita nu numai un arhetip
cultural, ci si unul ontologic,
,QOdiseea“ consumandu-se intr-
un spatiu inchis, garsoniera, dar
care sustinea legatura imprevi-
zibila de comunicare cu realul.
Ulise (,Cel de ieri, cel de azi*) si
muza Mirianida erau ,persona-
je“ care dau un sens biografiei
eului liric cuprins de solitudine.
In cautarile transante ale fiintei
intr-un plan sensibil-fantast,
unde manifestarile exteriorului
isi pierd pitorescul pentru a
deveni esentializari, Gheorghe
Izbasescu voia sa descopere
puterea comunicativa originara
a actului poetic, provocand dia-
loguri vivace cu Muza inspira-
toare (prezenta sub diferite
infatisdri: pegas, bidiviu, zeita,
vedenie, demon si chiar destin)
si obligand parca realul sa se
dezvdluie ca subiect, nu ca
obiect.

Urmatoarele volume aparute
— ,Coborarea din tablouri. (Ulise
si Mirianida. Poeme)“ (1993),

| i

perna cu ace 'l
Vasile SPIRIDON

Din Ithaca
la Onesti

+Ansamblu de manevre (Mica
epopee apretatd — 1) (1993 si
2003), ,Ulise-al orasului“ (Mica
epopee apretatd)“ (1994 si
1998), ,Melodrama realului®
(1995, 1997 si 2006), ,Muza din
tomberon. O trilogie: mica
epopee apretata“  (1998),
,Céntece de mantuire* (1998),
,Mona-Ra“ (2000), ,Scarile de
marmura. (Ulise al orasului)*
(2004), ,Podul de peste Trotus
(Mica epopee apretata — I1)“
(2004), ,O calarire in zori“
(2005), ,Jocurile mintii“ (2007),
,Rame captive din Ithaca“
(2009), ,Experimente mentale.
Poemele de la Athena“ (2009),
LPietonii lui Pan“ (2010), ,Un
pumnal sub camasa“ (2010) si
,Rasul galben din adanc (2012)
— intaresc liniile de forta trasate
in primele doud plachete.
Astfel, in ciclul poematic ,Ulise
al orasului, tectonica versurilor
are, in demontarea mitologicu-
lui, vectorul indreptat de la ge-
neral inspre contingent si de la
sacru inspre autobiografic. Pe
rand, poetul se ipostaziaza
intr-un nou Odiseu si Scribul,
indragostitul care vede in
Mirianida o intrupare imateriala
a inspiratoarei dantesti ori
insasi Poezia, studentul si insul
dezorientat care se intoarce cu
gandul la tinutul natal (,Orice
calatorie chipesa sfarseste si cu
o intoarcere la parinti“). Intram,
rebrenian parcd, intr-un spatiu
demitizant al fictiunii, cu podul
de beton de peste apa Casinului
si cu Combinatul ,Letea“ devo-
rand lemnul din imprejurimi.

O autoreferentialitate medita-
tiva si conceptualizanta reali-
zeaza o virtuala acomodare a
matricei originare si mitice in
cotidian. Amplasarea in scena,
cu recuzitd si personaje post-
moderne, a povestii ratacirii lui
Ulise spre o halucinanta lthaca,
asimilata aici cu Onestii (se are
in vedere, bineinteles, si
atestarea documentara) lasa
impresia de colaj. Sub semnul

epopeii se nasc de obicei
umbre legendare, deoarece
epicul memorabil este prin

definitie incetosat si nu mai
poate fi resuscitat decat prin
reversul sau eroic-comic. lar
Gheorghe Izbasescu si-a pro-
pus sa ilustreze una dintre
fetele  lirismului  epopeic.
Fundamentele Iumii se vor
prinse intr-o ,neteda utopie” si
trecute, cu ajutorul unui
,ansamblu de manevre®, in
poeme bine articulate, tinzand
sa pund mereu in echilibru
noime si norme din interior.

—— [ ] 1

Nostalgia vizionara este con-
trapunctata peste tot de
neputinta de a parési cadrele
vietii domestice: memoria per-
sonald cuprinde, in regimul
afectiunii narcisiace, toposul
copilariei, populat de fantasme
si de capriciile ludicului. Exilul in
imaginar, determinat de melan-
colia spatio-temporald si izbit de
valuri letale, aduce cu el un
sentiment al relevantei abun-
dente in semnificatii in ciclul
poematic ,Céntece de man-
tuire“. Sanctiunile date realului
marturisesc  despre reven-
dicdrile cerute de solitudinea
neimpdacata cu instanta precara
si cu devenirea lipsita de sens.
Gheorghe Izbdsescu este
constient ca amintirea trebuie
séa se afle intr-un echilibru oare-
cum stabil, dat de ,succesiuni
de porti catre origine®, intrucat
absolutizarea intr-o directie sau
alta ar duce la o monstruoasa
exactitate ori, respectiv, la o
pierdere a identitatii: ,Deschid si
eu ochii acum céand direct din
trup/ imi ies strazile si-n praful
memoriei/ aceleasi picioruse
goale stralucesc asudate/ prin-
tre jurdminte de copil, jurdminte/
ce le-ai calcat de cum le-ai ros-
tit.//...// Vedeti si dumneavoas-
tra: eu stiu cine sunt/ dar nu si
ce voi putea deveni* (,Direct din
trup imi ies acum strazile*; vol.
,Melodrama realului“). Originile
rurale i dau poetului un senti-
ment de liniste protectoare,
simtita si la vérsta infantila,
atunci cand binele era vizibil
despartit de rau.

Autorul ,Melodramei realului“
a avut un proiect romanesc —
asemanator aceluia poetic, pe
altd tema si nedus la un sfarsit
— de a canta homerid neamul
Rosettestilor moldoveni dupa
ce va fi facut acelasi lucru si
pentru marile familii de pe

. One_st_I', 2017 - Petre Isact:i, Nicolae Qpr;a,
Gheotghe Izbasescu, DumRnu\uguslin_'Doman,
. * Vasile Spiridon

Valea Dambovitei. Orice autor
de romane istorice isi alege din
tezaurul colectiv unul sau mai
multe fragmente de trecut, pe
care si le apropie afectiv si le
transfigureaza potrivit viziunii
sale, conferindu-le semnificatii
sporite. In ambitia de a se con-
sidera si romancier, Gheorghe
Izbdsescu s-a vadit a fi pasionat
de inaltarea unor lumi fictionale
pe vechi fundamente istorice,
de refacerea unor ,semne” inte-
meietoare lasate de predece-
sorii din regiunea natala. Traitor
peste o jumatate de veac in
Onestiul traversat de raurile
Trotus, Oituz, Casin si Tazldu,
Gheorghe Izbdsescu a avut
orgoliul obérsiei sale dam-
bovitene, nutrit de un acut sen-
timent al vechimii. Marcat de
nestatornicia lucrurilor din con-
temporaneitate, de atrofierea
legaturilor cu trecutul in prezen-
tul disipativ al globalizarii, cel
stramutat in orasul moldav a
cdutat in frdmantata istorie a
neamului semne ale dainuirii
radacinilor si ale stramosilor. In
intentia de constructie roma-
nescd (din cadrele cédreia a
aparut romanul ,Un altfel de
amant al coroanei“, 2005),
privirea-i, indreptata catre tim-
purile medievale, intrezareste si
semnele devenirii ulterioare pe
acest drum care duce spre
,maine“, spre vechea capitala a

Targovistei.
Totusi, Gheorghe Izbasescu
ramane amantul  poeziei.

Retoricele suliti, lansate candva
cu elan amplu, au devenit din
ce in ce mai slefuite si mai putin
poleite prin prelucrarea textelor,
iar frazarea, in tonalitati alterna-
tive de grav si minor, au capatat
degajarea si claritatea intregu-
lui. Indragostitul de Elada a
sters praful de pe epopei, a
inscenat experiente cotidiene

pe piedestaluri antice, a imbinat
imagini  agreabil-grotesti cu
monumentalizarea banalului, a
demitizat modelele culturale si
pentru a le remitiza poetic.
Libertatea asociativa in multiple
si vaste registre a permis ima-
ginilor insolite si burlesti sa
incetoseze unele  sensuri
indeobste vizibile, concomitent
cu dezvaluirea poieticii. Ironia
fina, sentimentalitatea si sen-
zualismul, intruziunea de ele-
mente biografice mai mult sau
mai putin semnificative, place-
rea elegiacd a confesiunii,
decupajul, imbricarea textua-
lista si intertextualitatea, aple-
carea abstractizanta spre
parabola, dar si spre morala
civicd — toate acestea con-
tureaza profilul unui poet
fecund care a crezut in destinul
sau.

In ciuda faptului ca exista
senzatia de ansamblu arhitec-
tonic fintreg si unitar, unele
poezii incluse de Gheorghe
Izbasescu in volume par frag-
mente manuscrise retroproiec-
tive din laboratorul de creatie.
Fie continuare, fie preluare a
starilor de suflet, poemele dau
impresia de neingradire a ima-
ginatiei corectate mereu de
spiritul ,epopeic remodelator,
atent la aranjarea compozitio-
nald meticuloasa a versurilor in
coerenta ,micii epopei apre-
tate”. Astfel se motiveaza si dis-
punerea versurilor in altd suc-
cesiune sau in alte cicluri de la
un volum la altul, dupa estetica
unui program simfonic care se
vrea ordonat, dar greu de
urmdrit pentru orice critic. Stiu
ca scribul onestean avea in
intentie sa publice o antologie
de proza, una de critica literara,
iar de poezie, incd patru (!).
Inspiratia se gaseste la
Gheorghe Izbasescu mereu
dublata de constiinta critica
asupra actului generarii textuale
(,Mai mult miez si mai putind
ticluiald), dar acest fapt nu
slabeste de regula coerenta
trdirii, emotia vazandu-se la fel
de bine strunitd ca si reflectia.
Fluxul poematic mereu in
crestere, epurat de finscenari
grandioase si de solemnitati de
limbaj, este plin de imagini ale
Firii regasite si ale traitului
populat cu amintiri, cu nostalgii
cenzurate si cu meditatii ce per-
mit semnului vizionar sa planeze
unificator deasupra cotidianului.

Propria iluzionare si lucidi-
tate, indoiala si nepasarea,
vizionarismul temperat de rati-
une, imagistica insinuantd si
rafinata dau nastere unei
atmosfere poetice dense, cu
ambiguitati rodnice, ce dove-
desc ca interesul lui Gheorghe
Izbdsescu pentru ,melodrama
realului® era funciar, nu numai
programatic. In disputa cu tim-
pul lumii literare si cu spatiul
tipografic  afectat analizei
poeziei sale in viitoarele istorii
de specialitate, Gheorghe
Izbdsescu a fost obsedat de
conturarea unei ,ars poetica“
viabile, care sa aduca mereu
nuante noi cu fiecare aparitie
editoriala.
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Leo BUTNARU

Fire de fire

Uneori, precum in cazul tau, Walt Whitman, —
n cauzalitatile diverse ale sufletului tau, spiri-
tului tau —, firele de iarba sunt fire de fire ome-
neasca, fire de viata, pentru ca mirabila nu e,
nu, samanta de nisip ce naste perla — pri-
mordiala ramane samaénta ierburilor in care
palpita fosnetul de camp, amiezile de gradina
— acolo, in Eutopia, ca miracol al mirabilei
Utopii de Sine cu fire de fire, cu fire de
simtire, cu fire de cugetare; altfel spus, cu fire
de spirit, de caracter sau — ca sa ne amintim
de un poet roman — si cu fire de jazz peste
prerii, cadmpii, pasuni montane sau peste cele
mai jos de nivelul marii.

In cazul meu, ele sunt si fire de copilarie in
care si acum imi amintesc cum, prichindel
inca neindemanatic, din catina haturilor, din
spicele mohorului adunam suvite de lana
lasate de turme, le puneam in buzunare — si
parca langa mine pitulicile isi faceau cuiburi
moi si calduroase, inclusiv din firele de iarba
si firele de fire ale coplesului ce eram.

Reveneam a doua zi, harnic alergand pe
imas cu zgarzi purpurii in mana, prinzandu-le
la gatul mieilor — sa nu le fie de deochi! lar
dupa@ ce ispraveam preafrumoasa munca,
pocneam victorios frunze de liliac in palnia
fragedelor palme patate cu alb si cu verde, cu
lapte, cu iarba si cu clorofila firelor mele de
fire care ma faceau sa inteleg cd, daca fac un
pas — nuantele se schimba in lume, in peisaj
—, atingerea gleznei scuturd cateva seminte
din spicul ierbii parguite ce tainuiesc in ele,
predestinat, dreptul revenirii; talpa striveste
alte steble de iarbd, concomitent contopindu-
le cu huma semintele coapte — acestora
sporindu-le sansa reincoltirii multianuale...

Inca un pas — si altul e unghiul din care vezi
imperiile, preriile...

lar peste ani, relatia mea destul de intima
cu firele de iarba, cu fire de fire, de viata o
intelegeam drept miracolul ce s-a parguit intru
ceva intelepciune si ca ar mai fi, ar mai fi,
omule-trecatorule, ceva timp, pentru ca lipsa
de suferintd sa ajunga otava — proprie iarba
de leac — si, aproape biblic, porumbelul cu
stebla de otava in cioc are a simboliza, totusi,
resemnarea, nu pacea sufletului (sa se ia
aminte la eventuale asperitati de retorica),
impacarea cu sine, cu propriile fire de fire, cu
propria prerie de pareri de rdu ce nu sunt
comparabile cu entuziasmul; exaltarea nu
merge ca prolog la definitivul sistem yoga al
vietii (alias mortii) de apoi — nimic paradoxal in
a-ti imagina — mutual — moartea ca viatd si ca
iarba multianuala, aceasta fiind si una dintre
menirile prezentei marturisiri ca poveste de
sperantd (cu imbunatatiri...), precum e si
uluitorul tau poem, Walt Whitman, care se
subintelege contrapunctic nu ca in prezentul
text, ci in varstele mele ca subtext, in univer-
sitatile vietii, cum se mai spune usor pompos,
dar potolit de tristetea unui lied ad hoc, pentru
cd, in a varstelor noapte geroasa, stelele-s roi
de cruzime, raza li-i lama taioasa pentru iubiri
anonime — si tu Ti spui iubitei, ce poate fi chiar
propria-ti viata dimpreuna cu iubita propriu-
zisa: ,Inchide dar pleoapa, iti soptesc, uitarea
e roua fierbinte pe ierburi de leac care cresc
din vise ca din morminte...“ Ca o ruga pre-
lunga, in vreme ce foarfece nevazute,
neauzite, ameninta crestetul subtire al vege-
tatiei, iar un fel de sabie a lui Damocles suiera
n vant si cele mai ferite de urgie sunt ierburile
lipite de tarana... Dar te intrebi: si cele mai
ferice?

Fire de fire... fire de iarba a(le) caracterului
care ne pune in diverse raporturi cu lumea, cu
firea lumii — ierburile posomorate sub hoaspa
brumei se imbina in mai vasta cernere, cere-
monie verbocreatia dicteului bine temperat pe
ebenul xilofoanelor junglo-silvane sau tundro-
siberiene si vocea incercand sa re-nasca, dar
re-murind in gatlejul captusit cu praful de
taciune al samanilor, in cel al cantorilor in

strane putrede, cariate — aleluia in amestec
cu urlet de lup singuratic ce s-ar vrea si el
domesticit, precum cainele ce urla la soarele
negru al decadentei in firea dramatic-elegiaca
a firelor de fire, de iarba, pe cand noi, vaga-
bonzii culturali ai exotismului, mergem, mer-
gem findelung, inclusiv prin continentul sau
doar preria Whitman, ca totdeauna cand
nimeni nu stie incotro, din vreme in vreme
ascultand bizarul pocnet al greierilor care se
zbat sub bristolul hartii asternute peste ierburi
de alti si alti globe-trotteri, unii docti, chiar citi-
tori de carti samanice egiptene despre
pregatirile trecerii re-trecerii sufletelor prin
Cartea mortilor faraonica, unde se spune sen-
tentios ca ai privit tu céat ai privit iarba de sus
in jos, dar vine inevitabil si timpul ierbii de a te
privi (pe tine) de sus in jos. (Si chiar se
creeaza impresia ca, in cimitire, de pe mar-
ginea gropii proaspat sapate, firele ierbii ar
privi in viitorul morméant si — cateva clipe —
chiar peste sicriul lasat intr-acolo; acesta si
este momentul in care omul ce a tot privit iar-
ba de sus in jos este la randu-i privit aidoma
de iarba — el om si istorie, si legenda, si
prezent, si antichitate — pentru ca, chiar daca
nu esti inger sau Orfeu, omule — priveste catre
casa; lira masiva te urmeaza ca fermecata, levi-
tand la firul ierbii, iar cand vei intoarce capul —
printre coardele ei vedea-o-vei pe Euridice ca
dupa gratii — de fosta viata, de fosta speranta,
de eternd inchisoare... Strunele lirei — mute, ne
saluta doar clatinatul si tiuitul tacerii ierburilor
in care ne dumerim ca predispozitia
reculegerii letale e una innascuta (sau fnmu-
ritd) — o pre-concepere de asemenea e
asemenea dezolarii ca nesigura indltare de
imn orf(e)ic, adica — orfevru al imnului intrau-
rii diminetilor sau apusurilor de céatre soarele
inaltator sau coborator — de spiritul asijderea
naltator-coborator, nelinistit de atatea intam-
plari din lume, inclusiv de pe malul ierbos al
Nilului, Volgai, Dunarii sau Nistrului, unde
pestele scos din apa de otelul semnului de
intrebare prins de buza sangeranda, pestele
zbatandu-se in palida iarbd nedumerit, apoi
resemnat, cand in fiece solz soarele fi bate
cate-o medalie a umilintei, in vreme ce
inginerul-pescar (posibil si unul din aceste
specimene) vehiculeaza idei de inventica,
printre care cele despre baterii sau turbine ce
ar functiona de la miroznele de bucatarie ori
de ceara, tamaie sau iarba cosita-n prerie
valuratoare...

lar roua ar fi ca rasu-plansu continuu cu
schimburi de situatii, cand, in iarba, din nea-
tentie nimerind sub furtuna rasuflului de vita
nartoasd, greierul isi zice: — Cat ar expira
impreuna vreun milion de-ai nostril...

lar spre toamna, spre sfarsit de vara —
arsitd inca. Precum niste mici vipere firele ier-
burilor se contorsioneaza in scrierea arabica.
Poate in o suté si una de amiezi de vipie.

Vorba verii — jarb4 — iarna se numeste ier-
bar. lerbarul literaturii. Deci, inclusiv cel al
Bibliei.

Sertarul
cu fise

Cum I-au descoperit traducatorii (3)

Dintr-o nota din biobibliografia
George Bacovia de Liviu Chiscop
rezulta ca, tot in 1932, ar fi aparut
primele traduceri din Bacovia in
franceza, in Le Journal des
Poetes™. Lucrul n-a fost inca veri-
ficat. Primele din cele cunoscute
au aparut, in mod oarecum
neasteptat, in Viata Romineasca,
revista la care poetul n-a avut
anterior acces si in care se publi-
case un singur articol despre el®.
Au fost traduse — fara vreo nota
explicativa a traducatoarei (Maria
Holban) sau a redactiei — cinci
poeme: ,Moind“, ,Lacustra®,
,Fanfara“, ,Amurg de iarna®,
,Plumb®, intr-o asezare grafica la-
terald, asemanatoare prozei'.

Al Doilea Razboi Mondial, intre-
ruperea odata cu acesta a vechilor
relatii culturale, schimbarile ideo-
logice postbelice, oscilatiile cu
privire la reconsiderarea |lui
Bacovia au stopat traducerile din
poezia sa. Din 1938 pina in 1958,
adica doua decenii, nu s-au mai
publicat nicaieri. In aceeasi situatie
s-au aflat si alti scriitori. Totusi, la
mijlocul anilor ’50 a inceput un pro-
gram de promovare a literaturii
romane in strdindtate, atent dirijat,
ca parte a noii politici culturale. Intii
proza: Sadoveanu (Baltagul),
Zaharia Stancu (Descult), Eusebiu
Camilar (Negura) s.a. Exportul s-a
facut, apelind la publicatii si edituri
occidentale considerate progre-
siste si la publicatii si edituri din
Larile fratesti“. Astfel —ca sa ramin
la spatiul francez — Bacovia a fost
tradus, mai intii, fragmentar, in
antologiile lui Hubert Juin (Poemes
roumains des origines a nos jours,
Editions  Hautefeuille, 1958,
Introduction a la Poésie roumaine,
Club des amis du livre progresis-
ste, 1961) si in revista Europe (nr.
363-364/ 1959), de Claude Sernet
(laureat al Premiului de poezie
,René Laporte®) si Pierre Gamarra.

Numarul lor difera: 7, 11, 5.
,Plumb* e atit in volume, cit si in
revistd. ,Lacustra“ — numai in

Introduction... Ulterior, ambele vor
figura in Anthologie de la Poésie
roumaine, 1968, ingrijitd de Alain
Bosquet, intr-un grupaj de noud,
traduse de Claude Sernet.

A existat o corelatie intre ree-
ditari si traduceri. Cea din 1956 a
constituit un indemn pentru tradu-
cerea in rusa, din 1958, si pentru
cele in franceza citate mai sus. lar
cea din 1961, legata de sarba-
torirea a 80 de ani de la nasterea
poetului, anticipeaza sau e simul-
tana cu traducerile in maghiara (de
Kiss Jend), greaca (lanis Ritsos) si
italiana (Mario de Micheli si
Dragos Vranceanu).

Daca pentru traducerile in ger-
mana, rusa, franceza avem prece-
dente in epoca interbelicd, cele in
engleza incep, cantitativ modest (3

poezii), abia in 1968". Autorul lor,
Roy Mac Gregor Hastic, realiza in
acel moment o  Anthology of
Contemporary Romanian Poetry,
ce avea sa fie publicata, in anul
urmator, la Londra. Bacovia figu-
reaza in ea cu patru poezii®.

Deceniul sapte a deschis portile
pentru traduceri si in alte limbi:
armeana si portugheza. Dar startul
unei veritabile emulatii in aceasta
materie a fost pregatirea sarba-
toririi @ 90 de ani de la nasterea
poetului, in 1971. Atunci, Ateneu si
alte reviste (Luceafarul, Utunk) au
facut loc unor traduceri in fran-
ceza, engleza, germana, italiana,
spaniold, maghiara. Apoi, in
fiecare din anii urmatori, sau la
interval de doi ani, si alte publicatii
au procedat la fel. ,Virful“ a fost
atins in 1981, la centenar, cu par-
ticiparea revistelor din tara
(Ateneu,  Convorbiri literare,
Romania literard, Steaua, Tribuna,
Luceafarul, Cronica, Transilvania,
Contemporanul, Volk und Kultur,
Uj Elet) si a celor pentru straina-
tate (Tribuna Romaniei, Romanian
Review). Mai incoace, Bacovia a
patruns in suedeza, daneza, neer-
landeza.

14. Vezi: Op. cit, p. 215.
Informatia e trasa, se pare, din
~eseul” lui Constantin Crisan si
Victor ~ Craciun, Literatura
romand in lume (Ed. ,Minerva“,
1969). Autorii scriu ca ,In ceea
ce priveste prima traducere —
propriu-zisa — (din lirica
argheziana, aceasta a aparut,
lingd o succintd si calda
prezentare, in revista «Le
Journal des Poetes» (5 martie
1932). In acest numdr, in cadrul
unui  florilegiu de poezie
roméneascd, linga Adrian
Maniu, Al. Philippide s.a., Tudor
Arghezi este recomandat citito-
rilor [...]%. Insd — cum se vede —
ei nu amintesc de Bacovia, pe
care, daca ar fi figurat in acel
Jlorilegiu®, nu I-ar fi trecut la si
altii...

15. Vezi: Octav Botez, ,Un poet
modernist: G. Bacovia®“, in Viata
Romineasca, 21, nr. 7-8, iulie-
august 1929, pp. 157-162.

16. Vezi: Viata Romineascd, 30,
nr. 8, august 1938, pp. 50-54.
17. ,Amurg” (Tristeti pe vint, tristeti
de mort), ,Mars funebru®, ,Note
de toamna“ (Toamna-n gradina
si-acordd vioara). Circuitul lor e
curios: apar, intii, intr-o revista
din Madras — India si sint repro-
duse in Ateneu, 5, nr. 12,

decembrie 1968, p. 20.

18. ,Note de toamna“ (Toamna-n
gradind  si-acordd  vioara),
JAiurea“,  ,Mars  funebru®,
.Nocturna“ (Stau... si moina
cade, apa, glod).

octombrie 2017
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eveniment

Seara de 24 octombrie a
prilejuit sub cupola Ateneului din
Bacau momente deosebite,
marcand treizeci si cinci de ani
de activitate a celebrului Trio
,Syrinx“. Concertul aniversar a
echivalat mai degraba cu o
cuvenita reintalnire a ,Syrinx*-
ului cu publicul sau, un public ce
s-a dovedit si in prezent la fel de
entuziast ca altddata, realizand
dincolo de timp un dialog ce nu
si-a pierdut din greutate. De alt-
fel, indraznesc sa afirm ca
aceasta ,seara intre prieteni“ a
generat o energie aparte, sala
contrapunctand prin aplauze
fiecare moment de virtuozitate.

Aspect subliniat de insisi
componentii formatiei camerale,
Trio ,Syrinx“ si-a pastrat
aceeasi componenta de-a lun-
gul timpului, accentuand com-
patibilitatile de ordin tehnic-
interpretativ, cat si profundele
legaturi de ordin afectiv, gasind
dintotdeauna odata cu acestea
motivatia necesara de a conti-
nua un mod diferit de a fi in
muzica. Interesanta a fost chiar
Jregia“ spectacolului, intrucat
cei trei — flautistul Dorel Baicu,
oboistul Dorin Gliga si fagotistul
Pavel lonescu - nu au interpre-
tat integral piesele muzicale, ci

Trio ,,Syrinx“ - 35

Concert aniversar

au invitat de aceastd data
Cuvantul pe scena. Mai precis,

Pavel lonescu a refdacut un
istoric al formatiei, propunand
cumva ,in cheie definitiva“
imaginea a ceea ce va ramane

in memoria melomanilor drept
,Syrinx“. Remintesc ca ,Syrinx“-
ul a echivalat de-a lungul timpu-
lui cu excelenta n muzica, fiind
prima formatie care a reusit sa
cucereasca multe trofee / premii

peste hotare, mai ales in
Occident, acolo unde va fi avut
inclusiv rolul de a scoate dinco-
lo de granite muzica contempo-
rana romaneascd, compozitiile
unor nume ilustre ale scenei
romanesti, precum  Viorel
Munteanu, Liviu Danceanu etc.
Voi enumera aici cateva dintre
ele: 1983 — Premiul | la
Concursul de la Llangollen
(Gran Bretagna) — in conditiile
in care cei trei si-au inceput
activitatea in 1982, 1985 —
Premiul | absolut la Concursul
de la Stresa-ltalia, dar si
Premiul Il la ,Premio Ancona“ —
Italia, 1987 — Premiul Ill la Con-
cursul de la Martigny (Elvetia),
1988 — Premiul | absolut la
Concursul de la Capri-ltalia,
1989 - Premiul Special al
Juriului la Concursul de la
Tokyo (Japonia). Dintre Premiile
nationale voi mentiona Premiul |
la Concursul National ,Cantarea
Romaniei“ (1985, 1987, 1989),

Premiul criticii muzicale roma-
nesti (1986). In urma acestei
bogate activitati concertistice,
,Syrinx“-ul a fost invitat sa inre-
gistreze in celebrele studiouri
BBC. Superlativele ar putea
continua la nesfarsit!

Totusi, dincolo de aceasta
recunoastere la nivel inter-
national ori de merituoasele
concerte avute in marile sali,
Trio ,Syrinx“ a insemnat mult
mai mult: s-a autoinstituit intr-o
adevarata institutie, intr-un
model pentru alte formatii ca-
merale ce i-au urmat si chiar
intr-un reper pentru ceea ce
avea sa devina mai tarziu
Orchestra Filarmonicii ,Mihail
Jora“, condusa cu maiestrie de
Ovidiu Balan.

Insa revin la sala de specta-
col, acolo unde, fiind anuntat la
finele concertului ca a asistat la
ultimul  concert, un public
cuprins de emotie nedisimulata
a putut sa plece spre case
purtand insemnele sonore ale
formatiei camerale, inregistrate
la Electrecord sub forma unui
disc ,editie aniversara“. 35 de
ani de munca asidud, cuvenit
prinos de lauda!

Marius MANTA

‘ “c"i SsCurta

s o s Opegis

Categoria de varsta 10—15 ani:
Premiul | si Premiul Revistei ,Ateneu” — Silvia-Maria Berescu,

Onesti
Premiul Il — Alexia-Andreea Danild, Onesti
Premiul Ill — Jacqueliné Aimée Moraru, Onesti

Mentiune — Denisa Nicoleta Talpa, Onesti

Categoria de varsta 16-20 ani:

Premiul | — Nu s-a acordat

Premiul Il si Premiul Revistei ,13 Plus” — Andrei Paraschiv, Onesti

Premiul Ill - Vlad Sdlbatecu, Onesti
Mentiune — Georgiana Chelaru, Tecuci

Categoria de varsta 20-35 ani:
Premiul | si Premiul revistei ,Arges“ — Bogdan Alexandru Petcu,

Barsanesti-Bacau

Premiul Il si Premiul Revistei ,Plumb“ — Steliana Cristina Voicu,

Ploiesti

Juriul a fost format din|Gheorghe Izbasescu|(presedinte),

Nicolae Oprea, Dumitru Augustin Doman,

Vasile Spiridon si Petre Isachi.

Identitate,

Ziua de 17 octombrie 2017 a consemnat un triplu
eveniment, organizat cu binecuvantarea Inaltpreas-
fintitului ~ Arhiepiscop  loachim in  cadrul
Protopopiatului Bacau. Manifestarile au adus un pri-
nos de cinstire conceptelor de libertate si demnitate
nationald, asa cum acestea au ramas asezate in
buna traditie a unui crestinism mereu prezent.

in prima parte a zilei, in Biserica cu Hramul
Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavril din Gioseni, s-a
oficiat Sfanta si Dumnezeiasca Liturghie, in cadrul
careia raspunsurile la strana au fost oferite de catre
membrii Coralei Protopopiatului Bacdu. Condusi de
parintele Protopop Costicd Busuioc, soborul de pre-
oti a oficiat apoi o slujba de pomenire a primului rec-
tor al Universitatii ,Alexandru loan Cuza®, loan Strat,
la mormantul caruia, intru gand pios, s-au adunat
oficialitati centrale, judetene si locale, personalitati
ale culturii iesene si bacduane. Cuvantul Parintelui
Pr. Costica Busuioc a subliniat aspecte importante
ale biografiei lui loan Strat, diplomat la Paris si
Constantinopol, personalitate multilaterald, care
si-a ,sacrificat* doudzeci de ani pentru a pune
bazele invatdmantului universitar modern. S-a
amintit implicit de importanta omului gandit ca fiinta
euharistica, a omului care stie s& multumeasca din
preaplinul duhovnicesc pe care il experiaza, martu-

Simpozionul National ,Vasile Parvan®

Complexul Muzeal ,lulian Antonescu®
Bacau, in parteneriat cu Serviciul
Judetean al Arhivelor Nationale, a orga-
nizat, in zilele de 5 si 6 octombrie 2017,
0 noué editie a Simpozionului National
,Vasile Parvan“, manifestare de traditie,
plasata sub egida marelui carturar, de la
a cérui nastere s-au implinit 135 de ani
si care a trecut la cele vesnice acum 90
de ani.

Lucrdrile Simpozionului au fost
deschise de managerul Complexului
Muzeal, prof. Mariana Popa. In cadrul
lucrrilor in plen, a fost comemorat prof.
dr. loan Mitrea, fost director si colabora-
tor al Muzeului bacauan, trecut in eter-
nitate in vara acestui an. Despre per-
sonalitatea regretatului istoric a vorbit
prof. Vilica Munteanu.

In continuare, au fost lansate vo-
lumele Carpica (vol. XLVI/2017 —
prezentat de prof. dr. Anton Cosa),
Varianta Ocolitoare Bacau.
Diagnosticul arheologic, de dr.

Lacramioara-Elena lIstina, dr. Danut
Prisecaru, dr. Petre Colteanu si Andrei
Heroiu (prezentare: prof. univ. dr.
Lucretiu Mihailescu-Bérliba) si Acta
Bacoviensia (nr. XIl/2017 — prezentat
de Vasile Stancu). Cu acest prilej, a fost
omagiat cunoscutul arheolog si
muzeograf Viorel Cdpitanu, cu ocazia
implinirii, in aceasta luna, a frumoasei
varste de 85 de ani. Activitatea sa stiinti-
fica de peste 40 de ani desfasurata pe
meleagurile bacduane a fost rasplatita
cu Diploma de recunostinta din partea
institutiei la care a lucrat si pe care, pen-
tru o perioada, a si condus-o. Au vorbit
dr. Cristinel Plantos (Laudatio) si dr.
Lacramioara-Elena Istina, care a
prezentat expozitia Viorel Capitanu — 4
decenii de arheologie bacauana, de-
dicata rezultatelor cercetarilor efectuate
de catre acesta.

Manifestarea a adus in atentia parti-
cipantilor diverse aspecte privind arhe-
ologia si istoria nationald, activitatea

unor personalitdti, alaturi de comunicari
din domeniul arhivisticii, genealogiei,
muzeografiei etc. Subiectele au incura-
jat dialogul intre generatii, fiind prezente
atat personalitati consacrate, cat si tineri
aflati la inceputul carierei, care au facut
cunoscute publicului rezultatele cerce-
tarilor stiintifice.

In acest an, la manifestare au partici-
pat specialisti din centre universitare din
tard (Bucuresti, lasi, Suceava), precum
si ai unor institutii de cercetare si muzee
(Institutul de Arheologie lasi, Institutul

de Arheologie ,Vasile Parvan“
Bucuresti, muzeele din Botosani,
Neamt, Vaslui, Sfantul Gheorghe,

Braila, Timisoara etc.). Au fost prezenti,
de asemenea, specialisti din cadrul
Arhivelor Nationale, precum si cadre
didactice din Bacau si din toata tara cu
preocupari in domeniu.

Manifesatarea a beneficiat si in acest
an de colaborarea cu Asociatia
Generala a Arhivistilor din Romania — fi-
liala Bacdu si Fundatia Cultural-Stiinti-
fica ,lulian Antonescu®.

Marius-Alexandru ISTINA

recuperari

risindu-si constiinta de neam, dragostea de patrie si
cultura.

Apoi, la invitatia Colegiului National ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau, redactorii ,Convorbirilor lite-
rare“ au oferit elevilor o lectie graitoare pentru rolul
revistei iesene in faurirea Romaniei moderne. Deloc
reticenti, elevii claselor de liceu s-au arétat intere-
sati de continuitatea unui proiect cu finalitate axio-
logicd menit sa raspunda necesitatilor societatii
postmoderne.

In ultima parte a zilei, Cassian Maria Spiridon,
Mircea Platon si Marius Chelaru au sustinut la
Biblioteca Judeteana ,C. Sturdza“ Bacau Conferinta
cu titlul ,ldentitate romaneasca“, marcand in fapt
150 de ani de aparitie a ,Convorbirilor literare®.
Discursul a tinut (si a reusit!) sa contureze la unison
importanta deosebitd a unei reviste de atitudine, a
unui ,concept de tara“ — in termenii de azi —, revista
ce s-a nascut la 1 martie 1867. Redactorii au reali-
zat un adevarat spectacol de idei/amintiri, atragand
in repetate randuri atentia ca revista pastreaza
aceeasi linie dinspre primul numar, pretuind si
aducand la un loc criterii estetice si morale. Au fost
reiterate paradoxuri, actualul redactor-sef — Mircea
Platon — atrdgand atentia asupra faptului ca ,istoria“
revistei provoaca in continuare, invitand auditoriul
sa inteleaga cd formarea unui neam nu se face ,in
rupturd“, ci continuand ceea ce predecesorii au
infaptuit cu pricepere. De asemenea, s-a vorbit
despre legaturile stanse dintre oamenii de cultura si
Biserica, viata spirituald a comunitatilor roméanesti
din acele timpuri regasindu-se prezentatd in
paginile prestigioasei publicatii prin semnaturile
unor scriitori si poeti precum Vasile Voiculescu,
Gala Galaction si multi altii. Fara a fi mandatara
unui nationalism retrograd, linia ,,Convorbirilor liter-
are” este interesatd pe mai departe de pretuirea va-
lorilor autentice, roméanesti, deschizandu-se toto-
data catre un dialog intercultural, pretuind fara opre-
liste plusul de valoare. (M. M.)
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ateneu

Teoreticienii stiintelor limbii
au spus inca din vechime ca
existd n interiorul unui cuvant
energii latente carora le place
sa se lase descoperite si puse
in valoare. Ingeniozitatea lui
Gheorghe Popa — acum secre-
tar de stat in Ministerul Culturii

unui termen aflat de regulad in
proprietatea artei, imaginatie,
un semnal a ceea ce trebuie
pregatit cu grija pentru detalii:
Centenarul Marii Uniri. Ingema-
nate, imagi-natia compun
senergia culturii“, iar forma
arhaica — imaginatiune (din lat.

Eveniment

Descompunerea cuvantului -
compunerea istoriei

1872-1873 — e si mai aproape
de telul jocului nostru lexical.

Editia a XXll-a a
Simpozionului  National de
Estetica (Bacau, 11-14

octombrie 2017) a fost gandita,
cum era firesc, ca o prefata la
evenimentul major din anul
2018. De data aceasta direc-
torul Centrului de Cultura
,George Apostu“ (acelasi
Gheorghe Popa) a imaginat un
format special, dovedit extrem
de eficient in ceea ce anuntase
public, cu ecouri din poemul

Eminescu — ,Ce-ti doresc eu
tie, dulce Romanie: ,Avem a
spune lumii large steaguri tri-
coloare si ce-i poporul mare,
roméanesc gandind si simtind,
nu doar pentru noi, indreptarea
ntru credintd, nadejde si iubire
a omenirii, chezasie a situarii
noastre dimpreund cu cei ce
vor binele pentru aceasta
lume“. Ne ofera Gheorghe
Popa si sugestii: ,Important
este sd nu ne risipim energiile
in tot felul de baluri si jocuri de
artificii. Sa aducem mintea cea

tru tard si pentru popor”. lar
Simpozionul incheiat la mijlocul
lui octombrie a fost — in anul
comemorarii a o sutd de ani de
la trecerea in eternitate a lui
Titu Maiorescu, teoreticianul
formelor fara fond“ — o demon-
stratie de imbinare organica a
continutului cu forma.

Marele Premiu ,,George
Apostu“ pentru anul 2017 a
fost acordat, ex aequo, regi-
zorului si scenaristului Alexa
Visarion, respectiv academi-
cianului loan-Aurel Pop.

si Identitatii Nationale — a imaginatio,-nis), atestat fin tiparit in urma cu 150 de ani de pe urma a romanului acasa Vom reveni. L
intrevazut in a doua jumatate a ,Scrierile” lui C. Negruzzi din (2/14 apr. 1867) de Mihai si sa o punem sa lucreze pen- I. DANILA
* autori si carti * autori si ca

Emil Nicolae y ﬁ\.\

Suflet pradator

Formula lirica din recentul volum Suflet pradator (lasi, Editura
,<Junimea“, 2017) graviteaza in jurul a doua coordonate: concizie si
detasare ironica. lar mottoul, ,To learn how to write short again! -
said on the treshold of the pub Robert Browning*, este graitor pen-
tru asumarea unei scriituri comprimate, esentializate, cum ne
dezvaluie si alte versuri: ,Cartea foarte subtire sta in launtrul/ cartii
groase ca un semn/ ldsat acolo dupa rasfoire/ sau/ cartea foarte
subtire sta in burta/ cartii groase ca un bisturiu/ uitat acolo dupa
operatie/ (incet ucigand-o incet)”. A scrie subtire, a scrie scurt
inseamna, pentru Emil Nicolae, a te opune risipei de cuvinte, a te
situa Tmpotriva retoricii care ucide lirismul.

Dincolo de aceasta poetica asumata liminar, universul pe care
ni-l propune Emil Nicolae std sub spectrul mortii iminente, care se
insinueaza permanent, in versuri cu rezonante aforistice. E o atitu-
dine de ins inteleptit, care percepe derizoriul existentei, refuzand
tentatia amagirilor: ,Molesiti de aerul coclit al zilei/ si venind din
directii diferite/ familia vesela care a fost la un gratar/ vdduva satis-
facutd de buna impartire a/ colivei/ si tanarul care si-a exersat la
strand/ puterea de seductie a tatuajelor/ s-au aliniat ca-ntr-o vitrina/
in statia de autobuz/ de la coltul cimitirului“. O detasare combinata
cu un stil lapidar care creeaza efecte poetice neasteptate: ,Urma
botinei descoperite/ sub senila de asfalt/ va fi analizatd in labora-
toarele/ de criminalistica/ pentru a reconstitui/ silueta balerinei.“ Ea
se coloreaza cu nuante ironice menite sa accentueze ideea efe-
merului: ,Cand ziua de sarbatoare s-a incheiat/ si toate tarabele din
piata se goliserd/ de gablonzuri cocarde insigne brelocuri/ si alte
nimicuri zornditoare/stralucitoare/ (pana si vanzatorii plecasera
acasd)/ in jurul unei singure mese inca/ era mare inghesuiald si
imbranceli/ apropiindu-se curios a aflat ca/ acolo se dadeau gratis
locuri de veci“.

Metafora centrala este insa aceea care da si titlul cartii, ,gheara
sufletului pradator”, sintagma ce defineste scepticismul unui poet
lecuit de amagirile lumii: ,La ce sunt bune aceste inventii/ si instru-
mente sofisticate/ daca nici in editia de seard/ n-au reusit sa
anunte/ identificarea misterioasei amprente/ |dsate de gheara
sufletului pradator®. Avem, asadar, un scepticism bine temperat,
subsumabil unor termeni din campul semantic al mortii. Salvarea
sta in atitudinea ironica, asa cum se constata in Epilog, text
reprezentativ pentru ceea ce defineste profilul poetic al lui Emil
Nicolae: ,In curtea cu juri/ papusile putrezesc sub buruienis//
nimeni nu mai curata locul/ ca s le salveze// candva asta se intam-
pla/ de doua ori pe saptdmana// acum doar contempli decadenta/
si te gandesti la democratie*.

intr-o lume in care ,toate avioanele cad intr-un chip manierist",
iar ,memoria orasului“ se aduna in rigole®, autorul se refugiaza, din
nou, in scris, volumul sau nefiind altceva decat o pledoarie pentru
poezie: ,Oasele subtiri/ aristocratice/ se vad mai bine/ pe fila
intoarsa/ decat pe/ tastatura PC-ului“. Una discreta, subtila, perso-
nalizata prin chiar cele doua coordonate definitorii despre care vor-
beam. Ele fac din Emil Nicolae un poet autentic, cu o voce distincta
n peisajul literar contemporan.

Adrian JICU

,+SALOANELE MOLDOVEI“

e editia a XXVII-a* ¢

Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacau,
n colaborare cu Uniunea Attistilor Plastici din
Republica Moldova, a organizat vineri, 20
octombrie 2017, incepand cu ora 14.00, la
Muzeul de Arta Bacau, vernisajul expozitiei-con-
curs ,Saloanele Moldovei“, editia a XXVIl-a. Tot
in aceasta zi a avut loc vernisajul expozitiei
LArtisti plastici in colectile Muzeului de Arta
Bacau*.

Manifestarea ,Saloanele Moldovei*, initiata in
1991, nu a avut de-a lungul timpului nici o sin-
copa si prezinta evolutia artei contemporane din
Romania si Republica Moldova. Prin aceasta
expozitie se realizeaza o stransa legatura intre
artistii plastici de pe ambele maluri ale Prutului
si se urmdreste promovarea tinerilor creatori din
cele doua tari.

La editia din acest an au fost acordate urma-
toarele premii:

Premiul Ministerului Culturii din Republica
Moldova — Mircea Stefdnescu, ,Semn* (lemn,
sculptura); (lasi);

Premiul ~ Complexului  Muzeal ,lulian
Antonescu“ Bacdau - Marius Cristea, ,Zero
Pentagon” (acril, panza); (Bucuresti);

Premiul Consiliului Judetean Bacdu -
Eudochia Robu, ,Ciresul copildriei“ (ulei,
panza); (Chisindu);

Premiul Primdriei municipiului Bacdu -
Ghenadie Ticiuc, ,Portret anonom® (ulei,
panza); (Chisindu);

Premiul Centrului International de Cultura si
Arte ,George Apostu” Bacdau — Ecaterina Ajder,
,Balada cu ingeri“ (ulei, panza); (Chisindu);

Premiul Muzeului National de Arta al
Moldovei Chisindu — Aura Evelina Radu,
(grafica); (Bucuresti);

Premiul ,Mihail Grecu“ al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova — lon Anghel,
JArtiste” (ulei, carton, lemn); (Bucuresti);

Premiul Uniunii Artistilor Plastici din Romania
— Dumitru Verdianu, ,Sarut“ (sculptura, piatra);
(Chisinau);

Premiul Primdariei municipiului Chisinau -
Dionis Puscuta, ,Compozitie“ (ulei, panza);
(Bacau).

Componenta juriului actualei editi a
,Saloanelor Moldovei“ a fost: Ghenadie Jalba,
presedinte, Pavel Susard, Razvan Constantin
Caratdnase, Anca-Niculina Mihaild, Sergiu
Ciocanu, Tudor Stavila si Liviu Hancu, in calitate
de membri.

Lucrarile de arta participante la concursul din
acest an sunt expuse la Muzeul de Arta Bacau,
Galeriile ,lon Frunzetti“ ale UAPR Bacau,
Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ — Galeria
LHol“.

Marius-Alexandru ISTINA

* Vom reveni in numarul noiembrie-decem-
brie al Reuvistei, care va fi ilustrat cu lucrari
reprezentative ale acestei manifestari.
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Dragos-lonut
ONOFREI

alias venus

am cautat chipul tau in carti
Zile intregi

pagini oarbe m-au facut

sd te privesc

oglinda in care ma vedeam
s-a stins

ma dau cu capul de peretii
realitatii si

ascult sunetul gol ce

imi rdspunde

i-a ta suflare ce-mi stinge
cu usurinta glasul

s-ale tale pleoape grele

ce sting si ultima speranta

efect

fiinta palpabila

dar inimaginabila

spirit tangent

cu sufletul meu indiferent
imi spinteci durerea

imi indulcesti cdderea;

ma arunc in ochii tai mari
inot in visele confuze
simt miros de stele

cad cu tot cu ele

tu esti acolo pe pamant
cu trupul

cu mintea curgand

in rduri revelatoare

cu efecte iluzorii
halucinogene;

lacrimi uscate in gene
imi apasa pe ochii obositi
pe camp doi indragostiti
adormiti

v rog sd nu-i treziti

Nota

Seara, intins pe iarba rece,
Cu suflul ma las purtat alene

Pe bolta grea strabatuta de stele
Pe care-o ascunzi timid sub gene.

Alunec usor pe brate divine,
Ma-ndrept spre-un infinit hau.

Imi las trupul, cazand si durerea,
lar sufletul se-nalta si devine al tau.

flori
de ricin

nu stiu cum s& incep

sperénd la o senzatie fara sfarsit

caci realizez cd ma indrept
spre mare, de mand, la rasarit

cu pieptul gol, cu pieptul plin
de sare, de fum, de tine

simt cum ma ridici lin

si md faci s& ma pierd in mine
ma& porti cu ochii printre stele

ma pierd pe drumul spre divin
usor, incep a pluti gandurile

si-mi arunci in privire flori de ricin

O batatura de la degetul
mic curatata cu lama de bar-
bierit, printr-o crasa neglijenta
din partea sa, ii innegri cu
rapiditate piciorul drept pana
la genunchi si chirurgii renu-
mitei clinici din TM hotadrasera
sa i-l taie fara intarziere.
Urmara cateva saptamani in
care rana continua sa
musteasca, adeseori cu
puroi, si padurarul Butucan fu
supus unei noi operatii,
amputarea facandu-i-se la o
mica distanta de articulatia cu
soldul. Dupa zile de suferinta,
medicamentul invinse finsa,
nu fara vointa barbatului in
puterea varstei de nu se lasa

Decebal Alexandru SEUL

Piciorul de lemn

prada nenorocirii. O perioada
zéacu la pat citind si recitind
Biblia, apoi s-a ocupat de
actele pentru o pensie.
Deoarece nu-si putea gati
singur de ale gurii, prin fe-
reastra intredeschisa, alteori
direct in locuinta ba unul, ba
altul din oamenii milostivi fi
aduceau mancare.

,Eu nu mai am multe zile
de trait si nu vreau s-o sfar-
sesc bolund, le tot zicea el
acelora care-i calcau pragul.

,Lasa, nea Butucan, vei
avea alt picior la loc, te vei

nvéata sa umbli cu ell“ il incu-
rajau putinele persoane din
anturaj.

,Chiar as vrea unul din
acela, dar banui ca nu voi mai
reusi sd mai urc muntele,
barem sa ma mai vad o data
inspirdnd aroma padurii si sa
sorb din pumni apa rece de la

vreun izvor. Mai mult zdu ca
nu vreau!” isi asigura el asis-
tenta care-| compatimea, dar
se aflau si unii care-l incura-
jau. Vorbele il faceau sa zam-
beasca neincrezator, insa tot
mai trdgea nadejde. Privea
ore intregi la televizor, asculta
radio, citea ziare, reviste... In
scurt timp, viata-i devenise ca
a unui soarece in capcana.
Sticla cu vin ii potolea parca
necazul, si atunci se sprijinea
cu coatele de pervazul gea-
mului prin care zarea cerul
vesel sau posomorat, varful
muntelui impadurit, o portiune
din livada cu pomii infloriti,
auzea cucul strigandu-si
numele... ,Ma& duc!“ fisi
spunea ametit. Discuta cu
sine, se-ntreba si-si raspun-
dea, nu de putine ori. Era sin-
gur intre patru pereti ciung.
Cu ce gresise de i se intam-

plase una ca asta? Poate mai
exista speranta sa faca niste
pasi. Vestea i-o adusera tot
milostivii sai vecini. Avea
acum un picior de lemn si tre-
buia sa invete a merge copa-
cel ca un copil, se céznea,
dar incercarile ii ajunsera insu-
portabile. Cazuse de cateva
ori tindndu-se cu mainile de
sold si tipand. Abia se ridi-
case de pe podea, reusind sa
se aburce pe pat, si arunca cu
piciorul de lemn in sticla gea-
mului: ,Nu, eu, Butucan, n-am
sa mai pot urca muntele nicio-
data, ma voi tari doar prin
camera ca un muribund“. Cu
un efort neobisnuit, se urca in
scaunul cu rotile, goli o sticla
si incepu sa cante, apoi sa
rada. Nu se putea opri din ras
azvarlind sticla goald in
podea. li dadura lacrimile,
totusi se mai credea inca bar-
bat si iardsi cleveti de unul
singur, fintrebandu-se si
dandu-si raspunsuri. Tanjea
dupa piciorul pierdut. Si
aluneca din scaun, rostogolit
pe dusumea, rdamase pe
spate, cu ochii intunecati si
reci, urmarind o raza de soare
prelinsa in ungherul odaii.

Gabriela GIRMACEA

Un roman cu final cunoscut

« liderim Rebreanu, Né&scut in zodia mortii, Bucuresti, Editura ,Andreas”, 2017 *

Anul acesta, s-au implinit in luna mai o
suta de ani de la moartea lui Emil
Rebreanu, despre a carui existenta pu-
blicul stie cate ceva, daca a citit Padurea
spanzuratilor de Liviu Rebreanu. In 1922,
cand a aparut romanul, autorul declara ca
sursa principald de inspiratie a fost drama
traita pe frontul romanesc de fratele sau,
care a fost nevoit sa lupte intr-o armata
multinationald, iar personajul Apostol
Bologa nu seamana cu fratele sau. Liviu
Rebreanu a tinut sa prezinte, de fapt, o
drama cauzatd de un conflict de
constiinta ce se regaseste in existenta
mai multor combatanti din Primul R&zboi
Mondial care faceau parte dintr-o armata
multinationala.

Pentru a comemora acest eveniment,
llderim Rebreanu a decis sa publice un
fragment din vasta cronica Spectre in
labirintul uitarii. Aceasta este o prezentare
a familiei cu multe detalii care surprinde
prin noutatea constructiei: un roman cro-
nica de familie scris la persoana a ll-a. In
studiile consacrate speciei romanului, se
discutd despre obiectivitate si despre
subiectivitate, insa llderim Rebreanu
alege persoana a ll-a cu gandul de a sta
de vorba cu personajele sale care au o
certa existenta reala si pentru a-si clarifi-
ca gesturi, atitudini, trairi, decizii etc.,
pornind de la informatiile care au circulat
in familie si de la corespondenta dintre
membrii acesteia. Astfel, a aparut roma-
nul Nascut in zodia mortii, unde autorul
prezinta povestea cu final tragic a unchiu-
lui sau, Emil Rebreanu, pe care nu |-a
cunoscut, dar pe care si |-a imaginat
pornind, in primul rand, de la relatarile
tatalui sau, Tiberiu Rebreanu, cel mai mic
dintre copii, ale celorlalte rude si de co-
respondenta trimisa de pe front familiei
sau prietenilor.

Pentru ca povestea scrisd de llderim
Rebreanu are un final cunoscut, cititorul
s-ar putea intreba de ce ar mai citi o ast-
fel de carte. Raspunsul poate fi simplu,
dar si pe larg argumentat. Motivele ar

putea fi: placerea de a citi, dorinta de a
cunoaste biografia celui care I-a inspirat
pe Liviu Rebreanu sa scrie romanul
P&adurea spanzuratilor si de a cerceta cat
este realitate si céat este fictiune in acest
roman, intrucat se confunda adesea exis-
tenta persoanei Emil Rebreanu cu cea a
personajului Apostol Bologa. Un alt motiv
de a citi cartea poate fi curiozitatea de a
descoperi ceva din contextul care a
declansat drama de constiinta a lui Emil
Rebreanu.

Nascut la 17 decembrie 1891, intr-o
familie cu multi copii, Emil Rebreanu a
fost educat in spirit profund romanesc,
chiar daca, in scolile pe care le-a frecven-
tat, procesul instructiv-educativ se realiza
in limba maghiard. Bineinteles ca nu au
intarziat sa apara conflictele interetnice si
primul, care-i va marca existenta, s-a
petrecut in 1905, cand Emil a fost aspru
pedepsit cu eliminarea din scoala si inter-
dictia de a mai frecventa cursurile vreunui
institut de invatamant de pe cuprinsul
statului maghiar. Era prima data cand el a
inteles ca afirmarea identitétii nationale
nu se putea face fara repercusiuni grave.
Din acest moment, pentru Emil Rebreanu
a inceput o perioada de lipsuri si de chi-
nuri care i-au calit caracterul si l-au deter-
minat sa lupte pentru a-si dovedi inte-
ligenta si a-si finaliza studiile. Disparitia
timpurie a tatdlui il va determina pe Emil
sd-si asume rolul de cap al familiei, care,
de regula, in familia traditionald, ii revine
fratelui cel mare, Liviu, dar faptul ca aces-
ta se afla la Bucuresti, I-a impiedicat sa fie
aproape de rude. Sunt multe aspecte
care pot justifica sau nu raceala lui Liviu
fata de familie, dar eu n-am sa insist
asupra lor, lasandu-i cititorului posibili-
tatea de a descoperi de ce a ales Emil o
cariera militara, care era situatia soldatu-
lui roman fintr-o armatd multietnica, ce
pericole presupune razboiul, cum se nasc
prieteniile si invidiile, care au fost acuzati-
ile aduse lui Emil Rebreanu pentru a fi
condamnat la moarte si multe altele.

Conceput in sapte capitole, romanul
Nascut in zodia mortii, de llderim
Rebreanu propune, fara intentia de a
polemiza, o altd versiune cu privire la
drama lui Emil, devenit Apostol Bologa in
Padurea spanzuratilor, de Liviu Rebreanu.
Astfel, s-a creat un dialog in timp intre cei
doi Rebreanu. Liviu a marturisit ca drama
fratelui sau a fost doar un punct de ple-
care pentru a crea un roman cu un vadit
caracter de generalitate, esentialitate si
verosimilitate in autentica estetica realis-
ta. llderim Rebreanu are o altd motivatie
n scrierea acestui roman. El vrea sa inte-
leaga modul in care s-a format Emil, ges-
turile, motivele si aspectele de constiinta
care au generat dezertarea si con-
damnarea la moarte. Pornind de la un
final cunoscut, reconstituirea unui destin
implacabil este un demers curajos, intere-
sant si inedit, dar nu lipsit de riscuri. Unul
dintre acestea ar putea fi gradul de lite-
raritate al cartii. Din dorinta de a spune
adevarul despre Emil si despre eveni-
mentele petrecute in familia sa, autorul
induce o confuzie intre fictiune si realitate,
personaj si persoana. Insa, pornind de la
vechea tema a lumii ca teatru, llderim
Rebreanu sugereaza ca atat lumea, cét si
teatrul sunt specifice deopotriva celor
doua concepte: imaginatie si adevar.
Deosebirea ar fi ca lumea si teatrul pot fi
ridicate la rang de arta in fictiune, iar in
realitate sunt banale si ieftine. Cartea
Nascut in zodia mortii, de llderim
Rebreanu propune o abatere de la text la
context si o alta relatie intre autor si cititor.
Ultimul are libertatea de a decide daca
textul este literar sau nu n functie de cul-
tura sa, de capacitdtile sale psihologice
sau ideologice, de reprezentari. Un alt
risc ar putea sa apara la nivelul limbajului.
Textele literare supun atentiei o
deschidere spre idei, spre circulatia aces-
tora, iar cartea Nascut in zodia mortii, de
liderim Rebreanu fi propune cititorului sa
analizeze gesturi, trairi, actiuni, decizii,
evenimente, fapte.

Dincolo de riscuri, cartea Nascut in
zodia mortii, de llderim Rebreanu ii ofera
cititorului posibilitatea de a intra in intimi-
tatea unei familii si in mentalitatea timpu-
lui. Este o biografie pe care Emil
Rebreanu o merita, pentru ca imaginea lui
sé nu fie uitata de generatiile viitoare.
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N. 4 octombrie 1962, in
Comanesti, judetul Bacdau.
Poet, maistru, functionar
public, redactor, grafician,
artist fotograf. Este fiul
maistrului mecanic Nicolae
Costea si al loanei (n. Vlad),
secretara-dactilografa. A copi-
|&rit in orasul lui Tristan Tzara,
ncepandu-si studiile la Scoala
Generala Nr. 2 din Moinesti
(1969-1977, actuala ,George
Enescu®), avandu-i printre
dascali pe profesorii Burghelea
(limba romand), Anghel (isto-
rie), Boghiu (matematica) si
Cipariu (chimie). Beneficiind
acasa de o biblioteca importan-
ta, a citit de-a valma tot ce i-a
cdzut in mana, pana ce profe-
soara Burghelea l-a invatat ce
sa aleaga, participand apoi an
de an la Olimpiada de limba
romand. Prin clasa a Vl-a a
inceput sa scrie proza,
debutand in 1975, in revista
Cutezatorii, cu povestirea
Haiducul Coroiu, inspiratd de
o legenda locala. A excelat si la
istorie, ajungand chiar seful
cenaclului omonim, a indragit
matematica, dar sotia strane-
potului lui Timotei Cipariu I-a
deturnat catre experientele de
laborator, finscriindu-se la
absolvire la cursurile liceale ale

Grupului Scolar de Chimie din
municipiul Gheorghe
Gheorghiu-Dej  (1977-1981;

actualul Colegiu Tehnic ,Petru
Poni“ Onesti). A continuat sa
cultive cuvantul, participand la
olimpiadele de limba romana si
la cenaclul Liceului, prin 1980
una dintre povestiri fiindu-i
inclusa intr-o antologie a
elevilor. Acaparat de lucrarile
de laborator, ramanea toata
ziua sa faca experiente, in

Personalitati bacauane

Viorel-Florin Costea

ultimul an batandu-I chiar gan-
dul s& ramana repetent numai
pentru a nu parasi scoala. Cum
startul spre facultate I-a ratat,
s-a trezit militar la nici 18 ani,
jiar dupa efectuarea stagiului
s-a angajat ca operator pe plat-
forma Rafinariei onestene
(1983-1984). Peste numai un
an s-a apropiat de casa parin-
teasca, angajandu-se pe ace-
lasi post in cadrul Trustului de
Petrol Moinesti (1984-2005) si
frecventand Cenaclul Artelor
,Tristan Tzara“, coordonat pe
rand de profesoara Cornelia
Manicuta, de prozatorul Petru
Cimpoesu si, pana in 1993,
cand s-a desfiintat, de ludicul
moinestean, cum |-a numit poe-
tul lon Stratan. Dupa inca o
tentativa de a-si continua studi-
ile, mai intai la Facultatea de
Filologie a Universitatii ,Mihai
Eminescu” din Botosani (1991-
1992), apoi la facultatea simi-
lara a Universitatii Bucuresti
(1992-1994), abandoneaza
ideea si, in intervalul 1996-
1998, urmeaza Scoala de
Maistri din cadrul Schelei
Zemes, lucrand pe post de
maistru, sef de depozit si sef de
sectie. Impulsionat de poetul
Emil Popa si de artistul fotograf
Viorel Cojan, a inceput sa scrie
poezie, debutand ca poet in
Contrapunct (1993, cu o
prezentare a regretatului optze-
cist ploiestean), revista in care
a fost recomandat cititorilor si
de criticul lon Bogdan Lefter,

un an mai tarziu. Insotite de
prezentari elogioase au fost, de
asemenea, grupajele de ver-
suri apdrute in Cuvantul (loan
Buduca, Radu G. Teposu),
Interval (Alexandru Musina),
Vatra (Alexandru Cistelecan),
Ramuri (Olimpian Romanescu),
Flacara (Alex. Stefdnescu),
carora li s-au alaturat alte
poeme inserate in paginile
revistelor Artpanorama, Cartea,
Cronica, Familia, care i-a
acordat si un premiu, 13 Plus,
Timpul ori pe site-urile electr@
(unde a fost redactor, impreuna
cu Lucian Sarbu, intre 2001 si
2003), nadir latent, tripod,
abstract art (grafica pe calcu-
lator), netlog, respiro, art-
break (colaje dadaiste, imagini
foto, grafica pe calculator),
spraygraphic (pictura digitala,
fotografie, colaje) s.a. Impactul
cu cititorii a continuat pe plan
editorial, in 1996 debutand cu
volumul de versuri Rastel
pentru dezamagiri provizorii
(Editura ,Athena®“, Bucuresti,
cu o notd criticd de Bogdan
Stefanescu pe coperta a IV-a),
urmat de o alta carte de
poeme, Refugii in prezentul
aleatoriu (Editura ,Corgal
Press®, Bacau, 2000, cu o refe-
rinta criticd de Alex. Stefanescu).
In paralel cu activitatea in pro-
ductie a cochetat cu televi-
ziunea si presa scrisa, intre
1995-1998 fiind redactor coor-
donator la televiziunea locala
Eurosat si redactor la Trotusul

si Observator. in 2002 se
inscrie la Facultatea de
Stiintele Comunicarii a
Universitatii ,Lucian Blaga“ din
Sibiu, studii pe care le finali-
zeaza cu brio de data aceasta,
luandu-si licenta in 2007, ca sef
de promotie. Intre timp si-a
schimbat locul de munca, pen-
tru un an fiind sef de sectie la
noua Fabrica Dypety (2005-
2006). Din 2006 a intrat in ran-
dul functionarilor publici, mai
intai ca purtator de cuvant al
primarului municipiului
Moinesti, iar apoi ca sef al
Biroului Comunicare si Relatii
cu Publicul al Primariei
moinestene. Desi in actuala
ipostaza timpul liber ii este dra-
muit, a urmat un master in
Stiinte ale Comunicarii la
Facultatea de Litere a
Universitéatii ,Vasile Alecsandri*
din Bacdu (2009-2011), a con-
tinuat sa scrie si sa publice, in
2006 fondand  Asociatia
LAtitudini Europene®, care a
editat sdptamanalul Atitudini,
in redactia caruia a fost, timp
de doi ani, editor coordonator
(2006-2008). Aflat in perma-
nenta intr-o veritabila com-
petitie cu sine, nu s-a sfiit sa-si
trimité creatiile la confruntarile
de gen, numarandu-se printre
laureatii Concursului ,Vasile
Voiculescu” (Buzau, 1998) si
castigand  Premiul | la
Concursul ,Incubatorul de
Condeie - IDC 2010%, avand ca
tematica poezia de dragoste.

Organizat de AdLittera Project
si  d’Avid Communication
Boutique, intre 27 septembrie
si 21 noiembrie 2010, acesta
s-a finalizat cu editarea on line,
in acelasi an, a Antologiei
IDC, in paginile careia este
inclus si Poemul pivot, care i-a
adus laurii. In  manuscris
asteaptd, totodatd, sa vada
lumina tiparului volumul de
proza scurta Amagiri, fantome
si alte naluciri, piesa de teatru
Coclaurii teritoriilor neuro-
nate, cartea de poeme Intero-
gatoriu intru aflarea sinelui,
precum si un roman, inca
nedefinitivat, dar din care a
scris deja 300 de pagini si a
publicat fragmente in revista
Timpul. Dar cum timpul pentru
literaturd ii este dramuit de mul-
tiplele sale activitati din cadrul
Primariei, in ultimii ani s-a
implicat mai mult in activitatile
culturale organizate in munici-
piul-statiune balneara, ce au
condus inclusiv la reabilitarea
fostului club al petrolistilor si
transformarea lui intr-un centru
de cultura pe masura noului
mileniu, precum si in actiuni de
sprijinire a familiilor nevoiase,
n calitatea sa de presedinte al
bordului Habitat for Humanity
Comanesti, reusind sa atraga
cateva sute de voluntari, care
au lucrat la inaltarea a 58 de
locuinte sociale in Moinesti si,
la nceputul acestei luni, sa se
numere, la randu-i, printre vo-
luntarii ce edificd, in cadrul
proiectului BIG BUILD, 36 de
case similare 1in cartierul
Izvoare din Bacau.

Cornel GALBEN

Les plus belles
lettres d'amour
d’Alain-Fournier

UChalsles et prsentées
par Jean- Peerre Gludam

LE BASSELR

* urmare din pag. 24

scriu acum, atat imi este de teama ca
voi pierde putinul pe care-l am.

Si cand m-ati intrebat: ,Deci ati venit
bolnav si plecati vindecat?®, am
raspuns ,Da“, gandindu-ma ca faceti
aluzie la aceasta calatorie obositoare,
la aceastd angoasa, la aceastad durere
de cap. In momentul in care mi-ati pus
aceasta intrebare, e adevarat ca eram
din nou linistit, din nou multumit si v-am
Spus-0.

lata tot ceea ce v-as putea spune, tot
ce v-am spus. Dar daca ati putea citi ce
i-am scris ieri-seara mamei mele, ati sti
ca existd pe lume o singura fiinta cu

Cele mai frumoase scrisori
de dragoste ale lvi Alain-Fournier

care mi-ar placea sa-mi petrec viata.
Am revazut chipul Frumusetii, al
Puritatii, al Gratiei.

Scrisoare
din 23 august 1913

Draga Doamna,

Céateodata mi-e greu sa suport cal-
mul exagerat, tihna perfecta de tara din
Berry. Aceasta pace e facutd pentru
oamenii fericiti. As findrazni, draga
doamna, sa cer sa-mi trimiteti cateodata
noutdti despre Dvs., despre familie,
despre copii. Poate va cer prea mult?
Mi-ar placea sa nu intrerupem pentru
totdeauna conversatia pe care am
avut-o la Rochefort. Existd mii de lucruri
in viata mea pe care as dori sa vi le
povestesc, despre viata mea, despre
activitatea mea. Poate ca nu v-ar plic-
tisi. Si sunt sigur ca raspunsurile Dvs.
imi vor fi sfaturi pretioase.

Scrisoare
din 29 septembrie 1913
Draga Doamna,

Abia m-am intors de la Paris. Nu v-am
trimis, fiindcad mi-ati interzis, o lungd

scrisoare ca raspuns la scrisoarea Dvs.
din 15 septembrie. Eu sunt groaznic de
trist si de descurajat. Va rog sa
imbratisati pentru mine, cu tandrete, cei
doi copilasi fermecétori.

Si sa credeti in prietenia mea foarte
respectuoasa.

Scrisoare citre cumnatul
sdu Jacques Riviere

Cu aceasta scrisoare se incheie
prima parte a florilegiului.

Pe data de 21 septembrie 1909,
Alain angajeaza un detectiv particular si
afld informatii despre sotul ei. Yvonne,
cdsatoritd Brochet, asteaptd un copil.
Vestea, care-l afecteaza adénc, o
comunica si lui Riviere: ,Ea-i mai pier-
duta pentru mine decat daca ar fi
moarta. Nu o voi mai regasi in aceasta
lume.

Vremea e blanda. Soarele-mi intra in
apartamentul din care am lipsit doua
sdptdméani. O acalmie groaznica ma
cotropeste impreund cu zgomotele
departate ale acestei dupa-amiezi.
Pedeapsa pe care o indur nu-i nici
revolta, nici criza, dar e cea mai pro-
funda din viata mea*“.

Yvonne radia puritatea care face din
iubire o contemplare. Intalnirea cu ea si
imposibilitatea unei relatii au repercusi-
uni asupra vietii sentimentale si chiar
intelectuale a lui Fournier. Simte nevoia
sd se confeseze prietenilor. Si o face
adesea cu cel mai bun prieten al sau,
Jacques Riviere: Jntr-adevar, era sin-
gura fiinta care ar fi putut s&-mi dea
pacea si odihna. Dar acum e probabil
ca pace in aceasta lume nu voi avea
niciodata.”

in prefata la volumul ,Miracles®, de
Alain-Fournier, Riviere scrie: ,L-am
insotit pe Alain-Fournier din ado-
lescenta pana la moartea sa si pot
spune ca acest eveniment atat de dis-
cret fu aventura capitala a intregii sale
vieti, care I-a alimentat pana la sfarsit cu
fervoare, tristete si extaz".

lubirea lor a fost neobisnuita: o iubire
platonica, o iubire de o viata.

Pe 2 mai 1913, intr-o scrisoare cétre
Riviere, Fournier marturiseste: ,Nu
vreau sd ma plang. Eu nu am avut,
niciodatd nu am avut o iubire nefericita.
Sunt uimit ca de o minune chiar si dupa
opt ani, si impotriva durerii mele, de
ceea ce Yvonne de Galais mi-a acordat.
Destinul a fost impotriva noastra. Asta e
tot“.

Acest eveniment a dus la scrierea
romanului ,Marele Meaulnes®. Yvonne
de Quievrecourt s-a transformat in
Yvonne de Galais. Sa ne inchipuim ce a
simtit Yvonne cand a citit amintirile lui
Simone Casimir-Perier: ,Sous des nou-
veaux soleils®...
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comentarii

Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea“ (18)

,Singur Dostoiewski se
pare a vazut in sufletul ado-
lescent altceva decét sbu-
ciumul erotic. Precocii sai,
cu care se incheie Fratii
Karamazow, sunt vestitorii
unei lumi noi de iubire
crestind, lume care, daca
n’a aparut inca, ar putea sa
iasd la ivealda dupa actualul
razboiu.”

Nichifor Crainic

Al. Al. Leontescu scrie
(amar) in eseul ,llariu Dobridor
— decaderea dogmelor (nr. 7,
an XX, 1941, pp. 381-385):
,Singurd Rusia ortodoxa, in
acest veac pustiu si gol,
rdmane neclintita pe pozitie,
prin  Tolstoi, Dostoiewski,
Soloviev, Cehov si altii — asa-
zisii «slavofili» — ca s& poata
cadea apoi, in a doua decada
a veacului al XX-lea, in bratele
comunismului®...

Cronica literara a lui Nicolae
Rosu (nr. 1, an XXI, 1942, p.
47), ,Razboiul in literatura®,
este un esec al perceptiei cri-
tice: ,Studiat si amanuntit cu
documente si date precise,
romanul lui Lew Tolstoi
(,Razboi si pace®; n.n., I. F.)
pacatuieste prin conceptia
mistica a filosofiei religioase:
omul are doua fete: una
angelica si alta demonica, una
seraficd si alta infernald. Din
intrepatrunderea lor, care
merge pana la contopire, se
arata sub aceiasi mimica un
produs hibrid si grotesc de om
batjocorit de viata paméan-
teascd si inutil in fata eter-
nitati. La Gogol si la
Dostoievski vom regasi aceiasi
filosofie, caracteristica spiritu-
lui culturii rusesti din secolul al
XIX-lea“. Daca Dostoievski,
Tolstoi si Gogol s-ar putea
reuni, ne-ar oferi un splendid
cor al rasetelor la auzul unei
asemenea interpretari. In
schimb, in nr. 7 al anului 1942
al Revistei ,Gandirea“ (p. 423),
Nichifor Crainic, abordand si
problematica previzibilelor
efecte ale razboiului, in eseul
»2Adolescentii, eroi de roman®,
cocheteaza cu optimismul:
,Singur Dostoiewski se pare
[cd] a vazut in sufletul adoles-
cent altceva decéat sbuciumul
erotic. Precocii sai, cu care se
incheie Fratii Karamazow, sunt
vestitorii unei lumi noi de iubire
cresting, lume care, daca n'a
aparut incd, ar putea s iasa la
iveald dupa actualul razboiu“.
Trimiterea este, neindoielnic,
la discursul emotionant al lui
Aliosa Karamazov: ,Dar de ce
am fi rdi, nu-i asa? Sa ne stra-
duim, deci, in primul rand si
mai presus de orice, sa fim
buni la suflet, apoi cinstiti si, in
sfarsit, s nu lasam niciodata
sd se astearna uitarea intre

ta. La randul meu, va dau
cuvintul ca n-am sa-| uit pe nici
unul dintre voi; sunt convins ca
si peste treizeci de ani am

sa-mi amintesc de fiecare
obrdjor pe care-l am acum in
fata“. (F.M. Dostoievski, ,Fratii
Karamazov“, RAO International
Publishing Company S.A.,
1997). Crainic trimite sageti
catre Orio Vergani si Alain
Fournier, ale caror romane,
traduse in limba romana, au ca
tematica adolescenta, dar au
dezamagit publicul. ,Una (o
carte; n.n., I. F.) e a italianului
Orio Vergani: Reprezentatie la
pension, in talmacirea domni-
soarei Mariella Coanda, care
si-a facut un merit artistic din
pasiunea pentru literatura ita-
liana; cealalta, a scriitorului
mult regretat de francezi, Alain
Fournier: Le grand Meaulnes,
devenitd, in  traducerea
Doamnei Gherghinescu-Vania,
Cérarea pierduta“. Subiecti-
vismul lui Crainic se revarsa
peste tarmuri atunci cand fi
arunca in derizoriu pe André
Gide si  Marcel Proust:
,Amandoua romanele de
curand traduse sunt carti
minore, cu toate laudele pe
care critica parisiana le-a adus
lui Alain Fournier; — poate fiind-
ca era o carte mai sanatoasa si
mai pura decéat acelea ale lui
André Gide sau Marcel Proust,
cari au contribuit la dezastrul
moral al Frantei“. Pentru a-i
arunca si mai mult in plan
secund, Crainic i compara, ,la
pachet‘, cu Dostoievski:
~,Comparati cu generatia actu-
ala insa, adolescentii lor sunt
oarecum anacronici fiindca
sunt unilaterali, preocupati
numai de iubirea erotica.
Cititorul de vérsta lor are azi si
pasiuni mai inalte si mai gene-
roase. El se apropie mai mult
de precocii lui Dostoiewski
decét de baietasii mediocri ai
lui Vergani sau Fournier”.

in ,Teatrul lui Lucian Blaga®
(nr. 9, an XXI, 1942, pp. 502-
508), Dragos Protopopescu
fnalta, simultan, doua statui.
Ambele sunt ale unor condeieri
ai ,Gandirii“: ,In literatura noas-
tra Lucian Blaga joaca rolul
unei inaltimi. Treci pe langa el,
te uiti, si spui munte! Ti-aduci
aminte cd ai mai vazut, si treci
mai departe. Un munte are
toate avantajele din lume,
afard de acela de a putea fi
usor imbratisat. Lucian Blaga
poate fi iubit, si chiar citit. Dar —
egal poate numai cu Nichifor
Crainic in aceasta favoare a
zeilor — e cel mai putin
imbratisat din marii exponenti

Prin subteranele

dostoievskiene (61)

ai scrisului nostru“. Si pentru
ca statuile sa fie suficient de
omologate, D. Protopopescu
schiteaza posibile apropieri
dintre Blaga, Shakespeare si
Dostoievski: ,Ca si in Regele
Lear (capodopera genului si,
dupa mine, cea mai mare piesa
a lumei) unde Lear si Cordelia
se prabusesc asa de gratuit,
mor asa de superfluu, tocmai
cind asteptai restaurarea lor in
drepturi, sfirsesti pe Avram
lancu cu un fel de sentiment
religios. Si, ca in Dostoievski,
descoperi, pe Dumnezeu in
fundul prapastiei umane, la un
fel de capat al experientei cu
lumea“. Lucian Blaga — poet,
filosof si dramaturg — este un
reper semnificativ al culturii
noastre, dar dramaturgia noas-
tra il avea, atunci cand scria
Dragos Protopopescu, si pe
I. L. Caragiale, chiar daca
opera sa nu a cochetat cu uni-
versul filosofic atat de intim
gandirii blagiene...

Vladimir  Dogaru,  prin
,Destinul lui Lohengrin“ (nr. 3,
an XXIl, 1943, pp. 158-161),
reaminteste de opera pe care
Richard Wagner o dedica
socrului sau, compozitorul
Franz Liszt. Misteriosul cavaler
din mitologia ~ germana,
Lohengrin, aflat sub pana si
bagheta lui Richard Wagner, fi
ofera lui Vladimir Dogaru prile-
jul unor comparatii cu
Eminescu: ,Dintre numeroase-
le opere, cladite pe motivul
nefericirii geniului, Lohengrin a
lui Wagner se impune ca una
dintre cele mai izbutite reali-
zari. Cavaler al Sfantului Graal,
Lohengrin intruchipeaza pu-
terea imconvertibild a cerescu-
lui. Neconvertirea lui Lohengrin
e de natura absoluta. El nu
cedeaza nici unei tentatii de pe
pamant. Wagner se deose-
beste profund de Eminescu
cand il concepe pe Lohengrin
petrificat in nemurire®. Eseistul
este un anticipator al puntilor
care pot fi construite intre
LLuceafarul“ eminescian si
creatii precum ,,Child Harold“ si
,Cain“ ale Iui Byron, ,Moise“
sau ,Chatterton“ de Alfred de
Vigny, ,Lohengrin“ de Wagner,
asemenea comparatii putand fi
realizate, sugereaza Zoe
Dumitrescu — Busulenga, si intre
intre ,Luceafarul” si ,Demonul”
lui  Lermontov, pe care
Eminescu se pare ca nu l-ar fi
cunoscut. Discursul eseistic ne
conduce, in cele din urma,
catre... Dostoievski: ,Fireste,
Lohengrin nu este prototipul
sfinteniei. In literatura univer-
sald, suprema ei intruchipare o
realizeaza Dostoievski: intai in

persoana printului Myskin, apoi
intraceea a lui Aliosa. Eroul lui
Wagner poseda sfintenia ca
ceva dat. De aci puterea lui de

rezistentd in fata ispitelor
pamantesti®.
Numarul 2 al Reuvistei

,Gandirea“ (februarie, an XXIII,
1944) este ultimul in care sunt
consemnate ecouri ale operei
dostoievskiene. Aici Nichifor
Crainic semneaza, in ,Cronica
marunta“  (pp. 115-116),
,Destinul ideilor, in care
formuleaza opinii despre car-
tea cu acelasi nume a lui lon
Rosu. Cartea cuprinde, spune
Crainic, si ,consideratii asupra
unor scriitori ca D. Merejkowsky,
Dostoiewsky, Cervantes,
Unamuno, Cehov, Papini,
Bergson, Marcel Proust si altii,
luati ca pretext pentru a discu-
ta variatele fatete ale vietii con-
timporane®. Crainic isi exprima
elegant mirarea atunci cand
,D. Nicolae Rosu insista cu
deosebire asupra lui D.
Merejkowsky, pe care il crede
cel mai integrat spiritului euro-
pean din scriitorii rusi. Poate
fiindca a scris frumosul roman
al lui Léonardo da Vinci,
Reinvierea zeilor? Céci, altfel,
Merejkowsky nu poate fi com-
parat, ca valoare, cu
Dostoievski“. Aceastd mirare
nu-l opreste insd pe Crainic sa
noteze o observatie putin sur-
prinzatoare: ,Caci altfel
Merejkowsky e un vizionar
crestin mai nelimitat decét
Dostoiewsky insusi“. Poate ca
Nichifor Crainic avea in vedere
si aplecarea specialda a lui
Dmitri Merejkovski catre stu-
diul religiei. Acesta a scris,
intre altele, si ,Evanghelia
necunoscutd“ (vezi Editura
Contemporanul, 2012), cea in
care nota: ,«O, minune a minu-
nilor, uimire nesfarsita! Nu se
poate spune, nu se poate
gandi ceva care sa de-
paseasca Evanghelia; pe lume
nu existd nimic cu care am
putea s-o0 comparam». Aceste
cuvinte le spune marele gnos-
tic din secolul al ll-lea,
Marcion; si iatd ce spune un
simplu catolic-iezuit din veacul
al XX-lea: «Evanghelia nu sta
aldturi, nici chiar mai presus de
toate cartile omenesti, ci in
afara lor; ea are cu totul altd
natura». Da, alta natura:
aceasta carte se deosebeste
de toate celelalte carti mai mult
decat se deosebeste radiumul
de celelalte metale sau fulgerul
de toate celelalte focuri; chiar
parca nu ar fi catusi de putin
«carte», ci ceva pentru care nu
avem nume*. Evaluarile lui
Nichifor ~ Crainic  vizeaza,

asadar, nu statutul de scriitor al
lui D. Merejkovski, ci faptul ca
acesta, care a mai scris, de
pilda, ,Moartea zeilor. lulian
apostatul“ (1894), cocheteaza
cu statutul de doctrinar al
religiei. Dostoievski nu a publi-
cat carti ,de specialitate®
despre religie, dar ortodoxis-
mul sau, reflectat in operele
sale literare, este un reper al
spiritualitatii universale.

Ultimele numere ale Revistei
,Gandirea“ (martie, aprilie,
junie 1944) nu mai consem-
neazd niciun ecou dos-
toievskian in spatiul cultural
romanesc.

Mi s-a parut a fi captivanta
aceasta incursiune in universul
Revistei ,Gandirea“ (1921-
1944), in nu mai mai putin de
18 ,episoade”, mergand pe
urmele ecourilor dos-
toievskiene in spiritualitatea
romaneasca. Nu impartasesc
afinitatile multora dintre cei pe
care i-am citat pentru ideologii
care au ajuns la pubela simtirii
umane, dar am apreciat, cu
rezerve argumentate, aple-
carea lor catre esenta discur-
sului dostoievskian, precum si
faptul ca s-au nrolat in elevatul
concert spiritual al celor care
au fost pionieri ai promovarii
autorului ,Fratilor Karamazov*.
»Gandiristii“ n-au fost primii
care au evoluat in acest con-
cert admirativ. Elena
Loghinovski, de pilda, argu-
menteaza ca prima traducere
in limba romand a unui text
dostoievskian a avut loc in
1885. Atunci aparea, in foile-
ton, 1in ziarul ,Romanul,
romanul ,Umiliti si obiditi“. Vlad
Pohila (,Feodor Dostoievski
sau omul fericit prin suferinta*,
in Revista ,Limba romana®,
Chisinau, nr. 9-12, anul XI, 2001)
scrie ca ,exact peste 20 de ani
de la aparitie in original — in
1886, revista ,Contemporanul®
din lasi avea sa publice prima
traducere in roména din
Dostoievski: Raskolnikov, un
fragment din Crima si
pedeapsa (desi Titu
Maiorescu inca in 1883 mar-
turisea, in insemnari zilnice, ca
citeste «extrem de interesantul

roman al lui Dostoievski,
Raskolnikov, tradus 1in
nemteste»)“.

Reviste importante, precum
,Romania literara“ sau
,Convorbiri literare®, de pilda,
au aplaudat discursul nostru.
N-au lipsit opiniile critice rapor-
tate la admiratia noastra fata
de Dostoievski. Am dialogat, si
in paginile Revistei ,Ateneu”,
cu unii dintre critici. A fost un
schimb de opinii civilizat. Nici
Dostoievski finsusi nu era
mereu de acord cu el insusi...

Feodor Mihailovici Dostoievski
este un urias al Spiritului. i
sunt indatorat. ElI mi-a rezu-
mat, prin vocea unuia dintre
Karamazovi, esenta fiintarii:
viata este duelul lui Dumnezeu
cu diavolul; iar campul de
batalie sunt eu. Si fiecare din-
tre noi, fireste.
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,Cei fericiti nu calatoresc.
Multe nume are pricina care
ii impiedica pe oameni sa
zaboveasca acasd, care ii
mand sa strabata depar-
tarile; plictis se numeste la
cei sdraci cu duhul, spleen
la ipohondri, dor la poeti.
Indiferent daca plictisul,
spleenul sau dorul ii pune
in mana toiagul de calatorie,
telul este de fiecare datad
acelasi.”

Richard Kunisch

intr-adevar, bine socoteste
Richard Kunisch ca plictisul,
spleenul si dorul sunt cele trei
motive esentiale pentru care
omul obisnuit poate célatori.
Dar, in afara acestor conside-
rente, oamenii au calatorit si din
motive de curiozitate, de
cunoastere a necunoscutului,
pentru a descoperi noi teritorii si
semintii, eventual pentru a civi-
liza teritorii si popoare. In ceea
ce-l priveste pe R. K., acesta a
calatorit in misiuni diplomatice.
Putine date detinem despre
Richard Kunisch (1828-1885),
care este, probabil, unul dintre
ultimii calatori romantici ai vea-
cului al XIX-lea. Nascut la
Breslau (Wroclaw), cu studii de
drept, filologie si stiinte politice,
Kunisch dovedise o inzestrare
speciald pentru limbile strdine si
o curiozitate nelimitatd de a
nota tot felul de améanunte din
calatorile  sale. Incéantat,
bundoara, de felul de a citi
greceste al unei tinere intalnite
la 0 mandstire valahd, R. K. isi
aminteste ca in urma cu ani
tradusese din Platon si Sofocle
(p. 131). Datorita unchiului sau,
baronul Emil von Richthofen,
care fusese ministru al Prusiei
la Bucuresti, apoi membru al
Comisiei Europene a Dunarii,
Kunisch ajunge la Bucuresti in
iulie 1857, unde zaboveste
zece luni, apoi pleaca la
Constantinopol. In treacat fie
zis, aceasta familie de baroni
germani, Richthofen, a dat
Germaniei doi aviatori de
exceptie care s-au remarcat in
primul si cel de-al Doilea
Razboi Mondial. Dupa ce
revenise in patrie, Kunisch pu-
blica acest volum* ce apare in
1861, apoi alte doud editii in
1866 si 1869, ultima cu titlul
modificat. Segmentat in trei

il i

lonel SAVITESCU

Calatorul Richard Kunisch

compartimente, dintre care cel
consacrat Budapestei este cel
mai  sumar, volumul in
chestiune este de mare valoare
documentara: in capitolele de-
dicate Valahiei sunt inserate
doud basme roméanesti — ,Fata
din gradina de aur” si
,Frumoasa fara trup“ —, primul
constituind sursa de inspiratie a
,Luceafdrului*  eminescian.
Imbarcat la Viena, R. K. ajunge
dupa o zi la Pesta, ocazie de a
reflecta asupra maghiarilor, evi-
dent, fara a-l cunoaste pe
Gibbon. Crangul din Pesta este
comparat cu Bois de Boulogne
si Tiergarten: ,Este un popor
superb. Un suflu de noblete
mandra se intinde péna la
paturile cele mai de jos, gloata
propriu-zisa nu exista. In ce ma
priveste, de nimic nu fug mai
mult in tarile civilizate decat de
privelistea petrecerilor paturilor
de jos; aici, dimpotriva, caut
aceste distractii. Si in crangul
orasului clasele de mijloc si cele
de jos alcatuiesc majoritatea
vizitatorilor, cu toate ca nu
lipsesc nici echipajele nobililor”
(p. 60). La Orsova, poarta de
intrare in Valahia, este impre-
sionat de amalgamul etnic: ,Un
haos de natiuni si porturi, de
obiceiuri si graiuri cum numai
Orientul poate da la iveala. Caci
Orientul  aici  incepe; o
reprezentare care se desprinde
din foarte felurite impresii* (p.
76). Trece prin Turnu-Severin
(,Ca la Turnu Severin se pot
vedea wurmele podului lui
Traian, ale unui turn, Severin, si
ale citadelei Teodorei, constru-
ita de lustinian, nu era din
pdcate pentru mine o surpriza",
p. 82), pentru a se opri la
Giurgiu  (,Potrivit cu ideile
apusene, orasul nu este, desi-
gur, deosebit de frumos. Casele
sunt in parte foarte rurale, chiar
cele din piata mare, pavajul
lipseste pe majoritatea strazilor,

RICHARD KUNISCH

Bucuresti si 5

mbul
; T

MARIT A

iar acolo unde este ai prefera sa
nu fie, cafenelele aratd cam
murdare, iar in pravalii se ga-
sesc mdrfuri aproape numai
pentru cerintele paturilor de jos.
Orasul e totusi prietenos, lo-
cuitorii ii sunt oameni de treaba
ca toti valahii, iar hanuri in care,
faute de mieux, sa poti petrece
0 noapte sunt destule”, p. 93).
De aici, calatoria pana la
Bucuresti cu postalionul a durat
peste asteptari. Drumul desfun-
dat, schimbarea cailor, pusti-
etatea Ti sporesc dezolarea si
angoasa. In sfarsit, sosind in
Bucuresti, este impresionat de
marimea localitatii, de numarul
mare de biserici, de palatele
care alternau cu locuinte mo-
deste, altele mizere, de oazele
de verdeata, palcurile de
padure, vii, livezi, gradini. Nu
lipsesc haitele de caini, care
odata cu sosirea noptii deve-
neau agresive. Din Dealul
Mitropoliei se poate privi in
liniste  Bucurestiul: ,E o
priveliste singulara, fermeca-
toare in bogétiile si varietatea
ei. Palate somptuoase, o mare
intins& de case, un rdu care
serpuieste, biserici impuna-
toare... Crearea Bucurestiului

nu a fost insa stapénita de
necesitate si calcul, ci de incli-
natie si capriciu... Aceastd
asezare nu e un oras; este o
gramada de sate varate unele
intr-altele... Peste tot, moloz,
gramezi de dardmaturi, surpdri
de ziduri si pivnite" (p. 97, 98,
99). Merge la Sosea, viziteaza
saloane (bureux d’esprit),
asistd la o sedintd de Divan,
ocazie de a face noi consideratii
asupra Moldo-Valahiei aflate la
marginea civilizatiei europene.
R. K. constatd, cu parere de
rau, ca in pofida unor inzestrari
naturale (,Moldo-Valahia
poseda toate cerintele unei gra-
dini a Europef, p. 156), tara e
saraca, iar locuitorii sunt ,prost
hréniti si prost imbrdcati‘. In
schimb, admira caracterul si
moralitatea moldovalahilor, fi
compatimeste pentru soarta lor
neindurdtoare: ,Cu cat i
cunosti mai bine pe oameni, cu
atat iti dai mai bine seama de
fondul nealterat al caracterului
poporului lor. Blandetea lor
nemaivazuta, docilitatea pe
care o manifesta fata de toti cei
sus-pusi, cu toate ca din partea
acestora nu le-a venit adesea
nimic bun si nu o datd doar
impildri, precum si nesfarsita
sdrdcie a acestor oameni au
ceva miscator. Te interesezi
fara sa vrei de ei si ii plangi
cand te gandesti cd de veacuri
o soartd neinduratoare apasd
asupra acestei tari, neinga-
duind nici unui germen al dez-
voltarii s& ajunga la maturitate”
(p. 187). Observatiile asupra
preotilor ortodocsi (,Gradul lor
de instruire nu se ridicd peste
cel al oamenilor de rand", p.
125), vizita la o manastire
valahd si consideratiile asupra
calugarilor surprind, incat gan-
dul ne duce la cartea lui
Pompiliu  Eliade ,Influenta
franceza asupra spiritului public
in Romania“. In fine, descrierea

,Acoand, imagine si cuvént”

Desi nu cred cd mai este o noutate,
revin: 2017 a fost declarat de Sf. Sinod al
Bisericii Ortodoxe Romane drept ,Anul
omagial al sfintelor icoane, al iconarilor si
pictorilor bisericesti* si ,Anul comemorativ
Justinian Patriarhul si al aparatorilor
Ortodoxiei in timpul comunismului“. In
aceasta linie, urmand altor actiuni organi-
zate cu binecuvantarea P.S. loachim
Bacauanul, sub egida Arhiepiscopiei
Romanului si Bacaului, Protopopiatul
Bacau a organizat in incinta Muzeului de
Istorie ,lulian Antonescu®, luni, 9 octombrie,
Conferinta ,lcoana, imagine si cuvant®,
parte integranta a Simpozionului prilejuit de
implinirea a opt ani de la ridicarea in rang
de Arhiepiscopie.

Conferinta i-a avut drept invitati pe uni-
versitarii ieseni pr. conf. dr. llie Melniciuc si
profesor univ. dr. Nicoleta Melniciuc-Puica,

de la Facultatea de Teologie ,Dumitru
Staniloae“. Completandu-se fericit, prezen-
tarile s-au axat pe legaturile cele mai sub-
tile dintre Sfanta Traditie a Icoanei si rea-
litdtile contemporane. Pr. conf. dr. llie
Melniciuc a retrasat o istorie a prezentei
cuvantului/textului in icoana. A subliniat ca
insasi functia acestuia raméane ,iconica"“,
multiplda, presupunand chiar mentalitati
diferite ce demonstreaza insa in majori-
tatea cazurilor acelasi punct de referinta,
Erminia bizantina a Iui Dionisie din Furna
ori principiile lui Manuil Panselinos.
Utilizand tehnici moderne, pr. conf. dr. llie
Melniciuc a realizat si un studiu de caz,
concentrandu-si discursul pe modul in care
sunt reprezentati in biserica Sfintii Profeti.
In continuare, profesor univ. dr. Nicoleta
Melniciuc-Puica de la Catedra de artd
sacra a inventariat (poate prea didactic!)

suita aspectelor negative ce pot dauna (in
multiple forme) obiectelor de o importanta
aparte pentru patrimoniu. Au fost
deopotriva enumerate solutii, fiind pe de
alta parte subliniata nevoia de preventie a
factorilor de risc.

Gazda deosebita, Parintele Protopop
Constantin Busuioc a lansat o invitatie
tuturor celor interesati de frumos si traire
duhovniceasca, intrucat acest prim eveni-
ment va fi urmat intre 9 si 13 octombrie de
un Atelier de Icoane, cu participarea unor
iconari consacrati — Marius Ciprian
Ghinescu, Florian Lipan, Monahia Irina
Nedelcu, Monahia Mariami Craciun,
Cristinel lonel Prisacaru, Cristian Bandi,
Cristian Dumitru, Constantin Zupcu.

In cadrul evenimentului, la loc de cinste,
au stat obiecte de patrimoniu din sec. XVI-
XIX, deopotrivd obiecte de cult si carte
rard, fiind pentru prima datd in Bacadu
Cazania lui Varlaam, Viata si petrecerea
sfintilor — Mitropolitul Dosoftei si Psaltirea
in Versuri — Mitropolitul Dosoftei.

Marius MANTA

tiganilor valahi, a unei inmor-
mantari si a unei nunti valahe
completeaza imaginea de
ansamblu a unei Valahii in curs
de modernizare. Pregatindu-se
sa plece din Galati spre
Constantinopol, emite unele
consideratii finale, iar
descrierea urbei de la Dunare
este dezolanta: ,Nicicand un
oras nu mi-a facut vreodata o
impresie atat de respingatoare
si m-am bucurat la gandul ca in
curdnd aveam s&-I parasesc”
(p. 190). In sfarsit, ultimul seg-
ment al voiajului lui Kunisch
incepe cu descrierea calatoriei
de la Galati la Constantinopol,
unde ajunge dupa cinci zile,
perioada in care a cunoscut
raul de mare si furtuna marina.
Sosirea la Constantinopol (,iar
pe fundalul posomorat
stralucea cu atat mai luminos
tabloul celui mai frumos si mai
misterios oras, care in zorii zilei
se intindea acolo, in fata mea®,
p. 197) se petrece in timpul sul-
tanului Abdul Medijid | (1839-
1861), initiator al unor reforme
liberale (Tanzimad) ce au
deschis calea modernizarii
Turciei. Viziteaza cu lacomie
cafenele (,Si totusi, in ele
pulseaza o viata insufletita; caci
aceste cafenele de la capatul
strazii mari din Pera apartin
culiselor istoriei*, p. 220),
bazarul, Hagia Sofia, targul de
sclavi, ia parte la festinuri, se
intélneste cu tineri turci, este
uimit de rafinamentul culinar.
Impresionat de Orient, R. K.
scrie la un moment dat:
,Credeam mai inainte cd am
habar de Orient fiindca citisem
céteva sute de carti despre el. A
fost o greseald. Acum, dupa ce
am stat multa vreme aici, imi
dau seama ca pe atunci doar il
intuisem. Splendoarea naturii
lui se desfasoara la vedere, dar
viata launtrica ii este acoperita
de voaluri, ca frumusetea
femeilor sale, iar turistii care au
scris despre Orient n-au vazut
de cele mai multe ori decat
valul“ (pp. 230-231). Intr-ade-
var, Orientul a constituit mult
timp un miraj pentru calatorii
europeni, care reveneau de
acolo, incepand cu Marco Polo
sau chiar cu fnsemnari mai
vechi, datand din timpul lui
Alexandru cel Mare. Incantati si
uimiti de rafinamentul vietii,
gandirii, poeziei, arhitecturii ori-
entale, nu suntem de acord cu
asertiunea lui Richard Kunisch:
,In Orient clima insasi are o
inrdurire defavorabild, produce
o lenevire a spiritului...“ (p.
317). Spatiul nu ne ingaduie sa
argumentam ce valori spirituale
a dat Orientul culturii univer-
sale, desi ar merita un studiu
special. Ce s-ar putea adauga?
Doar ca republicarea acestui
jurnal de calatorie al lui Richard
Kunisch constituie un veritabil
act de culturd, pentru care fi
multumim si o felicitam pe
doamna Viorica Niscov.

* Richard Kunisch, Bucuresti
si Stambul. Schite din
Ungaria, Romania si Turcia
(traducere din limba ger-
mana, prefatd si note de
Viorica Niscov), editia a Il-a
revazuta, Bucuresti, Editura
,Humanitas®, 2014
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meridiane

Franta

Cele mal frurnoase scrisori

de dragosie ale Jui Alain-Fournier]

Scrisoare

din 2 noiembrie

si data destinatarei
in mai 1913

Au trecut mai mult de sapte ani de
cand v-am pierdut. Mai mult de sapte
ani de cand m-ati parasit pe Podul
Invalizilor, in dimineata Duminicii de
Rusalii. Mi-ati spus: ,Suntem doi copii,
am facut o nebunie...“ Si nu am stiut ce
sd raspund. [...] Nu am inteles imediat
ca sunteti pierduta pentru mine.

De atunci nu am incetat sa va caut.
De cinci ani stiu ca v-ati casatorit. De
sase luni stiu unde locuiti. [...] Nu am
uitat nimic. Am retinut precis, minut cu
minut, putinul timp n care v-am vazut;
cuvant cu cuvant, putinele cuvinte pe
care mi le-ati spus. Si fiecare detaliu.
(-]

Nu am decat aceste amintiri. Cele
mai umile si cele mai frumoase; pe
toate le-am pastrat. [...] Acest chip atat
de pur l-am privit pana cand ochii mi
s-au umplut de lacrimi.

Nu aveam decat un mijloc, mi-ati
acordat doar un mijloc de a va regasi si
de a comunica cu Dvs.: obtinerea glo-
riei literare. Ori, dupa plecarea Dvs., nu
am publicat decéat cateva pagini. Le-ati
primit? Ele au avut succes. Ati stiut?
Termin un lung roman —in care e vorba
numai despre Dvs., Dvs. pe care v-am
cunoscut atat de putin —, care va
apdrea in iarna aceasta. [...]

Ce v-as mai putea spune in aceasta
scrisoare pe care poate nu o veti primi
niciodatd? Cele mai frumoase zile din
viata mea sunt acelea cand m-am gan-
dit cu ardoare la Dvs.; atat de arzator,
de pur, ca atunci am sperat ca s-ar
putea printr-o minune sa va intalnesc.
(-]

Acum, ca v-am regasit, vin spre Dvs.
cu acelasi mare respect, cu aceeasi
puritate ca odinioara. [..] Nu ma res-
pingeti dur ca odinioara in fata Bisericii
Saint-Germain-des-Pres. [...] Ati accep-
tat sa va vorbesc. Fiindca e vorba de cu
totul altceva decat iubire. Altceva mai
pur si mai misterios decét iubirea. Si,
ntr-adevar, v-o spun cu sfasiere: putin
imi pasa, in prezent, ca sunteti casa-
torita. Durerea de-atunci am inmorman-
tat-o azi.

Dar nu ma voi resemna de a nu va
regasi, de a nu va mai vedea, de a trai
fara a sti unde sunteti. [...] Va rog: eli-
berati-ma de acest infern. Nu ma con-
damnati sa nu va mai vad chipul. [...]

Am 26 de ani, nu mai suntem copii;
eu stiu ce doresc. Nimic altceva decéat
sa nu fiu separat definitiv de Dvs.

Dvs. imi veti impune sa fac ceea ce
vreti: s& ma casétoresc, s plec undeva
departe. Ma voi supune. Chiar departe
fiind, voi putea sa va scriu. Daca voi fi
aproape, as putea sa va vad. Dvs. ati
putea sa-mi dati asta, Dvs. care mi-ati
luat totul. [...] Nu va cer nimic interzis.
Nimic care sa nu fie cu totul inocent.
Dar nu m& abandonati ca odinioara,
singur pe un pod din Paris, fara spe-
ranta de a va regasi vreodata.

La umbra lvi Grand Meaulnes

in primavara anului 2016, mai precis pe 28 aprilie, la
Editura Le Passeur apare antologia cu titlul Les plus belles
lettres d’amour d’Alain-Fournier. A I'ombre du Grand
Meaulnes. Autorul antologiei si comentariilor este Jean-
Pierre Guéno — jurnalist, istoric si scriitor, cu o opera de
peste 60 de carti si cu aproape trei milioane de cititori.

Intr-un scurt Cuvdnt-inainte, Guéno prezintd sensul si
continutul corespondentei: ,Aceste scrisori exprima toate
nuantele, toate fatetele si toate fazele unei pasiuni
amoroase: admiratie, serenitate, marturisire, capricii, entuzi-
asm, disperare, gelozie, bucurie, tristete, deceptie, dorinta,
violenta sau blandete. Ele exprima vapaia sufletului sau,
ranile sale, sfasierile sale, luminile si umbrele sufletului sau.
[...] Niciodata florilegiul celor mai frumoase cuvinte de iubire
ale lui Alain-Fournier nu au fost publicate intr-o culegere
asemanatoare*.

Cele 160 de pagini sunt impartite in trei sectiuni: Scrisori

catre Yvonne de Quiévrecourt, Scrisori cdtre Jeanne
Bruneau si Scrisori catre Pauline Casimir-Perier. In prima
parte avem surpriza de a constata absenta oricarei scrisori
catre Yvonne. Dar ea e prezenta in scrisorile catre prietenii
sdi René Bichet si Jacques Riviere si in confidentele si
scrisorile catre sora sa Isabelle. Tot aici sunt reproduse
fragmente din Marele Meaulnes, doud poezii de dragoste
pentru Yvonne, un capitol inedit din versiunea definitiva a
romanului, note si fragmente si o scurtd proza: Femeia
otravita.
_ Alain-Fournier se afla pe data de 1 iunie 1905, de Ziua
Inaltarii, la Paris. Peste patru luni va implini 18 ani.
Rataceste prin Paris in cautare de distractii culturale. Intra
la Grand Palais pentru a vizita o expozitie de artd contem-
porand. Dupa cateva ore, la plecare, coborand scara de pia-
tra, zdreste o silueta la bratul unei doamne in vérsta. Fata
care coboard scarile e inalta, blonda si zveltd... Cand
ajunge in dreptul lui, 7i arunca o privire albastra. El o
priveste si-i descopera chipul. Trei ani mai tarziu i va scrie
prietenului Bichet impresiile de atunci: ,Coboram noua
scara de piatra. [...] Deodata am vazut in fata mea o tanara
fata blondd, eleganta, zveltd. Nu pot exprima impresia de
extraordinard frumusete decat prin aceasta imagine: o
creanga de liliac alb. [...] Cand am ajuns-o din urma, ea a
ridicat capul: un chip de o noblete indicibila... Si mi-a arun-
cat o privire atat de pura incat m-am oprit. [...] Desigur,
niciodata n-am vazut o femeie atat de frumoasa si de
gratioasa. Era ca un suflet vizibil. [...] Era o frumusete pe
care nu o pot numi. [...] Era in orice caz sufletul cel mai fe-
minin; [...] era o creanga de liliac alb [...]“.

¥

P o . i ;
in Duminica de Rusalii va avea cu Yvonne ,0 lunga, fru-
moasd, stranie si misterioasa conversatie“. Tot timpul
Yvonne repeta din cand in cand: ,La ce bun?“ Apoi intre-
rupe conversatia: ,Acum trebuie sd ne despartim“. ,Nu atat
de repede! Mai am atatea sa va spun.“ ,Trebuie sa ne
parasim. Noi suntem doi copii; noi am facut o nebunie [...]*

Un an mai tarziu, cand va implini 20 de ani, Yvonne se va
logodi cu doctorul Amédée Brochet. Alain ignora toate aces-
tea. Va pleca la Londra.

La intoarcerea din Londra, se confeseaza surorii sale
Isabelle: ,De la intoarcerea din octombrie, nu a fost sap-
tdmana in care sa nu trec pe bulevardul Saint-Germain. Dar
niciodata perdeaua ei n-a fost ridicata, n-am observat nicio
urma a prezentei ei. Mi-e teama ca am pierdut-o pentru tot-
deauna. Nu am nimic de la ea decéat aceste amintiri; le
pastrez pe toate: pe cele mai modeste si pe cele mai fru-
moase. Totul am iubit: fiecare dintre cuvintele ei, fiecare din-
tre tacerile ei, mandria ei, gratia ei, manierele ei calme si fru-
moase, felul ei de a inclina bland capul cand vorbea. [...] Ea
fnseamna pentru mine intreaga frumusete, intreaga puritate
a lumii. Cand erai cu ea, nu te gandeai la corpul ei... [...]

Sunt zile in care ma gandesc la ea cu atata ardoare, cu
atata puritate, incat sper intr-un miracol, s-o intalnesc. Daca
nu revine niciodata, ea mi-a lasat un mijloc de a o regasi, de
a comunica: gloria literara. Visez la un lung roman in care
va fi vorba numai despre ea. [...]

Tot ceea ce stiu este ca ea e singura femeie din lume cu
care mi-ar placea sa-mi petrec viata. Tot ce mai pot
spune — si o spun din toata inima — e ceva groaznic:
Departe de ea nu mai doresc sa traiesc...“

Prezentare si traducere:
G. GHEORGHITA

Va implor, nu ma aruncati in infern
inainte de a va fi gandit profund ce
decizie luati.

Scrisoare
din 2 august 1913

Fratele lui Jacques Riviere, Marc, il
anuntd pe Fournier cd Yvonne isi
petrece vacanta la Rochefort, la pdrintii
ei. Alain vine si el la Rochefort la
sfarsitul lui iulie 1913. Candva se intél-
nesc pe un teren de tenis... El 7i da
scrisoarea, scrisa in noiembrie 1912.
Ea o citeste. Se roseste la fata. Apoi
i-o intinde in tacere. E tulburata. EI
incearcd s-o linisteasca. Conversatia
capata forma unei prietenii tandre. Ea ii
spune: ,Daca ati fi venit cu trei ani in
urmd, totul ar fi fost posibil. Eram
nefericita“.

Dupa-amiaza se intdlnesc iar. Ea-i
povesteste ca a fost nefericita. Ca s-a
gandit mult la el. Ca i-ar fi scris, dar nu
a putut. El ii spune ceea ce-si doreste

cel mai mult pe lume: a nu se separa de
ea fara speranta de a o revedea; se
multumeste cu stima si prietenia ei, dar
nu j-ar mai suporta absenta.

Inainte de a pleca, Alain ii scrie o
ultima scrisoare. Yvonne o va primi prin
Marc Riviere. Ea nu indrazneste s-o
pdstreze. Nu se vor mai revedea vreo-
data.

,Mai intai as vrea sa repet ceea ce
am spus cu jumatate de voce cand
mi-ati intins mana, cand ne-am
despartit: Plec disperat de a ma fi facut
rau finteles... Acum sunt iar foarte
departe de Dvs., intr-un mic sdtuc nor-
mand. Trista dimineata de vara e pe
sfarsite; ma gandesc la Dvs., pe care,
in fine, v-am revazut. Ma gandesc, in
acelasi timp, cu bucurie si cu amar la
prietenia pe care mi-ati dat-0.”

Am venit catre Dvs. atat de disperat,
atat de convins de nefericirea mea,
incat aceasta prietenie m-a umplut de
bucurie. V-am regasit. Nu m-ati respins.
Mi-ati spus: ,Da, puteti veni... Sotul
meu vd va duce in satul pe care-l
iubesc...”

Stiam cel putin cd nu va voi mai
pierde. Si eu, care v-am crezut atata
vreme pierdutd, eram aproape fericit.

Eram langa Dvs. Va priveam. Din
cand in cand, privirea Dvs. se indrepta
spre mine. Eram fericit.

Regdseam miscarile Dvs. lente si
frumoase, felul de a inclina putin capul
cand vorbeati, puritatea chipului.

lubeam tacerea Dvs. Si iubeam
cuvintele Dvs. Erau intotdeauna miste-
rioase, prudente si intelepte, cum nu le
au celelalte femei.

A va asculta era o angoasa stranie,
dar a auzi pasii Dvs. pe alee, a simti ca
Dvs. veniti la umbra copacilor era mai
mult decat i-ar fi trebuit bucuriei mele
profunde. Stiam acum c& tot ce se
intdmpld mi s-a dat pentru totdeauna si
ca nu mi-l veti lua. Stiam c& daca intr-o
zi ma voi simti foarte nefericit, as putea
veni sa va cer toate astea si mi le-ati
da, fiindca noi suntem prieteni. De
aceea ma tem ca v-am suparat atunci
cand luni dimineatd v-am aratat
aceasta scrisoare de dragoste; si am
spus imediat ca nu as mai incerca s-0

 continuare in pag. 21




