Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)
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Expozitia internationala
de ex-libris ,,Plumb”

Joi, 24 noiembrie 2016, s-a
desfasurat, la Biblioteca Jude-
teana ,Costache  Sturdza“
Bacau, vernisajul expozitiei inter-
nationale de Ex Libris, editia a
XXIV-a. Anul acesta expozitia a
fost dedicatd poetului George
Bacovia, ilustrand prin tema
aleasad ,Plumb“ una dintre cele
mai originale creatii din opera si
literatura roména. Astfel sarba-
torim cei 100 de ani de la aparitia
volumului omonim al lui George
Bacovia.

Din cele 159 de lucrari partici-
pante semnate de 52 de artisti,
pentru expozitie au fost selectate
in primul rand cele care au
respectat tematica propusa de
organizator. Alaturi de aceste
lucréri, au fost expuse creatii
care reflecta atmosfera baco-
viana sau dedicate unor bibliote-
ci sau ideii de carte in general.

In lungul sir de concursuri de
ex libris organizate de Biblioteca
Judeteana ,Costache Sturdza“
din Bacdu aceasta expozitie este
singulard, fiind o prima mani-
festare cu participare masiva a
unor artisti straini. Toate lucrarile
expuse si reproduse in catalogul
expozitiei ,Plumb“ sunt realizate
in cele mai diverse tehnici de
multiplicare, conform normelor
acceptate de FISAE, constituind
un model pentru Vviitoarele
expozitii sau concursuri.

Prezenti la vernisaj, criticul li-
terar, exeget in opera bacoviana,
Constantin Calin, criticul de arta
lulian Bucur si pictorul llie Boca
au vorbit despre expozitie si au
lansat elegantul album ex libris
,Plumb®, editat de Consiliul
Judetean Bacau. lulian Bucur:
JEx-libris-ul este o dorinta, pe
care o avem cu totii, dorinta de a
pastra. Ex-libris-ul vorbeste
despre cei care scriu cartile,
este, in final, chiar o carte. Este
o forma a frumosului, poate cea
mai diafand. Lucrarea devine o
bijuterie, care spune ceva in mod
artistic despre autor, despre
carte, despre omul caruia fi
apartine cartea. Avem in aceasta
expozitie o geografie a artei
acestui gen, din Mexic pana in
Urali, de la Atlantic la Pacific si
sunt aici prezente aproape toate
scolile de grafica din lume. Felicit
organizatorii pentru aceasta mi-
nunata expozitie.“ Constantin
Cadlin: ,De-a lungul anilor, peste
300 de creatori l-au ilustrat pe
Bacovia si poeziile lui, prin
desene, fotografii, portrete. A
fost si este unul dintre cei mai
bine ilustrati poeti din literatura
romana, de aceea este cu atat
mai meritorie aceasta initiativa,
de a adduga un plus, de a da o
noud valoare poetului si poeziei,
justificat si numai prin faptul ca
peste 50 de artisti din intreaga
lume au citit poezii de Bacovia.”
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Ovidiu Petca este autorul pro-
iectului de catalog, copertele sunt
ilustrate frumos cu Ex-libris-uri de
Martin R. Baeyns si Lukasz
Cywicki, iar in deschidere ad-
miram un portret al lui George
Bacovia, desen realizat de llie
Boca. Curatorul proiectului si al
expozitiei a fost Anca Sion, iar
din comitetul de organizare au
facut parte Oxana Mihailescu si
Diana Cristina Capraru.

Expozitia ,Plumb“ cuprinde
124 de lucrari, de la 47 de artisti,
din 19 de tari. Printre participanti
se afla artisti de marcéa, avand o
activitate indelungata in acest
domeniu, cu multe premii si dis-
tinctii la activ.

Anca SION

¢ Ex libris Ana Erman (Argentina) — Plumb

Targul de carte GAUDEAMUS 2016

Un troler plin cu poezie

Am fost si anul acesta la
Targul Gaudeamus (desfa-
surat la Romexpo Bucuresti,
intre 16-20 noiembrie). Am
prins ultimele doua zile, care
au fost ingrozitor de aglome-
rate, ceea ce contrazice
opinia generald despre sta-
rea actuala a lecturii. Ce era
prin targul Gaudeamus?
Lansari de carte suprapuse
unele peste altele, scriitori
vorbind la microfoanele ce
concurau in decibeli, cum-
paratori cu sacosele pline de
carti, standuri de toate ti-
purile, unele mari, cum ar fi
cele ale Editurilor Humanitas,
Polirom, Nemira, Paralela 45;
altele mijlocii, dar elegante si
foarte animate, cum ar fi cele
ale editurilor Tracus Arte,
Cartier, Trei, Curtea Veche;
altele mici sau foarte mici, dar
la care se petrec lucruri
deosebite: Junimea, Vinea,
Casa de editura Max Blecher,
FrACTalia, Casa de pariuri li-
terare. Si mii de cérti. in acest
munte urias de opere literare,
e dificil sa faci alegeri. Cel
mai bine este sa vii cu lectiile
facute de acasa, sa-ti alegi
lansarile la care sa te duci, sa
iti notezi noile aparitii pe care
ai vrea sa le achizitionezi. Si
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ca sa nu te ratacesti in labi-
rintul de la Romexpo, situ-
area exacta a standului pe
care ti-ai propus sa il vizitezi.
Dar nu e sigur ca vei si
ajunge la destinatia propusa,
s-ar putea sa te Tmpiedice
fericitele intalniri de pe tron-
soane cu tot felul de
cunoscuti, si ei iubitori de
carte, pe unii nu i-ai vazut de
ceva timp, ai vrea sa-ti po-
vesteasca despre ei insisi, sa
afli ce mai fac, dar pana la
urma dialogurile vor fi tot
despre ce carti noi au aparut.
Te desparti de prieteni, de
parca fi vei reintalni indata,
realitatea este ca s-ar putea
sa-i mai intalnesti abia peste
cateva luni sau chiar mai
mult. La Targul Gaudeamus,
invdlmaseala continua. Dar
autorii si cei care le prezen-
tau cartile nu s-au ratacit
defel, sute de lansari au
decurs, in mod exemplar,
dupa programul anuntat. Eu
am ajuns intai la lansarea
scriitoarei bacauance Tincuta
Horonceanu Bernevic, la
standul eLiteratura, sambata,
19 noiembrie, la ora 13.00,
s-a vorbit despre romanul
pentru copii ,Copilul-furnica“.
De la aceasta lansare am
ajuns la cea desfasurata la
standul editurii Paralela 45,
unde Cosmin Perta, Adina
Dinitoiu  si traducatoarea
Sigrid Crasnean au vorbit, in
prezenta autoarei Laura
Lindstedt, despre romanul
,Oneiron“. Am parcurs deo-
camdata o treime din el, pot
spune cd este un roman
atipic, intalnim personaje,
majoritatea feminine, afec-
tate de sindromul Cotard. Din
lipsa de timp si nu numai, nu
am ajuns la cele mai impor-

tante lansari ale Targului
Gaudeamus, dar sper ca la
biblioteca s& se achizitioneze
cdrtile pe care imi doresc sa le

citesc: Mircea  Mihdies,
LUlysses 732. Romanul
Romanului®, Vladimir Nabokov,

,Scrisori catre Vera“, Radu
Pavel Gheo, ,Discul Titanic“
(Ed. Polirom), loana
Parvulescu, ,Inocentii“, Mo
Yan, ,Femeia cu buchetul de
flori“, Mario Vargas Llosa,
,Cinci  Colturi“ (Editura
Humanitas), Julian Barnes,
wZgomotul timpului“ (Ed.
Nemira). Aceasta este o lista
personald, deci subiectiva.
Sambata, am ajuns direct
de pe drum la Targul
Gaudeamus, nu am avut
timp sa-mi las bagajul la
gazda. Posibil sa fi parut mul-
tora care m-au vazut in acea
zi un fel de globe-trotter. ins&
trolerul cu care am urcat si
coborat scarile complexului
Romexpo s-a umplut de ceea
ce iubesc eu foarte mult,
poezie: Victor Munteanu,
,Prizonierul tacerii“, Mihai
Ursachi, ,Instauratio noctis®
(Ed. Junimea); lon Muresan,
Jluminarea marilor con-
structii“, Serge Fachereau,
sIntroducere in poezia ameri-
canda moderna“ (Ed. Tracus
Arte), Stefan Manasia, ,Cerul
senin“, Tara Skurtu, ,Skurtu,
Romania“, Matei Hutopila,
Jisita“ (Ed. Charmides), lulia
Militaru, ,confiscarea bestiei.
O  postcercetare  (Ed.
FrACTalia), Rita Chirian,
,Casa fleacurilor (Casa de
Editura Max Blecher), Florin
Halalau, ,Obiectele din
oglinda sint mai aproape
decit par” (Ed. Casa de pari-
uri literare).
Violeta SAVU
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cronica literara

Mi-am propus inca de la aparitie sa
scriu despre Elegia pentru uman, insa
lucrurile s-au asezat in asa fel incat
reusesc abia acum, dupa ce s-au
adunat cateva zeci de comentarii/croni-
ci, majoritatea elogioase, subliniind, pe
buna dreptate, meritele unei carti nece-
sare pentru reconsiderarea teoretica a
modernitatii si a postmodernitatii. Eseul
lui Radu Vancu, subintitulat ,,0 critica a
modernitatii poetice de la Pound la
Cartarescu“ (Bucuresti, ,Humanitas®,
2016) tinteste, liminar, la o analiza a
efectelor dezumanizante ale moder-
nitatii asupra omului contemporan,
incercand sa salveze ceea ce mai e de
salvat dintre ruine: ,Elegia pentru uman
e tocmai aceasta incercare de salvare
a imaginii omului; e o elegie pentru
ceea ce ar fi putut sa fie omul, pentru ce
a fost nevoit sa fie si pentru ce ar mai
putea fi el. E, asadar, o elegie deo-
potrivd retrospectivd si prospectivd; o
meditatie melancolica privind atat eva-
cuarea omului in modernitate, cat si
posibilitatea restaurarii umanului dupa
ce modernitatea s-a incheiat.”

Recviem
pentru uman

Elegie pentru uman este o incercare
de a recupera, printr-o dubla miscare,
de respingere si de asimilare, expe-
rienta unor miscéari anterioare, inte-
grand-o intr-o formuld umaniza(n)ta.
De aceea, eseul lui Radu Vancu are
caracterul unui dialog peste timp cu
Postmodernismul roméanesc al lui
Cartarescu, apreciat si depasind printr-
o articulare generoasa, racordatda la
cele mai noi tendinte din gandirea euro-
peand si americand. Postmodernitatea
este valorizata superlativ si vazuta ca o
convalescenta, iar elegia pentru uman
ca ,un efort coalizat al artelor si
stiintelor profund umanizate“ pentru
remisiunea bolii moderne.

Pornind de la ,ipoteza-om*“, Vancu
urmareste modul cum modernitatea
poetica a creat omul, dar si cum I-a dis-
trus, instraindndu-l treptat de esenta
sa. Prima parte a cartii, ,Muzeul Anti-
umanului“ explica tocmai acest traseu
de la ,inventare la eliminare®, de filo-
umanismul initial la anti-umanismul
final, traseu care se suprapune
evolutiei modernitatii poetice de la
Baudelaire la avangardism si apoi,
dupa al Doilea Razboi Mondial, la ge-
neratia beat sau la structuralisti. Bine
blindata teoretic, cu trimiteri la o bibli-
ografie consistenta, pledoaria lui Radu
Vancu radiografiaza  convingator
mutatiile produse in interiorul moder-
nitatii dar si consecintele exterioare,
traduse in modul cum s-a articulat lite-
ratura secolului al XX-lea. Totul prin
prisma unui concept-armonica, ,elegia
pentru uman®, o solutie ideala prin care
se incearca salvarea ideii de Om.

Modernitatea poetica.
De la anti-umanism la filo-umanism

RADU VANCU

ELEGIE PENTRU UMAN

0 CRITICA A MODERMITATII POETICE
DE LA POUND LA CARTARESCY

TAS

(TR )

Pentru
un nou canon

4Elegia pentru uman“ propune nu
doar un concept, ci si un canon, nici
etnic, nici etic si nici macar estetic. Unul
post- si trans- artistic, in care criteriul
ordonator se dovedeste umanul,
indiferent de formele pe care el il
imbraca in poezia roméneasca sau uni-
versald. Radu Vancu construieste un
canon avand in centru Umanul: ,...chiar
genial fiind, atunci cand ai pierdut
umanul, ai pierdut totul.“ Discutabil (ca
orice construct), el permite insa o alter-
nativd, o privire noud asupra poeziei.
Prin aceasta grild, lucrurile se vad,
fireste, altfel, Brumaru fiind alaturat lui
Shakespeare (cel din sonete), lvanescu
lui Berryman, iar Cartdrescu lui Pound.
Rezulta o listd umano-centrica, pe care,
din ratiuni metodico-didactice, Radu
Vancu o construieste in jurul a patru
piloni: confesivii, sacralii, corporalii si
maximalistii, cu precizarea ca acesti
termeni au, dupa cum recunoaste
eseistul insusi, anumite limite, cata
vreme nu descriu integral activitatea
unui scriitor sau, dimpotriva, exista scri-
itori (cum e Mircea lvanescu) incadrabil
in mai multe categorii. Dincolo de nea-
junsurile inerente ale oricarei clasificari
de acest tip, ramane insa intrebarea
daca nu se pot stabili si alte categorii.
Ma gandesc, in primul rand, la ,optze-

jicuadrian@yahoo.com

cistul atipic* Matei Visniec si la formula
lui dramatico-poetica umanizanta, recu-
peratoare, care cautd sa salveze
esenta umana a literaturii prin sub-
minarea unei viziuni care favorizeaza
agresiunea fiintei.

Lista Iui Vancu

Elegie pentru uman este si o carte de
criticd literara travestitd in hainele
eseisticii. Deplangand ,inadecvarea
criticilor romani la romanul poetic* (pe
care o exemplifica amintind de paginile
malitios-condescendente  ale  lui
Calinescu despre Blecher sau de cro-
nica in care Manolescu ,bucateste”
Solenoidul cartarescian), Radu Vancu
propune o altd grila de lecturd a poeti-
cului, asociindu-i pe John Berryman si
Mircea lvanescu prin pasiunea pentru
muzica si confesiune, plasandu-i pe
Alexandru Musina si Andrei Bodiu sub
specia ,confesivului etic, tentat mereu
de dialogul dintre spatiul privat si spati-
ul public...“, considerand romanul lui
Sorin Titel ,exemplar pentru aceasta
incercare de rezistenta in fata pulsiunii
anti-sacrale a modernitatii.“ sau sublini-
ind nnoirea radicala din poezia lui
Brumaru care ,introduce definitiv corpul
erotizat in literatura romand.“ Ezra
Pound e mare prin atitudinea anarhica
exemplara, prin reciclarea traditiei si
prin obsesia pentru imagine. El e, arata
Vancu, ,Maximalistul“ si, vorba lui
Macedonski, toate le are. Privilegiat
este si Mircea Cartarescu, in care
Vancu vede un poet social, implicat
profund in lupta pentru insanatosirea
societatii bolnave din care a iesit: ,Vad
in scrisul lui Mircea Cartarescu, si in
actiunea lui sociala deopotriva, o recu-
perare extensivd a umanitatii.*

Paradigma Vancu

Dincolo de miza teoretico-specula-
tiva a cartii, doua sunt calitatile care imi
plac in scrisul lui Radu Vancu: carac-
terul polemic si indrdzneala gandului.
El a reusit sa impuna, prin cartile, arti-
colele si punctele de vedere exprimate
public in ultimii ani, o abordare perso-
nald, amestec de eruditie si curaj, de
argumentatie consistentd si de logica,
implicandu-se in dezbaterile importante
din agora (fie ea si on-line), ceea ce i-a
adus o notorietate meritata. Parafra-
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In  puternica  revista
timisoreana, ochii iti cad mai
intai pe comunicatele ce il
privesc pe Mircea Mihdies,
declarat scriitorul  anului
2016. ,Vineri, 4 noiembrie, la
lasi, a fost acordat Premiul
»Scriitorul anului 2016“ eseis-
tului si publicistului Mircea
Mih&ies, pentru volumul
,Ulysses, 732. Romanul
Romanului“, aparut recent la

Editura Polirom, in editie car-
tonata, disponibil in curind si
in editie digitala“. Si: ,In 29
octombrie 2016, Mircea
Mihaies a devenit laureatul
Premiului «Ovidiu Cotrus»,
«pentru excelenta in studiul
marilor scriitori ai literaturii
universale», acordat in cadrul
Salonului revistei Familia“.
Robert Serban (laureat
anul acesta al Premiului pen-
tru Poezie la Colocviile
Revistei Ateneu) il intervie-
veazd pe Danilel Vighi la
implinirea varstei de 60 de
ani. ,Ma sperie cifra aceea

seaca si straind. imi pare ca
vorbeste despre altcineva si
din aceasta cauza prefer sa
nu am de-a face cu ea, sa ma
contopesc in ritmul vietii coti-
diene. Ma atrage tot ceea ce
este departe de literatura,
care este sufocanta, plina de
ambitii, de minciuni ipocrite,
catot ceea ce tine de dome-
niul public. Caut un raport de
fericita raportare la toate si
la mine fnsumi“, spune
prozatorul.

La ancheta (realizatd de
Robert Serban) ,Ce asteptati
de la Timisoara Capitala

2021“ raspund multi dintre
cunoscutii oameni de cultura
de la noi.

Cu dragoste scriu despre
Mihai Sora, la Timplinirea
véarstei de 100 ani, Adriana
Babeti, Cornel Ungureanu,

Robert ~ Serban,  Viorel
Marineasa, Daniel Vighi,
Paul Eugen Banciu, Pia

Brinzeu, Radu Pavel Gheo,
Adriana Carcu si Claudiu T.
Ariesean. Ceea ce face ca
acest numar al revistei sa
poata fi considerat un numar
dedicat filozofului. (D.P.)

Adrian JICU

zandu-| pe Spengler, eseistul arata cum
omul modern a sfarsit prin a fi eliminat
de propria creatie: modernitatea. In
acest sens, Vancu fi reproseaza lui
Antoine de Compagnon dezinteresul
pentru om, cunoscuta sa lucrare
Antimodernii neglijand tocmai efectul
nefast al modernitatii asupra individului.
De altminteri, Elegie pentru uman
infrunta o intreaga traditie interpretativa
a modernitatii, dezvaluindu-i dimensi-
unea antiumana, in raspar cu profetii si
apologetii acestei ideologii. Iconoclast
si incorect politic, el ramane legat de
umorile si ideosincraziile sale. Cand o
citeaza, spre exemplu, pe Camille
Paglia (cu volumul Sexual Personae:
Art and Decadence from Nefertiti to
Emily Dickinson,1990) pentru a com-
bate ideea anti-umana a mortii autoru-
lui, Vancu uita ca Eugen Simion sem-
nalase inca din 1981, in Intoarcerea
autorului, aceasta eroare a structuralis-
mului.

E de admirat, in egala masura, ca
Radu Vancu nu ezitd sa treaca de
cadrele pe care si le-a fixat, extinzan-
du-si investigatia la autori ca Mircea
Eliade sau Sorin Titel, care, aparent, nu
au de-a face cu problematica moder-
nismului poetic. El nu evita subiectele
delicate, explicand, de o maniera
convingatoare, cazul Eliade, pe care il
situeaza in categoria contramodernilor,
cu precizarea ca atacurile impotriva sa
sunt atacurile impotriva unui filo-uman,
care se face vinovat de colaborarea cu
dreapta interbelica. Pornind de la clasi-
ficarea lui Moshe Idel, care vorbea
despre literaria, academica si persona-
lia, Vancu respinge ideea unei gandiri
eliadesti moderne (camuflarea sacrului
in profan) si sustine existenta unei
gandiri contramoderne. Simpatia pen-
tru dreapta legionara, pe care nu o
neagd sau nuanteaza, ci o considerd o
felix culpa, este considerata un hybris,
din care trebuie sa invatam o lectie
tragica.

Humanity reloaded

Cartea lui Radu Vancu este, in egala
masurd, o distopie si o utopie, propu-
nand un construct seducator, ,elegie
pentru uman®, care sintetizeaza, intr-o
formulare generoasa, tensiunile, con-
tradictiiile si efectele modernitatii.
Paradoxul vine din intalnirea unei luci-
ditati asumate (pe care autorul a dove-
dit-o si anterior, atat in poezie, cat si in
eseistica) cu o naivitate donquijotesca,
de care umanitatea are atata nevoie.
Opunand lumii in degradare o reteta
reumanizantda, Radu Vancu reitereaza,
constient sau nu, gestul unor alte ge-
neratii, care, sub varii forme, au incer-
cat sd@ se sustragd mersului implacabil
al literaturii (si, implicit, al vietii). De pe
pozitile douamiismului post-istoric, el
priveste inapoi, fard manie, moderni-
tatea, aratandu-i fata mecanic-dezu-
manizanta, care a dus, treptat, la alie-
narea individului. Dimensiunii retro-
spective i se adauga una prospectiva,
in care trebuie vazut un avertisment si
un indemn. Un avertisment referitor la
pericolul instrainarii de noi insine si un
indemn, tonic, la reumanizare prin arta.
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ateneu

JIntoarcerea lui Jean“ (tradu-
cere de Jean lIsarii; Editura
4Egal‘, 2016), prin titlul tematic
trimite la continut, in cazul nos-
tru, la arhetipul, la tatuajul
nscris in fiecare dintre noi si, in
sfarsit, la mitul eternei intoarceri,
in cdutarea identitatii pierdute
(Jean). Cat despre Léone,
aceasta repeta felul de a fi al
tatdlui, intruchipeaza repetitia,
dar si diferenta, in acelasi timp.
Tocmai aceasta cautare de sine
poate sd insemne si cautarea
povestii, incercarea de a re-face
imaginea imperfectd a tatalui.
Repetitie si diferentd: doua
entitati asemenea (fille et pére-
pareils). Lucrurile se repetad la
infinit, dar, in realitate, nimic nou
sub soare: circularitate, fasci-
natia dublului, istorie si poveste,
intoarcere ciclica, plecari la fel
de neintelese (Jean): Jean —
Jeanne, Léon — Léone, Arlequin
— Arlequine sunt tot atatea aluzii
livresti in problema dublului,
care invita cititorul la un alt tip de
lecturd: ,Le texte instruit et le
lecteur  construit* - A.
Compagnon (Le démon de la
théorie, Seuil, Paris, 1998).

Romanul fincepe cu o
intoarcere inapoi (retour en
arriere), care destrama familia
tardneasca. Este o drama de

Maria GRIGORIU

Repetitie si

diferenta

sau imaginea imperfecta

de-a face, atat in cazul Juliei cat
si al lui Jean, cu un ,retour en
arriére”, o intoarcere in trecut, o
analepsa in terminologia lui G.
Genette, cu frustrari dureroase
dupé o absenta de 15 ani.

In fine, dialogurile scurte
relanseaza povestirea despre
sine: Jean se angajase in
legiune, a participat la campania
din Africa si, in rest, ratacise prin
lume. Julia il iubise pasional, dar
acest ,ménage a trois* nu mai
putea rezista. ,A la recherce” de
l'amour perdu, momentul rega-
sirilor, pune capat nelinistilor,
incertitudinilor, de o parte si de
alta. Dintr-o datd, printr-un efect
de surprizd, am spune jurnalis-
tic, simtim prezenta autorului,
care pune in gura unei hoteliere
propozitii demne de morala dis-
cursului gnomic (vezi Livius

Ciocérlie, in finsemnarile din

e mai usor sa vorbesti de ea
decat s-o traiesti“. S& fie oare
vorba despre ,le bonheur retrou-
vé“? Intoarcerea la ferma din
vale, regdsirea taranului ,cinstit
si siret* in acelasi timp
(Auguste), dragostea pentru
pamant, imposibilitatea de a-l
parasi amintesc, pana la un
punct, de ,lon“ al lui Liviu
Rebreanu. (Le Retour de Jean,
aparutd la Editura ,La Table
Ronde® in 1992, va fi adaptata
pe F3 sub titlul Le secret de
Julia/Secretul luliei, iar Jacques
Mazeau va primi Marele premiu
al Festivalului TV de la New
York in 1998.)

Triunghiul familial imbraca, in
carte, un alt aspect: Julia —
Léone (fiica ei) si Jean. Léone
se interpune intre cei doi si
forteazd confesiunea: lucrurile
trebuiau rostite, spuse. Sa nu

apasatoare, atmosfera tensio-
natd, descrierile poetice care
vorbesc despre talentul scriitoru-
lui, dar si de abilitatea traduca-
torului Jean lIsarii. Un simplu
exemplu: ,Fasia de ceata tenace
statea agatata de copaci, stag-
nand deasupra baltilor* sau
,Fasii de bruma se agatau de
varfurile copacilor. Natura parea
intepenita“ (p. 26).

Merita sa staruim putin
asupra ,gemelitatii dintre tata si
fiica. Aceasta nu poate fi rupta,
cel mult, contrazisa (a se vedea
numele geaman Léon-Léone).
Léone il mosteneste, caracterial
vorbind, pe tatdl sau, fost cola-
borator al nemtilor, tradator,
denuntator. O intoarcere la tata:
plecase? murise? Jean nu-l
putea inlocui pe tatal sau. El era
strainul, intrusul. Sunt intrebari
maniacale si raspunsuri spuse

familie: Julia isi aminteste de
aparitia lui Jean, de dragostea
lor, de momentul conceperii
Annei si, in sfarsit, de plecarea
lui Jean, fara nicio explicatie.
Jacques Mazeau invitd cititorul
sd vada aceasta lume mica prin
ochii Juliei si psihologia Iui
Léone. Isi insoteste eroinele, se
insinueaza in intimitatea gan-
durilor — totul intr-un discurs
tenebros in jurul lui Léon. Léone
,spera sa se intoarca taica-sau
si iatd ca un strain revenea si o
tinea pe maica-sa in brate”
(p-13).

Spatiul intimitatii raméane
totusi ferma din vale. Totul se
nvarte in jurul secretelor apadsa-
toare, al intrebarilor fara
raspuns. Paradigma misterului,
a singuratétii este potentatd de
descrieri pe masura: vegetatie
salbatica, ,gata sa devoreze
peretii“, prezenta sobolanilor,
,sarma ghimpata*“.

Solilocviul, un fel de monolog
interior, penduleazd ca si in
,Ferma din vale“ intre trecut si
prezent, taceri si amintiri. Avem

,Romania literara“): ,Dragostea,

pierdem din vedere tacerile cu

jumatate de gura, care

senViolhicatzahaiaSSSemnlificatie

anuleaza momentan orice incer-
care de a scormoni trecutul.
Dialogul inainteaza incet, ca un
foc mocnit. Tatal sau trdia in ea
si prin ea. Léone era sigura de
Lcuvintele care nu mint: sunt
uneori mai distrugatoare decat
virusii. Batranul Auguste, dinco-
lo de insertiile autorului-narator,
pledeaza pentru maximele care
conving, avand un caracter sapi-
ential: ,Fii atentd! Evenimentele
au tendinta s se repete uneori
n viatd“ (p. 89).

Jean ajunsese la concluzia ca
ar trebui sa plece din nou. ,Un
autre retour” al lui Jean. Julia, la
randul sdu, este doborata de
secretele care o macina (are un
copil cu Jean, Anna este fata
lui): ,Am impresia c-am fost
mereu contrariatd de destin! leri
Léon, astazi Léone... Copiii care
pleacd. Si-aceste secrete asa de
greu de suportat uneori...“ (p.
156). ,Pamantul, spune Julia,
este mai intai de toate un prieten
care-mi spune totul.“ Vocatia

pamantului, glasul lui care nu
moare, toate acestea ne fac sa
ne gandim la o posibila compa-
ratie cu ,lon®, de Liviu Rebreanu.
Numai cad in ,La Ferme den
bas“, iubirea de pamant este
mult mai puternica. lat-o pe
Léone cum gandeste. O radi-
ografie de familie: ,Taica-sau,
mort... Maicd-sa, indiferenta...
Jean, las [...] sord-sa si naivi-
tatea sa....“ (p. 193). Cuvintele
ei lamuresc aproape totul despre
familia lui Auguste. Cuplurile, in
familie, se fac si se desfac.
Nimic nu este perfect. Prin dis-
cursul gnomic, Mazeau ne plim-
ba de la carte, de la lectura, de
la fictiune, la realitate. Aceste
cupluri ,au ales provocarea, si-
au batut joc de ordinea lucru-
rilor®, pare sa spunad Auguste.

Léone ,seamana bine cu
taica-sau [...]. Aceeasi privire,
aceeasi incapatanare [...]. Erau
din acelasi aluat amaéndoi!
Netrebnici, provocatori, plini de
viciil* (p. 199). Din nou, proble-
ma dublului este abordata
deschis de Auguste. El pune
punctul pe ,ji“.

Julia, la randul ei, accepta sa
nu fie ,decat o femeie cu limitele
sale. Perfectiunea nu apartine
acestei lumi“ (p.157). Fiecare
personaj isi are destinul lui.
Batranul Auguste este constient
cd a vinde pamantul inseamna
Lsinevitabil“ Tnceputul sfarsitului:
,Pentru prima data, Auguste
ceda in fata destinului“. Cat
despre Léone, ea a decis sa
refaca imaginea lui taica-sau: isi
pusese candidatura pentru a se
angaja in armata. O scrisoare
de-a lui Léone (o fantezie inter-
textuald) lamuritoare, am zice,
vorbeste despre intentia ei de a
reface imaginea tatalui pierdut. i
va ispasi din greseli: ,Voi
respecta si facand sa fie respec-
tate tara noastra si toate valorile
noastre. Pe scurt, tot ce
refuzase el“. Este o alta refacere
a dublului pierdut. Ea raméane o
alta a lui acelasi, a lui Léon.

Indraznesc s& pun un diag-
nostic: ,Intoarcerea lui Jean“
este mai mult romanul lui Léone,
pe cand ,Ferma din vale“
mizeaza pe o galerie de perso-
naje in miscare, in care batranul
Auguste isi depaseste autorul,
creatorul adica.

Podul 1ui Ion

Un pod, asa cum erau si sunt poate multe
incd in Bucuresti - un loc de liniste, praf si
nenumarate lucruri, adunate de doua sau trei
generatii. Un pod, cu poteci inguste si intor-
tocheate printre gramezi de obiecte, cu tevi -
tiranti de dupa cutremur - ce trec perfid la
inaltimea gleznei, si sarme de rufe, mai
blande, la cea a barbiei. Un bec unic si slab
trimite, acolo unde ajunge, intrerupta de hor-
nuri si stalpi, o vaga lumina galbuie.

Pentru locuitorii casei totul e firesc, pentru
cel ce patrunde aici pentru prima oara, un
labirint ciudat, o lume straina lui, si totusi...

lon Grigorescu te conduce fara graba, dar
fara preget, printr-un loc ce cuprinde un trecut
multiplu, care gézduieste o parte din lucrarile
sale, ca si cele ale unor rude si ale unor pri-
eteni apropiati; in care lucruri incredintate lui
traiesc, se miscd incepand de demult si pana
ieri, sau azi. O rezerva de imagini, de gesturi,
de obiecte care au un pret adevarat numai
pentru cei ce le cunosc, sau invatd sa le
cunoasca. De sub pulberea ce le acopera,
madrunta dar neintrerupt, adusa de vant printre

Grigorescu *

tiglele acoperisului, se ridica incet, ca niste
inchipuiri de lumind, pentru o clipd, un frate,
sotia, el insusi, doi prieteni din tinerete, lucrari
si lucruri aproape uitate, sau recunoscute
doar de caldura amintirii.

Podul din strada Vasile Alecsandri il arata
pe cel ce vi-l descopera asa cum insusi e: fara
stralucire aparentd, dar insufletit de lumina
launtrica; retras, totusi in stare de eforturi si
daruire deplind; ingropat sub multimea tre-
burilor, gandurilor si lecturilor, adesea
neasteptate, insa stiind sa le oranduiasca pe
toate ca putini altii in fapte si ganduri origi-

nale, de o adancime surprinzatoare a obser-
vatiei si o putere de sinteza exceptionala, iar
alteori de o naivitate apropiata de candoarea
tineretii.
lata un loc, iatd un om, in care ceea ce
vedem si auzim ascunde o atat de rard
bogatie de ganduri si de fapte, incat cu
bucurie ne simtim chemati s incercam sa le
intelegem. -
Matei LAZARESCU

* Expozitia ,Podul lui Grigorescu” a fost
vernisatd pe 7 noiembrie 2016, la Galeriile
Karo din Bacdu. Au fost expuse lucrdri de
grafica, pictura, sculpturd si fotografie.
Expozitia va putea fi vizitatd de iubitorii de
arta bacauani pana in luna februarie.
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Val MANESCU

»2Amphitrion” sau cum
se duce naibii
mitul sotiei credincioase

Spectacolul Teatrului Municipal
Bacovia (a carui premiera a avut
loc la inceputul lunii noiembrie)
este, de fapt, adaptarea unei
legende mitologice in care, sefu-
lui din Olimp, Jupiter-Zeus, i se
pune pata pe frumoasa regina a
Thebei, Alcmena, cu care se
hotaraste sa-l procreeze pe
Hercules. Numai ca, doamna
respectiva e fidela - fidela, si e
indragostita ca o femeie, pro-
fund si sincer, de propriul ei sot,
nimeni altul decat ospitalierul
Amphitrion, si nu vrea, ce mai,
nu vrea si gata sa se lase insem-
inata de Prea-Maritul. Nu ca nu
i-ar placea, dar principiile de
nevastda castd nu-i permit sa
intineze patul conjugal. Insa, cu
mijloace specific dumnezeiesti,
derbedeul de Jupiter, ajutat de
smecherul Mercur, se metamor-
fozeaza in husbandul regesc si
o pacaleste pe frumoasa nev-
asta. Si, de-aici, tragedia, cand
fatuca afla ca, incercand sa
traga pe sfoara destinul imuabil,
si-a trimis singurd iubitul in
bratele Ledei, o frumoasa - vio-
lata candva de Zeus transfor-
mata n lebada - careia si Marin
Sorescu i-a dedicat un minunat
poem: Leda trece surdzadnd/
Printre lucruri/ Si se culcd/ Cu
fiecare./ Gardului i-a ndscut un
copil/ Din iedera,/ Soarelui i-a
nascut/ O floarea-soarelui/ A
facut dragoste/ Cu toti boii/ In
frunte cu boul Apis,/ Dar, naiba
s-o ia/ Nici nu se cunoaste./
Mare poama mai e/ Si Leda
asta,/ De aceea raméane lumea/
Asa de frumoasa.

Buuuun. Dragii mosului, inti-
nata de forta suprema, doamna
Alcmena i cere lui Jupiter sa-i
daruiasca uitarea, ca sa poata
ramane aldturi de sotul mult

iubit. Ei, aici, vine finalul, care
nu-i prea clar: ori cuplul traieste
fericit cu bastardul semizeu
Hercules péan-la adanci batra-
neti, ori Alcmena si Amphitrion
se sinucid, doboréati de umi-
lintd... Ramane sa decideti,
dupa ce vedeti spectacolul de la
Bacovia.

Fara nicio indoiald, povestea
pusa in scena de regizorul Horia
Suru este unul dintre cele mai
interesante evenimente teatrale
vdzute vreodata pe scena
bacauana. Cu generoasa si
inteligenta risipd de imaginatie,
inspiratul director de scena ofera
spectatorului imaginea unei lumi
magice, suprarealiste, unde,
fntocmai ca-n viata reald, desti-
nul - intruchipat de o zeitate
atotputernica - isi face men-
drele. El descifreaza cea de-a
38-a varianta a tragicomediei lui
Jean Giraudoux - in traducerea
lui Doru Mares - apeland la
mijloacele unui registru modern,
imbindnd, cu subtilitati metafo-
rice adaptate realitatii contem-
porane, calitatile actoricesti ale
protagonistilor, decorul (parca
usor sufocant) semnat de
Cristian Marin, complicate efec-
te scenotehnice, dansul si muzi-
ca. Actorii, excelent distribuiti,
accepta cu o minutioasa stra-
danie, dar cu vadita placere,
provocarea de a juca relatarea
vizuala incarcata de subtilitati

metaforice propusa de regizor,
dovedind inca o datd, ca sub
bagheta magica a unui profe-
sionist autentic, trupa bacauana
poate etala resurse surprinza-
toare de profunzime, talent si
autenticitate.

Remarcabila in rolul titular,
Ana Adelaida Perjoiu dezvaluie
energic si pasional, dar cu sub-
tile trimiteri la vulnerabilitatea
fondului senzual feminin, o
eroina puternica, de o frumusete
tulburatoare, suspendata tragic
in dilema onoare - pedeapsa
divind. In intruchiparea lui
Jupiter, Bogdan Matei, intr-o
evolutie de forma actoriceasca
din ce in ce mai convingatoare,
creeaza un personaj memorabil,
cu volute interpretative sur-
prinzétoare, culminand cu abile
acrobatii. La randul lui, Stefan
Alexiu, in rolul lui Mercur, insinu-
antul servitor al lui Zeus, umple
scena cu proiectia unui lago

antic, onctuos si malefic.
Hiperbole simpatice ale cori-
feilor, Viorel Baltag (Sosia),

Florin Zancescu (Gornistul) si
Stefan lonescu (Razboinicul),
fac, prin jocul lor autopersiflant,
din fiecare aparitie la rampa un
adevarat regal teatral. Nici ro-
lurile secundare care coloreaza
tabloul unei societati in care
supranaturalul bulverseaza re-
latiile interumane, nu sunt I&sate
la voia intampldrii:  Florina
Gazdaru transfigureaza elegant o
Leda resemnata, Corina Goranda
in rolul Eclisei, creeaza un per-
sonaj dinamic si convingator, iar
Dumitru  Rusu, fincarneaza
constiincios un Amfitrion a carui
vitejie si masculinitate se veste-
jesc in fata poftelor zeiesti. O
mentiune speciald celor doua
spirite care bantuie magic
scena, intr-un aranjament core-
grafic exceptional semnat de
englezoaica Sophie Duncan
(creatoare a miscarii artistice
pentru celebrul Cirque du Soleil),
dar si pentru echipa tehnica sub
conducerea lui Nicu Pascu,
impecabil de prompta in ma-
nevrele complicatei tehnici de
scena. Laudabila si initiativa
Elizei Judeu, proaspat manager
al Teatrului Municipal Bacovia
de a roda spectacolul inaintea
premierei, intr-o repetite cu pu-
blic. Sala a fost plina de ado-
lescenti de la Colegiul Ferdinand
carora le-am simtit interesul pen-
tru o poveste vizuald mustind de
vitalitate si surpriza. N-au sunat
telefoane, nu s-au auzit fosnete.
A fost liniste si au fost aplauze.
Ceva anormal de normal.

Una peste alta, premiera
nationala a  Amphitrionului
bacauan - este o reprezentatie
care conferd o noua identitate
mult-discutatului si mult-iubitului
nostru teatru si constituie sper-
anta unui pas fnainte in reafir-
marea actului artistic de calitate.

Amphitrion °38 de Jean Giraudoux. Regia si adaptarea: Horia
Suru. Scenografia: Cristian Marin. Coregrafia: Sophie Duncan.
Distributia: Alcmena — Ana Adelaida Perjoiu, Jupiter — Bogdan

Matei, Amphitrion — Dumitru Rusu, Mercur — Stefan Alexiu, Sosia
— Viorel Baltag, Gornistul — Florin Zancescu, Razboinicul —
Stefan lonescu, Leda — Florina Gazdaru, Eclise — Corina
Goranda, Ecoul/Vocea cereascd — Nela Zare, Hercule/Umbra lui
Dumnezeu — Daria Cosa, Umbra Alcmenei — Maria Caba, Umbra
lui Amphitrion — Ana Sandulache.

i "
i
Constantin CALIN

Leny Caler
la Bacau

Adevarul weekend |-a evocat, la inceputul lunii trecute, pe
Mihail Sebastian. O secventa e dedicata iubirii scriitorului
pentru actrita Leny Caler (in acte Caller). Putini stiu cad aceas-
ta si-a inceput cariera (incununatd, in noiembrie 1956, cind
era angajatd la Teatrul Municipal din Bucuresti, cu titlul de
L,artistd emerita“) in orasul nostru. Momentul (1917/1918) a
fost relatat intr-un interviu (v. loan Massoff, ,Cu Leny Caler
despre ea si despre altii, in Rampa, 14, nr. 4.182, 25 decem-
brie 1931, p. 2-3):

,Am ajuns (venea de la Focsani — n.m.) cu foarte putini
bani la Bacau si nu stiu cum s-a facut ca sala teatrului era
ocupatd, astfel ca trupa compusa din sase persoane — fratele
meu era pianist — a trebuit s& astepte o saptamina pina sa

a“ scrisa de Nicusor Graur — n.m.). Intre timp

joace (o ,revista
cum nu platisem nici masa nici camera de hotel, am fost
sechestrati pina in seara reprezentatiei pentru suma de 400
lei. Banuiesti ca din reteta reprezentatiei, cu chiu cu vai, am
izbutit sa ne platim datoria la hotel.

In gard, cind tocmai ne pregateam sa parasim Bacaul, care
ne-a purtat atita noroc, am facut cunostintd unui batrin actor,
Apostolescu, care, impreuna cu doi fii ai sai, cutreiera provin-
cia, n special orasele mici, unde dadeau «spectacole com-
puse»“. A dat o ,auditie” in sala de asteptare si a fost anga-
jata, la fel si fratele sdu. Nascutd in Lugansk (azi, ,capitala“
unei republici separatiste din Ucraina), fiicd a unui cintdret de
opera prieten cu Saliapin, Caler avea atunci 14 ani.

Actrita a revenit de mai multe ori in Bacau. O data, marti 19
ianuarie 1932, cu Mica ciocolatiera, comedie in 4 acte de Paul
Gavault, ,marele succes al Teatrului Ventura®, in care mai
jucau lonel Taranu, Tantzi Blezu, Liana Constantinescu,
Marcel Enescu s.a. (v. ltinerariu, in Rampa, 15, nr. 4.185, 2
ianuarie 1932, p. 2).

O longeviva, Leny Caler a trait 88 de ani.

Modul estetic

intr-un numér din Bac&ul (9 noiembrie 1936), mi-a atras
atentia necrologul unui medic scris de un coleg al sau: Dr. O.
Creter, ,La moartea Dr. Brill“. Articolul are urmatorul subtitlu in
latind: ,Aeque pede pulsat”, cuvinte dintr-un vers de Horatiu
(,Pallida mors aequo pulsat pede pauperam tabernas
regumque turres®, care inseamna — citez din Dictionarul lui
Barbu Marian — ,Moartea palida bate cu piciorul deopotriva la
colibele saracilor si la palatele regesti“). Pe Dr. Brill, ea (un
atac de cord) I-a surprins la Marsilia, dupa debarcarea de pe
vaporul ,Suceava“, cu care fidcea o croaziera pe Marea
Mediterana. Avea 63 de ani. Poate pentru a razbuna faptul ca
locuia in provincie, voiaja in fiecare an. A calatorit in Africa, in
Orientul Apropiat si in tarile scandinave, fotografiind peisaje,
oameni si animale. A fost unul din oamenii rari ai acestui loc
prin vointa de a tréi estetic. ,Adora florile si muzica — spune
autorul necrologului. Isi desfata ochii, sorbind albul
lacramioarelor si ingenuitatea crinilor. Crizantemele-i dragi te
primeau de la intrarea in casa lui. Trandafirii i erau tovarasi la
masa“. Cinta (ca mai multi intelectuali din epoca) la vioara si
poseda ,0 frumoasé colectie de studii si note muzicale®. Si
(marturisesc ca n-am citit sau auzit incd despre vreun
bacauan asa ceva) ,isi lega, nu rareori, un interes factice, cu
un drum la Bucuresti, numai spre a asista la un concert sim-
fonic. Se ingrijea din vreme, pentru ca locul s&-i fie asigurat cu
luni inainte“. Exemplul sau provoaca reverii. Daca s-ar rapor-
ta la el, destui din cei de azi (medici, profesori, ingineri) ar tre-
bui sa admitd ca viata lor nu are o dimensiune estetica si,
cuprinsi de naduf, sa spuna, precum personajul lui Cehov:
,Urit mai traim, domnilor!*

Adaug cé Dr. Creter, care a scris astfel, admirativ, despre
colegul sau, era un distins orelist, specializat la clinicile din
Viena, Berlin si Paris. In 1926, a fost numit membru core-
spondent al Societatii de oto-rhino-laringologie din Paris, al
patrulea roman (pina atunci) caruia i s-a acordat acest titlu.

S-a vrut baiat!

in Moldova, un alt ziar bacuan (nr. 66, 14 august 1938),
am gasit o notita medicald despre o problema la moda in
zilele noastre: schimbarea de sex. Merita a fi reprodusa pen-
tru felul sugestiv in care e descris cazul: ,Zilele trecute s-a
prezentat dlui dr. V. Patrascanu, medic chirurg al Spitalului
«Pavel si Ana Cristea», tinara Olga Munteanu, din str. Postei,
care i s-a plins ca trece prin epoci de transformare trupeasca,
simtindu-se cind bdiat, cind fatd. Ea pretinde c& de un an
incoace este o luna fata si doua luni baiat. Dorind a pune
capat acestei repetate transformari, a cerut o interventie
chirurgicald, cerind ca de azi inainte sa fie numai baiat".
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comentarii

Citindu-l pe Steinbeck,
ramai impresionat, in primul
rand, de coplesitoarea senza-
tie de viatd care insufleteste
aproape toate scrierile lui. E un
fel de fluid care strabate scri-
itura, astfel incat personajele
par sa capete consistenta, dar
nu in sensul unei empatizari cu
cititorul, cat, mai curénd, ca un
fel de captare a sa in text. De
fapt, nici nu mai poate fi vorba
de constiinta receptarii unei
fictiuni, caci lumea evocata iti
devine in asa masura fami-
liara, de parca ai ajunge sa faci
parte din ea. Ca si Faulkner,
care-si construieste lumea in
jurul tinutului in care si-a petre-

cut mare parte din viata
(Lafayette, Mississipi), dar
caruia i confera alt nume
(Yoknapatawpha), si

Steinbeck fsi investeste tinutul
natal (Salinas, Monterey) cu
rangul de spatiu fictional etern,
fnsd fard a-i schimba numele.
Caci, daca e sa fim sinceri, nu
despre demonetizata impresie
de verosimil este vorba aici,
cat, mai degrabd, despre o uni-
versalizare a unei lumi imorta-
lizate nu numai prin pitorescul
ei, ci mai ales prin unicitatea
fiecarui personaj, avand, to-
tusi, drept pandant, o conexi-
une cu totul speciala cu ceilalti.
Poate acesta este elementul-
cheie care converteste o
scriere intr-o opera/capodo-
pera, pentru ca putini scriitori
au harul de a surprinde ome-
nescul, esenta fiintei, de a face
viabila cu adevarat lumea plas-
muita. De altfel, meritele lui
John Steinbeck (1902-1968)
au fost recunoscute si prin pre-
miile primite: Pulitzer (pentru
Fructele maniei), in 1939, si
Nobel, in 1962, cu motivatia
wpentru scrierile sale realiste si
imaginative, imbinand un umor
afectuos cu o observatie
sociala ascultita®.

Chiar daca Joia dulce
(Sweet Thursday,1954), publi-
cata la noi in traducerea lui

Victoria HUIBAN

John Steinbeck: Joia dulce

la Editura
Luceafarul, nu se numara
printre romanele sale celebre
(Oameni si soareci, Fructele
madniei, La rasarit de Eden,
larna vrajbei noastre), se inte-
greaza perfect in ciclul scrie-
rilor care par sa recompuna o
lume familiara autorului, reflec-
tand si marile teme ale operei
sale: conditia umand, cautarea
de sine, solitudinea. De fapt,
aceste teme, prezente si in
romanul Joia dulce, se core-
leazd sau chiar se sub-
sumeaza partial unui soi de
solidaritate umana, caci toate
personajele se coalizeaza, la
un moment dat, pentru a-l face
fericit pe Doc, prietenul tuturor,
cuprins parca de un fel de
letargie, atins de constiinta
esecului existential. Devenit
personj-centru, Doc (care-|
are, ca model, pe prietenul
autorului, biologul marin Ed
Rickert) provoaca o intreaga
desfasurare de energii in jurul
sdu, menite, initial, sa depis-
teze cauze, apoi, sa gaseasca

Pompiliu Matei,

solutii. in acest tinut, in care
oamenii par sa rataceasca fara
rost, alunecand prin timp cu un
fel de placere a zadarniciei,
efortul de a lua initiativa, de a
realiza ceva pare cu totul
neobisnuit, capata proportii
mitice: ,In general, cand fiti
amintesti de trecut, regasesti
ziua sau momentul cand a
inceput  totul: Sarajevo,
Munchen, Stalingrad sau
Valley Forge.[...] Fara nicio
indoiald ca in joia aceea, in
Cannery Row niste forte se
puneau in miscare. Cauzele
miscarii si directiei lor existau
de generatii. Sunt unii oameni
care pretind ca simt apropierea
acestor forte. Ei spun ca in
acea zi era o atmosferd care

autori si ca
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anunta un cutremur.“(p.144)
Ce pun la cale acesti oameni
fara capatai, aciuati intr-o casa
care nu e a lor, Palace
Flophouse (dar care le este
donata, in secret, de propri-
etar), complotand cu Fauna,
matroana  binevoitoare  si
sufletista, se descopera pe
parcurs. Dar fiecare are o vizi-
une proprie a ceea ce ar trebui
facut pentru ca Doc sa rede-
vind cel de altddata. Balul mas-
cat, loteria falsificatd indu-

iogsator de evident pentru ca
Doc sa fie céstigator si sa-si
poata astfel cumpédra micro-
scopul de care avea nevoie in
studiile sale, pregatirea unei
mirese, Suzy, capata impor-
tanta unui ritual. E de ajuns

insd un singur gest, o privire
nepotrivitd si se declanseaza
dezastrul...

Dar, in vremuri de restriste,
tocmai cand ai sentimentul ca
totul s-a spulberat, ca nu mai
exista nicio speranta, apare,
de unde nici nu te astepti, un
nou erou, gata sa finfrunte
imposibilul si sa faca un gest
cu totul necugetat pentru a-i
salva pe toti: ,Sosise vremea
maririi si numai Hazel avea
forta sa se inalte catre aceasta
sarcind stralucitoare. Cand se
scula si-si scuturd pantalonii si
cand o porni la drum nu mai
era Hazel nevinovatul, Hazel
distratul, Hazel indobitocitul.
Umerii i se indreptara pentru a
duce povara, iar ochii i se
umplura de o forta de neinvins.
Se produsese o adevarata
schimbare.“ Si din solul ridi-
colului infloreste sublimul...
latd cum fiecare spatiu isi are
un Don Quijote al sau... sau un
Sancho Panza, depinde in ce
rol 1l distribuim. Aceasta
devenire a personajelor, mai
mult sau mai putin atinse de un
soi de letargie, dar farda acea
constiinta oblomovista a inuti-
litatii (mai curand contaminate
cu morbul hedonismului), este
punctata temporal de zile mar-
cate simbolic, care poarta
incdrcatura unor semnificatii
sacre: miercurea pdcatoasa,
Jjoia dulce, vinerea asteptdrilor.

In final, in aceastd con-
fruntare a zilelor, ca file de timp
si de viata, triumfa joia dulce,
iar revenirea ei face ca spe-
ranta sa reinvie, ceea ce
descoperim chiar din titlul
ultimului capitol: Vom fi fericiti
ca niste regi. Partasi noi insine
la acest sentiment de implinire
din final, ne desprindem cu
greu de lumea plasmuitd, cu
satisfactia ca am avut privi-
legiul de a participa la un astfel
de regal al scriiturii.
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Robert SERBAN

Vorbesc in gand, cu voce tare

Vorbesc
ingdand,
cu

voce tare

Incluse in colectia ,Interviu“ a
Casei de pariuri literare (Bucuresti,
2016), dialogurile cu Robert Serban
constituie tot atatea autoportrete ale
artistului la tinerete, oferind cititorului
franturi din existenta unui poet, jur-
nalist si om de televiziune a carui
activitate se circumscrie frumosului,
in feluritele sale forme de mani-
festare. De altfel, cartea este, inainte
de toate, o pledoarie pentru cultura,
pentru lectura si pentru normalitate.
Intr-o presa tabloidizata, supusa
comandamentelor de ordin pragma-
tic (traduse in termeni de rating si
profit), Robert Serban se
incapataneaza a fi o ,vox clamantis
in deserto®. El continua sa faca emi-
siuni culturale (,A cincea roata“), sa
scrie articole de aceeasi factura si sa
publice poezie, imperturbabil, ca si
cum nimic din mercantilismul cotidian
nu l-ar atinge. E aici nu doar un gest
de fronda, cat mai degraba un soi de

rezistenta prin cultura, chit ca sintag-
ma s-a cam demonetizat. Fara
morga, cu un firesc debordant,
Robert Serban se defineste in ter-
meni gravitand in jurul unor repere
inconturnabile: familia, poezia, fru-
mosul, iubirea sau prietenia.

Interviul (cultural) rdméane un pariu
pentru orice editor, un pariu pe care
un cristian si-l asuma intr-un gest de
necesara superbie: ,...mi s-a parut
nimerit sa& se-auda o voce a norma-
litatii intr-o lume din ce in ce mai
straina ideii de memorie si de valoare
ad&ugata.“ I si castigd, ma grabesc
sa adaug, prin optiunea pentru
Robert Serban, nu doar ,unul dintre
polivalentii literaturii“ de astazi, ci,
inainte de toate, un interlocutor agre-
abil, capabil sa raspunda, cu umor,
intrebarilor care ii sunt adresate.
Dincolo de elementele autobi-
ografice, se dezvaluie o interesanta
conceptie despre scris, una expri-

mata de multe ori plastic, prin for-
mulari memorabile. Pentru Robert
Serban, interviul rdméane piesa de
rezistenta a presei culturale (fie ea
scrisd sau televizatd). Comparat cu
un act sexual, cu o lupta de cucerire
sau cu o poartd de intrare in opera
unui creator, el este pus sub semnul
firescului, fiind, cum plastic spune
intervievatorul ajuns in postura de
intervievat, ,,0 piedica in calea mortii“.

Asimilabil unui manual de jurna-
lism umanizat, eliberat de limbajul de
specialitate care adesea sufoca
genul acesta de lucrari, Vorbesc in
géand, cu voce tare place si prin ade-
varurile cu iz aforistic, dincolo de care
se intrevede o luciditate senind, de
individ impacat cu sine si cu ceilalti:
,Mi-e limpede: cartea de hartie... se
stinge.“, ,Scrisul este, oricum, o ama-
gire.“, ,Putini suntem capabili de ge-
nerozitate.”, ,Intelectualii nu fac audi-
enta, nu aduna prea multe like-uri si
click-uri.“ etc.

Carte de vizitd si carte de suflet,
Vorbesc in gadnd, cu voce tare rotun-
jeste, in 4+1 dialoguri, imaginea unui
poet de succes si a unui om intreg:
Robert Serban.

Adrian JICU
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comentarii

Desprinsa altddata dintr-un
firesc al bunului simt, conduita
morald nu se mai regaseste
aproape deloc in statul mo-
dern. Nu spun vreo noutate, in
cele mai multe cazuri ,invata-
turile“ vin Tmpachetate in
hainele de gala ale unui Apus
dezradécinat, care nu fsi mai
ntelege nici propriile mecanis-
me. Adesea, principiile organi-
zatiilor transfrontaliere tute-
leaza drepturi iluzorii, uitand
de nevoile firesti ale omului si
de legatura tainica a acestuia
cu o matrice spirituala abando-
natd intr-un ,timp de poveste“.
Depasind conditia unui homo
religiosus, nemaiavand incre-
dere nici in postura lui homo
narrator, omul contemporan e
predispus esecului, dezrada-
cinarii, implicit unei vieti super-
ficiale. El nu isi mai gdseste
referentul, incurca posturile,
incrimineaza traditia; se lasa
convins de argumente viciate,
manifesta un interes vadit pen-
tru recunoasterea imediata
intr-o societate care asaza
totul sub semnul spectaculo-
sului.

Intr-o inedita ,Pedagogie
ortodoxa“, parintele Mihail
Bulacu arata ca ,...religia in
genere si Crestinismul nostru
ortodox in special, nu urma-
reste in scoald sa scoata
memorizatori de precepte bi-
blice, ori de nume si date
istorice, ci mai presus de toate
buni crestini, crestini credin-
ciosi si practicanti, constienti
de credinta pe care o pas-
treaza si o marturisesc’! Pe
aceasta linie, parintele Mihail
Bulacu alcatuieste o peda-
gogie a existentei ortodoxe,
avand drept puncte de sprijin
Sfanta Biblie si Sfanta Traditie
Résariteana.

Am convingerea ca omul
prezentului nu isi va gasi moti-
vatiile unei existente normate
de sfera eticii panca cand nu
se va reintoarce cu fata catre
valorile crestine. In fata posibi-
litatii unei asemenea recu-
perari ontologice, Traditia
Réasariteana este extrem de
bogata in exemple vii. Inclusiv
pentru binele lumii, monahii
sunt cei predispusi a lua totul
de la inceput, de a genera o
batalie cu duhul lumii, din
dragoste fata de Chipul pe
care 1l au de restaurat.
Numeroase pilde au fost
adunate in cateva titluri ce au
facut inconjurul lumii — e vorba
de ,Patericul®, »Vietile
Sfintilor*, ,Lavsaiconul®,
,Limonariul“. ,Patericul Mare*“
face obiectul prezentului mate-
rial. Mai precis, editia aparuta
in vara anului 2016 la Editura
,Bizantind“, editie ce |-a avut
drept traducator, semnatar al
notelor, al prefetei si al comen-
tariilor pe neobositul périnte
Constantin  Coman. Munca
acestuia s-a dovedit a fi tita-
nica si a completat in chipul cel
mai fericit un atasament mai
vechi aratat de carturarii
Bisericii Ortdoxe Roméne fata
de institutia ,Patericului®. Mai
precis, am putea aminti ca
avem in tinuturile noastre o
prima traducere a ,Patericului®
(la Mandstirea Bistrita, Valcea)
in limba slavona inca din se-
colul XVII, pentru ca prima tra-

Marius MANTA

cromofiabile

Patericul Mare

PATERICLUIL F1ARE

ducere dupa originalul grecesc
sa i fie datoratd monahului
Pafnutie de la Manastirea
Neamt si publicata la Bucuresti
in 1828. Pentru ca in regimul
comunist aparitia unei astfel de
lucrari ar fi insemnat o utopie,
parintele Constantin Coman
ne semnaleaza doar existenta
pseudo-editiei xeroxate si
legata in volum de catre Dan
Zamfirescu. Reeditarea cu
mult interes s-a facut mai ales
dupa anii 90, atunci cand editia
de la Alba lulia era fericit ,con-
trasemnata“ prin coperta rea-
lizatd de Horia Bernea. Insa
toate aceste editi se leaga
totusi de Colectia alfabetica a
,Patericului“. Probabil am
putea considera cd editia alfa-
betica a fost ceva mai indragita
(desi termenul nu pare sa fie
cel mai potrivit!) decat Colectia
tematica — o prima incercare
fiind echivalentd cu munca de
la 1809 a lui Isaac Dascalul,
venit pe linia celebrei scoli de
la Neamt a Iui Paisie
Velicicovschi.

Avand un caracter univer-
sal, ,Patericul Mare“ in vari-
anta Colectiei tematice aduna
un numar aproape dublu de
apoftegme fatd de Colectia
alfabetica. In treacat fie spus,
daca Colectia alfabetica
pleaca de la Avva Antonie cel
Mare si ajunge pana la ultima
litera a alfabetului grecesc prin
Avva Or, Colectia tematica are
o serie de alte avantaje.
Bineinteles, invataturile parin-
tilor din pustia egipteana a
secolelor IV-V ofera un cadru
de conduitd in dragostea lui
Dumnezeu. ,Patericul” poate fi
lesne considerat drept o Iu-
crare vie, marturisitor al orto-
doxiei ce nu are de-a face cu
exclusivismul biblic. E o isto-
rie traitd in proximitatea
Evangheliei. Insa mai presus
de toate, Colectia tematica
instaureaza cu sine parghiile
unei pedagogii duhovnicesti.
Péarintele Constantin Coman
ne ofera de fapt o prima tra-
ducere integralda dupa origi-

nalul grecesc, denumirea de
,Patericul Mare* fiind girata la
Tesalonic. E important de ara-
tat cd o asemenea carte de
fnvataturd presupune pe mai
departe ideea unui urcus
duhovnicesc in patru trepte,
pildele fiind organizate tematic,
intreaga materie fiind struc-
turata in doudzeci si doud de
capitole. Etapa dintai coincide
cu primele patru capitole ce
fnsumeaza cuvinte de invata-
tura cu privire la indemnurile si
motivarea monahilor spre
desavarsire, la isihie, e ur-
maritd totodata ,privegherea
cu zdrobire de inim&“ dar si
infranarea. O a doua etapa
(capitolele cinci-treisprezece)
prezinta lupta cu duhul des-
franarii, neagonisirea, rab-
darea. Apoi, urmatoarele cinci
capitole inventariaza aspecte
ce privesc implicit ,cele de
folos comun“ precum ascul-
tarea, smerenia, iubirea. Cea
de-a patra treaptda ne apropie
de facerea de minuni si darul
vederii cu duhul. Ultimele doua
capitole presupun in fapt si un
soi de recapitulare. Tot acest
edificiu a tinut cont si de editia
bilingva (texte in franceza
dublate de textele grecesti) cu
caracter academic aparuta in
trei volume in colectia Sources
Chretienne (ingrijita de Jean
Claude-Guy), dar mai ales de
editia bilingva (greacd si
neogreacd) cu un profund ca-
racter duhovnicesc, realizata
de obstea de maici a Manastirii
Nasterea Maicii Domnului.
Traducerea parintelui
Constantin Coman se reali-
zeaza deopotriva in litera si
duh, avand functia normativa a
Bisericii. In fapt, norma e cea
dupa care am fost creati iar
norma are nevoie de exemple,
de modele. ,Patericul“ gene-
reaza pentru un ochi atent o

schimbare de mentalitate.
Andrei Plesu admitea ca
,Patericul“ e primul semn al
esecului filosofiei. De la o
intrebare precum ,Ce e
lumea?”, omul contemporan
pustiei egiptene secolelor V-V
ajunge sa se intrebe extrem de
pragmatic ,Ce e de facut? Ce
am eu de facut?“ Se ajunge la
o relatie nemediata a calugaru-
lui cu Dumnezeu. Pustia si
lumea se afla in tensiune,
monahii declara razboi duhului
lumesc aflat in contradictie cu
Evanghelia lui Hristos. Parintii
pustiei dau raspuns necon-
ditionat iubirii lui Hristos iar
acest fenomen nu ar trebui
explicat deloc dinspre social
ori cultural. Lansarea a ceea
ce personal am considerat a fi
Cartea anului s-a intamplat la
Biblioteca Central Universitara
la 15 iunie si i-a adus fata in
fata pe Constantin Coman si
Andrei Plesu. Eseistic redu-
tabil, fin in nuante si aprecieri,
Andrei Plesu a conchis ca
,Patericul” ar trebui considerat
implicit o carte profetica, poate
chiar provocatoare pentru
zilele noastre. Nefiind dedicata
exclusiv monahilor, omul con-
temporan ar trebui sa aiba
capacitatea de a-si reorienta
eforturile — cat timp va lupta cu
sistemul, acesta va ramane un
perdant. lesirea din criza pre-
supune a-ti intoarce lupta catre
propriul eu. ,Binomul castiga-
tor“ nu poate fi decat acesta —
Eu si Dumnezeu (,Daca nu va
spune omul n inima lui cad eu
singur si Dumnezeu suntem in
lumea aceasta, nu va avea
odihnad.” — Avva Alonie). In tot
cazul, lectura acestei carti pre-
supune un grad al nevointei
mintii dar si a sufletului. Cele
doua trebuie sa se afle in
acord.

eWijienilca, Zaharia

Introducerea are un caracter
exhaustiv — cititorului Ti este
prezentatd o scurtd istorie a
monahismului, repet, gandit ca
raspuns desavarsit al omului la
iubirea lui Dumnezeu. Sunt
totodata prezentate princi-
palele scrieri ale epocii
(,Lavsaiconul®, ,Despre aseza-
mintele manastiresti“, ,Historia
Monachorum in Aegypto“). Ne
sunt infatisate cele trei centre
monahale ale Egiptului -
Nistria, Chiliile, Schitul dar si
,generatii monahale“ care au
activat in Valea Nilului, n
Desertul Nitriei ori in Qozlum.
Daca Pavel Tebeul este con-
siderat a fi primul pustnic,
Sfantul Antonie cel Mare e cu
siguranta intemeietorul mona-
hismului anahoretic pentru ca
in 323 Pahomie cel Mare sa
intemeieze prima manastire de
obste. Din dorinta de a sur-
prinde bogaétia informatiilor, voi
enumera cele mai importante
subcapitole ale Introducerii:
L<conditii materiale®, ,Cum s-a
nascut Patericul”, ,Lumea si
Pustia“, ,Perspectiva teologica
asupra lumii si pustiei®, ,Pustia,
topos teologic“, ,Lumea ca
proiectie a mintii omului®,
4Perspectiva eshatologica asu-
pra vietii“, ,Perspectiva duhov-
niceasca sau lumea launtrica“,
,Secularizarea Bisericii, ,Pustia
si pustnicul salveaza chipul
adevarat al lumii®.

Desigur, cartea e pana la
urma valoroasa prin talcul
apoftegmelor. Acestea sur-
prind fie dialogul dintre un
ucenic si parintele sau duhov-
nicesc, fie discutii la care par-
ticipd mai multi monabhi, fie dia-
loguri intre doi batrani. Pro-
orocii invocau Pustia deoarece
aceasta era locul incercarilor
dar mai ales al vederii lui
Dumnezeu. Secularizarea
Bisericii a echivalat cu instau-
rarea Bisericii in lume si a
determinat poate paradoxal
fuga monahilor in pustie —
omul locuieste fizic, exterior
lumea, dar lumea il ocupa si il
locuieste |auntric. Pildele sunt
cu siguranta savuroase dar nu
trebuie confundate cu ,retete
comportamentale”. Invatatura
oricarui Avva presupune mai
intai o diagnoza, sfatul depin-
zand intr-un final de felul omu-
lui. Voi nota trei asemenea
situatii: ,Ziceau despre Avva
Homai cd, atunci cand era sa
se sdvarseasca, a spus fiilor
séi duhovnicesti: Sa nu locuiti
impreuna cu ereticul, nici sa nu
faceti cunostinta cu dregatorii,
nici sa fie mainile voastre
intinse spre a aduna, ci mai
degraba intinse spre a da“; ,A
zis un Batran: Sa nu incuvi-
intezi orice cuvant si sa nu te
invoiesti cu el. Cu greu sa
crezi si repede sa adeveresti‘;
JZiceau despre Amma Sarra
cd a stat intr-o chilie deasupra
unui rau saizeci de ani si nu s-a
aplecat niciodatda sa vada
raul”.

Mai nimerita decat o formala
invitatie la lectura e — pe linia
lui Andrei Plesu — spusa cu
mult talc a lui Epifanie al
Ciprului: ,E de ajuns sa vezi o
asemenea carte si sa te poto-
lesti“. Va invdta insa omul con-
temporan sa se potoleasca?
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poesis

Liviu DANCEANU

Apocrife

intotdeauna mi-a fost greu, de multe ori chiar imposibil, sa
optez pentru o interpretare sau alta (evident, a aceleiasi
lucrari). Sunt, nu-i vorba, interpretari (mai bine zis, executii)
false, care contrazic sensurile si semnificatiile incifrate in parti-
tura operei muzicale. Deocamdata, nu despre acestea este
vorba, ci despre acele restituiri ale unui opus ce nu incalca
Ieglle intrinseci ale partiturii si care, totusi, se deosebesc (une-
ori destul de mult) intre ele. Probabil ca lnterpretarea muzicala
(cea din legalitatea partiturii, se intelege) este aidoma unei
axiome care reflecta o anume realitate, dar in nici un caz reali-
tatea integrald, in sine, a partiturii respective. Si, cum realitatea
partiturii comporta mai multe fatete (corespunzatoare mai mul-
tor circumstante: modale, temporale, spatiale), se pare ca,
dupa caz, aplicam o interpretare sau alta, fara a putea afirma
n principiu ca una dintre ele e mai adevarata (mai buna) decéat
alta. Esential este ca aceste interpretari sa nu fie contradictorii,
ci complementare. Votand pentru o teorie a restituirilor comple-
mentare, logica interpretarii patrunde, ca si logica formala a lui
Lukasiewicz, cu trei sau mai multe valori, sau logica intuitionista
a lu Brouwer-Heyting, in universul adevarurilor multiple, pe
care, cu generozitate, opera muzicala le incorporeaza. Am
putea merge mai departe, sa asemanam opusul cu un concept.
Si asa cum conceptul de om, bun&oara, capteaza in matca lui
semantica totalitatea oamenilor, desemnandu-l totodatd pe
fiecare om in parte, tot asa si o lucrare muzicala va exista prin
suma tuturor intruchiparilor (restituirilor) lui posibile, fiind acre-
ditat de fiecare dintre acestea. Ce te faci insa atunci cand inter-
pretul traduce stima lui intr-un idiom ultra-personal, impregnat
cu crase licente si derogari? Admitand c& poti distinge falsul de
original, cu toate ca nu-i intotdeauna la-ndeméana, primul lucru
care cred ca trebuie facut este sa ne construim o semiotica a
falsurilor, pornind de la conotatiile termenului. In fond, falsul in
interpretarea muzicald inseamna contrafacerea, alterarea,
deformarea, fraudarea, inselarea cu intentie a mesajului sonor.
Si, chiar dacd e fara intentie (ceea ce se mai intdmpla uneori in
sdlile de concert ori in studiourile de inregistrari) tot falsificare
se cheama. Trebuie sa tinem cont de caracterul apocrif al par-
titurii, in sensul existentei unei anumite doze de ocult, de talc
ascuns. Dar taina oricdrei muzici nu poate functiona decat dupa
ce sunt decriptati, cum se cuvine, termeni precum inselator, ilu-
zoriu, masluit sau, dimpotriva, genuin, autentic, asemanator,
fiecare dintre ei cruciali in actul delimitérii adevarului de fals. Un
alt concept pe care se cade sa-I ludm in seama este acela de
identitate, iar ca punct de sprijin legea ,identitatii indiscer-
nabilelor” a lui Leibniz, adaptata, bineinteles, redarii muzicale:
daca ascultam doud versiuni interpretative A si B, iar tot ceea
ce e adevarat despre A e adevarat si despre B, si viceversa, si
daca nu e nici o diferenta discernabila intre A si B, atunci A este
identic cu B. Cam asa s-ar rezuma o |nterpretare autentica.
Numai ca reciproca nu poate delimita falsul, fiind o dovada
insuficientd pentru a demonstra gestul mistificator, deoarece in
mod normal vorbim de contrafacere atunci cand ceva care e
prezent este expus ca si cum ar fi originalul, in timp ce origi-
nalul se afld in alta parte. Suntem, astfel, constransi sa apelam
si la alte criterii, in special cele ce tin de |mpre]urarlle in care au
loc restituirile sonore, acestea suscitand numeroase probleme,
cum ar fi originalitatea si autenticitatea, precum si raportul din-
tre identitate si diferenta. Legat de acesta din urma, putem sa
ne intrebam care este taina dihoniei dintre interpretarea
Concertului pentru pian nr.2 de Liszt, de catre Feruccio Bussoni
(discipolul compozitorului, cu care se presupune ca a studiat
respectivul opus) si care dureaza cca. 28 de minute, pe de o
parte, si, pe de altd parte, interpretarea aceluiasi concert de
catre pianistii contemporani, care se petrece in aproximativ 18
minute, diferenta de timp fiind, evident, substantiala? Care este
varianta optima? Cea a secolului 19, cand s-a compus lucrarea
ori cea a timpului nostru, cand la ordinea zilei e comprimarea,
viteza, velocitatea instrumentald? Probabil ca nu ar trebui sa ne
hazardam cu verdicte certe sau sa ne incredem prea mult in
acele criterii care ne arata in ce masura veridicitatea si plas-
muirea se definesc circular, una prin cealalta.
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Cu imaginatia

ntre cod galben si rosu
simt cum ma bintuie

asa o chestie existentiala
...mai aproape de revolta
decit de greata

de revolta impotriva
iluziei din care fac parte
...decit de greata

pe care o simt atunci
cind impartasesc iluzia

si

cu toate astea

privind in jur constat

ca nu exista nicio oglinda
spre care sa ma intorc

si s& ma rog

n care s& ma scufund

si sa ma rog — fara cuvinte
fara sa ma gindesc la ceva
...nici macar la faptul ca uneori
imi doresc ,sa trec prin viata
fara ca viata sa treaca prin mine”
poate c& asa — si nu altfel

voi reusi sa vad in adincimea
fara de profunzime

a oglinzii

ce altceva sint

daca nu cumva

abia atunci sint eu insumi
...cind nu ma gindesc

la nimic

Si pe urma

fara cauza ori scop

se intimplad convertirea
mirabila a inimii

si asta

n pofida gravitatiei

si a faptului c& aici si acum
(unde inertia face legea)
eu trdiesc din echivocuri
»mecanic si apter”

iar imaginatia

nu mai are nimic — pentru mine

4din povara care te face imponderabil*
.. a devenit — poate din cauza mea -
doar o simpla nevoie

de consolare

ceea ce inseamna

ca si eu sint — n felul meu
unul dintre cei care

,doar exista fara sa traiasca“

dintre cei care

inca n-au inteles

ca un plus metaforic
nu este intotdeauna
un minus metafizic

poate

chiar dimpotriva
...pentru ca intimplarea
nu e totul

Adrian
IONA

* k%

Pentru ca s& reusesc

in incercarea asta — absurda
de-a ma depasi pe mine insumi
cred ca singura metoda ar fi

sa ma trag de par in sus

ca sa iau altitudine

si sa-mi trag suturi in dos

ca sa fnaintez

si daca
nici agsa n-am sa reusesc
n-ar trebui s& mé ingrijorez

poate ca va ramine
destula bucurie
in tristetea de dupa

poate ca nu va fi nevoie
decit sa inspir adinc

(cit mai adinc)

...pina voi simti un fel
de ,scufundare in sus”
(unde nu voi sti daca
inspir aer ori duh)

pina voi simti
»un fel de fior al Imuabilului“

dupa care

pe lingd inima mea

(ca un arici cu tepii pe dinduntru)
vor trece toate ingrijorarile
...chiar si cele ne-imaginate

inca

* ok ok

Cineva spunea

cd ,existenta denumeste
ceva care a fost deja trait”
.. iar asta m-a facut

sd presupun ca daca voi reusi
sa traiesc — cit de cit

n ritmul cuvintelor

voi deveni cumva
constient de acel sens
(contrar sau dimpotriva)
care se cauta pe sine

.. ¢ind la rindul meu

imi caut sensul

in cuvinte

in rest — cu oarece jena

pot spune cé astept

cam prea multe de la viata

...adica astept — mai curind
sd aleaga viata pentru mine
...eu doar sa primesc

cu toate astea

mi-am dat seama

ca fericirea e doar un cuvint*

de care oamenii se folosesc

ca sa de-numeasca o suferinta

cu semn schimbat — si mereu viitoare

mi-am dat seama

poate prea tirziu

ca in lipsa unui sens
cuvintele ma parasesc

.. iar in mintea mea

vor ramine doar
abstracte forme de relief
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poesis

Marcel
MURESEANU

Pasarea

28 noiembrie.

E ziua mea.
Azi-dimineata
am auzit cucul.
Cénta cand sub
o pleoapa, cand
sub cealalta!

Pericole multe
ne trec pragul

Cei ce se arunca in mare sa moara

nu stiu, oare, cat de mult rau face sarea

si cum blocheaza ea rinichii si inima,

cata sete de repaus da

de care nu te mai vindeci niciodata?

Nu stiu ei, oare, ca nu vor mai iesi de acolo
si nici nu-i va cauta nimeni

iar pestii se vor hrani cu trupul lor

pana la capat, in cautarea sufletului?
Pentru ca asta cauta pestii: sufletul,

pe care apoi trebuie sa-l predea cuiva,

nici ei nu stiu cui,

pentru a primi drept rasplata o altd mare, noua.
Asadar, cei ce nu s-au aruncat inca

sa-si gdseasca o alta moarte

care sa nu-i sperie cu viata vesnica

de dupa ea!

O barba Iunga
si neteda

Apa va tot curge peste pietre
pana cand va ramane doar atata
cat sa ude nisipul dintre ele

apoi se va retrage, iar pietrele
unele-n altele se vor intari

si se vor ridica in picioare

ca un golem de piatra

ca un urias greoi neinduplecat

si pustiu de orice dragoste sau urd
care va pleca in cdutarea ... apei,
dar va da de mine,

o cascada urlatoare ...

Blandetea noptii
se arata
in toata goliciunea

Asa merge raul, din casa in casa

ca husarul pe acoperisuri, de aceea

nu-i bine sa faci casele perete-n perete

ca raul poate intr-un singur ceas

sd strabata toatd Strada Linistii

si Doamne fereste sa puna foc

sau sa fure trecutul din podurile

ticsite cu Vechituril

Uite, in noaptea asta de noiembrie

I-am vazut catarandu-se si I-am improscat

cu spray pentru muste si i-am pilit

gheara cea neagra, du-te unde vrei,

l-am indemnat, pieri de la noi,

du-te in tari mai bogate, du-te la muma-ta

care nu stie ca te-a nascut, ai cazut de sus
ca puiul girafei

si te-ai scrantit la cap.

Sunt bland, mi-a zis raul, dupa ce m-a auzit

apoi s-a asezat pe rama balconului,

ca pe o sa, si-a oftat. Lasd-ma o clipa
sa ma odihnesc
m-a incercat el cu alcoolmetru, mare lucru
e sa ai cu cine schimba o vorbd, gandeste-te
la viata mea, de la casa la casa,
de la fereastra la fereastra, pot muri
daca lunec de sus si cad pe piatra strazii!
Ba du-te repejor, ca dau drumul la méata neagra
strig eu la el, du-te pe camp
sd vorbesti cu binele! Ah, ah, se smiorcdie raul,
as vorbi eu cu el, cum nu, dar asta n-are mila
si-i mut! Mai demult il leganam pana adormea
si-i legam clopotei la gat sa stiu pe unde umbla.
Dar de la o vreme s-a lenevit si sta
numai in casele mari! Mai sa-mi dea lacrimile,
dar nu ma las ademenit, ii intind un blid plin cu linte
si-i dau branci in strada pe care tocmai trecea
in convoi de dominicani.
Ai sa vezi tu, ma ameninta el in cadere, rau cu rau
dar mai rau fara mine! Ai sa vezi tu
ce-ti va face binele tau!
Uratule! apuc sa-i raspund, apoi intind mana
dupa sticluta de mercur, din care trag
o inghititura zdravana.

Urmati-ma3 incet

Ca poezia a trecut prin iad

s-a suit la el

asta e neindoios, neindoios

poate odata cu lisus, sa-i strice temeliile,
sa dea cu apa ei peste focul infernului
sa spele cu lumina ei intunericul

sd-i scape pe poetii damnati

sau sa ude buzele bogatului Lazar cel Rau,
trimis acolo pentru mai multe vesnicii.
Ca poezia s-a intors teafara

este neindoios, neindoios

doar ne-am uitat, am pipait-o

pe toate partile si nu avea nicio urma
am intrebat-o daca vede si a zis da

am intrebat-o daca aude si a zis da ...
Ca poezia n-a uitat ce-a vazut

este neindoios, neindoios!

Despre asta de fapt spune ea

de fiecare data cand este ldsata sa vorbeasca
dupa ce si-a luat portia de alcool,

ca sa nu-i fie rusine ca n-a ramas

langa cei inlantuiti de tenebre,

care au atata nevoie de ea!

Pietrarii

Oricat ar fi de grabita

ploaia nu uita sa spele piatra,
oricat ar fi de impietrita

piatra nu uitd sa multumeasca ploii,
oricat ar fi de nesimtitor,

timpul nu uitd sa-i cante pietrei
pana o adoarme.

La toate acestea privesc pietrarii

si uita pentru ce au venit aici ...
Doamne, gandeste piatra, din vesnicia ei,
ce au cu mine viajganii astia?!

Pe atakama
lui D.R. Popescu

iti scriu pe acest pustiu din colectia mea de pustiuri
ca sa-ti dai seama céat de mult tin la tine
daca-ti trimit un pustiu din sublimele mele pustiuri!
Am primit Cartea ta cu pozele acelea grozave
si pe data mi-am zis: doar rupandu-mi din mine
acest pustiu abia terminat, unul dintre cele

acum incepute,
il voi putea rasplati indeajuns pentru ea.
Singurul om pe care-l vezi la rasaritul pustiului,
doar el, stie unde se duc ceilalti,
dar sa nu-l intrebi niciodata.
Acum iarasi ma uit la pozele tale grozave.

Elena CIOBANU
Un Craciun
al lui
Shakespeare

Dacé isi imagineaza cineva c&, acum mai bine de patru sute
de ani, un actor ca Shakespeare isi lua si el un ,binemeritat
concediu” de sarbatori, se insala amarnic. The Chamberlain’s
Men (Oamenii Sambelanului), asa cum se numea trupa de
actori din care facea parte celebrul Will, aveau, in preajma
Craciunului si a Anului Nou, o ocupatie pe cat de onoranta, pe
atat de lucrativa: erau angajati sa dea reprezentatii la curte, in
prezenta Elisabetei | si a marii nobilimi. Uneori, aveau bucuria
sd fie alesi de catre Edmund Tilney (maestrul de ceremonii al
reginei, care era totodatd si cenzorul productiilor teatrale ale
vremii), pentru toate cele patru sau cinci spectacole din
aceastd perioada. Alteori, dadeau numai doua sau trei, ceea
ce era motiv de ingrijorare, pentru ca asta dadea apa la moara
concurentei (printre care cei mai proeminenti erau The
Admiral’s Men).

In anul 1598, ne spune James Shapiro, unul dintre noii
istoristi ai criticii literare shakespeareane, este foarte probabil
cd The Chamberlain’s Men au prezentat curtii, de sarbatori,
piesele Henric IV, partea a doua, si Nevestele vesele din
Windsor. Ambele aveau mare succes la public, gratie nu numai
talentului scriitoricesc al autorului, ci si savurosului personaj
Falstaff, un grasun plin de vicii, dar si de farmec si de umor,
tovardsul de petreceri al depravatului print Hal, devenit, mai
tarziu, inteleptul si cumpatatul rege Henric V.

Spectacolele se dadeau in sala cea mare de la Whitehall,
palatul din Londra in care ii placea Elisabetei sa-si petreaca
intotdeauna ultima lund a anului. Ca sa ajunga acolo,
Shakespeare ar fi parcurs in interiorul castelului un traseu
presarat cu minunatii de peste mari si tari la care nu ar fi putut
nici mécar visa daca ar fi rdmas in Stratford, targul lui de
bastina. In galeria ce dadea inspre locul turnirurilor, tavanul era
aurit, iar picturile insirate pe pereti, uimitoare. Una dintre aces-
tea atragea in mod deosebit atentia: era un portret al lui Henric
VI, o adevarata ciudatenie pentru oamenii timpului. Chipul
regelui tandr apdrea in el deformat, alungit, de nerecunoscut,
dar, privit prin gaura placutei sinei de metal atasate in dreapta
picturii, isi recapata, in mod miraculos, dimensiunile firesti
(portretul era lucrat prin tehnica anamorfozei si I-a fascinat con-
siderabil pe Shakespeare, in ale carui metafore se simt rever-
beratiile sale). Din aceasta galerie, Shakespeare ar fi trecut in
alta, care-l conducea catre sala cea mare, trecand de camera
consiliului de coroana si de apartamentele private ale reginei,
deschise publicului in perioadele in care curtea céalatorea prin
celelalte sapte castele de rezidenta din Anglia.

Splendoarea acestor apartamente era renumitad in epoca. Se
spune ca iatacul reginei era destul de mic si intunecat, avand o
singura fereastra, dar avea tavanul aurit. Baia Elisabetei trecea
drept exoticd, datorita felului in care apa era facutad ,sd curga
din cochilii de scoici si din tot felul de pietre“. Tinutele scumpe
si minunat ornamentate ale reginei puteau fi si ele admirate,
laolalta cu orgile si clavirele la care canta suverana, colectia de
ceasuri de toate felurile, cét si alte artefacte: un bust al lui Attila,
o pictura cu ,un schilod dus pe umeri de un orb®, un tabel
genealogic al regilor Angliei, o oglinda mare imbracata in
argint, un portret al lui lulius Cezar, o pictura a Lucretiei, un
cadran solar ,de forma unei maimute®, o harta a Britaniei cusuta
de mand, descrieri si harti ale Lumii Noi si tot felul de obiecte
cu inscriptii si motto-uri menite sa ridice osanale reginei, numita
in unele din ele o ,a doua fecioara Maria“ (ceea ce, desigur, i
irita pe criticii puritani ai epocii). Un dramaturg ca Shakespeare
ar fi pretuit enorm nu numai operele de arta, ci si biblioteca,
unde se gdseau tot felul de opere in latind, greaca, italiana,
franceza si engleza, inclusiv manuscrisele Elisabetei, ea insasi
traducdtoare a unora dintre ele.

Placerea lui Shakespeare de a juca la curte, in mijlocul ata-
tor frumuseti, era insd umbrita, in anul de referinta 1598, de
spectrul pierderii slujbei. Trupa sa nu mai avea un teatru unde
sd activeze, din cauza frictiunilor cu posesorul terenului pe care
era ridicat Teatrul unde jucasera pand atunci. Hotarati sa-si
construiascd, din banii proprii, un teatru al lor intr-o mahala din
sudul Londrei si profitind de absenta proprietarului, s-au inar-
mat bine si, in dimineata celei de-a doua zi a Craciunului, au
pornit sa darame partial cladirea, pentru a recupera capriorii si
grindele, nu fara a intampina oarece opozitie din partea celor
prezenti la fata locului. Pe un ger aspru care inghetase Tamisa,
au reusit sd care apoi materialele la locul inchiriat. Spectacolul
de Anul Nou din 1598, urmand unei astfel de intreprinderi, nu
putea fi decét plin de tot felul de emotii si de speranta unui nou
inceput. In anul urmator, cu grinzile carate in acea zi de Craciun
s-a construit Globul, celebrul teatru unde, nu peste mult timp,
avea sd vada lumina zilei extraordinarul Hamlet...
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comentarii

E destinul ciudat al poeziei
sa isi prefigureze din ,atocmiri“
frumusetea, sa isi recupereze
taina propriei fiintari din ,fran-
jurii unei lumi distorsionate-n
spectrele negatiei. Prezentul nu
poate conta nsa la acest nivel
decat sub forma unui simplu
reper. E punctul de la care se
pleaca de-a lungul unui vector
al straluminarii, al efortului cre-
ator de a sustine prin imagini
armonioase un taram edenic.

Cu prilejul ,Atocmirilor afir-
mam despre poemele Violetei
Savu ca nu sunt altceva decét o
inlesnire catre o fire melanco-
lica, ale carei granite se
prabusesc ca la comanda in
fata unei clipe de certd traire si
intelegere a microuniversului.
latd ca de aceasta data, prin
volumul nou aparut — ,Franjuri®
(Editura ,Tracus Arte“) — poeta
reuseste sd deschida noi per-
spective. Gratia cuvantului este
pe mai departe pastrata, insa
orizonturile se redefinesc. Fiinta
nu traieste incognito, nu se lasa
cdutata, insd mai mereu pare
surprinsa de neprielnicul unei
contemporaneitati ce se mani-
festa aproape opresiv. Uneori
cedeaza in maniera Sylviei
Plath: ,nu mai este mult pana
cand imi voi reteza parul,/ voi
imbréca haine vechi. voi citi la
marginea apei./ despre iubire
din scoartd-n scoarta sub co-
perta/ bibliei. la apusul soarelui
apele lacului vor topi/ toate
nuantele de albastru si rosu.//
voi merge la odihna cu luna gal-
bend/ stralucind pe straiele
sardcéacioase/ in departare voi fi
din ce in ce mai mica/ pana
cand voi atinge punctul/ dinain-

Marius MANTA

Violeta Savu, poezia ca forma
de redescoperire a lubirii

tea unui basm feeric/ cu
capcauni“ (,De la capat).
Totusi, deloc bacovian, eul liric
contrapune lipsei de sens ori
disperarii o senzualitate fara
sfarsit. Marele merit al Violetei
Savu este acela de a scrie fara
sd ,(auto)pastiseze”. Versurile
marturisesc o traire in chiar
proximitatea valorilor inalte ale
umanitatii. Poezia Violetei Savu
reuseste dupa o retetd proprie
sa cuprinda Cupa plind de venin
dar si sugestiile mantuirii, pen-
tru ca doar iubind omul isi poate
pastra inima in lumina divina.

Motivul recurent al poemelor
sale este dat de prezenta
mamei. Amintirea acesteia
motiveaza orice lupta — intelegi
alaturi de autoare cum durerea
aduce pietate iar suferinta tragi-
ca reumple necontenit de sens
gestul hristic. Figurile parintilor
contrasteaza iar drama familiei
(tema prezenta in mai toata li-
teratura  secolelor  XX-XXI)
genereaza tensiuni nebanuite.
La o primad vedere, totul insa
pare sa fie circumscris de o
fatalitate traumatizanta — ,Cum
s-au inversat personajele/ astea
prea de tot feminine/ viorica
fiica viorica mam&/ am o vaga
banuiald/ din mamameamoarte/
versul nu vrea sa se nascd// de
luni de zile sta inchistat/ in pan-
tecele luminos/ acolo unde-i
cald catifelat/ si bine.// Mi-e
cald. Mi-e bine. Nu mai am/ do-
rinte. Vreau sa stau langa
mama/ si sa plimb mana mea
pe sira spinarii/ asa cum n-am
facut niciodata.// Pentru ca s-a
intdmplat asa cum a zis“ (,Viata
fara de moarte). Totusi, suges-
tille contureaza o directie verti-
cala, e si cazul poemului ,O
nuca“ in care figura sorei
echivaleaza cu un dublu de
suferintd dar si cu promisiuni
nerostite inca: ,Am impartit cu

Nora o nucéd./ Semana la gust
cu tortul/ de ciocolata, insiropat
cu/  mirodenii, din  Ajunul
Nasterii.// Si mirosul de mama
era/ in sferica drupa. Dupd/ ce-
am decojit miejii am/ privit n
coaja lemnoasa./ Poate se
stravedea o icoana.// — De unde
ai nuca asta?// Am gasit-o/ azi/
la mama/ langa cruce./ Nu e
niciun/ nuc/ in tot/ cimitirul“.
»,Sunt ca Sonial“ imi aduce
aminte de un roman topit intr-o
senzualitate aparte, cu un zbu-
cium de sorginte dostoievskiana
— ma refer la ,lubirea ome-
neasca“ a lui Andrei Makine.
Dar voi lasa poezia sa vor-
beasca: ,El urca o scara, eu fi
urmez umbra./ Nu ma iubeste
pentru ca nu inspir/ frumusete.
Sunt neutrda si smeada.// Ma
salutd dupé ce facem dragoste./
Imi trag hainele cu miscari
lenese./ Nimic despre noi, cate
ceva despre altii.// Se retrage,
vorbeste cu cealaltd/ la telefon.
Nu mé& misc. Prelungesc
momentul/ dintre inspiratie si
expiratie. Din spatele meu,/ el i
raspunde: foarte mult. Intuiesc/
intrebarea femeii: ma iubesti?/
foarte mult/ ma iubesti?*
Sarbatorile de iarna si-au pier-
dut farmecul — ,cu ultimul aliluia
s-au stins toate/ luminitele din

pom. De Craciun/ am pierdut un
frate, am castigat/ un prieten”
sau ,As fi vrut sa-ti spun ca te
vad/ mai bine acum, cu alti ochi.
Nu/ te iubesc. Sigur ca nu te/
iubesc. E bine asa. Intelept.
Fara/ suferinta. Fara
mangaiere./ Poate ne vom
revedea sa schimbam impresii
despre Tornatore si
Almodovar./ Vom imita cateva
personaje.// Los  abrazos
rotos.// Filmele nu sunt pretexte
pentru/ dragoste. Ultima noas-
trd sansa/ de comunicare. Tu ai
imbaétranit./ Eu nu mai sunt fru-
moasa“ (,Sarbatori de iarna").
Si totusi... la un alt pol spaima
ingratitudinii  se  metamor-
fozeaza in credinta si bucurie.
intalnirea cu duhovnicul ne
aratd cum ,un arc mic leaga
lumea de dincolo cu cea/ de
aici“ pentru ca mai apoi sa fie
respiratie, tacere prelunga, iar
gandul iertarii sa izvodeasca
certitudinea faptului ca ,In toate
si in tot si in revenire este
Dragostea“.

Volumul contine si cateva
poeme in proza reusite, in timp
ce textele reunite sub ,Lumina
de vizavi“ se autoinstituie intere-
sant intr-un jurnal in oglinda,
reorientand eventual lectura
catre psihanaliza. Fire calda,
cateodata tulburatoare, poeta,
parcd inexplicabil, propune
paradoxuri de neinteles. Dar
dincolo de toate acestea raman
aceste poeme ca mici bijuterii
incrustate in taina cea mare a
celui ce nu renuntd sub niciun
chip la iubire. O iubire pe care
intelege sé o impartiseasca din
preaplinul sufletului!

O incitanta captatio benevolentiae pur
feminina — ilustratia copertei (o repro-
ducere de epoca incadrata de zor-
zoane/farafastacuri/brizbrizuri sau cum
vreti sa le ziceti) si titlul (mai precis, arti-
ficiul la care recurge autoarea, plasand,
in ordinea cuvintelor ce-l compun, moda
feminind pe prima pozitie, abia apoi
vocabularul), totul pe un fundal, cum alt-
fel?!, roz — te indeamna sa deschizi de
indata cartea Lorentei Popescu! Si,
odata deschisa, cazi in mrejele povestii.
Caci de o poveste e vorba, chiar daca
prefatatoarea Mariana Net ii zice ,0
monografie lexico-semantica a lexicului
modei vestimentare din secolul al XIX-
lea“, iar autoarea, inca din prima propoz-
itie a lucrarii, o numeste ,un demers
aplicativ”. O poveste care ,imbraca“ (sa
fim in tema!) inspirat un excelent si nece-
sar studiu lingvistic, 1i da savoare si-I
scoate din rigiditatea unei lucrari stiinti-
fice. lar ca ,accesorii“, autoarea nu ezita
sa foloseasca numeroase ilustratii,
reproduceri din presa vremii, multe din-
tre ele preluate, la randul lor, din ,La
Mode illustrée, ce faciliteaza deslusirea
intelesului termenilor, dar fac si mai
atractiva povestea.

Asadar, lucrarea ,Moda feminina in
vocabularul romanesc. Secolul al XIX-
lea“ (Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2015, 367 p.), initial teza de
doctorat, este compusa din trei parti.
Prima functioneaza ca o ,rama*“: aici este
fixat contextul social-istoric, se face o
descriere a modei ca fenomen social,
evidentiindu-se functia ei de factor civi-
lizator, gasim apoi o succinta prezentare
a presei de specialitate din veacul al
XIX-lea, precum si un scurt istoric al
modei roméanesti, perceputa ca factor de
sincronizare cu civilizatia occidentala,
intr-o epoca a innoirilor, a modernizarii

Rodica LAZARESCU

Barej, gasa, grenadina, muselina...

n toate domeniile vietii sociale, inclusiv
a limbajului. Tot aici este expusa
metodologia de lucru.

Partea a doua, cea mai ampla a
lucrarii, cuprinde corpusul lexical, voca-
bularul propriu-zis, ordonat alfabetic, ce
inregistreaza aproximativ 350 de cuvinte
(intrari) care denumesc obiecte de
imbracaminte si incaltaminte, precum si
termeni de croitorie, depistati in rubricile
de moda din presa roméaneasca din
intervalul 1836 — cand apare ,Curier de
ambe sexe“, pana la 1909, reper fiind
revista de specialitate ,Moda noua ilus-
trata“, autoarea considerand cei noua
ani de dupa incheierea veacului o marja
pentru patrunderea si asimilarea modei
pariziene de la 1900 la noi (daca am
numadrat bine, au fost parcurse colectiile
a 44 de periodice). Termenul inregistrat,
caruia i se stabilesc, mai intai, etimologia
si intelesul, este urmdrit nu doar in
aparitia lui in presa, cu eventuale fluctu-
atii, ci si in diverse lucrari normative
(dictionare). latd, de pilda, substantivul
barej, eponim dupa numele localitatii
Bareges din Pirinei, unde s-a produs
tesatura subtire de lana, cu multele lui
variante explicabile prin ezitarile croni-
carului-traducdtor in ce priveste sta-
bilirea unei forme in acord cu normele
limbii romane din momentul respectiv.
Autoarea il gaseste in ,Timpul“ (1856),
LSeculul” (1860), ,Satyrul“ (1866), ,Moda
ilustrata“ (1902) etc., dar si, definit sau
numai inregistrat, in dictionarul lui
Laurian si Massim, in ,Etymologicum

magnum“ al lui Hasdeu, la Damé si
Saineanu, la Tiktin, mai recent in
dictionarul Costinescu (1970).

Partea a treia insumeaza observatiile
si concluziile autoarei (34 cu caracter
general si 22 specifice vocabularului
analizat) si trateaza unele probleme de
etimologie, ortografie si fonetica, pro-
cedee externe si interne de imbogatire a
vocabularului modei, unele chestiuni de
semantica, de lexicografie, precum si
contextul extralingvistic in examinarea
campului lexical al modei feminine din
perioada supusa analizei.

Lucrarea este intregita de o Anexa, ce
include sase liste de cuvinte din corpusul
lexical al modei vestimentare feminine
din secolul al XIX-lea, intocmite pe cri-
terii diferite (variante lexicale; lexeme si
acceptii neinregistrate in LRV; efe-
meride; concepte stabile; termeni de
croitorie; periodizarea atestarii terme-
nilor din corpusul lexical) si de o bogata
bibliografie, ordonata in trei sectiuni.

Dincolo de informatia destinata strict
specialistilor in domeniul limbii, dar si
traducatorilor in si din limba roména si
istoricilor de arta, lucrarea Lorentei
Popescu aduce in atentia cititorului prob-
leme legate de rolul femeii in edificarea
societatii romanesti moderne. Eman-
ciparea femeii a inceput cu vestimentatia
si a culminat cu implicarea majora a ei in
domenii stiintifice ori literare — Sarmiza
Bilcescu, Adela Xenopol, Sofia Nadejde
fiind doar cateva dintre multele exemple
posibile. Sincronizarea cu Apusul, si in

domeniul vestimentatiei, a inceput cu
exemplul francez, femeile romane
aderand fara rezerve la modelul si la
modul nou, modern oferit de capitala nu
doar a luminii, ci si a elegantei: ,pastrand
proportiile, nota un gazetar de speciali-
tate in ,La Voix de la Roumanie“ in 1865,
nu cred sa existe un alt oras in lume in
care sd fie atata lux ca in Bucuresti‘. Si
fiindca ,,nimic nu exista pana cand nu are
un nume*“ (ca sa citez o spunere a emi-
nescologului N. Georgescu), obiectele si
obiceiurile vestimentare aduse de la
Paris au venit insotite de noua termi-
nologie, raspandita prin mijlocul cel mai
deschis catre noutate si inovatie lingvis-
ticd, dar si cel mai rapid de difuzare in
masa — presa. Incepand cu ,Albina
romaneasca“ (1839), continuand cu
cotidianele ,de cursa lunga“ (,Timpul“,
,Romanul“, ,Adevarul“) ori cu cohorta de
reviste, calendare, hebdomadare, alma-
nahuri, anuare, toate periodicele si-au
creat rubrici dedicate modei si faptului
monden, au acordat spatiu reclamelor,
pentru ca, in cele din urmé, sa apara si
publicatiile de specialitate.

Fie ca cititorul este interesat de
povestea modei, fie de povestea vorbe-
lor, fie de amandoud, lucrarea Lorentei
Popescu fi va furniza o lecturad placuta,
un studiu stiintific bine documentat si
argumentat si... cateva idei de vestimen-
tatie! Sau, cum fisi formula un negustor
oferta, in , Timpul“ anului 1856:

,Subt insemnatul fac cunoscut ca, pe
langa un bogat asortiment de deosebite
broderii si dantele ce am in magazinul
meu (ulita Lipscanilor), am primit acum
din Paris un asortiment frumos de
camadsi brodate sadeale de panza de
Olanda, de cavaleri si dame, cu un pret
foarte moderat, M. Spiter”

Lectura placuta!
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Paradigma VEM

Mai in toate ,celulele®
structurale ale artei caricaturii
sale (imaginar, cadru semi-
otic, ,naratiune®, retorica
vizuala etc.), Vem are intuitia
comicului prin stereotipuri
realizate  prin  insistenta
asupra fiziognomoniei rezu-
mative si gesturilor cu rost,
intr-o pregnanta sociocultur-
ala a miscarilor cu talc, garan-
tate de o gramatica figurativa
cand a exagerarilor, cand a
deturndrilor subtile cu impact
asupra orizontului de as-
teptare al privitorului. Am
putea vorbi, la Vem, despre
un ,sociolect® personal al
genului caricatural, despre
vehicularea unor conditionari
contextuale. Simplificand, in
caricaturile lui Vem, e
recognoscibila o lume bui-
maca, unde ,personajele”
actioneaza stereotipic, imi-
tand parca niste gesturi
arhetipale ale omului care si-
a pierdut ,umbra“, demni-
tatea, bunul-simt, mintea,
iubirea... Ce a rdmas? Un
Lpeisaj“ uman desacralizat. Si
in sarjele portretistice, si in
caricaturile situationale, si in
cele savarsite prin amplificare
ori simplificare, Vem ne arata
esantioane  dintr-o  lume
redusa la cateva tipologii, sur-
prinse in situatii paradoxal-
absurde, cu un mesaj implicit,
prin porii carora respira un stil
de codare specific: ridicoli,
grotesti, rai, grobieni, des-
creierati, capete ,patrate”,
impostori, ageamii, ticalosi...
In cateva ,cicluri® (,carceral®,
,al salvarii, ,medical®, ,mili-
tar“ etc.) descoperim o lume
alienatd, imposibil de identifi-
cat prin repere morale firesti.
Prin asta, arta lui Vem, cen-
trata pe exagerare, defor-
mare si ironie, devine arta de
a-ti bate joc de oameni cu...
tandrete sau, vorba lui
Salinger, ,cu dragoste si
abjectie”. ,Personajele” aces-
tei lumi sunt acoperite de
expresia lui Cioran: ,fiinte pe
jumatate reusite”. Ele se com-
porta distrat — un intrerupator
pe care niste circumstante
misterioase _ externe 1l
declanseaza. In acelasi timp,
Vem pare a-si fi insusit
propozitia celebra a lui Raoul
Veneigem: ,Nimic nu e
sacru“. Nici crucea, devenita,
intr-una dintre caricaturile
cele mai subtile, un soi de
plug profan, infernal...

Arta caricaturii lui Vem sta
si in senzatia de... echilibru in
aparentul haos pe care il
propune. Ce-i drept, e dificil
sa stabilesti frontiere dintre
caricatura, satira, parodie si
grotesc, dar deriziunea si
deformarea sunt trasaturi
esentiale. Deformarea fizica a
fantoselor e metafora unei
idei. Distingem mai cu seaméa
caricatura morala, sprijinita

de fiziognomonie, ticuri,
observarea parcimonioasa a
fetei, in care se vede nasul
mare al indivizilor. Vem stie
sa redea liniile si formele ele-
mentare ce-i sunt specifice
(amplificarea proportiilor) cu o
doza de imaginatie pentru
producerea efectului comic
maximal. Alegoria isi asuma,
plastic-vizual, metafora intr-o
dimensiune ,culturala“ sub-
stantiala.

Cateva dintre caricaturile

Nu exista, in caricaturile
bacauanului atat de premiat
in tara si in lume, vreun text
explicativ. Asta le da liber-
tatea de expresie plastica.
Ignorand relatia imagine-text,
Vem il determina pe cel care
priveste sa descopere propri-
ul ,canon“ de interpretare, sa
cada pe ganduri, sa intuiasca
yharatiunea“ intrinseca dese-
nelor, sa le ,auda“ pe acestea
»vorbind“ cu intelesuri...

E multa, foarte multa ,vor-

acestui album pot friza
capodopera: grotescul de-
paseste, artistic, proportia
obisnuita existenta intr-o cari-
caturd. Poate ca acest lucru e
simptomatic pentru evolutia
lui Vem. Asteptam de la el
sconstructii“ caricaturale com-
plexe, de anvergura... in care
lumea, problematizatd, sa
devina cu adevarat un obiect
de cercetare... artistical

barie“ cu talc in
Vem. Asurzitoare!

de caricaturi VEM, editat de

,George Apostu” Bacau,

cu prilejul amplei expozitii

la muzeul Centrului amintit.)

lumea lui

Gheorghe IORGA
(din prefata la albumul

Centrul de Cultura

editor coordonator
Gheorghe Geo Popa,

a caricaturistului
din luna noiembrie,

Stefan BALAU

Foc de seara

intr-o epoca in care ,Jumea e umflata
de lacrimi si erori, Stefan Balau se
incapataneaza sa creada in poezie si,
iata, dupa ce ani in sir a batut pe la
portile redactiilor, a asaltat juriile unor
concursuri de creatie literard si a umplut
caiete intregi cu versurile sale, astep-
tarile i-au fost confirmate, Editura
,Grinta“ decizand sa-i inlesneasca debu-
tul editorial.

Premiat la cea de-a XLll-a editie a
Festivalului International de Poezie de la
Sighetul Marmatiei, manuscrisul Foc de
seard a luat drumul tiparului in acelasi
an (Cluj-Napoca, 2015), girul criticului
Gheorghe Grigurcu, presedintele juriului,
fiind hotarator in scoaterea poetului din
categoria acelor ,baieti buni/ despre care
n-a aflat nimeni“ si plasarea lui pe o

orbitd in care ar fi meritat de mult sa se
afle.

Asemenea celor ,asteptati de cei ce
asteapta*, el vine tiptil pe ,cararea dese-
natd de o fatd/ de langa casa batrana a
vietii noastre“, coborand din frumoasa
toamna a copilariei si urcand spre
yradacinile lucrurilor®: Sunt un copil
nevindecat de-atatea plecari/ ma chinui
cu noptile ce mi se-mpotrivesc/ apoi
adorm sub pleoapa unui inger mort/ ca o
indragostitd pe malul lumii in roud// ziua
ma scol si ma lupt iar/ pentru greselile
mele/ pentru demonii intemnitati in mine/
pentru cicoarea zvarlita in campie//
seara ascund mdastile-n cenusad/ tocmai
aici la capatul oboselii/ unde numar toate
tristetile fericirii/ toate nebuniile lumii/
toate nadejdile/ de copil adult.

Scuturat adesea de ,frigul singuratatii“
(Singur cu noaptea si focul/ si ard, si ard,
si ard/ pdnd cand intunericul se face
lumind), e ros de gandul ca ,nimeni nu te
intreab&@ nimic/ esti nimeni/ nimic n-ai
voie sé faci cu cuvintele, ca ,nici nu mai
simtim nevoia cuvintelor, c& ,noi toti
ramanem datori vietii/ cu cate o ratacire”,
iar atunci cand ,scapi de tine insuti/ bol-
nav de gesturi/ aduni viata altora/ cateo-
datd negru/ cateodata cenusiu/ céateo-
data alb“.

Constatand, a cata oara, ca ,traim,
traim si noi acolo/ modeland lutul/
provocand sufletul/ atingand nopti//
invatand sa punem in acord trupul cu
sufletul zeu/ febra cu ceea ce vrea
Dumnezeu®, ca ,undeva in noi/ un sarpe
galben/ imbatranit/ arde fara carare/ in
timp ce din pomul cunoasterii/ cad mere/
si o sete istovitoare/ de cautari, de
indoieli/ ne lasa aprinsi/ intre uimire si
singuratate/ talméacindu-ne departarile/
unde visele ne gasesc veghind®, dar si
ca ,vindem idoli pentru cei care nasco-
cesc temple®, in timp ce ,batranii plang

de dor leganand ogoare®, poetul isi
clameaza neputinta (In acest intuneric/
nu e nimeni in fereastra inimii/ pentru
acel cineva din mine/ care e mereu ple-
cat/ si care nu poate s se mai intoarca/
pe nicio plutd de nor alb// Imprejur atatia
necunoscuti/ nicio inimd/ doar rani/ in
care ne ascundem/ de atingeri,/ de stin-
geri.), nutrind totusi ca se afla pe calea
cea buna: dand roata lumii, Doamne,/
ma vei afla/ in departarea mea/ cu
carnea sfésiata de simturi/ cdutand dru-
mul spre Tine,/ spre casa Ta.

Penduland intre ,dincolo de aici si
,dincolo de acolo®, cautd Dumnezeul din
pustiul sau, facand ,painea si vinul/
mangaierea vietii“ sale si, cu speranta ca
inca mai traieste in ,umbra cunoasterii
binelui si raului®, inalta, smerit, o noua
rugd: Fa-ma, Doamne, de sticld/ ca
multa vreme am crezut c4 te iubesc/ dar
cerul se indeparteaza mereu/ iar eu prin
noroaiele serii de toamnd/ cand vesnicia
imi apasa sufletul/ trec intr-o cdrutd
albastra cu fan si cu greieri/ spre viatad//
E timpul s& nu ma pierzi, Doamne,/ pen-
tru toate anotimpurile care au radmas/ si
care vin impotriva mea.

Facand din ,marul imaginatiei“ un
LJfruct frumos/ cu gust de luna, de cristal,/
de aur, de teama“, profesorul de la
Lespezi se simte dator sa ne arate
Jplutind dragostea alaturi de durere®,
cum ,tdisul zilei bajbaie rana“, cum ,lumi-
na musca din caldura intunericului®, cum
,stelele se sparg de coltul ierbii“, cum
,candelabrele de nesomn se clatina“,
cum ,ochiul soarelui e obosit de-atata
umblat‘, cum ,rdbdam tacerea/
inchizand copiii in ceasornice®, cum
sintra melcii in casele curate ale sufletu-
lui/ ca pentru rugdciune“, cum tac
pietrele fara limba*“, cum fierb ingerii in
ranile cerului“, cum ,prin aerul rosu/ caii
in goana/ traverseaza seara“, cum ,cea-
sul oprit scapa limba de fricd“ si inca
multe altele, pe care le veti descoperi
rasfoind paginile acestui volum consis-
tent, scris de un condei aplicat si deplin
stapan pe uneltele sale.

Cornel GALBEN
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proza

inainte s& ma ridic de la
masa o mai privesc o data pe
nevasta-mea, aproape ca ma
induiosez sa o vad asa, izolatd
de lume, cu cele 7-8 kilograme
n plus pe care nu a mai reusit
sd le dea jos dupa nastere,
stergand copilul la gura. Dupa ce
Darius va implini doi ani o s-0
conving sa ramana in conti-
nuare cu baiatul si sa se ocupe
de casa. Eu castig bine, am
reusit in sfarsit s& promovez in
Olimpul firmei, printre sefi, imi
permit sa o tin acasa. Nimeni
nu ar fi banuit asta, dar uite ca
m-am descurcat, le-am aratat
eu cine sunt si ce pot. Am prins
momentul potrivit si persoana
potrivita si hop, in Olimp. Inca
nu am devenit vreun big boss,
sunt doar semizeu deocam-
dat&, dar e bine si asa, vor mai
fi ocazii sa urc si celelalte
trepte spre locul pe care il
vizez.

Imi sdrut sotia si copilul,
afisez zambetul de rigoare si
ies.
In sfarsit o zi frumoasa,
incepe sa se mai incélzeasca,
e sfarsit de noiembrie.

Ciudat si tipul asta barbos,
vecinul de la scara de alaturi.
lar sta in jaful ala de Dacie
1310, bea ceva dintr-o sticla si
ascultd muzicd, am impresia ca
rock. Asta n-o avea si el nimic
de facut? Pare cam de-o
seamd cu mine si de cateva
luni sta in rabla aia, se uita
atent la oamenii care trec pe
langa el, mai ales pe mine ma
studiaza din cap pana in
picioare, de fiecare datd cand
ma vede. Sper ca nu are incli-
natii homo, eu nu-i suport pe
astia.

De multe ori tine un caiet pe
genunchi si nu stiu ce naiba
scrie acolo. Pare hippiot din
asta, sau hipster, sau cum ma-
sa le zice. Din &ia care una-
douad ies in piaté si striga ca nu
le convine nimic. Nu-i vorba, ca
ne-au mai scapat ei de niste
politicieni corupti, ne-au pus
altii in loc, dar nu pot sa uit
zilele in care am ocolit tot
orasul sa ajung acasa fiindca in
centru era traficul deviat din
cauza manifestatiilor. Pun pariu
cd a fost la toate mitingurile si a
strigat  impotriva tuturor
presedintilor si ministrilor pe
care i-a avut tara. Pai daca e
asa destept sa meargd el sa
conduca, nu sa stea in masina
cu sticla in mana si caietul pe
genunchi. Ma uit la el, parca e
boschetar, cu blugii aia jerpeliti,
tricoul negru si geaca de piele
si ce pana mea o tot scrie
acolo, idei pentru pancartele de
la mitinguri? Pai ce, se com-
para cu mine care din costumul
de firma nu mai ies? Apropo,
sd-l dau in weekend la curatat
cd s-a cam imbAacsit si altul
fnca nu mi-am cumparat.

Pornesc masina si dau dru-
mul la radio. Cand trec cu
Toyota mea argintie pe langa
Dacia ruginita, isi ridica privirea
din caiet. Parca ar fi un caine
care m-a simtit dupa miros.
Accelerez si ies pe bulevardul
principal, ma afund in aglome-
ratia diminetii.

Pornesc netul de pe telefon
si vad ca am un mesaj pe face-

book de la Vivi, vrea sa ne
vedem diseard prin Centrul
vechi, dar sa nu vin cumva cu
nevastd-mea cum am facut
data trecutd, e prea riscant.
Mmmm stiu eu ce vrea nebu-
natica, dar diseara nu se poate
ca vine cumnata-mea pe la noi
si trebuie sa stau acasa cu
Daria. ,Imi pare rau, caprioara
mea, asta-seara sunt prins la
job pana tarziu, n-am ce scuza
sd inventez ca sa ajung si mai
tarziu acasa“. Doar nu sunt
prost sa-i spun ca ma tine Daria
la cind s& ma minunez céte kilo-
grame a slabit sord-sa si sa
ascult dramele sentimentale pe
care le are cu prietenul ei.

Vivi pune emoticoane triste
si zice s-0 anunt eu in ce seard
pot s& ma vad cu ea, sa recu-
peram ,toatd pasiunea pierduta
azi, taurasule mic si nebunatic,
am fi putut s-o facem iar ca
atunci in club...“Adevarul e ca
si mie imi e dor de asa ceva,
dar mi-e si frica in acelasi timp:
daca patim si noi ca rockerii
aia? Nici nu apucam sa facem
bine treaba si vine un foc de nu
mai iesim intregi de acolo. la sa
ma lase Vivi cu cluburile ei, de
acum o duc numai in restau-
rante de lux, acolo cred ca e
mai sigur. De fapt, nimic nu mai
e sigur in ziua de azi ca si
restaurantele de lux se inchid,
am vazut eu ca patronii sunt
niste evazionisti smecheri si
ofera produse proaste la preturi
exorbitante, sunt trimisi acum
la puscdrie unul cate unul. N-o
mai duc nicaieri pe Vivi, direct
la apartamentul ei, o sticld de
sampanie (sau un vin spumant
cad e mai ieftin si tot treaba aia
o face), niste flori, coapsele ei
bronzate la solar alunecand
printre cearceafurile de satin...
eheee... chiar imi e dor de Vivi.
Dar nu am de gand sa dau
coltul tocmai acum cand am
reusit s& ajung si eu cineva.
Mai bine safe sex in aparta-
mentul ei: in baie, pe balcon, in
bucatédrie, pe masa, sub masa,

Marina POPESCU

Dacia 1310 rosie

unde fsi doreste ea. Chiar, o
avea vreun stingator in casa?
Sa-i zic sa cumpere unul, poate
vreodata fisi uita tigara aprinsa
si o patim.

Ajung pana aproape de ser-
viciu si imi dau seama ca, tot
gandindu-ma la Vivi, am uitat
sa-i cumpar sefului meu cafea
de la Starbucks. Asta e tabietul
lui de fiecare luni, cafeaua
americanad pe care imi revine
mie misiunea sa o cumpar, de
la mall-ul care mi-e in drum.

E tarziu, dar seful intérzie de
obicei cam o ora. Intorc masina
si merg la mall, cumpar
cafeaua si iau din proprie initia-
tiva si un pachet cu tigarile lui
preferate. Sé&-i fac impresie
buna. Fostii mei colegi din
biroul in care lucram inainte
barfesc ca as fi ajuns sclavul
domnului Predescu, dar eu stiu
ca sunt invidiosi pe succesul
meu si ma doare in pix de pa-
rerea lor. Am prins odata niste
priviri dezaprobatoare si le-am
spus: ,Radeti voi, dar nu stiti
cum merg lucrurile aici sus, eu
am ajuns la un alt nivel, joc in
alta liga unde sunt oameni de
alt soi, alt protocol...“ Ei s-au
uitat lung la mine si nu au mai
zis nimic, le-am finchis gura
fraierilor, sunt morti de invidie.

Revin pe drumul spre servi-
ciu si intr-un final ajung, am
intarziat doar 25 de minute.
Seful incad nu a sosit si nici
colegii de birou nu sunt toti.
Unii stau pe terasd, la fumat,
iar altii sunt inca pe drum. les si
eu, chiar daca nu fumez, mai
admir peisajul. Adela si Maria,
frumusetile biroului, isi fac self-
ie-uri cu zgarie-norii pe fundal.
In biroul in care lucram inainte
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de promovare aveam numai
naspete, gospodine plictisi-
toare si frigide care ma oripilau
ori de cate ori se aplecau dupa
vreun dosar, tocmai sub ochii
mei, cu fundurile alea mari
indesate in fuste de stofa de pe
vremea bunicii. Aici, in sfarsit
am si eu parte de fotomodele,
aranjate, parfumate, zam-
bitoare. Lumea barfeste ca
Adela are silicoane si si-ar fi
marit buzele, dar pe mine asta
ma incita si mai mult, o privesc
pe Adela sufland fumul printre
buzele ei frumos arcuite, cu
ochii intredeschisi si incep sa
am o fantezie. Vraja se intre-
rupe dupa cateva secunde cu
vibratia telefonului in buzunarul
pantalonilor. E seful care imi
multumeste  pentru  tigari.
Cafeaua era de la sine inte-
leasa, facea parte din program,
despre ea nu mai pomeneste
nimic. Tine sa imi aminteasca
de sedinta de maine de la ora
11, cand trebuie sa-i prezint
raportul pentru saptamana tre-
cuta. Nicio problema, i spun, e
ca si facut. Adevarul e ca iau cu
copy-paste niste cifre, mai
schimb cate ceva pe ici-colo si
aia e, poftim raportul. Asa am
facut mereu si a fost bine, ce
naiba, doar nu degeaba am
ajuns aici.

Incep sda ma gandesc la o
strategie sa o prind si eu o data
pe Adela asta, sa vad ce poate.
Tocmai m-am intalnit cu ea
cand ma intorceam de la
toaleta, cred ca mi-a si zambit.
Am privit lung dupa ea, fusta ei
scurta are o despicatura foarte
adanca la spate, pana sus intre
fese, asa ca o invitatie. O strica
putin mersul pe tocurile prea
nalte, dar pentru ce-mi trebuie
mie asta nu e o problema. Dani
si Ovidiu, colegii din fostul meu
birou tocmai ieseau la masa si
au observat privirea mea pier-
duta pe urmele Adelei.

- Cam dezbracate si per-
verse zeitele astea ale voastre,
asa cum de altfel le sta bine
unor frumuseti din Olimp, zice
Dani si Ovidiu completeaza:

- Ba chiar si lesbiene, din ce
se aude pe aici, inteleg ca
Maria ar avea mai multe sanse
decat tine.

- Asta credeti voi, eu zic ca
Maria si cu mine avem sanse
egale, asa ca poate o facem in
trei, cu Adela. N-aveti voi acces
la fineturi din astea.

- Dacé te lasa macar sa te
apropii cat sa le duci cafeaua
dimineata, poti considera ca
esti norocos, a zis Dani razand
si Ovidiu a hohotit si mai tare.

M-am enervat si am plecat
din fata lor, de draci ce-aveam
m-am impiedicat pe scari si era
sa intru cu nasul direct in fun-
dul domnului Predescu care
urca tacticos cu o casoletd cu
mancare, probabil vroia s-o0
incélzeascd la microunde in
sala de mese. A simtit miscare

si s-a intors. M-a privit de pe
treapta lui inaltd, cumva deran-
jat si mi-a zis: ,Ai grijd, rapor-
tul... méine... sa nu uiti!“ si si-a
vazut de drum mai departe. Dar
nu-i nimic, s-a notat, pentru
faza asta nu-i mai iau tigari
lunea viitoare, sa se
multumeasca doar cu cafeaua.

La ora doua imi sun, ca de
obicei, nevasta. Darius a man-
cat supica de pui, dar a scuipat
din gurita biscuitii cu mar ras si
nu a vrut deloc sa doarma la
pranz, desi s-a jucat cu el, i-a
citit o poveste, i-a pus in brate
pestisorul lui de plus preferat
care cantda in engleza.
Degeaba, Darius e incapatéa-
nat. Normal, mi zic in sinea
mea, e exact ca ta-su, are per-
sonalitate, de mic stie sa se
impuna. Nevesti-mii insa Ti
spun niste cuvinte de com-
plezenta, ma scuz ca am trea-
ba, o pup dulce si finchid,
gandindu-ma ca felul de a fi al
fiului meu promite inca de pe
acum. Uite, in momente din
astea imi e dor de naspetele
din biroul unde am lucrat
inainte, cu ele puteam sa
vorbesc despre Darius; atunci
cand eram binedispus sau ma
plictiseam prea tare le
povesteam ce nazbati a mai
facut, cum incearca Daria sa-|
invete sa faca la olita, cum a
spus prima oara ,tati“, ce sirop
i-a mai dat doctorita impotriva
gazelor. Si ele pareau incan-
tate, veneau si ele cu povesti
din experienta lor de mame si
gospodine devotate. Aici, cu
Adela si Maria nu as putea
vorbi despre istetimea fiului
meu, despre drégalasenia lui
atunci cand face un part si apoi
duce manuta la nasucul lui carn
si rade dulce. Nu, nu cred ca
fetele astea cu buze senzuale,
unghii false si parfumuri divine
ar fi impresionate de astfel de
povesti.

Imi amintesc de fusta Adelei,
picioarele cu muschi frumos
conturati si imi imaginez cum
arata si restul. Cred ca e genul
care se epileaza total, exact
cum imi place mie. l-am su-
gerat si nevesti-mii sa facd
asta, dar s-a uitat contrariata la
mine si mi-a zis sd o las mai
moale cu filmele porno si sa-mi
vad de treaba mea. Asta imi
aminteste ca trebuie sa fac por-
caria de raport pentru maine.

Seara orasul pare 0 gospo-
dind delasatoare care nici
macar nu incearcd sa-si
acopere cearcanele. In lumina
chioara a becurilor de pe strada
incerc sa ocolesc gropile,
capacele de canal si celelalte
capcane care-mi apar in cale,
macar sa nu-mi nenorocesc de
tot masina. Abia astept sa
méananc ceva si s lenevesc cu
o bere in mana in fata televi-
zorului. Dar stai ca uitasem,
vine cumnata-mea, nu am
decéat sa imi iau figura de sot
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cuminte si sa dau din cap apro-
bator la toate tampeniile si
miorldielile ei, ca e si genul dla
imposibil de multumit. De fapt,
e femeie si cu asta am spus
tot. Orice ar face prietenul ei
tot nu e bine, are ceva de
ascuns, nu o mai iubeste, iar
nevasta-mea o asculta cu
sfintenie si pe urma il barfesc
pe dla pana dupa miezul noptii.
De fiecare datd cand eu ma
ridic si dau sa plec in dormitor,
cumnatd-mea devine brusc
interesatd de mine, imi pune
ntrebari, imi cere pareri si eu
trebuie sa stau acolo cu ele si
ma simt invadat de atéatia hor-
moni feminini. Si cand ma gan-
desc ca as fi putut fi cu Vivi, sa
ma distrez, sa vad tatuajul nou
pe care a spus ca si l-a facut
pentru mine... Cel mult o sa pot
visa la asta, dar si la Adela, nu
mi-o scot din minte pe Adela si
0 sd visez la ea cat timp con-
verseaza damele din familia
mea.

Ajung in fata blocului si ma
uit de curiozitate dupa vecinul.
In Dacia rosie nu mai e nimeni,
s-o fi plictisit si o fi intrat in
casa, probabil sta acolo impi-
etrit cu sticla si cu caietul in
méand. Ce viata de rahat au
unii, nu ca mine care am loc
caldut la serviciu, parfumat de
trupurile femeilor frumoase,
invartindu-ma printre oameni
cu functii si aspiratii. Ma simt
tare bine in pielea mea si stiu
ca pot s& am mai mult de atat.
Astept doar momentul potrivit,
persoana potrivitd si hop, inca
un pas in Olimp, printre zeii
firmei.

Cumnata ma pupa zgomo-
tos ca de obicei, are buzele
umede si asta nu-mi face nicio
pléacere. Darius s-a culcat deja.
Nevasta-mea aseaza far-
furioare cu sandvisuri, alune,
fursecuri si pahare pentru apa,
suc sau vin, la alegere, zice,
pentru fiecare ce isi doreste.
Daca e asa, mie sa mi-o aduca
pe Adela. Sau pe Vivi. Sa vina
si Maria. Sau mai bine toate
trei. lar ea sa plece cu sora-sa
la mall, le dau eu bani sa isi
cumpere ceva frumos, ca
acum am salariu bun, imi per-
mit. Sau mai bine sd ramana, o
facem 1in cinci. Cu fantezia
asta fn minte simt cum ma ia
somnul.

#

M-am trezit cam prost dis-
pus azi. Am adormit aseara pe
canapea cand era cumnata-
mea la noi. Daria mi-a spus cu
repros:

- Te-a plictisit Su? asa o
alinta ea pe sora-sa.

- Nu, eram obosit de la ser-
viciu, am avut de lucrat la un
raport tare complicat, azi la 11
il prezint.

- Mda, cred, ai spus prin
somn niste nume de femei...
parcd Adela si... Fifi sau Vivi,
pe urma m-ai strigat si pe
mine.

- Cred céd visam. Adela e o
tipa mai in varsta de la con-
tabilitate, chiar am avut niste
discutii in contradictoriu cu ea
ieri legat de raport.

Ce-o fi apucat-o si pe ne-
vasta-mea cu geloziile astea...
se vede ca nu a multumit-o
explicatia, dar nu insist ca sa
nu creez suspiciuni si mai
mari.

Imi sarut repede sotia si
baiatul si plec. Boul ala hippiot
sau rocker sau ce méa-sa o fi nu
e nici acum in masina. De fapt,
nici rabla lui nu mai e. In locul
ei e parcat un Audi. S-o fi
mutat de aici, o fi plecat intr-o
calatorie prin Tibet, in orice
caz ma bucur ca nu ma mai
priveste asa filosofic-superior
cu caietul dla pe genunchi...
poate imi facea portretul, mai
stil,

Inainte de a porni masina
verific facebookul pe telefon.
Vivi nu mi-a mai scris nimic.
Lasé ca vineri iau salariul si o
sun sa iesim in oras. Intre timp
sa vad care mai e treaba si cu
Adela, poate ma misc mai
repede pe directia asta.

Drumul pare liber azi. O sa
ajung mai devreme, oricum
vreau sa termin raportul. Ajung
in birou si pornesc calculatorul.
Hopa, un mail de la seful. Zice
sa ma prezint in birou la el la
ora 9.30. Ce naiba? Asa
repede a ajuns azi la munca?
Si nu am terminat raportul.
Oare o fi vorba de altceva? Te
pomenesti ca m-a promovat,
ca momentul ala potrivit a venit
mai devreme, desi inca nu am
vorbit la.. in fine, merg la dom-
nul Predescu.

Un tip elegant vorbeste la
telefon in dreptul ferestrei. Sta
cu spatele la mine, dar
judecand dupa costumul lui
scump, presupun cd@ e un
partener de afaceri. li spun
domnului Predescu sa ma
scuze, nu stiam cd este cu
cineva si dau sa ies. Nu-nu,
stai aici, chiar trebuie sa vor-
bim, zice el. Tipul de la geam
isi ia la revedere de la inter-
locutor si se intoarce cu fata
spre noi. S-a tuns, si-a aranjat
barba si ma studiaza ca de
fiecare datd, din cap pana-n
picioare. Doar ca acum nu mai
face asta prin geamul murdar
al rablei lui rosii, ci din biroul
elegant al domnului Predescu.
Tremur. Cred ca am vedenii,
am luat-o razna, plus ca incep
sa sufar de bruxism, imi
scrasnesc dintii pana aproape
simt ca mi se fisureaza. El se

prezinta cu voce impunatoare,
dar nici nu i-am retinut numele,
atat de socat sunt. Domnul
Predescu zice ca el va prelua
postul meu de manager, pen-
tru inceput, apoi va fi promovat
director al vreunui departa-
ment. M-am descurcat bine,
nu-i vorba, mai spune el, crede
ca pot mai mult de atat, dar
deocamdata voi reveni in

vechiul meu birou alaturi de
fostii mei colegi.
- Domnul Enache are o

experienta vasta in manage-
ment, a urmat cursuri in
Japonia si America, a lucrat
pentru multe firme de prestigiu,
dar si-a luat un an liber in care
a calatorit prin lume, a trait o
viatd cat mai simpld, a cunos-
cut multi oameni si multe cul-
turi, s-a imbogatit spiritual. In
timpul asta a scris diverse
studii interesante care
urmeaza sa apara intr-o carte.
Acum insa, a revenit ih mediul
business si este, zice domnul
Predescu mieros, o mare, o
foarte mare onoare ca face
asta alaturi de noi. Maximilian,
iti multumesc pentru lunile in
care ai facut parte din echipa
noastrd de management si
sunt convins ca venirea dom-
nului Enache aici va reprezen-
ta o oportunitate pentru tine si
vei invata multe de la dansul.
Deocamdata vei reveni in...
hmmm... sa-i spunem ,Liga a
doua“. Nu uita insa ca doar
prin munca ta sustinutd si
rezultatele bune vei putea s ni
te alaturi din nou la un moment
dat in prima liga.

Nici nu mai stiu ce am spus,
cred ca am si dat mana cu ei,
cred ca am si zambit, da, atat
de ipocrit am putut fi. Apoi mi-
am strans lucrurile ca un
robotel, le-am pus in cutia aia
cliseica de carton, asa cum
vedem ca se face in filme si
am coboréat in infern, fara sa
privesc in urma. Nici macar
dupa Adela nu am intors capul,
desi purta cei mai sexy pan-
taloni de piele pe care i-am
vazut vreodatd. Doar o insu-
portabild senzatie de greata
méa insotea pe drumul spre
biroul inghesuit.

Ovidiu si Dani m-au primit
cu hohote de rés si priviri iro-
nice.

- Bun venit printre paman-
tenii muritori!

- Gata, te-au azvarlit zeii din
Olimp? Zeitele nu ti-au luat
apararea?

- Lasati-l in pace, sare una
dintre naspete. Ce aveti cu el?
A incercat si el marea cu dege-
tul, e baiat destept, are aspi-
ratiile lui. Bravo tie, Maximilian,
intr-o buna zi o sa te intorci
acolo unde meriti.

Ma uit la ea, parca nu mi se
mai pare asa nasoald, a slabit
sau nu stiu ce naiba i s-a
intdmplat intre timp. Greata se
mai domoleste si in urma ei
ramane o durere care imi
cuprinde treptat tot capul.

Inghit in sec si zic:

- Stii, lui Darius i-a mai
aparut un dintisor, hai sa i
arat o poza cu el pe telefon.

Centenar Marin Cosmescu

Co-nas al Revistei
~Ateneu”

Scriitorul (proza-
tor, dramaturg, epi-
gramist), istoricul li-
terar, traducatorul,
publicistul, didacti-
cianul, profesorul
exemplar de limba
si literatura romana
Marin Cosmescu-
Delasabar (16 oct.
1916 — 21 ian.
2010), ,un model de
tenacitate intelectu-
ala“ (Eugen Budau,
Bacaul literar), si-a
inscris numele fin
biografia seriei noi a
Revistei ,Ateneu”.
Episodul a fost tran-
scris fragmentar — in publicatia intemeiata, in 1925, de
Grigore Tabacaru si George Bacovia — in octombrie 2006,
cand a fost distins cu un binemeritat premiu. Cu cinci ani
inainte, intr-o notitd, relata succint despre relatiile sale cu
Revista, promitand ca va dona redactiei colectia Ateneului
cultural. Din 1964 (anul I, nr. 1, aug. 1964, p. 9) a fost
prezent in paginile publicatiei cu numeroase articole de isto-
rie literara indeosebi, iar la varstele rotunde (1985, 1995...)
scria de pe pozitia legitima a istoricului revistei. (Rdmane sa-i
implinim dorinta ca Vasile Alecsandri, nascut la 14 iunie
1818 in Bacau, sa fie declarat cetdtean de onoare post-
mortem al urbei sale.)

La 12 octombrie 2016, adica in ziua centenarului, am
ascultat inregistrarea unui fragment din discursul rostit in
2006, la Centrul de Cultura si Arte ,G. Apostu®. Transcriem
in continuare prima parte, chiar daca unele pasaje au fost
publicate, adaptat, in paginile Revistei. (loan Danila)

Pentru mine, acum, la vérsta de 90 de toamne si [de]
primaveri, a sosit un moment al adevarului; al adevarului
care nu umbla cu capul spart, asa cum mi s-a intdmplat mie
de-a lungul anilor, ci un adevar adevarat sau un adevar gol-
golut, cum se spune in popor. Cu privire, de pilda, la relatiile
pe care le-am avut cu Revista ,Ateneu®, putini stiu ca eu sunt
unul dintre acei nasi ai numelui Revistei. La vremea aceea
eram un ,arheolog al culturii bacduane“ — cum mi-a spus
unul dintre fostii mei elevi, poetul Ovidiu Genaru — si am
cercetat toate revistele apdrute de la primele inceputuri si
pana in vremea noastra. Desigur, consultdndu-ma cu poetul
Radu Cérneci, care fiacea parte din nomenclatura regionald
[ca] sef al Sectiei de Creatie Populard, i-am spus cd
,Orizonturi noi“ sau ,Ateneul cultural” ar putea sa fie numele
noii reviste care trebuia sa apara in 1964. ,,Orizonturi noi“ a
cdzut pentru ca era la vremea aceea o revista cu un titlu
apropiat la Timisoara. A rdmas insa ,Ateneul cultural” al lui
Grigore Tabacaru si George Bacovia, pe care |-a acceptat si
domnul Radu Cérneci. Eu am fost insarcinat sa fac motivatia
necesara, pe care trebuia sa o duca la C.C. al P.C.R., la
Bucuresti, pentru aprobare. Lucrul s-a si petrecut in urma-
toarele zile si astfel a aparut Revista ,Ateneu”, fara sd mai
adauge ,cultural” sau ,literar”, ci pur si simplu ,revista de cul-
turd“ a Bacaului. Mentiunea pe frontispiciul Revistei numai a
lui George Bacovia a fost un lucru nu numai neadevarat, ci
si nepermis, dar Grigore Tabacaru era vinovat ca facuse
ceva politica liberald la vremea aceea, [pe cand] George
Bacovia, stiti cu totii, a scris ,Serenada muncitorului“[...].
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centenar

M-am uitat in revistele locale
si n-am gasit nimic referitor la
jurnalele bacauanilor despre
Primul Razboi Mondial. Avem
asa ceva!l lar in anul cente-
narului intrarii Romaniei in
lupta ele ar fi trebuit reeditate.
l-am propus acest lucru d-lui
lonel Rusei, directorul Editurii
Babel si al Tipografiei Docuprint,
dar nu mai stiu daca si cu cine
a facut-o. Cel mai vibrant dintre
ele e al lui l[oan] I. Stoican (n.
1895, Racaciuni — m. 1949,
lasi): Crimpee din tragica noas-
tra epopee (Ed. Cartea
Romaéneascd, [1920]). Cu un
an inainte, autorul scosese, la
aceeasi editurd, volumul
Credinti nemuritoare, cu arti-
colele pe care le-a publicat, ca
student, in intervalul 30 iunie
1914 — 24 noiembrie 1916, in
Neamul Roménesc, Unirea,
Ramuri-Drum drept, Dimineata.

Jurist ca pregatire, Stoican
era un ins nelinistit, patetic,
inclinat spre retorism, fapt care
se reflectd si in stilul sau,
acelasi in Credinti... si in
Crimpee... Devenea repede
incandescent, se inflacara si
dispera la fel de dramatic. Era,
dupa cum fi cereau Tmpre-
jurarile si temele, hortativ sau
sarcastic, prodigios in definitii
si in epitete. Totul in scrisul sdu
denotd o intensa participare
emotionala si intelectuald, acui-
tate in modul de a simti si in cel
de a se exprima. R

Credinti... are doua parti. In
prima, textele, redactate in ton
de manifest unionist, exalta
ideea de angajament integral
pentru cauza nationald, punind
accentele pe notiuni ca ideal,
datorie, eroism, jertfd, suflet,
singe, libertate, dreptate.
Documentat, Stoican evoca
rolul Ardealului ca ,axa centrala
a pamintului nostru“ si al
Bucovinei (,locul cel mai sfint
din toata Moldova“), lauda
rezistenta sirbilor in fata agre-
sorilor (exemplu de urmat), glo-
rificd pe belgianca Edith
Cawell, executatda de germani
pentru spionaj contra lor,
polemizeaza cu istoricul Radu
Rosetti privitor la atitudinea
ltaliei, care cerea revenirea la
teritoriul sd@u a unor localitati
ocupate de austrieci. In partea
a doua, care cuprinde ,aspecte
dupa naturd“, apropiate de
reportaj, e critic si, nu o data,
virulent, relevind ,contraste
dureroase“, semne revolta-
toare de ,decadenta“, obser-
vate in anii neutralitatii, mai
ales in Capitala. Pe linga
observatiile directe, atitudinile
sale sint inspirate de lecturile
asidui din doi autori capitali:
lorga (declarat, aci, ,zeu al
gindirii“) si ,profund-minunatul®
Thomas Carlyle.

Pe verso paginii de garda a
Crimpeelor..., Stoican men-
tioneazda ca acestea sint
.Jurnalul unui fantezist senti-
mental“. Inainte de a lamuri ce
a vrut sa spuna, precizez ca din
cauza sanatatii subrede (pro-
bleme cardiace, debilitate) si a
situatiei familiale complicate
(trei copii si al patrulea ,in pin-
tecele mamei sale), el a fost
scutit de a merge pe front.
Faptul venea in contradictie cu

Constantin CALIN

Jjurnalul unui fantezist sentimental”

ideile sustinute in Credinti....
Insa a compensat absenta
printr-o participare afectiva
extrema la evenimentele din anii
rdzboiului. Atit Crimpee..., cit si
cartea urmdtoare, Suflete... (Ed.
Cartea Romaneasca, [1920]), il
arata preocupat in cel mai inalt
grad de ce se intimpla pe toate
fronturile (de la noi si din
Europa). Citeste ziarele, comu-
nicatele oficiale zilnice, cerce-
teaza harti, ,umbla, asculta,
vorbeste”: cu cei ce pleacd la
lupta, cu unii dintre ranitii intorsi
acasa, cu prizonieri, cu
Loejendriti, cu necajitii ce se
inghesuie la usa pitariilor si
casapiilor. Singur se declara
,un detectiv‘ ce are ca unic
scop sa descopere raspunsul
bun la intrebarile: ,Ce va fi?
Cine va birui?“ (p. 129).
LFantezismul“ sau nu inseam-
na asadar abatere de la reali-
tate, ci traire exacerbata a
,vestilor* si a intimplarilor
.petrecute sub ochii [luil4,
amplificare maxima a unor
reflectii, ipoteze, reverii, ,viziu-
ni; ,un valmasag de ginduri“.
Chiar in prima insemnare
spune: ,Intr-o singura zi [14
august 1916] am trait o eterni-
tate de emotii“ (p. 12). Cit
despre ,sentimentalism®, desi
folosit in doze mari uneori, are
scuza ca e ,curat, sincer* (p.
181); ,sincer pina la cruzime“
(p. 41). Si de-o autenticitate
deplina: ,Scriu pentru mine si
pentru mai tirziu... Jurnalul
acesta e urna adevarurilor
vazute si trdite de mine cu
toate simturile mele“ (p. 65).
Ce-a strins in ea? Multime
de ,realitati teribile®, inregistra-
te cu acuitate si comentate cu
aplomb si fermitate de magis-
trat. Asociate acestora: o vari-
etate de reactii, caci evolutia
situatiei de pe front (succese si
infringeri) si a celei din spatele
lui 11 obligad sa treaca prin stari
contradictorii: ardoare, incre-
dere, dezamagire, disperare,
,scirba, durere, frica si, din
nou, inflacarare, convingere,
speranta si celelalte. Plus
pildele istorice si religioase la
care, in elanurile sale demon-
strative, ,fantezistul” recurge in
anumite momente. Ca si in
Credinti..., cel mai adesea,
Stoican se sprijind pe lorga,
,omul providential“, marele
mobilizator national, care,
incepind cu 23 septembrie
1916, va scoate zilnic Neamul
Roménesc, ,ziarul care trebuia
de mult“, pentru ca ,ar fi fost
biciul cu cari Christ a gonit pe
negustorii ce spurcau casa
Domnului“ (p. 56)! Il asteapta
,cu o neliniste chinuitoare si
plina de nerabdare* sa vada
,ce gindeste si ce spune” direc-
torul lui. ,Si citesc articolele —
fiecare articol — zice — de
nenumarate ori. Si le citesc si

altora. Cui vrea si cui nu vrea“
(p. 61). Uneori transcrie frag-
mente din ele in jurnal. E greu
de numit un admirator mai
nfierbintat al savantului si care
sa-i recunoasca mai direct rolul
de ,apostol” decit Stoican: ,Eu
— marturiseste — cari am alergat
dupa un rind scris de d-I lorga,
mai setos decit bolnavul de
febra, cari ar alerga dup-un
izvor de apa rece ca ghiata, ce
se departeaza mereu, eu mul-
tumesc lui Dumnezeu ca m-a
nascut in vremea unui geniu
atit de curat si ca mi-a fost dat
séa pling de cel mai emotionant
entuziasm ascultindu-i glasul
profetic cari a deschis sufletului
meu carari infinite, la capatul
carora am fintrezarit dum-
nezeirea“ (p. 63). Lecturile din
lorga fi stimuleaza criticismul,
curajul de a se lansa in mora-
lizari si judecati dintre cele mai
severe despre epoca (una a
,sarlataniei crase®), politicia-
nism (,politicianism otravitor”,
Lpoliticianism criminal®), putre-
ziciunea clasei dominante si —
nu in ultimul rind — amploarea
hotiilor din tara: ,Se fura ca-n
codrul Vliasiei... Se fura in lung
si in latul tarii romanesti... Se
furd fara jena, fara perdea.
Exista la noi un viciu, cel mai
mare viciu: betia de a fura.
Furé toti, tot ce le iese-n cale.
Tot ce pot...“ (p. 68), viciu — fapt
intolerabil! — practicat mai ales
de cei din administratie, pe
seama soldatilor din transee.
Veritabile pamflete, paginile
scinteiaza de indignare. Mai
mult de o data, din condeiul
diaristului tisnesc ,vorbe anar-
chist-revolutionare*.
Crimpeelle]...contin zeci de
Jucruri grozave® despre difi-
cultatile vietii cotidiene a celor
din spatele frontului, care, pen-
tru a fi suportate, cereau un
seroism* special: ,E miezul
noptii. In fata brutariei asteapta

o gloata nesfirsita. De ceasuri
stau, pin-or scoate pinea din
cuptor. Se bulucesc, se ghion-
tesc, se sudue, racnesc care
mai de care sa fie in frunte, s-
apuce pinea cea de toate
zilele. Rezemat de-un zid,
astept si eu de mult... S-
apropie un ranit in cira... —
Domnisorule, ia-mi si mie doua
ca eu n-o sa-ncap... — Cum de
nu! Mi-e fricd numai ca n-o sa
mai ramie pind vom ajunge la
geam... De-o saptdmina n-am
mai apucat pine deloc, deloc,
desi pierd ceasuri dupa ceasuri
cum ma vezi...“ (p. 116). Si: ,In
piatd nu se mai gaseste nimic
de-ale mincarii. Carnea n-
ajunge pentru spitale.
Citeodata pot obtine, cu 12 lei
kilo, copite de vitd, pentru raci-
turi. Se vind cu tot cu potcoava.
Le pun in jar. Desfac apoi, cu
toporul, potcoava si unghia cea
tare. Si-apoi, o zi in clocot pe
plita...“ (p. 138). Insa mai
dureroase decit lipsurile ali-
mentare sint disparitatile, con-
trastul dintre austeritatea unora
si imbuibarea altora, inclusiv in
armaté: ,,... E ziua intii de Pasti
[1917]. Ce-am mincat eu? Bors
cu carne, fara nimic alt:
verdeturi, orez. Felul al doilea
fasole dulci; fasole cu otet felul
al treilea. Seara am mincat la
niste colegi de scoald, ofiteri
inferiori de intendentd sau cum
le zic cei de front: «ofiteri de...
brinza». Stiti ce-au mincat?
Cum nu mincam in vremurile
bune la mine acasa. Sa prezint
«menu»-ul: un paharut — doua
de tuica — cognac; /unt si
brinza;/ supa de gdina cu
fidea;/ rasol de gaina cu ustu-
roi;/ buturi de miel fript la tava;/
budinca de orez si de ma-
caroane;/ socolatd, cozonac,
pascd cu smintind si cu orez;/
vin cit vrei.../ in civilitate n-am
mai vazut de-un an astfel de
mincaruri“ (p. 176-177). Ine-

¥

« Vighilca Zahawjia

chitati la fel de revoltatoare
erau si la lemne. latd o situatie
de acest gen: ,N-am lemne:
nici un lemn. [...] M-am dus la
instanta civila suprema, fara
autorizatia careia nici o caruta
nu poate iesi din sate. —
Permiteti-mi o  rugdminte,
Domnule X. — Scurt si repede —
imi raspunde seful, grabit. N-
am timp de pierdut. — N-am un
lemn si-i frig. Si carutele fara
permisiunea Dv... — In transee
ai avea lemne? — Dar am copii
mici de tot. — Pune-le paltonul
in cap... — N-am atitea pal-
toane. — Nu ma plictisi. Trebuie
sa-ntelegi odata ca astazi
interesul general primeaza
interesul particularilor... Vor-
bise tunator... [...] In drum, spre
casa, treceam pe la poarta unui
mare proprietar, reprezentant
al natiunii. 20 care cu lemne
intrau pe portile larg deschise.
[...] Nu trecuse nici o jumatate
de ora de cind mi se vorbise,
sforaitor, de interesul natiunei,
aprovizionarea armatei, spi-
talelor etc. 20 care cu lemne
intrau pe portile larg deschise,

[lemne] «de rechizitie»!...
[adicd luate fara bani].
Sistemul, nenorocitul sistem!“
(p. 109-110). Excedat de

injustitiile cunoscute direct,
scandalizat de cinism,
exclama: ,Mi-ar trebui niste
nervi cit otgonul sa rezist* (p.
123). Aceasta e principala
cauza a radicalismului sau, a
frecventelor vituperari contra
spungasilor®, contrabandistilor,
»sus-pusilor si protejatilor lor,
indiferentilor, mincinosilor...
Ecourile dezastrelor de pe
front si criza umanitard din
spatele lui il determina pe
Stoican (altminteri un ins cu
memoria comemorarilor, in
care cauta puncte de sprijin) sa
se distanteze de mania discur-
surilor oficiale, sursa de iluzii
pernicioase: ,24 lanuarie de azi
e suma raului pe cari ni I-au]
facut atiti 24 lanuari trecuti [...]
Am tinut discursuri... Tara era sa
moard constipata de discur-
suri... La fiecare 24 lanuarie si-n
intervalul dintre doi 24 ianuarie,
discursuri. Discursuri, discur-
suri, discursuri... Discursuri
inflacarate si goale. Discursuri
cari nu coborau din sufletul
celor ce le rostiau in sufletul
ascultatorilor, nimic, nimic,
nimic, pentru ca erau goale,
goale, goale. Stiti care-i lozinca
viitorului? S& nu mai vorbim. Sa
lucram, fara limbutie...“ (p.
149). De altfel, mai spusese si
altddata: ,Prea mult ne-am
mintit si apoi prea am crezut
ca-i pur adevar minciuna noas-

trd..." (p. 122).
In Crimpee..., dramele per-
sonale se impletesc cu

dramele orasului, oras care (citi
stiu?) a fost si bombardat. Nod
feroviar, punct  strategic,
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Bacaul a servit drept zona de
stationare si refacere a trupelor
romanesti si rusesti. La venirea
in tard, pentru a colabora la
aparare, acestea din urma au
fost primite cu sperante, dar au
deceptionat, comportamentul
lor creind grave probleme de
ordine, fiind, in destule cazuri,
similar cu al unui agresor:
abuzuri, violuri, betii grotesti.
Pentru ca betiile s nu mai con-
tinue (halucinant, episodul s-ar
preta unei tratdri cine-
matografice), ,S-a luat o
masurd salutara: din toate
crismele s-a varsat rachiul
[bautura lor preferatd] in
stradd. Vinul s-a sigilat... A fost
0 zi... istoricd ziua in care
orasul a vazut siroind pe mar-
ginea trotuarelor rachiul din
sute de butoae si un miros
patrunzator strabatind pina-n
cele mai ascunse unghere... S-
au petrecut scene memora-
bile... [...] Multi au cazut pe
strazi... Altii si-au lasat capul in
rachiul care-i adormise si cari
tot mai curgea siroindu-le pe
urechi, pe ochi, prin par, pe
fatd... (p. 76). Lacomi peste
mdasurd, cazacii beau cu
cusmele.

Uneori, ins&, si comporta-
mentul soldatilor roméni oripi-
leazd: ,Am vazut, o zi si o
noapte, sfarimiturile armatei
roméne in retragere. Soldati
flaminzi cersind o bucéatura de
mamaliga prin usile oamenilor.
Soldati flendurosi, zgribuliti,
tremurind de frig prin sloata
drumului, soldati romani furind
gdina omului din batatura, taind
n miez de noapte vita si porcul
omului dinaintea femeilor
rdmase singure pe acasa Si
bocind de parc-au dat
basbuzucii in tarad, soldati
roméani arzind gardurile gospo-
darilor, dind foc surelor de pae
si de fin sd se-ncalzeasca, sol-
dati roméani navalind prin
conace boeresti, cerind
stapinilor griu, fdina, bani,
imbracaminte?!! Era regimen-
tul I Dolj de infanterie, erau re-
gimente din cimpia Olteniei si
Munteniei cari au dus si pirjolul
prin satele Moldovei, ca-n tara
cucerita“ (p. 120-121).

Tema celor mai multe dintre
Crimpee... e actiunea razboiu-
lui asupra ,sufletului omenesc*.
Schimbarile pe care le-a pro-
dus in sufletul indivizilor si al
popoarelor. ,Cum s-a ajuns la
atita salbaticie sufleteasca?”
(p. 167). La barbarie, la bestia-
litate, la un sir infinit de atro-
citati? Dure, revelatiile razboiu-
lui descumpénesc. Dar, final-
mente, |.I. Stoican e optimist.
El sperd ca ,Uriasele jertfe,
nesfirsitele suferinti au primenit
constiinta lumii, au pregatit o
viatd noua...“ (p. 209). Inclusiv
poporului nostru. Desi mereu
au existat motive de nesigu-
rantd, asa au sperat, in urma-
toarele doua decenii, aproape
toti din generatia sa.

e 5

in aceasta seara am impresia ci
tablourile din expozitia lui lon Mihalache,
nudurile, crochiurile vorbesc mai tare si
mai limpede decat as putea vorbi eu.
Vorbesc peste mine si-mi este greu sa le
pot acoperi vorba, vocea, suieratul. Nu
de putine ori un artist are senzatia ca
lucrarea sa fi vorbeste. Mai demult i s-a
intdmplat asta unui artist, pe care mai
intai realitatea |-a dezamagit, mai apoi el
s-a indragostit de lucrarea sa. Este
vorba despre Pygmalion, care traia in
cea mai frumoasa insuld, Cipru, si dupa
cum spune legenda, el a rugat zeii sa
faca marmura sa palpite, sa traiasca.
Pentru ca statuia era aproape perfecta,
zeilor nu le-a fost greu deloc, doar s-au
uitat mai mult, mai adanc la ceea ce
facuse Pygmalion si marmura a inceput
sa traiasca si sa-l iubeasca pe artist. Din
iubirea celor doi, iubirea dintre sculptor
si marmura-femeie s-a ndscut ceva care
se numeste Pathos, tradus in limba
romana prin ,suferintd”. Artistii traiesc
acel sentiment straniu ca se afla in
comuniune cu ceea ce fac. Cu siguranta
si lui lon Mihalache i s-a intamplat asta.
Asa cum eu am auzit aceste femei
suierand peste mine, asa au suierat mai
intai deasupra artistului. Mai intai le-a
auzit, in atelier, pe cele care i-au fost
modele, dar apoi modelele nu au mai
fost in atelier, iar lon Mihalache a
inceput sa-si auda chiar lucrarile vorbind

lulian BUCUR

lon Mihalache,
de la Galateea
la Baia turceasca*

peste el sau, cine stie, vorbind chiar cu
el. La fel ca Pygmalion, poate si lon
Mihalache ii va provoca pe zei si acestia
vor face un miracol si toate femeile
reprezentate in cele 111 lucrari, isi vor
da valul jos, vor cobori si se vor duce in
atelierul lui lon Mihalache, ca intr-o baie
turceasca. Am avut acest gand cand am
intrat in galerie, e o adevarata mare baie
turceasca pe simeze. Dar sa ne aducem
aminte, baia turceasca a facut scandal.
Orice intélnire dintre corpul imbracat si
cel dezbracat a provocat scandal. Primul
scandal s-a declansat intr-un loc unde
astazi se aleg papii, acolo Dumnezeu
dezbracat i-a sfidat pe niste oameni
imbracati. Michelangelo a avut aceasta
idee.

O fintalnire intre un corp imbracat,
cum este al nostru, si cel dezbracat, cum
este al celor inchipuite pe simeze, a
provocat de asemenea scandal, intr-un
salon parizian de arte frumoase. Ma
gandesc la celebrul tablou ,Dejun pe
iarba” (Edouard Manet), care a facut sa
se rupa ceva in istoria artelor si sa apara
aproape de nicdieri curentul pe care-l
numim astazi impresionism.

in Paradis vom fi precum corpurile
reprezentate pe simeze. lon Mihalache a
facut o reprezentare a Paradisului.
Ingres, la sfarsitul vietii, a adunat toate
formele frumusetii feminine, intalnite de
el, in tabloul Baia turceasca. Tabloul a
fost initial destinat lui Napoleon al lll-lea.
Dar Napoleon s-a rusinat si celebra
panza rotundad va fi cumpératd de un
ambasador turc, care avea o mare
galerie de arta erotica. lon Mihalache nu
este la varsta de 82 de ani cum era pic-
torul francez, el este in punctul de mijloc
al carierei si vietii sale. Probabil vor urma
inca multe modele in atelierul sau si la
88 de ani ne va chema din nou la o si
mai mare baie turceasca.

* Acest discurs a fost sustinut de criticul
de arta lulian Bucur, la vernisajul din
seara zilei de 17 noiembrie 2016, la
Galeriile Alfa Bacau

De ce Mosul?

daraveli.
corect,

Pentru ca e altfel. Unic

Dar
chiar

Mosul este

unele blonde, altele brune

functia de premier al
Romaniei. Nu-l va contesta
nimeni, toti stiu ca-i pot cere
orice. Parolist, el va da de
toate la toata lumea, cu o sin-
gura conditie: fiecare sa fie
,Cu(-)minte”. Ceea ce n-ar

fiind, este inevitabil atipic. Ce
mai poate fi totusi neasteptat
la. Mos Craciun, cand
povestea lui e deja bine
stiuta? In niciun caz, barba lui
alba de cand Lumea (Noua) si
campaniile Coca-Cola, care
l-au costumat, in sfarsit, pe el,
pe ,cel mai iubit dintre
pamantenii” sezonului, in
roba lui rosie, de jovial
judecator al faptelor noastre
de peste an.

Bref, cine este el? Mosul
trece lesne prin orice ,poarta
stelara” si fara sa i se gripeze
renii, traverseaza cerurile —
un spatiu ,de libera circulatie”,
larg cat toata cosmografia.
Ma si mir cum se orienteaza
el (fara ochelari, la varsta lui),
cata vreme de sus, nici Estul,
nici Vestul nu se vad (prea
bine), necum nesfarsitele lor

politically
correct, din ceea ce are el, da
fara discriminare si unora, si
altora, de-a stanga ori de-a
dreapta. Are de unde, nu se-n-
curca. (Ce consilieri o fi avand
el la intocmirea bugetului?
Daca nu se findura sa-i
ambaleze in foitd de cadou,
poate macar ii imprumuta pe
ici, pe colo, celor care au
nevoie de ei. Mare nevoie...).

Mosul nu intra in nicio cam-
panie pentru ocuparea vre-
unui birou oval, rotund sau in
colturi, de pe niciunde, in cer
sau pe pamant. Asta numai
din curtoazie fata de vreun
contracandidat care s-ar simti
stanjenit intr-o asemenea
companie. Mosul n-a aparut
in nicio pagina de scandal
politic sau monden, desi vine
cu un intreg alai de craciunite,

etc. si celelalte in glastra, pe
langa sumedenia de paji ve-
getali — infloriti oportunist —,
care raspund (tot) din ghivece
la numele de ,Craciunel”.
Mosul e un delicat, nu se
indatoreaza si nu indatoreaza
pe nimeni. Are tot ce-i trebuie,
nu cere nimic, nici macar sa
fie luat in seama — drept
dovada, se strecoara nestiut
prin case pe unde lasa daruri
si de unde o sterge engle-
zeste (no offense, nicio aluzie
la Brexit) —, ofera totul si face
intotdeauna promisiuni rea-
liste, desi fabulos de gene-
roase. Parol!

Ca séa inchei, Mosul e un
model de succes la scara
globala si pe deasupra,
integritatea in persoana.
Dupa alegeri, propun ca
Mosul sa fie nominalizat la

dduna astazi si ne-ar lasa o
sansa in viitor. Vorba este: ar
vrea Mosul sa se mute cu tot
cu reni la Palatul Victoria? Din
pacate, orice minune dureaza
numai trei zile, chiar si
Craciunul. Dupa ce ne va
darui sperante, Mosul se va
urca punctual in sania lui
interstelard si ne va lasa sa
ne descurcam singuri. Ca el
are — din vesnicie — probleme
globale si nu se incurca in
vanitati de-o zi. Poate totusi
ne lasa vreo mana de
spiridusi in ajutor, pe ici, pe
colo, prin ,punctele esen-
tiale”. Asa, am putea trage
nadejde ca treaba merge si
chiar am afla incotro. Saniile
altora zboara si e pacat sa
ramanem de caruta.

Nicoleta POPA BLANARIU
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arte

Ca in fiecare an, si editia cu
numarul noua a Festivalului
International de Teatru pentru
Publicul Tanar lasi, organizat
de Teatrul ,Luceafarul”, a pro-
pus o temd interesanta si foarte
actuala, si anume, ,Nelinistile
prezentului“. Asta dupa ce, in
anii anteriori, a conspectat noi
realitdti teatrale, s-a lansat in
interconexiuni, a explorat zona
ludicului, a intretinut un dialog
despre diversitate, privilegiind
inovatia si creativitatea. Pro-
gramul acestei editii (desfa-
surate intre 6-12 octombrie) a
fost unul dens si deosebit de
atractiv, reunind trupe si per-
formeri din tara si din afara ei,
din Austria, Belgia, Bulgaria,
Canada, Danemarca, Franta,
Germania, Elvetia, ltalia,
Letonia, Olanda, Portugalia,
Republica Centrafricana,
Spania, Ucraina. O ampla
serie de manifestari conexe a
imbogatit programul, pe langa
spectacolele din sald si cele
din aer liber avand loc specta-
cole lecturd, vernisaje de
expozitii, lansari de carte, ate-
liere de creatie, proiectie de
filme documentare, dezbateri.
La una dintre acestea,
»Traducerea de teatru intre li-
terar si scenic” am si participat,
apreciind nivelul discutiilor. Cu
o identitate bine conturata,
castigand in amploare si diver-
sitate an de an, Festivalul si-a
fidelizat publicul, nu numai
iesean, pentru cd am vazut
multi oameni veniti si din alte
zone, cele invecinate lasului,
care nu au vrut sa piarda prile-
jul unor frumoase intalniri cu
teatrul, cu noi formule de spec-
tacol. lar oferta a fost foarte
generoasa in acest sens, tot
asa cum regizorii de pe afis
erau o garantie a calitatii spec-
tacolelor. Amintesc cateva
nume: Mihai Maniutiu, Radu
Afrim, Radu Alexandru Nica,
Ada Lupu Hausvater, Bobi
Pricop, Andrei si Andreea
Grosu.

Am avut doar un scurt
popas la lasi, la finceputul
Festivalului, in deschiderea
caruia teatrul gazda a prezen-
tat ,Cand visam“ (o copro-
ductie cu Centrul Cultural
German si Forumul Austriac
Bucuresti), o reprezentatie
veseld, colorata, dinamica, dar
fara mari pretentii. Doar pe
intelesul copiilor, cu morala
limpede, deci utila in reperto-
riu. Adevarata masura si-a dat-
o Teatrul ,Luceafarul“ cu
faimosul sau spectacol ,Pisica
verde“, despre care s-a scris
mult si elogios, premiile de la
importante manifestari teatrale
confirmandu-i noutatea de vi-
ziune, valoarea. lar Pisica are
acum si o carte a ei, lansata la
Festival, asupra careia voi
reveni.

Nu fnainte de a ma opri, pe
scurt, asupra celui mai
nelinistitor spectacol (ilustrand
intr-un chip tulburator tema
Festivalului), care mi-a ramas
incrustat adanc in memorie,
JVertij*  (Teatrul  ,Aureliu
Manea“, Turda), text si regie,
Mihai Maniutiu. Este, ne spune
autorul montarii, ,un spectacol
despre mama mea care sufera

Carmen MIHALACHE

Teatrul si nelinistile prezentului

de Alzheimer“, boala secolului,
cea mai cumplita si mai umili-
toare pentru fiintele rationale
care suntem. Subiectul este
covarsitor, infinit de delicat,
pentru ca iubirea aceea funda-
mentala, gratie careia un fiu s-a
ivit pe lume a devenit ,fan-
tomatica, vecina cu neantul“. O
investigatie extrem de dure-

roasd, intens emotionala
scoate la suprafatd trauma
profundd, intreaga serie de
frustrari, de abdicari, diluarea
eului, pana la totala pierdere a
controlului celei atinse de teri-
bila maladie. Din off, superba
voce cu inflexiuni de violoncel
a lui Marcel lures exprima
ravasitoarea, nspadimantatoa-

Carte cu
PISICA VERDE

Book with
THE GREEN CAT

rea senzatie de alunecare in
gol, de pulverizare a fiintei. In
scend (intr-un expresiv spatiu
creat de scenograful Adrian
Damian), sunt cubulete,
cuburi, blocuri de gheatd, su-
gerand nesiguranta, panica,
vertijul alunecarii in gol, frigul
de apoi al eternitatii. lar
urcusul, din final, al celor doua
protagoniste (Vava Stefanescu
si Andreea Gavriliu) pe o
scara, spre lumea de dincolo,
este o imagine de o mare forta
emotionald, cutremuratoare,
tragica. ,Vertij“, o piesa-poem,
scrisa cu o sensibilitate de
Lécorché vif*, cu luciditatea de
diamant a iubirii“, admirabil
translata scenic si gratie talen-
tului a doua coregrafe de
exceptie (numite mai sus), ca-
rora li s-au aldturat Flavia
Giurgiu, Alexandra Dusa,
Bianca Pintea, te nelinisteste,
iti trezeste compasiunea,
spectacolul urmarindu-te multa
vreme.

Am spus ca revin la ,Carte
cu pisica verde“ (cu o coperta
de un galben electric, dar si cu
doua capete verzi de pisica),
editata de Teatrul ,Luceafarul”
si aparuta la Editura TIMPUL.
Volumul (bilingv) este coordo-

nat de Oltita Cintec, ea pre-
cizand in cuvantul nainte ca
este vorba despre o lucrare de
insotire a unui spectacol, o
practicd livresca menita sa
invinga fragilitatea teatrului,
acesta ramanand in spectator
doar prin emotii si amintiri. ,De
aceea, cartile sunt necesare:
ele garanteazd memoria unui
spectacol chiar dupé iesirea de
pe afis si inevitabila casare. Il
arhiveaza.“ Interesant este
cum volumul este gandit dupa
modelul spectacolului, ca un
proiect colectiv, pe mai multe
voci, fragmente, decupaje.
Lectura volumului este una
captivantda, in paginile lui
dandu-si intalnire toti realiza-
torii spectacolului cu ,Pisica“,
unul foarte célatorit, indragit de
adolescenti, laudat de critici. In
rolurile principale sunt Elise
Wilk, dramaturg, Bobi Pricop,
regizor, Irina Moscu, sce-
nograf, si actorii: loana Natalia
Corban, Dragos Maftei,
Carmen Mihalache, George
Cocos, Alex lurascu, Camelia
Dilbea. Dar, in mod special,
mi-au atras atentia spusele
unui licean de 18 ani, Tudor
Nicorici, despre acest specta-
col cu un nou concept in teatrul
autohton - silent disco:
+Replica din_final incd ma
obsedeaza: Inainte sa mori,
traiesti! Aud atat de des acest
,YOLO*, dar e prost inteles, iar
spectacolul asta e tocmai un
manifest pentru ce se poate
intdampla daca abuzezi de
YOLO. Nu stiu ce-ag mai putea
eu sa zic dupa asta, decat ca
nu e un spectacol obisnuit. Nu
poti sa mergi sa te uiti si atat,
ar trebui sa-ti dai voie sa fii sin-
cer cu tine si sa te bucuri de
...matza. E verde.”

Imi inchei aici cele cateva
sumare insemnari, nu inainte
de a remarca faptul ca
Festivalul este intr-o vadita
crestere. Se vede cum, pentru
deplina lui reusita, cei doi
directori, loan Holban si Oltita
Cintec, fac o excelenta echipa,
completandu-se reciproc, spri-
jinindu-se eficient.

Retrospectiva Viorica Zaharia

O frumoasa, bogatd si diversa
expozitie retrospectiva in memoria
celei care a fost artista bacdauana
Viorica Zaharia a fost deschisa in
luna noiembrie la  Galeriile
JFrunzetti* ale Filialei Bacdu a UAP.
In sald au fost prezenti colegi si pri-
eteni ai pictoritei, public iubitor de
arta, cu totii aducandu-i un cald
omagiu celei disparute dintre noi.
Au vorbit cu multd emotie la
vernisaj: llie Boca, Dionis Puscuta,
lulian Bucur, Geanina lvu, Violeta
Savu, Vasile Caita Mandra, Viorel
Cojan. Retrospectiva a fost si prile-
jul  lansarii albumului  Viorica
Zaharia, avandu-| drept autor chiar
pe fiul artistei, Mihai Cristian
Zaharia. In realizarea piosului sau
gest filial, el i-a avut alaturi pe
Geanina lustina Ivu Vlad - redactor,
semnatara, totodata, a conceptului
grafic, impreund cu Viorel Cojan,
caruia i apartin coperta albumului

si fotografiile. Albumul, aparut in
excelente conditii grafice, este pre-
fatat de un sensibil, emotionant-
evocator poem al Violetei Savu.
Textele din album (traduse in limba
franceza de Mihaela Cojan si in
engleza de Stefan Gabriel Ferent)
sunt semnate de Carmen
Mihalache si Valentin Ciuca, din
care reproducem randurile de mai
jos: ,Universul imediatului, dimensi-
unea familiei, o trimit pe Viorica
Zaharia in orizontul de asteptare al
unor motivate valori, cum ar fi inti-
mitatea, dialogul casnic, miracolul
nasterii si bucuriile copiilor. Toate
aceste valori s-ar cere, probabil,
idealizate si tratate cu duiosia
specificd maternitati. Cu toate
acestea Viorica Zaharia apeleaza
la o recuzita stilisticd moderna
unde, de pilda, colajul este apelat
in multe situatii. Asadar, o dimensi-
une ludica, o recuperare a propriu-

lui orizont al anilor tineri, concomi-
tent cu nevoia de de a darui si a se
darui din proximitatea spatiului cos-
mic. Modernitatea colajului, pictura
decorativa de care uzeaza uneori,
tine de un fel de cultura a frag-
mentului, a surprizei optice si a
iesirii  din  bidimensionalitatea
tabloului. Coloritul are dominante
de ocru bléand, rafinat si induce sen-
zatia de liniste interioara. Portretele
copiilor, arsenalul lor de jucdrii,
mirarea, inocenta, sunt valori
expresive si caracterizante pentru
un univers al miracolelor lumii care
incep chiar cu ei. Asadar, o pictura
a ritualurilor diminetii vietii si a unui
mod personal de a comenta plastic
sentimentele...“ (Valentin CIUCA —
»Un secol de arte frumoase in
Moldova“, Editura ART XXI-2009)
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eveniment

Afland multe despre editia a
douzecisisasea a Festivalului
inca din vara, cand acesta a
fost lansat, facandu-se cunos-
cute selectia, programul, mi-am
zis ca va fi vorba, fara doar si
poate, de o editie care va starni
un mare interes, si ca va fi o
reusita. Si chiar daca nu am fost
la Festival decat in trecere, pro-
gramul meu din octombrie fiind
supraincarcat, am fost la curent
cu tot ce s-a intdmplat la
Bucuresti, gratie informatiilor pe
care le primeam in mod con-
stant de la biroul de presa, de la
UNITER, importantul eveniment
fiind foarte bine mediatizat pe
tot parcursul lui. A fost o editie
impresionanta (intinsa pe zece
zile, intre 21-30 octombrie) prin
numarul mare de evenimente
conexe, prin cele 40 de specta-
cole oferite publicului (dintr-o
stagiune ,foarte-foarte consis-
tenta si foarte serioasa"), si prin
supratema alesa, prin manifes-
tul foarte explicit enuntat de
directorul artistic si selectionerul
Festivalului, criticul de teatru
Marina Constantinescu. In cred-
inta ei ca teatrul, chiar dacd nu
ne poate schimba viata, o poate
face altfel, a declarat: ,Am gan-
dit aceasta editie si ca un mani-
fest impotriva distrugerii aris-
tocratiei culturii, a valorilor
civice, a lumii profunde, nor-
male si asezate. Un alt fel de a
fi impreuna, o vreme, ca sa ne
pastram verticalitatea, morali-
tatea si visele“. Frumos, ade-
varat si curajos spus, in aste tul-
buri si agitate vremuri de pericu-
los populism. Sigur ca aris-
tocratia culturii este formata din
artisti de elita, pe unii dintre
acestia selectionerul invitandu-i
n Festival, artisti din tara, dar si
din afara ei, din Franta, Rusia,
SUA. Actuala editie a stat sub
semnul dansului, a coregrafiei
si a teatrului-dans, fiind dedi-
cata lui Miriam Raducanu,
artista de neuitat in minunatele
Nocturne, de odinioara, si profe-
soara lui Gigi Caciuleanu. lar
dintre faimosii invitati a facut
parte si o legenda vie a dan-
sului contemporan, coregrafa
americana, rezidenta in Franta,
Carolyn Carlson. De altfel,
imagini cu superbe scene si ati-
tudini de dans iti captau privirea
in foaierul Salii Mari a Teatrului

Editia de anul acesta a Festivalului

Carmen MIHALACHE

Cateva secvente din
Festivalul National de Teatru

FESTIV.
NATIONAL
DE TEATRU

National, dominat de expozitia-
document ,Caciuleanu” (cuprin-
zand fotografie, grafica, poezie,
video), un omagiu adus artistului
Jproteiform si profund modern®
care este Gigi Caciuleanu. Din
seria de spectacole de dans am
vazut Scurte povestiri (Ardere,
Imersiune, Li) create de Carolyn
Carlson si compania sa.
Dansatoarea, ajunsa la
respectabila varsta de 73 de
ani, e ca o flacara pe scena,
vitald, vibrantd, a tinut si un
masterclass la Bucuresti, mar-
turisind intr-un interviu ca este
Lpoeta, mai presus de toate”. Si,
intr-adevar, tot ce face in scena
e poezie purd. Dincolo de o
plasticitate uluitoare, o gratie
aproape imateriala, o expresivi-
tate concentrata care-ti taie res-
piratia. In ,Imersiune®, trupul ei
se unduieste ca o liana, iar sen-
zatia este una de imponderabi-
litate. Imaginile de o tulbura-
toare frumusete, insotite de
muzica lui Nicolas de Zorzi, de
sunetul apei, zgomotul valurilor,
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susurul stropilor de ploaie, sunt
frapante si te urmaresc multa
vreme.

Am mai vazut, in scurtul meu
popas festivalier, Meteorul de
Friedrich Durrenmatt (Teatrul

National ,Mihai Eminescu®,
Timisoara), in regia lui Mihai
Méniutiu, Mon cabaret noir
(Centrul de Creatie, Arta si
Traditie a Municipiului
Bucuresti), conceput, in toate
compartimentele sale, de
Razvan Mazilu, doud specta-
cole purtdnd semnatura lui
Radu Afrim, Intre noi e totul
bine de Dorota Maslowska
(Teatrul National ,|.L.Caragiale
Bucuresti) si Punctul orb de
Yannis Mauvritsakis (Teatrul
»Toma Caragiu“ Ploiesti) si pu-
ternica montare a lui Silviu
Purcarete cu lulius Caezar de
William Shakespeare (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj),
asupra careia voi reveni in
numarul viitor al revistei. Din
Meteorul, text savuros, satird
sociala tincturata de umor

macabru, am retinut jocul
spumos, seducdtor al lui Marian
Ralea, hazul si feminitatea plina
de nuri a personajului intru-
chipat de Claudia leremia,
muzica live, cu o interpreta de
mare fortd, Dana Borteanu
(cantecele sunt ale Adei Milea),
si foarte expresivul decor sem-
nat de Adrian Damian. Cu expe-
rienta si profesionalismul sau
de exceptie, Mihai Maniutiu cre-
eaza un spectacol care place,
te prinde. Seducdtor, colorat,
picant, decadent, interpretat
fara cusur este Mon cabaret
noir. Razvan Mazilu, interpret el
insusi, pe langa faptul ca e
autorul spectacolului, a avut
stiinta inefabila de a pune in va-
loare patru tinere actrite, Anca
Florescu, llona Brezoianu, Anca
Bianca Popescu, Alina Petrica,
una mai talentata decat alta,
frumoase, pacatoase, si de un
farmec nebun. Fetele danseaza
senzual, ca niste diavolite,
aprind dorinte, spun si traiesc
istorii deocheate, iar Razvan
Mazilu figureaza, cu maiestrie,
un personaj ambiguu, lasciv,
sulfuros, intr-o searda de
Cabaret veselda si trista
deopotriva. Dintre cele doua
spectacole ale lui Afrim, primul
este in stilul deja consacrat al
regizorului, cu toate marcile
acestuia, aplicat la texte cu
marginali, ciudati, intr-un mix
mirobolant de umor, ironie si
autoironie, asocieri neasteptate,
muzica, absurd, fantastic,
grotesc, totul de un ludic
dezlantuit, in timp ce al doilea,
Punctul orb, aduce un alt tip de
abordare. Nici acesta stradina lui
Radu Afrim, caci am mai intal-
nit-o in alte montari ale sale, imi
vine acum in minte ,Plaja”, de
pilda. Sa notez insa actorii din
spectacolul Intre noi totul e
bine, polivalenti, unii dintre ei
facand niste admirabile com-

pozitii: Dorina Chiriac, Marius
Manole, Liliana Ghita, Natalia
Calin, Istvan Teglas, Cezar
Antal, Florentina Tilea. Si in
Punctul orb sunt partituri bine
rezolvate, in care actorii teatru-
lui ploiestean fsi arata din plin
calitatile. I-am remarcat, in mod
special, pe Ada Simionica, loan
Coman, Clara Flores, Cristian
Popa, Bogdan Farcas. Punctul
orb este un spectacol in tonali-
tate grava, cu mai multe povesti
care se intersecteaza intr-un
spatiu dezolant, trasat in linii
paralele, expresiva scenografie
a lui Adrian Damian fiind inspi-
ratd de un tablou al lui Edward
Hopper, Nighthawks. In spatiul
acesta pustiit si misterios apar
personaje fantomatice, orbe-
cdind ca prin ceata. E multa sin-
guratate si disperare in aceste
finte confuze, debusolate,
médcinate de suferintd, cu o
existenta goald. Apasarea sufo-
cantd, disperarea, vulnerabili-
tatea, dar si rabufnirile de vio-
lenta (dintr-o jungla urbana),
cruzimea, angoasa existentiala
sunt transmise cu acuta sensi-
bilitate in Punctul orb, un spec-
tacol frisonant.

Ma opresc aici cu scurtele
mele notatii, pentru a reveni
intr-o cronica viitoare la alte
momente din Festival, nu
inainte de a spune ca, in
ragazul dintre spectacole am
vazut si alte trei expozitii abso-
lut remarcabile, in afara de cea
deja amintitd, retrospectiva Gigi
Céciuleanu. Si anume
,Shakespeare ad Infinitum“, cu
polisemanticele, spectaculoa-
sele pictoimpulsuri de Oana
Maria Cajal, intr-o cromatica
intensa, exploziva, ,Atitudini“
(expozitie de fotografie cu
Marcel lures, vizand sur-
prinderea esentei unei cariere),
Expozitia de afis ,Teatrul
ACT.18 ani* si captivanta
expozitie de autor a scenogra-
fului Dragos Buhagiar, o insta-
latie intitulata ,Trans Mutatii®.
Daca amintim si faptul ca in
Festival au fost lansate nu mai
putin de 15 carti de teatru si film
si despre personalitati din
lumea scenei, avem dimensi-
unea unui eveniment cultural de
anvergura.

Premiul pentru Cea mai buna actrita

,Pledez pentru tine(ri)”, organizat de
Teatrul Tineretului, a fost una foarte
consistentd, cu un mare numar de
spectacole invitate, intinzandu-se pe o
duratd de doud saptamani. Intre 4 si 17
noiembrie, asadar, iubitorii de teatru
din Piatra Neamt au avut prilejul s&
vada 18 spectacole inscrise la catego-
ria concurs, selectia apartinandu-i
criticului de teatru Maria Zarnescu, cat
si alte productii de la teatre de stat
(Teatrul Odeon Bucuresti, Teatrul
National din Cluj-Napoca, Teatrul
Evreiesc de Stat, Teatrul Mic, Teatrul
de Comedie Bucuresti, Teatrul German
din Timisoara, Teatrul ,Jean Bart”
Tulcea, Teatrul Clasic ,loan Slavici”
Arad, Teatrul ,Maria Filotti” Braila,
Teatrul ,Toma Caragiu” Ploiesti,
Teatrul National ,Marin Sorescu”
Craiova, Teatrul ,Andrei Muresanu”
Sfantu Gheorghe), de la UNATC
,l.L.Caragiale” Bucuresti si din zona
independentilor (Teatrul ACT,
Bucuresti, Centrul ,Nicolae Balcescu”

La Piatra Neamt, pledoaria
pentru tineri continua

Bucuresti, Vanner Collective LTD,
RECUL — Remediu Cultural). Teatrul
gazda a fost bine reprezentat prin patru
spectacole: ,Cum va place” de
W.Shakespeare, in regia lui Vlad
Cristache - cu el a inceput Festivalul,
,Dar...ce-ati crezut? (regie Tudor
Tabacaru), ,Sfarsitul jocului” de S.
Beckett, in directia de scena a lui
Szabé K. Istvan si ,Anul disparut
1996”, regie Ana Margineanu. latd si
premiile Festivalului, asupra caruia
vom reveni cu o cronica in numarul
viitor. Juriul a fost format din Oltita
Cantec (presedinte), Doru Mares si
loan Onisei.

Premiul pentru Cel mai bun specta-
col: Aglaja, dupa Aglaja Veteranyi,
dramatizare: Alina Petrica, concept si

FESTIVALUL, Je TEATIE
e
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.

coregrafie: Stefan Lupu, Centrul
Cultural European pentru UNESCO
,Nicolae Balcescu”, Bucuresti

Premiul pentru Cel mai bun actor:
Vlad Barzanu, pentru rolul Ubu, din
spectacolul Ubu rege de Alfred Jarry,
regia: Tudor Lucanu, Teatrul ,Anton
Pann”, Rimnicu-Valcea

(ex-aequo): Alina Petrica pentru rolul
Aglaja, din spectacolul Aglaja, dupa
Aglaja Veteranyi, dramatizare: Alina
Petricd, concept si coregrafie: Stefan
Lupu, Centrul Cultural European pen-
tru UNESCO ,Nicolae Balcescu”,
Bucuresti; Sanziana Tarta, pentru rolul
Loretta, din spectacolul Moarte si rein-
carnare intr-un cowboy de Rodrigo
Garcia, scenariu de Andrei Majeri,
regia: Andrei Majeri, Teatrul National
Cluj-Napoca

Premiul pentru Regie: Andrei Majeri,
pentru spectacolul Moarte si reincar-
nare intr-un cowboy — Teatrul National
Cluj-Napoca

Premiul pentru Scenografie: Anda
Pop, pentru spectacolul Anul disparut.
1989 de Peca Stefan, regia: Ana
Margineanu, Teatrul Mic Bucuresti

Premiul  Special al Juriului:
Dezintegrabilii, creatie colectiva, regia:
Radu Dragomirescu, RECUL -
Remediu Cultural.
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eseu

Marginal si (auto)margina-
lizat atat in perioada in care a
trait, cat si in posteritatea nu
numai indepartata, H. Bonciu a
refuzat scena, spectacolul pu-
blic, nu a participat la viata in-
telectuala si culturala, la dez-
baterile din cercurile literare ale
vremii. Lipsit de pulsiuni avan-
gardiste in scris (prin preferinta
pentru atitudini constructive in
dauna celor destructive), dar
probabil ca si in viata privata, el
si-a derutat inadins grupul
restrans de cititori, criticii
derutati de nonconformismul
literaturii sale si detractorii ori-
pilati de ceea ce vedeau ei
pornografic in respectivele
scrieri.

Propunandu-si, in studiul
intitulat ,H. Bonciu si literatura
de scandal“ (Ed. Tracus Arte,
2016), sa recupereze figura si
opera unui scriitor considerat a
fi de fundal pe scena interbe-
licului nostru, Dragos Silviu
Paduraru reconstituie tabloul
unei epoci, cu focalizare pe
implicatiile socio-culturale ale
conceptului de scandal. De-
sigur, aria de cuprindere a
cercetarii este mai ampla, pen-
tru ca nu sunt adusi in discutie
doar avangardistii, contestatarii
si iconoclastii, ¢i si scriitorii din-
totdeauna care au mizat pe
schimbare, pe inovatie, reci-
cland formule invechite.

In prima partea a cartii,
Dragos  Silviu  Paduraru
urmareste strategiile prin care
se manifesta un concept
polimorf, mereu extensibil, con-
statand faptul ca scandalul
implica trei instante: autorul
sau emitentul ,scandalos®,
adica acela care produce scan-
dalul; destinatarul sau publicul
scandalizat; instanta decizio-
nald in stat, reprezentata de o
anumita autoritate juridica sau
de lege. Prin urmare, daca este
necesara interventia legiuitoru-
lui, inseamna ca scandalul pre-
supune incélcarea unor reguli,
implica o deviere de la anumite
practici consacrate de diverse
traditii culturale sau sociale, de
la coduri si norme incetatenite.
Aflat in dinamica relatie cu o
perioada culturald, scandalul
are impact variabil cu un public
eterogen, cu idei, reactii si con-
ceptii deosebitoare.

Spectrul tematic al scan-
dalului fiind foarte larg (de la
erotism la pornografie), un rol
deosebit in propagarea lui il
are discursul cu caracter
,obscen“, neafectat spatiului
public. Este motivul pentru care
autorul analizeaza fragmentele
din diferite scrieri vazute a fi
pornografice si contestate de
publicatiile traditionaliste, acele
pasaje in care unele si altele
dintre orientdri au vazut
exhibarea unei astfel de litera-
turi. In oricare dintre acceptiile
sale, ,pornografia® ar trebui
perceputa in doua moduri: pe
de o parte, ca fapt tolerat in
spatiul privat, dincolo de orice
constrangeri sociale, pe de alta
parte, ca fapt interzis in spatiul
public. Expresii precum ,aten-
tat la pudoare sau ,coruperea
moravurilor” reflecta o mentali-
tate a unor epoci in care incal-
carea tabuurilor echivala cu un
fapt infractional.

= perna cu acell 11

Vasile SPIRIDON

Scandalul

din turnul de fildes

Totul se joaca la granita din-
tre sugestie (rezervata spatiului
estetic) si explicitare (legata de
vehicularea limbajului erotic)
si, in acest sens, as cita un
lung pasaj edificator: ,Eroticul,
intr-adevar, se afla in con-
curenta cu «pornograficul»,
insa el trebuie inteles ca un
stadiu superior, artistic sau,
daca vrem, ca o varianta
usoara si elaborata in acelasi
timp a sexualitati. Cu alte
cuvinte, o pornografie tempe-
rata. Nu e gresit sa spunem ca
eroticul std sub semnul poeti-
cului. Fizionomia erotismului
seamana cu cea a poeticului:
«desenul» nu este foarte trans-
parent, iar valurile devin marci
obligatorii ale acestui tip de dis-
curs format din lumini si umbre.
Estetismul este aplicat, in
acest din urma caz, ca un
corectiv.  Pornograficul, in
schimb, se doreste a fi un
spectacol epic — realist, am
spune — fara masti si demon-
stratii stilistice. O constantd a
lui este «directetea» (s.a.):
sexualitatea nu cunoaste
retineri, totul se desfasoara «la
vedere». Eroticul cunoaste dis-
cretia: o anumita pudoare stra-
bate acest teritoriu. Dez-
valuirile nu sunt decét partiale.
Respecta parca un acord sem-
nat in prealabil. Accepta, de
pilda, nuditatea, dar nu si
fiziologia actului erotic. Am
spune ca fiziologicul este
deturnat in favoarea unor valuri
foarte ingenioase. In definitiv,
miza nu se reduce la o sexua-
litate primitiva. [...] Exista, se
pare, avantaje de ambele parti:
o «superioritate» a erotismului,
pe de o parte, si 0 «onestitate»
a discursului pornografic, pe de
alta parte. Distributia este si ea
diferita: daca erotismul este
rezervat artei finalte, elitelor,
implicand un anumit rafina-
ment, pornograficul, in schimb,
este adesea asociat cu literatu-
ra maselor, apeland constant la
anumite scenarii stereotipe”
(pp. 66-67).

Or, H. Bonciu, in scrierile
sale cu fragmente considerate
in epocd a fi scandaloase,
exploreaza sugestiile, stilul
conotativ, o retorica specifica,
aluziva, cu vadite si reusite
intentii artistice. Asadar, nu
poate fi vorba de vulgaritate,
oricate nuante grotesti ar expri-
ma unele pagini, insa ecourile
scandaloase au fost motivate si
amplificate indeosebi de pro-
paganda presei antisemite de
la sfarsitul deceniului al
patrulea al secolului trecut.
Generalizand pertinent, investi-
gatorul ne convinge cu usurinta

ca literatura de scandal, per-
ceputd ca un atentat la
,moravurile sanatoase“, nu
poate face abstractie de con-
textul mai larg al epocii, de fac-
torul social sau de cel ideolo-
gic. Un motiv de scandal, in pe-
rioada interbelica de la noi si din
alte parti, a fost prezenta minori-
tarului, a ,strainului. Intr-o
Europa a extremismelor, scri-
itorul evreu H. Bonciu va fi
subiect de scandal in presa
antisemita: scrisul sau (pe care
unii comentatori il reduc la sim-
pla ,pornografie”) devine su-
biect de investigatie in ziarele
vremii marcate de ideologia
extremei-drepte. O reactie mai
moderatd venea din partea
grupdrilor traditionaliste, inde-
osebi de filiatie iorghista, care
propovaduiau moralitatea ab-
solutd, precum si o literatura
rurald, departe de citadinismul
considerat a fi corupt si bolnav.
Aceasta suprapunere a eticului
peste estetic este frecvent
facuta de partidele literare con-
servatoare, scandalul fiind
foarte strans ancorat in politic
si social.

Dragos Silviu Paduraru
demonstreaza cu justete ca H.
Bonciu este un avangardist
moderat, care a scandalizat
fara sa fisi propuna cu tot
dinadinsul, chiar daca — asa
cum este si firesc in cazul
oricdrui altui scriitor — o anu-
mitd dorintd de afirmare in
peisajul literelor romanesti nu fi
este straind. Mai mult o
absenta decat o prezentd, pe
H. Bonciu nu il preocupa dis-
putele polemice, manifestarile
cu aer de scandal fiind aproape
de negasit in biografia sa. In
fond, ,Bonciu joaca rolul unui
marginal intr-un spectacol al
marginalizatilor. Ideea de co-
lectivitate literara ii repugna, se
pare, autorului care, de fapt, nu
imbratiseaza ideea asocierii
numelui sau cu o echipa lite-
rard. Prezentd neglijabila in
presa culturald a vremii, mai
ales in cea a deceniilor trei si
patru, putem spune ca scriitorul
a ales sa activeze in afara
retelei literare, alegand — ca un
modernist autentic — calea
«turnului de fildes». Men-
talitatea lui era, fara indoiald,
cea a unui modernist: Bonciu
nu si-a propus sa fie avan-
gardist pana la capat. Micul
dosar de scandal din jurul
romanului «Bagaj...» confirma
ipoteza unui nonconformism
pasager” (p. 430). Este foarte
probabil ca de fapt timidul
Bonciu sa fi practicat ,scan-
dalul“ in alte contexte, printre
colegii de breasld, insd oricum

dincolo de spatiul public. Daca
e ca H. Bonciu sa fie scanda-
los, atunci el o face nu prin
latura ,pornografica“ a operei,
ci si prin valorificarea unui dis-
curs confesiv, plin de situatii
libertine.

Pentru o fintelegere mai
cuprinzatoare a operei lui H.
Bonciu — aflata in punctul de
intersectie al unor curente
artistice moderne — autorul
considera necesara o refacere
a traseelor literare pe care scri-
itorul le-a urmat. Prezenta
intermitenta in presa culturala ii
tradeaza izolarea, starea de
marginalitate asumata, dincolo
de lumina reflectoarelor. De
aceea nici modernismul sau nu
se remarca printr-un caracter
subversiv, dar nu se limiteaza
nici la un singur fenomen artis-
tic. A-l proiecta intr-o unica pa-
radigma i se pare exegetului
restrictiv, insemnand, de fapt,
ignorarea existentei altor marci
ale curentelor literare. Pana sa
fie ,neo-romantic”, ,simbolist*
sau ,expresionist’, H. Bonciu
este, in principiu, un modernist
autentic. Spicuiesc o concluzie:
,Rezulta ca Bonciu nu este un
«avangardist» scandalos in
sensul celor din Franta si din
alte parti, unde revolutiile cul-
turale si-au spus cuvantul.
Dimpotriva, scriitorul este un
modernism indraznet in con-
textul literar interbelic, dar nu
mai mult: latura experimentala,
exercitiul ludic sunt ignorate in
favoarea unor scenarii erotice,
dublate de o notd de umor
negru, precum si de o perspec-
tiva sarcasticd, departe, totusi,
de proiectul «scandalos» al
unui <homme revolté». Opera
sa trebuie vazuta ca un ecou al
unor particularitati vieneze (de
la epoca «fin-de-siecle», a
ornamentalismului si estetis-
mului, pana dupa Primul
Ré&zboi) devenind, din acest
punct de vedere, un punct de
referintd in literatura roména a
vremii® (p. 400).

Intrebarea pe care si-o pune
Dragos Silviu Paduraru este
daca H. Bonciu, scriitor fidel
unor procedee expresioniste,
dadaiste sau suprarealiste,
este un avangardist ,intarziat*
sau mai curand un neo-avan-
gardist, preocupat de teme si
solutii estetice pe care le vrea
inedite. Radspunsul gasit este
acela ca scriitorul supus ana-
lizei nu doar inventariaza
motive si scenarii mai vechi,
din arsenalul expresionist, ci le
recapituleaza, venind, toto-
data, cu o viziune proprie, ce
se detaseaza de cea a proza-
torilor contemporani. Si totusi

H. Bonciu trebuie considerat
mai intai poet si abia apoi
prozator (acceptand, de ase-
menea, ideea ca prozatorul
este o0 ,emanatie“ a poetului).
Dacd in ipostaza secunda a
produs un scurt scandal, dat
repede uitarii, nu acelasi lucru
se poate afirma despre tempe-
ratul poet, in pofida preferin-
telor lexicale putin neobisnuite,
cu accente preponderent expre-
sioniste moderate, fara intentii
scandaloase, respectand, to-
tusi, conventiile curentului.
Asemenea multor congeneri,
H. Bonciu eminescianizeaza
intdi, apoi va fincerca retete
simboliste, minulesciene sau
bacoviene, pe care ulterior le
va pdrasi, urmand sa se
apropie de imaginarul expresi-
onistilor.

Pe parcursul studiului nu se
urmareste doar devenirea cre-
atoare a unui scriitor, ci si
traseul receptdrii lui in epoca si
ulterior acesteia. Va fi uitat nu
doar in perioada dejista, ci in
intreaga perioada postbelica,
ca urmare a verdictelor aspre
ale lui E. Lovinescu si G.
Calinescu. Sa fie vorba despre
o marginalizare intentionatd?
Este scandalul sau rezultatul
unui reflex de avangardist? O
forma de a iesi la rampa? De a
interactiona — simbolic — cu un
public ,cuminte”, incapabil de
lecturi  moderniste?  Este
Bonciu un scriitor ,distructiv®,
ca avangardistii marilor gesturi
Jrevolutionare”, certati cu
traditiile culturale? Sau — mai
curdnd — un revoltat sau un
,secesionist*?  Un paseist,
oare, desi ,avangardist“? Sunt
intrebari pe care Dragos Silviu
P&duraru le-a avut in vedere —
tinand cont de resursele scan-

daloase ale unui scriitor cu
nenumarate fatete (cand
,avangardist‘, cand modernist
temperat) — si carora le-a

raspuns cum nu se poate mai
clar.

Tanarul cercetator poseda
stiinta de a(-si) pune intrebari
profitabile si de a lamuri
dilemele printr-o functionala
inscenare a ideilor. Sunt intero-
gatii al caror sens dubitativ il
impartdasim si noi. El nu fisi
propune sa fintreprindd o sim-
pla incursiune recapitulativd in
diacronia operei lui H. Bonciu,
ci si o regandire si reinter-
pretare a acesteia, cercetand
texte inedite in care descopera
scrisul unui autor incomod,
,marginal“ si ,marginalizat®.
Privirea din interior, aceea din
epoca, va fi completata de cea
a criticului de astazi ce revi-
zuieste pérerile despre literatu-
ra unui scriitor interbelic con-
siderat in timpul sdu a fi de
,scandal“. Concluzia principala
care se desprinde in urma citirii
cartii ,H. Bonciu si literatura de
scandal“ este aceea ca opera
lui H. Bonciu nu poate fi
incadrata intre limitele literaturii
de scandal, asa cum se stia
pana acum. Marele merit al lui
Dragos Silviu Paduraru este
de a-l fi scos pe H. Bonciu
dintr-o... scandaloasa uitare.
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Panait Cerna (cu numele de
nastere Panait Stanciof, de
origine bulgard), poet romantic
reflexiv, mai putin cunoscut
astdzi, s-a nascut la 25 sep-
tembrie 1881, in localitatea
Cerna, judetul Tulcea. Mai pe
larg spus, in 1875, invatatorul
Panait Stanciof a venit de la
Sumla, Bulgaria, in Cerna.
Aici, in relatia cu Maria Tascu,
a dat viata viitorului poet. Insa,
chiar finainte de nasterea
copilului, tatdl paraseste fami-
lia, iar mama se recasatoreste.
In aceste conditii, destul de vi-
trege, dupa ce parcurge clase-
le scolare primare in localitatea
natald, adolescentul Panait va
frecventa cursurile Liceului
,Nicolae Balcescu” din Braila.
Incé din timpul studiilor liceale,
cand citeste cu nesat opera
poetilor clasici, incepe sa pu-
blice poezii in diferite reviste.

Insetat de cunoastere, in
toamna anului 1900 se inscrie
la Universitatea din Bucuresti,
la specializérile de fizica-
chimie, de filosofie si regreta
cd nu se poate inscrie si la
matematica. Pana la urma,
constrans de lipsurile financia-
re, va frecventa doar cursurile
Facultatii de Filosofie, unde a
fost coleg cu Eugen Lovinescu.
Performantele  lui  Panait
Cerna, in calitate de student,
dublate de performantele din
creatia poetica, sunt apreciate
de Titu Maiorescu si de
Nicolae lorga. Mai mult,
Maiorescu il atrage in atmos-
fera revistei ,Convorbiri lite-
rare“. Din pacate, tot in anii de
studentie, apar semnele unei
boli, care se va dovedi fatala
pentru Panait Cerna.

La inceputul anului 1906,
Panait Cerna fsi sustine licenta
in filosofie, la Universitatea din
Bucuresti, iar catre sfarsitul
aceluiasi an, cu sprijinul juni-
mistilor, pleaca sa studieze in
Germania, unde poposeste la
mai multe universitati. La capa-
tul acestui parcurs, la inceputul
anului 1913 Tsi sustine doctora-
tul, la Facultatea de Filozofie, a
Universitatii din Leipzig, cu
teza ,Die Gedankenlyrik*
(Lirica de idei). Lucrarea s-a
bucurat de aprecierile filosofu-
lui si esteticianului Johannes
Volkelt si, dupa sustinerea
doctoratului, a fost publicata in
limba germand. Bucuria
autorului a fost mare insa, din
pacate, a durat putin. Aceasta
deoarece, la scurt timp dupa
obtinerea doctoratului si publi-
carea lucrdrii, viata cerceta-
torului si a poetului Panait
Cerna se curma. Mai vechea
boala de plamani, conjugata cu
efortul pregatirii doctoratului si
cu alti factori de mediu, au con-
dus la stingerea fulgeratoare
din viata a poetului, la Leipzig,
pe 26 martie 1913. Astfel, visul
lui Titu Maiorescu, al lui A.
Réadulescu Pogoneanu, al lui
Simion Mehedinti si al altor
junimisti, acela de a avea un
nou si distins profesor la
Universitatea din Bucuresti, s-
a dovedit a fi o utopie.
Sintetizand toate aceste eveni-

Stefan MUNTEANU

Panait Cerna
despre deschiderile filosofice
ale creatiei eminesciene

mente, filosoful loan Petrovici,
in Adevarul literar si artistic, din
25 martie 1923, nota: ,Al doilea
lucru, de care s-a ingrijit cu
iubire Maiorescu, a fost sa-l
pregdteasca pentru cariera
linistitd si idealda pe care a
nazuit-o pe vremuri si pentru
Eminescu, aceea de profesor
universitar. Indata ce si-a luat
diploma in tard, Cerna a fost
trimis in strainatate, la inceput
din cotizarile membrilor Con-
vorbirilor literare, pe urma cu o
bursa de stat. Fusese mai intai
vorba sa studieze literaturile
nordice, dar dupa putin timp, a
trecut la filozofie, pentru care
avea si mai multa inclinare si o
baza mai avansata. Dupa un
numar de ani, in care nu ne-am
mai vazut decat o singura data,
Cerna si-a trecut doctoratul la
Leipzig, cu o teza despre
Poezia filosoficd. Stiu de la
romanii care studiau acolo
odata cu dansul —in special de
la colegul meu Stefdnescu-
Goanga — cat ajunsese de
pretuit de esteticianul Volkelt si
cu ce succes si-a trecut la
urma examenul de doctorat.
Se parea ca finaintea lui
stateau deschise cele mai fru-
moase si mai inalte perspecti-
ve. Pentru aceasta avea toate
nsusirile necesare — afara de
un singur lucru care facea de
prisos pe celelalte: zile de trait".

In planul creatiei poetice,
Panait Cerna-a publicat in mai
multe reviste, dintre care
amintesc revista Semanatorul,
unde a provocat aprecierile lui
Al. Vlahuta si ale lui G. Cosbuc.
Aprecieri primeste si din partea
lui M. Dragomirescu, pentru
colaborarile la revistele Con-
vorbiri literare si Convorbiri cri-
tice. Despre specificul creatiei
sale poetice, Valentina Marin-
Curticeanu face urmatoarele
observatii: ,Romantic reflexiv,
Panait Cerna scrie o poezie
conceptuala, strabatuta de
intrebari grave, filosofice,
sociale si erotice. Apel la sim-
boluri (Prometeu, Isus), expri-
mate cu o frenezie retorica
apropiatd mai degraba de cea
a secolului trecut. Sentimentul
zadarniciei universale din po-
ezia lui Eminescu se transfor-
ma la Panait Cerna intr-un
optimism general, cu accente
moralizatoare, sentimentale.
Lirica erotica, sub semn emi-
nescian, devine si ea expresia
acestui optimism luminos, fara
capacitatea de a se inves-
manta plastic. Remarcabile
sunt poeziile in care fiorul liric
imbraca haina legendei sau a
episodului istoric* (Valentina

Marin-Curticeanu, Cerna Panait,
in ,Dictionar de literaturd ro-
méana“, Editura  Univers,
Bucuresti, 1979, p. 98).

Panait Cerna a lasat putine
referiri teoretice la opera emi-
nesciana. In ciuda faptului cd a
cercetat poezia filosofica.
Referirile au fost putine, dar
foarte interesante. Am in
vedere, mai intai, articolul
»~Eminescu®, publicat in Con-
vorbiri literare, Bucuresti, XLIII,
nr. 6, iunie 1909, pp. 588-598.
Am 1in vedere, apoi, putinele
trimiteri din teza de doctorat.

Cercetand cu atentie arti-
colul ,Eminescu®, publicat de
Panait Cerna in 1909, Bianca
Osnaga, preocupata, cu in-
dreptatire, sa demonstreze ca
este mai nimerit sa vorbim
despre o ,constiinta tragica
eminesciand“, decat despre o
Lconstiintd pesimista emines-
ciana“, noteaza: ,Panait Cerna
a anuntat primul acest dat
major si nobil al personalitatii
eminesciene, tragicul“ (Bianca
Osnaga, Constiinta tragica
eminesciand, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2014, p. 26).
Acest articol este reeditat de |.
Oprisan in ,Corpusul receptarii
critice a operei lui M.
Eminescu®, secolul XX, volu-
mul 7, Editura Saeculum 1.0O.,
Bucuresti, 2006, pp. 219-228.
Apreciind textul acestui articol,
I. Oprisan consemneaza: ,Pre-
zentare cu adevdrat poetica,
frumoasa a poeziei emine-
sciene, privita in perspectiva
marilor idei si sentimente care
o strabat, cu o adanca
intelegere a deschiderilor ei
filosofico-spirituale” (,Corpusul
receptarii critice a operei lui M.
Eminescu®, p. 373). Comenta-
riile si trimiterile care urmeaza
au ca reper volumul lui I.
Oprisan.

Despre cat de poetica este
abordarea lui Panait Cerna
aflam chiar de la inceputul arti-
colului: ,Poate ca mortii n-au
alta viata decat aceea pe care
le-o daruiesc viii. De cate ori
ne ducem cu mintea la dansii,
dam la o parte piatra morman-
tului lor. lar cand fi pricepem si
ii iubim, 1i ridicam din sicrie si fi
aducem in lumea noastra, care
o data a fost lumea lor” (p. 219).

Impresionanta este si ati-
tudinea lui Panait Cerna fata de
creatia eminesciana: ,Eminescu
este astazi mai viu ca totdeau-
na. Sufletul sau il simtim
pururea printre noi. Numele lui
revine mai in fiecare clipa pe
buzele dulci ale indragostitilor,
ca si sub pana pedanta a criti-
cilor; versurile lui rasuna fara

voie in sufletul pricepatorului
de frumuseti vesnice, ca si in
inima iubitorului de neam si de
oameni“ (p. 219). Poetica este
si aprecierea lui Panait Cerna
cu privire la filosofia lui
Eminescu: ,Filosofia lui nu era
reflexul palid al sistemelor
abstracte intr-o minte strdina si
supusa, ci a crescut din viatd o
data cu sufletul sau. Era o
natura faustiana, lacoma sa
cuprinda in pieptul sau toate
comorile umanitatii. Era cel
mai indragostit de intelepciu-
nea cartilor, dar nu-si lamurise
viata la lumina slovelor, ci
cartile capatau sens mai adanc
de la viata pe care a rascolit-o.
Inca de copil l-a purtat
demonul sau din loc in loc, ca
sa-si plece auzul la povestea
seculara a codrilor si sa adan-
ceasca nemarginirea durerilor
omenesti, pentru ca, in urma,
cu ochii plini de lacramile tutu-
rora, sa arunce in lume can-
tecul sfintei razvratiri. Si din
corzile de arama ale lirei sale a
izbucnit acea nobild durere a
unui suflet mare, care pricepe
cé toate intocmirile din lume s-
au facut pe furis, de céativa
oameni, intr-un moment cand
dormea  puternica  zeita
Thermis. Si el se arunca la
picioarele zeitei si o roaga sa
se destepte; o scuturd din
somn cu bratul sau viguros si i
arata umbrele celor ce jelesc
dupa dansa. Purtat de visul
marilor victorii, porneste in
lume alaturi de dansa, cu pasul
unui semi-zeu si cu puterea
unui cutremur” (p. 220).

Tot in perspectiva poetica
este apreciata si suferinta lui
Eminescu: ,Oricat de nobila ar
fi aceasta suferintd, poetul
cauta sa se ridice din lanturile
ei. Senin si maret isi ia zborul
spre indltimile cugetarii, unde
soarta i-a asezat si lui un tron
nepieritor. De pe acele culmi
dumnezeiesti, el isi plimba
privirile de profet de la un cap
la altul al existentei si rosteste
sentinta cea mai grava ce s-a
aruncat vreodata fintregului
neam omenesc (p. 221).

Pentru consecventa cerce-
tarii, merita sa retinem si
raportarea pe care Panait
Cerna o face intre Eminescu si
Goethe: ,Afara de Goethe, in
elegia Alexis si Dora, nu mai
cunosc alt poet care sa se
poatd masura cu Eminescu in
aceasta descriere a iubirii, din
momentul celei dintai mijiri a
simtamantului pana la dezlan-
tuirea furtunoasa a sarutarilor
nepotolite” (p. 223).

Constiinta tragicd emines-
ciana este evidentiata si lega-
turd cu particularitatea felului
de a iubi al poetului: ,,Chinuit
de dor si nemangéiat, mintea
sa il duce vesnic de la margi-
nea divind, care nu are fiinta, la
realitatea vietii, care nu are
nimic dumnezeiesc. Si atunci a
navalit din inima lui acel torent
de plansete nemaiauzite, acel
amestec de iubire si de ura, de
blesteme fulgeradtoare si de
resemnare. Caci Eminescu a
cuprins in sufletul sdu cele mai
extreme simtiri ale inimii
umane. Daca a iubit fara ma-
sura, a despretuit si a lovit fara
crutare. Daca a stiut sa arunce
valul fermecat al poeziei sale
peste fiintele dragi Iui si peste
toate lucrurile scumpe ale lumii
acesteia, cu furia unui semi-
zeu il smulgea cateodata de pe
icoanele la care se inchinase si
le arata ochilor uimiti in toate
goliciunea si nimicnicia lor"
(pp. 224-225). Si mai adauga
exegetul o observatie supli-
mentara privitoare la dra-
gostea eminesciana: ,Numai
doua iubiri, dragostea de neam
si de naturd, nu le-a dezlipit
niciodata de la sufletul sau. Si
cét de frumos se ingemaneaza
uneori la dansul aceste doua
simtiri puternice, cand ne arata
bataia-de-inima a firii intregi
pentru soarta celui mai incer-
cat dintre popoare!” (p. 225).
Prin aceasta particularitate a
conceptiei sale, Eminescu se
deosebeste — conchide Panait
Cerna — de ceilalti creatori pesi-
misti, precum Lenau, Leopardi
si Alfer de Vigny.

Peste patru ani, in teza de
doctorat, Lirica de idei, Panait
Cerna zaboveste foarte putin
asupra creatiei eminesciene.
Textul acestei lucrari a fost
tradus si publicat in limba
romana de Marin Gaiseanu, la
Editura Univers, in anul 1974.
Aici, in capitolul al treilea,
Elemente logice in poezia de
idei, unde este abordata relatia
dintre creatia poeticd si
domeniile invecinate, precum
filosofia si stiinta, descoperim
si referinta la Eminescu: ,Nu
arareori se intalnesc chiar si
definitii. Intr-o poezie de
dragoste, cu un caracter medi-
tativ, de Mihail Eminescu, cel
mai mare poet roman, citim
chiar la inceput aceste randuri:
«Ce e amorul? E un lung/ Prilej
pentru durere,/ Caci mii de
lacrimi nu-i ajung/ Si tot mai
multe cere...». Pana la un
oarecare punct, aceasta de-
finitie poetica poate fi redusd la
schema celei stiintifice. Intre-
barea include reprezentarea
care urmeaza a fi definita.
Durerea poate fi considerata
ca genus proximum, in timp ce
differentia specifica este expri-
mata oarecum prin epitetul
«lung» si prin ultimele doud
versuri (Lirica de idei, Editura
Univers, Bucuresti, 1974, pp.
54-55)

Inchei aceste insemnari cu
bucuria descoperirii acestor
ganduri frumoase referitoare la
opera lui Mihai Eminescu.
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Am avut o toamna plina de
de festivaluri teatrale, numarul
lor tot mai mare fiind dovada ca
oamenii au nevoie de teatru, ca
nu degeaba este el artd vie si
cea mai democratica. Am incer-
cat sa ajung, macar cateva zile,
la cat mai multe. Tot aceasta
toamna mi-a adus si o veste
care m-a bucurat mult: familia
Teatrului Nottara s-a fintors
acasa, la sediul lor de pe
Bulevardul Magheru. Le-am
transmis cele mai calde felicitari
celor care s-au luptat cu indar-
jire pentru revenirea la normali-
tate, dupa zece luni de pribegie.
Obligat sa-si suspende tempo-
rar activitatea dupa promulga-
rea legii privind constructiile cu
risc seismic, echipa Nottara a
plecat prin capitald cu cortul,
jucand peste 8o de reprezentatii
in 37 de spatii. Eroic, nu-i asa?
Din fericire, s-au gasit si oameni
de buna- credinta care i-au aju-
tat (mai putin cei din breasla,
dupa cum marturiseste, nu fara
amaraciune, Marinela Tepus,
directoarea teatrului), astfel ca
Nottara a scépat de falsa bulina
rosie si a sarbatorit asta cu

Fest(in) pe Bulevard
bogat si divers

Spectacolul care mi s-a parut
un adevarat manifest, expri-
mand, in cel mai empatic mod,
drama pe care a traversat-o
chiar trupa de la Nottara, a fost
Familie de artisti, o piesa argen-
tiniana scrisa de Kado Koster si
Alfredo Arias, in regia lui
Alexander Hausvater. Un spec-
tacol de facturd expresionista,
cu tuse apésate, grotesti, intre-
pretat de o echipa daruita,
actorii topindu-se in personaje.
Cei care Ti insufletesc pe neferi-
citi membri ai familiei
Finochietto sunt: Florina Cercel,
Victoria Cocias, Gavril Patru,
Ada Navrot, Crenguta Hariton,
loana Calotd, din distributie
facand parte si lon Haiduc,
Alexandru Mike Gheorghiu,
Ghighi Eftimie, Daniela Tocari,
Raluca Jugénaru Grosu. Piesa
spune povestea unor artisti care
trdiesc din amintiri, fiind pri-
zonieri ai unui trecut in care au
avut si clipe bune, si s-au bucu-
rat de succes. Dar acum nu mai
sunt cautati, nu mai au angaja-
mente si trebuie sa paraseasca

mare fast la veselul eveniment
stradal numit FestiNunta cu sur-
prize — scenariul si regia Mihai
Lungeanu.

Editia a IV-a a Fest(in)ului pe
Bulevard (10-22 octombrie),
dedicata tuturor celor care au
ajutat teatrul gazda sa revina la
sediu, a fost una deosebit de
bogata si diversa, avand de
toate pentru toti: spectacole in
diferite formule stilistice, pre-
miere, spectacole lecturd,
expozitii, colocvii, lansari de
carte. Colocviile au avut drept
teme: ,Crize de familie* (mode-
rator: Sanda Visan), ,Inde-
pendentii vs teatrul de stat?”
(moderator: Mircea Morariu),
,Céat ne costa sa traim in nor-
malitate?“ (moderator: Marinela
Tepus), o alta dezbatere intere-
santa, despre ,Critica teatrala si
constructia publicurilor”, avand
loc in cadrul celei de-a doua
editii a Intalnirilor AICT.ro coor-
donate de presedinta Asociatiei,

Oltita Cintec. Un festival inter-
national cu o ofertd generoasa
in toate sectiunile sale, si care a
reunit 31 de reprezentatii din
tara si din strainatate (teatre
care fac parte din reteaua
NETA - din Republica Moldova,
Bulgaria, Cehia, Croatia,
Kosovo, Serbia, Slovenia), o
ofertd care putea satisface cele
mai variate gusturi. Pe langa
sectiunea rezervatd comediei,
Festivalul a continuat-o si pe
aceea consacrata reflectarii
crizelor care bantuie in soci-
etatea contemporand, la editia
2016 tema aleasa fiind crizele
de familie. Au raspuns invitatiei
la acest veritabil tur de forta
(care a durat 13 zile) si festin
artistic, teatrele bucurestene;
Bulandra, Metropolis, Odeon,
Teatrul de Artd, Tandarica, si
din tara: Arad, Brasov, Braila,
Cluj-Napoca, Constanta, lasi,
Targoviste, Timisoara. Si, dupa
atatea luni nefaste, de pere-

grinari, Teatrul Nottara a aratat
cat de mult s-a lucrat, totusi, in
acest timp, prezentand mai
multe productii proprii (si in
colaborare cu alte teatre), dintre
care nu mai putin de cinci pre-
miere. Am vazut, in cele cateva
zile cat am stat la Fest(in):
Alcool, larna, Efecte colaterale
si Familie de artisti. Alcool,
dupa cartea omonima a lui lon
Muresan, se vrea, in conceptia
regizorului Mihai Maniutiu, un
,musical metafizic*. Specta-
colul, tragicomic, se desfasoara
in superbul decor al lui Adrian
Damian, are muzica Adei Milea
(cu cateva repetitii in exces,
totusi!) si pe coregrafa Vava
Stefanescu, acesta intr-o forma
speciala, de zile mari, absolut
cuceritoare. Creatie a aceluiasi
regizor, larna de Jon Fosse
este o adevarata ,magie in alb®,
un spectacol foarte special
despre frigul singuratatii, al
incomunicarii, al sfasierilor din

iubire sau neiubire. Este intere-
sant ca formuld, fiind un expe-
riment, un spectacol-instalatie,
de teatru-dans. In interiorul unei
ingenioase instalatii scenice

(Adrian Damian) evolueaza
admirabil Catrinel Dumitrescu,
ea danséand, ireprosabil, alaturi
de coregrafa Andrea Gavriliu,
foarte bun fiind, la randul sau,
Andi Vasluianu, dublat in dans
de Stefan Lupu, cei doi dansa-
tori fiind proiectiile fantasmatice
ale protagonistilor unei stranii
povesti de iubire. Spectacolul cu
Efecte colaterale de Alexandru
Popa, prezentat in premiera
absolutd, ne propune un text
bine scris, cu indubitabil meste-
sug. Tanarul autor are multe atu-
uri, simtul situatiilor dramatice,
personaje bine conturate, umor,
ironie, textul sdu inteligent, cu
replici pline de haz fiind bine va-
lorificat scenic de interpretii
condusi de Vlad Zamfirescu.

si imobilul in care stau, acesta
urmand a fi demolat. Ei insa vor
alege sa dispara definitiv, in
chip tragic, odata cu micul lor
univers de iluzii, pentru ca nu-si
mai gdsesc rostul intr-o lume
noua, strdina, textul fiind
.emblematic pentru situatia
artistilor din Romaénia“, dupa
parerea regizorului. Lumea a
incaput pe mana economistilor;
Nu mai e respect pentru cultura
sunt replici care se aud in spec-
tacol. lar publicul empatizeaza
cu excentrica familie Finochietto
si rezoneazd la cuvintele din
Jmnul  artistului, cantat de
aceasta fintr-un moment din
spectacol, artistii imprastiindu-si
arta ,pentru ca oamenii sa fie
mai fericiti sau mai putin neferi-
citi“. Cu siguranta, la Fest(in)-ul
de la Nottara, oamenii au trait
astfel de stari, bucurandu-se cu
adevarat de frumoase clipe de
teatru.

®ANDARICA
InPes

Festivalul Intemationsl
ol Teatiukul Contempoien
de Animatie sdmaatlds

www.teatlroltandarica.re

Parca niciodatd toamna nu fu mai fru-
moaséd si mai incarcatd de daruri
teatrale, la sfarsit de noiembrie Teatrul
Tandarica invitandu-si spectatorii la cea
de-a 12-a editie a ,Festivalului
International al Teatrului Contemporan
de Animatie /mPuls*. Ca in fiecare an, a
fost o editie cu multi oaspeti, din tara si
din strainatate, cu trupe din Targu
Mures, Ploiesti, Cluj-Napoca, lasi,
Targoviste, Alba lulia, si cu foarte multi

Starsit de noiembrie
u ImPuls de la Tanddrica

oaspeti din Austria, Italia, Germania,
Grecia, Israel, Australia, Polonia, Rusia,
Spania, Turcia, SUA. Un adevarat regal
international! Programul a fost indelung
pregatit, judicios conceput, cu mai multe
si interesante sectiuni, demonstrand o
preocupare permanenta pentru innoire,
modernitate, performanta, celor de la
Tanddrica displacandu-le confortul unui
trai caldicel, lipsit de ambitii profesionale.
,Depaseste zona de confort este deviza
teatrului condus de Calin Mocanu, direc-
tor si al Festivalului, care convoaca o
multime de energii pentru reusita acestu-
ia. Astfel ca si la acesta editie au fost
ateliere de lucru, laboratoare de dra-
maturgie, conferinte, vernisaje de expo-
zitii, lansari de carte, dialoguri intre
artisti, proiectii de filme. De mult succes
s-a bucurat Tandarica Altfel, un complex
atelier de constructie papusi, jocuri
teatrale, pictura. Sectiune care n-a pier-
dut din vedere dimensiunea educativa,
constanta intr-un teatru pentru copii, ast-
fel ca aici au avut loc lectii de igiena den-
tara si de sigurantd, in diferite situatii,
dar mai ales in circulatie, prin colaborare
cu medici, cu Inspectoratul pentru

Situatii de Urgenta, si cu Inspectoratul
General al Politiei Roméane. Si la teatru a
fost mare circulatie in perioada
Festivalului (19-28 noiembrie), pentru ca
programul a fost deosebit de atractiv,
adresandu-se tuturor categoriilor de
varsta. Pentru adolescenti si adulti a fost
un adevdrat deliciu sa vada noua versi-
une a ,Visului unei nopti de varda“ de
William Shakespeare, montarea plina de
imaginatie, de umor, de gaguri, de ludic
erotism a regizorului Cristian Pepino
(autor si al scenografiei), a carui spiritu-
ala verva pare inepuizabila. Jocul acto-
rilor ~ Mihai  Dumitrescu,  Simina
Constantin, Florin Mititelu, Paul lonescu,
Cristina Tane, Andreea lonescu, Roxana
Visan, Leonard Dodan, Robert Trifan,
care alcatuiesc o armonioasa echipa,
bine sudatd, a fost viu aplaudat. M-am
uitat fermecatd la expresia péapusilor
(construite de Dinu Carcaleseanu), la
potrivirea extraordinard dintre finfa-
tisarea, miscarile lor si caracteristicile
personajului. Si la Titania, care se com-
punea dadaist, urmuzian (ca Turnavitu),
si se descompunea la fel, spre hazul
asistentei. Am vazut, in zilele mele de

festival, spectacole frumoase, m-a
cucerit total ,Eu, Oblio“ (Teatrul
Tandarica), minunata realizare a regi-
zoarei Nona Ciobanu, cu o impresionan-
td scenografie, cu animatii video si mu-
zicd excelentd, si am apreciat in chip
special doua spectacole non-verbale,
Cand totul era verde (Teatrul Key, Israel)
si Nymio (Compania Zero en conducta,
Spania), primul un mic poem filosofic, de
acuta sensibilitate si cu un mesaj foarte
actual, al doilea o ingenioasa demon-
stratie de teatru gestual, cu
nenumaratele lui posibilitati de expresie.

Cert este ca viitorul suna bine la
Teatrul Tandarica (pentru ca aici e multa
atitudine si multa arta), ceea ce era
lesne de inteles pentru cei care au asis-
tat la lansarea Proiectului SALT 2016, o
platforma destinata tinerilor pana in 35
de ani. Erau depuse acolo 13 proiecte,
urmand a fi jurizate, si care se gdsesc pe
site-ul teatrului.

Si tot atét de sigur este cé fiecare fes-
tival este un nou ImPuls pentru acest
teatru mereu tandr, care formeaza pu-
blicul, 7i educa pe cei mici in spiritul
umanismului, al artei, dar ii delecteaza
si pe adulti, deopotrivd, rdmanand neo-
bosit in a cduta noul, pentru a-i surprinde
placut pe toti spectatorii indragostiti de
arta animatiei.

Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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E generoasa aceasta idee
legata de posibilitatea ca unele
dintre personaje sa se rega-
seasca dincolo de text, s& iasa
din categoria ,fiintei de hartie”
si sd intregeasca prin istorisirile
ce curg o lume aparte, intr-un
ritm ce caracterizeaza intru
totul chiar spatiul provinciei. Nu
as putea spune ca Lina
Codreanu este o surpriza in li-
teratura — o cunoastem mai
demult, cel putin de pe vremea
,Postalionului“ care colporta
inteligent varii moduri de exis-
tenta. Totusi, odatd cu aparitia
,Proprietarilor de amintiri“
(Editura ,Rafet) autoarea
demonstreaza pentru cei care
fncd mai asteptau o noua con-
firmare ca are resorturile de a
oferi un nou volum credibil.

Pe de alta parte, vedem cum
actantii volumului vin inspre
fictiune din realitatea imediata,
evident transfigurata artistic
prin formule ce parca se
apropie de scriitura clasica.
Lina Codreanu aminteste de
proza cu accente psihologice a
realismului marca loan Slavici.
Apetenta pentru tot ceea ce
tine de minutios, disponibili-
tatea de a inregistra precum un
seismograf de ultimd generatie
toate schimbarile comporta-
mentale se imbina intr-un alt

Lina CODREANU

Proprietarii de amintiri

soi de magie: nu e magia nas-
cuta odata cu tehnicile la moda,
autoarea nu mizeaza pe ceea
ce ar putea fi socant; perso-
najele domniei sale nu pot fi
intélnite la stiri si nici nu sunt
interesate de ,parteneriate
strategice”. Ele vin dintr-o
solida traditie a prozei de fac-
tura realist-clasica, acolo unde
tarele caracterelor ori destine
in parte potrivnice sunt contra-
punctate de momente de

lumina. Pozitivul si opusul
argumenteaza cumva sapi-
ential mersul lumii. ,Eroii

istorisirilor sale strapung imagi-
narul pentru ca demonstreaza
cd au vointa de a-si constienti-
za greselile. Desi nu traiesc nici
macar in vecinatatea ,vinei
tragice”, acestea isi insusesc
mai de fiecare datd o lectie
morala, viata insasi echiva-
leaza astfel cu un parcurs etic.

,Proprietarii  de amintiri“
aduna in paginile sale trei texte
si mai multe destine: ,Fantana
din Valea Mandrei“, ,Propri-

etarii de amintiri“, ,Asteptari in
clepsidra“. Le-am numit mai
sus istorisiri deoarece cumva
ele imprumutd elemente atat
din povestire, cat si din nuvela.
Unele aparitii ori gesturi aduc
aminte de tehnica crochiului.
De fapt, s& ne intelegem —
poate ca meritul cel mai mare
al autoarei este legat de stilul
ireprosabil, de stiinta de a
aduce intr-acelasi loc mai mul-
te registre. Dintre acestea, cel
arhaic ocupa primul plan.
,Fantana din Valea Mandrei“
constituie o varianta a figurii mi-
tologice a Mesterului Manole.
De obicei, formula intrebuintata
fixeaza un cronotop, mai apoi
autoarea focalizeaza dinspre
,gandurile omului erau in alta
parte“ (afirmatie ,profetica“)
pana spre trasaturile de
adéncime ale personajului prin-
cipal. Intr-un loc unde ,micile
pravaliri aratau ca lutul brun nu
e temei solid in fata ploilor si a
zapezilor care tocmai pierisera
sub vantul primaverii, dorinta

fantanarului era aceea de a
yrandui o fantana in valea
cealalta, langa imasul lor, sa nu
mai cdlareasca dealurile si
lumea sa aiba apa la
indemana“. Gradual, gratie
imaginilor din ce in ce mai
detaliate si mai dinamice, lec-
torul ajunge sa imprumute el
nsusi din patima celui care isi
doreste sa schimbe propriul
destin dar si pe cel al unei
ntregi comunitati. S& nu uitam,
apa — fantana compun un
dublu simbol pentru existenta
asumatd, pentru un nou botez
in spatiul valorilor simple,
traditionale. Méndita, asa cum
se intdmpla si in unele variante
ale baladei populare amintite,
presimte ca ceva tainic are sa
se intample: ,A simtit asprimea
si raceala, cuvintelor indata ce
a anuntat-o ca porneste la
lucru, cand, pe crugul cerului,
luna isi arata si chipul balai si
ridurile batranetii. Avea apuca-
turi de posedat, nu de om cu
mintea acasa“.

in toate cele trei texte femeia
are capacitatea de ,a trece
peste” fatalitatea vietii, de a
gasi o motivatie credibila pen-
tru... a continua. Bijuteria volu-
mului este fara doar si poate
,Proprietarii de amintiri — un
text ce aminteste de Tolstoi ori
Cehov. Randurile circumscriu
drama unei femei ce revine din
Franta in Romania, in postura
de profesoara de franceza.
Suntem si aici sub semnul con-
trastelor evidente: senzuali-
tatea si finetea ce o caracte-
rizeaza versus stranietatea ori
lipsa de discernamant a bar-
batilor; moralitate versus planul

unui univers al lucrurilor
marunte, fluviul vietii versus
clipa etc.

Glumind mai mult sau mai
putin, ,Proprietarii de amintiri
ne sugereaza ca nu intotdeau-
na putem ingana ,It is a man’s
world“ ci ar trebui sa invatam
pas cu pas (alaturi de Lina
Codreanu) si cum sa distingem
exclusiv  din  perspectiva
eroinelor nuantele unui spatiu
dens, moldav, care reinvie
amintiri si care 1i Tmpropri-
etdreste cu adevarat doar pe
cei ce inca mai au supletea si
magia scrisului.

Marius MANTA

* urmare din pag. 32

(se stie ca Pessoa a decedat prematur,
la 47 de ani, in urma unei colici hepatice
produse pe fond de alcoolism); chipul
poetului fixat in portrete ridicate pe
simezele muzeelor si statui amplasate in
locurile preferate (v. bronzul creat de
Lagoa Henriques in 1988, de pe terasa
cafenelei ,A Brasileira“, in Chiado,
asaltat si fotografiat zilnic de turisti); nu
mai spun de versurile transcrise pe
ziduri, afise, bannere s.a.m.d.

Asta te obliga la explicatii si la identifi-
carea ,surselor’. Si constati, pe firul
biografic parcurs indarat, ca Fernando
Pessoa a fost el insusi un fel de ,flaneur”
prin Lisabona. Dupa ce s-a intors din
Durban (Africa de Sud, unde a trait cu
familia intre 1896-1905), s-a instalat
definitiv in Lisabona si a locuit pe: Rua
de Bela Vista, Largo do Carmo, Rua
Passos Manuel, Rua Pascoal de Melo,
Rua Dona Estefania, Rua Antero de
Quental, Rua Almirante Barroso, Rua
Cidade, Rua Bernardim Ribeiro, Rua
Santo Anténio dos Capuchos, Rua
Coelho da Rocha, Avenida Gomes
Pereira, terminandu-si periplul pe Rua
Luz Soriano (unde se afla spitalul Saint-
Louis-des-Frangais). Cateva dintre aces-
te ,popasuri“ sunt marcate cu placi
comemorative, desi decorul s-a modificat
intre timp. Dar importanta e atmosfera pe
care poetul a absorbit-o in opera sa, in
poeme si in proza (partial si in ghidul
descoperit postum, pentru cd acesta
vizeaza in special ,monumentele“). De
pildd, sub masca heteronimului
,Bernardo Soares“ (unul dintre cele 72
de heteronime ca i-au fost identificate
pana acum), el nota: ,Duc cu mine pe
aceste strazi, pana la caderea noptii,
senzatia unei vieti care le seamana.
Strazile sunt inundate, pe timpul zilei, de
o forfota lipsita de orice semnificatie; iar
pe timpul noptii sunt pline de absenta
oricarei forfote, ceea ce iarasi nu
inseamna nimic. Eu, pe timpul zilei, sunt
nul, dar pe timpul noptii sunt eu. Nu
exista deosebiri intre strazile din preajma
portului si mine, doar ca ele sunt strazi iar
eu suflet, si s-ar putea ca diferenta sa fie
neglijabila, fatd de ceea ce constituie
esenta lucrurilor. Exista un destin identic,

Lisabona dupd Fernando Pessoa

fiindca abstract, pentru oameni si lucruri
— o0 desemnare la fel de indiferenta in
algebra misterului...“ (cf. Livro do
Desassossego, 1982 / Cartea
nelinistirii, ed. rom. 2000, trad. Dinu
Fldamand). lata o farama din ceea ce se
poate ascunde fin launtrul ,massei de
case“!

Pe de alta parte, dupa atata uzura fi-
zica si sufleteasca impusa de frecventa
schimbare a domiciliilor (consecinta sau
elogiu al ,provizoriului“?), nu e de mirare
ca ,mostenirea“ memorialistica ldsata de
Fernando Pessoa se compune din numai
cinci piese (fie ele si esentiale): o
,comoda“, masina de scris, ochelarii, car-
netul de note si lada pentru manuscrise...
Ele se afla azi in camera poetului, recon-
stituitd (fmpreuna cu alte accesorii din
epocd) in Casa Fernando Pessoa de pe
Rua Coelho da Rocha nr. 16, deschisa in
1993 (se spune ca si fatada cladirii — pe
care au fost transcrise fragmente din
poeme — ar fi originald). Nu e o ,casa
memoriala“ in sensul comun al expresiei,
ci mai degrabda un ,performance”

muzeografic menit sa conserve / trans-
mita ,spiritul Pessoa“ reproduceri de
manuscrise (inclusiv zodiacurile unor

F. Pessoa si casele din Lisabona (graficd)

heteronimi celebri — Alberto Caeiro,
Ricardo Reis, Alvaro de Campos — alca-
tuite de poet), tablouri (portretul pe care i
l-a facut prietenul José de Almada
Negreiros in 1954), jocuri de umbre ani-
mate, auditorium, sala de studiu si ate-
liere de compozitie pentru elevi. Si,
bineinteles, biblioteca, unde se afld si o
sectiune cu cele 1200 de volume care au
apartinut scriitorului. La cafeneaua din
curtea interioara, sorbind un ,espresso”,
te poti intreba de ce tocmai aici se
innoada toate cararile pessoa-ne ale
Lisabonei?

Asta din moment ce, in cartierul
Belem, existd impresionanta Mosteiro
dos Jeronimos / Mandastirea leronimilor,
care gazduieste acum (de la centenarul
nasterii din  1988) mormantul lui
Fernando Pessoa (dupa ce, initial, poetul
fusese inhumat in Cemitério dos
Prazeres / Cimitirul Placerilor). Cu mult
fnainte de a sti ca aici 1i vor ajunge
ramasitele, el descria manastirea astfel
(tot in ghidul citat anterior): ,O vizitd la
Jerénimos nu se poate face decét foarte
lent, daca vrei sa profiti din plin.
Nenumaratele frumuseti pe care le con-
serva aceste locuri trebuie sa fie studiate

cu grijd, in cele mai mici detalii, imaginile,
mormintele, coloanele, dulapurile, mai
ales cele din transept, care nu sunt
sustinute de nici un stélp, picturile, inima
de unde poate fi vazut aproape tot interi-
orul bisericii, capela care e una dintre
cele mai frumoase din lume, locul rezer-
vat mormintelor lui Alexandre Herculano
si Guerra Junqueiro, marele poet...”
Acolo e inhumat si Camdes. O descriere
actualizatd nu poate omite mormantul lui
Fernando Pessoa.

Dar, motivatia fundamentald a lega-
turii lui Fernando Pessoa cu Lisabona o
vom gasi abia la capatul cel mai indepar-
tat al biografiei poetului si anume intr-o
trauma: plecarea la Durban, dupa a doua
casatorie a mamei sale cu Jodo Miguel
Rosa, numit consul acolo. Marturia dis-
locérii afective o gasim in poemul Lisbon
Revisited (1926), incredintat hetero-
nimului ,Alvaro de Campos*, care scria:

,Te revad,

Oras al copilariei mele

inspaimantator pierdute...

Oras vesel si trist, vin din nou

sa visez...

Eu? Dar mai sunt eu oare
acelasi care aici a trait,
aici s-a intors,

Si aici a revenit

Si aici din nou a inceput

sa se intoarca?”
(cf. ed. rom. 2011;
trad. Dinu Flamand)

E semnificativ faptul ca, daca in vari-
anta din 1924 al doilea vers era ,Oras al
copildriei mele trecute”, la finisarea din
1926 el va deveni ,Oras al copilariei mele
pierdute”.

Asadar, luarea in posesie a Lisabonei
nu a fost decét o incercare a regasirii de
sine (criza identitara e reflectata de
multimea heteronimilor) prin recuperarea
copildriei. lar poetul a plecat din lumea
asta nefiind convins ca a reusit. Cu toate
ca, astazi, locuitorii capitalei portugheze
iti vor raspunde la intrebari in oricare din-
tre limbile pe care le-a folosit Fernando
Pessoa in opera sa: engleza, portugheza
sau franceza...

(noiembrie, 2016)
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in plin proletcultism, Radu
Petrescu (31 august 1927 — 1
februarie 1982) isi vedea senin
de lecturile lui (ca, de altfel, si
ceilalti ,targovisteni“), gandind
la destinul culturii romanesti si al
celei europene. ,Targovistenii“
vor astepta deschiderea dintre
anii 1968-1971 pentru a debuta
editorial in intervalul 1969-
1975: Mircea Horia Simionescu
(1969, cu Dictionar onomastic,
prim volum din ciclul Ingeniosul
bine temperat), Radu Petrescu
(1970, Matei lliescu), Costache
Olareanu (1971, Vedere din
balcon), Tudor Topa (1975,
Incercarea scriitorului). Fiecare
venea cu ,suceala® lui ,textua-
lista“, de un rafinament estetic
inconfundabil, ceea ce i-a de-
terminat pe cei din generatia
’80 sa se revendice din ,Scoala
de la Targoviste“, desi intre tex-
tualismul lor si cel al targo-
vistenilor  diferentele  sunt
majore. Si nu in defavoarea
grupdrii, prin excelentd una de
prozatori.

Intre acestia, Radu Petrescu
trece drept un profund prozator
si diarist, seria Iui de jurnale
fiind considerata printre Tnaltele
reusite ale genului din literatura
roméana (Vezi editia integrala a
Jurnalului, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2014). In ce ma
priveste, am citit Matei lliescu
n iunie 1975, reactia mea la
lectura fiind urmatoarea’: ,Un
alt roman bine primit la vremea
lui a fost Matei lliescu de Radu
Petrescu. Cartea urmareste o
experienta de Bildungsroman,
cea a lui Matei lliescu, stramu-
tat cu familia in orasul N. Aici
(in roman, n.n.) se gaseste un
traditionalism ingenios prin
suprapunerea secventelor in
raport cu trairile prezente si tre-
cute, dupa o logica palimpses-
tica. Aceasta ar putea fi o for-
mula diferita de a Noului
Roman la moda. Radu
Petrescu descinde, in buna
masura, din lonel Teodoreanu,
din Cezar Petrescu, din
Turgheniev sau din Tolstoi, pe
care-i parodiaza cu finete. Din
pacate, nici Radu Petrescu nu
depaseste o anume cuminte-
nie caracteristica prozatorilor
romani.“

N-am recitit romanul in ve-
derea unei ,revizuiri critice de
sorginte lovinesciana, dar cate-
va observatii de atunci sesizau
noutatea artei Ilui Radu
Petrescu: ,traditionalism inge-
nios“, ,suprapunerea secven-
telor in raport cu trdirile pre-
zente si trecute, dupa o logica
palimpsestica®, ,o formula
diferitd de a Noului Roman“
francez atunci in voga, in fine,
finetea parodiei, probabil singu-
ra cu adevarat revendicabila de
postmodernism. Proaspéta as-
tazi imi este lectura Jurnalului
si marea revelatie pe care o
consider a fi Meteorologia lec-
turii, carte testamentara apa-
rutd in acelasi an cu plecarea
dintre noi a scriitorului, in 1982.
Legatura dintre tehnica diaris-
tica prezenta in Matei lliescu si
jurnale a fost remarcata
demult, dar nu si viziunea
palimpsestica, holotropica asu-
pra canonului literar si artistic
european si romanesc. Aici,
Radu Petrescu are intuitii

geniale, care anticipa dezbate-
rile de dupa 1990, culminande
cu cercetarea lui Harold Bloom?*
despre canonul occidental.
Cunosteam finetea gandirii
estetice a lui Radu Petrescu din
cartea postuma despre G.
Bacovia®, valorificatd de mine
in ,Complexul Bacovia“ (2002).
In spirit kierkegaardian, Radu
Petrescu sesiza spaima exis-
tentiala a lui Bacovia in fata
poeziei: ,El este, dupa cum se
pare, singurul poet roman, care
se teme de poezie, care
descrie efectele devastatoare
pe care aceasta le are asupra
poetului (si prin extensie de
inteles, asupra lumii).** Radu
Petrescu il apropia, ontologico-
estetic, de Mallarmé si de
Thomas Mann. Dar abia in
Meteorologia lecturii lucrurile
iau amploare canonica, intr-un
sens de negasit in gandirea
criticd romaneasca a vremii.

Harold Bloom a stabilit lega-
tura dintre canonul biblic si
canonul laic, intre Cartea
Catrtilor si cdrtile culturii si lite-
raturii, modelul absolut al
acestei tainice relatii fiind
Shakespeare, considerat cen-
trul iradiant al canonului literar
occidental, sinteza de ,pa-
ganism“ si crestinism, intr-un
sens foarte apropiat de vizi-
unea lui Eminescu si a lui lon
Barbu. In atare privinta, geniul
lui Eminescu intelesese locul
privilegiat al ,divinului brit,
,geniala acvila a nordului,
caruia i inchind si poezia cu
titlu canonic, Cartile: ,Ca
Dumnezeu te-arati in mii de
fete/ Si-nveti ce-un ev nu poate
sa te-nvete.“ ,In toata istoria
filozofiei — aratd Bloom — nu
exista originalitate cognitiva
comparabila cu cea a lui
Shakespeare si este si ironic, si
fascinant sa vezi cum se intre-
aba Wittgenstein daca exista
vreo diferentd autentica intre
reprezentarea shakespeariana
a gandirii si gandirea insasi.”
Este si motivul pentru care
~Shakespeare, care nu s-a
bazat prea mult pe filozofie, e
mai important in cultura occi-
dentala decét sunt Platon si
Aristotel, Kant si Hegel,
Heidegger si Wittgenstein.” La
nivelul culturii romanesti, situ-
atia e aceeasi cu Eminescu si
nu intamplator  Svetlana
Paleologu-Matta considera ca
poetul roman, desi n-a fost
filosof de meserie, exprima cel
mai adanc/inalt gand despre
Fiinta in cultura noastra®. Ceea
ce implicd si cea mai inalta
constiinta estetica. Esteticul,
observa Harold Bloom, este
fundamentul canonului occi-
dental.

In anii ’50, in plin pro-
letcultism, acesta era criteriul
suprem de gandire literar-artis-
tica al lui Radu Petrescu, exi-
genta canonica pe care doar la
Eminescu, |.L. Caragiale, lon
Creangd, lon Barbu sau
Dimitrie Stelaru o mai intalnim,
ca sd amintesc cateva dintre
reperele estetice ale lui Radu
Petrescu insusi. Spre deose-
bire de Harold Bloom, Radu
Petrescu nu pariaza pe con-
ceptul de canon occidental, ci
trimiterea Iui e la unul euro-
pean, evitand restrictiunea la
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Occident, caci Europa e mult
mai veche decat acesta,
matricea ei fiind greco-romana,
arcuitd intre Homer si Vergiliu,
intre crestinismul ortodox si cel
romano-catolic, izvorul trim-
itand la primii, iar cei de ai
doilea constituind erezia. Asa
se face ca modelul primordial al
canonului  european este
Homer, nu Shakespeare. De
aici incepe fascinanta aventura
estetica a lui Radu Petrescu.

In A treia dimensiune, care
cuprinde jurnalul dintre 1957-
1960, scriitorul atesta ca in
1957 el era deja angrenat in
scrierea cartii despre Homer
care va apdrea abia dupa un
sfert de veac, in anul stingerii
sale. Frecvent, el vorbeste
despre ,Homerul meu* si face
precizari despre stadiul redac-
tarii capitolelor, opt in versi-
unea finalda. Ceea ce impre-
sioneaza in Meteorologia lec-
turii este holotropia privirii cri-
tice pe care n-o intalnim, la noi,
mai ales in ,obsedantul dece-
niu“, decéat la G. Calinescu, dar
in amintirea celui interbelic,
nerestrictionat de conjunctura
istorica, orientat catre o ,critica
totala“. ,Divinul critic opera
insd cu conceptele estetice
traditionale, in spiritul arhitec-
tural din Istoria literaturii
romane de la origini pand in
prezent si din Bietul loanide. Si
Radu Petrescu este un puternic
vizual. Unul dintre romane se
intituleaza, altminteri, Ce se
vede (1979). Numai ca privirea
lui se aventureaza, atat in
proza, cét si in critica, spre
ceea ce nu se vede cu ochiul
obisnuit. Peste ani, asemenea
Lprivire® se va putea numi

transdisciplinaritate, in paradig-
ma ethosului transmodern.
Oglinda lui nu este cea stend-
haliana purtata de-a lungul unui
drum, ci este chiar oceanul
capricios involburat al vietii si
artei. Altfel spus, oglinda pri-
mordiald care include toate
oglinzile posibile, miscatoare.
Citeste si evalueaza in dublu si
multiplu referential, dincolo si
intre curentele si scolile litera-
re. Acesta e si sensul meteo-
rologiei sale: ,Asa cum vrea sa
sugereze titlul, Meteorologia
lecturii nu este un studiu in
acceptia pedanta. In conditiile
obisnuite de informare, astfel
de studii sunt, oricum, de mult
imposibile. Am lasat materia sa
se organizeze liber, de la sine,
in vartejuri care reiau mereu
aceleasi cateva teme, altfel
luminate si sporindu-se de
fiecare data prin noile lor
vecinatati.”

,Meteorologia“ estetica a lui
Radu Petrescu ar putea fi con-
sideratda o gramatologie, in
sensul lui Jacques Derrida, sau
o gramaticad generativa de felul
celei a Iui Noam Chomsky,
daca n-ar fi mai mult si mai
putin de atat. Pentru el, arheul,
nucleul generativ al intregii lit-
eraturi europene este opera lui

Homer (summa), care, la
randu-i, genereaza tragedia
greacd, Eschil, Sofocle si

Euripide construindu-si piesele
din plasma personajelor lliadei
si Odiseei. In Aeneida, Vergiliu
reia eroi homerici, dar comite
serezia®, schimband registrul
de pe eroii barbati inspre Dido,
Elissa, a carei drama inau-
gureaza literatura moderna,
eroine ca Francesca, Emma
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Bovary sau Anna Karenina fiind
ecouri si victime ,ale acelui
amore polluto™ vergilian. De la
Homer la Biblie, totul se con-
struieste in jurul ideii de Carte:
,Marea tema a literaturii
europene, a acestei summe
homerice, ortodoxe ori eretice,
este cantecul, cartea, in intele-
sul aratat, de mecanism care
prospecteaza viata, dar si o
anexeaza, in felul cel mai
direct, aceasta din urma acti-
une fiind aceea care da meca-
nismului enormul prestigiu dar
si rigoristilor, cititori exclusivi si
eterni in cartea atextuala, para-
disiacd, a legii morale, difidenta
enorma, ostilitatea. Ambele
efecte sunt indreptatite.“® Nu e
de mirare cd obsesia Cartii s-a
perpetuat pana la Eminescu,
Mallarmé, Borges, Arghezi, lon
Barbu si Cezar Ivanescu. Doud
carti stau fata in fata: cea scrisa
si cea a vietii. Intre acestea,
Cuvantul este al cincilea ele-
ment: ,Cuvantul nu este strain
de lume, placat pe ea, ci este
cel de al cincilea element al
lumii, alaturi de pamant, apa,
aer si foc, si starea ei cea mai
epurata, paradisiacd, in asa fel
ncét tacerea insasi este un fel
de a fi al cuvantului. Urma sa
grafica nu e mai artificiala decéat
vinele pietrelor, desenele de pe
aripile fluturilor. Pare elemen-
tar, deci, sa fim indusi a banui
cd améandoua cartile au acelasi
autor si am si vazut ca toti
autorii europeni sunt, mai
apropiat sau mai departat,
Homer, toate cartile din spatiul
nostru fac text comun cu
poemele homerice, ca sporuri
ale acestora.""

Daca in epoca medievala
cartea este obiect magic (v.
Orlando furioso, la Ariosto — si
el un homeric, devenind tema
fundamentala a poemului), la
Novalis, Hoffmann sau
Eminescu, ,nu apartine poeziei
ci tehnicii, fiind o colectie, cu
indice la sfarsit, de formule
magice, semne matematice si
figuri astrologice. Din aceasta
carte se actioneazd, ca la un
pupitru de comanda, asupra
cartii celeilalte, a lumii.“* Asa
se intampla cu ciudata carte a
lui  Zoroastru, la ,pupitrul®
careia se afla eroul emines-
cian, dedublat, din nuvela
Séarmanul Dionis. Suprematia
cartii scrise asupra cartii zeilor
a fost descifrata de Homer
nsusi, in pofida viitoarei ras-
turnari a lui Platon, prin care
scriitorul va fi coborat la nivelul
unui serv al zeului. Faptul e
identificat de Radu Petrescu la
nivelul tehnicii compozitionale
a lliadei, intre cantul al doilea,
al catalogului corabiilor, si cel
de al optsprezecelea, care
cuprinde faurirea scutului lui
Ahile. Acolo este descoperit
adevdratul Homer, demiurgul
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Cartii: ,dincolo de textul scris,
ntr-un spatiu intermediar intre
cartea lumii si cartea scrisa,
contiguu ca jumatate nescrisd
dar construita a ei, tot text, dar
de alta natura, instituit odata cu
aparitia pentru cititor a ce am
numit adevaratul Homer, anta-
gonul obligat al automatului
metalic din cantul al doilea al
lliadei, spatiu intermediar in
care, alaturi de Homer, se
instaleaza si cititorii lui succe-
sivi.“?

Cantitativ, faurirea scutului
de catre Hefaistos reprezinta
Lexact a treia parte din catalog,
care are treizeci de episoade",
tot atatea corabii si semintii
céate participa la razboiul troian,
toate evocari ale calatoriei pe
mare. Cartea insasi este o
calatorie pe mare. Hefaistos
anunta, de fapt, ca, prin
faurirea scutului, el reface cata-
logul fintregii armate. Homer
are intuitia legaturii tainice din-
tre parte si intreg, in stihurile
480-482, din cantul al doilea,
conturandu-si un posibil auto-
portret, ,din adancul compozi-
tiei lui“. El stie ca in calitate de
zeu, Hefaistos, faurind scutul,
produce un act cosmogonic.
Scutul este lumea insasi.
Raportul scut/catalog functio-
neaza si rasturnat, de la Z la A,
Lprimul loc ca importanta
revenind scutului iar catalogul
fiind nu numai o prefigurare, ci
si ecoul in urma al versurilor
din cantul al optsprezecelea, in
afara de motivele enumerate
aici si pentru acela ca,
ajungénd cu lectura la scutul lui
Ahile, in mintea noastra revine
catalogul al doilea, de unde,
astfel, il deplasam, de fapt se
deplaseaza el insusi, pana in al
optsprezecelea, unde il citim in
functie de scut.“" Si aici inter-
vine partea surprinzatoare a
autoportretului homeric: ,el ne
face atenti ca asa cum zeul
fierar faureste lumea, el, poe-
tul, faureste opera sa, care este
o lume, daca nu cumva o lume
mai cuprinzatoare si mai ade-
varata decét a zeului, dat fiind
ca zeul apare ca personaj in
opera poetului, in timp ce poe-
tul isi afirma, autoportretizan-
du-se jpotetic, exterioritatea,
superioritatea fata de propria-i
opera, adica fata de lumea
facuta de el care include si pe
aceea facuta de zeul insusi.
Mai mare ca zeii este destinul
si Homer se construieste ca
destin al cartii sale.””® Cum
spuneam, Platon va rasturna
pozitia privilegiatd indusa de
Homer, autorul enigmatic al
celor doud epopei anuntand ca
,Nu este servitorul nici al
regelui, nici al zeului“. Mai mult,
el sta in centrul lumii, ,in spati-
ul intermediar dintre lumea
faptei oarbe si lumea poeziei.“”
Asa se face ca ,nu poemul este

un analagon al lumii, ci lumea
este analagonul poemului“®.
Viziune puternic antiplatoni-
ciand, de regasit si la lon Barbu
al nostru, in pofida exegetilor
care l-au citit prin Platon.
Asadar, nu filosoful are acces
spre abisul Cartii lumii, ci poe-
tul. Deja ca mester faurar,
Hefaistos 1i amenintd de
dusmani: ,Scutul este o arma
de atac. A prezenta inamicului
imaginea cosmosului echiva-
leaza cu a-l pune sa priveasca
in abis, cu a-i da branci in pra-
pastie.”

Eroii vin spre Troia din toata
lumea, intr-o miscare cen-
tripetd, simbolizata de scut.
Odiseea este opusul lliadei:
,Ulise pleaca de la Troia spre
toate partile lumii, si, la nivelul
fabulei, avem astfel o miscare
centrifuga“®. Razboinicii vin
spre Troia din pricina Elenei,
care rupe ordinea morald a ero-
sului si a lumii. Ulise se
intoarce in ltaca din pricina
iubirii pentru Penelopa (arhetip
al fidelitatii) si pentru patria lui.
Pretendentii la stdpénirea
ltacdi si ai Penelopei refa-
cuserd miscarea centripetd a
catalogului corabiilor, miscare
pe care Ulise o va spulbera in
cele patru vanturi: ,Ulise i
omoara pe pretendenti dupa ce
da ochii cu ei in palat, asa cum
Hector si Troia cad dupa ce

zeul Tincheie pentru Ahile
faurirea scutului.”®
Erezia vergiliana din

Aeneida se desprinde din
aceeasi ordine cosmica a cartii
duble, destinul urmat de
Aeneas fiind cauza dezordinii i
sinuciderii Didonei. Inca Homer
fusese acuzat de impietate fata
de zei care se aflau ,in acelasi
raport in care erau pusi de
gandirea religioasa cu Destinul.
De aproape doudzeci de seco-
le, omenirea nu mai gandeste
insd in functie de un destin
unipersonal homeric, ci de
Trinitate, una ca substantd, in
trei ipostaze, paterna, filiala si
spirituald, si toate cartile, cu
exceptia uneia singure, au fost
resimtite ca profane, frivole.
Aceasta este interdictia.”*
Ceea ce subliniaza aici Radu
Petrescu este ruptura dintre
canonul biblic si cel laic, profan,
care a dus la ocultarea concep-
tului grec de Destin, izvorul
central al tragediei, in favoarea
comediei lumii. Dogma Trinitatii
crestine a fost incalcata, in chip
straniu,  dinspre  ambele
antiteze: teologica si profana,
cand, in realitate, Cartea Vietii
si Cartea Cartilor sunt fete
complementare ale Destinului
omenesc. Radu Petrescu ar fi
trebuit sa precizeze mai
limpede ca interdictia isi are
sursa, in primul rand, in teolo-
gia scolastica, tentata chiar prin
primatul papal sa ignore
Trinitatea, Papa (Tatél) lumesc
substituindu-se monoteismului
iudaic al Vechiului Testament.
Se incifreaza aici cea mai grea
incercare a crestinismului occi-
dental, declansator de erezii
wvergiliene” care stau la baza
literaturii moderne. Paradoxul
sesizat de Radu Petrescu este
ca interdictia morald in numele
Bibliei a blocat Trinitatea,
izoland-o de dimensiunea a

treia”?, ~cea esteticd, a
Destinului din tragedia greaca.
Este un gand genial al lui Radu
Petrescu, menit sa explice
erezia dramatica a lui
Nietzsche care s-a intors cu
fata de la crestinism catre recu-
perarea tragediei grecesti,
preferandu-l pe Dionysos lui
lisus si, evident, Papei. latd
incercarea lui Radu Petrescu
de elucidare a blocajului
Trinitatii, in beneficiul canonului
literar: ,Constructia in functie
de instanta trinitara este pana
acum blocata in parte din
cauza interdictiei, in parte din
cauza acelei esentiale difi-
cultati de interpretare constand
in elucidarea Trinitatii in
favoarea exclusiva a elementu-
lui patern./ Dumnezeu géandit
doar ca element patern isi
pierde intelesul, in sensul ca,
din punctul de vedere al dog-
mei, elementul patern este
doar o fata a lui Dumnezeu,
dar, si, implicit, in sensul ca
prin echivalarea lui Dumnezeu
numai cu Tatal este luaté posi-
bilitatea de a construi in functie
de altceva decat de zeul
suprem, unipersonal, al anti-
chitatii homerice, in functie de
Trinitate, singura putinta de a
construi, totusi, ca Homer, asa
ca in summa homerica a litera-
turii europene, doud mii de ani
literatura raméne finscrisa,
pana acum, in linia eretica, fata

de Homer, a Aeneidei
vergiliene."*
Ingrijorérile lui Radu

Petrescu concorda cu ale lui
Eminescu, si el dramatic con-
trariat ca treimea cea de o fiintd
intruchipatd de lisus si de
Biserica lui lisus cedeaza locul
Dumnezeului unic, autoritar si
razbunator al Vechiului
Testament, rascolind individu-
alismul modern si biruinta rdu-
Jui in istorie. (Vezi poemul dra-
matic Muresanu). Nu intampla-
tor Radu Petrescu acorda
importante  pagini trinitatii
homerice” a literaturii roméane:
Eminescu, Creanga, Caragiale,
poetul devenind, in linie dan-
tesca, ariostesca si shake-
speariand, ca poet national,
centrul iradiant al canonului li-
terar roménesc, dincolo de
marginitele incadrari in roman-
tismul de scoald: ,A continua
sa-| raportam la scoala roman-
tica, inseamna a face din el un
romantic tardiv, de interes strict
local, cum a si fost socotit de
unii. Verlaine si Mallarmé ei
nsisi crescusera din vigurosul
trunchi romantic hugolian, la fel
Baudelaire, si ce a constituit
poate un obstacol pana acum
la buna fintelegere a lui
Eminescu este faptul ca poetul
nostru, spre deosebire de con-
temporanii sai, a tins catre o
formula de totalitate care I|-a
facut sa absoarba in opera lui si
folclorul si tot ce i s-a parut valo-
ros in literatura roména de pana
la el in special din poezia unor
romantici ca, aceia dal, Carlova,
Bolintineanu,  Alexandrescu,
Eliade. Aceasta formula de
totalitate, exemplar realizata, i-
a conferit pe drept cuvant locul
poetului national.**

Diferenta enormd, asadar,
intre Radu Petrescu si scoala
postmodernista, in frunte cu

Lucian Boia si Nicolae
Manolescu, contestatarii lui
Eminescu in postura de poet
national. La Radu Petrescu
prima esteticul, nu ideologia
scorect politica“! In numele
esteticului cerea  scriitorul
regandirea paradigmei literare
n raport cu abisul ontologic al
dogmei crestine a Trinitatii:
»Planul cartii lumii si cel al cartii
scrise sunt antagonice pentru
a le face posibile pe aman-
doua, fara eliminarea antago-
nismului dintre ele, care e in
realitate secreta concordie a
celor doua fete ale aceluiasi
lucru. S-a scris mult, de la Gide
incoace, de punerea in abis a
cartii, niciodata de punerea in
abis, in carte, a lumii.”*® Dar
tocmai asta face Biblia, punand
in abis lumea simbolizatd de
corabia lui Noe, salvatoarea
lumii. De aceea, bisericile
crestine sunt construite ca
nave, strabatand marea invol-
burata a lumii. Admirabile sunt
observatiile lui Radu Petrescu
despre imaginea meteorologi-
cd a navei-Biserica, incepand
cu celebra Notre-Dame si
sfarsind cu bisericile romanesti
construite, nu intamplator,
chiar din lemn, ca si cordbiile.
De la corabiile homerice la cele
crestine, drumul e de contigui-
tate, crede Radu Petrescu, iar
elementul comun este este-
ticul. Acum, prozatorul ia ca
martore  capodopere  ale
romanului, de la Don Quijote
pana la Madame Bovary, dar si
capodopere precum Doud
loturi, de Caragiale, constructia
aventuriera a acestei nuvele
fiind a célatoriei pe marea lumii,
ca punere in abisul nefiintei a
tragicomicului Lefter Popescu.
Nu intamplator eroii acestia
celebri s-au nascut din lecturi,
aparent dintr-o pasiune ,este-
tica“ irepresibila. Cele doua
loturi caragialiene substituje
lecturile eroului cervantesc. In
analiza  patrunzatoare a
fenomenului, Radu Petrescu
este perfect pancronic cu René
Girard, cel care a debutat, in
1961, cu Minciuna romantica si
adevar romanesc. Daca in vizi-
unea lui Girard, Don Quijote si
Emma Bovary sunt captivi ai
dorintei  deviate (minciuna
romanticd), incapabili a se ridi-
ca la dorinta verticald (adevarul
romanesc, estetic, de sorginte
divind), la Radu Petrescu efor-
tul hermeneutic se focalizeaza
catre devierea de la constiinta
esteticd, veninda din constiinta
esteticd homerica. In definitiv,
ambii interpreti se intalnesc,
desi pornesc de la referentiale
diferite, aparent antagonice.
S-a crezut, spune Radu
Petrescu, ca Don Quijote,
Emma Bovary traiesc o pro-
funda constiinta estetica, vrand
sd impuna lumii ,natura si con-
duitele literaturii, adica dintr-un
exces de constiinta estetica.”®
In realitate, ,ce i uneste, pe ea
si pe eroul lui Cervantes, este
neputinta de a trai, adica de a
trai pana la capat, ca eroii si ca
eroinele din romane“. De aici
esecul lor existential. Trezirea
lor finala, de aceea, ,e totuna
cu moartea®“, incat abisul este-
tic al Cartii ii respinge. lata de
ce, observa, penetrant, Radu

Petrescu, in pofida celebrei
afirmatii: Madame Bovary c’est
moi, eroina romanului este ,cel
mai putin flaubertian dintre
marile personaje ale lui
Flaubert.”” Si asta fiindca
Flaubert este unul dintre cei
mai estetici creatori ai lumii,
vrednic de Homer. Altfel spus,
lipseste eroilor lui Cervantes si
Flaubert ,vietuirea corecta in
sfera valorilor estetice®®. De
aici geniul acestor creatori care
au inteles drama blocarii dog-
mei Sfintei Treimi in istoria
crestinismului european.

Si tot de aici admiratia mea
tardiva pentru capodopera
gandirii estetice a Iui Radu
Petrescu, nemaimirandu-ma
de ce la data aparitiei, in anul
mortii prozatorului, n-a starnit
nicio reactie pe potriva. Pro-
babil eu insumi n-as fi fost
pregatit atunci pentru o aseme-
nea reactie. Imi fac acum mea
culpa.

1 Reactie consemnata in
insemnarea 6193 din
Numere in labirint, Il,
Editura Opera Magna, lasi,
2008, p. 255.

2 Cf. Harold Bloom, The
Western Canon: The Books
and School of the Ages,
New York, Harcourt Broce,
1994, v. trad. din engleza a
Deliei Ungureanu, Canonul

occidental — Cdrtile si
scoala Epocilor, Grupul
Editorial Art, Bucuresti,

editia a Il-a, 2007.

3 Radu Petrescu, G. Bacovia,
Ed. Paralela 45, Pitesti,
1999.

4 Ibidem, p. 47.

5 Harold Bloom, op. cit., p.
38.

6 Svetlana Paleologu-Matta,
Eminescu si abisul onto-
logic, Aarhus, Danemarca,
1988.

7 Radu Petrescu, A treia
dimensiune, Editura cartea
Romaneasca, Bucuresti,
1984, pp. 13, 17, 22 etc.

8 Radu Petrescu,
Meteorologia lecturii,
Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti,
1982, p. 7.

9 Ibidem, p. 12.

10 spidem, p. 20.

1 ibidem, p. 61.

12 bidem, p. 76.

13 ibidem, p. 79.

14 bidem, p. 82.

15 ibidem, pp. 86-87.

16 ibidem, p. 87.

17 Ibidem, p. 88.

18 tbidem, p. 89.

19 sbidem, p. 92.

20 1pidem, p. 93.

21 Ibidem, p. 95.

22 A se vedea eseul A treia
dimensiune, care da titlul
jurnalului tiparit in 1984.

3 Radu Petrescu,
Meteorologia lecturii, p. 95.

24 Ibidem, p. 234.

25 Ibidem, pp. 96-97.

26 pidem, p. 122.

27 Ibidem, p. 123.

28 Ipidem, p. 133.
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Desi au trecut 30 ani de
cand, la 16 februarie 1986,
cadea rapus de gloante in
locuinta sa de pe Islington
Avenue din Toronto-Canada,
putini mai stiu cine a fost
Corneliu Dima-Dragan. Venise
pe lume cu exact 50 de ani
mai inainte, la 25 decembrie
1936, fiind nascut prematur, la
sapte luni — adica ,septilici“, in
limbaj popular. Era primul nas-
cut, succedandu-i abia peste
opt ani o sora, Doina si apoi
inca una — Mihaela. Familia sa
locuia atunci intr-o casa din
curtea Spitalului din Bacau,
unde mama sa Florica
(Popescu pe numele de fata)
era sora medicald. Fusese
casatorita anterior cu un oare-
care Neculai Dragan si inca
nu se terminase divortul, asa
incat Corneliu a fost declarat
cu numele acestuia, mai tarziu

fiind  recunoscut si adoptat
legal de tatdl adevarat,
ramanand astfel cu doud

nume: Dima-Dragan. Prenu-
mele 1i fusese dat — asemeni
multora dintre copiii nascuti in
deceniul al IV-lea al veacului
trecut — dupa cel al popularului,
pe atunci, Corneliu Zelea
Codreanu.

Copilaria
ca lupta
de clasa...

Tatal sau, Petru Dima, con-
tabil la Fabrica de zahar din
Sascut, a fost mutat in 1944 la
Tecuci, la o mare bazd de
colectare a sfeclei. Intreaga
familie a locuit acolo pana in
1949, cand tatdl sdu (care
facuse parte, probabil, din
Miscarea Legionard) a fost
arestat si inchis, fiind acuzat ca
»a desfasurat activitate subver-
siva Tmpotriva regimului de
democratie populard“ si ca ar fi
vrut s& fuga in Occident (asa
cum procedaserd, de fapt,
multi dintre camarazii sai...).
Singura cu doi copii si fara nici
o sursa de venit, Florica Dima,
mama lui Corneliu, a fost
nevoitd sa revind la Bacau,
reincadrandu-se la Spital.
Evocand aceasta perioada
grea din existenta mamei,

Doina  Ciuche, sora lui
Corneliu, declara, in 2001,
unor reporteri ai revistei

Cartea: ,Neavand sprijin de
nicaieri, am stat o vreme la
sora ei. Apoi a construit o casa
pe strada Carpati, unde
mostenise un teren. A fost
greu, tata a stat in inchisoare 6
ani, pana in 1955, la Canal, iar
noi trebuia sa ne descurcam.
Dupa ce s-a intors a mai trait 2
ani si a murit“.' Avea 50 ani —
tulburatoare coincidenta!l — ca
si Corneliu, in momentul asa-
sinarii sale...

Corneliu sustinuse exam-
enul de admitere in liceu la
Tecuci, in 1949, chiar in zilele
arestarii tatdlui sau. Venit in
Bacau, directorul Scolii Medii
Nr.1 (actualul Colegiu
,Ferdinand“), loan Grigoriu
(tatal lui Paul Grigoriu, jurnalist
radio), afland probabil de
arestarea tatalui, nu voia sa-l

primeasca la cursuri. ,Dupa
multele insistente ale mamei —
isi aminteste sora sa Doina —,
a motivat ca nu are banca pen-
tru el. Atunci colegii mamei au
confectionat o banca la ate-
lierul Spitalului si i-au dus-o in
clasa. Directorul nu a mai avut
ce sa spund si l-a inscris la
cursuri. Dupa o vreme, la
sedinta cu parintii, dirigintele a
spus ca era pacat sa fi pierdut
un asemenea elev care se afir-
mase foarte bine la invatatura.
In timpul anilor de liceu,
Corneliu a editat o revista,
Ardeiul, care este mentionata
intr-o lucrare despre revistele
scolare a d-lui  Marin
Cosmescu.?

Admis

la facultate
cu ,bursa
republicana“

Pe vremea aceea, pana in
1960, liceul avea o durata de 3
ani — clasele a Vlll-a, a IX-a si
a X-a. Corneliu Dima-Dragan,
elev deosebit de silitor, cu
rezultate excelente la invata-
tura, reuseste sa termine liceul
in 1953. Tatdl sdu, care avea
un frate, Mihai Dima, profesor
la Politehnica din lasi, 1i scrie
din inchisoare lui Corneliu, sfa-
tuindu-I sa mearga la lasi, pen-
tru a urma cursurile unei fa-
cultdti de inginerie. Dar
Corneliu, pasionat de lectura,
de istorie si literatura decide sa
urmeze cursurile facultatii de
filologie de la Universitatea din
Bucuresti, unde sustine exa-
menul de admitere in anul
urmator, 1954. ,La admitere —
aflam tot de la sora sa Doina —
a fost felicitat de presedintele
comisiei pentru rdspunsuri,
profesorul, apreciind ca Liceul
«Ferdinand» (de fapt, Scoala
Medie de Baieti Nr.1, cum se
numea atunci — n. L.C.) inca
trimite studenti buni®. In toam-
na insa Corneliu a refuzat sa
plece la cursuri, intrucat primi-
se vestea ca nu a fost admis la
filologie, ci la sectia de slavis-
tica. ,Mama — precizeaza sora
sa, Doina Ciuche — sfatuita de
cineva, a scris o plangere lui
Gheorghe  Gheorghiu-Dej,
pentru ca bdiatul luase note
foarte mari la admitere si fus-
ese scos de pe lista celor
admisi, acolo unde a concurat.
(...) Dupa controlul venit ,de
sus“, se pare ca decanul a fost
destituit si Corneliu si-a
recastigat locul cuvenit“.*
Fiindca obtinuse la admitere,
media maxima, Corneliu a
beneficiat, in primii ani de stu-
dentie, de o bursa in cuantum
maxim, ,bursad republicana®,
cum se spunea pe atunci, apoi
n anul Ill s-a insurat si au sur-
venit alte probleme: copilul (un
baiat), divortul, pensia alimen-
tara etc.

Era o perioada grea, mai
ales pentru copiii detinutilor
politici (etichetati drept
Loanditi“ si ,,dusmani ai poporu-
lui), care erau ,demascati“ in
sedinte U.T.M. organizate ad-
hoc si exmatriculati din licee ori

Corneliu Dima-Dragan - 80

Destinul zbuciumat
al unui carturar controversat

facultati. Corneliu, avand doua
nume, a reusit sa scape, aban-
donand numele de ,Dima“ si
folosindu-I doar pe cel de
,Dragan®... In timpul studiilor
universitare a fost foarte mult
apreciat de academicianul
Virgil Candea si, mai ales, de
reputatul bibliolog Dan
Simonescu si de alti intelectu-
ali de seama ai vremii.

Cariera
universitara

in 1958, la absolvirea facul-
tatii, e repartizat la Biblioteca
Centrald, _ Universitatea
Bucuresti. In 1959, se trans-
ferd la Redactia de cultura de
masa din cadrul Editurii de Stat
pentru Imprimate si Publicatii.
Debuteaza, publicistic, in peri-
odicul Calauza bibliotecaru-
lui, devenit mai tarziu, Revista
bibliotecilor. Un an mai tarziu,
in 1960, se incadreaza la
Biblioteca Centralda de Stat
(actuala Biblioteca Nationald a
Romaniei), fiind promovat
dupd scurt timp, in postul de
inspector la Directia bibliote-
cilor din Ministerul Culturii,
avand ocazia sa strdbata
intreaga tard, indrumand bi-
bliotecile si formuland reco-
mandari pentru ameliorarea
activitatii acestora. In 1962,
revine la Biblioteca Centrala de
Stat in calitate de inspector in
cadrul Serviciului Metodic. In
anul urmator i se incredinteaza
conducerea revistei Calauza
bibliotecarului si cursul de
biblioteconomie la Scoala de
activisti culturali — Sectia
Bibliotecari, din Bucuresti. Tot
acum, in toamna lui 1963,
devine asistent la Facultatea
de filologie — Sectia bibliote-
conomie a Institutului
Pedagogic de 3 ani din
Bucuresti. Intre timp, devenind
specialist in biblioteconomie,
debuteaza editorial cu o
[§ 4]

lucrare in domeniu, intitulata
Accesul liber la raft in
Romaénia (teorie si practica),
aparuta la lasi in 1964. Peste
doi ani, in 1966, i se publica
inca o lucrare in specialitate —
Scriitorii nostri clasici si
problemele culturii de masa.
In 1968, primeste titlul de lector
lal. P. Bucuresti, trecand, in
1970, cu intreaga sectie de
biblioteconomie de aici, in
cadrul Universitatii din
Bucuresti. ,Este o etapa de
efervescenta in plan stiintific —
spune despre el un cercetator
bacduan —: participd la nu-
meroase reuniuni interna-
tionale pe teme de bibliologie,
publica articole si studii de pro-
fil in reviste de specialitate din
tarda si din strdinatate,
redacteaza carti, coordoneaza
buletinul ,Studia Bibliologica“.
Pe langa acestea, in toti acesti
ani preda si un curs la Institutul
Pedagogic din Bacau, pentru
care venea aici saptamanal.
Confesandu-se, in 2001, unei
prietene din copilarie, fosta sa
sotie, Olga, spunea despre
Corneliu: ,lubea mult orasul
Bacau. Tot timpul avea idei in
legatura cu ce ar putea sa faca
pentru bibliotecile din Bacau. A
coordonat mai multe lucrari de
licentd, dintre care unele
aveau ca tema bibliotecile
bacauane. Mergea des la
Bacau, se intalnea acolo cu
prieteni. Avea un anume
entuziasm in legatura cu
orasul lui natal.“ ®

Reluand firul prodigioasei
sale productii editoriale din
acesti ani, e de amintit ca
lucrarea care-l va consacra in
lumea stiintifica si-i va consoli-
da prestigiul de reputat bibli-
olog este cea intitulata Bibli-
oteca unui umanist roman:
Constantin Cantacuzino
Stolnicul, aparuta in 1967 si
prefatatda de academicianul
Virgil Candea. Cétiva ani mai
tarziu, in 1970, revine asupra
subiectului  publicand, la
Editura ,Albatros”, volumul
Constantin Cantacuzino
Stolnicul  (Un  umanist
roman), de astd data in cola-
borare cu Livia Bacéaru, exce-
lenta cunoscatoare in dome-
niul istoriei cartii. Recenzand-o
in Ateneu si apreciind-o, pe
bunad dreptate, ca fiind ,o0
lucrare substantiald“, care
,exceleaza in latura descriptiei
morale si prin amploarea docu-
mentatiei“, Constantin Calin
are rezerve vizavi de unele
ipoteze indraznete: doctoratul
Stolnicului la Universitatea din
Louvain-Belgia, sau ,posibila
existentda a celorlalte «frag-
mente» ale Istoriei Tarii
Romanesti.“ "

Cel dintai
doctor

in stiinte
bibliologice

De altfel, anul 1970 a fost
unul deosebit de fast pentru
Corneliu Dima-Dragan si opera
sa. Dupa ce publica, sub egida
Societatii ,Prietenii Muzeului
Balcescu®, lucrarea Balcescu
si alti detinuti politici la
Margineni, Corneliu Dima-
Drdgan se inscrie la doctorat,
la profesorul universitar dr.
doc. Dan Simonescu, deve-
nind, in 1973, cel dintai doctor
in stiinte bibliologice din
Roménia! In anul urmator,
1974, lucrarea sa de doctorat:
Biblioteci umaniste roma-
nesti. Istorie. Semnificatii.
Organizare, cu un ,Cuvant
fnainte“ de prof. univ. dr. doc.
Gheorghe Cront — va fi tiparita,
la Editura ,Litera“, sub egida
Muzeului Judetean Dambovita.
La aceeasi editurd tiparise, cu
un an finainte, volumul Ex
Libris: bibliologie si bibliofil-
ie, iar la Biblioteca Municipala
Constanta — Bibliofilie la
Pontul Euxin (in colaborare
cu N. Vasilescu-Capsali),
avand si o versiune in limba
franceza. In sfarsit, tot in 1973,
vedea lumina tiparului, la
Bacadu, una dintre cele mai
importante scrieri ale sale, cu
un vast ecou in lumea spe-
cialistilor de peste hotare:
Introducere in  Dbibliote-
conomie (in colaborare cu Gh.
Patrar). ,Corneliu a trimis
cartea la biblioteci din toata
lumea — fisi va aminti, peste
aproape trei decenii, colabora-
torul sau —. Ecourile au fost
peste asteptarile noastre. Au
aparut cronici despre carte in
Germania, in S.U.A. in
Cehoslovacia (...). Ba chiar au
venit solicitari din Anglia, din
ltalia si din alte locuri sa le tri-
mitem volumul 1. Din pacate
insa, chiar in zilele in care era
recenzata favorabil si in
,Bulletin de I'Unesco a linten-
tion des bibliotheques*, s-a dat
ordin ca lucrarea sa fie scoasa
din biblioteci, sub motiv ca a
fost tiparita ,fara avizul directiei
de specialitate din Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste*.

Spre cinstea lor, multi direc-
tori de biblioteci nu s-au con-
format ordinului (fiind si acesta
un indicator al rezistentei prin
culturd), fie si numai pentru
aceea ca lucrarea le era
deosebit de utila pentru instru-
irea si calificarea personalului
din respectivele institutii...
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CONSTANTIN
CANTACUZING STOLNICUL

Péna la plecarea din tard, in
1979, Corneliu Dima-Dragan
va mai apuca sa editeze inca
un volum din publicatia seriala
Studia bibliologica, sub patro-
najul Universitatii din Bucuresti.
Tot la Tipografia Universitatii va
tipari, in 1976, volumul Bibli-
ologie generala (pentru uzul
studentilor). In sfarsit, ultima
lucrare tipdritda in tard de un
monument de eruditie si arta
tipografica — se intituleaza
Manuscrise miniate franceze
in colectii roméanesti (Editura
,Meridiane“, 1978, in colabo-
rare cu Gh. Bulutd).

Colaborator
la reviste
europene
de prestigiu

Dupa 1970, isi extinde
colaborarea si la alte presti-
gioase periodice de speciali-
tate, cu profil bibliologic,
arhivistic ori muzeistic din
strainatate, intre care ,Bulletin
de Bibliophilie“ (Paris), ,Revista
de Arhivos, Bibliotecas vy
Museos® (Madrid), ,Gutenberg
Jarbuch“ (Mainz), ,Biblos”
(Viena), ,Le livre et 'Estampe”
(Bruxelles), ,Librarium* (Zurich)
s.a. A fost, de asemenea,
membru al celor mai impor-
tante asociatii profesionale:
»Asociatia bibliotecilor din
Romania“ (primul ei presedin-
te), ,Societatea roméana de bib-
liofilie si de ex-libris“ (fiind initi-
atorul si secretarul ei general,
in 1970), ,Asociatia Internati-
onala de bibliofilie“ din Paris
s.a. Se recasatorise in 1969, cu
o studenta a sa, Olga (aflata
actualmente in S.U.A.) care,
peste decenii, isi va aminti:
,Mergeam cu el la tot felul de
conferinte, era intervievat, i se
acorda multa atentie. Pentru el
era important. Mai tarziu mi-am
dat seama ca, de fapt, singurul
lucru important, pentru el,
rdmanea cercetarea stiintifica
pe manuscrise, carti vechi sau
in arhive. A publicat mult in
diferite reviste de bibliote-
conomie sau bibliologie din
strainatate. Cred ca sunt in jur
de 300 de articole publicate de
el in reviste stiintifice de spe-
cialitate din Franta, Austria.
Italia, Anglia si din alte tari (...)
Era pasionat, repet, de cerce-
tarea stiintifica, era entuzias-

mat chiar de descoperirile sale
arhivistice. Cand a publicat
Constantin Cantacuzino
Stolnicul a fost asa de indra-
gostit de subiect, incat a dat
numele Cantacuzino primului
nostru baiat...“ ®

Portar
la Universitate!

Devenit cunoscut si apreciat
in mediile culturale si stiintifice
de peste hotare, Corneliu
Dima-Dragan era invitat,
frecvent, la tot felul de confe-
rinte, simpozioane, aniversari
etc. Nu i s-a permis sa participe
decat la cele din fostele tari
socialiste; pentru statele din
Occident, viza fi era acordatd —
conform unui cinic obicei
securist — putin dupa data con-
sumdrii evenimentului. Acesta
a constituit principalul motiv
care il va determina sa-si
paréseasca tara. Referitor la
acest aspect, tot Olga e cea
mai in masura sa ofere infor-
matii credibile: ,Singura lui do-
rintd era s& participe la confe-
rintele la care era invitat si sa
cunoasca cercetatori  stiintifici
din alte tari, pentru a discuta
despre cercetarile si
descoperirile sale din Romania.
Trecand anii, Corneliu era tare
dezamagit — distrus, as spune
— din cauza ca nu putea sa
raspunda invitatiilor de a parti-
cipa la conferinte, asa incat am
hotérat sa emigram.“°

In 1977 dupa cererea de ple-
care definitiva din tard, lui
Corneliu Dima-Dragan i s-a
desfacut contractul de munca
la Facultatea de filologie,
oferindu-i-se totusi postul de
portar la Universitatea bucu-
resteand! ,Faptul acesta l-a
daréamat — isi aminteste sora sa
Doina —. A fost foarte necdjit.
Nu avea cu ce trai. A cedat
apartamentul, ca nu mai avea
cu cea plati ratele si s-a mutat
la sora noastra Mihaela. In tara
nu-i mai publica nimeni nici un
cuvant. li mai apareau unele
articole in strainatate, primea
ceva dolaria, cumpdra unele
produse de la Shop si uneori le
revindea Mihaela la colegele ei
pentru a-i putea procura bani
de méancare. Il mai ajuta mama
din pensie. Cei doi ani de
asteptare, de cand a depus
cererea pana i s-a aprobat, a
dus-o foarte greu.”" In tot
acest timp, sotia sa Olga, ple-
cata intr-o excursie in Grecia si
refuzand sa se intoarca in tara,
a stat o vreme — asa cum se
obisnuia — intr-o tabara de refu-
giati, dupa care a fost trimisa in
Canada. Evocand, in 2001, cal-
varul expatrierii, Olga spunea:
~Am asteptat doi ani reintre-
girea familiei. Intre timp, a tre-
buit s&@ muncesc pentru a putea
plati guvernului lui Ceausescu
sumele cheltuite de la bugetul
de stat pentru ,educatia“ lui
Corneliu adica tot ce cheltuise
statul roméan cu intretinerea lui
la scoala, de la gradinita pana
la terminarea facultatii. A tre-
buit, de asemenea, sa renunt la
cetatenia roména. Acesta a

fost pretul cerut de guvernul
roman pentru reintregirea fami-
liei mele. Dar, slava Domnului,
dupa doi ani, Corneliu si cei doi
copii ai nostri au ajuns in
Canada.“ Intr-adevar, in iulie
1979 Corneliu Dima-Dragan
reuseste sa plece din tara si,
dupa céateva luni de sedere la
Viena, in toamna ajunge la
Toronto, in Canada. Dorinta lui
fusese aceea de a pleca legal,
pastrandu-si cetdtenia romana,
pentru a se putea intoarce in
tara oricand ar fi dorit, asa cum
s-a si intamplat. A fost sprijinit,
in demersurile sale, de pri-
etenul sau, academicianul
Virgil Candea, care conducea
pe atunci ,Directia de relatii cu
romanii din strainatate”, din
cadrul Ministerului de
Externe...

Inregimentat
intr-un
veritabil razboi
mediatic...

Ajuns in Canada, Corneliu
Dima-Dragan si-a continuat
activitatea de cercetare in mar-
ile biblioteci, scotand la iveala
noi marturii referitoare la cul-
tura si istoria zbuciumata a
neamului sau. A desfasurat, in
paralel, si o intensa activitate in
plan publicistic, intemeind si
conducand (din 1980), revista
de istorie-literatura-arta-civi-
lizatie romaneasca Tricolorul
si periodicul literar Luceafarul,
ambele subsumate unui obiec-
tiv generos — acela de a realiza
0 mai stransa si trainica lega-
turd intre Roménia si Canada.
Se pare ca reusise in bunad
masura a-si vedea telul infaptu-
it, daca avem in vedere faptul
ca o delegatie canadiana, ven-
ita in Romania, I-a avut pe
Corneliu Dima-Dragan printre
membrii sai, iar apoi, cand
Ceausescu, a vizitat Canada,
directorul Tricolorului i-a luat
un interviu... Isi propusese, de
asemenea, ca, atat prin inter-
mediul celor doua publicatii,
dar si prin actiunea nemijlocita
in cadrul unor organizatii ale
romanilor din diaspora sa con-
tribuie la realizarea conlucrarii
acestora in directia apardrii
intereselor roméanesti. Fiindca —
e locul sa o spunem aici —
Corneliu Dima-Dragan a fost,
fnainte de toate, o constiinta,
un bun roman, un mare patriot.

Rasfoind astazi colectia
revistei Tricolorul, ,publicatia
in care sta ascunsa — cum
spuneau autorii documentaru-
lui din Cartea bacauana — moti-
vatia mortii lui Corneliu Dima-
Dragan®, nu e greu sa-ti dai
seama ca el n-a fost asasinat
nici de Securitate, nici de
legionari, nici de evrei sau de
alti  mafioti. In  paginile
Tricolorului el s-a razboit con-
stant si fatis doar cu cei doi
adversari traditionali, as zice, ai
romanismului:  iredentismul
maghiar si panslavismul (in
varianta, de atunci, a imperial-
ismului sovietic)... Din pacate
insd, oamenii de carte sunt

nevoiti uneori sd devina si
oameni de actiune, iar ,exis-
tenta lor nu este intotdeauna
retrasa in biblioteci“ — dupa
cum  bine spunea despre
Corneliu Dima-Dragan un alt
colaborator al sau, Gh. Buluta.
sNici un  contemporan sau
urmas al sdau nu a publicat
atatea contributii. Era frecvent
invitat la reuniuni internationale
si intotdeauna comunicarile
sale cuprindeau lucruri noi.“®

O binemeritata
recunoastere
internationala

intr-adevar, pretuit in cercuri
stiintifice europene mai mult
decat acasd, recunoasterea
internationald a meritelor sale
nu va intarzia prea mult. Incad in
1980, doar la cateva luni de la
sosirea la Toronto, dupa ce
scoate primul numar din
Tricolorul, pleaca in Grecia, la
Patras, pentru a participa la un
Congres de studii pelo-
poneziene (30 mai). Apoi, la
inceputul verii, il aflam 1in
Germania, la Frankfurt pe
Main, unde primeste Premiul
,Horst Kliemann“ pentru con-
tributiile sale la istoricul relati-
ilor culturale romano-germane.
Tot in 1980, face parte din
Comitetul de organizare a celui
de al XVlll-lea Congres
International  de  Ex-libris
desfasurat la Linz-Austria, intre
21-25 august, cu participarea a
peste 300 de graficieni si
colectionari din 25 de tari ale
lumii.* Cativa ani mai tarziu, in
1984, va prelua sefia Asociatiei
Culturale Internationale a
Etniei Romaéne (ACIER), cu
sediul la Viena. In sféarsit, in
1985, aflat in vizita in Romania,
fi marturisea lui Gh. Patrar ca
fusese propus sa devina secre-
tarul  general al  Uniunii
Mondiale a Romanilor Liberi.
Avusese deja o intalnire la
Viena pe aceasta tema. Din
pacate, finalul sdu tragic si pre-
matur n-a mai facut posibila
detinerea acestei finalte dem-
nitati, pe care ar fi meritat-o cu
prisosinta.

Personalitate proteica, poli-
valenta, cu adevarat renascen-
tistd Corneliu Dima-Dragan se
inscrie la loc de frunte in gale-
ria celor care au slujit cartea si
biblioteca. ,Continuator stralu-
cit al lui loan Bianu, Nerva
Hodos, Al. Sadi-lonescu, G.T.
Kirileanu, N. Georgescu-Tistu,
Dan Simonescu — spunea
despre el, regretatul, Gh.
Patrar —, el a cheltuit o exis-
tentd nefericitd pentru a ridica
bibliologia roméneasca la
indltimea _exigentelor inter-
nationale. Impatimit de munca
sa si inarmat cu un formidabil
arsenal informativ, s-a aplecat,
cu superba indiferenta la
interesele personale, asupra
manuscriselor si cartilor vechi,
cu podoabele si semnele lor de
scripturd, dintre foile carora a
descifrat dimensiuni istorice si
culturale nebanuite.'

Idealist incorigibil, complet
lipsit de simt practic, mercantil,
dar si de vocatie politica,
nepasator fatd de alte bunuri
decat cartile, Corneliu Dima-
Drdgan ,era o persoana febrild,
cu furtuni interioare intense” —
cum il va portretiza colegul C.
Calin —, facand mereu planuri si
traind ,pentru bibliologie si bib-
liofilie cu pasiune de aventuri-
er‘. ,Era — continua universi-
tarul bacauan — un Maigret de
biblioteca, surprins el insusi de
flerul sau. Orice ipoteza il mobi-
liza, orice descoperire il entuzi-
asma*“."® Dispunea, intr-adevar,
de un entuziasm tineresc pen-
tru cercetare, pentru des-
coperire, pentru cultura
poporului sdu. Animat de un
sincer si curat patriotism, ,vor-
bea cu insufletire despre lucruri
apartinand trecutului si a con-
tribuit foarte mult la afirmarea
ideii cd in tara noastra s-au
produs valori culturale ce pot
interesa lumea occidentala.”

Dar Corneliu Dima-Dragan
n-a fost doar cel mai mare bi-
bliolog roman din toate timpu-
rile, ¢i si o veritabila personali-
tate de anvergura europeana,
un spirit modern, cu o con-
ceptie adeseori vizionara...

Liviu CHISCOP
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lecturi

III. Valais
sau desavarsirea
launtrica (3)

in aceasta suitd variat, al
carei registru afectiv se intinde
de la suspinele frizand cele
mai aspre disonante pana la
izbucnirile de exuberanta, in
aceastd meditatie sensibila,
bogata in perceptii vizuale ale
primejdiilor si ale sanselor
omului (al oricarui om, nu doar
ale poetului), privirea devine
vizionarad doar atunci cand se
asociaza cu umbra mortilor
tineri. S-ar putea spune ca
vocea poeticad a lui Rilke e in
acord cu o nota extrema, pe
care nimeni n-o mai auzise
pana la el, si ca poetul a gasit
tonul cel mai potrivit pentru a
se exprima. Versurile dinspre
finalul ,int&ii elegii“, de o liniste
inefabila, 1i evoca pe mortii cei
tineri: ,Desigur, e straniu sa nu
mai locuiesti pe pamant,/ sa
uiti obiceiuri abia castigate,/
trandafirilor si-altor lucruri ce-s
fagaduintd anume/ sa nu le
mai dai intelesul acestui ome-
nesc viitor;/ ceea ce-n maini
nesfarsit temétoare ai fost,/ sa
nu mai fii, si chiar numele tau/
ca pe-o jucarie stricata sa-I le-
pezi./ Straniu, sa nu-ti mai
doresti mai departe dorintele.
Straniu,/ tot ce era-nge-
manare, in spatiu sa vezi flu-
turand/ atat de liber. Si starea
de moarte e grea,/ si anevoie
ajungi pana-acolo sa simti o
farama/ de vesnicie. — Cei vii
fac insa greseala/ cu totii ca
deosebesc prea puternic./
ingerii-adesea (se spune) n-ar
sti dacd umbla/ printre cei vii
sau cei morti. Eternul torent/
prin  amandoua taramurile
duce cu sine/ varstele toate si
in  amandoud le-acopera
glasul./ Pana la urmd, cei
smulsi timpuriu nu mai au tre-
buinta de noi,/ bland de ce-i
paméntesc te dezveti, cum,
crescand, lin te desprinzi de la
sanul  matern...“  (ed.cit.)
Aceste visuri isi largesc sem-
nificatiile, la sféarsitul ciclului,
intr-un peisaj nesfarsit, situat
deasupra constelatiilor necu-
noscute: Leagdnul, Drumul,
Cartea iluminata, Péapusa,
Fereastra, M-ul ce semnifica
Mamele (cele mereu dorite);
pana la izvorul ce scanteiaza
sub luna, izvorul bucuriei,
despre care se spune ca este,
la oameni, un fluviu ce poarta,
si pana ce patrunde adanc ,in
muntii primei Dureri*, tanarul
mort simte linistea crescand
din ce in ce mai mult, odata cu
spatiul din jurul sau, pe care
nimeni nu-l mai frecventeaza:
,Si chiar pasul lui in monotona
soartd nu se mai aude“. De-ar
fi posibil sa recunoastem fin
durere, ca si in placere,
pamantul nostru, poate atunci
se va adeveri ca si ceea ce
cade este bine. Ca ploaia de
primavara.

Rainer Maria Rilke - 90 de ani de la moarte

Rilke. Din avatarurile
biografiei interioare

Din acelasi sentiment de
nesfarsita liniste, posibil prin
acceptarea mortii, s-au nascut
,Sonetele catre Orfeu” (1923),
,scrise ca monument funerar
pentru Vera Ouckama -
Knoop*; si pentru ca toate au
fost scrise cam in acelasi timp
cu ,Elegiile duineze®, in
aceeasi bucurie a proximitatii
misterioase (pe care o
cunoscuse in urma cu doudze-
ci de ani Lcalugarul®
,Ceaslovului“, cand tensiunea
unei lungi asteptari se dezno-
da, in sfarsit), acestea au o
seninatate, o inflexibilitate
calma (uneori chiar un fel de
veselie copilareascad) pe care
+Elegiile“ o ignora. Dar ceea ce
facuse cu putinta o astfel de
pace sufleteasca, acest...
deznodamant, era, probabil,
aparenta intamplare a lecturii,
cu o lund in urma, a ,insem-
narilor* prietenei sale Gertrude
Ouckama - Knoop: un punct

.

) "i.-

§ v-'i"oriﬁa Zaharta — Seara
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sensibil, daca nu cel mai sensi-
bil, al poetului fusese atins din
nou: punctul unde se intalneau
de atata vreme (cum mar-
turiseste in special o scurta
drama lirica inceputa in 1989
la Viareggio, ,Printesa alba“)
fata si moartea. in ciuda visului
sau de a vedea revenind un
oarecare zeu falic ce ar triumfa
asupra mortii, in maniera e-
truscd, intalnirea cu moartea si
fecioara (obiect al ororii ce a
bantuit arta germanica si pe
care acceptarea Verei o meta-
morfoza in sursd de lumina) il
fascina intr-un mod extrem de
profund. Sub semnul zeului
care, precum fingerul, insa in
calitate de cantaret, locuieste
n cele doua regate fara sa dis-
tingd prea bine intre vii si morti
si care ordoneaza hazardul,
sonetele sunt un mormant pen-
tru o tanara moarta, o Euridice
care schimbase despartirea
definitiva in dans, adica a

implinit transfigurarea mereu si
pretutindeni urmarita: ,0, tu,
dansatoare: in pas stramutare/
a tot ce-i vremelnic: prisos de
nespus...“ (ed.cit.) Intr-o
scrisoare, Rilke sesizase in
mod misterios un raport intre
balanta si ideea de epitaf. In
timp ce ,Elegiile duineze” sunt
dominate de miscare si tra-
verseaza, bine conduse liric,
toate felurile de variatii si de
rupturi, majoritatea textelor ce
alcatuiesc ,Sonetele catre
Orfeu” realizeaza, in teme,
imagini, forma, acest echilibru
magic. Sunt ele insele foarte
subtile balante unde greutatea
plangerii si cea a laudei incet,
incet, miraculos, se ,linistesc”
una pe alta: ,Doar in spatiul
laudei rasund/ tanga, nimfa
plansului izvor,/ treaza, ca tot
ce din noi se aduna/ sa
ramana clar-stralucitor// pe
aceleasi stanci cu porti si-alta-
re. =/ Vezi, mijesc pe calmii-i
umeri zori/ ai simtirii ca ea-n
fire-apare/ cea mai tanara
printre surori.// Doru-i martor,
bucuria stie, —/ doar ea-nvata,
numarand urgie/ veche, nopti
la rand, cu maini de fata.// Dar,
piezis si nedeprins, ea tine/
constelatie a vocii noastre,
iatd,/ sus pe bolti, in suflul ei
senine.” (ed.cit.) Astfel purtate
de o senindtate poate efemera,
,Sonetele catre Orfeu“ pot
incepe sa implineasca ceea ce
,Elegiile duineze“ isi dorisera
sau enuntasera drept misiune.
Cu o bucurie inegala, textele
incearca sa integreze in totali-
tatea dorita nu numai ceea ce
se inscrie cu usurintd, adica
marul, portocala, florile, fetele,
cutare amintire din Spania sau
din Rusia, ci si ceea ce pare a
i se refuza: masina (ce ar tre-
bui sa se limiteze la a servi),
avionul insusi (,Atunci doar
cand zborul, patruns/ de dragul
lui insusi, in fine/ nu va mai
urca n bolti pline/ de liniste,
siesi de-ajuns,/ ca tot ce la
vanturi le place,/ in chip de
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O propunere salutara face Nicolae Manolescu in
editorial: ,,Propun ca anul 2017 sa fie declarat Anul
Maiorescu in critica literara“. Salutara deoarece,
gandesc, un An Maiorescu ar fi un an dedicat
atentiei fata de critica literard romaneasca... de la

revistele culturale sa si-o asume si sd onoreze
propunerea, fiecare dupa cat poate, cu mai mult
sau macar cu putin in fiecare lund. Sunt convins ca
interesul pentru critica literara nu ar fi doar cel al
oamenilor de culturd, ci si al iubitorilor de literatura
si de arte in general.

Doué articole despre Bacovia ne-au atras, de
asemenea, atentia. Unul este semnat de Nichita
Danilov, ,Bacovia si Crist-ul sau din umbra“ (o pagi-

nd de biografie..

. a operei bacoviene), iar celdlalt
de Liviu Chiscop, ,George Bacovia: Plumb (1916)“,
despre primul volum de versuri al poetului.
Mircea V. Ciobanu este prezent cu un eseu,
,Poetica imaginii*, care poate interesa multi cititori.
Mircea Mihaies continua incursiunea in lumea lui

origini pana in prezent. Nu stiu daca Nicolae Leonard Cohen, cu partea a treia, ,Revolta, ruina“.

Manolescu va lansa si un proiect sau un program,

Existd multe alte oferte atractive pentru cititori in

dar si propunerea este de ajuns. Cu conditia ca acest numar al revistei. (D.P.)

slavite unelte,/ mai cert
leganandu-se zvelte/ in clare
profiluri sa joace, —// o, doar
cand un pur Undeva/ de-acele,
crescand, aparate/ trufia prun-
ciei va-ntrece,// grabit de
castiguri deja,/ va fi cel cu
zarile toate,/ in zbor singuratic
sa plece.” — (ed.cit.), cruzimea
vanatorului sau a calaului; ele
sporesc corespondentele, lar-
gesc sau trunchiaza reteaua,
adaugand recoltei deja imen-
se, inspirate din vizibil si trans-
ferate in invizibil, imagini une-
ori prodigioase, ca aceasta, in
sonetul consacrat oglinzii:
,0glinzi: pana-acum nimeni
vednic n-a fost/ sa spuna ce
sunteti in voi, nesfarsite./ O,
voi, intervale de timp, tainic
rost, umplute pdrand doar cu
gauri de site.// O, voi, respirand
incd sélile goale —,/ cand bland
se-nsereazd, ca vaste pa-
duri.../ Si, cerb, candelabrul
paseste agale/ prin nerazba-
tutele voastre fapturi./ Si pline
sunteti de picturi cateodata./
Par unele-n voi ca-au trecut de
curand —,/ pe altele-n laturi
sfios le-ati trimis./ Dar cea mai
frumoasa va sta pana cand,/
acolo-n obrajii-i pastrati, dintr-
odata/ intra-va seninul,
desprinsul Narcis” (ed.cit.). In
sfarsit, sonetele se apropie cel
mai mult de secretul insusi al
cantecului. ,Cantarea-i exis-
tentd“ (ed.cit.), cum spune
poetul in al treilea sonet din
partea intai, semnificd nu
neapdrat cd nu exista viata
adevarata in afara celei a poe-
tului, ci ca nu exista cantec in
afara fiintei adevarate si, mai
ales, cum ne dau de inteles
versurile precedente, cantecul
nu poate fi dorinta excesiva,
aviditate, chemare. Cine canta
respira (respiratia e forma pri-
mara a schimbului dintre
Jnduntru® si ,afard“); dar el
respird in Dumnezeu, rasuflare
pentru nimic, ca vantul, in
afara oricarei intentii, in uitarea
insdsi a cantecului: ... Da,
asta piere./ Sa canti intr-ade-
var, alt suflu este./ Nimic. Un
vant in zeu. O adiere” (ed.cit.).
Invers, respiratia e un ,poem
nevazut: ,Ma stii tu, vazduh,
plin de locuri ce-n mine-
ncapura?/ Tu, netedd coaja
candva/ si frunza cuvintelor
mele, curburd“ (ed.cit.). A
canta uitand ca faci asta, cum
cere un sonet, primul poem
scris chiar inaintea furtunii din
februarie 1922 il pusese drept
conditie a operei autentice,
comparate, acolo, cu o minge
pe care o arunci in spatiu, spre
o partenera eternd care este
lumea: ,.... Doar in acest risc iei
cu adevdrat parte la joc...[...]/
.. In afara mainilor tale/ mete-
orul fuge spre spatiile sale...”.
lar din acest risc, aruncarea in
afara, catre lume, intr-o dedi-
catie din 1924 lui Helmuth
Lucius von Stédten, Rilke va
face, totodata, caracterul spe-
cific al fiintei umane si sansa
ei, paradoxald, de a-si gasi
adapost in marele Tot...
Gheorghe IORGA
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Vrem taxa!l

Campania de relegitimare
a dreptului cetateanului pri-
vind accesul la mijloacele de
informare in masa a scos la
iveald un termen pe care l-am
utilizat in domeniul finantelor:
actionar. Ascultatorii/tele-
spectatorii sunt de acord sa
plateasca taxele radio-TV (un
fel de actiuni), dar au emis si
pretentii. ,Dividendele” vor sa
fie convertite in mai multe
documentare (la TV) si 0 mai
curatd limba roméana“ (la
radio). E posibil ca solicitarea
unei exprimdri corecte sa fi
fost facutda mai ales pentru
TV, dar eu nu am auzit-o. Sa
precizam: vorbim despre
radioul public (Radio-
Roménia Actualitati — RRA,
Cultural = RRC, Muzical —
RRM, Regional — RRR,
International — RRI si Antena
Satelor) — fintre care RRA
este ,cel mai ascultat post de
radio din Romaénia“—, dar si
de televiziunea publica. Si
inca o precizare: suma platita
de noi este pentru ,cea mai
scazutd taxa radio-TV din
Europa“ (RRA, 13 nov. 2016).

Absente

P .

in jurnalismul

. . g

lingvistic

incercam o explicatie pen-
tru ,0 mai curata limba
roméana“ si banuim doua
directii: refuzul anglicismelor
si respectarea normelor de
exprimare in limba nationala.
Organism viu, asa cum i se
spune indeobste, orice limba
isi are derapajele ei, dar
exista un for academic care
vegheaza la revenirea pe
fagasul normal al limbii lite-
rare. ,La noi, Academia
Romana nu-si exercita acest
drept (Nicolae Manolescu, 27
oct. 2016; discurs la acor-
darea titlului de doctor honoris
causa al Universitatii ,Vasile

Alecsandri din  Bacau).
Ambasadorul Romaniei la
UNESCO este salvarea

noastra: ,Va rog, domnule
presedinte al U.S.R., sa
faceti un nou si corect DEX
pentru a defini nationalismul
si patriotismul“ (Al. lonescu,
laureat al Premiului
Academiei; scrisoare trimisa
lui Nicolae Manolescu in mai
2016). Sigur, ar putea inter-
veni si Uniunea Scriitorilor din
Roménia, dar tot Academia
are cel mai greu cuvant.
Institutul de  Lingvistica
sorgu lordan — Al. Rosetti* ar
putea sugera angajatilor sai
sa imagineze o rubrica de
cultivarea limbii la radioul si
televiziunea publice sau sa
solicite acestor factori media
specialisti pentru a difuza si
proteja norma academica in
cadrul unor emisiuni dis-
tincte. (La Radio Bucuresti, in
anii ‘80, George Mirea realiza
,0Oda limbii romane“, iar la

Pentru limba noastra

Radioul

(numai al) nostru

Radio lasi, Camelia
Savitescu semna ,Grai si
suflet romanesc*. Dupa 1990,
la televiziunea publica insusi
directorul Institutului  de
Lingvisticd, acad. Marius
Sala, detinea o rubrica de
cultivarea limbii romane.)
Cum stam cu limba
roméana? Raspunsurile ne vin
din presa scrisd. Magda
Ursache propune ,un PLRC —
Partidul  Limbii Romane
Corecte” sau madcar un
»SSLR — Serviciul Securitatii
Limbii Romane®, in conditiile
Lcresterii  zero a limbii
romane“ (Pro Saeculum, 5-
6/2015); Rodica Lazarescu
ne invitda ,la vanatoare de
pokemoni®, adica de erori,
declarandu-se ,.un inversunat
aparator al limbii roméane“
(idem, 5-6/2016), iar Gabriel
Liiceanu constata ca, ,insul-
tatd, gramatica ne poate
handicapa pe toti“, ,pentru ca
de la ea ne vin primele reguli
pe care le primim fin viata“
(Romania libera, 4 ian.
2016). Latinistul Liviu Franga,
ca altadata Rodica Zafiu (cu
,Pacatele...”), face publice
»Suferintele limbii romane®,
analizand erori din presa
scrisa ori de la radio-TV
(Convorbiri literare, aug.
2015). In alte tiparituri: ,Unele
probleme de ortografie®
(Dumitru Draica, in Caiete
silvane, Zalau, 2016), ,Cum
sa vorbim, cum sa scriem”
(Constantin E. Ungureanu si
Marin Arcus, in Interfluvii,
Gorj, 2015), ,Limba romana
corecta® (Gh. Tigau, 1in
Mesagerul, Piatra-Neamt,
2015), ,Investigatii lingvistice”
(Raluca Popescu, in Dacia
literara, lasi, 2016), ,Magia
comunicarii“ (lon Popescu-
Bradiceni, in Gorjeanul,
Targu-Jiu, 2016), ,...ma fac

poet si profesor de romana“
(Mircea M. lonescu, 1in
Sportul bacauan, nov. 2015)
etc. De la romanii de langa
noi: ,Cine stie gramatica e
bun si la matematica“ (Ana
Trifan, in Timpul, Chisinau, 2
sept. 2016) si ,Cuvantul sap-
tamanii“ (in Foaia roma-
neasca, saptamanal al roma-
nilor din Ungaria, oct. 2016).
Dar radio-TV-ul nostru?
Pana in martie 2016, l-am
avut pe ,George Pruteanu al
radioului®, Serban lliescu. De
cand ne-a parasit (la doar 60
de ani), ,Ghidul radiofonic de
exprimare corecta“ a devenit
o amintire. O insotea la RRC
Relus Muresan, cu ,Povestea
vorbei“, o rubrica ascultata
probabil in primul rand pentru
vocea imbietoare a protago-
nistei. Stie cineva cum se
poate lua legatura cu ea? Ne-
ar da o mana de ajutor sa
organizam in 2017 cente-
narul nasterii lui Alexandru
Piru, mentorul intelectual al
ei. La 11,45 mergeam ,Tiptil
printre sinonime® (RRA), iar
sambata la pranz ii cautam
pe Valentin Protopopescu si
Razvan Dolea (RRC) pentru
sTexte si pretexte“. Acum
avem parte accidental de
cate o remarca privind felul
cum vorbim si scriem: Anca
Surian-Capros (RRA), dex-
tera in manuirea cuvintelor,
dar pe teme mai degraba
mondene, observa corect
cum ,Cresterea limbei roma-
nesti...“ se produce prin
importul de anglicisme. As
zice ca daca tot e vorba de
imprumuturi, nu ar trebui sa
le restituim? Macar unele, de
vreme ce suntem finvatati
cum se foloseste corect limba
engleza, nu limba romana.

LR Vior_ica Zaharia

Beat?
Prea des!

Un pédcat de care nu vrea
cu niciun chip sa scape
radioul public este difuzarea
in exces a muzicii usoare in
limba engleza. Insirui cateva
argumente in favoarea tex-
telor romanesti: 1) legea prin
care 51% din marfurile aflate
in rafturile supermarketurilor
trebuie sa fie autohtone (oct.
2015) meritd aplicata si la
Societatea Romana de
Radiodifuziune; 2) un post
public de radio este marca
natiunii respective. In lipsa
scalei inscriptionate de la
vechile aparate de radio, pos-
turile romanesti pot fi identifi-
cate prin limba textelor muzi-
cale; 3) a disparut definitiv
muzica populara din pro-
gramele radio de pe RRA,
RRC...; 4) compozitorii, tex-
tierii si interpretii romani se
considerd jigniti prin igno-
rarea productiilor lor. Primul
drept de autor care li se
cuvine este insasi difuzarea
pe post a pieselor muzicale;
5) materialele informative tre-
buie corelate cu ,ambalajul®
artistic: dupd@ un interviu cu
reputatul etnolog Sabina
Ispas (RRA, 5 nov. 2016)
despre distrugerea, la cutre-
murul din 4 martie 1977, a 2/3
din  arhiva sonora a
Institutului de Etnografie si
Folclor ,C. Brailoiu“, redac-
torul anunta ,,0 piesa de patri-
moniu“ — de unde credeti? —
din muzica americana.

Reteve(i)-ul
erorilor

De ce e nevoie de o
rubrica la radio, de felul
acelora gospodarite de
Serban lliescu si Relus
Muresan? In primul rand,
pentru a aduce un caine de
paza/de companie chiar in
batatura Radioului. Am gru-
pat pe teme lingvistice aba-
terile consemnate de un
ascultator care se doreste
actionar _ al institutiei:
FONETICA - ,la penaltiuri
Rotari-u a ratat pentru
Dinamo® (RRA, 18 mai a.c.);
,...numarul [treispatry]...”
(Calendarul zilei, 20 iul.) si
»-.. [noospatru de grame]*
(Sport, id.); ,...in [domdoi]
este aragaze...“ (16 nov.;in
loc de [doom doi]); ,...am
incheiat cu doua succese [cu
pauza ca pentru doua
puncte], doua remize si doua
infrangeri® (18 nov.);

,...doudzeci si doi august”
(22 aug.); ,...undeva pana la
ora doisprezece...“ (RRA, 2
oct.); ,,...x milimetrii coloana
de mercur” (13 nov.); ... con-
sumati doi litrii de lichide;
,...suteaza de la sapte
metrii* (8 oct.); ,...din
provinciile [in patru silabe]
kurde®;“...la x saci castigi y
kilograme de Jjerbicide...;
,...litri pd metru patrat... ; ...
vantul va bate cu 80 de km
pa ora“; ,...incepand cu ora
doo...“ (RRC, 10 aug. 2014);
,-..veti afla la stirile orei noo*
(RRA 13 nov.);“...la ora
noo...“ (RRC, 20 oct.), dar
moderatorul noii emisiuni de
la TVR ,Romania 9%, de la ora
9 (21) rosteste corect (editia
I, 7 nov. a.c.); ,...Festivalul
[gorgenesku]...“ (RRA,
RRC, 3 sept. 2015); ,— Spune
o consoana! — Ce!“ (RRC 21
oct.); ,Ramane inchis tron-
sonul Tecuci-Hanul Conachi
(in doua silabe) (RRA, 14
oct.); ,...cafengiu vechi...”
(RRA, 17 nov.); LEXIC:
,...temperaturile ajung la 360
Celsus...“(9 iul. 2015);
,»...consumati minim doi litri
de lichide...; ...cuvantul
locatie este util pentru ca e
din latinescul locatio’
asezare’™ (RRA, 18 aug.
2014); ,...asteptam [meilul]
dv.“; SEMANTICA: ,...acelasi
scor fiind si in partida
Georgia — Moldova“ (RRA, 13
nov.); ,...festivalul continua
si azi*; ,...Targul de Turism
va asteaptda cu pachete
reduse” (RRA, 18 nov.); ,S-a
dedus ca arta roméaneasca
din anii 1920 [si] 1930 a avut
de castigat® (RRC, 3 apr.
2015); MORFOLOGIE: ,,...I-a
intrecut cu sase-patru, sase-
trei...“ (RRA, 4 nov.);
»Televiziunile sunt promotorul

limbi romane corecte...”
(TVR1-30 oct.2015);
SINTAXA: ,Astdzi e una din-
tre cele mai frumoase

momente...“ (RRC, 17 nov.);
,...I-a depasit cu [0 suta
doudzeci si  una] de
puncte...“ (RRA, 29 oct.);
PUNCTUATIE: mari suferinte
suporta virgula (evident, la
TVR), inclusiv la emisiunea
de cultivarea limbii;
DIVERSE: wunii crainici si
redactori de la RRA amputea-
za secventele finale dintr-un
discurs/cuvant: ,...ZECe
grade sunt acum in
Capital[a]“ (Stiri, RRA, 22
sept.); ,...sunt asteptate ploi
doar in [vest]“ (RRA, 29 apr.;
receptionat: est); ,...sms-uri
la 07488876[6]...“ (id. 16
sept.; confuzie cu sapte) etc.

In Ioc de
incheiere

Prima dintre cele 12
inventii asteptate in urma cu
sapte decenii este ,0 masina
care sa scrie ce se vorbeste
fara greseli ortografice”
(Ziarul stiintelor si calatori-
ilor, anul LXI, nr.10/18 mart.
1947, p.158). Pe cand?

loan DANILA
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ateneu

Angela
Scarlat

N. 27 noiembrie 1946, in
Bacau. Poeta, publicista,
profesoara, muzeografa.
Fiica a Virginiei (n. Gheorghiu),
muncitoare, si a functionarului
Scarlat Calapod. A copilarit in
orasul natal si la Galati, unde
isi incepe studiile la Liceul
,Vasile Alecsandri“. Primele
doua trimestre ale clasei a IV-a
le urmeaza la Scoala Generala
Nr. 2 din Bacau, dar anul il
incheie la aceeasi institutie de
pe malul Dundrii. Revenita in
Bacau, finalizeaza studiile gim-
naziale la Scoala Generald Nr.
5 (1959-1961), dupa care este
admisd la sectia reald a
Liceului Nr. 5 (1961-1964, azi,
Liceul cu Program Sportiv) din
aceeasi localitate.

In 1964 reuseste, prima pe
lista, la concursul organizat de
Facultatea de Filologie a
Institutului Pedagogic de 3 ani
din Bacau, insa in februarie
1965 este silitd de imprejurari
nefaste sa-si intrerupa studiile.
Pentru un an (1966-1967) este
pedagog la Liceul Pedagogic
bacauan (in prezent, Colegiul
National Pedagogic ,Stefan cel
Mare®), iar in 1968 sustine un
nou examen de admitere, de
data aceasta la Facultatea de
Filologie a Institutului
Pedagogic de 3 ani din
Suceava. In 1970, la absolvire,
este incadratd ca profesoara
de limba romana la Scoala
Generala Brodina de Sus,
comuna lzvoarele Sucevei,
judetul Suceava, de la care se
transfera dupa numai doua luni
la Scoala Generald Crucea, pe
un post similar, dar unde preda
si limba latind (15 noiembrie
1970-septembrie  1974). In
acest interval isi completeaza
studiile la fara frecventa,
absolvind in 1974 sectia
romana-latina a Facultatii de
Filologie din cadrul Universitatii
clujene ,Babes-Bolyai“. Tot in
1974 isi sustine examenul de
definitivat in invatamant, din
septembrie mutandu-se in
Falticeni, unde timp de patru
ani va fi educator la Casa de
Copii Scolari si Prescolari. Ca
si in celelalte doua institutii,
aici initiaza mai multe activitati
culturale si editeaza revista li-
terara Primaveri, in paginile
careia publica poezie si arti-
cole semnate cu diferite
pseudonime. Din 1978 se
transfera, pe plan local, la
Scoala Generala ,Al.l. Cuza®,
unde obtine celelalte grade
didactice, iar peste patru ani
revine in orasul de basting,
ocupand mai intai un post de
conservator la Muzeul de Arta
(1982-1989), iar apoi, timp de
un  deceniu, unul de
muzeograf. In cadrul institutiei
muzeale bacauane alcatuieste
cataloage si organizeazd mai
multe expozitii de picturd si
grafica, intre care un larg ecou
au avut retrospectiva George
Slotescu, omagiala Bacovia,
personalele Marcel Chirnoagd,
expozitia de grup ,6 graficieni,
itinerata la Bucuresti si Roma.
Isi reia preocupdrile literare,
debutand in 1994 in revistele

Cornel GALBEN

Personalitati bacauane

Tribuna si Ateneu (aici, in
numarul din iulie, cu un grupaj
consistent: Orasul, Arheologie,
Arta iluzionista, Peisaj cu auto-
portret) si publicand apoi
poezie, prozad, eseu, traduceri,
cronici plastice atat in cele
doud publicatii de cultura, cat
si in Cronica, Convorbiri li-
terare, Poezia, Saeculum,
Sinteze. Editorial a debutat un
an mai tarziu, Editura Plumb
din Bacau publicandu-i volu-
mul de versuri bilingv Dincolo
de negativ / Au-dela du
négatif (traducere in franceza
de Valeriu Stancu, prefatd de
loan Holban, ilustratii de Ovidiu
Petca), urmat in 2003, la
Editura Cronica din lasi, de
Paduri pubere / Forets
puberes (versiune franceza de
Georgiana Chardon, prefata
de Ovidiu Genaru, ilustratii de
Vasile Craita Mandra) si, in
2008, la Editura Alma Mater
din Sibiu, de Drumul alterna-
tiv / Lechemin Alternatif
(varianta franceza de
Georgeta Marinescu). Evadata
din lumea poeziei, a oferit apoi
cititorilor un incitant volum de
marturii despre evenimentele
la care a fost partasa, Clipa...
si timpul (Editura Alma Mater,
Bacau, 2009) si, in 2012,
cartea de ,corespondente”
romano-franceze Capela / La
Capelle (idem). In manuscris
are, de asemenea, volumul de
poeme Cum mor zeii, care isi
asteaptda insd  sponsorii.
Incepand din anul 2000 a
devenit liber profesionista,
calatorind adesea in Franta, de
unde a initiat si organizat un
schimb cultural cu Asociatia
,La vache bleu“, condusa de
Raoul Castaneda, prin inter-
mediul careia grupul de artisti
bacauani loan Cojan, Cristina

Ciobanu, Vasile Craita-
Méandra, Marius  Craita-
Mandra,

Dumitru Macovei, lon
Mihalache si Carmen Poenaru
a beneficiat de un stagiu de
creatie si a vernisat expozitii la
Galeriile Hotelului lbis si la
Quai d’Olse, urmata de o
replicd franceza la Galeriile
Jon Frunzetti din Bacau. Cu
acelasi altruism, in 2010 a initi-

at si sustinut marcarea
Centenarului pictorului
Laurentiu Stan, oferind

bacauanilor sansa reintalnirii
cu lucrarile sale. Sanatate si
voie bunal!

George
Chirila

N. 13 noiembrie 1941, in
satul Buda, comuna Blagesti,

judetul Bacau. Poet, dra-
maturg, critic literar, publi-
cist, redactor. Este fiul

taranilor Olimpia si Gheorghe
Chirila. Copilareste in satul
natal, incepandu-si studiile la
Scoala Generala din Blagesti
(1948-1955) si continuandu-le
la sectia reala a Liceului ,Petru
Rares“ din Piatra Neamt (azi,
Colegiu National, 1955-1959).
De la dascdlii sai, in buna
parte fosti universitari la
Cernauti, deprinde gustul lec-
turii, aprofundand o serie de
capodopere descoperite in bi-
blioteca lui G. T. Kirileanu,
cunoscutul editor al operei lui
Creanga si bun prieten cu
uriagele personalitati ale cul-
turii care au fost Calinescu,
lorga, Perpessicius, Rosetti
s.a. Scriind inca din copilarie,
in perioada liceului frecven-
teaza Cenaclul ,Calistrat
Hogas®, coordonat de profe-
sorul universitar Constantin
Bors, matematician celebru,
dar si poet, autor al volumului
Tragicul Destin. Debuteaza

Ovidiu  Genaru,

=
~Aiorica Zahialril

l

— Compozitie

simultan, in 1956, in ziarul
nemtean Flacara si, pe calea
undelor, la Radio lasi, studioul
teritorial care abia se infiintase,
publicand apoi poezie in revis-
tele lasul literar si Luceaférul.
Inzestrarea literara si
cunostintele acumulate i-au
usurat admiterea la Facultatea
de Litere, Istorie si Filosofie a
Universitatii ,ALl. Cuza“ din
lasi (1959-1964), unde ii are ca
profesori, intre altii, pe acade-
micienii Petre Botezatu,
Constantin Ciopraga, Al. Dima,
Vasile Pavelcu, T. Simensky.
Se specializeaza in domeniile
filosofiei, logicii, pedagogiei si
psihologiei, numdrandu-se si
aici printre studentii eminenti si
implicandu-se atat in procesul
instructiv, cat si in viata cultu-
rala a univeritatii si a urbei. A
absolvit ca sef de promotie pe
tara, cu o medie generala de
9,85, fiind retinut ca asistent
universitar in cadrul facultatii
(1964-1966). Desi isi incepuse
studiile doctorale, obtinand in
1967 titlul de doctor in filosofie
cu lucrarea Metafizica sufe-
rintei (indrumator, academi-
cianul D. D. Rosca), destinul
sau cunoaste o traiectorie si-
nuoasa, fiind rand pe rand
invatator si profesor la Liceul
din Roznov, judetul Neamt
(1966-1967), activist cultural in

Valea Jiului (1967-1968),
redactor la  Televiziunea
Romana (1968-1971), la

Editura Minerva (1971-1974),
la revistele Contemporanul
(1974-1990) si Pentru Patrie
(1990-1992), la RomPress
(1992-1993). Intre 1993 si
1996 a fost expert al Consiliului
National al Audiovizualului, iar
dup@ aceasta perioada a
revenit in presa, lucrand ca
redactor la ziarele Cronica
Roména si Economistul, pre-
cum si la revista Urzica. In pofi-
da vietii agitate, nu a neglijat
scrisul, debutand editorial cu
volumul de versuri Agora
(Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1968) si publicand
apoi alte carti de poeme, dar si
literatura pentru copii ori teatru:
Orientalia (poeme, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1970),
Fiul (poeme, Editura Junimea,
lasi, 1972), Semnul unei
corabii  (versuri, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1973),
Masca Diotimei (versuri,
Editura Cartea Roméaneasca,
Bucuresti, 1975), Daruim
(poeme, Editura Eminescu,
1976), Solia (poeme, idem,
1980), Cu poezii si nuci in

buzunare (Editura lon
Creanga, Bucuresti, 1980),
Portretul focului (versuri,

Editura Cartea Roméaneasca,
1983), Mic tratat de melan-
colie (poezii, Editura
Eminescu, 1984), Peisaj de
vanatoare (poeme, Editura
Albatros, Bucuresti, 1987), Un
delfin, trei copii si mai multe
peripetii (versuri, Editura lon
Creangd, 1988), La ceas de

mirari (poezii, Editura
Didactica si Pedagogicd,
1991), Intr-o barca de fildes
(poeme, Editura  Scripta,
Bucuresti, 1996), Sonete
(Editura  Sfera, Bucuresti,
1996), Cenusa in unduire
(versuri, Editura  Amurg
Sentimental, Bucuresti, 1998),
Fantana din lacrima (teatru,
idem, 1999), Intre ironie si
imaginar (monografie Marin
Sorescu, Editura  Viitorul
Roménesc, Bucuresti, 2002),
Ingerul blond se intoarce
(monografie Nichita Stanescu,
Editura Romanian Press,
Bucuresti, 2007), Revelatia
singuratatii (Editura Academiei
Roméne, Bucuresti). In calitate
de colaborator principal, a con-
tribuit la aparitia celor doua vo-
lume din Enciclopedia mar-
ilor personalitati (Editura
Geneze, Bucuresti, 2009) con-
sacrate unor Scriitori si Filosofi
(vol. X, A-L, si vol. XI, M-Z). A
fost inclus, de asemenea, cu
versuri in antologiile Jurnalul
literar Il (Municipiul Gheorghe
Gheorghiu-Dej, 1982), Tara
Poetilor (Editura Albatros,
1975), lzvoare nesecate.
Poetii Romaéniei Socialiste
omagiaza eliberarea patriei
(Editura Cartea Romaneasca,
1979) si a realizat, la rAndul lui,
antologiile Nu ucideti pasarea
albastra (cu o prefatd de Zoe
Dumitrescu-Busulenga,
Editura Eminescu, 1985) si
Icoana mamei (Editura Amurg
Sentimental, 1999). Ca lector
la redactia ,Biblioteca pentru
toti“ a Editurii Minerva a
inlesnit aparitia unor carti va-
loroase, fiind, intre altele,
redactor al romanului Intrusul
de Marin Preda, de prietenia
cdruia s-a bucurat. Tot aici a
editat Caietele Minerva (1971-
1973), in timp ce in perioada
petrecuta la TVR a condus
revista literara Albatros (1968-
1971), in care a promovat
numeroase tinere talente,
inclusiv din judetul natal. Intre
anii 1992 si 1997 a dat, toto-
data, viata, Tmpreund cu
Mircea Constantinescu, revis-
tei Mondo-Media, dar creatiile
sale lirice au mai fost gazduite
de numeroase alte publicatii,
intre care mai amintim doar
revistele Ateneu, Convorbiri li-
terare, Literatorul, Romania li-
terard, Tribuna, Sud. A pastrat
intotdeauna legatura cu spatiul
Bacaului, raspunzand invitati-
ilor cenaclului ,Bacovia“ si
oferind Teatrului Bacovia, in
1988, in preajma Centenarului
comemorativ Eminescu din
1989, piesa de teatru Porni
Luceafarul, componenta a
trilogiei dramatice Steaua sin-
guratatii, inclusa alaturi de
Fantana din lacrima (care are
in prim-plan mitul Mesterului
Manole) si de Dumnezeu
umbla pe jos (consacrata lui
Constantin Brancusi) in volu-
mul deja amintit. Membru al
Uniunii Scriitorilor (1972) si al
Uniunii Ziaristilor, autorul are in
sertare alte sute de poeme
care 1isi asteaptd editorul,
numai criza profunda a soci-
etatii roménesti si discretia sa
impiedicandu-le sa vada lumi-
na tiparului. La multi ani!
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comentarii

Probabil cd de mii de ani
omul nu inceteaza sa se mire
ca toate lucrurile care i se
intdmpld s-au mai intamplat si,
cu sigurantd, se vor mai intam-
pla. In ,Vechiul Testament®,
Ecleziastul sustine aceasta idee
in fel si chip, cu acea nota de
pesimism, discutabild, cu
nuante nebanuite, pe care
acum le las deoparte, fiindca
subiectul randurilor de fata este
altul. M-am géandit insa la toate
acestea citind, nu de mult, un
articol (un adevarat studiu) al lui
Nichifor Crainic, intitulat ,Stat si
cultura. Apel catre elita cre-
atoare a Romaniei, aparut in
revista ,Gandirea“, anul XI, no.
9, asadar prin 1931. Nu exista
in acest articol nimic din orto-
doxismul lui Crainic (oarecum
explicabil sentimental  in
epoca), ci doar un nationalism
cultural (de calitate) al unui in-
telectual roman nemultumit
aproape pana la disperare,
fiindca statul roman de atunci,
din pricina politicienilor, mai
ales, nu reusea sd sustind
creatia culturala si artistica. Si
asta pentru ca in noua
Romanie, aceea de dupa 1918,
se impunea o justificare ,in fata
noastra si a lumii prin nobile
zamisliri culturale“, singurele
care sustin, in timp, valoarea
unui popor. Elinii, precizeaza
Crainic, printre altele, au ramas
in istorie prin arta si filozofia lor,
spre deosebire de fenicieni,
care au fost mai degraba un
brav popor de negustori. Si
astazi se vede cu ochiul liber ca
ltalia si Grecia aduna anual zeci
de miliarde de euro din turism,
fiindca exista mereu o mare de
oameni care casca gura cu
mirare la creatiile celor vechi
sau a celor din timpul
Renasterii. Desi mai toti vizita-
torii n-au idei limpezi despre
arhitectura Antichitatii, am vazut
pe fetele multora extazul in fata
frumusetii pe care trebuie sa-| fi
avut si barbarii ajunsi pe strazile
Romei, de exemplu. Au cazut
imperii intre timp, dar au ramas
ca masura a spiritului uman

Homer,  Sofocle, Platon,
Vergiliu, Seneca, Dante,
Michelangelo ...

Nimic nou

sub soare

,Pangarita in sufletul ei,
dezagregata in viata ei materi-
ala de fioroasa incapacitate a
gorilei politice, comunitatea
poporului romanesc nu se
poate regenera decat prin put-
erea intelectuala, artistica si
morald a spiritului. Nimeni nu
reprezinta acest spirit in masura
in care il reprezinta artistii.”
Cuvintele lui Nichifor Crainic nu
par a avea legatura doar cu
prezentul sdu. Daca cineva ar
dori sa sldbeasca ,fibra“ unui
popor, e limpede ca trebuie sa
micsoreze pana la limita
suportabilitatii bugetele edu-
catiei, culturii, sanatatii... Cu o
multime de analfabeti, in
crestere, cu o societate care
prefera entertainment-ul in locul
oricarui act cultural autentic, cu
tineri care, inainte de a pune
ména pe o carte de povesti, s-
au specializat in manuirea
noilor tehnologii (telefon mobil,
tableta etc.), stand ore intregi
cu mintea in lumea virtuala a
computerului, statul e mai usor

Dan PETRUSCA

Cultura vs. politica

de condus. Nu se livreaza ,va-
lori“, ci distractie: painea si cir-
cul, cele care asigurau candva
pacea sociald, sunt o solutie si
astazi pentru cei care conduc
lumea. ,Viata n spirit a devenit
un  anacronism¢, sublinia
Nichifor Crainic, pentru lumea
romaneasca in care traia: ,soci-
etatea contimporana alearga
dupa paliativele durerii si crede
ca le-a gasit in gadilarile
usoare, de epiderma: cinema-
tograf, sport, radio, charleston,
bar.“ Mutatis mutandis, astazi
lumea sta ore intregi la televi-
zor, interesatad adesea de desu-
urile pe care le poarta nu stiu ce
,vedetd“ ; navigheaza pe inter-
net, cauta mereu pe retele de
socializare, unde orice ,intelept”
isi afirma ineptiile intr-o limba
roméaneasca schiloditd; sau po-
puleaza cluburile, pub-urile, dar
fara sa comunice, de fapt, fiindca
indivizii vorbesc la telefon sau
posteaza ceva pe facebook...

Se traieste, asadar, hic et
nunc, se traieste in ,senzatie”,
fara a recupera si a respecta
trecutul esential si fara dorinta
de a proiecta valori in viitor.
Lumea in care traia Nichifor
Crainic promova, afirma el,
Jexibitia“, senzualismul, ,por-
nografia nudistd, freudista®, in
dauna vietii in spirit. Mi se pare
o lume cunoscuta, care se ros-
togoleste parca fara constiinta
de sine. Pare a fi lumea noas-
tra. Aceasta imagine apocalip-
ticda au avut-o multi in istorie,
fara ca lumea totusi sa se fi scu-
fundat, sa fi disparut. Adesea,
romanii de astazi au o imagine
grandioasa a efervescentei cul-
turale si literare din perioada
interbelica a istoriei Romaniei, o
imagine idilica. Marile persona-
litdti romanesti care s-au mani-
festat atunci in toate domeniile
spiritului 1i indreptatesc sa gan-
deasca astfel. Pentru un con-
temporan al acelei perioade,
cum a fost Nichifor Crainic, iata
ca momentul avea neimplinirile
sale majore. Desigur ca
oamenii mediocri, majoritari in
orice epocd, au ceva in comun.
Imi aduc aminte de o idee a lui
Andrei Cornea, din ,Noul, o
veche poveste“, despre care
am mai scris cu vreo cétiva ani
in urma, care sublinia ca
nimeni, astazi, nu ar vrea sa i se
scrie pe tricou ,Cunoaste-te pe
tine Tnsutil“, pentru ca nu da
bine, e plicticos, iar cuvintele
atribuite lui Socrate (dar care
sunt, se pare, ale lui Chilon,
unul dintre cei sapte intelepti ai
Atenei, despre care se poate
citi in ,Fragmentele presocrati-
cilor”, ingrijita de Simina Noica)
il anunta pe omul contemporan
ca ar avea o ,datorie” fata de
sine nsusi.

»QGorila politica“
si incompetenta

,O inflorire culturala, care e
suprema findreptatire a unui
popor intre celelalte popoare”
devenise cu neputinta pentru
Nichifor Crainic dupa 1918, din
pricina prostiei si incompetentei

decidentilor politici. EI amintea
ca, imediat dupa unire, regele
Carol Il, tanar pe-atunci si sti-
mat (dar atat de controversat
mai tarziu), intr-un discurs,
sustinuse ca pentru poporul
roman, care s-a adunat, in
sfarsit, intre granitele etnice
firesti, a sosit timpul stimuldrii
spiritului creator. Principial,
sustine Nichifor Crainic, regele
a creat premisele potrivite, insa
politicienii n-au reusit sa creeze
un cadru adecvat dezvoltarii
culturii, din lipsa de viziune, din
prostie sau din rea-vointd. Prin
1919, Octavian Goga a infiintat
Ministerul Artelor, pe care, din
pacate, l-a condus pentru
scurta vreme. Acestui minister i
s-a repertizat un buget de 140
de milioane de lei, insa deci-
dentii au repartizat 120
Jeatrelor, pentru ca aceasta
arta ,reproducatoare“ era ,mai
aproape de intelegerea politi-
cianului roman“, precizeaza
ironic Nichifor Crainic. Restul
era pentru artele ,produca-
toare“, adica pentru literatura,
muzica, picturd, sculptura.
Autorul studiului observa ca, de
atunci, doar teatrele particulare
s,au facut cariera mult mai
stralucita decéat cele oficiale,
ceea ce dovedeste ca statul era
si este mai intotdeauna un prost
manager. Si asta pana cand a
aparut ,concurenta ucigasa a
cinematografului®, constata
Nichifor Crainic, o noutate in
epocd. Cinematograful era
ceea ce este astazi televizi-
unea, internetul, telefonul mobil
performant, retelele de so-
cializare. Din aceasta pricina
mai nimeni nu citea si nu citeste
o carte, desi internetul este plin
de informatii si comentarii cul-
turale, de biblioteci virtuale...
S-a observat deja: faptul cultu-
ral e la coada interesului public.

Bugetul mic destinat artelor
Lproducdtoare®, care ar fi trebuit
sd sustind un climat propice
creatiei artistice, din pricina
politicienilor incapabili, a fost
risipit in ajutoare personale
pentru artisti (mai ales pentru
artiste, observa  malitios
autorul), cumparandu-se ,tablo-
uri si sculpturi fara niciun cri-
teriu“, majoritatea achizitiilor
constituind ,0 rusine pentru
prestigiul statului si o osanda
pentru gustul si capacitatea
ministrilor®. In loc sa constru-
jasca proiecte, cum am spune
astdzi, un cadru concurential
generator de creatii originale
valoroase, folositoare spatiului
public, pentru a fi achizitionate
cele mai valoroase lucrari, sta-
tul il transformase pe artist, prin
ajutoarele in bani, intr-un
Lcersetor oficial“. Se dovedise
astfel ca, in afara de inteme-
ietorul  Ministerului  Artelor
(Octavian Goga), ceilalti ministri
au fost ,persoane de o prover-
biala ignoranta“.

Nichifor Crainic a folosit sin-
tagme injositoare pentru con-
ducatorii de atunci: ,banditii
ministeriali si parlamentari ai
tuturor partidelor si guvernelor”,
Lbestialul nostru politician®,

,gorila politicd“, sustinand ca
acestia erau raspunzatori pen-
tru ceea ce se intampla in cul-
tura si arta perioadei interbe-
lice, mai ales din pricina incom-
petentei. Dar vom vedea ca
artistii insisi, retrasi in turnul lor
de fildes, neimplicandu-se,
neorganizandu-se, sunt vinovati
in egald masura, deoarece i-au
lasat pe prosti si incompetenti
sa-i conduca, sustine acelasi
Crainic. Politicienii de atunci
comiteau greseli asemenea
celor de astazi, greseli care i
costau in lumea politicii
europene. Statul roman, care
demisionase deja de la ideea
sustinerii culturii autohtone,
fiindca era ,Fara conceptie, fara
program, fara orizont* (ca
astazi, as zice), infiintase totusi,
sustine Crainic, un serviciu de
propaganda peste hotare, ceva
care ar semana cu |.C.R.-ul de
astazi, prin care fincerca ,sa
repare ca faima ce distruge
bestialul nostru politician®.
Astfel, ,banditii ministeriali si
parlamentari ai tuturor partide-
lor si guvernelor” se folosesc de
operele artistilor autohtoni, ,pe
care le plimba prin expozitii
internationale” si se lauda cu
ele, ,in timp ce autorii acestor
opere frumoase au murit si mor
in crunta restriste”.

Totusi, chiar daca ,vina
dezastrului o poartda numai
politicianul“, care e, mai intot-
deauna, ,0 gura mare si intam-
plator un cap subtire“, Nichifor
Crainic se intreaba retoric daca
nu cumva vina este si a elitei
creatoare, care ,a stralucit prin
absenteism®, retrasa utopic in
lumea ei, lasand in seama
,gorilei politice grija si destinul
operelor culturale”. Si asta pen-
tru cd, sustine Crainic, politi-
cienii au nascocit legenda ca
Jiteratii si artistii nu se pricep la
politica“.

In Ioc de
incheiere

Incompatibilitatea dintre ar-
tist (omul de culturd) si politi-
cian, dintre cel bogat si un cre-
ator de bunuri spirituale, cat si
dispretul celor dintai pentru
activitatea intelectuala au fost
surprinse de multd vreme. Si
omul obisnuit a inteles c& un
creator de arta, mai intotdeau-
na, nu are timp s& se ocupe de
bani. In Tristele Iui Ovidiu, (IV,
10, 19-22), poetul pune pe
seama tatalui sdu aceasta idee:
4Eu nsa indragisem cereasca
poezie / Si Muza intr-ascunsul
la dansa ma tragea. / Ades imi
zicea tata: «Desarta meserie! /
Omer nicio avere pe urma-i n-a
lasat»“... Norocul literaturii uni-
versale ca poetul Ovidiu nu si-a
asculat tatal. Privind de sus, se
poate spune ca (H)Omer este
punctul de plecare al culturii si
civilizatiei europene, ca a lasat
0 mostenire mult mai importan-
ta decat banii. In ,Cugetarile®
sale poetice, Dionis, protago-
nistul nuvelei eminesciene

cunoscute, recunoaste prover-
biala pauperitate a creatorului:
,O, acopere fiinta-mi cu-a ta
muta armonie, / Vino somn — ori
vino moarte. Pentru mine e
totuna / De-oi petrece-nca cu
méte si cu pureci si cu luna, / Or
de nu — cui ce-i aduce? Poezie
— saracie!” Dispretul este uneori
reciproc, pozitile fiind antino-
mice, depinzand pana la urma
de perspectiva. In ,Ultima
noapte“... a lui Camil Petrescu,
in capitolul al doilea, ,Dia-
gonalele unui testament®, cand
incepe analepsa, Stefan
Ghiorghidiu, nu de mult insurat
cu Ela, se afla la intrunirea anu-
ala de familie (prin 1914, de
Sfantul Dumitru) acasa la
unchiul Tache Gheorghidiu, mil-
ionar batran si bolnav. Pro-
tagonistul a urmat filozofia si a
fost un preferat al profesorilor
sdi de la facultate. Un alt unchi,
Nae Gheorghidiu, deputat in
parlament, bogat si el, impre-
una cu Tache iau in deradere
amintirea fratelui lor Corneliu,
care fusese profesor universi-
tar, autor de carti si editor de
reviste, dar care murise fara sa
faca avere pe care sa o lase
copiilor sai. Orgolios si lovit in
sentimentele sale filiale, Stefan
Gheorghidiu va strica intrunirea
de familie, riscand posibila
mostenire de dupd moartea
unchiului milionar. Cu sarcasm,
el afirma c& aceia care reusesc
sd faca avere, lasd mostenire
copiilor si insusirile prin care au
facut-o: ,un obraz mai gros, un
stomac in stare sa digereze si
oua clocite [...], neaparat o sira
a spinarii flexibila ca nuiaua“...
in regimul comunist n-aveam
cum sa cunosc vreun milionar,
iar adolescentul care eram
atunci credea ca autorul avea
de platit o polita si ca
exagereaza, ingrosand liniile,
ca sa surprinda tipologia par-
venitului. intre timp, desigur, mi-
am mai nuantat prima impresie.
De fapt, unchiul Nae, care se
cunoaste pe sine si stie precis
ce vrea, are dreptate atunci
cand, in alt loc, 1i spune
aceluiasi Stefan Gheorghidiu:
,Cu Kant, ala al dumitale, si cu
Schopenhauer nu faci in afaceri
nicio branza. Eu sunt mai
destept ca ei cand e vorba de

parale“.
Revenind la studiul lui
Nichifor Crainic, se poate

observa dispretul autorului pen-
tru cei bogati si pentru politi-
cieni. El insa are meritul de a fi
,studiat® fenomenul, de a fi
observat raul, cauzele, si de a fi
indicat solutiile. De asemenea,
el a crezut (idee utopica pana
azi, din pacate) ca ,Romania
are altd misiune decat aceea de
a fi prada neghioaba a tuturor
aventurierilor ridicati rand pe
rand din mlastina democratiei.
El a crezut cd romanii (si
Romania) sunt in stare sa de-
vina o forta intelectuala a lumii,
daca ar putea sa suprime
interesele ,gorilei politice”.
Multe dintre personalitatile
noastre creatoare, pe care sile-
ar dori in curte orice mare cul-
tura, ne indreptatesc sa credem
ca acest lucru este inca posibil.
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea” (9)

,Vesnic si universal®, studiul
lui Radu Dragnea despre
Eminescu (,Gandirea“, nr. 3,
anul IX, 1929, pag. 69-79),
argumenteazd cd deschiderea
unei opere cdtre vesnicie/uni-
versalitate este posibila doar
atunci cand perspectiva estetica
se armonizeaza fericit cu ,iu-
birea autorului de Dumnezeu“:
,Deci, dar, opera de arta are ca
principiu generator iubirea, si
operele literare culminante sunt
acelea in care perfectiunea
artistica a coincidat cu iubirea
autorului de Dumnezeu: epo-
peea in Dante, romanul in
Dostoevschi, tragedia franceza
in Fedra, ca sa nu mai amintim
si de celelalte arte”. Se revine
mereu asupra influentei pe care
Dostoievski o are in literature
noastra: ,Numai acum, cu a
patra generatie, desi nu deplin,
mai mult ca o indicatie pentru
viitor, strabate influenta lui
Dostoevschi, a carui revolutie,
nca in curs, cu psihologia indi-
vidualului rastoarna estetica
tipurilor, comuna romantismului
si lui Balzac, care a influentat
prima generatie, ca si realismu-
lui si naturalismului, care au
influentat combinate si pe juni-
misti si pe sdmanatoristi“.
Paralela dintre conditiile favora-
bile care au inraurit cultura
franceza si cultura romana nu
ocoleste nici spiritul dostoiev-
skian: ,Dupa cum Francezii,
mostenitorii culturei pagane
greco-romane, si-au dat masura
geniului lor conform acestei cul-
turi, care-i specificd dela
Corneille si Racine pana astazi,
tot astfel cand crestinismul au-
tentic a isbucnit prin geniul rus a
vorbit lumii cu filosofii religiosi si

cu artistii Tolstoi si
Dostoevschi“. Influenta Iui
Dostoievski pare a fi una

fireasca, intrucat, sustine Radu
Dragnea, ,nu mai incape in-
doiala ca toti avem cateceva din
eroii lui Dostoevschi®.

Emanoil Bucuta semneaza
sMaica Domnului dela Mare,
proza, in nr. 6-7, an IX, 1929,
pag. 215-226. Personajele se
raporteaza la Dostoievski cu ac-
cente puternice de subiectivi-
tate, negandu-l sau adorandu-l.
E clar ca Dostoievski este un
reper pentru spatiul cultural
romanesc:

, - E un tip mai mult Kuprin
decat Merejkovski.

- E un tip Dostoievski.

- Ah, nu puteai sa ma scutesti
de numele asta? Eu cred ca nu
Rusii dela 1860 si 1870 au in-
trat, asa cum se gaseau atunci,
in cartile lui Tolstoi si
Dostoievski, ci ca societatea
rusa s’a umplut, dupa aceea, de
eroi iesiti din acele carti si silin-
du-se sa le semene. O jumatate
de secol Rusia s’a literaturizat
de bunavoe si a visat, pana
cand visul s’a facut aevea si
Demonii epilepticului tau v'au
gonit de-acasa. Acum pe
malurile Dambovitei, ca si pe
malurile Moskovei, visati mai
departe. Sa fiti sanatosil Asta
se chiama Sfanta Rusie.

O pilda elocventa ne serveste literatu-
ra unui André Gide care, voind sa faca la
Paris dostoiewskianism, nu isbuteste sa
fie decat o caricaturd a genialului si ini-
mitabilului Dostoiewski. Fiindca romanele

Prin subteranele

dostoievskiene (52)

lui  Dostoiewski, profund si specific

- Te ’nseli, domnule
Vulpescu, visul lui Dostoievski
nu s'a facut inca aevea.”

Unele personaje schiteaza
etichete  axiologice pentru
romanul ardelenesc, inundat de
,bastenisme si neologisme
incalecate“, de ,marxism in
bilete de placinta“, dar lipsit de
profunzimile pe care le-ar putea
oferi prezenta wunui Mare
Inchizitor. Altele persifleaza
apropierele de Dostoievski,
acuzéndu-i pe simpatizantii
acestuia de ,erotism teologal®:
»~Romanul ardelenesc in schimb
e migdlos si documentar.
Sufletul individual si colectiv se
pulverizeaza in observatii de
toata ziua, prin care sangele
unitar nu mai curge (...). Scrisul
e colorat fara adancime, ca
mozaicul.  Aur  si  nisip.
Bastenisme si  neologisme
incalecate, sintaxa de contra-
punct. Marxism in bilete de
placintd si Biblie in planete de
flagnetar. Dar n"am avut parte
de niciun Mare Inchizitor!
Bogdaproste.

- Orice-ai zice, mai mult de
dragul frazei sau ca sa ne tragi
pe sfoara, sa stii ca santem tot
mai numerosi copiii de cor in
biserica lui Dostoievski.

- Fete in refugiu, luate din
mediul de-acasa si care
nemaiputandu-va gasi o
dragoste fireasca, va dati ero-
tismului teologal.”

In acelasi numar al revistei,
n ,Cronica marunta“ (pag. 268),
intre altele, Cezar Petrescu
insereaza si comenteaza
aprecieri din revista ,Bulletin
Franco-Roumain®, publicatie
,de informatie politica, econom-
icd si literard, tiparita la Paris
prin grija tanarului confrate
Vintila Russu Sirianu si intitu-
latd, poate prea sec si comer-
cial: «Bulletin Franco-
Roumain»“, revista care e pe
cale, scrie prozatorul, ,sa aduca
literaturii si artei romanesti ser-
vicii de pret”. Din Paris, avida
receptare a spiritului literaturii
ruse de catre scriitorii romani
este perceputa in cheia unei
veritabile atractii catre sondarea
profunzimilor psihologice: ,0
psicologie de intuitie mai cu
seamd, nu preconceputd. Nu
didacticd. O observatie inrudita
cu acea a lui Dostoievschi si
Tolstoi, care nu socoteau omul
ca un caracter unitar asemeni
blocului perfect rotunijit: las,
brav, avar, lacom sau canalie.
In acelas personagiu, surprind
lupta interioara dintre elanurile
contradictorii, cu biruintele si
infrangerile prin care omul

indeobste las devine intr'o anu-
mitd clipad viteaz, avarul are
accese de risipd si canalia
porniri generoase“. Portretul
spiritului romanesc este zamislit
si din esente care-si au originile
in influentele concurentiale si
fericite ale literaturilor franceze
si rusesti: ,In afara de literatura
franceza, nicio literatura nu e
mai iubita in Romania ca litera-
tura rusa. Aceste doua literaturi
sunt iubite, intelese si apropiate
de sufletul roméanesc, tocmai
fiindca e sufletul unui popor
care-si intoarce spre Apus frun-
tea incd arsa de marele suflu al
stepelor...”

lon Marin Sadoveanu, o
prezentd constantd in paginile
revistei, publica o interesanta
cronicd a unui spectacol de
teatru, ,Periferie, de Frantisek
Langer” (nr. 11, anul IX, 1929,
pag. 366). ,«Periferia», scrie
autorul cronicii, este povestea
vagabondului Franzi si a prosti-
tuatei Ana, ce se leaga cu o
dragoste adevarata. Din gelozie
Franzi omoara insa intr'o seard,
pe un domn bine, venit sa faca
o dubioasd vizita Anei. Cu pri-
cepere si cu noroc, Franzi
isbuteste sa aseze pe o bina
mortul insd asa fel, incat toata
lumea, chiar politia crede intr'un

rusesti, nu din intdmplare, ci din vointa
programatica a autorului lor, sunt deter-
minate pana in ultimul amanunt de etno-
sul si de etosul haoticului suflet rus.”

Nichifor Crainic

accident, si afacerea se
claseaza de catre justitie.
Norocul bate in panza celor doi
indragostiti, cari fac, cu incetul
cariera de dansatori. Dar vier-
mele constiintei il roade pe
Franzi ce-si strigd crima prin
periferiele din Praga si pana in
comisariate. Dar nimeni nu vrea
sa-| creada“. Cehul Frantisek
Langer (1888-1965), dra-
maturg, eseist, scenarist, critic
literar, medic militar care a fost
si pe frontul rusesc in timpul
primei mari conflagratii mondi-
ale, este un cunoscétor/admira-
tor al literaturii ruse. |In
JPeriferia®,  influenta  dos-
toievskiana este evidenta. Cu
toate ca lon Marin Sadoveanu
nu ne trimite explicit la analogia
dintre criminalul Raskolnikov —
prostituata Sonia, pe de o parte,
si vagabondul criminal Franzi si
prostituata Ana, apropierile
sunt... stravezii. Chiar si in
strategiile de rezolvare a con-
flictului: ,Si pana in cele din
urma si judecatorul — un biet
vagabond, fost judecator ratat
de alcool, figurd imprumutata
unui lung sir de tipuri si atitudini
de absurd si adanca durere ce
vine pe cdi ocolite, tocmai din
Dostoiewski, il iartd, in numele
rascumpardrii printro dragoste

e Viorica Zaharia

adevarata“. Mobilul crimei este
altul, lipseste ocna, este pre-
zent ins& ,viermele constiintei
si parca auzim ecouri din mar-
turisirea  tragica a  lui
Raskolnikov: ,Dar aici incepe o
alta poveste, povestea regen-
erarii treptate a unui om, a
renasterii lui progresive...“ (F.
M. Dostoievski, ,Crima si
pedeapsa“, Editura Cartea
Romaneasca, 1982, pag. 629).

Nichifor Crainic se afla mereu
sub vraja miracolului dos-
toievskian. In nr. 12, anul IX,
1929 (pag. 411-412), ,Cronica
maruntd“ pe care o semneaza
evidentiazd originalitatea lui
Dostoievski, sinimitabilului
Dostoiewski“, esecul oricarei
incercari de a crea in maniera
dostoievskiana, chiar daca
incercarea poarta pecetea dis-
cursului unui André Gide: ,O
pilda elocventa ne serveste li-
teratura unui André Gide care,
voind sa faca la Paris dos-
toiewskianism, nu isbuteste sa
fie decéat o caricatura a genialu-
lui si inimitabilului Dostoiewski.
Fiindca romanele lui Dostoiewski,
profund si specific rusesti, nu
din intdmplare, ci din vointa pro-
gramatica a autorului lor, sunt
determinate pana fin ultimul
amanunt de etnosul si de etosul
haoticului suflet rus. Arta lui atat
de particulara, aplicata ca reteta
la Paris, are ca efect literatura
hibrida a unui André Gide, care
se mentine pe piatd numai
prezentei fizice a scriitorului, dar
care, dupa moartea lui, va
cadea imediat fin uitare®.
Exagerari, desigur, cu privire la
posteritatea scriitorului francez,
dar nu putem sa nu remarcam
gandul potrivit cdruia nu poti
Jprofesa“ dostoievskianismul
decat ca un imitator care fsi
asuma mari riscuri estetice. Imi-
tarea, argumenteaza Crainic,
vestejeste mereu creatia imita-
torului: ,Cazuri similare se pot
cita oricate. Amintim in treacat
pe acela al lui Spiteller care a
prapadit un mare talent scriind
in Elvetia lui practica si peda-
gogica colosale si principial per-
imate epopei in genul antic.
Cine se mai ocupa azi, cativa
ani dela moartea lui, de poezia
lui Cari Spiteller? Singura care
rdmane vie si proaspata, daca
are valoare, este creatia origi-
nalda. In aceasta vreme,
Dostoiewski, rus autentic, dom-
ind Europa. Particularismul
autohton al geniului sau il
mentine vesnic fraged, actual si
seducator”. Dostoievski este
inimitabil in esenta sa, sustine
Crainic, si pentru ca, ,artist emi-
namente autonom si indepen-
dent, ,avem a face cu un fana-
tic traditionalist, — e rezultanta
catorva decenii de desbateri li-
terare, filosofice si religioase,
purtate de curentul ideologic al
slavofilismului. Fara aceasta
fanaticd aderenta, Dostoiewski
n’ar fi ceeace este. Slavofilismul
i-a violentat oare autonomia
artistica? Cine mai formuleaza
azi —cand pretutindeni literatura
si arta sunt in functie de diferite
ideologii, — asemenea obiecti-
uni, dovedeste ca a rdmas, din-
colo de vreme, in fabula turnului
de fildes".
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in seria Istorie a Ed. Corint
coordonata de Alexandru Jipa-
Teodoros a aparut, nu cu mult
timp in urmd, o monografie
consacrata reginei Elisabeta a
Il-a a Marii Britanii, datorata lui
Andrew Marr, ziarist si autor,
printre altele, al unei alte carti
de referinta, aflata in librarii:
Istoria lumii, Nemira, 2015.
Faptul in sine este remarcabil,
prin vérsta si durata domniei
(n. 21 aprilie 1926, devenita
regina in 1952, incoronata in
1953), Elisabeta a Il-a este cel
mai longeviv monarh britanic,
care a avut sansa ca, in peste
60 de ani de domnie, sa
cunoasca, sa viziteze si sa
primeasca un mare numar de
sefi de state, fiind in relatii de
prietenie cu mai toti presedintii
americani de la Truman
incoace. Cartea lui Andrew
Marr este, astfel, un omagiu
adus reginei Elisabeta a Il-a cu
prilejul Jubileului de Diamnat,
60 de ani de domnie: 1952 -
2012. In fata acestei perfor-
mante ne gandim cad
Dumnezeu va fi ingaduitor si ge-
neros acordandu-i Elisabetei a
Il-a inca multi ani de viata si de
domnie. Nascutd, asadar, la
cativa ani dupa incheierea
Marelui Razboi (21.04.1926),
Elisabeta a Il-a a traversat o
epoca dificila din istoria lumii
contemporane: al Doilea
Ré&zboi Mondial, cand Marea
Britanie a fost supusd unor
bombardamente distrugatoare
din partea Germaniei naziste,
fiind la un moment dat
amenintatd cu debarcarea (in
treacat fie zis, numai invazia lui
William | Cuceritorul de la 1066
s-a soldat cu un succes), acti-
unea Leul de mare fiind anu-
lata in extremis. Dupa incheie-
rea conflagratiei si infrangerea
Germaniei naziste a urmat o
alta perioada dificila (Razboiul
Rece), cand fostii aliati s-au
trezit asezati in tabere si
blocuri militare diferite: de o
parte Uniunea Sovietica cu
tarile est-europene aflate in
orbita sa de influentd, de
cealalta parte, puterile occi-
dentale - care au constatat ca
Europa fusese despatrtita pintr-
o Cortind de Fier —, care au
fnceput, prin initierea planului
Marshall, sa refaca Europa dis-
trusa de razboi. Structurandu-
si monografia in cinci parti,
Andrew Marr urmareste viata
Elisabetei a Il-a de la nastere
pana in prezent (,...Elisabeta
s-a nascut intr-o familie unita si
afectuoasd si probabil ca a
avut parte de un camin mai
sigur si mai cald decat multi
dintre copiii ndscuti in familiile
aristocrate din Marea Britanie
interbelica“, p. 106), consa-
crand multe pagini actualei
dinastii  regale britanice,
devenita din 1917, dinastia de
Windsor, cand George al V-lea
arenuntat la legaturile de rude-
nie cu Casa de Hanovra si alte
case princiare  germane
(,Evident, George nu stia care
putea fi numele original al fami-
liei sale, pierdut in itele incér-
cate ale inrudirilor de sénge
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Un portret al Reginei
Elisabeta a II-a a Marii Britanii

,Ideea este ca, pentru majoritatea dintre noi,
regina pare sa fi existat dintotdeauna. Ea isi
face treaba atét de bine, incat pare sa fi devenit
o parte fireasca din ordinea naturalda a
lucrurilor, asa cum sunt anotimpurile si schim-

barile climatice. Evident ca intr-o buna zi ea nu
va mai fi printre noi. lar cand acea zi va veni,
vom vedea cum se casca un hdu. Un abis de
madrime regald, credndu-se in centrul universu-
lui britanic.” (Andrew Marr)

monarhice si ale ortografiei
necontrolate”, p. 49.1n 1917, la
propunerea Lordului Stamfordhan
s-a admis dinastia de
,Windsor“.). Aceasta dinastie
de origine germanda a fost
adoptata pe tronul britanic in
1714, George | fiind primul
rege hanovrian, initiator in
1725 al Ordinului Bath.
Celelalte ordine britanice sunt
Ordinul Jartierei creat in 1344
de catre Eduard al lll-lea,
Ordinul Scotian al Ciulinului
din 1687 si Ordinul Irlandez al
Sfantului Patrick. In 1902,
Eduard al Vll-lea a instituit
Ordinul de Merit ce era acor-
dat unor personalitati care s-au
distins in culturé sau stiinta. In
1917, George al V-lea initiase
Ordinul Imperiului Britanic
cu cinci clase. Desi legaturile
de rudenie existau intre toate
monarhiile europene (se fa-
ceau vizite de curtoazie, se
intemeiau aliante, la inceputul
secolului XX conturéandu-se
Antanta/ Tripla Intelegere si
Puterile Centrale/Tripla Alianta,
iar dupa abdicarea lui Nicolae
al ll-lea, acesta nu a fost primit
in Anglia, desi era var cu
George al V-lea, iar dupa
asasinarea lui Nicolae al ll-lea,
englezii se temeau de o situ-
atie similara in Anglia. Singura
solutie pentru George al V-lea
era renuntarea la numele
dinastiei de Saxa-Coburg-
Gotha, in favoarea dinastiei
Windsor), suspiciunea era
generala, in secret, toate tarile
se pregateau de razboi si se
astepta scanteia care sa-
dezlantuie, oferitd de asasinat-
ul de la Sarajevo. Aflat in vizita
in Germania, la nunta fiicei
Kaiserului, in 1913, regele
George al V-lea ,era un spec-
tator angoasat si neputincios”,
incat sir Frederick Ponsonby,
secretarul regelui, nota: ,Am
dubii ca se vor realiza lucruri

mari. Atmosfera din cele doud
tari era foarte incarcatd“ (p.
42). Aceasta stare de lucruri se
datora si faptului ca, in pragul
secolului al XX-lea, Germania,
in pofida potentialului stiintific
si economic, s-a trezit lipsita de
colonii, find cu mult in urma
celorlalte state occidentale si
chiar a Rusiei care si-a sporit
continuu teritoriul prin anexari
si expansiuni. Parintii
Elisabetei a Il-a sunt regele
George al VI-lea (Bertie), casa-
torit in 1923 cu Elisabeth
Bowes Lyon, dintr-o respecta-
bila si bogata familie de aristo-
crati scotieni. George al Vl-lea,
tatél Elisabetei si al printesei
Margaret, este astfel descris
de biograful Kenneth Rose:
.George al Vl-lea nu era un
lider Tinndscut. Parea mai
degrabd timid si timorat, rezer-
vat si cam ursuz‘ (p. 81).
Schimbarea s-a produs in anii
razboiului: ,Sub scutul de la
suprafatd se afla un bdrbat
inteligent si profund, cu un pu-
ternic simt al datoriei* (p. 81).
In ceea ce priveste pe regina-
mama Elisabeta (Queen Mum)
nascuta in 1900 a avut sansa
sa traiasca in trei secole,
stingadndu-se in 2001 (p. 98,
desi la pagina 408, se pre-
cizeaza ca s-a stins in 2002 la
sase sdaptdmani dupa moartea
fiicei sale, Printesa Margaret,
februarie 2002). Cele doua
fiice ale lor Elisabeta (Lilibet) si
Margaret sunt nascute in 1926
si 1930. Intre 1933/1949,
Elisabeta beneficiaza de indru-
marea guvernantei scotiene
Marion Crawford, care in 1950
a publicat cartea Micile

printese: ,Cartea lui Crawford
nu contine niciun fapt compro-
mitdtor sau jenant, de niciun
fel, iar Elisabeta este zugravita
ca fiind un copil foarte serios si
ordonat, dar si dragalas, ama-
bil si afectuos... Ea a dat in
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parte sensibila din viata
Printesei Elisabeta, anii sai de
copildrie si adolescentd, cand
personalitatea ii era in for-
mare” (pp. 106/108). Nu a
urmat cursurile unei scoli cu
program normal, ci mai mult a
invatat cu diversi profesori,
pentru limba francezd, bu-
n&doard, pe care o vorbeste flu-
ent, a avut o guvernanta spe-
cialda. Cand a implinit 21 de ani
a transmis la radio urmatorul
mesaj: ,Declar in fata voastra
cd imi voi pune intreaga viata,
indiferent cat de lunga sau
scurtd va fi, in slujba voastra si
in slujpba Comunitatii noastre
Imperiale,  careia  toti i
apartinem. Insd nu voi avea
puterea de a-mi duce la capat
aceasta hotarare decat daca
imi veti sta cu totii aldturi (p.
140). in 1947, Printesa
Elisabeta s-a casatorit cu
printul Philip de Mountbatten,
devenit print consort, duce de
Edinburgh: ,consort, sprijin si
supus®. In pofida austerititii
existente in Marea Britanie,
nunta celor doi tineri a fost
stralucita. S-au primit cadouri
din toatd lumea, iar printre invi-
tati s-a aflat si regele Mihai | al
Romaniei. in 1952, aflati in
Kenya, Elisabeta si Philip sunt
nevoiti sa revina de urgenta la
Londra, deoarece regele
George al Vl-lea murise. O
astfel de vizita a fost reluata in
1953/1954, contribuind la
sporirea popularitatii reginei
Elisabeta a Il-a. incoronarea
reginei Elisabeta a ll-a a Marii
Britanii in ziua de marti, 2 iunie
19583 a fost un triumf, transfor-
mandu-se intr-o sarbatoare

nationala, ceremonie reli-
gioasa, renastere nationald.
Casatoria Elisabetei a Il-a cu
printul Philip a fost binecuvan-
tata cu patru copii: Charles,
Anne, Andrew, Eduard. Viata
reginei este exemplara: lu-
creaza in folosul statului, al
monarhiei cateva ore pe zi,
traieste cumpatat si calatoreste
de-a lungul Commonwealthului
numai din datorie. In contrast
cu viata echilibratd a reginei
Elisabeta a Il-a, sora ei,
Printesa Margaret, a dus o
viatd plind de excese ce i-au
cauzat accidente, interventii
chirurgicale, atacuri cerebrale,
in final, decesul in februarie
2002. Familia regald a Marii
Britanii nu a fost scutitd de
necazuri:  astfel, Charles
(,Printul era cultivat, sensibil,
spiritual si cu simtul datoriei,
desi detesta unele dintre obli-
gatiile care veneau la pachet
cu indatoririle sale“ (p. 362),
dupa o casatorie furtunoasa cu
Lady Diana Spencer, se sepa-
ra (in 1992, annus horribillis
la Castelul Windsor izbucneste
un devastator incendiu), se
despart in 1996, totul inchein-
du-se cu decesul neasteptat al
Dianei (1997). A urmat casato-
ria cu Camilla Parker Bowles.
Printul Andrew si Printesa
Anne au divortat, iar in acest
moment Marea Britanie a
hotérat iesirea din Uniunea
Europeand. In 2002, sarba-
torindu-si Jubileul de Aur, regi-
na Elisabeta a Il-a intreprinde
un turneu prin Jamaica, Noua
Zeelanda (in ziarul Cotidianul,
marti 7 noiembrie 1995, era
inserata o fotografie a reginei
Elisabeta a ll-a a Marii Britanii
impreund cu regina maorilor
din Noua Zeelanda), Australia,
Canada, ocazie de a constata
ca popularitatea monarhiei
este restabilita. In 2006, regina
a implinit 80 de ani, apoi, in
2012 sarbatoreste Jubileul de
Diamant, in 2016 implineste 90
de ani, bucurdndu-se de o
buna sanatate si de casatoria
printului - William cu Kate
Middleton. Prin comportarea
sa, regina Elisabeta a Il-a ofera
fiului, Printul Charles, cateva
lectii de viata, intre care mo-
destia si simbolistica monarhiei
se dataseaza. Spre final o
ultimé caracterizare a printului
Charles: ,Printul Charles este
o enigma: bine intentionat,
inteligent, dornic sa faca bine,
el este in acelasi timp mai
detasat si mai constient de
sine decat mama lui* (p. 450).
Evident, o lectura captivanta,
prin care cunoastem viata celui
mai longeviv monarh britanic si
a familiei sale. Din pacate,
acestei carti de exceptie fi
lipseste o schita genealogica.

ANDREW MARR - ,,Regina
Elisabeta a Il-a. Portrtet
intim*. Traducere din limba
engleza de Ana-Maria
Datcu, prefata de Diana
Mandache, Ed. Corint,
2015, 477 p., 34,90 lei

noiembrie - decembrie 2016

31



meridiane

in urma cu aproximativ un deceniu,
preocupat fiind de tema ,sfasitului litera-
turii“ (devenita obsesiva si ingrijora-
toare), am ajuns si la cartea lui William
Marx, amenintator intitulatd L’Adieu a la
littérature. Histoire d’une dévalorisa-
tion, XVllle — XXe siécle, Les editions
de Minuit, Paris, 2005; ed. rom. 2008).
Acolo, printre alte lucruri de luat in
seama, autorul face o legaturd sur-
prinzatoare intre cutremurul devastator
din 1755, care pusese la pamant o mare
parte a orasului Lisabona si inceputul
declinului literaturii, in formatul ei origi-
nar si exemplar. Teza e simpla, ne aver-
tizeaza autorul: ,intre secolele XVIII si
XX a avut loc in Europa o transformare
radicala a literaturii; forma, ideea,
functia, misiunea ei, totul a fost modifi-
cat...“. Punctul de plecare |-a constituit
dramaticul ,Poéme sur le désastre de
Lisabonne“ al lui Voltaire (234 de ver-
suril), cu un succes fulminant pe conti-
nent, dupa publicarea din 1756 si a editi-
ilor urmatoare. Totodatd, finsa,
fenomenul a intrat intr-un derapaj care-|
determind pe W. Marx sa constate:
,vestile care au ajuns din Portugalia au
bulversat intreaga Europa, printr-un soc
care n-a fost doar emotional, ci si inte-
lectual. Avand o intensitate fara echiva-
lent pana atunci, ar fi prea putin spus ca
seismul din Lisabona a fost si un
cutremur al spiritelor, dincolo de
Peninsula Ibericd. A pus la incercare
toate conceptiile despre lume care erau
pe atunci in vigoare.“ Si, mai departe,
consecinta din (prin) literatura: ,Estetica
sublimului autoriza toate excesele /.../
Departe de a fi redusa la tacere sub
efectul grozaviei, ea (poezia) nu avea
nici o reticenta sa prezinte dezastrul
insusi ca pe un eveniment poetic /.../
Acestea erau puterlle poeziei, care nu se
mai multumea s& reproduca realul in
totalitate; acum realul se conforma
poeziei. Literatura devenise chiar un
model al lumii, pe care o continea sub
forma figurata. Realitatea s-a redus intr-
atat incat nu mai era decat pretextul
poeziei. Astfel ca acel cutremur din
Lisabona, departe de a interzice literatu-
ra (cf. asertiunii ulterioare a lui
Wittgenstein: ,Despre ce nu putem vorbi
trebuie sa tacem.”; dar si cf. completarii
lui Adorno: ,A mai scrie poezie dupa
Auschwitz este o barbarie...“ — n.m.), a
avut parte de soarta oricarui loc comun:
a devenit un simplu cliseu si, ca atare, s-
a pretat la parodie.“ Si concluzia eseului
(in ,Epilog“): ,intre secolele XVIII si XIX,
importanta acordata literaturii a crescut
in mod exagerat: aceasta a fost religia
literaturii; in mijlocul secolului XIX,
impinsa de dispretul ei fatd de o soci-
etate care o aseaza deasupra tuturor, li-
teratura a provocat ruptura care s-a
nchis in cultul formei: a fost timpul «artei
pentru arta»; incepand cu sfarsitul seco-
lului XIX, suferind de situatia marginala
n care erau plasati, scriitorii au inceput
sd-si denigreze arta: acesta a fost un
ramas-bun transmis literaturii.”

lata un punct de vedere greu de di-
gerat! Cu atat mai mult cu cat eu ma
urcasem in avion avandu-l in minte pe
Fernando Pessoa, cu (aproape) tot ce
scrisese despre Lisabona si cu insemna-
tatea Iui pentru poezia / literatura mod-
erna. Asadar, chiar la ,locul faptei“, unde
W. Marx identifica pretextul declinului, se
nastea, peste secole, si isi cladea opera

Lisabomna

clUpsl Fermando Pessos

unul dintre cei mai importanti scriitori ai
modernitatii. lar aici ar fi de discutat, se-
parat, procesul prin care Fernando
Pessoa a devenit un ,scriitor postum®,
respectiv modul in care el a fost asimilat
si celebrat abia de prin anii 80 ai secolu-
lui trecut, desi murise in 1935; si, de
asemenea, ar fi de raspuns la o intre-
bare: nu cumva el a fost ,descoperit” de
nevoie — ca un punct de sprijin salvator,
tocmai cénd literatura / literatii resim-
tea(u) declinul anuntat de W. Marx? In
orice caz, am recenzat la o prima ,stri-
gare” cateva zeci de carti si autori (dintre
sute, probabil) care folosesc Lisabona
ca spatiu al desfasurarii epice. Exemple
contemporane: Aminteste-ti  de
Lisabona (Olivier Frébourg), Lisabona
din inima (Guillaume Le Blanc), Trenul
de noapte spre Lisabona (Pascal
Mercier), Incendiul din Chiado
(Francois Vallejo), Intoarcerea Ila
Lisabona (Max Alhau), Trecatori prin
Lisabona (Philippe Besson), Requiem
si Pereira pretinde (Antonio Tabucchi),
Cimitirul pianelor (José Luis Peixoto),
Amantii de pe Tejo (Joseph Kessel),
Viii, mortii si marinarii (Danielle
Robert-Guédon), In ritmul revarsarii
(Patrick Lowie), Ultimul cabalist din
Lisabona (Richard Zimler), Electrico W
(Hervé Le Tellier), Pentru tot aurul
Braziliei (Jean-Paul Delfino), Aceste
cuvinte de neuitat (Maria Judite de
Carvalho), Condorul (Stig Holmas),
Predica la pesti (Patrice Lessard),
Amantii din Alfama (Sergio Kokis),
Lucruri imposibile (Arnaud Cathrine),
Noapte rebelda (Robert Eymeri),
Intoarcerea caravelelor (Antonio Lobo
Antunes), Arta de a muri departe
(Mério de Carvalho), Frontiera (poem,
Pascal Quignard), Tovarasia umbrelor
(Robert Wilson), Diavolul inainteaza
mereu in linie dreapta (Eric Pessan),
Istoria asediului Lisabonei si Anul

mortii lui Ricardo Reis (José
Saramago) etc. Misterul care ramane de
deslusit: cat a contribuit Fernando
Pessoa pentru alegerea locului si céat
resursele particulare ale locului?; sau,
altfel formulat: in ce masura poetul este
Lisabona ori invers?; sau, despre litera-
tura fiind vorba: ce mecanisme secrete
ale memoriei au transformat simbolistica
dezastrului intr-un triumf si cum a
devenit durerea din ,spiritul locului“
(,Fado® inseamna destin, dar si pedeap-
s4, in limba portugheza) o atractie
cathartica? Oricum, Teresa Rita Lopes,
exegeta operei lui Fernando Pessoa,
scria ca pentru poet ,Lisabona, nainte
de a fi un oras, era toata patria sa con-
centratd / condensata acolo*.

Inainte cu cateva zile de plecare, un
prieten mi-a spus: ,Fii atent la aterizare,
pentru ca aeroportul Portela e singurul
din Europa situat in mijlocul orasului si
ve| avea ocazia si vezi Lisabona de
sus...“ Avertismentul s-a dovedit corect,
numal ca peste céteva zile am avut o
alta supriza. in libraria Muzeului
Calouste Gulbenkian (un impresionant
complex cultural — pavilioane expozi-
tionale moderne, gradini cu statui si
lacuri etc. — inaugurat in 1969 si
amplasat intre blocurile de locuinte din
centrul unui cartier al orasului) am
descoperit prima editie (1992, bilingva:
engleza si portugheza) a unei opere de
Fernando Pessoa care i-a uimit si pe
cercetatori cand au dat de ea printre cele
27.543 de file manuscrise ramase de la
poet. Este vorba despre un ghid al capi-
talei portugheze intitulat Lisabona — ce
trebuie sa vada turistul / Lisboa —
What the tourist should see (scris
direct in engleza, probabil prin 1925,
parte dintr-un proiect mai larg, ,Totul
despre Portugalia din care numai acest
capitol si un fragment despre Sintra au
fost realizate). Si, la sfarsitul primului

F. Pessoa in uled (Almada Megreiros, 1984)

paragraf, am citit: ,the vast irregular and
many-coloured mass of houses that con-
stitute Lisbon®, sau ,a vasta, irregular e
multicolorida massa de casas que con-
stitui Lisboa“. Adica: ,VASTA, NEREGU-
LATA SI MULTICOLORA MASSA DE
CASE CARE FORMEAZA LISABONA®!
Doar ca Fernando Pessoa nu admirase
,massa de case“ din avion, ci de la
naltimea celor ,sapte coline“ pe care e
asezatd capitala...

Aceeasi perspectiva, dar de pe malul
fluviului Tejo, o avusese si Gabriel del
Barco, in anul 1700, cand a compus ce-
lebra ,Mare panorana a Lisabonei“ (in
tehnica ,azulejo”, faianta bleu pe alb,
115 x 2247 cm), devenita singura sursa
documentara asupra imaginii orasului
dinaintea cutremurului  din  1755.
Fernando Pessoa, conform ghidului
mentionat mai sus, o vazuse in Museu
Nacional de Arte Antiga (fondat in 1884
si instalat atunci in Palacio das Janelas
Verdes / Palatul cu Ferestre Verzi), con-
semnand-o in treacat: ,Chiar la intrare,
se poate vedea un enorm panou in
azulejos reprezentand Lisabona in se-
colul XVII, adica asa cum era inaintea
teribilului cutremur din 1755.“ Eu am
gasit-o transferatd si montata in Museu
Nacional do Azulejo, deschis in 1970 la
Biserica Madre de Deus, monument
datand din 1509. Totusi, in pofida laco-
nismului respectivei notatii, e limpede ca
reprezentarea ,massei de case“ (mono-
colora in original) i-a rdmas poetului in
memorie.

De fapt, nu am intentionat s& fac o
wverificare” la fata locului a ghldulm pro-
pus de Fernando Pessoa din mai multe
motive, usor de inteles: 1. cartea cu prici-
na mi-am procurat-o la cateva zile dupa
ce am inceput sejurul acolo si nu-mi mai
ramanea timp s-o ,parcurg“ la pas (poe-
tul propunea o plimbare cu automobilul);
2. demersul ar fi oricum o naivitate, cata
vreme Lisabona si-a schimbat destul de
mult infatisarea 'din 1925 incoace; 3.
relatia cu orasul vizitat difera de la o per-
soana la alta'in functie de afecte, refe-
rential si interese, de unde rezultd dife-
rentele de perceptie si de semnificare a
detaliilor. Insa — precum in cazurile unor
J.W. Goethe la Weimar, F. Kafka la
Praga sau J. Joyce la Dublin — nu poti
face abstractie, ca scriitor, de
emblemele scriitoricesti puse pe un loc
sau altul. lar Lisabona e practic ,ocu-
patd“ de urmele lui Fernando Pessoa
(efectul este de feedback, desigur, dupa
succesul operei sale): binecunoscuta
siluetd cu paldrie lipita pe firme, vitrine,
cani, insigne, brelocuri, ,magneti“ etc.;
numele poetului conferit unor strazi,
piete, asezaminte culturale sau bauturi
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continuare in pag. 21




