Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)
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breviar

Bacovia
a revenit acasal

Dupa aproape doi ani de cand a fost inchisa
pentru renovare, Casa Memoriala ,George
Bacovia“ s-a redeschis pe 21 mai 2016, data
cand s-a desfasurat Noaptea Muzeelor, pro-
gram european la care a aderat si Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu®.

Vizitatorii nocturni, in numar impresionant, au
ocupat strada din fata casei, pentru proiectia
video-mapping, de la ora 21.00, inedita pentru
orasul Bacau, si pentru a vedea cu ochii lor
transformarile pe care le-a adus lucrarea de
renovare si consolidare. De pe zidurile de
cdramida, gratie tehnicii 3D si firmei
Chromatique Photo Studio & Art Gallery (Ovidiu
Ungureanu), Bacovia a patruns in casa si putea
fi zarit la fereastrd, plimbandu-se singur, cu un
manuscris in mana si recitdnd cu vocea sa
inconfundabila poeziile Rar, Lacustra, Plumb.

,Singur, singur, singur,

Intr-un han, departe —

Doarme si hangiul,

Strazile-s desarte,

Singur, singur, singur...”

Reactia publicului a fost pe masura astep-
tarilor. Bucurie, emotie si curiozitate. Exact ceea
ce ne-am dorit cei implicati in proiect.

Vremea calda a permis ca discursul oficia-
litdtilor sa se desfasoare in aer liber si sa
capteze atentia publicului, prin promisiunile

facute de presedintele CSJ Bacadu, Dragos
Benea, de a sustine in continuare cultura, de
managerul Mariana Popa de a aduce noul in
cultura, printr-o revigorare, si de scriitorul Ovidiu
Genaru, cel care a fost, cu ani in urma,
muzeograful Casei ,Bacovia“.

Desi a trecut prin santier, pentru consolidarea
fundatiei si acoperisului, desi patrimoniul casei
a fost mutat, bucatica cu bucética, restaurat si
readus la locul initial, spiritul casei nu a avut de
suferit.

Bine, poate poetul sa fi fost ceva mai trist in
aceasta perioada, dar, in urma santierului a
ramas o cladire rezistenta ce poate dainui
deceniilor, printre putinele locuri de refugiu spiri-
tual pentru bacauanii iubitori de istorie si istorii.
Urmeaza proiectul de amenajare a gradinii si a
beciului care va beneficia in continuare de
investitia venita de la Consiliul Judetean Bacau.

Bacovia a revenit acasa. Acolo unde a scris
mare parte din opera sa.

Casa Memoriala ,George Bacovia“ respira
prin toti porii poezie. Ospitaliera, va asteapta sa
veniti in vizita!

Tincuta HORONCEANU BERNEVIC
muzeograf Casa Memoriald George Bacovia

d'ale lui
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Rezultatele Concursului National de Poezie
si interpretare Critica a Operei Eminesciene
,Porni Luceafdrul...”

editia a XXXV-a, 11 funie 2016, Botosani

Juriul celei de a XXXV-a editii a
Concursului National de Poezie si
Interpretare  Criticd a Operei
Eminesciene ,Porni Luceafarul...”,

format din: Lucian Vasiliu,
Cassian Maria Spiridon, Ed.
Revistei ,Convorbiri literare®,

Caélin Vlasie si loan Es. Pop,
Nicolae Tzone, Daniel Corbu,
Gavril Tarmure (Bistrita), Valentin
Ajder, Liviu loan Stoiciu, Marian

Draghici, George Vulturescu,
Marius Chelaru, Adrian Alui
Gheorghe,  Vasile  Spiridon
(Bacau), Dumitru  Augustin
Doman, Sterian Vicol, loan
Moldova, loan Radu Vé&carescu,
Adi Cristi, Gellu Dorian, rev.

,Hyperion“, secretariat Nicolae
Corlat, avandu-l ca presedinte pe
Vasile Spiridon, in urma lecturarii
lucrérilor sosite in concurs, a decis
acordarea urmatoarelor premii:

Premiul ,Horatiu loan Lascu®
al Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor
din Romania - poetei Andreea
Voicu, pentru cartea Ce fluiera
camilele pe malul marii, Editura
Paralela 45, 2015 si Elena
Mihalachi pentru cartea
Locuieste-ma, Editura Charmides,
2016; Premiul Uniunii Scriitorilor
din R. Moldova poetului Marina
Popescu pentru cartea Ultimul
nu va stinge lumina, Editura
Paralela 45, 2015.

Premiul Editurii Paralela 45 si
al revistelor ,Viata Roméaneasca“
si  ,Euphorion® - Alexandra
Negru; Premiul Editurii Junimea
si al revistelor ,Vatra“ si ,Scriptor”
— Cornelius loan |. Dragan;

Premiul Editurii Timpul si al revis-
tei ,Convorbiri literare” - lonut
Bogdan Carausu; Premiul
Editurii Vinea si al revistelor
LFamilia“ ,Cronica veche“ - Eliza
Litd; Premiul Editurii Princeps
Multimedia si al revistei ,Feed
back® — Andreea Patrascu;
Premiul Editurii Charmides si al
revistelor ,Verso“ si ,Infinitezimal*
— Cristina Costov; Premiul
Editurii Eikon si al revistei ,Conta“
— Livia Adriana Mihai; Premiul
Editurii 24 de ore si al revistei
,Simpozion“~ Adina Voica
Sorohan; Premiul  revistei
»Familia“ ~Theodor Paul Sopte-
lea; Premiul revistei ,Arges‘ —
Raluca Cosmina Calancia;
Premiul revistei ,Poesis" — lonut
Alupoaie si Elena Luceac;
Premiul revistei ,Poezia“ — Maria
Anastasia Tache si George

Morosanu; Premiul revistei
LAteneu® — Simina loana
Teodorescu; Premiul revistei

4Porto Franco“ — Adelina loana
Gherasim si Bianca Maria
Bursuc; Premiul Revistei
,Hyperion“ — lustin Butnariuc;
Premiul revistei ,Tara de Sus“ —
Sabina  Sabotnicu, loana
Madalina Dascalescu, Catalina
Antonescu:

Sectiunea ,Interpretare critica
a operei eminesciene“:

Premiul revistei ,Convorbiri li-
terare* — Emanuel Lupascu-
Dobos; Premiul revistei ,Poesis”

— Corina Dumitriu; Premiul
revistei ,Hyperion* — Simina
loana Teodorescu; Premiul
revistei ,Poezia® — Mihaela
Loghin; Premiul revistei

»Scriptor‘ — Violeta Zamfirescu.
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cronica literara

Moda revizuirilor si a revizitarilor nu
avea cum sa il ocoleasca (nici) pe G.
Calinescu. Acuzat, printre altele, de
oportunism, criticul a devenit un subiect
fierbinte in dezbaterile ultimilor ani,
atacurile concentrandu-se in zona ideo-
logicului. ,Pactizarea“ cu regimul comu-
nist s-a transformat intr-un subiect
(demi)monden, punand in umbra inclu-
siv aparitia unor lucréri importante dedi-
cate criticului, cum sunt cele semnate
de Andrei Terian sau de Nicolae Mecu.
E drept ca nu au lipsit nici aparatorii
cauzei calinesciene, campionul absolut
fiind, probabil, Eugen Simion, cel care a
respins transant acuzatiile de colabo-
rationism si tradare intelectuala care i
s-au adus lui Calinescu pentru ,croni-
cile optimistului® si alte cateva articole
sau conferinte.

Mecanismul stalinist
si rotita Calinescu

Volumul lui George Neagoe,
Mizantropul optimist. G. Calinescu si
(de)stalinizarea Romaniei (Bucuresti,
,Cartea romaneasca“, 2015) se inscrie,
asadar, in linia preocupdrilor criticii
recente pentru luminarea aspectelor
delicate care tin de specificul scrisului
cdlinescian si de locul pe care autorul
Istoriei literaturii roméne... il ocupa in
cultura noastra. Ceea ce trebuie pre-
cizat, de la bun inceput, este faptul ca
tanarul cercetator se opreste asupra
intervalului 1943-1949, decupandu-si
felia cea mai sensibila din activitatea
Lwdivinului critic. Optiunea nu e deloc
intamplatoare, ci tine de asumarea unei
anumite ipoteze: aceea ca, de fapt,
gazetdria lui Célinescu din acesti ani ,a
facut parte dintr-o masinarie coerentd,
dintr-un detasament intrebuintat la
nevoie de clasa muncitoare.” E o
ipoteza provocatoare, insa partial justi-
ficatd, fintrucat mizantropia lui
Calinescu coexista cu o acutd nevoie
de manifestare publica, pe care noul
regim o va folosi din plin.

Mult mai interesanta mi se pare o
precizare a aceluiasi George Neagoe,
care ne avertizeaza, inca din primele
pagini, ca ,personajul principal din
Mizantropul optimist nu este G.
Caélinescu, asa cum ar reiesi din titlu, ci
reactiile ilustrului barbat fata de pro-
blemele Romaniei in perioada 1943-
1949.“ Nu stiu cata ironie ascunde
epitetul ,ilustru®, dar mutarea accentului
pe contextul istorico-politic merita reti-
nuta. De altminteri, acesta este si me-
ritul de capatai al lucrarii de fata, care
reuseste sa radiografeze in amanunt o
epoca tulbure, prin recurs la documente
de arhiva, articole din presa vremii si
marturii ale protagonistilor.

Anii tulburi ai intoarcerii armelor sunt
analizati cu luciditate, intr-un limbaj
care aminteste de actualitatea post-
moderna, prin comparatii sugestive
ntre partidele si organizatiile cu ajutorul
carora P.C.R. a reusit s& demonizeze
pe liberali si taranisti ca partide istorice
(a se citi demodate, depasite) si soci-
etatea civila de astdzi, cu O.N.G.-urile
si haterii de rigoare. Comunistii s-au
dovedit, din acest punct de vedere, mai
pragmatici si, profitand de sprijinul
deloc neglijabil al Moscovei, s-au insi-
nuat ca unici garanti ai democratiei:
,Numai ca, regula jocului din politica

desfasurata dupa 23 August 1944 era
intensitatea zgomotului.“ Mai vocali,
comunistii au profitat de lentoarea par-
tidelor traditionale si au acaparat pu-
terea, legitimand-o prin articolele si
ludrile de pozitie ale unor intelectuali ca
G. Calinescu.

Spre deosebire de Andrei Terian,
care, plasand critica lui Calinescu sub
influenta lui Croce si Taine si stabilin-
du-i trei etape majore: ,proiectul etno-
centric”, ,sensul clasicismului® si ,pen-
tru realismul socialist“, o cataloga ,de o
servilitate strigatoare la cer’, sau de
Nicolae Mecu, care sublinia drama
criticului silit sa vireze ideologic dupa
1943, George Neagoe propune o alta
abordare. Una in care Calinescu nu
mai este un caz, o singularitate, ci o
rotita din uriasul aparat de propaganda
al comunismului sovietic, in tentativa
acestuia de a legitima puterea preluata
prin forta dupa intrarea Armatei Rosii in
Romania. In lectura“ lui Neagoe,
Célinescu pare sortit acestui destin,
lipsindu-i orice optiune. Analiza modului
cum s-a produs transferul de putere de
la partidele istorice la fortele de stanga
dezvaluie un mecanism diabolic si o
arta a manipularii incredibild. Masina de
propaganda sovieticd nu s-a putut
impiedica nici de personalitatea unui
critic de talia lui Calinescu, nici de de
cea a vreunui politician, fie el rege,
maresal sau lider de partid.

Vanatorul
de iepurasi

Cata vreme lucrurile stau asa,
dimensiunea mitizanta pe care o capa-
tase figura lui Calinescu este redusa la
0 mai umana ipostaza, aceea de om
care incearca sa-si faca loc intr-un con-
text in care ideea de intelectual pare
compromisa iremediabil. Interzis o
vreme in presd, cu Istoria literaturii...
blocata ca filosemita (printr-un ordin

jicuadrian@yahoo.com

G. Calinescu fata cu stalinismul.
Versiunea George Neagoe

verbal al maresalului Antonescu), cu
situatia neclaré la Universitatea din lasi,
Calinescu se vede nevoit sa recurga la
o serie de strategii, pe care cercetatorul
le dezvaluie in lumina corespondentei
si a documentelor din arhivele
Sigurantei Nationale, unde a identificat
inclusiv. un memoriu inedit adresat lui
Antonescu, prin care Calinescu incerca
sd-si negocieze pozitia publica. George
Neagoe se arata intransigent fatd de
personajul analizat, caruia i atribuie un
temperament alunecos, lipsa masurii,
un anume oportunism etc.

Prin cooptarea in P.N.P. (Partidul
National Popular) si prin acceptarea sa
in paginile ,Natiunii* si mai ales ale
,Tribunei poporului, lui Calinescu i se
intinde o cursa, devenind un ,instru-
ment de acaparare a maselor — 0 mas-
coté ori un talisman®. Afirmatia se cere
insa nuantata, acceptand ca, in reali-
tate, criticul nu era atat de naiv incat sa
nu finteleagd pericolul. Mai plauzibild
sub raport psihologic pare ipoteza
potrivit cdreia lui Calinescu fi placea sa
iasa n evidenta si e de presupus ca
s-a autoiluzionat mizand pe capacitatea
de a-i convinge pe corifeii comunisti de
rolul central pe care scriitorul trebuie sa
il ocupe in noua oranduire. Era o utopie
de care Célinescu avea nevoie si din
care s-a hranit cativa ani, pana cand a
nteles ca fusese folosit ca berbece ide-
ologic, farda a i se atribui drept de
decizie, dupa cum arata un document
emis de Prefectura Politiei Capitalei:
,Se bucurd de multe simpatii in cer-
curile intelectualilor. Nu se intre-
buinteaza politic.“ Din perspectiva unor
asemenea informatii, relatia cu noile
oficialitati se contureaza intr-o lumina
nu prea magulitoare pentru profesorul
devenit acum simplu instrument propa-
gandistic. Calinescu este bun pentru a
vana, cu un termen din retorica lui
Vladescu-Racoasa, ,iepurasi, nu pen-
tru a duce lupta de clasa. Surprinzator
este ca el accepta acest rol, avertizan-
du-si tovarasii de partid ca vrea sa stie
clar ce are de facut: ,....nu s& ma puneti
pe mine sa trag cu pusca si apoi sa-mi
spuneti ca nu am tras bine.”

: T

Adrian JICU

Calinescu, victima
sau complice?

Sunt vremurile sub om sau e bietul
om sub vremuri? Este Calinescu o vic-
timd a Istoriei sau un profitor de pe
urma ei? Se poate vorbi despre opor-
tunism sau despre drama unui individ
superior, nevoit sa accepte compro-
misul? in viziunea Iui George Neagoe,
Cadlinescu e mai degraba unul dintre
intelectualii care, din varii motive, au
acceptat compromisul. Cartea explica,
in buna parte, factorii care I-au dus pe
Calinescu in postura de portavoce a
ideologiei staliniste, limitand rolul aces-
tuia la un executant cu notorietate.
Refuzandu-si  sentimentalismul  si
reprimandu-si  tentatia  ,salvarii®,
George Neagoe se dovedeste de o
luciditate aproape cinica in momentul in
care sintetizeaza pozitia lui Calinescu
in tot acest proces al stalinizarii
Romaniei, propunandu-ne imaginea
unui Calinescu prins in mecanismul
neiertator al istoriei: ,G. Calinescu si-a
jucat sansa politica pentru a-si salva
oportunitatile culturale. Numai ca, in
regimul totalitar, care s-a instalat treptat
dupa 23 August 1944, asemenea dis-
tinctii erau inoperante. Pedagogul, agi-
tatorul, propagandistul, gazetarul,
reporterul, scriitorul si criticul literar
reprezentau fatetele aceleiasi profesii.
Ele descompuneau fizionomia intelec-
tualului intr-un proces ce seamana,
pana la un punct, cu dispersia luminii.”

Ceea ce nu explica insa George
Neagoe suficient sunt mecanismele
sufletesti care trebuie sa fi insotit tot
acest joc facut de criticul devenit forma-
tor de opinie. Raman la ideea ca el a
practicat un incomod mers pe sarma.
Nu oricine isi putea permite reactiile
sale. Autoritatile (si cele legionare si
cele staliniste) l-au tolerat, dar nu i-au
iertat niciodata derapajele, tinandu-i
sub control iesirile. Nu i-au putut ierta
nici eruditia, nici spectacolul ideilor, dar
nu si-au permis sa se lipseasca de el.
L-au tinut intr-o permanenta tensiune,
profitand de nevoia acestuia de a iesi la
rampd. Luminile reflectoarelor ii conve-
neau criticului, care a inteles ca trebuie
sa faca jocul oficialitatilor. Daca e bine
sau rau, e aproape imposibil de spus
de pe pozitile cuiva care nu a trait in
acel cumplit interval. Calinescu a platit
un pret urias, direct proportional cu
orgoliul si cu notorietatea sa. Pentru ca
n definitiv asta au facut comunistii: i-au
speculat nevoia de a se manifesta cre-
ator, oferindu-i o colivie ceva mai gen-
eroasa decat a altor intelectuali din
epoca.

Aparent invins in finfruntarea cu
Istoria (dupa cum arata volumul semnat
de George Neagoe), G. Calinescu
raméne insd un finvingdtor in planul
spiritului. Blamabila in plan moral, com-
plicitatea sa raméane o trista forma a
supravietuirii, un memento despre
jocurile puterii intr-un context infernal.

iunie 2016
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Cineva spunea: cultura este
ceea ce iti raméane in cap dupa
ce ai uitat! Nu pare un non-
sens? Daca ai uitat, nu mai ai
nimic in minte. Si totusi, sunt
lucruri pe care nu le uiti nicio-
dat&. Sunt acele lucruri care ti-
au marcat sensibilitatea. Si
avem un prim rdspuns: cultura
este strans legata de sensibili-
tatea noastra. Ce uitam din tot
ce-am invatat? Uitdm datele
precise. Uitdm cand s-a nascut
Shakespeare si uitdm datele la
care s-au ndscut Eminescu,
Creangd, Caragiale sau
Bacovia. Insd dacd le-am citit
cartile, o sa ne ramana ceva ce
n-o sa uitdm niciodata. O
impresie. O impresie care este
o legatura, o punte intre opera
lor si sensibilitatea noastra.
Putem uita totul despre ei,
despre scriitori cititi de noi, dar
Impresiile nu le uitdm nicio-
datd. Aceasta este cultura:
impresia ce ne ramane in urma
contactului cu arta. Dar si cu
lumea. Lumea noastra, civiliza-
tia noastra este si ea o cultura.
Dar stiinta? O, cata cultura ne
ofera. Sa ne gandim numai la
cel mai celebru om de stiinta al
tuturor timpurilor, Einstein. Ce
avant a dat imaginatiei noas-
tre! Lumina este curbatd de
forta gravitationala. Timpul nu
este liniar... si ar fi posibila
cdlatoria in timp. Spatiul se
poate plia si am putea calatori
la distante astronomice cat ai
clipi... prin ,gauri de vierme®.
Cultura este legatd de imagi-
natie.

Pentru mine intrebarea ,Ce
este cultura?“este una la fel ca
intrebarea ,Ce este universul”.
Dar atunci cand ma refer la
univers ca fiind cosmosul, am
banuiala ca el este, oricat de
intins, totusi finit. Daca am trai

Dan PERSA

Ce este cultura?

miliarde de ani, probabil I-am
cunoaste in totalitate. Dar cul-
tura? Cultura nu este finitd. Din
pricind ca oamenii scornesc
mereu noi lumi imaginare si noi
forme de expresivitate. lar asta
in fiecare dintre arte. Dansul.
Nureev si Gigi Caluceanu. Ce
diferente! Si céate forme de
dans si de balet exista! Sau
muzica. Ramai uluit numai
daca te uiti pe toata suprafata
Terrei si vezi muzica fiecarui
popor! Ca sa nu mai zic ca in
drumul ei muzica clasica a
cunoscut atatea forme de
expresivitate, cu fiecare nou
mare compozitor. Sau jazzul...
si improvizatia... Ei bine, cos-
mosul poate ca este finit si
pana la urma ne-am plictisi de
el, dar cultura este infinita.
Avem la indeméana infinitul si, o
stiu, fara infinit ne-ar fi foarte
greu sa trdim. Ne-am simti ca
ntr-o inchisoare. Cultura este
libertatea noastra. O libertate
ce se leaga de creativitatea
umana! Indiferent ca e creativi-
tate artistica sau ca e creativi-
tate stiintifica, inventivitate
inginereasca sau ingeniozitate
tehnologica. Un arhitect, chiar
daca lucreaza cu cifre si
urmeaza rigori, cand este
genial, nu devine artist? E
destul s& spun un singur nume:
Gaudi...

Dar scoala? Scoala este si
ea culturd. Ca si toate cele-
lalte. Intreaga lume. Chiar si
céinii si pisicile noastre si toate
animalele de companie si cainii

comunitari sunt parti ale culturii
noastre. Orice act de civilizatie
e un act cultural.

Asadar? Da, cultura ne
impresoara. Este peste tot in
jurul nostru. Asa cum pestele
traieste in apa, mediul nostru
de existentd este cultura.

Dacéa vorbele mele au lasat
o impresie despre ce este cul-
tura, sunt multumit.

Dar cum fiecare om are un
alt obiect de interes si o sensi-
bilitate unicd, pentru fiecare
cultura inseamna altceva in
amanuntele ei. Conteaza ce
contact ai cu o anumita zona
de expresivitate artistica... si
conteaza chiar si locul tdu de
munca.

Daca ii intrebi ,ce este cul-
tura“ pe diversi oameni de cul-
tura, un director de revista cul-
turala iti va spune altceva

e

4

oDumitr;Li _I\ﬂv_a.\cm;ei iriptic cu UZzlral |

* autori si carti * autori si carti * autori si carti » autori si carti » autori si carti » autori si carti « autori si carti *

loachim Giosanu

Panteonul sufletului meu:
porirete de preoti, monahi si monahii

Cunoscut publicului cititor prin lucrarile
sale teologice (La déification de |'homme
d‘apres la pensee du Pere Dumitru
Cuvioasei
Parascheva la Roman, Crestinismul abia
incepe, Cultul Cuvioasei Parascheva in
Ortodoxie, Biserica si transfigurarea timpu-
lui, Ofranda Cuvioasei Parascheva sau
Zece trepte ale indumnezeirii), loachim
Giosanu ne dezvaluie, prin Panteonul sufle-
tului meu (Roman, ,Filocalia“, 2015), o alta
laturd a personalitatii sale, aceea de memo-
rialist preocupat sa lase posteritatii imagi-
nea (inerent subiectiva) a catorva oameni ai
bisericii, care, intr-un fel sau altul, i-au mar-
cat destinul. Pe de alta parte, asa cum mar-
turiseste el insusi, intentia a fost de a oferi,
prin portretele, modele de viata atat de
necesare intr-o lume tot mai despiritualiza-
ta: ,Am scris acest volum gandindu-ma la
tinerii de astazi care cautd sa-si defineasca
identitatea intr-un ev al dezradacinarii reli-
gioase si culturale, la necesitatea omului
contemporan de a avea un reper moral, intr-

Staniloae, Istoricul cultului

un timp al crizei de modele.”

Evocarea se dovedeste mai mereu calda,
autorul zabovind asupra acelei qualite
maitresse a fiecaruia dintre cei elogiati.
Harul, evlavia, smerenia, eruditia, tactul

adevdrat

pedagogic sunt doar cateva dintre calitatile
puse in lumina in aceste medalioane senti-
mentale. Formularile sunt memorabile,
fixand personalitatea celui elogiat. Parintele
loachim Baélan, spre exemplu, ,a stralucit ca
o lumina in intuneric. Formula de salut a
parintelui Paisie Olaru era ,Sa ne intalnim la
usa Raiuluil“. Despre llie Cleopa ni se
spune, cu talc, ca era un ,bun cunoscator al
cerului vazut si nevazut‘, aluzie la harul sau,
dar si la cunostintele de astronomie. Un
altul, parintele Petroniu Tanase, devine ,un
Pestalozzi
Arhimandritul Victorin Oanele, supranumit
»Tataia“, ,stie sa fie bun cu bunii si aspru cu
ne-bunii si pezevenghii.“ In schimb, parin-
tele Elefterie Ciobanu are ceva din
héatrosenia personajelor lui Creanga, remar-
candu-se prin vorbele de duh si prin spon-
taneitatea replicilor pline de umor.

Dincolo de anumite stereotipii de limbaj,
loachim Giosanu are mana de prozator,
izbutind cateva descrieri memorabile (cum
ar fi aceea a Seminarului Teologic Neamt
sau a Manastirii Sihastria, o adevarata
scoald de la Paltinis a monahismului roma-
nesc) si cateva portrete din care se retine
mai ales latura umana. latd cum e descris,
in tuse fine, arhimandritul Partenie Apetrei:

,Era un om nu atat impozant ca statura, cat
de care nu puteai sa faci abstractie, chiar
daca era intr-un grup de calugari. Privirea
lui patrunzatoare parca penetra in cele mai
profunde taine ale persoanei. Fata lui intot-
deauna sobra lasa sa se intrevada chipul
calugdrului autentic, plin de bunétate si
piosenie. [...] Era un calugar paradigmatic in
ceea ce priveste pedanta, curatenia, corec-
titudinea, conduita. [...] Parintele Partenie a
pastrat eleganta bunelor maniere si gus-
turile nobile deprinse la tinerete.”

Panteonul sufletului meu nu este doar o
colectie de portrete, ci, in egala masura, un
autoportret, orgolios, al unui om care a avut
sansa de a se forma in preajma unor per-
sonalitati ale vietii teologice de la noi.
Omagiul adus lor prin aceste pagini este
cea mai buna dovada a influentei cataliza-
toare pe care ei au jucat-o in viata tanaru-
lui de odinioara, care avea sa parcurga
treptele vieti monahale avand asemenea
modele extraordinare. Se poate spune ca
loachim Giosanu (B&cauanul) este suma
acestor influente, incercand sa puna in
practica ceea ce a vazut mai bun la fiecare
dintre cei pe care i evoca.

In tot, Panteonul sufletului meu nu e carte
de teologie, dar nici o simpla colectie de
portrete, ci, mai degraba, o carte de
suflet/cu suflet. O carte care trece dincolo
de canoane, zabovind asupra dimensiunii
omenesti a unora dintre reprezentantii de
seama ai ortodoxiei contemporane, pe care
ii re-umanizeaza, facandu-i/pastrandu-i vii
n amintirea cititorilor.

al vietii mele.

Adrian JICU

decat un actor, iar un
muzeograf altceva decat un
istoric. Vor diferi amanuntele,
in functie de zona de mani-
festare culturald, dar in esenta
vor vorbi despre acelasi lucru,
despre aceeasi lumea a sensi-
bilitatii creatoare. In fond, asta
este cultura, produsul sensibi-
litatii creatoare.

Chiar si incultura face parte
din cultura. Daca te gandesti la
kitschuri, ele sunt operele unor
artisti care inteleg gustul pop,
prostul gust. Este o forma de
cultura si prostul gust, asa cum
poetii si-au dat seama la un
moment dat ca ,uratul“ poate fi
poetic. Mucegaiul, bubele
dulci. Depinde de adevaratul
artist cum aduce oricare dintre
inclinatile umane intr-o poeti-
ca. Manelele? Cele din ziua de
azi, la ele ma refer ... sunt un
fenomen artistic. Versurile: ba
despre taria“ barbateasca, ba
despre ,dusmani“, cand vio-
lente, cand orgolioase... ofera o
mentalitate, aceea a omului
sfidator, arogant de la perife-
rie... dar care isi cunoaste peri-
sabilitatea mai bine decat omul
cult. Aceasta tipologie umana,
nu are si ea dreptul de-a face
parte din cultura noastra? Nu
poate intra in proza noastra?
Si daca intra in proza nu
inseamna ca a fost cercetata,
ca o componenta a vietii noas-
tre? Pentru ca, in orice om cult,
sub rafinamentul si bunul sau
gust, exista acel strat vital, prin
nimic diferit de cel al manelis-
tului. Cizelarea nu da dreptul
sa ignoram profunzimea noas-
trd primara, care este una ani-
malicd, legata de supravietuire
si teama de cel mai puternic,
de pradator. Hiena este
dusmanca leului, iar leul este
dusmanul  hienei. Lumea
manelelor este cea a leilor si
hienelor. Acolo, caprioarele nu
sunt puse la socoteald. Ele
sunt o simpld hrana. Nu
reprezinta un pericol. Leii si
hienele se lupta intre ele. Si
despre asta vorbesc textele
manelelor. Dar mai au ceva
aceste cantece: o interpretare,
despre care, daca esti asculta-
tor versat de muzica, iti dai
seama ca implica virtuozitate.
Si vocalistii poseda virtuozitate
si talent, si instrumentistii. lar
vituozitatea face si ea parte
din cultura (ca tot ce tine de
sentimente, abilitati, in-
zestrari). Daca refuzam sa fim
atenti la prostul gust, negdm
una dintre laturile umanitatii
noastre. Cand esti om de cul-
turd, principiile tale, simtite, nu
socotite, trebuie sa fie toler-
anta si umanismul. Sa nu con-
damni nimic din ce e uman (in
afara, desigur, a manifestarilor
ce fac obiectul Legilor lui
Moise, stabilite ca norma pen-
tru vesnicie, caci au fost trans-
mise de Dumnezeu... sau,
pentru cine nu crede 1in
Dumnezeu, pentru cd nu au
cusur — dupd cum observa
Petre Tutea — si au devenit
traditie, fac parte din traditia,
adicd din zestrea noastra
crestind).
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comentarii

Poeté si prozatoare, dupd cum o pot
confirma cele aproape zece volume
publicate intr-un ritm alternativ in ulti-
mul sfert de veac, Diana Trandafir isi
contureaza prin ultima sa aparitie edito-
riald (Fiica lui Abel, Satu Mare, Editura
Pleiade, 2016, Colectia ,Gheorghe
Grigurcu va recomandé*) o poetica pro-
prie, identificabila atat la nivelul limba-
jului, cat si al universului tematic.
Asumaéndu-si deplina libertate de a per-
cepe viata in toata gravitatea si tragis-
mul acesteia, Diana Trandafir se
supune unui efort netrucat de contopire
cu realul, de asumare a suferintei si
durerii existentiale. Prin cele doua
sectiuni ale sale (I. Fiica Ilui Abel; II.
Luna e o secerd alba), prezentul volum
de versuri cuprinde o retea de imagini
care, sub efectul direct al limbajului
venit dinspre sfera situatiilor conflic-
tuale, implica framantari launtrice, stari
incordate, in care intruziunea nelinistii
acapareaza totul: ,cumva trebuie risipi-
ta pacla/ cumva trebuie intors zambe-
tul/ asa cum s-ar intoarce un sarpe
pocait in desert/ in acea liniste adanca/
pe care o cunosc doar poetii/ E plina
lumea de oameni/ pusi sd scuipe pe
semenii lor/ iar zambetul a ramas/ doar
o expresie mai incordatd pe chip/
Undeva trebuie sa fie acela/ care poate
sterge/ urmele de sange din palme.”
(Cautare).

De o tulburatoare prospetime prin
desenul sau esentializat, discursul
poetic se pastreaza neutru, voit ,imper-
sonal“, in tonuri austere, fara imagini
care sa surprinda neaparat prin asocieri
luxuriante. Mizand, in ansamblu, pe
perceptia senzitiva a existentei si pe
capacitatea de a trai la modul proble-
matizant, Diana Trandafir isi constituie
un teritoriu liric unde interogatia eului
feminin se supune unor grave preroga-
tive: ,Ar fi bine sa dorm fara vise/ dar nu
eu aleg/ Totusi ce ar fi dacd m-as
descélta/ m-as spala pe picioare/ mi-as
lua lepra originara in spate/ si-as trece”
(Boala e veche). In aceste situatii de
intensa incordare sufleteasca,
adresarile poetice sustinute prin
diverse aluzii mitic-simbolice sunt

Marin IANCU

Intre real si iluzie

insotite de notatii reflexive derutante,
ca in poemele [ubirea-i (aproape)
eternd (,De sus dintre nouri luna se
vede intoarsa pe dos/ Pierzandu-te te
vei regasi/ céci de acolo isi iau forta si
ngerii/ Uite acum vor sa incropeasca
de-o baie/ in curand se vor stropi
aruncandu-si apa in spinare/ iar aripile
li se vor inmuia ca bumbacul/ stiu ca
mult nu ai putut/ atat ti s-a dat”) si La
fereastrd se coace un mar (,ghemuita/
cu ochii boltiti catre vita de vie/ simte
cum se deschide o poartd prin care
navalesc/ plasmuirile din cealalta lume
rataciri intrebari/ Greierii 1i taraie-n
palmé/ Cred ca se face din bautul nimi-
cului/ o ceremonie prea mult asteptata/
Totul e despre o anumita initiere/ sau
despre doua culori si o umbra/ Pentru
ea e doar un urcus/ prin curtea matu-
rata de vrabii¥). Accentul este pus,
aproape constant, pe un proces
constient de dezidealizare a imaginilor
retinute de memorie si pe consemnarea
acestora intr-o stare nuda, in conso-
nantd cu tensiunea starii de spirit de
care este cuprins eul liric: ,traiesti prin
tine si doar pentru tine/ desi haosul
luptd din rasputeri sa te-nghita/ Aici
tatucule aici/ Pand in maruntaiele
pamantului vino/ sa calci pe urmele
vechi/ Fanul a crescut intr-o singura
noapte cat casa/ Nu ti-a ramas decat sa
stai intins pe rumegus/ intr-o forma
egala cu tine/ Salcii pletoase/ aricii
papadii carul mare si furnicile rosii/
lupul si mielul crapul cu patru picioare/
santul cu apd sarpele cu clopotei/
Trudd multa urcatul asta la deal// Nu
stiu de ce insurateii de-al doilea/ se
cred buricul pamantului“ (Ipate).

Un eu hipersensibil inregistreaza si
interiorizeaza cu acuitate asperitatile si
pulsul existentei: ,Ma opresc in dreptul
fiecdrei case/ mirandu-ma cum de

oamenii se deosebesc de copaci/
Oamenii sunt niste vase de lut asezate
astfel/ incat lasa nenumarate randuri de
trecere/ Vad soarele rosu campia
verde/ respiratia ca o flacard si cele
sapte culori/ in care se tot chinuie sa
incapa lumina“ (Cu ochii in patru).
Degajand o anumita miscare interioara,
vocea sa impresioneaza prin gravitatea
timbrului si atitudinea lucid demitizanta
a spiritului in raport cu datele existentei:
LAplecata la gura beciului/ ce se casca
precum o gaura neagra/ strigi blasfemii/
Strigi impotriva cainilor mari/ si impotri-
va tuturor sfintilor/ numiti cu evlavie-n
gand ingeri ai pamantului/ intre buze tii
o bisericuta pe care fiul tau/ o constru-
ieste si 0 darama mereu/ apoi o vinde
cu temelie cu tot* (Ai murit de sute de
ori). in alta parte, reducand tragicul prin
ironie, omul releva adevarata esenta a
realitatii si isi creeaza o anumitd
autonomie fatd de aceasta prin ele-
mente pitoresti, in multe situatii atat de
apropiate sonurilor pline de vitalitate
din universul mitic creat de Marin
Sorescu in ciclul La Lilieci: ,M-am
apropiat de casd ca de gradina
Edenului/ Desi in spatele casei se afla
o gradina saraca/ simteam ca inima va
gasi acolo un loc bun/ sa se-ascunda/
Cand s-a lasat inserarea/ departe de
crasma proptitd-n raspantii/ lautarul
canta iubirile vechi/ Am auzit eu ca
lucrurile mari/ cum ar fi sa se mpre-
uneze stafiile/ sau ca inima sa inflore-
asca dintr-o picatura de roud/ se petrec
numai la adapostul facut de-ntuneric*
(Nisip sub limb&). Cuvantul devine
direct, frust si pe cét de lipsit de arabes-
curi de limbaj, pe atat de incarcat de
adevir si semnificatie afectiva. in
Patriotism, de exemplu, imaginea spati-
ului infernal este creata prin elemente
banale ale vietii (,e derutatd/ Nu mai

o revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor ¢

"CONVORBIRI LITERARE
5/2016 (241)

Foarte interesanta, de la
bun inceput, vechea revista
ieseand, prin analiza pro-
pusa de Cassian Maria
Spiridon, ,Erorile fatale®, ce
porneste de la intrebarea
unui laureat al Premiului
Nobel pentru economie,
Friedrich August von Hayek:
,a fost socialismul o eroa-
re?“. Merita o lectura.

Cum s-au implinit 80 de
ani de la nasterea lui Marin

Sorescu, contribuie, cu
eseuri, la ,Sorescu 80
Nicolae lliescu, Mircea
Platon, A.G. Romild, Anca
Draghici  si  Loredana
Cuzmici.

Poezii semneaza Silvia
Chitimia, Monica Pillat si
Sterian Vicol, iar proza
Viorel Bucur.

Asa cum ne-a obisnuit,
Convorbiri literare ofera si
de aceasta data o consisten-

ta hrana simbolica... din ca-
re mai amintim: Actualitatea
literara, cronicile literare,
Literatura la zi si consem-
nam cronica lui Constantin
Dram la romanul lui Ovidiu
Dunareanu, ,Lumina inde-
partata a fluviului®.

BUCOVINA
% LITERARA

3-4/2016 (301-302)

Revista Societatii Scriito-
rilor Bucovineni, in noua
haina placutd, si-a pastrat
identitatea interioara: este
una dintre valoroasele re-
viste de cultura ce se publi-
cd in Moldova si in tara. Cu
o revistd de nivel national si
cu manifestari culturale de
anvergurd, Suceava ar fi,
daca am face o ,harta cultur-
ala“ a Romaniei, o zona
fierbinte. Ultima aparitie este
consistenta.

Invitatul revistei este
Valeriu Matei, cu un interviu
realizat de Vasile Proca,
Patimile, dupa Matei
(Valeriu Matei). Redactia
alege o fraza: ,Denuntul la
adresa mea nu l-a scris nici
un coleg rus sau de alta
nationalitate. L-au scris
basarabenii mei. Spun asa
cum a fost. O spun cu tris-
tete.”

Pagini triste: in memoriam
Radu Mares (3 martie 1941
— 25 martie 2016). Jurnalul
comentat al lui Liviu loan
Stoiciu continud: Publicatii
culturale, altele decat cele
ale uniunilor de creatori,
finantate ,cu cantec” de
Ministerul Culturii Pentru
cine iubeste aforismele,
Gheorghe Grigurcu i pune
la dispozitie cateva:
,Nobletea oricarei sperante*

Cronici literare de loan
Holban — O fresca a
Romaniei comuniste (co-
mentat  Vasile lancu).
Constantin  Cublesan -
,Desculti in iarba incalcita a
vietii (Marta Petreu). Lucia

Olaru-Nenati —
carte palimpsest®.

La ,Recitiri“, Adrian Dinu
Rachieru cu ,G. Calinescu,
un ,strateg” iluzionat (1)“.

Theodor Codreanu ofera
un eseu: ,Eminescu, intre
fizica si poezie®.

Un ,portret in carbune® a
tinerei generatii de poeti
face Al. Cistelecan, in ,0
cantare paroxistica“. Trebuie
sa si citez, nu de alta, dar cel
mai bun diagnostician al
Lbolilor* poeziei noastre e
musai sa fie ascultat:
,Evenimentul cel mai rele-
vant din lirica ultimului val
sta tocmai s& se petreacd si
el constd in ocuparea cen-
trului sau tematic de catre
suferintd. Fenomenul e mai
vizibil (si cantitativ si calita-
tiv) in aripa feminina a valu-
lui — si lucrul nu poate face
mirare intrucit, dupa citiva
ani de exhibitionisme si de
cinisme provocatoare, 0s-
tentative, era de asteptat ca
rezervele de sensibilitate sa
se reactiveze*“. (D.P)

,Citind o

are puterea sa-ntrebe/ plus minus
plus?/ La vederea urmelor de pasi/ toti
tresar/ ladul tot noi I-am creat din noroi
brun uscat/ ca cel razuit de pe talpile
cizmelor butucdnoase/ de front/
Doamnelor domnilor imi iubesc patria/
sufar de alb pe o mlastina®), dupa cum
intalnirea cu spaimele si fantomele
mortii apare valorizatd in poemul Luna
ca o secerd alba. Suferinta fara iesire la
care este supus omul, ca un etern
supliciu proiectat pe un mai larg fundal
cosmic, este perceputa aici sub forma
unor chinuitoare procese, care, extinse
la ample aspecte ale vietii, amplifica
sentimentul tragicului cotidian si i
provoaca nelinistitoare stari de incerti-
tudine: ,esti aproape sigurd/ ca nu a
mai rdmas in plamani/ Nici oftatul nici
plansul nici/ stelutele de grasime din
supa/ Uneori te simti/ ca un bolovan
salvat pe grebla de fier/ alteori ca o
aroma de ceai strecurata subtil pe sub
usad/ De cand iti fumezi sufletul/ si il
scuipi in fiecare dimineata-n batista/
ochii iti sunt doua pietre stralucitoare/
ramase in mijlocul campului/ De la un
timp vacile nu mai vor/ sa-si hraneasca
viteii/ Nu au disparut insd/ toate sarba-
torile din Calea Lactee/ Sfinteasca-se
Doamne firescul din noi.“ Reflex al unor
conjuncturi launtrice, limbajul poetic, cu
intreaga savantd combinatie a figurilor
de stil, isi preia rolul sdu de potentare
imagistica la nivelul stilului personal, de
plasticitate in exprimarea unor com-
plexe emotii: ,putin imi pasa daca ne
vom iubi/ hoitul straluceste hipnotic/ ca
o poleiala lasata pe plita incinsad/
sfaradie pana la ultima urma de praf/
Directia caderii e mereu inauntru/ de
aceea/ privelistea se va dovedi mereu
unicd/ suferinta atroce/ impactul su-
blim“ (Subliminal). Diana Trandafir
actioneaza cu multa stiintd asupra lexi-
cului, versurile sale cuprinzand cuvinte
si expresii capabile sa confere contex-
tului o pregnanta expresivitate: ,se
facea cd era o toamna sleitd/ ziduri/
privelisti goale/ si cateva numere fara
adresd exacta/ uitarea a prins deja
coajd/ iar strugurii/ s-au prelins de sub
teasc/ trofee ridicate deasupra capului/
cu prabusire cu tot/ cu marire cu tot// la
tot pasul pe strazi/ ma impiedic de rasul
tdu/ zangane/ si pare ros de tristete”
(Rasul). Surprinzatoare din perspectiva
mutatiilor de substanta confesiv-medi-
tativd, poeziile Dianei Trandafir ilus-
treaza o fireasca dispozitie spre dezab-
stractizare a reflectiei poetice si, in
egald masurd, un instinct sigur pentru
identificarea ideilor morale de anver-
gura existentiala.

Citit la putin timp dupa placheta
Orasul suspendat (Bucuresti, 2015), in
versurile cdreia apreciam imaginile ori-
entate spre constructii poetice de mare
rafinament al armonizarii muzicale,
volumul  Fiica Ilui Abel confirma
prezenta unei distincte ,voci“ poetice in
peisajul liric romanesc de azi, careia
,credem cad i se cuvine o pretuire
aparte”, pentru a subscrie cu deplina
convingere la succinta asertiune cu va-
loare de judecata atotcuprinzatoare for-
mulatd de criticul literar Gheorghe
Grigurcu in prefata.
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lecturi

Am primit recent volumul de
versuri  Lakonika (Editura
L,conta“, 2015) al poetului
nemtean, Dumitru Pana, de
formatie ieseand, stabilit in
sud, dupa cum aflam din
cartea bine mobilata biografic,
din care oricine il poate usor
repera pe Ulise-autorul. Reflex
al studiilor de filozofie clasica,
el si-a internalizat cultura si fi-
lozofia greaca dupa cum suge-
reaza orice element apartinator
acestei carti, de la titlu/ri, co-
pertd, aluzii culturale, persona-
je, vocabular, pana la metoda
si procedeele de constructie
poematica. Caci ce ne poate
sugera Lakonika decat con-
centrare, esentializare a expre-
siei poetice (multe in putin) sau
ce probeaza ,Coincidentia
Propositorum” — titlul primei
parti a volumului — dispus tri-
adic?

Fiind, de fapt, o prefixare
(,pro-“) a coincidentia oposito-
rum, autorul isi deconspira,
programatic, optiunea pentru
principiul heraclitian al unitatii
contrariilor/ impacarii opuselor
ce devine metoda-suport pen-
tru desfasurarea expresiva a
reflexiei  si  autoreflexiei.
Cuvintele opuse (precum
lucrurile denominate) nu se afla
in razboi, ci sunt puse in
armonie poeticd, schimband
ordinea preconceputa sau gen-
eral perceputa a lucrurilor: ,apa
care da viatld apa care da
moarte/ apa care usuca//marii
invinsi/micii invingatori// marile
minuni cu o singura fata/ micile
minuni cu o mie de fete//...//mai
batran cu fiecare carte/mai

Cecilia MOLDOVAN

Armonii laKonice intre
Helada si Acasa

tdndr cu fiecare vers...(din
,Coincidentia Propositorum").
Unele versuri se constituie in
formulari cu valoare aforistica —
aforismul fiind un reflex al
aceluiasi principiu descris de
Heraclit — te imbraci ca un trup
muritor/ te dezbraci ca un trup
nemuritor... Se  observa,
asadar, abundenta de cuvinte
si structuri repetitive, arondate
principiilor — mentionate mai
sus — de structurare a ideii
poetice si a frazarii: de pilda,
un cuvéant neinteles, intelegem,
prin extensie, poezia ,e ca un
obiect simplu care iti complica
viata/ ca un obiect sofisticat
care ti-o simplificd  (Imi
amintesc un cuvant). Un ade-
var — susceptibil de o gen-
eroasa dezbatere! — la care
ader total, dincolo de ver-
balizarea inspirata.

Aceeasi formatie filozofica i
faciliteaza lejeritatea vehicularii
categoriilor de spatiu si timp
(,ce tace in afard/ si urld in noi),
realizatd printr-o frazare poe-
tica pe cat de minimalista,
esentializatd, pe atat de ele-
ganta si surprinzatoare pentru
cititor. In Diptic, doar doua tri-
ade acopera dimensiunea

LAKONIKA

TOTului  (spatiu si timp,
deopotriva) conectat la Logos:
aceste cuvinte din prezent/
care vor sa devina viitor/ si nu
vor avea decdt trecut// aceste
cuvinte de aici/ care vor sa fie
pretutindeni/ si nu vor fi
nicdieri//. Gandul gliseaza spre
extinctia si renasterea frunzei:
»€ Clipa ce moare fara trecut./
trecutul o naste murind/ trecutul
se naste din clipa murind./ tre-
cutul ei va veni.../ viitorul moare
cu fiece clipd// ...in clipd toate
se intdlnesc, se contopesc...
(Clipa de-ACUM).

Prezenta, ca si absenta
culorii, genereaza pulsiuni cre-
atoare, conexe scrierii cartii
unice: totul incepe in octombrie
odata cu galbenul pierdut/ cu
rosul maieutic si brunul ironic,
cu vanatul rastamdcit/ ...carte
care nu va fi cititd de cineva ci/
cétiva o rescriu/ fiecare in
anotimpul lui/... (Odata cu)

Avantul liric spre metafizic
este deseori potentat de incur-
siunile poetice in istoria
Heladei — care capata extensie
universala, purtand aura data
de simboluri si mituri eterne:
Cati Alexandru... mai stim... (si
céte...) Alexandrii risipite de la
apus la rasarit/ ...Alexandria
fiecaruia... dar pentru mine
acum/ numai de Alexandros a
lui Kavafis/ se va mai sti, si de
Alexandria lui// (Cati Alexandru
cate Alexandrii). Sunt adusi in
prim-plan  illustrissimi  viri,
demni de privirea eleatda a
Zeului, educati spartan pentru
victorie, fericirea lor era sa n-
aiba nevoie de fericire, precum
aruncatorul de suliti, soldatii
nestiutori de ultimile cuvinte ale
regelui, rdmase, totusi, in eter-
nitate.

Pelerinajul spiritual prin ltaka
clasica se sublimeazad poetic,
capatand valoare simbolica, in
coordonatele propriei insule din
ultimul capitol, Casa rece, unde
reflexivul Dumitru Pana face
loc liricului nostalgic, descin-
zand in fiecare iarna singur ca
un zeu in labirintul copilariei
(din care-ti vine totul si nu-fi
rdmdéne nimic) pentru o gurd de
aer o gurd de pamant si,
coborand in sine, atunci cand,
la foc si la lumanari ti-e dor de-
0 noapte de Kavafis (Acasa).
Strivit de amintiri duhul vechi al
surpdrii duhul nou al uitarii
haldduiesc printre  case
ddrdpanate, in somnul de
dupa-amiaza a lui Oblomov, ca
si a altor figuri: pictorii unui biet
nud, o prostituata rezemata de
zid/sd nu se vada ca si-a pier-
dut aripile, un batran/alias
autorul in asteptare fara obiec-
tiv, pregatit cu uneltele paman-
tului, lemnului, pietrei, uneltele
focului  si  ale  scrisului.
(Uneltele), in rugdciune, dis-
pare in neant cu tot cu sfera
migalita de el ...

Asadar, Lakonika se consti-
tuie intr-o configurare poetica
inspirat rotunjita si concentrata
— asezatd sub semnul Itakai —
Dumitru Pana reusind s& armo-
nizeze metaforic o serie de
contrarii existentiale (am iubit si
urdt cu aceleasi cuvinte — Alta
Itaka) si tintind, precum
Odiseu, cu perseverenta, rein-
toarcerea pe propria insuld, a
nadejdii si a deznadejdii, din
care, parca, nu plecase nicio-
data...

* autori si carti * autori

Tind sa cred ca numele lui G. Mosari
este familiar cititorilor b&cauani. Carti
scrise de Domnia Sa se afla in colectia
Bibliotecii Judetene ,C. Sturdza“
s,Lumea pe dos“ (proza scurtd), ,Luna
pe pamant: tablete si povestiri satirice”,
,Micul oras Mare“ (povestiri), ,Tablete
internationale” (proza scurta), ,Lumea
n oglinda“ (nuvele), ,Lumea lui Mosari“
(impresii de calatorii). Apreciind
deopotriva scriitorul si omul, criticul lit-
erar Razvan Voncu ii propune acestuia
o carte de dialoguri in care numarul de
intrebari sa fie echivalent cu numarul
anilor celui intervievat: 80. Astfel a luat
nastere volumul G. Mosari. O viatd in
intrebdri si raspunsuri (Ed. Tracus Arte,
Bucuresti, 2016). Desi pe coperta
apare doar numele lui G. Mosari, ne-
am permis sa-l evidentiem in aceasta
consemnare co-autor pe Razvan
Voncu, pentru ca asa si este.

Razvan Voncu Ti face un excelent
portret lui G. Mosari: ,L-am cunoscut pe
Mosari, prin intermediul cartilor sale, in
2004, cand o prietena a sotiei mele,
intorcandu-se dintr-o célatorie in Israel,
mi-a adus cateva dintre volumele unor
scriitori israelieni de limba romana.
Lectura lor mi-a dezvaluit un umorist de
cea mai buna extractie evreo-romana,
avand ochiul ager al lui Cilibi Moise si
urechea fina a lui Caragiale.” Calatorul
Mosari este descris ca ,un intelectual
atent la spectacolul uman“. Toate in
cele din urma... 82 de intrebari lansate
de Razvan Voncu sunt bazate pe o finda
cunoastere a biografiei si a scrierilor lui
G. Mosari. Dar si pe o cunoastere a
istoriei evreilor si a Statului Israel.

* autori si carti * autori si ca

G. Mosari
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in intrebari

si raspunsuri

Amintirile lui Mosari incep din
copildrie, o copilarie vitregitd de anii
razboiului, de persecutiile indurate de
familiile evreiesti. Mosari povesteste
cum familia lui a fost datd afara din
casa, parintilor le-a fost confiscata mica
fabrica pe care o detineau, apoi parintii
si fratele mai mare au fost obligati sa
poarte stea galbena. Cu toate acestea,
in memoria lui G. Mosari un loc
deosebit il ocupa jocurile copilariei,
meciurile de fotbal desfasurandu-se pe
straduta din fata bisericii ,Sfantul
Nicolae" din Bacau, orasul natal.

Dupa cum il descrie si Razvan
Voncu, ,cald, atasant, tolerant®, G.
Mosari nu este un resentimentar,
relateaza cu drag despre relatiile bune
care existau intre familile evreiesti si
cele roménesti. De Purim, mama sa
oferea prajituri atat prietenilor evrei cat
si celor romani, iar de Pastele ortodox
era randul lor s& primeasca ,oua rosii si
cozonac”. Anii de liceu sunt grozavi si
nu seamana cu cei reflectati in poezia
lui G. Bacovia. ,Liceul de Béieti nr. 1
(acum Ferdinand ) a insemnat pentru
mine ani de frumusete“. Sunt anii cand

descopera sportul mintii, participa la
competitii de sah si obtine importante
distinctii.

Dialogul se desfasoara intr-un ritm
alert si aflam amé&nunte despre
dragostea pentru dramaturgie, despre
prietenia cu importanti oameni de
teatru. Nici nu simti cum subiectul este
schimbat si de la dramaturgie se
ajunge la experienta ca jurnalist,
evocandu-se perioadele cand Mosari
tinea rubrica sportivd in cotidianul
~Desteptarea“. Sunt abordate subiecte
sensibile sau chiar spinoase cum ar fi:
regimul comunist din Romania,
Holocaustul si negarea lui, diferentele
majore dintre sistemul politic din
Europa si cel din Orient (,Am avut
obiectii fata de regimul comunist (...),
dar am si multe obiectii fata de regimul
«democrat» din Israel, care e mult prea
larg®, istoria recentd a statului Israel,
conflictele sangeroase din Fasia Gaza.
Ne cutremuram odata cu Razvan
Voncu care intreaba: ,Se poate crea,
se poate trdi, se poate gandi sub stare
de asediu?“ G. Mosari raspunde: ,Se
poate gandi si crea in situatiile cele mai
grele, israelienii sunt obisnuiti cu asta.”

carti « autori si carti * autori

Epilogul cartii este dramatic, cele
doud intrebari suplimentare ating un
subiect foarte dureros pentru interlocu-
tor si rusinos pentru jurnalismul con-
temporan roméanesc (si nu numail), in
ziarul ,Puterea“, Mircea Popescu
(,ziarist de santaj*) i-a adus grave injurii
scriitorului G. Mosari. Dupa cum
relateazd G. Mosari raddcinile sunt
ceva mai rasfirate: ,0 pseudo-ziarista
din Israel a declansat impotriva mea o
adevérata campanie de calomnii si
inventii.“ Regretdm gestul unor ziaristi
imorali, fara scrupule si fara inima care
au tulburat zilele unui om demn, aflat la
o varstd respectabila. lar acuzatiile
respective au fost foarte usor de
demontat.

Cartea se incheie cu un excelent
eseu al lui Razvan Voncu despre lite-
ratura israeliana de limba romana, evi-
dentiind vocile feminine din poezie:
Bianca Marcovici, Riri Sylvia Manor,
Maria Gaitan — Mozes. Solo Har este
numit Lpoet autentic®, Adrian
Grauenfels este numit ,adept al experi-
mentului poetic postmodern®, dintre
epigramisti este mentionat Shaul
Leizer. In acest context, Rdzvan Voncu
fixeaza si locul important pe care-|
ocupd G. Mosari prin proza sa umoris-
tica si jurnalele de calatorii.

Din eclatantul schimb de intrebari si
raspunsuri se desprinde chipul lui G.
Mosari, un om cult, inteligent, rafinat,
spiritual si bland, un scriitor remarcabil
pentru proza sa umoristica, deducem
insa ca umorul doar ii camufleaza tris-
tetile. ,Oamenii au dovedit ca nu stiu sa
traiasca in rai“ zice G. Mosari, pe unde-
va printre randurile acestei carti, foarte
placute la lectura.

Violeta SAVU
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lecturi

Oriunde ai intoarce capul,
nu ai cum sa nu observi ca
prezentul cunoaste o deca-
dentd manifestata in forme
maligne, ce au invadat in pro-
gresie geometrica intreaga
harta a lumii. Experimente de
tot felul se autolegitimeaza
pornind de la false utopii, aflate
nca de la inceput sub semnul
paradoxului: binele altadata
liber consimtit a devenit in ochii
marilor democratii doar marca
condamnabild a unui conser-
vatorism retrograd; in lipsa
unor solutii fie si partial credi-
bile, se apeleaza la ultra-post-
modernismul naucitor, ale
carui efecte se produc sub
spectrul dezastrului social.
Scenarii hollywoodiene post-
apocaliptice par sa isi apropie
pe zi ce trece realitati mon-
struoase. Individul dispare in
fata unor gasti de interese fals
politice, desigur transfronta-
liere si interesate obsesiv doar
de date economice.

Mediul virtual a facut pas
dupa pas in detrimentul nor-
malitatii, indepartandu-se pe zi
ce trece de idealurile sale de
inceput. Astfel, identitatile se
tranzactioneaza in cadrul unei
burse ale carei principii se
aduna exclusiv in jurul vointei
(imediate si cu orice pret!) de
putere. Nu sunt adeptul stirilor-
bomba: nu imi petrec ore
cautand pe net motivatii solide
pentru apetenta unor lideri reli-
giosi de a legitima existenta
extraterestrilor; nu traiesc nici
cu convingerea ca limba
dacilor a fost prima in lume,
dupa cum nu ma intereseaza
deloc intrarile secrete catre
Shambala ori remediile natu-
riste in stare de a-ti schima
ADN-ul. Si totusi, pare ca sem-
nele unei schimbari importante
atentioneaza ultimativ asupra
necesitatii unei noi paradigme.
Simplu, oamenii nu se mai
nteleg — lucruri firesti altadata,
au devenit aproape peste
noapte semnalele evidente ale
unei crize, probabil voit (pana
la un punct!) generate. in chiar
ziua cand scriu aceste randuri
constat cd suporteri aflati la
Euro 2016 probeaza un com-
portament demn de comuna
primitivd, in timp ce in marea
democratie a Americii, aproxi-
mativ cincizeci de oameni cad
secerati de purtatorul unei
mitraliere...  Nici Batrana
Europd, dar nici America nu isi
mai pot cosmetiza hada
infatisare. Ranile supureaza
iar singura sansa de a reveni
n limitele normalitétii se leaga
de revenirea catre un singur
reper metafizic.

Pare ca din ce in ce mai
multe condeie — din toate cele
patru zari — au inceput sa arate
monstruozitdtile acestei false
wcorectitudini politice”. La noi,
voce aproape singulara,
Theodor Codreanu se zbate de
ceva timp, prin volumele sale,
in contra a ceea ce a devenit
mainstream si general accep-

Cromn
Marius MANTA

Note de lectura: luciditatea

ofiabilel

lui Theodor Codreanu

tat. Opinam cu prilejul aparitiei
lui ,Eminescu, incorect politic*
ca Theodor Codreanu desco-
pera doua Europe: pe de o
parte, Europa hiper-corectilor,
a celor care propaga libertati
de orice naturd, culminand cu
libertatea totalda a erosului si
care fsi sprijina programele pe
nesanatosul principiu al ,mino-
ritarismului la rang de lege®, iar
pe de alta parte avem batrana
Europd, a unui crestinism
partial amortit, o Europa a ma-
rilor traditii culturale care
mizeaza pe o fireasca interde-
pendenta si interferenta a
omogenului cu eterogenul. Era
apoi adus in discutie europar-
lamentarul  britanic  Struan
Stevenson care declara in
»The Daily Telegraph®: ,Corec-
titudinea politica a luat-o razna.
Am vazut institutii europene
care au fincercat sa interzica
cimpoaiele si care doreau sa
impuna forma pe care trebuie
sa o aiba bananele, dar, acum,
par decisi sd ne spuna si ce
cuvinte, din limba noastra,
avem voie sa folosim.” O alta
figura notabila a scenei media
din SUA aprecia ca una peste
alta, corectitudinea politicd nu
e altceva decat ,tumoarea

postmodernitatii.  Theodor
Codreanu este interesat sa
arate pe mai departe moderni-
tatea si  adevarurile lui
Eminescu si a altor iubitori ai
ideii de neam, pe care ii con-
trapune ,demitologizarilor* in
vogd. E meritul domniei sale
de a reface liniile candva pier-
dute ale unui palimpsest.
Istoria oficialda a Romaniei si a
Europei redevin un sit in
perimetrul caruia criticul ideilor
culturale descopera, selec-
teaza, analizeaza si trage con-
cluzii pentru multi incomode.
Nu ma joc cu aprecierile,
probabil una dintre cele mai
buni carti a ultimilor zece ani —
LA doua schimbare la fata“,
Editura ,Scara“, Bucuresti — a
suscitat din primele momente
un viu interes. Plecand de la
ideea ca generatia lui Cioran
tine de sublim, Theodor
Codreanu puncteaza scopul
ultim al cartii: ,Priviti in schimb,
la ratacirea ideologica, la
dezmatul pornografic, la cinis-
mul cu care generatiile de
dupa 1989  dispretuiesc
Romaénia Tmpreunda cu noua
elitd cleptocratica, si va veti
convinge ca generatia lui
Cioran tine de miracol si de

lata de ce aceasta
carte se vrea si un omagiu

sublim.

adus generatiei lui Mircea
Vulcdnescu si a lui Emil
Cioran. Mircea Vulcanescu a
murit Tn inchisorile comuniste
si, inainte de moarte, a lasat
testamentul ciobanului mioritic
si hristicc «Sa nu ne
razbunatil» Romanii postco-
munisti nu numai ca n-ar mai fi
dispusi sd moara pentru tara
lor, dar se grabesc, cu un ego-
ism imperturbabil, s-o para-
seasca pentru totdeauna,
crezand ca vor gasi «man-
tuirea» pe alte meleaguri“.

Posesor al unei vaste culturi
transdisciplinare, atent obser-
vator al mutatiilor postmo-
derniste, Theodor Codreanu
inventariaza parte a avata-
rurilor pe care Romania si le-a
asumat in context european
sau chiar mondial. Intregul edi-
ficiu pleaca de la perechea
antitetica autohtoni — periferici.
In esentd, Theodor Codreanu
este In acord cu Toynbee si
Neagu Djuvara. La ultimul
intrevede un organicism de
factura eminesciana, de care
nici Neagu Djuvara pare sa nu
fi fost constient intru totul. De
la Toynbee preia ideea ciclici-
tatii civilizatiilor care au un
comportament organic de
aparitie, dezvoltare si moarte,
cele trei neaflandu-se sub
semnul rationalului. Extrem de
interesante sunt precizarile
facute in legdtura cu po-
poarele, percepute ca aparitii
arheale, arheii fiind semanati
de Dumnezeu.

,A doua schimbare la fata“ e
un nou avertisment, o modali-
tate lucida prin intermediul
careia este explicat pericolul
real al disparitiei romanilor din
istorie. Demonstratiile facute
de autor sunt fara cusur si
angajeaza realitati terifiante.
Enumar céateva puncte de
interes: sub auspiciile prezen-
tului political correctness, noua
si artificial creata Uniune
Europeana nu mai este intere-
sata sa recunoasca crestinis-
mul drept numitor comun.
Apoi, vedem cum Francois
Furet arata echivalenta dintre
comunism si intruparea ideo-
logica a universalului, pe cand
ntruparea ideologica a particu-
larului ar fi condus in mod
firesc catre legitimarea natiu-
nilor. Din pacate, ,societatile
deschise“ ale Ilui Soros au
sufocat modelul societatilor
organice, ajungandu-se la
aparitii in parte hibride, precum
Noua Stanga Americana, prin-

cipala sustindtoare a unei
mentalitati political correctness
— in fapt, o updatare a ideilor
lui Trotki, cu precizarea ca in
prezent societatea nu mai este
interesata de legitimarea unei
singure minoritati, ci a tuturor
minoritatilor, un Turn Babel ce
nu reuseste decat din cand in
cand sa mimeze - deloc salutar
- un patriotism kitsch. De altfel,
foarte interesante diferentierile
pe care Theodor Codreanu le
analizeaza / inventariaza, con-
trapunand patriotismului de
factura socialista, nationalis-
mul autentic. Apoi, nuante
importante pentru ,rezistenta
nationald“ (ce ar fi fost de
preferat!) si ,dizidenta™ ,...s-
au produs doua tipuri de reactii
la sistemul comunist: rezis-
tenta nationald, avand drept
scop revenirea in matca
organicista a natiunii, si
disidenta, menita sa reformeze
sistemul. De la instaurarea lui,
comunismul a avut drept tinta
principala exterminarea sau
anihilarea rezistentei prin
«reeducare» ideologica“.

Cert raméane faptul ca dupa
28 august 1944, Romania a
cunoscut o altd ,schimbare la
fata®, neapropiindu-se in nicio
forma de cea dorita de interbe-
licul Emil Cioran. Noul chip
ramane o prelungire in grotesc
si nefiresc a primului, deoarece
in subsolul tuturor ,schim-
barilor* un ochi vigilent isi
poate aminti de anomaliile
Kominternului.

Romania nu are liniste,
Europa nu are liniste, America
este din ce in ce mai asaltata
de valurile de terorism.
Interesul ar trebui sa cada pe
redescoperirea individului —
dar nu oricum! Prin ,A doua
schimbare la fatd“ intelegem
ca ,nationalismul e viabil atata
vreme cét este inchidere care
se deschide cétre alte natiuni.
Numai dintr-o asemenea lo-
gica a lui Hermes a devenit
posibilda ideea de Uniune
Europeana. Postistoria euro-
peana nu poate fi decat
depasirea istoriei nationalis-
melor imperiale. Greutatea
construirii  unui asemenea
proiect extraordinar este viz-
ibila prin teama natiunilor mar-
ginalizate in istoria Europei de
a nu fi mai departe hegemo-
nizate de natiunile care au avut
antecedente in atare sens.
Unitatea Europei trebuie sa se
manifeste la nivel politic, eco-
nomic si religios, cu respec-
tarea diversitatilor nationale si
culturale. Asadar, orice natio-
nalism este organic interesat
de proiectul Uniunii Europene®.
Sa fie totusi prea tarziu?
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poesis

Liviu DANCEANU
Ideea
si himera

Nimic nu mai da in foc azi in agora muzicii romanesti. Totul
fierbe la foc scazut si scade proportional cu lichidul care se eva-
pord. Dar mint! Nici vorba de fiert. Se incélzeste putin, in cel mai
bun caz se perpeleste pe o parte si gata. Chiar dacé e incé in stare
cruda, se consuma ca atare cu péine si mustar. O paine musai
moale, daca se poate, caldicica si un mustar deloc iute, dimpotriva
dulce, cu cat mai dulce, cu atat mai bine. larasi mint. Ce se con-
suméa? Produsul sonor? Aiurea. Nicicand nu a fost o indiferenta mai
mare ca acum. Muzicile ori textele despre muzica zac intr-un ano-
nimat asurzitor, ca niste flori firave ce rasar si mor invariabil la
umbra. Lumina zilei le-ar orbi, iar vartejul vietii publice le-ar amuti.
Cele mai norocoase trdiesc intr-un orfelinat: adunaturd de copii
culesi de pe drumuri, parasiti in voia sortii si ne inrudindu-se deloc
intre ei. Extrem de putini mai sunt prlntre noi curiosi sd afle, sa-si
panseze ranile ce deriva din ignorantd, sa-si inradacineze in minte
proiecte gnoseologice care nu se vindecd decat cunoscand si
vazand. Si tot extrem de putini mai sunt cei curajosi, distiland acea
pasiune de a sti ceea ce trebuie ales ori ceea ce se cade a fi
respins. Ca spectator al vietii muzicale contemporane, am impresia
ca show-ul se deruleaza intr-un muzeu, ba nu, intr-un depozit ce,
culmea, are usile inchise. Ori prea grele si ruginite ca sa fie urnite.
Dar asta nu presupune o magazie goald sau umplutd neaparat cu
reziduuri. Nicidecum. Exista induntru destul explozibil ca sa arunce
in aer megastructurile uzate, harbuite sau demodate si suficiente
materiale de constructie necesare ridicarii unor edificii inedite si
chiar insolite. Cum ar fi studiul muzicologic al lui Dan Dediu —
Delicventa in muzica noud dupa 1970. O privire imunologica
asupra dispozitivului major-minor (in rev. Muzica, nr.2, 2016) -
intreprindere cel putin temerara, ivita nu atat din cutezanta unei
tinereti nabadaioase, cat din prea-plinul unei experiente deja prodi-
gioase, care i alimenteaza, fatis, convingerea ca a rata este doar o
posibilitate, in timp ce a reusi constituie o certitudine. Falia pe care
modernismul a deschis-o in raport cu traditia clasico-romantica a
generat multiple seisme severe, ale caror efecte ne-faste Dan Dediu
le sublimeazé logic si legic prin consolidarea unor concepte si ,dis-
pozitive®, fie din propriul habitat intelectual (DMM: dispozitiv major-
minor sau DAS: dispozitiv atonal-serial), fie preluate din biotopuri
concludente ale gandirii unui Peter Sloterdijk, Jean Baudrillard,
Byung-Chul-Han ori Gilles Deleuze si aclimatizate conditiilor de
mediu din muzica ultimelor decenii. Cu ani in urma, cand opusul
sau, Gothic Concerto, a participat la concursul de compozitie Ciutat
d’Alcoi, am avut, ca membru al juriului, o discutie cu Tomas Marco,
presedintele comisiei, care fi reprosa tandrului, pe atunci, compozi-
tor roman, ca dospeste la caldura unui prea putin temperat teribi-
lism. E-adevarat cd unele indicatii de expresie si agogica erau cam
Jfuturiste®, dar muzica in sine, prin densitatea si complexitatea ei,
constituia o izbanda a creatiei camerale. Si in studiul cu pricina se
simte 0 anume unda de extravaganga mai ales cand se forteaza
sensurile care razbat din aglutinarea in special a unor termeni
venetici, generatori de formulari tari, cu iz uneori belicos, cum ar fi,
bunaoara, ,perspectiva imunologica si deviationista“, ,manipularea
unui capital thymonic®, ,manifestarea campului paranoic* sau
sreforma de tip perestroika si glasnost aplicatd unor creatii con-
temporane. In realitate Dan Dediu nu este chiar atat de teribilist. As
spune cd, mai degraba, aplicd unele metode ,tiranoide®“. El ,tor-
tureaza“ conceptele si slovele pentru a le face s& vorbeasca, sa
spuna tot ce stiu, storcandu-le semnificatii pe care, personal, nu mi
le imaginam a fi posibile, dar care imi procura o placere deosebita.
Numai procedeele de inserare ale DMM in DAS (muzeificarea,
mumificarea, vampirizarea, zombiezarea) si e suficient ca sa
gustam din plin reprezentatia unei marturisiri pe cat de complete,
pe atat de grea in télcul ei profund. Care talc umbla, in principal, pe
doua picioare: ideea si himera. |deea este la Dan Dediu un fulger,
adicd scanteie si tunet: la lnceput e pre-judecata, iar la sfarsit, de
cele mai multe ori, paradox; isi are radacinile in trecut si frunzisul in
viitor. Himera nu face altceva decat sa improaste cu energie senti-
mentul ncrederii; dar poate ca jumatatea iluziei este tocmai cura-
jul. Cand are curajul sa faca pe trupul cuvintelor transfuzii nepre-
vazute, Dan Dediu trimite conceptele in lumea metaforelor si a
apoftegmelor. E calea neindoielnica de a face din muzicologie arta.
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poem
existential

de la un timp linistea pare mai alba
o alunecare oarba in infinitul mortii
asemenea pasilor calzi pe nisipul clipei
alerg cu restul din viata

prin verdele crud

scurs din toate cerurile ce-au trecut
si ma intreb

daca viata aceasta aproape epuizata
nu e decat

o balbaiala a aerului

n care ne-am ratacit

candva

fara sa stim

poem
in interval inchis

[dumnezeu se uita la un televizor ce mergea cu
purici

a trantit telecomanda de perete,

iar bateriile au sarit din ea

a schimbat canalul divin,

dar nu era nimic pios pe-acolo

a lovit televizorul cu toiagul

si oamenii mergeau doar intr-o dunga

,Bate-voi pastorul si se vor risipi oile turmei*

se pare ca planurile ceresti nu mai functioneaza
cum trebuie

+Acum si pururea si in vecii vecilor. Amin!“

ne trebuie o pauza mai lunga, chiar eterna daca
se poate,

dumnezeule, mai scoate-ne din priza

ca ne topim!]

poem nocturn

ca un somn al pietrei

aripa noptii

se rasfrangea in tacerea
sangelui scurs printre oase

asemenea oglinzii

durerea pdrea de doua ori mai grea

maé confesam intunericului

din venele pline cu aceleasi incertitudini
s& pot vedea in negrul clar

daca rasuflul meu livid

va mai putea da existentei

vreun vis

poem

toti pasii pierduti prin nisip
au fost candva

nsusi mersul

agoniei

punct

am ingramadit tacerea in pustiul visului
neldsandu-| sa zboare
spre inima de turta dulce

muraturile baltite mi vor inlocui sufletul
cand in intuneric

drumul imbolnavit se va scurta
rotunjindu-se de-a lungul si de-a latul
pana la orbire

vezi punctul acela

ce era odata o aripa blanda
azi nu e decat sufletul aripii

n valurile ce au trecut candva
printre picioarele mele

prin gandul meu

prin cerul meu

prin umbra mea

Marian
HOTCA

\

suras

ce primavara cruda se va izbi
n ochii mei

daca nu roua

ce poarta in tanguirea sa
surasul din soare

trezie

privesti dimineata cum tremura

ntr-un bob de roua adormit

o papéadie smulsa din inima campului

imi saruta febril pleoapa inca strapunsa

de radacinile orfice

si totul trece ca intr-o splendoare cruda a zborului
prevestind topirea pasarilor cu aripi de sare
in gandul ierbii astept inchegat

lumina laxativa

sd se dezlantuie

taindu-mi somnul rotund

n doua particule de trezie

monolog

tot asa a fost si anul trecut pe vremea asta
un pod putrezit

deasupra unui fluviu cu flori nuntind

in rug&ciune

imi dezlegam ochiul incoldcit in valsul beznei
s-aud plansul aripilor

ce se topeau in elegii

va veni si vremea pentru cer

sa mai picure ceva pe ruinele noastre
o tandra vibrare a ploii

a fi ultima dorinta

a zborului captiv

in gandul meu

si tot asa a fost si anul trecut pe vremea asta
0 moarte mototolita

in memoria vesniciei

meditatia surda a soarelui

in paharul cu apa

clatinandu-se

monolog
crud

in noi e o liniste de verde crud
suspinul radacinilor

sta baltit in inimi cu rasina de brad
din cand in cand

freamatul frunzelor

impinge in mine

cantecul pasarilor fara pereche

o aripa stoarsa de zbor

trece suspecta pe langa mine
clatinandu-mi

din radacini

toata singuratatea
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poesis

Intre prieteni

ntre prieteni

se lasa frig si ceata
ziua bate in retragere

/ e nevoie de mult alb /
te rog nu ma parasi
pana nu se face lumina
agata-ti haina dragostei
n cuiul inimii

nu pentru acum

nici pentru maine
pentru atunci

cand creste iarba si urld uitarea
cat sa nu-mi dau seama
ca as putea sa lunec

n altd viata

Se face
noapte

se face noapte in amintiri
iarna fara de sfarsit

nu departe de padurea aceea
linistea ca o apa lind

drumet impotmolit

in sarutul unei toamne

noi, copaci indragostiti
cautind umbra pasilor

pe alea pe care ne iubeam

e acum un rau de nisipuri

doar eu stiu sa-ti ascult tacerea

Doar tu stii

doar tu stii

ca diminetile sunt ferestre
prin care lumina

iti saruta somnul

in timp ce tu

te visezi fluture

zburand

peste marea amégirilor

undeva intr-un con de ziua
te asteapta bibelou
dragostea

uitata pe un colt de etajera
de barbatul

care si-a lasat amintirile

n carnea gandurilor tale

numai tu stii

ca peste toate deceptiile
ferestrele cern

aurul melancoliei

ntr-o zi vor deveni
ecusoane

la reverul memoriei
ochi tristi

ca un cer abandonat

Tu si EU

tu sieu

doi ochi de lumind

nscrisi intr-un cerc

fundal gri prea putina culoare

coloreaza-mi inima

cu dragostea ta

fnafara

ntunericul mintii

dracii sapa prapastii pentru orbi
atentie !

nu pasi din cerc

sd nu-ti intre

vreo prapasatie

n suflet.

Treci...

treci prin visul meu
cautandu-ma

dar nu ma vezi

cand iau forma unui strigat
chipul tau

suferind pe dinduntru
anotimp plin de intelesuri

eu te privesc

sarac in toate

cand umar langa umar

alunecam prin mirarea trecatorilor

peste vietile noastre
s-a asezat o liniste
de cer albastru

nu vreau sa-ti fie frig
ratacindu-te prin bezna ramasa

Ti-am promis

ti-am promis ca maine

la adé@postul luminii

vom rasfoi pe indelete
toate visele ce vor fi ramas
netraite

prin sertarele existentei

numai asa vom sti
pana unde sa tesem
panza de argint — dragostea!

Sonet

Sa zbor spre tine sus e multd ceata
Efemerul clipei, este disperare,

De o fi s& mor cui sa te las viata,

Nu stiu raspunde. Mintea rdu ma doare.

Caci fara de odihna timpul ara
Destelenind campiile celeste,
Pe-o mreaja de lumina, zorii cara
Din somnul lumii visarile funeste.

in rest: sunt patimi si trairi desarte,
Cand clepsidra vremii e in ruina,

E un mucegai ce incolteste moarte
Peste-un bulgdre tafnos de lumina.

Bétuti de vreme si héituit de ploi
Batem mereu cardrile de noroi.

Spre ziua

Spre ziua visele

devin apa de fantana
semn de mirare

iti dadusem intalnire

la capatul noptii

eu veneam din mine
spre un loc de tine stiut
tu veneai primavara

cu mangaieri calde
printre oglinzi de lumina

anatomia sufletului meu
ca un zambet uitat ...
uitat in coasta ta.

Elena CIOBANU

Un trecut citabil
in toate
momentele sale

Sunt acum, la momentul scrierii articolului, intr-o perioada
destul de apasatoare — cea a corectdrii lucrarilor de licenta ale
studentilor. Unele dintre ele imi dau o teribila senzatie de déja-
vu. Cum s& zic? Dupa un numar de ani in care ai indrumat
lucrari de licentd despre operele unor autori care nu au cum
sd nu se repete, incepi sa recunosti formulari, rationamente,
sintagme, stiluri, dar care nu tin de identitatea auctoriald a stu-
dentilor insisi. Recunosti pur si simplu bucati de texte care
umplu lucrarea de ecouri din ce in ce mai familiare, inrudind-
o frapant cu altele de dinaintea ei. Recunosti aceeasi sau ace-
leasi surse, citate puse mai mult sau mai putin intre ghilimele,
fragmente reciclate mai mult sau mai putin onest (caz in care
ii pui in vedere impricinatului sa remedieze problema, fie prin
citare cinstitd, fie prin rezumare). De la o vreme, ai sentimen-
tul din ce in ce mai acut ca e mereu acelasi text, cu usoare
variatiuni, ¢&, la un nivel aproape literal, il n’y a pas de hors-
texte (vorba lui Derrida), ca toate textele duc la unul singur,
Textul, care se reflecta in ele imperfect si perpetuu.

La urma urmei, cartile se fac din carti, iar citarea este una
din activitétile care demonstreaza, nu-i asa, relevanta trecutu-
lui si consistenta prezentului. In urma cam cu aproape un
secol, un filozof evreu german lega citarea de ideea de man-
tuire. Walter Benjamin, caci despre el este vorba, visa la un
trecut care sa fie pe deplin cognoscibil, dar era de parere ca
,doar o omenire mantuitd ar putea sa primeasca plindtatea
trecutului sdu — ceea ce inseamnad ca doar pentru 0 omenire
mantuitd devine trecutul ei citabil in toate momentele sale*
(Teze despre filozofia istoriei). Cand subordonezi citarea unei
sperante mesianice, ea devine de fapt utopica, dar unul dintre
contemporanii sai cei mai proeminenti, T. S. Eliot, a demon-
strat ca poate exista ,un trecut citabil in toate momentele sale”
chiar si in lipsa mantuirii. Tara pustie, capodopera lui, nu este
decét o reverberatie nesfarsita de texte ale trecutului, intrete-
sute miraculos intr-un tot pe care nu-l poate contesta nimeni,
desi nimeni nu poate sa-I patrunda pana la capat. Este, insa,
cu toatd babilonia lui lingvistica si culturald, o resuscitare
aproape ilizibild a trecutului pentru ca nu are o gramatica, ci
doar o juxtapunere de fragmente disparate pe care doar
efectele aurale par sa le tind impreuna. Cu toate acestea,
orice analiza serioasd a poemului sfarseste prin a-i
recunoaste puterea, care rezultd din transcenderea originala a
»gramezii de imagini sparte” ale trecutului.

Si o lucrare de licenta ca acelea despre care vorbeam mai
sus se reclama de la un trecut citabil, dar citabil oarecum
orbeste... Asta imi trezeste o altd amintire, legata tot de Eliot.
Recent, m-am aflat in situatia de a ,preda“ (cum poti sa
Jpredai* literatura si, mai presus de orice, o0 poezie ca aceea a
lui Eliot?) niste cursuri si seminare despre Eliot si Tara pustie
la o universitate ceha, unor studenti la fel de tematori si de
mefienti in ce priveste poezia ca oricare dintre colegii lor de
aiurea. In incercarea de a-i face sa ajunga singuri, la o prima
abordare a unui fragment, la ideea de ritual (al vietii si al
mortii, de exemplu), le-am sugerat sa ia in considerare ges-
turile, actiunile si comportamentele adoptate de oameni atun-
ci cand, de exemplu, trebuie sd-si ingroape mortii. Strategia
mea a fost, spre uimirea mea, lipsita de succes: studentii nu
pareau sa fi avut experiente de acest gen vreodata. Parca vor-
beam cu alta specie. Mai apoi am inteles care era explicatia:
atat ei, cat si profesoara lor, mi-au spus cu mandrie discreta
ca Cehia este cea mai atee tara din Europa, iar toate ritualurile
la care voiam eu sa fac aluzie nu mai exista. La moartea cuiva
nu se mai intdmpla nimic, trupul este incinerat fara prea multe
fasoane, cel mult daca se aduna la crematoriu vreo cétiva pri-
eteni sa isi aduca aminte, band un pahar sau nu, de raposa-
tul. Trist, am gandit eu, care veneam din una dintre cele mai
religioase tari ale Europei...

Una peste alta, ca sa revin, aceasta ,diferenta“ culturala a
studentilor cehi ma face sa ma gandesc nu numai la cat de ire-
cuperabil poate deveni trecutul din perspectiva unui prezent
complet dezvrajit, ci si la cat de inconstient devine procesul
nsusi al citarii. Si studentii cehi, pusi in fata sarcinii dificile de
a analiza opera unui autor ca Eliot, ar apela tot la Wikipedia,
sd zicem, unde ar gdsi aceleasi fragmente disparate de
cunoastere pe care le-ar impleti intr-un text care ar seména cu
toate celelate si care nu ar fi decét o particicd a marelui Text
ce pare ca nu mai are nevoie de subiecti autonomi si ganditori
ca s existe si sa se citeze pe sine la infinit...
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ateneu

Nicolae Scurtu, prof. dr., istoric literar:

»Nu este cu putintd ca amintirea unui scriitor,
a unei opere de cdpdtdi si mai ales a unei stralucite
epoci literare romdnesti sd fie intinatd
de niste oameni care nu au nicio legdturd cv tara,
cultura si cu spiritualitatea noastrd.”

loan Danila: - Domnule
Nicolae Scurtu, sunteti unul dintre
cei mai avizati cercetatori ai litera-
turii romane. E vorba in primul
rénd de valoarea documentara a
acestei componente a culturii
romanesti, literatura, si in acest
context v-as ruga sa va exprimati
opinia in legatura cu necesitatea
de a salva Casa ,Alecsandri* din
Bacau.

Nicolae Scurtu: — Este o dato-
rie fireascd a generatiei noastre
sa recuperam si sa restituim tot
ceea ce trecutul ne-a lasat. Din
nenorocire, datoritd unor conjunc-
turi politice, sociale, administra-
tive, o sumd importanta de
asezaminte culturale, case me-
moriale, muzee ale unor scriitori
de faimd au ramas in paragina.
Este si cazul lui Vasile Alecsandri.
Aici, la Bacdu, si-a expus publicu-
lui o parte a operei sale, aici a
petrecut primii ani. Era legat de
Bacdu prin nastere (la 14 iunie
1818), dar nu numai...

I. D.. — A fost deputat de
Bacau.

N. S.: - Da, stiu.

1. D. — Aici a citit ,Dan, capitan
de plai“ prima oara.

N. S.: — Asa-i. Astazi casa
amintind de el, care trebuie sa
devina obligatoriu o institutie a
culturii romane contemporane,
este o ruind. Ea se afla in
devalmasie datorita unor acte
justitiare — adicd, faptic, datorita
unor acte injustitiare — care au
facut in asa fel incat aceasta
casa, aceastd posibila institutie de
cultura, s& apartina altora si nu
noud, beneficiarilor de drept.
Tineretul studios — elevi, studenti
—, dar si profesori si in general
oamenii de cultura si cei indra-
gostiti de opera Iui Vasile
Alecsandri (care, asa cum spunea
Maiorescu, este scriitorul total al
generatiei sale) au dreptul la un
punct memorial de acest fel. Eu
cred ca veti izbuti intr-o buna zi sa
redati aceastd casa circuitului de
valori culturale nationale. Nu este
cu putintd ca amintirea unui scri-
itor, a unei opere de capatai si mai
ales a unei stralucite epoci literare
romanesti sa fie intinatd de niste
oameni care nu au nicio legatura
cu tara, cultura si cu spirituali-
tatea noastra. Eu sunt convins ca
gratie insistentelor pe care le
depuneti si diligentelor pe care le
faceti in plan local si in plan

national, veti avea in chip absolut
castig de cauza. Prin dumnea-
voastra si prin alti colaboratori ai
dumneavoastra, printre care ma
onoreaza sa fiu si eu, casa aceasta
va deveni un muzeu stralucit si
nca de pe acum va promit editiile,
toate, ale operelor lui Vasile
Alecsandri.

I. D.: — Este mai mult decat
entuziasmant gestul dumnea-
voastra sacrificial, pana la urma.

N. S.: — Da, editii originale si
editii princeps. Si vreau sd va mai
daruiesc 0 suma de scrisori Si
manuscrise originale ale lui Vasile
Alecsandri. Ar fi pentru mine o
onoare si-n acelasi timp un senti-
ment de recunostinta fata de
naintasii nostri ca aceste lucruri
sa se pastreze nicaieri in alta
parte decét in casa inchinata lui
Vasile Alecsandri. Am sentimentul
acut al dreptétii care se va face in
cazul poetului national al
romanilor de pana la Mihai
Eminescu. Vasile Alecsandri a
fost in anumite epoci ale posteri-
tatii sale neglijat, uitat, abandonat.
E timpul sa revenim la o lectura
integrald a operei sale, sa-i
repunem fin drepturi personali-
tatea si mai ales sa-i restituim

ceea ce mai este deasupra
pamantului: casa amintind de
admiratorii séi si de familia sa, ca

si casa lui Eminescu de la
Manastirea-Varatec.
I. D.: — V& sunt profund

recunoscdtor pentru aceastad
promisiune si cunoscandu-va
seriozitatea,  deja  intrevad

N. S.: — Astept cu mare nerab-
dare acest moment. Vorba unui
emul al lui Sadoveanu: la locurile
unde s-au nascut, au trait si au
creat marii nostri Tnaintasi ar tre-
bui s mergem descoperiti si des-
culti chiar dacé ar trebui sa cal-
cam pe spini, si de la acele altare
sfinte ale culturii roméane sa ne
intoarcem mai puternici si inari-

in lipsa unei teorii proprii despre
receptare, la refacerea traseului acesteia
n cazul lui Bacovia, ma voi stradui sa
ma mentin la stadiul de inocenta.
Aceasta inseamna ca (imi) voi pune
mereu intrebari, voi cerceta lucrurile la
pas si voi risca mai multe deductii.
Teoriile nu tin seama de toate aspectele
particulare si nu se impiedica in indoieli
si propuneri. Din contra, eu pornesc de
la exemple, care nu o data sint contra-
dictorii, si ma verific prin analogii. Nu vin
de sus cu explicatile; vin de jos.
Diferenta e frapanta: teoriile le aplici,
observatiile le extragi. Nu am ambitia sa
pun etichete, ci dorinta de a le examina
pe cele existente.

Receptarea nu-i un proces continuu,
ascendent, mecanic: de fiecare data, de
la bine la mai bine. Are si impasuri ori
sincope. Nu seamana nici cu defilarile,
nici cu escaladarile. Excelsiorul din
creatie nu se reflecta intotdeauna, aido-
ma, in critica, si, la fel, ratdrile. Drumurile
scriitorilor sint inegale si cu reliefuri
diferite. Dincolo de o culme urmeaza,
pentru unii, o vale intinsa sau o pra-
pastie. Pentru altii succesul se iveste in
plina criza. Gloria unora se uzeaza
repede, a altora se naste foarte greu.
Oricit ar brava, nici un autor nu-i absolut
sigur de destinul sau. ,Exegi monumen-
tum“ e doar o vorba. Perenitatea repre-
zintd, cel mai adesea si pentru cei mai
multi, o vanitate, nu o certitudine. Cea
mai potrivitd pentru receptare e, cred,
imaginea valurilor. Inaltimea si lungimea
fiecaruia evoca amplitudinea si ritmul
acesteia. Important e sa te mentii dea-
supra lor si ca intre ele sa nu se usuce
nisipul. Adica sa fii citat si in intervalul
dintre doua aparitii editoriale. Frecventa
cu care isi aduc aminte oamenii de cine-

T varia

Constantin CALIN

Aproximatii
despre receptare

va e un semn favorabil atit pentru
prezent, cit si pentru mai tirziu.

Receptarea e in permanenta insta-
bila, oscileaza: cind e cu minus, cind e
cu plus. Peste criteriile estetice intervin
sentimentele fata de autor (variabile
dupa circumstante), relatiile de grup lite-
rar (,spiritul de cenaclu®), pozitionarile
ideologice. Citeodatd, din exces de zel,
se ,sare peste cal“ in darnicie; alteori
pumnul cu aprecieri se stringe a zgirce-
nie. Judecatorii vechi sint inlocuiti de
tineri, grilele se modifica, astfel ca, peri-
odic, se produc ,revizuiri, din care unii
autori ies bine, iar altii rau. Pe Bacovia,
de regulda — anticipez — acestea l|-au
avantajat.

Orice poate influenta receptarea,
inclusiv incidentele si ciudateniile cuiva.
Unul, de pilda, impinge sobrietatea pina
la asceza, altul debordeaza in deboserii.
Boala, esecurile scolare sau la serviciu,
maniile, scandalurile (indiferent de natu-
ra lor), relatile cu femeile etc. atrag
atentia nu numai asupra persoanei
autorului, ci si asupra scrierilor sale.
Cercetatorul de azi e tentat sa
descopere in ele, mai ales, manifestarile
pitoresti si urmele viciilor.

Receptarea are deseori, pe termen
mediu si lung, ceva imprevizibil (dar nu
misterios), spre uimirea celor din gene-
ratia careia fi apartine autorul, uneori si a
celor ce vin dupa el. Se estompeaza fi-
guri de prim-plan, iar locul lor e luat de
insi pe care nu se miza. Stagneaza sau
se pierd douazeci si se evidentiaza unu.

In general, cind vorbim de receptare,
cunoastem doar reperele principale (de
unde a pornit cineva si unde a ajuns), nu
si modificarile ei. Insa, pentru a digera si
intelege surprizele e nevoie de un grafic
mai detaliat, pe momente. Altfel spus,
este nevoie de o descriere a ,climatelor”.
Acestea, in secolul XX, s-au schimbat,
uneori, si la intervale de citiva ani.

Receptarea e — s-a spus — ,reflexul
unei contemporaneitati si a unei menta-
litati existente. Un joc al receptarii sau
respingerii, dictat de oameni si circum-
stante. O stimuleaza sentimentul actuali-
tatii operei in discutie, capacitatea aces-
teia de a rezona la solicitérile imediate.
Daca nu indeplineste conditiile cerute de
L,comenzile sociale®, alte opere trec
inaintea ei. Ce se intimpla, insa, cu cei
ce nu simt ,pulsul vremii“, inadaptabilii?
Cu cei ce n-au temperamente de mili-
tanti si din degetele carora nu tisneste

- ) . 5 pati. .

mlcheu.ereva unui pfmect. VaAmul,tu- I D — Incd o datd va

mim si v& asteptam poate in anul  myftumesc.

urmdtor la Casa-muzeu ,Vasile i Bacau, oct. 2015

Alecsandri* din Bacau. Interviu de loan DANILA
niciodata lozinca? Aproape fara

exceptie, sint marginalizati. Din acest
purgatoriu, unii ies mai repede, ajutati de
schimbarea vremii; altii ramin. Bacovia a
apartinut primului lot.

Termenul ,climate®, folosit mai sus,
esential in explicarea receptarii, se
referd la o multime de lucruri: mediu
social si economic, framintari intelec-
tuale, creatie artistica, evenimente
politice, stare morala etc. Fiecare din
aceste elemente o poate accelera sau
frina. Vorbim, de aceea, de climate
favorabile si de climate ostile: primele
permeabile la anumite manifestari, cele-
lalte refractare si restrictive. Bacovia a
trecut prin toate. Cit si cum voi spune
mai departe. ,Demersul“ meu va fi o ,tre-
cere in revistd“; desigur, una atenta si la
aspectele mari si la detalii.

Ce tulbura si ce clarifica receptarea?
O tulburd excesele si o clarificd mode-
ratia. Daca pentru cineva suna trimbitele
si bat tobele luni in sir, efectul e, in
destule cazuri, contrar celui scontat.
Publicitatea in doze prea mari e suspec-
ta; trezeste vigilenta criticd si dorinta de
contrazicere. Indeosebi pentru cititorul
conservator, fidel unei anumite ierarhii,
laudele pentru cei situati in afara aces-
teia, decretate sumar, sint privite cu
indoiald; in schimb, judecatile negative
sint admise mai usor. Moderatia inseam-
na aprecieri sustinute de exemple, nu
retinere. O criticd aplicata, fie si aspra, e
mai convingatoare decit o jerba de
exagerari. Nelipsitd de variatii, critica
operei lui Bacovia a fnaintat progresiv,
cu deschideri din ce in ce mai largi, dar,
in general, s-a incadrat pe coordonate
medii. Superlativele, cele mai multe, sint
de data relativ recenta. (Fragment)
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eveniment

Proiect cultural inedit, expozitia
primei editii a Taberei de creatie
de la Pralea a adunat pe
simezele Galeriilor ,Alfa“ ale
Muzeului de Arta 120 de lucrari
de artd plasticd si fotografica.
Vernisata in seara zilei de 21 mai,
in deschiderea Noptii albe a
Muzeelor - 2016, manifestarea s-
a bucurat de un auditoriu ales si
de un numar mare de vizitatori.

Acest proiect este original din
mai multe motive: intai, pentru ca
expozitia este rezultatul unei
tabere de iarna, stiut fiind ca ast-
fel de tabere de creatie sunt orga-
nizate indeobste vara. Apoi, ,te-
matica libera“ a taberei, care nu a
fost, restrictiv, peisajul: artistii au
fost liberi sa astearna pe panze
ceea ce spiritul lor creativ a aso-
ciat cu peisajul de legenda al
zonei. Prezentarea, in cadrul
vernisajului, a unui film documen-
tar-artistic al taberei, realizat de
trei artisti fotografi - Ovidiu
Ungureanu, Ciprian Pricop si
Vlad Onescu, a creat o noua
legatura intre lucrari, artisti si pri-
vitori, si a transpus asistenta n
atmosfera taberei. Este incitant
sa vezi, in film, artisti lucrand sau
ebosele unor lucrari care apar,
finalizate, pe simeze. Interviurile
inspirate cu artistii plastici invitati,
ieseni si bacaduani, au dezvaluit
publicului ceva din starea
sufleteasca a acestora, acel ceva
nedefinit care i-a indemnat sa
picteze o anumita tema, un anu-
mit portret, un anumit colt de
casa.

Tabara de creatie
de la Pralea

e editial o

intr-o perioad friguroasa, dar
insorita, pentru ca tabdra s-a
desfasurat in intervalul 8-15 feb-
ruarie 2016, intr-un cadru natural
montan auster, fara zapada, une-
ori fnsorit, alteori sumbru, de
sfarsit nesigur de iarnd si timid
inceput de primavara, artistii au
fost nevoiti s& lucreze in interior si
sa apeleze, fiecare, mai mult
decét de obicei, la propria-i imagi-
natie. Maestrul llie Boca, initiator,
si de aceasta data, al taberei,
infruntd, prin peisajele cu case in
prim-plan, intr-o cromatica atenu-
ata fata de peisajele bogate in
verdele taberelor de vard, vremea
si vremurile potrivnice  si
dezvaluie, nu doar in arta,
Jtainele picturii“ unui grup de
artisti care-| privesc cu respect si
admiratie. Pictura in plain-air a
ncercat, cateva zile, doar Stefan
Pristavu, peisagist prin excelenta,
a carui indelungata experientd a
sters cele cateva luni care
despart iarna de vara si care a
repus, tonic si viguros, natura in
drepturile ei. Aceeasi impresie o
lasa si lucrarile lui Vasile Craita
Mandrd, peisaje luxuriante,
expresive si puternice.  Aurel

afelix Afteng]

Stanciu a continuat admirata si
admirabila serie a Ferestrelor
care, in noul context, aduc un
plus de nostalgie; Stefan Suditu,
exact si minutios, surprinde fidel
imprejurimile, facand o trecere
catre fotografiile artistice, sin-
gurele, de altfel, din expozitie, ale
lui Ovidiu Ungureanu. Prin dru-
muri, drepte sau sinuoase, prin
ferestre in alb-negru, ulite, figuri
expresive, artistul din fotograf
reda, alaturi de imagine, starea
de asteptare, de stagnare, a
naturii si a oamenilor, premerga-
toare venirii primaverii. Catre
peisaj s-a indreptat si Bogdan
Teodorescu, cunoscut artist
iesean, aflat la granita dintre arta
clasica si arta media, si care,
dupa propriile-i  marturisiri,
incepand prin a identifica ,spatiul
din jur, culorile, morfologia locu-
lui, tipologia peisajului‘, a
descoperit, in aceasta tabara
inedita, un ,loc de evadare, locul
n care scapi de o rutina concep-
tuala, in care mergi catre lucrurile
simple, catre elementele care
faceau bucuria unui pictor de
inceput”. Silvia Tiperciuc s-a
indreptat, cu sensibilitate si acui-
tate, catre peisajul cu accente de
toamna tarzie, in tonuri calde, cu
involburdri si limpeziri care pre-
dispun la introspectie. Urmand
involuntar  aceasta  pornire,
Dumitru Macovei aprofundeaza,
n tonuri sumbre insa, ,,simfonii de
iarna fara zapada“, in cateva
peisaje figurativ-expresioniste.
Mariana Popa regéseste, si astfel
ne-o redd, linistea si starea de li-
bertate a ,pasarii care se
desprinde din real“ in cateva
peisaje in amurg, precum si, am
spune, nu atat un sentiment reli-
gios pe cat apropierea de divini-
tate, intr-o lucrare care infati-

e Stefan

seazd o intrare intr-o biserica.
Dionis Puscutd alterneaza cu
dexteritate peisajul, cu trei lucrari
tonice, optimiste, cu portretul, cu
doua lucrari dintre care se remar-
ca un minunat portret al maestru-
lui llie Boca. Catre portret s-a in-
dreptat si Manuell Manastireanu,
cunoscut si apreciat portretist
iesean, care nu a rezistat ispitei
de a portretiza nu doar colegi de
tabéard, ci a realizat si un superb
Luchian. La antipodul chemarii
catre peisaj s-au situat Carmen
Poenaru, personalitate puternica
si optimistd, pentru care che-
marea catre abstract, in panze cu
aparenta de colaj, bogate pana la
risipa din punct de vedere cro-

Pristavu

matic, a fost ca o voce de sirena,
si Felix Aftene, pentru care
peisajul este un detaliu in fiecare
dintre panzele in care tema per-
sonald, cu trimiteri arhetipale sau
mitologice, este un laitmotiv.
Prima editie a Taberei de
creatie de la Pralea a fost un
eveniment reusit, atat in ceea ce
priveste lucrarile realizate de
artistii invitati, ecoul pe care |-a
avut expozitia acestor lucrari, cat
si realizarea documentarului artis-
tic, produs de Chromatique Photo
Studio & Art Gallery, care poate fi

vizionat la adresa
www.youtube.com/watch?v=IxN
WXWPy7Wg.

Marcela GAVRILA

Reprezinta varsta atinsd de invataman-
tul superior bacauan (1961 — 2016), care
ar putea sugera, fnsumand dubletul cifric,
pragul de sus al masurarii unei perfor-
mante. In 2014, cand bucurestenii au cele-
brat 555 de ani de atestare documentara a
urbei lor, s-au intrecut in a conferi triplei
combinatii cele mai ingenioase intelesuri.

Universitarii bacduani au pastrat, oare-
cum, sloganul din 2011 apartinand, desi-
gur, lui Vasile Alecsandri: ,Stejarul, desi se
usuca, trunchiul sdu rdmane tot puternic si
din a sa tulpina cresc alti stejari inalti ca el
si ca el de puternicil“ A fost prefatat astfel
un ,Testimonium laboris“ marcand ,pre-
tuirea vredniciei si incandescentei
sufletesti“ etalate de dascalii dintai, ,spre
binele gandului intrupat in logos si in fapta
nobila“.

In 2016, au mers mai departe in istorie
si au gasit potrivit dictonul lui Lucretius
pentru a fixa rostul traditiei in bunul mers al
unei societati: ,Et quasi cursores, vitae
lampada tradunt”. Traducerea (,Si precum
alergatorii, [oamenii] isi trec din mana in
mana faclia vietii) ar trimite spre valorile
olimpismului, dar in fapt poate fi un pan-
dant al vorbelor de mai sus rostite de
Vasile Alecsandri sau, mai degrabd, o
calduza a oricaruia dintre noi la intrarea
propriu-zisa in viata.

Nu putem sti noi dac& numele celor de
azi sau de ieri s-au inscris in cursa pentru
binele centrului universitar bacduan, dar
stim ca multi dintre cei ce au iesit relativ

Pentru limba noastra

55

recent din scena vietii ori asteapta marele
pas isi au locul de onoare in constiinta
noastra.

Ma voi opri la cateva ,figuri universitare®
(Eugeniu Sperantia) din domeniile filologiei
si pedagogiei pe care le-am cunoscut
direct si de la care am ,furat” cate un secret
al reusitei in profesiune: Traian Cantemir a
fost filologul total (desi doctor in dialec-
tologie, a predat competent literatura
romand si a cercetat memoria culturala
bacduana; a se vedea macar episodul
Jean Bart, de la Schitul Frumoasa); Virgiliu
Radulian, primul prorector al Institutului
Pedagogic de 3 Ani, (ne-)a deschis portile
catre lume (prin UNICEF); Mircea Stefan a
sctis o carte despre revizorul scolar Mihai
Eminescu (E.S.D.P., 1956); Tiberiu
Céliman, primul rector al Universitdtii din
Bacdu, m-a invatat sa respect dreptul unui
candidat la obtinerea gradului didactic | de
a-si etala potentialul profesional in cuprin-
sul a patru ore (refuza ideea ca ultima s&
fie alocata unui test, pentru ca membrii
comisiei sd-si redacteze procesul-verbal si
toata lumea sa plece mai repede acasa);
Liviu Filimon experimenta curajos psiholo-
gia; Marin Buga I|-a fixat pe Ovid
Densusianu ca folclorist; Constantin

Cojocaru practica exemplar istoria limbii
roméane; Marin Cosmescu tradusese bine
din literatura franceza; Stela Marica-
lonescu publica valoroase studii de folclor
n ,Ateneu* etc. Cu unii dintre ei (M. Stefan,
L. Filimon, S. Marica-lonescu, M. Buga, C.
Cojocaru) am realizat doar convorbiri, iar
ceilalti mi-au fost parteneri in interviuri,
unele publicate. In absentia, i-am admirat
pe Dumitru Alistar, Leon Levitchi, loan
Grigoriu, Grigore V. Coban, ca si pe gra-
maticianul Facultédtii de Filologie, Maria
Gabrea.

Doua dintre zilele dedicate evenimentu-
lui (830 mai — 3 iun.) au retinut atentia:
,Seara  absolventului“ (organizatori:
Gruparea Alumni ,Vasile Alecsandri® si
Societatea  Cultural-Stiintifica ,Vasile
Alecsandri“ Bacau) si dupd-amiaza mento-
rilor. De la prima am notat multumirile
transmise cotidianului ,Desteptarea“, care
a donat Universitatii ,Vasile Alecsandri“
aparatura pentru postul Academic TV (via-
bil din noiembrie 2015), si o fraza rostita de
un absolvent de Stiinte Economice: ,Din
practica studenteascd am invatat ce
inseamna termenele intr-o afacere®. (In
ultima vreme se preferd, incorect, *ter-
menii.) A doua zi, tot in Aula ,Vasile

Alecsandri®, rectorul Carol Schnakovszky a
inménat fostilor dascali medalia omagiala.
Filologii Maria Sméadu si Constantin Calin
au apreciat legatura dintre stiinta si cultura,
respectiv rostul bibliotecii in formarea unui
specialist.

Tuturor le era vie in minte pledoaria
regretatului Solomon Marcus pentru refor-
marea profesorului. In aceeasi Aulg, la 2
dec. 2013, academicianul ne atentiona sa
nu fim partasi la ,crime educationale” puse
la cale de guvernanti. (Sintagma i
apartine: pe monitoarele din holurile
Universitatii, unde poate fi urmaritd con-
ferinta retransmisa de Academic TV,
Solomon Marcus apare figurand ,crima®“,
ca si cum ar fi un lunetist.) Mihai Eminescu
o spusese la vremea lui: ,Greselile politi-
cianului sunt crime, caci in urma lor sufera
milioane de oameni nevinovati, se
impiedica dezvoltarea unei tari intregi si
impiedica, pentru zeci de ani inainte,
viitorul ei“. De exemplu, Ministerul
Educatiei Nationale si Cercetarii Stiintifice
repeta, de ani de zile, eroarea de a nu
aloca nici o ora pentru disciplina limba
romana in planul-cadru pentru absolventii
liceului pedagogic, de parca dupa patru (1)
ani invatatorii si educatorii le predau celor
mici curentele literare, nu sunete/litere
(prin metoda fonetica, analitico-sintetica),
cuvinte, parti de vorbire/parti de propo-
zitie... . .

loan DANILA
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arte

Dupéd ce a realizat un intere-
sant proiect intitulat Despe
Romania numai de bine, care a
cuprins si spectacolului ,5 minute
miraculoase in Piatra Neamt",
echipa formata din regizoarea
Ana Margineanu si dramaturgul
Peca Stefan revine la Teatrul
Tineretului pentru o noua cer-
cetare in cadrul unui alt proiect.
Acesta se numeste Anul disparut,
si va fi o trilogie, prima ei parte
consumandu-se la Teatrul Mic din
Bucuresti unde a avut loc pre-
miera cu Anul disparut. 1989. Cei
doi colaboratori, care au o foarte
bund, fructuoasa colaborare, fsi
continua investigatiile si cerce-
tarile de pe miscatorul teritoriu al
memoriei la Piatra Neamt, unde,
in luna mai, s-a jucat in premiera
absoluta Anul disparut. 1996, un
spectacol complex, dinamic,
lasand o coplesitoare senzatie de
viu, de autentic. Pentru exercitiul
de memorie pe care si |-a propus,
acest admirabil sudat cuplu de
creatori a purtat discutii cu actorii
din trupa TT-ului si cu echipa de
la tehnic, rezultatul fiind un bul-
versant si foarte colorat amestec
de amintiri din istoria recentd a
Romaéniei cu intamplari marunte,
cu diferite patanii din viata per-
sonala a intervievatilor. Micile lor
istorii se topesc in acel ,talmes-
balmes cvasi-medieval, kitschos,
ieftin, sdlbatic® despre care
vorbeste Peca Stefan (care, de la
materia prima, bruta a acestor
istorioare, a trecut la fictiune,
creand o poveste noud), dra-
maturgul insistand asupra ima-
ginii unui ,an paradoxal“. Asa
descrie el anul 1996, céand
oamenii nutreau sperante, astep-
tand o schimbare vizibild, incura-
jati de discursurile noului pre-
sedinte Emil Constantinescu, in
care se anunta desteptarea
Romaéniei. Se stie insad ce a
urmat. Desi tara a intrat in
NATO si a aderat la Uniunea

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

Reconstituirea
unui an disparut

Europeana, sdracia e endemica
si ilegalitatile, violenta, dispera-
rea, abuzurile si coruptia fac parte
din peisajul cotidian. Cum teatrul
e oglinda vremurilor, vom regasi
in Anul disparut. 1996 multe din-
tre realitatile cu care ne-am con-
fruntat si ne confruntdm, pentru
ca nu putem scapa de ele, asa
cum nu scapam de vechile men-
talitati si nu iesim din inertie. La
noi, ce nu e posibil?, totul e luat in
usor si nimic nu are consecinte,
iar conflictele sunt depasite in
mare graba, pentru a se ajunge in
faza uitdrii si a concilierilor cu
orice pret. Ca doar traim fintr-o
tard paradoxald, intr-un fel de
Absurdistan. Multe dintre aceste
stari de fapt se vad si in specta-
colul de la Piatra Neamt, unde, de
pe televizorul instalat in scena
curg stirile, intr-un montaj tip doc-
umentar, care ne readuce in
memorie evenimente nationale si
internationale din anul de gratie
1996. Fluxul rememorarilor este
punctat si muzical, printr-o serie
de medley (potpuriuri). Rand pe
rand, in fata scenei vin membrii
echipei artistice si tehnice a
teatrului, care se intorc in timpul
pierdut, spre a recupera ceva din
acesta. O prima astfel de
secventa recuperata, un fragment
de timp regasit este chiar din isto-
ria Teatrului Tineretului care, la
editia din 1996 a cunoscutului
festival organizat aici lua premiul
pentru ,,Orfanul Zhao in regia lui
Alexandru Dabija, si avea printre

invitati o trupa japoneza. Membrii
acesteia au ghinionul de a se
intoxica dupd ce au mancat niste
mici, iar greul montarii specta-
colului lor (Madame de Sade de
Yukio Mishima) cade pe umerii
tehnicului de la TT. Si asistdm in
cateva momente savuroase, cu
ncrucisdri de replici de un haz
neaos, la ce se petrece in culise-
le montérii, la discutiile si dis-
putele personalului de scena.
Actiunea se mutd apoi intr-o
sordida locuintd a unor interlopi
proxeneti. Aici sunt liceeene
furate si trimise la prostituare, o
baba paznic, talpa iadului, si
descinde viforos o fosta sotie obli-
gata si ea sa-si vanda trupul, care
vine sa se razbune pe gangsterul
de barbatu-sau. Urmeaza scene
de o violenta extrema (interzise
minorilor), de pulp fiction, a la
Tarantino. In care evolueaza
Nora Covali si Aida Avieritei (cu
mult aplomb), Ecaterina Hatu
(intr-un izbutit rol de compozitie -
baba absolutd, ironic numita
Speranta), Valentin  Florea,
Catalina Balalau.

Ultimul moment al spectacolu-
lui este cel cu miliardarul de la
ProTv. Si aici sunt scene tari,
insul ahtiat dupa jocuri de noroc,
obsedat de marele castig brutali-
zandu-si nevasta, care nici ea nu
se lasa mai prejos, si-l toacd
marunt-marunt cu gura. In rolul
miliardarului, Andrei Merchea
Zapototki e cat se poate de
expresiv si credibil. De altfel,

intreaga echipa a spectacolului,
excelent coordonata de Ana
Mérgineanu, functioneaza la cele
mai bune cote, e omogena, are
pofta de joc, si transmite exact
cum trebuie mesajul textului. Ca
si in prima piesa a trilogiei, cea
reprezentatd la Teatrul Mic din
Bucuresti, si in Anul dispérut.
1996 exista trei scene paralele la
care participd, condusi de un
ghid, spectatorii care au tras un
bilet castigator la intrarea fin
teatru. Si care se bucura de niste
scenete jucate special pentru ei.
Anul disparut. 1996 este genul de
spectacol la care simti cd esti
prezent impreund cu ceilalti spec-
tatori, ca faci parte dintr-o comu-
nitate. E un spectacol (cu tensi-
une, cu un decupaj energic, cu
haz amar) care nu te poate lasa
indiferent, te atinge, te misca, te
face s te intorci in timp, sa cala-
toresti cu gandul, sa faci legaturi
intre ceea ce ai vdzut pe scend si
ce ai trdit tu insuti in acea pe-
rioadad. E un exercitiu de memo-
rie, cum exact il defineste regi-
zoarea, un exercitiu de adevar,
benefic, pentru ca ne aduna, ne
trezeste. Sau cel putin ne da

aceasta iluzie, acea speranta
care se incapatdneaza sa nu
moara.

M-a bucurat s& vad la Teatrul
Tineretului, la acest spectacol, o
echipa mprospatatd cu multi
tineri, cu sase debutanti pe scena
pietreana, pe numele lor Aida

Avieritei, ~ Catalina  Balalau,
Emanuel Becheru, Valentin
Florea, Andrei Merchea

Zapototki, Sonia Teodoriu. Ei
sunt prezentati in caietul-pro-
gram (excelent, ca de fiecare
datd, in redactarea Ralucai
Naclad si cu grafica lui Ciprian
Ponici), unde li se ureaza, cald,
colegial un Bine ai venit! Ceilalti
actori, mai experimentati si deja
cunoscuti, care au jucat mai
multe personaje, au fost: Sabina
Brinduse, Nora Covali, Corina
Grigoras, Ecaterina Hatu, Florin
Hritcu, Dragos lonescu.
Scenografia spectacolului, inven-
tiva si adecvatd, 1i apartine arhi-
tectei Gabi Albu, care a colaborat
cu Cinty lonescu (video-design) si
pentru sound-design, in timp ce
Andras Lérant (asistat de Deak
Orsolya) semneaza coregrafia.
Carmen MIHALACHE

Fiind Anul centenar al miscarii DADA,
dintre vernisajele desfasurate de Noaptea
Muzeelor in data de 21 mai 2016, de o
importanta insemnata a fost cel al expozitiei
,DADA Characters®, de la Muzeul de Arta
Bacdu. Mai intéi aceasta expozitie a fost
deschisa la Moinesti, la Galeriile de Arta
,Geneza“, vernisata pe 15 aprilie, in cadrul
amplei manifestari »Simpozionul
International «Tristan Tzara si Cultura
DADA»". Panotatd acum si in municipiul
Bacau, sarbatorita la Noaptea Muzeelor,
lucrari importante au putut fi admirate de un
public foarte numeros.

Despre acest eveniment am vorbit cu
artistul plastic Dionis Puscutd, presedintele
Filialei U.A.P. Bacau, el fiind si curatorul
expozitiei.

- Care sunt principalii organizatori ai
expozitiei?

Dionis Puscuta : - A fost o colaborare
sub egida Muzeului de Artda Bacdu, in
parteneriat cu Primaria Moinesti, Consiliul
Judetean Bacau, Filialele U.A.P. Bacdu,
U.A.P. lasi si ,Chromatique Photo Studio &
Art Gallery“.

- Ideea de la care ati plecat este strans
legata de miscarea DADA. Am vazut multe
portrete ale lui Tristan Tzara, pdrintele
dadaismului.

Dionis Puscuta : - Da, este o expozitie
omagiald Tristan Tzara, personalitate a
Moinestiului, a Bacaului. Cand ne-am pro-
pus sa facem aceasta expozitie nu ne-am
asteptat sa aiba un impact atat de bun.

- Am vazut cateva raritdti in expozitie, iar
n deschidere privitorul este intdmpinat de
un obiect compus dintr-o revista.

Dionis Puscuta : - Da, asta pentru ca
am colaborat cu colectionari de arta, un rol
foarte important avandu-l Octav Olaru. El
ne-a adus lucréri inedite de Marcel lancu si

Un joc serios pe simeze,
expozitia DADA Characters

Harry Guttman. De la el avem si revista
,Turnul de fildes". De fapt, punctul de ple-
care a fost revista, considerand-o kilometrul
0. Este o revista foarte rara, prin aceea ca
in ea se afla semnaéturile originale ale auto-
rilor in dreptul fiecarui articol. Sunt foarte
putine exemplare in toata tara.

- Da, am observat semndturi deosebite,
de la scriitori marcanti ai momentului: Camil

Baltazar are un grupaj de poeme, unul intit-
ulandu-se ,lerusalim®, A. L. Zissu conduce
o ancheta incitanta ,Ce-i Judaismul?“, Al
Dominic dedica si el un poem Tarii Sfinte, F.
Aderca publica nuvela ,Solutia dela Pitesti*,
iar B. Fundoianu e prezent cu poemul
devenit ulterior celebru, ,Privelisti, care da
si titlul cartii din 1930, singurul séu volum de
poezii publicat in timpul vietii.

Asadar, o colectie de semnaturi rare, iar
coperta a fost realizatd de Marcel lancu!
latd cum se leaga frumos literatura de plas-
tica!

Dionis Puscuta : - Da, si ma voi intoarce
la plastica pentru a spune ca o alta lucrare
importantd este colajul lui Maxy Max
Herman, din colectia Muzeului de Arta.

- S-a mai intamplat pana acum sa fie
expuse aceste lucrari sau e o premiera
absoluta?

Dionis Puscuta : - Doar una dintre ele a
mai fost inclusa in expozitia ,Artisti evrei in
colectii particulare, vernisatd in urma cu
cativa ani la Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ Bacau, celelalte sunt pentru
prima oara incluse intr-o expozitie publica.

- Spuneai ca expozitia este si o colabo-
rare frumoasd intre artistii ieseni si cei
bacauani...

Dionis Puscuta : Da, nu este prima data
cand colaboram. De la lasi participd in
aceasta expozitie Manuell Manastireanu,
un portretist bun, de factura Baba, dar
destul de modern. De altfel, un portret rea-

lizat de Manuell Manastireanu da si imagi-
nea afisului. Felix Aftene are grafica si
sculptura, Bogdan Teodorescu o instalatie,
triptic pictura si obiect. Tot din lasi sunt si
Sorin Purcaru, Florin Petrachi, Cristian
Diaconescu. Bineinteles ponderea cea mai
mare o au artistii bacauani: llie Boca,
Marius Créitd-Mandrd, Elena Lupascu,
Dumitru Macovei, Ovidiu Marciuc, lon
Mihalache, Carmen Poenaru, Mariana
Popa, Dionis Puscutd, Bianca Rotaru,
Ovidiu Ungureanu (cu fotografie), Silvia
Tiperciuc.

- Aceasta expozitie ar merita poate iti-
neratd in toatd tara. V-ati gandit la acest
aspect?

Dionis Puscuta : - Ce pot sa spun, deo-
camdata suntem foarte bucurosi de ecourile
pozitive. Ca sunt meritate ne-am putut da
seama si din reactia domnului acad.
Ré&zvan Theodorescu, el s-a aflat sambata,
11 iunie in Bacdu si a vizitat mai multe
galerii de artd. A remarcat ca ,DADA
Characters” este o expozitie unitara si a
spus ca i-ar placea sa o duca chiar la
Academie. Deocamdata a fost o idee, un
gand, nu stim dacé se va concretiza sau nu,
dar cert este cad expozitia s-a bucurat de
aprecierea lui Razvan Theodorescu.

- Cum ai descrie in cateva cuvinte expo-
zitia, din punct de vedere plastic si nu numai,
ce anume crezi ca o face sa fie speciala?

Dionis Puscuta : - Este o expozitie cu
contemporani si cu cei ce nu mai sunt, dar
care au o legdtura, sub ideea de DADA.
Este o expozitie unitara, dintre participanti
nu pot spune ca unul este mai bun decat
altul. Exact cum se joacd scriitorii folosind
cuvintele, noi ne jucam cu pictatul. DADA e
joc. Expozitia ,DADA Characters” e joc.

A consemnat
Violeta SAVU
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eveniment teatral

Gala vedetelor de la Buzau
are deja o frumoasa traditie si
isi urmeaza drumul, ajungand
in acest an la cea de-a treis-
prezecea editie (desfasurata
ntre 28 mai - 4 iunie). Care nu
a fost una oarecare, ci a fost
inspirata, pentru ca a ales
muzica drept vedetd, musi-
calul, mai precis, genul atat de
indragit de publicul larg. Si a
fost, asa cum era de asteptat,
o editie de succes, care a mar-
cat si doua decenii de cand la
Buz&u a fost inaugurat primul

teatru de proiecte din
Romania, binecunoscutul, de
atunci, Teatru ,George
Ciprian“. La o asa de impor-

tanta aniversare nu avea cum
sa lipseasca Muzica, personaj,
magie, emotie, inspratie, si,
mai ales, limbaj universal al
spiritului, dupa cum specifica
Gina Chivulescu, directorul
Teatrului ,George Ciprian“ in
caietul-program, notand in
continuare: ,in acest an, la
VedeTeatru, muzica o sa (se)
povesteasca in spectacole de
teatru-dans, teatru-concert,
montdri in care replicile au
armonii si sonoritati aparte si
musicaluri inscrise in Selectia
oficiald, dar si in colocvii, lan-
sdri de carte si ateliere de
creatie. Cei mai mici spectatori
sunt invitati sa descopere
jocurile si ghidusiile sunetelor
intr-o sectiune care le este
dedicatda — Vedete pentru
copii.“ Echipa de selectioneri ai
festivalului a fost formata din
teatrologul Carmen Stanciu si
Adrian Gazdaru, totodata
directorul artistic al manifestarii
buzoiene, care a invitat pub-
licul la Gala cu numarul 13,
convins ca ,in teatru pana si
superstitile stau sub o stea
norocoasa“. Alegerile celor doi
s-au oprit la Zic-Zac, un spec-
tacol de Andreea Gauvriliu,
,rezemata“ de Stefan Lupu
(UNATC ,l.L.Caragiale”
Bucuresti si Godot Cafe-teatru,
Bucuresti), Motke hotul de
Shalom Ash (Teatrul Evreiesc
de Stat, Bucuresti), in regia lui
Andrei Munteanu, West Side
Story- manifestul unei generatii
(muzica: Leonard Bernstein)
spectacol — conferinta cu regi-
zorul Razvan Mazilu, Freak
show, un one-man show scris,
regizat si jucat de Florin Piersic
jr., ActOrchestra (Teatrul
National ,I. L. Caragiale“
Bucuresti), creatie colectiva,
regia, Horia Suru, Priveste
fnapoi cu manie de John
Osborne (Teatrul »Sica
Alexandrescu®, Brasov), regia,
Vladimir Anton, Marea iubire a
lui Sebastian (productie inde-
pendentd) dupa fragmente din
fnsemnarile lui Leny Caler, jur-
nalul lui Mihail Sebastian si
piesa acestuia ,Jocul de-a
vacanta“. Foarte reusitd, bine
gandita, si cu o larga accesibi-

Carmen MIHALACHE

Sunetul muzicii
la VedeTeatru

litate s-a dovedit Sectiunea
Vedeta de maine, unde copiii

au venit, cel mai adesea,
insotiti de adulti, care au
impartit cu micutii bucuria de a
vedea fermecatoarele povesti.
Astfel, Teatrul Tandarica a
venit cu Muzicantii din Bremen,
dupa Fratii Grimm, in regia lui
Attila Vizauer, Teatrul
Excelsior din Bucuresti i-a
adus pe Cei trei purcelusi dupa
James Orchard Halliwell-
Phillipps, in regia lui Stelian
Milu si pe Bambi de Felix
Salten, regia Attila Vizauer, in
timp ce Teatrul ,lon Creanga“
din Bucuresti a prezentat
Spaima zmeilor, dupa loan
Slavici si lon Pop Reteganul, in
directia de scena a lui Gelu
Colceag. M-a cucerit, in mod
special, Bambi, o montare
plind de fantezie si gratie,
admirabila intru totul, si am
rdmas cu o foarte buna impre-
sie de la spectacolul teatrului
gazda, Peter Pan — prietenul
meu imaginar dupa o idee de
J.M. Barrie. Teatrul ,George
Ciprian“ s-a orientat foarte bine
invitandu-l  pe  Octavian
Jighirgiu (regie, ilustratie muzi-
cald, costume), asistat de Irina
Scutaru, ca sa realizeze o
montare dinamica, colorata, in
care evolueaza actori profe-
sionisti aldturi de talentati si
entuziasti elevi ai Colegiului
National ,Mihai Eminescu® si
ai Liceului de Arte ,Margareta
Sterian“ din Buz&u. in decorul
(si conceptul video) al lui
Andrei Cozlac, spectacolul (a

carui coregrafie este semnata
de Edi Stancu) este jucat cu
multa poftd de adolescentii
cooptati, ei transmitdnd con-
vingdtor  sensul  celebrei
povesti a baiatului care refuza
se devina adult, preferand sa
viseze, sa descopere mereu
alte lumi pline de mister, alti
prieteni si tovardsi de aven-
tura. Nu a lipsit din festival
sectiunea Vedeta de maine, la
care au participat studenti de
la Universitatea ,Dunarea de
jos* Galati (Cazul Lulu de Theo
Herghelegiu), UNATC ,I. L.
Caragiale“, Bucuresti (Unchiul
Vanea de A.P. Cehov),
Universitatea de Arte din
Targu-Mures (Nunta insdnge-
ratd de F. G. Lorca),
Universitatea de Arte ,George
Enescu®, lasi  (Auditia de
Alexandr Galin), Universitatea
din Craiova (Regele Lear de
W. Shakespeare), si nici alte
evenimente conexe, cum au
fost atelierul dedicat cadrelor
didactice (coordonat de prof.
univ.  dr. Doina  Anca
Ciubotaru) si atelierele desti-
nate copiilor (avand ca teme
teatrul de umbre si benzile
desenate). Interesanta a fost si
partea de conferinte si cea
care a cuprins lansdri de carte.
Avand ca moderator pe conf.
univ. dr. Carmen Stanciu (bine
documentatd si foarte comu-
nicativa) colocviul ,Musicalul -
extravagantd si teatralitate” s-a
desfasurat intr-un viu si pro-
fitabil (pentru participanti) stil
dialogal plin de substantd. Si

cum cartile de teatru si despre
teatru sunt si ele vedete, in
felul lor, la Buzau publicului i-au
fost prezentate: Calatorii pe
firul  Thaliei de Tamara
Constantinescu (Editura Artes,
lasi), Muzici si muze de la
piesa de teatru la musical de
Maria Zarnescu (Editura
Nemira si UNATC Press,
Bucuresti), Mdria sa Teofil
Vélcu de Stefan Oprea
(Editura Cheiron, Fundatia
Culturala ,Camil Petrescu” si
revista Teatrul azi, Bucuresti),
Alexandru  Tocilescu  se
povesteste, volum ingrijit de
Florica  Ichim  (Fundatia
Culturala ,Camil Petrescu”
Bucuresti). Gala, care a fost
reflectatd in vioaia foaie
Spectacool (redactatd de stu-
den?i la teatrologie din lasi si
din Targu Mures, sub coor-
donarea Mirelei Sandu si
Simonei Rentea) s-a incheiat
cu un electrizant concert, Tari
ca piatra, sustinut de Adrian
Naidin si lonut Micu.

Voi reveni la spectacole si la
premiile acestei Gale, la care
juriul, alcatuit din Doina Papp
(critic de teatru), Gabriela
Popescu (actritd), si Vlad
Cristache (regizor), a acordat
urmatoarele distinctii: Premiul
pentru cel mai bun spectacol
(ex-aequo): Zic-Zac  si
ActOrchestra. Si de aceasta
data, Premiul publicului a coin-
cis cu acela al specialistilor,
mergand la ActOrchestra, un
incantator si plin de surprize
spectacol de improvizatie,

regizat de Horia Suru, in care
au stralucit trei interpreti, sim-
patici, versatili, cu plasticitate
corporald, cu simt comic, Petre
Ancuta,  Florin  Célbajos,
Emilian Marnea. Ei au cucerit
sala, care i-a rasplatit cu
indelungate aplauze. De mult
succes, pe buna dreptate, s-a
bucurat Zic-Zac, o reprezen-
tatie de teatru - dans care
emana vivacitate spirituala si
prospetime, talentatii interpreti
Andreea Gavriliu si Stefan
Lupu evoluand cu extrema
suplete, imaginatie si umor. Ce
tie iti place, altuia i face!, zice,
ghidus, inventiva Andreea
Gavriliu. De acord, ne-a placut
ce ,ne-a facut‘ cu inteligentul,
sprintarul ei spectacol.
Desigur, deloc intamplator, la
aceasta editie a Galei, unde
muzica si dansul s-au intalnit
n chip fericit, Premiul de exce-
lentd a revenit coregrafului
Razvan Mazilu si trupei West
Side Story - pentru sustinerea
si promovarea spectacolului
muzical. Conferinta lui Rdzvan
Mazilu, o prelegere nu docta
(desi solid documentatd), ci
sustinuta pe un ton relaxat si
empatic, a fost punctata de
scurte, dar expresive si
elocvente scene demonstra-
tive din musicalul mai sus-
numit, care nu a putut fi adus la
Buzau, din motive obiective, in
formula sa completa. Dar frag-
mentele interpretate cu brio de
actorii  Lucian lonescu, Aylin
Cadir, Alexandra Dusa, Anca
Florescu, Alina Petrica, Ana
Bianca Popescu, loana
Repciuc, Daniela Tocariu au
avut mare priza la public, care
a cerut bisuri. Si la sectiunea
Vedeta de maine au fost doua

laureate: tinerele sperante
Lavinia Pele (Bucuresti) si
Evelin  Konyves  (Targu-
Mures).

Nu toate spectacolele s-au
incadrat in genul muzical (fiind
doar in proximitatea acestuia),
care este unul foarte dificil, cu
rigori specifice, cerand actorie,
muzicalitate, ritm, miscare
scenicd, adica interpreti totali.
Astfel de montari sunt pre-
tentioase si costisitoare, pentru
ca genul pretinde stralucire,
fast, si actori cu antrenament
serios. De aceea, musicalurile
autentice sunt destul de rare in
peisajul nostru teatral. Dar
publicul indrageste mult musi-
calul (socotit un gen major de
multi regizori mari, cum e Peter
Brook, iar la noi de Sanda
Manu, careia scena roma-
neasca ii datoreaza céateva
reusite depline al genului), ast-
fel ca alegerea unei astfel de
teme pentru un festival nu
poate fi decat una care-i asi-
gura sucesul, cum s-a intdm-
plat la Buzau.

iunie 2016
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eveniment

in perioada 23-30 mai 2016,
la lasi s-a desfasurat cea de-a
lll-a editie a Festivalului Interna-
tional ,Poezia la lasi®. In acest
an poezia a reunit in capitala
culturala a Romaniei un numar
de 111 poeti din 13 tari, oferind
iesenilor sansa unor intilniri
lirice de exceptie.

Alaturi de cei 81 de poeti din
Roméania au fost participanti din
Mexic (Gustavo Osorio), Brazilia
(Marilia Garcia), Franta (Jacques
Fournier, Sanda Voica, Florentin
Palaghia, Fadwa Suleiman, Dinu
Flamind), Germania (Christian
Schenk), Israel (Madelaine
Davidson, Maria Gditan Mozes),
Slovacia (Milan Richter), Serbia
(Adam Puslojic), Republica
Moldova (Arcadie Suceveanu,
Leo Butnaru, Nicolae Spataru,
Radmila Popovici Paraschiv,
Grigore Chiper, Vitalie Raileanu,
Vlad Zbarciog, Victoria Fonari,
Maria Pilchin, Nicolae Popa,
Irina Nechit, lon Minascurta), Fe-
deratia Rusa (Serghei Biryukov),
China (Bei Ta, Wang Mingyun,
Shu Dandan, Lei Yuhua).

A treia editie a FIPI — 2016 a
avut in program 222 de lecturi
publice si sapte recitaluri extra-
ordinare de poezie. Festivalul a
debutat luni, 23 mai 2016, in
Parcul Copou, cu un recital al
poetilor invitati, ,Sub aripa lui
Eminescu“. Dupa acest mo-
ment, poetii chinezi Bei Ta,
Wang Mingyun, Lei Yuhua, Shu
Dandan au sustinut un recital
extraordinar intitulat ,Poezia
semnului“, la Sala Voievozilor —
Palatul Culturii. Dupa amiaza a
continuat seria recitalurilor extra-
ordinare. Milan Richter, Fadwa
Suleiman, Emil Brumaru au
incintat publicul cu poeziile lor.

,Poetul slav si daco-mut®,
recitalul  sustinut de Adam
Puslojic, a incheiat seria de lec-
turi din prima zi a festivalului.
Dar, in final, organizatorii au
pregatit o surpriza: o Gala de
operd cu arii de Strauss, F.
Herve, W.A. Mozart, Schubert
Berthe, G. Verdi, G. Rossini, C.
Zeller interpretate de studenti ai
Universitatii de Arte George
Enescu.

LA fost ceva deosebit.
Momente deosebite de interfe-
rare a artelor: poezie de buna
calitate, muzica extraordinara
interpretata de tineri talentati“, a
spus poetul Sterian Vicol.

In cadrul Festivalului Interna-
tional Poezia la lasi au mai
sustinut recitaluri extraordinare:
Nicolae Prelipceanu — Turnul
Goliei, Marilia Garcia, Serghei
Biryukov, lleana Malancioiu,
Leo Butnaru — Muzeul Unirii,
Dinu Flamind, Jacques Fournier,
Gustavo Osorio, Christian W.
Schenk — Sala Coanda, Palatul
Culturii.

LFIPI a devenit, in numai trei
ani, cel mai puternic program
romanesc pentru Poezie si
diplomatie culturald: CAPITALA
ROMANIEI E LA IASI, unde
exista deja o veche si mare
Capitala Mondiala a Culturii si a
Poezieil Cele sapte zile de
recitaluri, ce au avut loc in
cadrul festivalului, au fost pre-
cum sapte zile de reintemeiere
a lumii: prin spiritualitate, dialog
intercultural, poezie buna si
omagii aduse marilor culturi ale
lumii“, a spus Angela Furtuna.

Festivalul International
~POEZIA LA IASI”

A treia editie a Festivalului
a avut in program 222 de lecturi publice
si sapte recitaluri extraordinare de poezie.

Regalul de poezie de la lasi a
prilejuit intilnirea cu mari per-
sonalitati ale literaturii mondiale,
una dintre acestea fiind Jacques
Fournier, poet si editor, directorul
Casei Poeziei din Guyancourt,
institutie aflata in regiunea
Versailles  Saint-Quentin-en-
Yvelines, care organizeaza lec-
turi si spectacole la nivel local,
destinate publicului larg, dar si
elevilor si studentilor. ,Poezia
este in centrul vietii mele de
foarte mult timp, mai intii ca
refugiu, iar acum, ca motor.
Este in centrul vietii mele ca tot
ce inseamna cultura, cuvint
declamat, stilcit, de atitea ori
prost interpretat, pe care insa il
revendic sus si tare“, declara
Jacques Fournier.

Organizatorii au fost nevoiti
sd se adapteze conditiilor meteo
nefavorabile, astfel incit lecturile
n aer liber, din cartiere, au fost
anulate. Insa iubitorii de poezie
ieseni au putut asculta recita-
lurile participantilor in ldcasurile
sfinte. Cei 111 poeti, impartiti in
zece grupe, au beneficiat de
bunavointa, intelegerea si pre-
tuirea preotilor parohi de la bi-
sericile: Sfintul Sava, Barboi,
Turnul  Goliei, Bunavestire,
Sfintul Nicolae — Copou. ,A fost
ceva extraordinar. Recitalurile
din biserici au fost deosebite.
Ma bucur ca am fost invitata la
acest festival. Am avut ocazia
s& cunosc mari poeti si, toto-

datd, sa-mi fac cunoscuta
poezia“, a spus Madelaine
Davidson.

Festivalul a fost prezent si in
spatiile muzeale, de la Palatul
Culturii (Sala Voievozilor si Sala
Coanda), dar si generoasele si
spectaculoasele spatii ale
Muzeului Kogélniceanu si ale
Muzeului Unirii. ,Este un festival
de poezie deosebit. Sunt sigur
ca in viitor, datorita echipei pu-
ternice care construieste acest
festival, va deveni un punct de
referintd al festivalurilor inter-
nationale de poezie“, este de
parere poetul mexican Gustavo
Osorio.

i3
Partenerul principal al FIPI
2016 a fost si de aceastd data

Inspectoratul Scolar al
Judetului lasi, prin cele 12
colegii  nationale,  colegii
tehnice si licee teoretice
(Colegiul National ,Costache
Negruzzi, Colegiul National
L,Emil  Racovita“,  Colegiul
National de Artd ,Octav Bancila“,
Colegiul National ,Mihai
Eminescu®,  Liceul  ,Miron

Costin“, Liceul Economic nr. 1,
Liceul Economic nr. 2, Liceul
Agricol, Liceul Pedagogic, Liceul
,Dimitrie  Cantemir®, Colegiul
Tehnic ,Gheorghe Asachi), dar
si Universitatea ,Al. loan Cuza“,
prin facultatile de Filologie si de
Filosofie si Stiinte Social-Politice.

Publicul care a participat la
aceste recitaluri a numarat cite-
va mii de iubitori de poezie de
toate virstele prezenti in spatiile
muzeale, culturale, bisericesti,
pe parcursul celor sase zile de
festival. ,Ma bucur din toata
inima ca am fost invitata si am
putut participa la aceasta editie
a Festivalului International
Poezia la lasi. A fost o sap-
tamina plina de evenimente
speciale, lecturi publice, intilniri,

conferinte. Dar, cel mai impor-
tant este faptul ca timp de o
saptamina am reusit s& ne
cunoastem mai bine, sd ne
apropiem sa facem schimb de
carti, autografe, sa ne ascultam
si sa ne citim creatiile & cartile.
Au fost zile si seri de poveste:
fie ca eram pe strazile vechi din
lasul plin de tei, in Copou, la
cina sau micul dejun, in biserici
si méanastiri, in colegii si univer-
sitati, la Palatul Culturii sau la
sediul Uniunii Scriitorilor din
Romania — Filiala lasi‘, a mar-
turisit scriitoarea Angela Baciu.

in cadrul festivalului, poetul
Serghei Biryukov a sustinut
prelectiunea ,Un secol de
DADA®, la Casa de Cultura a
Municipiului lasi ,Mihai Ursachi®
— Parcul Copou. Totodata, poe-
tul Bei Ta a vorbit despre
,Contributia poeziei straine la
crearea unei traditii poetice na-
tionale: modernizare si canon®.

,Nu pot decit s& multumesc
organizatorilor pentru o actiune
reusitd. A fost o placere sa
cunosc lasul si scriitori romani.
Totul a fost perfect organizat.
Aceste zile petrecute la lasi vor
ramine de neuitat, a spus
Serghei Biryukov.

Poet al Iasului
si Ambasador

al Poeziei

Poezia la lasi s-a inscris si in
acest an in cadrul Festivalului
International al Educatiei, finan-
tat de Primaria Municipiului lasi.

Poezia la lasi a fost organizat
de Casa de Cultura Mihai
Ursachi a Municipiului lasi si
Fundatia Culturald Poezia.
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Au primit titlul de Poet al
lasului urmétorii participanti la
FIPI 2016: Aura Christi, Nora
luga, Passionaria Stoicescu,
Cristina Prisecaru Soptelea,
Vasile Iftime, Dumitru Necsanu,
Lucian Strochi, Victor Munteanu,
Nicolae Mares, Val Manescu,

Vasile Popa  Homiceanu,
Gabriela Scurtu llovan, Cristina
Cirstea, Vitalie  Raileanu,

Victoria Fonari, Maria Pilchin,
Madelaine Davidson, Maria
Gaitan Mozes, Andrei Novac,
Violeta Craiu, Radu Andriescu.

Titlul de Ambasador al
Poeziei l-au primit poetii:
Nicolae Prelipceanu, Aurel Rau,
Varujan Vosganian, Nichita
Danilov, Emil Brumaru, Adam
Puslojic, Jacques Fournier,
Sanda Voica, Marilia Garcia,
Bernie Higgins, Gustavo Osorio,
Serghei Biryukov, Milan Richter,
Bei Ta, Shu Dandan, Lei Yuhua,
Wang Mingyun, Fadwa
Suleiman.

Poetii participanti la editia a
lll-a a Festivalului International
Poezia la lasi — 2016: lleana
Malancioiu, Nicolae Prelipceanu,
loana Diaconescu, Aura Christi,
Aurel Rau, Nora luga, Olimpiu
Nusfelean, loan Pintea, George
Vulturescu, Passionaria
Stoicescu, Lucian Perta, Lia
Faur, Aurel Pantea, Varujan
Vosganian, Gellu Dorian, Andrei
Novac, Cristina Prisacariu
Soptelea, Vlad Scutelnicu,
Vasile lIftime, Nina Viciriuc,
Dumitru  Necsanu, Nicolae
Corlat, Angela Furtund, Vasile
Tudor, Emil Nicolae, Nicolae
Sava, Lucian Strochi, Radu
Florescu, Dan Petrusca, Val
Manescu, Victor Munteanu,
Constantin Marafet, Nicolae
Mares, Lucian Alexiu, Violeta
Craiu, Marcel Miron, Sterian
Vicol, Angela Baciu, Nichita
Danilov, Emil Brumaru, Cassian
Maria Spiridon, Adi Cristi, Radu
Andriescu, Nicolae Panaite,
Daniel Corbu, Marius Chelaru,
Valeriu Stancu, Valentin
Talpalaru, Carmelia Leonte,
Mircea Platon, Vasile Popa
Homiceanu, Mihaela Gradinariu,
Andrei Patras, Gabriela Scurtu
llovan, Cristina Cirstea, Indira
Spataru, Stefania Hanescu,
Liviu Apetroaie, Vasile Burlui,
Emilian Marcu, Serban Axinte,
Lucian Vasiliu, Catalin Mihai
Stefan, Paul Gorban, Andrei
Alexa, Livia lacob, Carmen
Stanciu, Cristina  Chiprian,
Corina Matei Gherman, George
Piriu, Gabriela Chiran, Radu
Andriescu, Michael Friedrich,
Stefan Ivas, Arcadie Suceveanu,
Leo Butnaru, Nicolae Spataru,
Nicolae Popa, Irina Nechit,
Radmila Popovici Paraschiv,
Grigore Chiper, Vitalie Raileanu,
Vlad Zbérciog, Victoria Fonari,
Maria Pilchin, Adam Puslojic,
Dinu Flamind, Florentin
Palaghia, Christian Schenk,
Madelaine Davidson, Maria
Gaitan Mozes, Jacques
Fournier, Sanda Voica, Marilia
Garcia, Bernie Higgins, Gustavo
Osorio, Serghei Biryukov, Milan
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comentarii

intr-un proces de repove-
stire, de reinterpretare,
devenit, mai afectiv, o re-
spunere, Constantin Necula
aduna fin paginile cartii
Pedagogia povestii: pe cénd
povestile nu aveau televizor,
aparuta in 2016, la Editura
Agnos, din Sibiu, cateva idei ce
reconfigureazd dimensiunea
morald a povestilor lui lon
Creangd. Selectand trei texte
fundamentale, Capra cu trei
iezi, Povestea lui Harap-Alb si
Fata babei si fata mosneagu-
lui, profesorul Necula doreste
sd evidentieze fundamentele
teologice ale pedagogiei.
Deloc cliseice, revigorante si
cu o abordare proaspata, fara
a declansa mecanismele
sufocarii dogmatice, aceste
interpretari sunt, de fapt, fise
de re-lectura, de rendez-vous
contemporan cu Creanga.

Savuros si direct, ca in toate
discursurile  sale, preotul
Constantin Necula nu mena-
jeaza realitatea de dragul
povestii, intersectand dimensi-
unea morald a povestilor cu
aciditatea constatarii regresu-
lui actului cathartic al lecturii.
Condamnand blazarea atitudi-
nald a unora si incurajand,
aproape agresiv, deschiderea
ochilor catre pozitivismul exis-
tentei, autorul ,piaptana®, frag-
ment cu fragment, cele trei
povesti, aruncand cate o
ancora contextuald in marea
interpretarilor subiective. Spre
exemplu, sfichiuind sugestiv
organizatile care, ivite si
hranite din haosul cotidian,
apara (de cele mai multe ori)
cauze fabulatorii, puncteaza,
cu ironie, activitatea ,eco-
logistilor intr-ale pedagogiei”,
care modifica ideea initiala,
frizand oarecum penibilul,
salvand iezii de la moarte si

Ana-Maria TICU

Pedagogia povestii

ducand lupul cel rau la Zoo.
Superficiald si inadecvata cu
caracterul universal al povestii,
aceasta translatie europeni-
zanta a intrigii este admones-
tata, reclamandu-se indepar-
tarea de filonul autentic roma-
nesc. Constantin  Necula
exprima aceasta atitudine
drept ,un fel de etnofobie cul-
tural-academica. Dacd nu
citezi dintr-un cercetator din
alta parte a lumii, nu mai e va-
labil nimic din constiinta natio-
nald“ (p. 23). Aceasta poate fi
interpretatd si ca o pledoarie
pro domo, o identificare cu val-
orile inca/ totusi viabile ale
spatiului roméanesc.

Unui basm care inca se mai
studiaza in liceu, Povestea lui
Harap-Alb, interpretul ii dez-
valuie, la randul sdu, o valenta
formatoare, considerand, pe
drept cuvant, ca ,nu-i altceva
decat o Universitate, un curs
intensiv de dobdndire a matu-
ritatii“ (p. 32). Intr-o maniera
livresca, intalnirea personajului
central cu Sfanta Duminica si
cu calul este asemdnatd cu
intrarea unui copil insetat de
sens intr-o biblioteca, cu o
intalnire marcanta cu propria
constiinta. Pe de alta parte,
foarte acida, tocmai prin
veridicitatea ei, este con-
statarea unei degringolade a
educatiei actuale, pornind de la
metafora_hainelor de mire ale
tatalui: ,,/mi pare rau s-o spun,
dar astazi, cdnd ne vin stu-
dentii in facultdti, nu mai au

hainele de miri ale périntilor lor
céand erau studenti. Ei vin dintr-
un fel de sacaz social, asa, s&
dea bine pe corzile viorii
sociale. Ei nu mai au febrili-
tatea, entuziasmul, stiu eu,
limpezimea cu care s-au
apropiat pdrintii lor de scoala”
(p. 37).

Dincolo de conexiunile spiri-
tuale firesti, dincolo de insai-
larea problemelor societétii
actuale, in bildungsromanul
fiului de crai, Constantin

Necula surprinde o alta valenta
a initierii, sesizand crearea

unui echilibru intre dinamica
absoluta (calul) si odihna abso-
luta (Sf. Duminica).
Maturizarea este astfel opti-
mizata, cei doi ,profesori“ com-
pletandu-se din punct de
vedere pedagogic, la final
savurand, mpreuna cu, dar,
mai ales, prin elevul-erou, vic-

toria la care au contribuit.
Dascalul este valorizat 1in
basm, i sunt recunoscute

meritele, rolul sdu este funda-
mental, fnsa, in antiteza cu
lumea atemporala a lui
Creangd, in lumea contempo-

3

* autori si cart

Cartea Mioarei Bahna trebuie apreciata,
mai intai, pentru selectia textelor investi-
gate. Citind Zigzag prin literatura lumii (lasi,
,Junimea“, 2015) ai bucuria sa descoperi
lecturi incitante ale unor opere (majoritatea
romane) semnate de 27 scriitori consacrati,
laureati ai premiilor Nobel, Goncourt,
Pulitzer etc. Alegand ca reper valoric pre-
miile de notorietate, autoarea isi propune o
,antologie“ din marea literatura universala
contemporand. Optiunile amintesc de
Nobel contra Nobel (1988), cartea lui
Laurentiu Ulici. Acesta opunea laureatilor
(1901-1987) sau candidatilor virtuali (1988-
2000) alti 100 de scriitori, care ar fi meritat
distinctia. Recunoscand c& taxonomia se
intemeiaza pe valoarea literara si morala,
stipulata testamentar de Alfred Nobel,
criticul concluzioneaza: ,Cititorul consacra
ceea ce fi place din ceea ce citeste, critica
literard consacra ceea ce se potriveste
major cu gustul si experienta unei perioade
istorice. Academia consacra ceea ce e sus-
ceptibil de a intra in patrimoniul national, in
fine, premiul Nobel consacra opiniile aca-
demicienilor suedezi“.... ,pentru mapa-
mond*.

Mioara Bahna ofera cititorilor romani
posibilitatea de a compara universul pro-
priei lor lecturi cu marea literatura a lumii,
cdaci pune alaturi prozatori publicati in a
doua jumatate a secolului al XX-lea si in
primii ani ai secolului al XIX-lea (inclusiv
2015), apartinand unor zone geografice
diferite, cu experiente social istorice si pro-
fesionale diverse, cu anumite preferinte
tematice si ,solutii“ estetice.

* autori si carti

Mioara Bahna
Zigzag
prin literatura lumii

Adversara a verbalismului si adepta a
claritatii in constructia critica, autoarea dis-
cuta textele dupa o schitd biografica si o
bibliografie a operei, care permite fixarea
acestora in ansamblul creatiei. Ni se pare
oportun in cunoasterea operei comentate
sa aflam ca Saul Bellow, unul dintre cei mai
apreciati scriitori americani, este evreu
nascut in Canada, fiu al unor emigranti din
Rusia, pentru ca in Romanul Ravelstein
(2000) se ocupa de aspecte identitare ,fara
a uita o clipa apartenenta etnica“. Un altul,
Pascal Bruckner, profesor universitar in
Franta si SUA, participant la evenimente
politice si sociale, ,creeaza o imagine per-
fect verosimila a totalitarismului in Palatul
chelfanelii (1986). Scriitorul albanez Ismail
Kadare (Umbra, 1994), trdind si scriind in
plin regim comunist, poate analiza perti-
nent diferentele fatd de Occident.
Teoreticianda a grupului ,Tel Quel® si
reprezentanta a structuralismului, Julia
Kristeva (Batranul si lupii, 1991) isi valori-
fica in roman competentele de psihana-
lista, jurnalista si eseista.

Permanent, discursul critic are in vedere
relatiile dintre complexitatea fiintei autorului
si punerea in discutie a marilor probleme
ale contemporaneitatii: multiculturalismul,

emigrarea, exilul, persecutiile rasiale, total-
itarismul, drogurile, sexualitatea, violenta,
alienarea. Cu grija pentru intelegerea per-
sonalitatii scriitorului prezentat, autoarea
citeaz& consecvent motivatia juriului care a
acordat premiul Nobel: sud-americanului J.
M. Coetzee pentru ca ,prin explorarea
slabiciunii si infrangerii... surprinde scan-
teia divina din om*; turcului Orhan Pamuk
care ,...a descoperit noi simboluri pentru
infruntarea si Tmpletirea dintre culturi”;
chinezului Mo Yan, care ,cu un realism
halucinant imbina folclorul, istoria si con-
temporaneitatea®.

Inzestrata cu spiritul sintezei si aspirand
la rigoare ,didactica“, Mioara Bahna for-
muleaza usor titlurile, porti de intrare in
esenta epicului: ,Intre SF si roman politist -
Pierre Boulle: Arheologul si misterul lui
Nefertiti“, ,O alegorie a singuratatii -
Laurent Graff: Strigatul, ,Din Neuilly — Sur
— Seine la Saranza, in marginea stepei
ruse - Andrei Makine: Testamentul
francez".

Pe treapta cea mai inalta, critica se
adreseaza receptorilor cu experienta lite-
rara, presupunand cunoasterea textelor.
Apreciem cd volumul de fatd, pe langa
acestia, vizeaza o categorie mai larga de
lectori. Pentru ei, Zigzag prin literatura lumii
e un demers critic bine articulat, care,
continand inclusiv fragmente rezumative
de naturd sa sustina argumentatia, devine
accesibil, fara a-si pierde autoritatea stiinti-
fica. Metafora din titlu avertizeaza asupra
unui traseu ambitios si dificil, invitand la
cunoasterea literaturii contemporane.

Raluca Miruna SOISUN

rana, profesorul este privit ca o
Cenusdreasa a societatii,
dorindu-se o trecere de la cap-
italizarea stiintei, la recupe-
rarea capitalului uman: ,este
foarte firesc sa crezi ca cineva
isi mai poate pastra demni-
tatea ca profesor intr-o scoald
in care la ora 10 dai corn tutu-
ror elevilor si mai putin invata-
toarelor sau in care iPhone-ul
elevului tdu este de trei ori mai
scump decét salariul pe care tu
il obtii la catedrd“ (p. 93).

Referitor la povestea Fata
babei si fata mosneagului,
interpretarea capata note
foarte subiective, catalogandu-
se si justificandu-se o atitudine
anarhicd a Iui lon Creanga,
refuland in literatura, tocmai
prin portretul fetei babei, sim-
bol al unei chestiuni personale
pe care este posibil s-o fi avut
scriitorul cu persoana care i-ar
fi inspirat acest personaj. De
asemenea, sunt expuse, si in
cazul acestei povesti, crochi-
urile unei societati usor dis-
functionale, anormale, cu pre-
tenti de normalitate. in
perechea parintilor in varsta,
interpretul sesizeaza dublarea
familiei monoparentale, iar ple-
carea fetei de acasa poate fi
asociata cu fenomenul mi-
grationist al copiilor in straina-
tate. Gesturile si faptele
binevoitoare ale fetei, ras-
platite ulterior, tradeaza la
Creanga, sustine Constantin
Necula, ,0 pedagogie a mini-
mului  supravietuirii“. Fixand
mereu pilonul moralitatii n
mijlocul naratiunii, se punc-
teaza, prin paralelism cu Nica
a lui Stefan a Petrei, ideea ca
fata mosneagului este un copil
universal, ea biruindu-si ,ba-
laurii“ cu trei calitati fundamen-
tale: ,e cuminte, e harnica si,
nu in ultimul rand, isi tine gura
cand face binele* (p. 187).
Lectia pe care trebuie sa o in-
vete cititorul, fie ca se erijeaza
ntr-un parinte care, silit de cir-
cumstante, si-a ,gonit* copilul
in viata, fie ca este un aspirant
la calatoria initiatica, este
aceea a intoarcerii, a drumului
catre acasd, intr-o perspectiva
diferita, parca soresciana, a
regasirii: ,Acasa te intorci
inainte tot timpul. Casa-i inain-
tea ta tot timpul® (pp.
180-181).

Pentru apelul la constiinta si
morald, pentru regdsirea
copilariei printre  randurile
povestii, pentru empatizarea
cu realitatea ce sangereaza
sau macar pentru luminarea
partii ... aceleia... din Omul
care am fost ... meritd re-lec-
tura povestilor lui Creanga, dar
si lectura interpretarilor oferite
de Constantin Necula. To-
nalitatea este vioaie, abor-
darea calda, iar umorul si iro-
nia se imbratiseaza perfect cu
deschiderea spre iubirea
omnipotentd, caci, Dumnezeu
este iubire, nu-i asa?
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Doua au fost argumentele
pentru care organizatorii Co-
locviului international desfasurat
la Institutul de Romanistica din
Viena (13-15.05/2016) au pro-
pus drept titlu ,,(Im)pudoarea in
cultura romana“. Primul argu-
ment este legat de ideea ca
tematica respectiva este atipica
pentru studiile de romanistica,
iar al doilea motiv |-a constituit
situatia ca, nefiind romani, doi
dintre organizatori (Michael
Metzeltin si Petrea Lindenbauer)
au intalnit preocupari pentru un
asemenea comportament mult
mai mult in Austria decat in
Romania. Astfel, spatiul roma-
nesc a parut a fi foarte relevant
pentru tematica, deoarece sen-
timentul pudorii este mai inten-
siv si mai extensiv decat in are-
alul austriac si decéat in multe
alte spatii europene.

In comunicarea lor ,Pudoa-
rea: un model actantial®,
Michael Metzeltin si Petrea
Lindenbauer au pus bazele lexi-
cografice ale discutiei si s-au
aplecat asupra esentei rusinii
plasate intre civilizatie si cultura.
Atat rusinea, cat si pudoarea
sunt considerate fenomene si
manifestari eminamente legate
de relatiile sociale, de comuni-
carea non-verbald, de aici
provenind si dimensiunea lor
simbolica si culturala. Rusinea a
fost abordata de vienezi din mai
multe perspective, intrucat poli-
fonia ei se exprima printr-un
bogat camp semantic de sinoni-
me, care necesita a fi explicate
amanuntit din perspectiva dia-
cronicd. Social determinat de
mai multi factori si considerat
comportament incalificabil de
etica societatii, termenul de
Jrusine“ acopera un camp lexi-
cal vast si complicat si destul de
greu sistematizabil. De aceea,
cercetétorii au resimtit definitiile
lexicografice existente ca fiind
in general insuficiente pentru a
intelege complexitatea fenome-
nului, care poate capatd inte-
lesuri mai mult sau mai putin
explicite.

Prin aplicata cercetare ,Re-
prezentarea violentei verbale in
proza roméneasca: strategii ale
omisiunii si ale eufemismului®,
Rodica Zafiu (Bucuresti) a adus
si ea argumente lingvistice pen-
tru aceasta tematica. S-a ilustrat
o paletd larga a unor astfel de
violente: actele agresive, insul-
ta, imprecatia, amenintarea,
care pot fi performate intr-un
limbaj uneori cat se poate de
inalt sau neutru din punctul de
vedere al registrului, iar alteori
intr-un limbaj marcat social-
mente, tabuizat, mult mai greu
de definit, care se schimba
foarte mult in timp. Intentia au-
toarei a fost sa vada care sunt
strategiile prin care literatura
creeaza verosimilitatea, pastrand
conventile epocii si, evident,
schimbandu-le in timp. lar
efectele rezultate sunt niste
conventii de eufemizare, de
stilizare.

Despre altfel de efecte s-a
ocupat Magda Jeanrenaud
(lasi). Ea a examinat in comuni-
carea ,Cum se traduce
«rusinea»?“ modul in care este
tradus conceptul ,rusine®, pre-
cum si lexicul care se constru-
ieste in jurul acestuia. S-a pus
in discutie cartea ,Mourir de
dire. La honte“, a lui Boris

L i perna cu acciyiii

Vasile SPIRIDON

Rusine, pudoare

si spirit vienez

Cyrulnik, cunoscut in Franta
pentru ca a introdus conceptul
srezilienta”, Tmprumutat de la
americani. Cartea (a carei versi-
une romaneasca este semnata
de Valentin Protopopescu) dez-
voltd un discurs despre rusine
ca manifestare a unei traume
puternice, a unor afectiuni
grave, pe care autorul se stra-
duie sa le identifice. Discursul
sdu se dovedeste insa dificil de
articulat, in masura in care
rusinea nu se lasa spusa.
Tacerea e de de fapt o compo-
nenta a acestei traume, iar rolul
terapeutului, in cazul de fata al
naratorului, constd in_expri-
marea ei prin cuvinte. In plus,
naratorul nu este distantat in
cazul acesta, ci se metamor-
fozeaza intr-un subiect afectat
de aceeasi trauma. Prin urmare,
exista un subiect care vorbeste
n numele celor rusinati, tocmai

pentru ca rusinea refuza
enuntarea.
Nici in teologie, nici fin

filosofie si nici in stiintele naturii
nu identificam surse care sa
atribuie rusinea animalelor.
Dimpotriva, se considera ca ea
ar fi un sentiment specific uman
si implicit una dintre caracteristi-
cile esentiale care marcheaza
diferenta dintre om si animal.
Or, Madalina Diaconu (Viena) a
lasat deoparte relatiile interu-
mane sau conflictele intrapsi-
hice si s-a referit la relatiile din-
tre specii. Ea si-a propus, prin
cercetarea ,Pudoare si realitate
in relatia om — animal“, o abor-
dare din perspectiva antropolo-
giei filosofice, legata tocmai de
distinctia — indiferent daca este
esentiala sau graduald — dintre
umanitate si animalitate. Astfel,
autoarea a lamurit aspecte ale
pudorii in cultura in general,
fenomen care pana acum este
(inca) considerat un apanaj al
omului. Daca omul se poate
rusina de animalitatea sa fatd
de semeni, se poate rusina el si
in fata animalelor? Si invers:
cunoaste animalul rusinea,
respectiv pudoarea fata de om?
Sunt intrebari la care s-a
raspuns cu pertinenta.

Desi s-a confruntat mai putin
cu problema rusinii la nivel per-
sonal in timpul calatoriilor sale
in Africa, Vasile Alecsandri a
privit tot ceea ce i-a cazut sub
ochi din perspectiva europeanu-
lui. Astfel, el a observat mora-
vuri, intimitati, comportamente
locale si a facut comparatii nu
doar la nivel abstract, general-
izant, el valorificAnd mai mult o
problematica identitara. Este
ceea ce a demonstrat Alex
Drace-Francis  (Amsterdam),
prin comunicarea ,Geografiile
statutului: Calatoriile lui Vasile
Alecsandri in Africa“. Desigur,

ochiul strainului este intotdeau-
na mai proaspat si vede pitores-
cul cu mult umor. Dar aceasta
nu fnseamna ca Alecsandri nu
este si fata de noi la fel de critic
si astfel a explicat autorul faptul
ca el nu este sovin atunci cand
ii critica pe arabi si pe evrei.

La alt meridian, in satul din
Banat, existd o cultura a rusinii
care oblicizeaza sau ascunde
sentimentele, care inspira frica
si impune o riguroasa disciplina
afectiva. Mai mult, ,morala
comunista“ a regimului ceausist
a inoculat sentimentul rusinii
prin propaganda si a vegheat la
respectarea bunelor moravuri.
Sunt premisele de la care a ple-
cat Christina Vogel (Zurich) in
cercetarea ,Zeichen von Scham
und Schamlosigkeit in Herta
Miiller Werk* (Marci ale rusinii si
nerusinarii in opera Hertei
Milller). In conditiile cenzurii, s-au
pus in miscare diverse tehnici
de voalare a adevarurilor cu
neputintd de a fi exprimate in
mod direct. Aceasta stratagema
de a evita rusinea a invadat totul
si astfel emotiile sociale si relati-
ile interpersonale s-au pervertit.
Dubland alienarea limbajelor si
exagerand constient defor-
marea limbii, Herta Miller a
tradus o asemenea experienta
printr-o perceptie subiectiva si
n imagini poetice care arata ca
adevarul este mutilat de un
regim politic opresor.

Tot pentru Banat, un gest
recuperator a facut Otilia
Hedesan (Timisoara), prin
comunicarea ,Ulita dinainte,
ulita dinapoi... Povestirea licen-
tioasd in folclorul roméanesc*.
Invatatorul banatean Emilian
Novacovici este un ilustru
necunoscut, lipsit de talent, fara
prea mare intuitie etica, dar are
meritul de a fi publicat in 1930
brosurica ,Folclor pornografic
banatean”. Autoarea si-a pro-
pus sa verifice, s& compare situ-
atia acestei povestiri licentioase
in doua contexte: cu speciile fol-
clorice romanesti (daca mai
gasim o asemenea situatie in
folcloristica romana) si, respec-
tiv, situatia aceleiasi specii in
alte culturi. Este important acest
demers, pentru ca un canon al
pudorii a impus, in ideologia
roméaneasca de la sfarsitul sec-
olului al XlX-lea, imaginea
emblematica a poporului roman,
in centrul careia se regaseste
tinuta nationald imaculatd a
taranului, care este purtator de
valori etice profunde si nu
vorbeste licentios. Dar, suntem
avertizati, si povestirea licen-
tioasa reprezintda un ,modus
vivendi“, ca parte integrantda a
eticii populare.

In cazul procesului legat de
nuvela ,Duduca Mamuca®“, prob-
lema nu era de ordin moral, ci

literar, adica era raportatd la
conventiile literare ale vremii,
privitoare la prezentarea unor
situatii sau teme. Pe acest
aspect a insistat Liviu Papadima
(Bucuresti) in interventia ,Auctor
gloriosus — Apararea lui B.-P.
Hasdeu in procesul de presa al
nuvelei «Duduca Mamuca»“ si a
gasit cateva paliere de norme,
conventii literare pe care
Hasdeu le-a incélcat sau ocolit.
In primul rand, relatia de aucto-
rialitate, in acea vreme scrierea
la persoana intai fiind acceptata
numai in memorialistica. Astfel,
s-a facut confuzia personajului
cu autorul nuvelei. In al doilea
rand, norma fictionalitatii era
una foarte slaba in acel timp,
distinctia fictiune—adevar fiind
una anevoioasa. In al treilea
rand, Hasdeu a incéalcat reperto-
riul tematic delicat al iubirii.
Problema centrald care framan-
ta epoca se baza pe o foarte
larga cazuistica pe marginea
celor doua tipuri de amor:
ideal-carnal, cu preferinta pen-
tru cel dintai.

Florin Oprescu (Viena/Timi-
soara) a urmarit in comunicarea
,Estetica (im)pudorii literare. O
tipologie“ modul in care se
reuseste integrarea prin litera-
tura a unui continut inacceptat
in sfera publica. Pactul literaturii
este unul al sinceritatii, deci al
impudorii, aceasta presupunand
reintegrarea in sfera normarii
publice, prin formulele oblice, a
ceea ce este exclus de morala
comuna. Prin urmare, se face
distinctie intre sfera publica,
foarte canonica, si cea individu-
ald, care tine mai degraba de
niste limite personale, care nu
sunt in acord cu cele ale
canonului public. A fost sesizat
de autor si un proces de con-
sensualitate in cursul canoni-
zarii literare: prin modificarea
perceptiei estetice, un text
poate fi inclus in sfera publica,
pentru ca inclusiv perceptia
publica despre pudoare se mo-
difica intre timp.

Dupa ce a disecat modelul
european al traiului boem
(amestec de pudoare si impu-
doare, de discretie si nesatioasa
curiozitate), loana Parvulescu
(Bucuresti) a raspuns, in lucrarea
,Portretul artistului la tinerete.
Boema din secolul al XIX-lea“, la
intrebarea de ce nu avem
boema in secolul al XIX-lea,
desi avem boemi, desi unii din-
tre artisti nostri ar fi putut face
parte din ea (Eminescu, cel din-
tai). Generatia lui Alecsandri
trdise boem in stradinatate, dar
apartinea clasei boieresti, pe
cand spiritul boemei pre-
supunea traiul in saracie. Apoi,
Revolutia de la 1848 impunea o
gravitate pe care boema, in

arborata ei neseriozitate, nu o
putea avea. Generatia juni-
mistilor nu a avut timp de
boema, ea fiind prea serioasa si
grava in facutul faptelor mari.
Odata cu simbolismul, boema
trece deja in secolul al XX-lea si
este cliseizata (,un modus
vivendi in asfintit care nu si-a
aratat niciodata rasaritul®).

llie Rad (Cluj-Napoca) a con-
statat, in cercetarea sa ,Despre
(im)pudoare in presa roma-
neasca“, faptul ca in presa
noastrd —nca de la inceputuri si
pana in 1990 - cuvintele
licentioase, impudice, ori ima-
ginile de acest fel sunt total
absente. Totusi s-au gasit unele
mici ,scapari“ legate de indi-
carea medicamentelor pentru
boli venerice sau pur si simplu
de lipsa de vigilentd a cenzurii
comuniste. Contrastul este
izbitor intre ilustratile decente
de la mare din perioada interbe-
licd si ceea ce apare in proza
postdecembrista, unde impu-
doarea s-a transformat in
obscenitate.

Nouazecistii basarabeni si-au
proclamat autonomia fata de
orice model literar anterior, fie
ca este vorba de literatura sovi-
etica moldoveneasca, pentru ca
era infestata de ideologie si de
realism, fie ca este vorba de
proza romaneasca — purtatoare
de angoasante influente pentru
ei. Aceasta a fost concluzia care
s-a degajat din interventia
Tatianei Ciocoi (Chisindu), ,Ro-
manul basarabean contempo-
ran: obsesia sinceritatii supre-
me“. Fara vreo revendicare de la
modelele scriitoricesti anteri-
oare, care sunt anulate printr-un
gest de ignorare autosuficienta,
romancierii basarabeni contem-
porani isi extrag seva scrierilor
lor din finstrainare, renuntare,
refuz si ratacire. Rupti de orice
traditie paternalista, ei isi asuma
o0 geneza bastardd. Asa Tsi
explica in mare parte autoarea
izotopia mizerabila a intregului
ansamblu prozastic, care pro-
duce un limbaj excremential,
haotic, precum si impresia ca
universul romanului basarabean
se situeaza intr-o lume fara tati,
al caror model este refuzat. O
aceeasi tematica, dar contextu-
alizata diferit, a prezentat si sub-
semnatul, in interventia ,Deta-
buizéri ale tinerei proze roméa-
nesti din ultimul deceniu®. Insa
un sentiment al... pudorii ma
retine in a scrie ceva despre ea.

O concluzie a colocviului a
fost aceea — cu definitii lexi-
cografice la indeméana si cu
studii de caz — ca rusinea si
pudoarea nu sunt sinonime.
Rusinea se refera la o stare
emotivd temporard care se
poate exterioriza involuntar si
vizibil prin finrosire si reactie
psiho-comportamentald (ascun-
dere a fetei In maini sau
retragere din grup), in timp ce
pudoarea desemneaza o trasa-
turd de caracter care se mani-
festa prin stari ocazionale de
rusine. Astfel, te poate cuprinde
rusinea din exterior si impotriva
vointei, dar nu si pudoarea, pe
care o ai sau nu. Michael
Metzeltin, Petrea Lindenbauer
si Florin Oprescu nu au dat cin-
stea pe rusine organizand acest
colocviu la Institutul  de
Romanistica din Viena.
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comentarii

Scriitorul, criticul literar, jur-
nalistul si politicianul lon San-
Giorgiu s-a nascut la 20 noiem-
brie 1892, la Botosani. A par-
curs ciclurile scolare preuniver-
sitare Tn orasul natal, dupa care
a studiat filologia si filosofia la
lasi si Leipzig, obtinand licenta
in 1916. In 1918 sustine docto-
ratul in filologie, la Universitatea
din Basel (Elvetia). Din 1921 fsi
incepe cariera didactica la
Universitatea din Bucuresti,
Facultatea de Litere si
Filozofie, Catedra de literatura
germana. Si, in paralel cu activ-
itatea didacticd, lon San-
Giorgiu Tsi continua, isi largeste
si Tsi intensifica prestatia publi-
cistica. Intre anii 1922 si 1929
ndeplineste si functia de direc-
tor de studii la Universitatea
Populara patronata de Nicolae
lorga, la Valenii de Munte.

In planul creatiei literare, lon
San-Giorgiu se impune, cu
precadere, ca poet si dra-
maturg. Viziunea sa poetica
urca de la tonul elegiac-melan-
colic (volumul Freamat, 1915),
cdtre poezia patriotica (volumul
Ruguri, 1918), pana la lirica
erotica (precum placheta Arcul
lui Cupidon, 1932). Ca dra-
maturg, el promoveaza poemul
dramatic (Don Juan sentimen-
tal, 1915), dar se incearca mai
mult in comedie (Masca, 1923)
si melodrama (Femeia cu doud
suflete, 1925). Nu trebuie uitat
nici prestigiul sdu de cerceta-
tor, ca istoric si critic literar,
recomandat mai ales de studi-
ile privind literatura germana si
literatura comparata. Aple-
candu-se cu mare competenta
asupra literaturii germane a
publicat mai multe lucrari, care
au culminat cu monografia
inchinatd personalitatii  si
operei lui Goethe. Din cerce-
tare comparatistd amintesc,
deocamdata, consecventa cu
care a urmarit modul in care s-a
raportat Eminescu la cultura
germana.

lon San-Giorgiu a activat
intens si ca politician, cu ori-
entare nationalist-crestina. Din
1940 pana in 1942 a fost chiar
director al revistei legionare
,Chemarea Vremii“. lar dupa
guvernul condus de lon
Antonescu s-a refugiat la
Viena, unde a devenit membru
al guvernului legionar din exil,
condus de Horia Sima. A murit
la 25 martie 1950, in Germania
de Vest.

Asupra legaturilor pe care
Eminescu le-a intretinut cu
spiritualitatea germana, lon
San-Giorgiu se pronunta in mai
multe ocazii, dintre care doua
surse sunt importante.
Respectiv, mai intai, lucrarea
Mihail Eminescu si Goethe,
apdruta la Editura ,Ramuri®,
Craiova, 1929. Apoi, peste cati
ani, publica un studiu amplu,
intitulat Eminescu si spiritul
german, in ,Revista Fundatiior
Regale, nr. 10, octombrie
1934. La aceste texte sunt
facute trimiterile care urmeaza.
De retinut si faptul ca un frag-
ment din studiul publicat in
1934 este reprodus si in
,Revista de filozofie, XLVII, 1-2,
p. 127-138, Bucuresti, 2000.

Stefan MUNTEANU

lon San-Giorgiu despre
relatia dintre Eminescu
si cultura germana (l)

Lucrarea Mihail Eminescu si
Goethe, in fapt o brosurica de
44 de pagini, redactata cu
autoritate si stil, este struc-
turatd pe trei capitole, echili-
brate ca intindere si cu obiec-
tive clare. Este o carte menita
sa puna un pic de ordine in
eminescologia dezvoltata pana
la timpul respectiv.

Primul capitol al cartii, intitu-
lat ,Eminescu, literatura ger-
mana si Goethe“, cu vadit ca-
racter pregatitor, traseaza co-
ordonatele principiale ale unei
cercetari comparatiste asupra
creatiilor geniale. Se sub-
intelege ca judecatile autorului
au in vedere, cu precddere,
felul in care Eminescu s-a
raportat la literatura si filosofia
germand. Faptul ca, dupa trei
decenii de la moartea poetului
roman, nu existd o cercetare
serioasa in aceasta privinta,
este explicat de catre lon San-
Giorgiu, tinand cont de com-
plexitatea personalitatii lui
Eminescu. ,Eminescu a fost o
mult prea puternica personali-
tate, pentru ca sd poatd fi
covarsit de o influentd strdina.
Tot ce cetia era asimilat, iar
urmele lecturilor sale, cand se
intrevad in scrisul sau, sunt de
nerecunoscut. Trebuie sa fie
cineva un foarte abil detectiv li-
terar pentru ca sa poata recon-
stitui intregul proces literar care
s-a petrecut in imaginatia si
sufletul unui mare poet in tot
timpul elaborarii unei opere
poetice” (p. 7-8). Si argumen-
tarea continua: ,Eminescu a
fost din rasa marilor creatori.
Opera sa, cu influentele care-i
stau la temelie, este o dovada
vie a calitatii sale creatoare
unice si exceptionale“ (p. 8).
Fiind un foarte bun cunoscator,
atat a creatiei lui Goethe, cét si
a creatiei lui Eminescu, lon
Séan-Giorgiu adauga: ,Ca si
Goethe Eminescu socotea
materialul literar al altora ca
punct de plecare pentru propria
sa productie” (p. 8).

Aceasta pozitie justd, sustin-
uta cu tarie si competenta de
cdtre lon San-Giorgiu nu s-a
bucurat, din pacate, de o audi-
enta crescutd, n deceniile
urmatoare. Este adevarat ca
eminescologia a facut pro-
grese. Dar este la fel de ade-
védrat ca au continuat sa apara
multe lucrari care abordau
creatia lui Eminescu in per-
spectiva cautdrii izvoarelor de
inspiratie. Mai mult, asemenea
abordari pot fi intalnite si in
prezent.

In  paginile urmaétoare,
autorul centreaza discursul
analitic asupra felului in care
Eminescu s-a raportat la

creatia lui Goethe. El considera
ca, pentru poetul roman,
Goethe a avut o importanta
echivalenta cu cea a romanti-
cilor. Ca justificare, prezinta
temeinicia cunostintelor lui
Eminescu in legatura cu
,Faust“. ,Dintre operele lui
Goethe acea care a facut o mai
puternica impresie asupra lui
Eminescu este  «Faust».
Eminescu a cunoscut in ama-
nuntimi pe «Faust», pe care-|
pomeneste in mai multe ran-
duri“ (p. 11). Desigur ca este
important inventarul referintelor
la ,Faust‘, ramase in manu-
scrisele eminesciene, dar
prezentele insemnari urmaresc
doar consonantele de cuget,
dintre cei doi creatori geniali.

lon San-Giorgiu face o prima
observatie, in acest sens, atun-
ci cand comenteaza o opinie
formulata de G. Bogdan-Duica.
In  studiul sau, ,Despre
Luceafarul lui M. Eminescu®,
publicat in anul 1925, Bogdan-
Duica opinase ca exista o core-
latie intre ideea centrala a
,Luceafdrului si intre ideea
fundamentala din ,Faust®.
Comentand aceasta sustinere,
lon San-Giorgiu noteaza: ,DI.
Bogdan-Duica releva astfel pe
buna dreptate urmele pe care
ideologia goetheana le-a lasat
in laboratorul poetic al lui
Eminescu® (p. 12). Retin, in al
doilea rand, remarca lui lon
San-Giorgiu cu privire la ideea
de metempsihoza: ,Cu Goethe
mai are Eminescu comun ideea
metempsicozei din «Sarmanul
Dionis» si anumite elemente
ocultiste, ca de pilda intre-
buintarea de catre Dionis a
unei carti de ocultism, ase-
mandtoare cu cartea vrdjitd a
lui Nostradamus din «Faust».
Ca si Faust Dionisos cauta in
cartea lui un semn care sa-i
dea putinta sa patrunda in
«adancurile sufletului» si ca si
Faust el se transforma intr-o
alta fiinta spre a patrunde in
regiunile cele mai necunos-
cute” (p. 17-18).

Catre finalul primului capitol
al cartii sale, lon San-Giorgiu
aduce clarificari in legatura cu
afinitatea lui Eminescu fata de
Goethe. EI considera ca
Goethe, in indelungata sa ac-
tivitate creatoare, ,a imbratisat
cele trei momente ale renasterii
literare germane: «epoca geni-
alitatii», clasicismul si romanti-
ca“ (p. 10). Dintre aceste trei
ipostaze ale Iui Goethe, pe
Eminescu I-a interesat dimensi-
unea romantica. ,Astfel Goethe
romanticul, Goethe cercetator
al Orientului si al acelor filosofi
antici cu care Eminescu era
familiarizat, este acela asupra

cdruia poetul roman isi indrep-
ta privirile sale cercetatoare” (p.
19). Aceasta deoarece
Eminescu: ,Poet si filosof toto-
data, el a gasit la romanticul
Goethe aceeasi infratire intre
poezie si idee, pe care el insusi
o purta in sufletul sau si mai
ales aceleasi preocupari
filosofice® (p. 21). Este astfel
pregatita trecerea catre urma-
torul capitol al cartii.

Cel de-al doilea capitol, inti-
tulat ,«Divanul occidental-orien-
tal» si Eminescu“ este promo-
vat astfel: ,Este insa o opera
lirica a lui Goethe care a avut
asupra lui Eminescu si a creati-
unilor sale poetice o influenta
hotdratoare si aceasta e
poemul ciclic «Divanul occiden-
tal-oriental», in care Goethe
apare ca un realizator stralucit
al postulatelor estetice ale
scolii romantice germane, al
carui adept Eminescu a fost"
(p. 23). Si, chiar daca in insem-
narile lui Eminescu nu exista
nici o referinta la ,Divanul occi-
dental-oriental”, autorul se
dovedeste la fel de convins:
,Sunt insa destule argumente
n sprijinul tezei ca Eminescu a
citit si rascitit «Divanul» lui
Goethe" (p. 25). Adevarul este
ca increderea lui lon San-
Giorgiu se sprijind pe un fapt
real, respectiv: identitatea
intre conceptia lui Goethe si a
lui Eminescu, afinitatile ce
exista intre pasiunea pentru
Orient a lui Goethe si pasiunea
similara a lui Eminescu pentru
acea lume de poezie alegorica
a Persilor si Inzilor care a cap-
tivat atat de puternic pe poetul
roman“ (. 25). Ideea este ca
Goethe, animat de pasiunea sa
pentru Orient, reuseste sa
fuzioneze spiritul modern cu
intelepciunea orientald, trans-
formand visul romanticilor intr-
o realitate poetica unica, denu-
mita ,Divanul occidental-orien-
tal“. ,In aceasta atmosfera ori-
entala a scris Goethe cele
douasprezece carti ale
«Divanului» sau, la care s-au
adaugat in anii urmatori, ca un
ecou intarziat, inca vre-o cateva
cantece” (p. 26). Drept conse-
cinta, considera cu indreptatire
lon San-Giorgiu, este indubitabil
faptul cd Eminescu a cunoscut
aceasta opera. Se poate oare
admite ca Eminescu, care
iubea cu pasiune Orientul si
care ncercase in poeziile sale
aceeasi fuziune de filozofie ori-
entala si spirit modern, sa nu fi
cunoscut tocmai acea opera a
lui Goethe, cu care poetul
roman putea avea mai multe
afinitati?“ (p. 26).

in opinia Iui lon San-Giorgiu,
dintre cele douasprezece carti
ale ,Divanului occidental-orien-
tal“, cel putin doua si-au lasat
amprenta asupra operei lirice
eminesciene. Este vorba de
,Cartea Suleika“ si de ,Cartea
Hafis“. Asemenea amprente
sunt presupuse, mai intai, in
poezia ,Glossa", fiind vorba,
chipurile, de un scepticism
asemandtor. Tot despre o
amprentd vorbeste autorul,
ludnd in calcul poezia ,La
Steaua“, unde apare ideea
stelei care lumineaza dupa
moarte. In al treilea rand, lon
Séan-Giorgiu vorbeste despre
motivul formarii lumii din haos,
prezent in ,Scrisoarea I* si in
,Rugaciunea unui Dac". in
sfarsit, ceea ce autorul crede a
fi o mare revelatie, este desco-
perirea legaturii dintre ,Divanul
occidental-oriental* si poezia
yLuceafarul®. ,Este insa o
poezie a lui Eminescu, care
prin izbitoarele asemanari ce le
are cu o poezie a lui Goethe din
«Divan», confirma in totul
inrurirea puternica pe care
«Divanul» a exercitat-o asupra
poetului roman. Poezia aceas-
ta e «Luceafarul», careia
«Divanul» i-a folosit indiscutabil
ca un izvor important, pe langa
cele cunoscute pana acum* (p.
36).

Cel de-al treilea capitol al
cartii, intitulat ,Un nou izvor al
«Luceafarului»“, este menit sa
impinga analiza privind geneza
capodoperei eminesciene, din-
colo de performantele atinse,
pana atunci, de catre G.
Bogdan-Duica si D. Caracostea.
Autorul crede ca pentru
intelegerea saltului, de la bas-
mul lui Kunisch, la poemul emi-
nescian, mai trebuiau clarifi-
cate doua chestiuni, respectiv
ratiunea trecerii de la zmeu la
luceafdr si ideea geniului
nemuritor, chestiuni pe care cei
doi cercetatori nu le-au soluti-
onat, pana la capat. in aceasta
situatie, lon San-Giorgiu, avan-
seazd, pe baza de analogie,
urmatoarea solutie: ,Este totusi
o poezie a lui Goethe din
«Divan», si anume din «Cartea
Suleika», in care Eminescu
putea gasi cele doua motive pe
care nu le intalnise la Kunisch”
(p. 40). Aceasta poezie se
numeste ,Hochbild“. ,Evident
ca poezia «Hochbild» e aceea
in care gasim cele mai multe
analogii cu «Luceafarul». Mai
intadi e motivul astrului indra-
gostit de o femeie — fie si zeita,
cum o numeste Goethe — in
afara de care nu vede nimic si
pentru care isi impréastie stralu-
cirea lui. E apoi dragostea ei
pentru dansul, o dragoste
zadarnica si tragica, céaci el «<nu
poate ajunge pana la ea». E in
sfarsit constiinta astrului ca
nemurirea lui il mpiedica sa
guste fericirea, nemurire care
tocmai din aceasta pricina nu
are pentru dansul nici o va-
loare” (p. 43). Din fericire, dez-
baterea nu s-a incheiat, nici
pana in prezent.
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restituiri

Precizarile, notele, marturiile,
stirile si informatiile privitoare la
climatul cultural si literar, in care
se initiaza, se formeaza si
debuteazd George Bacovia,
sunt riguros controlate de
Agatha  Grigorescu-Bacovia
cdreia nu-i scapa nimic esential.

Lecturile adolescentului
Bacovia din cartile fundamen-
tale ale literaturii romane si
franceze, pasiunile pentru mu-
zicd si desen, efervescenta
unora dintre colegii sai si indife-
renta unor dascéli, contribuie la
formarea si sensibilizarea unei
naturi asa de speciale.

Intélnirile, providentiale, la
lasi si Bucuresti, cu poetii Mihai
Codreanu, .M. Rascu, Mihai
Bantas, Alexandru Macedonski,
Nicolae Davidescu, Stefan
Petica, Traian Demetrescu, lon
Pillat, lon Minulescu si, desigur,
altii, i-au marcat evolutia literara
si i-au stimulat prezenta in unele
dintre cele mai importante
reviste ale momentului.

Influenta pe care a exercitat-
o Alexandru Macedonski asupra
tanarului George Bacovia, vizita
pe care i-a facut-o, in 1910, la
Bacau, fotografiile, cu emotio-
nante autografe, ce i-a incre-
dintat, precum si lecturile la
unele sedinte ale Literatorului
au potentat si nuantat o auten-
tica prietenie.

Informatiile despre revistele
conduse de George Bacovia,
precum si despre unii dintre
colaboratorii acestor publicatii
sunt corecte si extrem de
pretioase in ceea ce priveste
fisa sa de istorie literara.

In elaborarea acestei prime
biografii, mai detaliate, a omului
si creatorului George Bacovia,
autoarea a recurs, permanent,
la documente, acte, presa, ma-
nuscrise si carti pentru a fi cat
mai credibild si pentru a impune
o imagine autenticd a poetului.

*

Din 1933 insa si pana azi, cu
toata  cinstirea Premiului
National pentru Poezie, cu toata
faima si gloria sa, poetul nu a
putut obtine o ocupatie demna
de talentul si cultura sa si in
raport cu posibilitatile sale fizice,
céci deprimarile si zdruncinarile
sanatatii i-ar ingadui o usoara
ocupatie, nu un loc de mare
raspundere si activitate.

Poate aceasta glorie, de a da
si poetului Tn anii ultimi o alinare
pentru eterna si fatala lui
excludere de la banchetul capa-
tuielilor, sa-i revina Onor|atei]
Fund[atiei] Cult[urale] Regale,
prin grija si atentia dlomnu]lui
general Condeescu, ce si-a ple-
cat urechea si sufletul spre
acest punct nevralgic al situatiei
lui Bacovia. Asteapta. Spera.

In schimb, stima si atentie i-a
dovedit Societatea Scriitorilor
Roméani, care nu numai ca i-a
acordat intaiul premiu mare de
poezie pentru volumul Plumb,
dar i-a inscris in bugetul ei si o
pensie ce i s-a augmentat de la
1932, lei 1000, la 1935, lei
2000, iar acum prin propunerea
dlomnu]lui profesor Herescu,
secretar general al S[ocietatii]
Scriitorilor] R[omani], s-a sporit
la 3000 lei lunar. Aceasta e situ-
atia materiala a poetului.

Aceasta e cariera lui Bacovia
omul, concomitentd cu cea lite-
rara, despre care urmam.

Nicolae SCURTU

O biografie necunoscuta
a lui George Bacovia [VI]
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Capitfolul] VI - Ivirea
gustului literar

Inca din cursul primar se
simtea atras de poeziile lui
Alecsandri, Bolintineanu, Céarlova,
Alexandrescu; fi citea in vo-
lumele de la surorile sale.

Cand acestea veneau de la
lasi cu noutati literare, poetul
citea cu nesat.

Cunostea pe Heliade,
Nicoleanu, apoi Eminescu,
Macedonski, Petica, Traian

Demetrescu. In liceu citeste in-
tens si poetii francezi Mallarmée,
Verlaine, Baudelaire, Rollinat,
Verhaeren, Huysmans, Lafargue,
Edgar Alan Poe.

Paralel cu aceste lecturi, se
indeletnicirda personal cu ver-
surile si compozitii muzicale.

Fiind la scoala, cum avea
putin timp, isi lua carnetelul si
un creion, refugiindu-se pe
malurile Bistritei. Aci umplea
paginile cu peisagii, siluete,
langa care scria versuri, pe
unele pagini compunea cate o
schema muzicala pe portativ,
care trezea rezonanta unui vers
si pornind de la aceasta intr-un
anumit  diapazon, poezia
decurgea cantatd. (Remarcabila
muzicalitate a versurilor).

Scria incet, greu, cizela, nu
era multumit, scria cu inter-
mitente o poezie si dupa ce un
pastel trecea prin cateva ope-
ratii, abia il transcria pe caietul
cel mare (un album cartonat),
iar ciornele erau distruse cu
grija. Sa nu ramana.

Poetul marturiseste ca a scris
versuri din cursul primar. Pe la
12 ani, adica in cl[asa] a IV-a
primara, scria in genul lui
Eminescu. A imitat pe acesta, a
scris si el o poezie pentru
Venetia. Se pasiona pe atunci
pentru lasi si locuri nevazute si
despre care cauta lecturi
geografice, pe care le completa
cu hartile din Atlasul de
geografie.

A scris pasteluri sub influenta
lui Alecsandri, le-a distrus mai
tarziu cand simtul autocritic i se
dezvolta si-si dadu seama ca
trebuie sa fie cat mai original.

in liceu, atmosfera poetica nu
lipsea. In clasa a lll-a se afirma
cu poezie, de care luasera
cunostinta si colegii. Unii 1l
denuntau profesorilor.

Acestia nu se impresionau si
nu-i dadeau atentie. Unii colegi
scriau piese de teatru, nuvele si
incercau sa colaboreze pe la
reviste.

Un prieten deosebit se
indeletnicea cu poezii, ce
pldceau Iui George, colegul
acesta semna cu pseudonimul
Wertens si  publica chiar.
Aprecia la randu-i pe poet, il
indemna sa scrie, afirmand ca-|
recunoaste supetrior lui, si mult
mai personal. Poetul semna pe
atunci V. George. De la Wertens
am primele indemnuri admira-
tive.

Poeziile  Regret, Elegie
dateaza din cllasa] a V-a de
liceu, in clasa a Vl-a scrisese
acel straniu Dialog cu iarna.
(Vezi volumul Cu voi). La
Steaua e scrisa in ritmul si dupa
Eminescu.

in cl[asa] a Vll-a are intocmit
un album de poezii, in care figu-
ra mai toate bucétile din Plumb
si Scantei galbene.

Poezia Liceu de care s-a
sesizat Haret p[entru] reforma
scolard, din 1903, e scrisd in
urmatoarele imprejurari.

Printre  absolventi, Haret
ordonase o ancheta, ca sa vada
cu ce idei termind liceul tinere-
tul. Ce conceptii si ce rezultate
culturale da?

Poetul in loc sa raspunda la
chestionar, ca toti colegii lui,
scrie poezia Liceu si o trimite la
Tara, revista lui Papu Mihalopol,
poezia se publica, Haret e
impresionat si i se pare cea mai
concludenta ancheta a metode-
lor mecaniciste de pe vremuri.

Caplitolul] VII -
Cenacluri, prietenii
Iliterare

in timpul studiilor de la lasi,
colaboreaza la revista Arta a
dlomnu]lui Sateanu, cu poeziile
Toamna, Amurg violet,
Melancolie.

Aci trimisese poezii fiind inca
slujbas la Prefectura din Bacau,
corespondase cu directia revis-
tei care-i solicita portretul.

Ca student cunoaste perso-
nal la lasi pe Mihai Codreanu,
Rascu, Bantas, ei ii devin amici
literar, admiratori, la revistele lor
colaboreaza.

In Bucuresti, ca student,
1903-1905, intra in cercul
Literatorului, unde e foarte

pretuit de Macedonski, dupa ce
publicase la Roméanul literar al
lui Caion, mai multe bucati.

Parnasianul poet al ,noptilor”,
Macedonski, se mandrea cu el,
introducandu-l si prezentandu-l
n toate cercurile intelectuale, la:
Imperial, la vestita Terasa
Oteteleseanu, facandu-i cu-
nostinta cu toti scriitorii epocii.

Cunoaste personal pe Petica
pentru care avea admiratie si
caruia i-a pus pe note versuri; pe
poetul Tradem (Oh! codrii po-
etului Tradem!), pe Davidescu,
lon Pillat, Minulescu etc., etc.

Timiditatea, tdcerea si izo-
larea spre care tindea Bacovia,
Macedonski cauta sa i le
alunge, silindu-l, mereu, sa ia
parte la sezatorile de la
Literatorul, il invita la el la masa,
discutau si-l ruga sa-i spuna
versurile ce le gasea floarte]
originale.

Ca student in Capitalda pu-
blicd in Romdénul literar al lui
Caion, mai toate bucatile din
Plumb, continuand colaborarea
si la Literatorul.

De retinut o epigrama pe
care Macedonski o adreseaza
poetului, relativ la poezia
Plumb. Nu avem epigrama dar
ultimul rand era: ,Tu singur din
Plumb facut-ai aur”.

incantat din ce in ce de pro-
ductia poetica a lui Bacovia, il
recomanda pretutindeni ca un
mare poet al viitorului.

in 1903 ii dedica o fotografie
cu randurile: ,Spre amintire unui
subtil poet al viitorului, lui
George Vasiliu - Alex.
Macedonski, 1903, Bucuresti, in
octombrie.”

Prietenia pentru poet creste,
«maestrul» 1l viziteaza la Bacau
in anul 1910. Entuziasmat de
ospitalitatea din familia poetului,
ca si de ai sdi, petrecu trei zile la
parintii lui Bacovia, lasandu-i o
noua fotografie cu urmatoarele
randuri: ,Admirabilului si origi-
nalului poet si tanar amic G.
Bacovia (G. Vasiliu) afectiunea
mea. A. Macedonski, 1910
Bacau, in casa poetului din
str[ada] Liceului, nr. 7.

Colaborarile la reviste sunt
numeroase, la Tara, Noua
Revistda Romana, Flacara,
Cugetul roménesc, Gandirea,
Viata literara, Izbanda ilustrata,
Cronica Moldovei, Caminul, Zari
senine, Cartea vremii, Revista
Fundlatiilor] Culturale Regale,
Muzicd si Poezie, Vremea,
Ateneul cultural, Orizonturi noi,
etc., etc.

in anul 1906 scoate personal
revista Orizonturi noi, care va
reapare in Buc[uresti], sub
acelasli] titlu, dar cu alt comitet
sub directia sa (in anul 1929).

in primele numere ale acestei
reviste semna: Bacovia,
Andonie, Geo, V. George.

in anul

1925 scoate cu
Grligore] Tabacaru revista
Ateneul cultural ce incheie

aproape doi ani de existenta...
la Bacau.

in anul 1929-1930 reapare in
Bucluresti], sub directia sa,
revista Orizonturi noi, grupand
in jurul ei pe G. St. Cazacu,
Radu Gyr, llarie Dobridor,
Agatha  Grigorescu, Tana
Negurda, George Murnu, N.
Papadopol etc., etc.

in ultimul timp o calduroasa
prietenie i-a aratat poetul Adrian
Maniu a carui puternica si con-
stanta admiratie si-a dovedit-o
in multe imprejurari, cand a cau-
tat, mai ales, in vederea
greut[atii] catedrei, sad-si puna
toata silinta spre a fi de folos.

Frumoase articole si fru-
moasa prefatd din volfumul]
ed[itat] la Fund[atia] Regala
dovedesc o puternica intelegere
admirativa a lui Bacovia, ca
poet, dar si ca om.

No

« Originalul acestei biografii,
necunoscute, se afld in bibliote-
ca profesorului Nicolae Scurtu
din Bucuresti.

&
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Personalitati bacauane

Victor Croitoru

N. 3 iunie 1951, in Bacau - 24
august 1994, la Bacau. Poet, mer-
ceolog. Fiul loanei, contabila, si al
subofiterului Constantin Croitoru.
Copilareste in orasul natal,
incepandu-si studiile la Scoala
Generald ,Spiru Haret (1958-
1966). Le continud, in primii ani, la
Liceul ,Anghel Saligny“ (azi,
Colegiu Tehnic), cursurile de zi, si
la Liceul ,Vasile Alecsandri (in
prezent, Colegiu National), cursuri
fara frecventd. Incepe sa scrie
poezie inca din timpul liceului, in
1968 debutand in paginile cotidia-
nului bacauan Steagul rosu. Prima
aparitie in presa literara se produce
in septembrie 1970, cénd revista
Ateneu i publica poemele Incet
rapsodic si Elegie la moartea
poetului. In 1972 isi definitiveaza
studiile, dupa absolvire incadran-
du-se ca merceolog la T.A.P.L.
Bacau. Frecventeaza Cenaclul li-
terar ,Lucian Blaga“ al Casei de
Cultura a Sindicatelor ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau, condus de
criticul Mircea Dinutz, uimindu-i pe
aspirantii la gloria literara nu doar
prin vastitatea lecturilor, ci si prin
spiritul critic tdios, deloc pe placul
veleitarilor. Incisiv si aprig in jude-
catd, e la fel de aspru cu propriile
creatii, pe care le trimite constant
revistelor literare si ziarelor, pu-
blicand poeme in Ateneu,
Contemporanul, Convorbiri lite-
rare, Luceafarul, Romania lite-
rard, Scinteia tineretului, Steaua.
In numarul din 2 august 1975 al
revistei Luceafarul, criticul Gabriel
Dimisianu 1i face o prezentare
entuziasta, propunandu-l ca ,un
nou poet‘, in care descopera o
»senzatie de prea plin sufletesc, de
tumult launtric abia stdpanit, de
comprehensiune la limita
exploziei“, si publicandu-i nu mai
putin de sase poeme (O alta
varsta, Semnele toamnei, Sunt
oare eu, Nisus formativus, Pacea
istoriei..., Visul metamorfozei).
Peste un an avea sa-si definitiveze
volumul Starea Starilor, pe care il
incredinteaza Editurii Albatros, dar
neacceptand interventiile in text ale
cenzurii, nu va putea trdi satisfacti-
ile debutului editorial. E inclus, in
schimb, cu patru poezii (Pamant
de tara, Langa baraj, Vis de
toamna, Imaginea ta) in culegerea
de creatii literar-artistice si culturale
ale cenaclurilor si cercurilor din bi-
blioteci, cluburi si case de cultura,
Inscriptii la Cantarea Romaniei
(Consiliul  Judetean Bacau al
Sindicatelor, 1978), coordonata si
ingrijitda de scriitorul Ernest
Gavrilovici. Fire boema, intrata si in
atentia Securitatii, renunta dupa
1990 la activitatea de baza, fiind un
timp corector si redactor la cotidi-
anul bacduan Ziua. Se stinge pre-
matur, lasand mostenire céateva
manuscrise, dintre care unele au
fost publicate postum in revistele
ProSaeculum, Scara si Viata sa-
tului (Chisindu). In 2007, cu spriji-
nul material al poetului Gelu
Alexandru Fulga, Editura Corgal
Press din Bacau fi publica volumul
Starea Starilor, readucandu-l ast-
fel in atentia criticii si a cititorilor. Un
an mai tarziu, revista Plumb fi
acordd, post-mortem, Premiul
,Octavian Voicu“ pentru debut edi-

torial, iar scriitorul Victor Munteanu
fi include poemul Starea timpului
in antologia Retrospective 2
(Editura  Fundatiei  Culturale
Cancicov, Bacau).

Emil Popa

N. 9 iunie 1946, in comuna
Zemes, judetul Bacau - 9 noiembrie
2006, la Zemes. Poet, electrician,
miner, tehnician. Fiul maistrului
loan Popa si al Anetei (n. Spataru),
casnica, isi incepe studiile la
Scoala Zemes (1953-1960), dupa
absolvire fiind admis la Scoala Pro-
fesionald din Targoviste (1960-
1963), la o clasa cu profil electro-
nic. Aici incepe sa scrie versuri, iar
profesorul loan Popescu ii asigura,
pentru a-l stimula, o locuinta chiar
in scoald. Debuteaza in 1961, in
ziarul local Ogorul, insa nu isi ia in
serios rolul de poet si, cu diploma
de electronist in buzunar, in 1963
se angajeaza ca electrician la
Schela de Foraj Zemes, de unde se
transferd in 1966, pe acelasi post,
la Schela de Petrol Zemes. Chemat
la arme in 1968, renunta dupa li-
berare la profesie si se incadreaza
ca miner, in 1972, la Mina Balan,
judetul Harghita, incepand o viata
de boem care-i va subrezi in cele
din urma sanatatea. In 1972 ia
calea Capitalei, gasind un post de
electronist la Uzinele Electronica si
luand pulsul cenaclurilor
bucurestene. Versurile 1i sunt
remarcate de Geo Dumitrescu,
Adrian  Paunescu si Nichita
Stanescu, primul recomandandu-|
cititorilor ~ revistei Luceafarul.
Publicd apoi in ziarele Scinteia si
Romania libera, in revistele Caiete
botosanene, Contemporanul,
Cronica, Romania literara,
Saptamana, Vatra, aceasta din
urma acordandu-i premiul sau la
Festivalul de Creatie ,George
Cosbuc* de la Bistrita-Nasaud
(1987). Absenta studiilor il
obsedeaza, asa ca in 1974 se
inscrie la cursurile serale ale
Liceului Pipera, pe care le va
absolvi in 1978. Vesnic nelinistit,

R

renuntd in acelasi an la Bucuresti si
revine pe plaiurile natale, angajan-
du-se ca tehnician la Schela de
Extractie Zemes si frecventand
Cenaclul literar ,Tristan Tzara“ din
Moinesti, coordonat de profesoara
Cornelia Manicuta. Tot in 1978,
scriitorul Ernest Gavrilovici 1l in-
clude cu trei poeme in culegerea
de creatii literar-artistice si culturale
ale cenaclurilor si cercurilor din bi-
blioteci, cluburi si case de cultura,
Inscriptii la Cantarea Romaniei
(Consiliul  Judetean Bacau al
Sindicatelor), dar debutul editorial
va veni abia in anul 2000, cand
Editura Babel din Bacau ii publica
volumul Poezia poeziei, ilustrat de
artistul fotograf loan Viorel Cojan.
Intre timp s-a numarat printre ani-
matorii Cenaclului Artelor ,Dimitrie
Cantemir® din Moinesti, coordonat
de prozatorul Petru Cimpoesu,
obtine Marele Premiu pentru
poezie al Concursului ,Porni
Luceafarul“ de la Botosani (1985),
Premiul pentru poezie  al
Concursului ,Zaharia Stancu“ de la
Alexandria (1986), retras insa din
cauza cenzurii politice, si infi-
inteazd el insusi, in 1986, la
Zemes, Cenaclul literar ,Nichita
Stanescu®. In tandem cu ilustratorul
Viorel Cojan, publica la aceeasi
editurd volumele de versuri Sa nu
ucizi neiubind (2001) si Deasupra
cuibului de cuci (2003), se implica
n aparitia primului numar al revistei
moinestene de cultura AVA, pu-
blicd poeme in Ateneu si Vitraliu,
scrie cu febrilitate mai ales dupa
ce, in 2004, se pensioneazad de
boald. Abcesul pulmonar tratat
superficial de medici se transforma
ntr-o tumora, care, coroborata cu o
forma rebela de TBC, se va dovedi
fatald, in pofida operatiei aparent
reusite efectuate intr-o clinica
ieseand. Semn premonitoriu, cu
cateva luni fnainte de a-si lua
ramas bun de la lumea care-| izo-
lase in locuinta captusita cu carti,
incredintase unei edituri bucu-
restene volumul Postumele lui
Socrate, alte manuscris aflandu-se
n posesia Editurii Babel si a noas-
tra. Dintre acestea din urma, trei
poeme au aparut postum in 13
Plus, ilustrand medalionul pe care i
|-am consacrat.

Cornel GALBEN

» =
iaconescu=rbada)

Simina loana Teodorescu

Premiul revistei , Ateneu”

la a XXXV-a editie
a Concursului National de Poezie
si Interpretare Critica a Operei
Eminesciene ,Porni Luceafarul...”

Nunta

Altar de himeneu,

Lumini difuze-n empireu,
Decor funebru

Thanatos- sacerdot lugubru.

Din copaci vestezi cad frunze acordate-n tropot de
cai,

Miroase-a tamaie si-a putregai,

Lumanari palpaie si clopote rasuna sacadat

O mireasa cu trup inghetat paseste catifelat.

Val de doliu tesut de panze impaienjenite
Curge lent pe treptele umbrite

De frumusetea tainica, afrodisiana,

Dar de-o indolentd meduziana.

Mirele-i cu ochii morbizi de nocivitatea

Miresei cu farmece sub acoperamant,

Scheletu-i ponegrit tresare de gravitatea

Inelului coclit, de juramant,

De privirile-nghetate ale martorilor, pietrelor de mor-
mant.

Privirile-si adulmeca insetati,

De mireasma si murmur tranchilizati,

incununati de buchete de cale plumburii

Sunt doar doua suflete purtate pe aripi de lilieci
fumurii.

O banca...

O banca solitara in mijloc de festivitate,
Greieri, albine, musculite,

Muguri de un verde crud abia iesiti din vite,
Miroase a simfonie si-a armonia de departe,
Dar e melancolie de-aproape.

Usor dezmierdata de acordurile miresmei de liliac

O vioara ingana valsul catifelat al lebedelor de pe lac.
Fluturi fardati de lumina solara

S-asazd pe rand pe-o banca solitara.

Se-ntrevad printre zabrele

Crampeie de viata, de primavara,

Totul vibreaza-n dulci arome de basm,
Doar o banca solitara e trezitd de-un spasm
De-a primaverilor povara.

Ploaia

Schelete de cranii se-nalta din tina
Usor si nesovaitor prinde contur
un nou Adam himeric,
imbalsamat de un olm arhaic, cadaveric
Si-ntunecat de luciri de hematina.

Isi poartd o Eva-n coasta cangrenata
Care-i absoarbe si-o ultima boaba de roua,
De drum si seceta stdmosilor surmenata,
Strigand cu glas sterp: sa ploua!

Sa ploua cu sange,

Rauri de viata s-adape rana adamica,

Inima s&-i batd sutinuta de-o trezire seismica
Peste rigole si ravene s-alerge.
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lecturi

n urma cu catva timp, editu-
ra Humanitas a lansat pe piata
cartii din Romania o noua
colectie  VINTAGE (Me-
morii/Jurnale), in care sunt
publicate carti ale autorilor
romani si straini. Dintre acestia
din urma au aparut volumele lui
Richard Kunisch, James
William Ozanne, Maude Rea
Parkinson si, probabil, ca seria
respectiva va continua spre
beneficiul cititorilor romani, dor-
nici de a cunoaste cum era
vazuta si perceputd Romania in
secolul al XIX-lea de cétre cala-
torii straini. Daca despre autorii
mentionati mai sus, am scris cu
alt prilej, de asta data vom
supune atentiei lectorilor intere-
sati de trecutul romanesc volu-
mul lui Patrick O’Brien*, ce
depaseste cu putin una suta de
pagini, dar pline de informatii
de valoare, in special, de
natura politica si militara. Intre
Rusia si Imperiul Otoman con-
flictele se tin lant in secolul al
XIX-lea culminand cu razboiul
din 1877/1878, in urma caruia
Romania obtine independenta,
dar in acelasi timp se convinge
ca Imperiul Tarist nu este un
partener si aliat loial. Irlandez,
asemenea cu Maude Rea
Parkinson, O’Brien (n. 1823)
face studii de drept la Dublin,
devine membru al Camerei
Comunelor, continuand astfel
convingerile liberale ale tatalui
sau. In 1853, intreprinde o cala-
torie in Principatele Romane,
din proprie dorinta de cunoas-
tere sau trimis de guvernul bri-
tanic. Rezultatul acestei cala-
torii inceputé la Constantinopol,
s-a concretizat in cele 19 capi-
tole ce alcatuiesc opusculul de
fata, apdrut in 1854. Actuala
versiune integrald este datorata
d-lui  Constantin Ardeleanu,
care in 2010 publica fragmente
in volumul ,,Céalatori straini
despre tarile romane in se-
colul al XiIX-lea“, vol 6,
1852/1856. Am  inceput,
asadar, lectura cu o infinita
curiozitate. In 1853, cand
Patrick O’Brien vizita
Principatele, fortele progresiste
din Tarile Roméane cautau sa
realizeze idealul national atat
de dorit: Unirea Principatelor
Roméne, deziderat realizat in
1859, prin alegerea Iui Al. I
Cuza ca domn in ambele prin-
cipate. Tarile Roméane se aflau
in acel moment sub ocupatie
ruseasca si perspectivele unui
nou razboi ruso - turc erau
reale, incat insusi autorul
noteaza in finalul cartii: ,Este
foarte posibil ca inainte ca
aceste pagini sa fie publicate
Europa sa se afle in rdzboi (p.
128). Desi Patrick O’Brien con-
sacrd un numdr de 19 capitole
descrierii sale, putine referiri
vom intélni la viata roménilor de
la sate si orase, prezentarea
unor categorii sociale, autorul
limitandu-se la scurte note,
oferind, in special, momente
ale finclestarii celor doua
armate aflate in stare de razboi:
rusd si otomana. Originea
acestui conflict se afla, dupa
opinia noastra, in tratatul
nefericit al lui Dimitrie Cantemir
semnat cu Petru cel Mare.
Printul roman, desi mare cartu-
rar, n-a avut fler politic. Alianta

cu Rusia a fost distructiva,
poate regretatd de Cantemir,
fara s-o marturiseasca. La
Stanilesti, pe Prut, Petru cel
Mare este invins de turci, iar
Dimitrie Cantemir se refugiaza
in Rusia unde se stinge in
1723. Dintre localitétile roma-
nesti, Sulina este alcatuita
dintr-o populatie pestrita: ,Ora-
sul inseamnd cu totul doua
siruri de case de lemn cu etaj,
ce se intind de-a lungul malului
Dundrii, cu o mlastind sumbra
in spatele lor* (p. 26). Contactul
cu Braila este dezolant: ,o0
cdmpie intinsa si prafoasa pe
care sunt raspandite ici si colo
case... Orasul e plin de praf ca
desertul. Respiri, mananci si
dormi in praf; praful preface
apa din pahar in noroi, si asa
trebuie s-o bei* (pp. 32/33).
Dintre toate hanurile alege
Locanta Rossa, probabil, cel
mai putin murdar, fara sa pre-
cizeze locul amplasarii. Din
acele hanuri existente candva
la Braila, astazi, s-a pastrat
cladirea de pe strada Galati nr.
21 a Hanului Malcoci, data
inaugurarii, 1864, este vizibila
inca pe frontispiciul cladirii. Din
Braila la Galati se deplaseaza
cu o birja lipsita de arcuri, trece
pe langa o tabara ruseascd,
ocazie de a descrie infatisarea
si uniforma soldatilor rusi, care
in pofida aspectului maiestuos,
de parada, lenjeria de corp a
soldatilor este ,intr-o stare de
murddrie ingrijoratoare” (p. 34).
In fine, ajungéand in Galati este
impresionat de starea buna a
orasului — ,Galatii aratd mult
mai bine decadt mohorata
Braila. Strazile sunt destul de
late si binisor pavate. Pe strada
principald sunt cateva maga-
zine ardtoase si peste tot e o
forfotd placuta si adie un vant
de prosperitate... Spre deose-
bire de Braila, Galatiul are un
hotel elegant si confortabil si o
infatisare de oras european
prosper” (pp. 35/36) -, insa
peste cativa ani, Richard
Kunisch (v. Bucuresti si
Stambul. Schite din Ungaria,
Romania si Turcia,
Humanitas, 2014, p. 190) scrie
despre Galati: ,Nicicand un
oras nu mi-a facut vreodata o
impresie atét de respingatoare,
si m-am bucurat la gandul ¢4 in
curdnd aveam sa-| pdrasesc”.
Trecerea prin Constanta il
deprima: ,Orasul este intr-o
stare jalnicd dupa trecerea
rusilor, care au dat dovada de
asprime distrugdnd acest loc*
(p. 43). Descrierea drumurilor,
a locuintelor taranilor, a paman-
turilor roditoare, a cirezilor si
turmelor imense de animale
completeaza imaginea unei tari
bogate, dar prost guvernata.
Contactul cu Bucurestii nu-I
dezamageste, orasul este bo-
gat in gradini, biserici, case cu
turnuri si turnulete, exista
opera, teatru, in schimb, ,Pala-
tul domnesc, de pe strada prin-
cipald, este o cladire modesta
cu doud etaje, cu o curte larga
in fatd (p. 57). Contrar altor
calatori  britanici,  Patrick
O’Brien deplange faptul ca
englezii ajung in numar mic pe
aceste meleaguri, dar relateaza
povestea lui Manly (un alter
ego al lui David Urquhard, un

lonel SAVITESCU

cartea straina

Calatori straini
despre Tarile Romane

tanar scotian care furnizase
subiectul unei scrisori a lui lon
Ghica catre Vasile Alecsandri).
in fine, consideratiile politice
asupra guvernarii, coruptia,
felul cum se obtinea domnia cu
acordul Rusiei si plocoanele
oferite la Inalta Poarta, ostil-
itatile armatei tariste, cantonata
pe malul Dunarii, cu trupele
turcesti completeaza un tablou
de ansamblu asupra Tarii
Romanesti. Introducerea d-lui
Constantin Ardeleanu vine in
ajutorul cititorului neavizat.

O a doua carte, inrudita cu
precedenta, apartine lui James
Oscar Noyes**, despre care
aflam dintr-o notita biografica si
din Prefata editurii Humanitas,
ca a trait intre 1829 - 1872, ca
facuse studii de medicina la
Harvard, absolvite in 1853,
apoi vine in Europa sa-si con-
tinue specializarea la Viena, in
fine, ajungand la Bucuresti
(ocazie de a face interesante
descrieri ale moldo-valahilor)
este inrolat ca medic-chirurg in
armata otomana, care se pre-
gatea pentru Razboiul Crimeii,
conflagratie in care fostii aliati
contra lui Napoleon | devin
adversari. Daca impotriva
acestuia s-au format in Europa
mai multe coalitii pentru a-i
stavili expansiunea, de asta
data, Anglia si Franta s-au aliat
pentru salvarea Imperiului
Otoman si curmarea expansiu-
nii rusesti, tot mai ameninta-
toare. Acest Razboi al Crimeii
(1853/1856) a servit si ca pre-
text  pentru  cunoasterea
Orientului. Astfel, dupa clasica
vizita Tn ltalia (v. Goethe
Calatorie in Italia), calatorii
occidentali incep sa fie atrasi
de mirajul Orientului - ruine,
legende, descoperiri arheolo-
gice, toate au contribuit la
redescoperirea unui Orient fa-
bulos. Aflat, asadar, la Viena
(,Cu exceptia locului unde m-
am ndscut n-am parasit nici un
alt oras cu atata regret cum
pdaraseam atunci Viena", p. 24,
dar nu omite sa precizeze : ,Cu
cat am stat mai mult in Europa,
cu atat mai mandru m-am simtit
de tara mea natala si de insti-
tutiile ef’, p. 32), JON fsi incepe
notatiile din acest volum, struc-
turat in 19 capitole, oferind pen-
tru inceput informatii despre
cele doua asedii suferite de
Viena in 1529 si 1683. Ce
putem remarca este faptul ca,
fnaintand in lectura constatdm
cu satisfactie ca JON este un
erudit, cunoscator profund al
culturii greco - latine, al multor
autori contemporani care au
scris despre Principate, citand
si mentionand multe izvoare din

care s-a informat, eventualele
neconcordante sunt datorate
nivelului cercetarii de la mijlocul
secolului al XIX-lea. Trecand
prin Ungaria, il invoca pe Carol
Robert | de Anjou, invinsul lui
Basarab | la Posada (1330),
béatélie ilustrata in Cronica pic-
tata de la Viena. Insad, Paul
Lendvai in Ungurii (Humanitas,
2013, pp. 71/73) vorbeste
admirativ despre Carol Robert.
Originari din strafundurile Asiei,
ungurii patrund in Europa prin
mlastinile Meotide (v. Mircea
Eliade De la Zamolxis la
Genghis Han), o parte din
triburi s-au oprit la Marea
Caspica (v. Gibbon Istoria
declinului si caderii Impe-
riului roman), unde sunt vizi-
tati mai tarziu de ungurii stabiliti
in Panonia, care intreprind acti-
uni de prada pana in Bavaria si
Lombardia (v. Lucien Musset
Invaziile, Il, Al doilea salt
impotriva Europei crestine,
secolele VII/XI, Ed. Corint,
2002. O eventuala finrudire
lingvisticd cu finlandezii este
respinsa de Mircea Eliade in
Istoria credintelor si ideilor
religioase, lll, 1988, p. 8, nota
1). Parasind Budapesta si
indreptandu-se spre Serbia
.,am simtit cad nu mai eram in
Europa: imi pdrea ca ating
pamantul  Asiel* (p. 40).
Patrunde in Valahia, trece prin
dreptul mai multor localitati
dunarene, prilej de a mentiona
pestera de la Golubat unde
Sfantul Gheorghe ar fi ucis bala-
urul, ruinele Podului lui Traian,
Turnul Teodorei inaltat de
lustinian, batélia de la Nicopole
(1396), unde Baiazid invinge
ultima cruciada europeand, dar
nu este mentionata participarea
lui Mircea cel Batran. Din
Giurgiu se pregéateste sa plece
spre Bucuresti (a se compara
cu notatiile lui Richad Kunisch),
impreuna cu Aristias, un tanar
valah intors de la studii de
medicina la Paris, trece prin
Calugareni, impresionat de
generozitatea si bunavointa
moldo-valahilor, iar ,,intr-un han
murdar, am stat cateva
minute ca sa ascultam un taran
cantdnd faimoasa balada
Miorita“, p. 98. Sunt mentio-
nate datini si traditii, Cantecul
Prutului, rau care dupa 1812
despartea Moldova de Imperiul
Tarist, despre invaziile rusesti
din sec. XIX: ,Aceste invazii au
fost in general urmate de
foamete si molime, iar taranii
valahi sustin ca rusii au adus
de fiecare data ierni grele, inun-
datii, roiuri de lacuste, ciuma si
alte rele fara numar* (p. 107).
Bucurestii  (Orasul bucuriei,
Orasul P&cii) este surprins in

extenso in capitolul VII. Daca
alti calatori remarcau numarul
impresionant de biserici (300)
existente in Bucuresti, JON se
limiteaza la mentionarea cator-
va cladiri importante — Hanul lui
Manuc, Spitalul Brancovenesc,
Spitalul Coltea, in rest, noteaza
contrastele: palate si cocioabe,
gradini si  smarcuri, strazi
pavate cu piatrd sau busteni,
dupa anotimp, pline de noroi
sau praf. Circulatia se
desfasoara calare, cu trasura,
pe jos. Face referiri la educatie,
vestimentatie, ospitalitatea fiind
WVirtutea de capatar: ,N-am mai
vazut niciodata luxul si séracia,
frumusetea si slutenia alaturate
intr-un contrast atat de izbitor.
E un adevarat carnaval al civi-
lizatiei, asa cum se intdmpla
atunci cand libertatea si sclavia
vietuiesc alaturi. Boierii sunt
dornici s& se bucure de liber-
tate constitutionald, dar casele
lor sunt pline de sclavi. Intriga
ia locul politicii;  partidele
inlocuiesc  nationalitatea. In
Bucuresti rasuna un concert
neincetat de serbdri, distractii,
nechezat de cai, urlete de céini
si suspine de sclavi. Aici poti
vedea cel mai ciudat amestec
de costume asiatice si maniere
europene” (p. 115). Referiri la
componenta locuitorilor: ro-
mani, evrei (in genere, poli-
gloti), tigani, unguri, armeni,
alte natii. In Bucuresti 1l
cunoaste pe Mazar Pasa
(Stephen Bartlett Lakeman,
1823/1900), care-i propune un
post de chirurg in armata
otomana. Insa, cea mai mare
racild care se abate periodic
asupra moldo-valahilor este
invazia de lacuste (in Evul
Mediu moldovenesc a existat
un domnitor Stefan, poreclit
Lacusta). Cateva date istorice
asupra daco-romanilor sunt
completate cu aspectul fizic al
romanilor: ,Au pastrat in mod
remarcabil aspectul fizic si obi-
ceiurile stramosilor, colonistii
romani stabiliti in Dacia si care
au asimilat semeata natie
cuceritd de Traian... Fruntea
inalta, nasul acvilin, ochii mari,
rotunzi, melancolici si tenul
meridional, toate amintesc de
vechii romani desi taranul e
imbracat in blanuri de oaie si
nu cunoaste numele eroilor din
care, probabil, se trage* (p.
132). Numele principatului
Moldova — ,dupa numele unui
rdu mai mare* (p. 131) -,
provine de la Molda, cadteaua
lui Dragos, care epuizatd la o
vanatoare moare. Nu lipsite de
interes sunt descrierile locu-
intelor valahilor, despre harmni-
cia oamenilor, femeile exceland
prin numarul mare de treburi
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gospodaresti care le revin, con-
trar barbatilor: ,Am motive bune
sd cred ca tdranii de sex bar-
batesc din Valahia sunt cei mai
lenesi  oameni din lume...
Barbatul pare sa nu se ocupe
decat cu gasirea celui mai bun
mod de a pierde timpul (p.
136). In sfarsit, dupa sase sap-
tdméni de sedere in Bucuresti,
JON paraseste orasul: ,vazu-
sem destul din luxul parizian si
din saracia lui luciel* (p. 166).
Mergand spre Calarasi, cu-
noaste legenda haiducului
Cargaliu, unul dintre marii hai-
duci renumiti din Valahia, apoi,
despre soarta tragica a domnu-
lui  Constantin Brancoveanu
(1688/1714), ucis de turci ala-
turi de cei patru fii ai sai
(Constantin, Stefan, Radu,
Matei), nu trei (p. 193). Este tre-
cut Dunarea la Silistra de un
batran barcagiu asemenea lui
Caron. De la Ibrahim pasa
(,/brahim pasa mi-a aparut ca
un om de cea mai profunda
incapacitate. Intr-o tard in care
aristocratia  ereditard  este
inexistenta si in care sclavii
devin mari viziri, cele mai inalte
slujbe sunt adesea administrate
de persoane provenite din droj-
dia societétii“, p. 203), solicita
un permis de calatorie spre
Stambul, tezkere, tescherea.
Face aprecieri asupra oraselor
turcesti: neluminate, strazile nu
au nume, casele sunt lipsite de
numar. La Bazargic (Tolbuhin,
Dobrici) cunoaste cate ceva
dintre traditiile turcesti. Este
impresionat de frumusetea bar-
bateasca a turcilor, miscarea,
repausul in naturda le asigura
longevitatea: ,,Musulmanii prin-
tre care am fost, oameni tacuti
si sculpturali, cu gratioasele
barbi si cu vesmintele curga-
toare ale orientalilor, combinau
atitudinea demna a unui atenian
din Antichitate cu magnifica
gravitate a unui senator roman*
(p. 239). In schimb, femeile
imbatranesc prematur. Pentru
descrierea unui sat bulgaresc
apeleaza la Cyprian Robert
(p. 255). Plecarea spre
Constantinopol, calatoria cu
vaporul pe Marea Neagra este
un minunat prilej pentru invo-
carea de legende, traditii,
intdmplari, consideratii asupra
razboiului: ,Pentru aliati, acest
rdzboi a fost, cu numele, o lupta
a civilizatiei si a libertatii impotri-
va despotismului barbar, insa
urmele trecerii sale au fost
madirile pustiite, orasele asediate
si satele in flacéri*, p. 265. La

Constantinopol este fermecat
de pozitia orasului: ,Ca si
Alexandria, el tine cheile a doua
continente si, precum Corintul,
el stapaneste peste doud mari...
Stambulul inseamna pentru
turci mai mult decat inseamna
Londra pentru britanici ori
Parisul pentru francezi“ (pp.
281/282). Totusi, vizitat cu ama-
nuntul, maretia, grandoarea
orasului dispare: strazi inguste,
intortocheate, inundate de ani-
male, case darapanate, aflate
in ruina, pe langa care se cir-
culd cu teama. Ridicat ca si
Roma pe sapte coline,
Constantinopolul rivalizeaza cu
vechea capitala prin cateva edi-
ficii: hipodrom, moschei, Sfanta
Sofia, baile publice. Bazarul
este similar agorei grecesti. in
pofida zidurilor sale,
Constantinopolul a fost asediat,
cucerit si devastat de mai multe
ori. Ultimul asediu i-a fost fatal:
29 mai 1453, turcii patrund prin
Kerka Porta, orasul cade, iar
Constantin XI Dragases este
gdsit sub un morman de
cadavre (Stefan Zweig Orele
astrale ale omenirii). Viziteaza
suburbiile intre care Eyub (v.
Mihail Sadoveanu ,,Vama de la
Eyub“. La Constantinopol tra-
iesc multi greci, evrei si armeni.
in sfarsit, ultimele trei capitole
sunt consacrate turcilor si lumii
musulmane. Evident, o lucrare
temeinica care se citeste intr-o
continud delectare. Fotografiile
de epoca completeaza un
volum de exceptie.
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Shakespeare 400

Cehov si Hamlet 4 Ia russe

Cehov isi subintituleaza ,comedii“ piese cu o
substanta grava. Fiindca — lamureste el — ,in
viata, nu exista nici efecte, nici subiecte bine
delimitate; totul e amestecat, profunzimea si
meschindria, tragicul si ridicolul*. Cam din ace-
leasi motive, Pirandello, discipol cehovian, inven-
teaza conceptul de ,umorism“. Sub umbrela lui
sta perceperea lumii ca fratie siameza a contrari-
ilor: ,Arta mea e plind de compasiune pentru toti
aceia care se amagesc; dar aceasta compatimire
nu poate sa nu fie insotita de cumplita deradere a
destinului care-l osédndeste pe om la amagire”.
Figurd emblematica a ,umorismului“ — asa cum il
vede chiar Pirandello — Don Quijote pare la fel de
bovaric precum personajele lui Cehov. Spre
deosebire insd de aristocratii scapatati ai lui
Cehov, hidalgul refuza sa asiste la funeraliile pro-
priei lumi. Cu o hotdrare de erou balzacian, el
actioneaza dezastruos si august intr-un univers
fantasmatic, pe care il substituie unei realitati
orbitor de vizibile pentru orice ins terre-a-terre.

Spectacolul montat de Treplev in Pescarusul
este 0 mostra de teatru in teatru. Motiv longeviv,
de la Shakespeare si baroci incoace, Cehov il
desprafuieste cu folos. In replica la ceea ce se
intampld pe scena, societatea de la conac ofera
un spectacol al privitorilor. Impresiile lor sunt mai
degraba nemiscibile — cu privire la text, la
montarea lui, la teatru in general, la ,vechi* si ,noi*
forme dramatice, ultimele primite cand cu interes,
cand cu reticentd, ba chiar cu ostilitate. Actrita
debutantd nu-i de acord cu dramaturgul, nici
acesta cu o alta, deja diva, propria lui mama pe
care o inteapa ceremonios cu replici din Hamlet.
Intre Treplev si medicul Dorn, mai open-minded
decat pare, e o surprinzatoare afinitate in materie
de scriitura si spectacol. Dorn e mai deschis, mai
intuitiv, cu un gust mai sigur in privinta avangardei
decat artistii pe stat de plata. Intre rivali, Treplev
si Trigorin, e inca posibil un acord in ceea ce
priveste inovatia literard. O apreciaza amandoi,
dar o pune in practica numai primul. Celalalt, con-
deier de mainstream si bestseller, o evita din rati-
uni de confort pe care i-l ofera succesul,
obisnuinta si calea batuta. Trigorin are — ceea ce
nu-I mai incanta, dar i prieste — Establishmentul
n spatele lui, teatrul ca o institutie a carei inertie
face pereche cu rezistenta la schimbare a publi-
cului si a actorilor insisi, chiar a celor mai faimosi
— sau poate tocmai de aceea —, precum Arkadina.

Defel intamplator, Treplev se exprima uneori
prin procura, cu vorbele lui Hamlet. Treplev joaca
totul pe o singura carte (sau doud): scrisul si Nina,
devotiune fanatica pentru adevarul scriiturii si al
sentimentelor. Adevarata lui viata e fictionala,
Nina Tnsasi, Nina lui, e o fictiune. Atasamentul
fata de niste valori tabuizate il smulge din ordinea
vietii si i fixeaza fatal asteptdrile la inaltimea
impracticabild a idealului. Croiala caracterelor si
masura (prea)omeneasca a sentimentelor il des-
cumpanesc. Arkadinei nu-i iarta afectiunea mater-
na ciuntitd de egocentrism si de nevoia de a-si
pastra aproape admiratorii si favoritii. Foarte
tanar, o idealizeaza pe Nina, iar cand realitatea fi
contrazice asteptdrile, isi face capatul, fiindca pe
ea n-o poate nici inlocui, nici uri pana la capat.
Nelinistea, hohotul surd, cu rabufniri de sarcasm,
tristetea devastatoare a personajelor lui Cehov
fac ecou dilemei hamletiene in guberniile rusesti.
Hamlet isi pune singur un diagnostic: ,Misei pe
toti ne face gandul®. (,Miselie“ in sensul vechi al
cuvantului, ca marasm, nu altcumva).
Reflexivitatea printului, ancorata intransigent in
ideal, e stanjenita de obligatia faptuirii, pusa in
dificultate de un resort absurd — de meschinarie,
impostura si tradare — al vietii. Lesne de vazut ca
Hamlet e ruda buna cu Ivanov si Treplev, toti trei
incapabili de (compromisul cu) viata simpla si
incalcita deopotrivd, pe care o duc oamenii de
cand lumea si padméantul.

Pe vremea lui Shakespeare sau a fantomei
justitiare de la Elsinore, Treplev ar fi fost poate un
erou tragic. Regina Gertrude vedea, in intam-
plarile din familia regald a Danemarcei, un ,prolog
de tragedie“. Curtea galanta si plictisita din jurul
Arkadinei Tsi reprimd insa simtul tragicului,
suparator pentru tabieturile unei vacante mon-

dene. Precum aceea a personajelor din Livada cu
visini, drama lui Treplev, a Masei, a lui
Medvedenko, a Ninei insesi merita, dupa Cehov —
malitioasd compasiune — abia titlul de marunta
,comedie“. Cotidianul face pierduta drama, dar n-
o vindeca. Drama e o boala dusa pe picioare.
Cand nu se mai poate, un medic de plasa, vreun
confident (ori nici atat) se pun constiincios si inutil
la dispozitia pacientului. (Cehov are un echipaj
inimos la asistenta de urgenta, risipit in exercitiul
functiunii prin mai toate piesele lui).

O ,drama“ recunoscuta ca atare, inca din titlu —
e adevarat, abia la editia a doua — este a lui
Ivanov, desi el isi vede povestea drept ,material
pentru o comedie, ,nimic mai mult“. Deceptionat
de putrejunea Danemarcei, de rolul pe care des-
tinul i I-a urzit lui insusi, Hamlet lasa cu limba de
moarte ca bunul Horatio sa-i spund mai departe
Lpovestea“. Spera ca ea sa-l poata cruta de un
,nume defaimat“: ,ce-am fost si ce-am voit",
Lpovestea mea“, ,cum poti, in lumea asta aspra,
spune“. Cu ultimul foc de pistol, lvanov pune insa
capat vietii si povestii. Nu doreste sa pre-
lungeasca nici una, nici alta, ambele derizorii, bun
prilej — se tanguie dezgustat — ,sa ma fac de ras
in propriii mei ochi“. Povestea lui n-ar fi, ne lasa
de inteles, decat un ecou sordid la Jurnalul unui
om de prisos, din nuvela lui Turgheniev, aparuta
cu patru decenii mai devreme. ,Oameni inutili“,
»0ameni de prisos” bantuie ca niste spectre ale
aliendrii, ca o promisiune de pierzanie, prin ultimii
cinci ani ai lui lvanov — ,om de nimic, jalnic si tica-
los*, se acuza singur —, rastimp in care toate pla-
nurile si curajul i se naruie. Ilvanov coboara
neguros din stirpea damnatilor, a lui Hamlet si a
byronianului Manfred in care se recunoaste deza-
maégit: ,Mor de rusine la gandul ca eu, om sana-
tos si voinic, am ajuns un fel de Hamlet, de
Manfred sau de orice alt personaj de teapa lor...”
Mai departe o tine tot asa: ,Sunt unii bieti oameni
carora le place sa fie asemuiti cu Hamlet sau cu
oameni inutili, dar pentru mine asta e o insulta...".
Lti inchipui ca@ m-ai descoperit ca pe un al doilea
Hamlet. Dupa mine insa, aceasta neurastenie a
mea, cu toate probele ei, poate folosi ca material
pentru o comedie si nimic mai mult. ,E timpul sa
ne trezim. Eu I-am facut pe Hamlet, iar tu pe
fecioara marinimoasa. S-o ispravim“, fii cere
Sasei.

Eroii lui Cehov ies din tiparul rezonabilitatii
stimabile, iar lvanov e cel mai byronian dintre ei.
Sinuciderea lui rabufneste cu forta regasita de
altddata, nevestejitd de cauze pierdute, de batalii
inutile, de vanitati, ipocrizii, remuscari sau vane
inchipuiri. E sfidare si revansa in fata vietii care
sleieste si instrdineaza iremediabil. Inversunat,
catre sine: ,Multa vreme ai alunecat pe povarnis,
acum opreste-tel E timpul sa te trezesti (...).
Lasati-ma! (Fuge in laturi si se impusca).
Cortina"“.

Cu o ereditate fatald, cu sangele lor amestecat
din cerneala mai multor literaturi, personajele lui
Cehov se inrudesc cu pesimistii lui Shakespeare,
mécinati de indoiala, cu inadaptatii romantici, cu
damnatii byronieni, cu ,omul de prisos* al lui
Turgheniev, cu fiinta asteptand deja un Godot, din
teatrul ,poetic” al lui Maeterlinck si din poezia sim-
bolistilor rusi, pe filiera lui Soloviov si Merejkovski.
Crepusculul cehovian se intinde asupra scenei
din secolul XX. Pe de o parte, declinul eroilor lui
Anton Pavlovici, spectatori astenici la disparitia
propriei lumi; pe de alta, alienarea si destramarea
limbajului la Pirandello, lonesco sau Beckett.
A(u)scultarea atenta a lumii interioare a perso-
najelor — dedusa din conversatiile lor esuate in
monologuri si din patologia bizareriei —, lirismul
atmosferei in tonuri stinse, de vague a I'dme,
toate acestea sunt mai degraba zone de afinitate
simbolista, de stilizare ,non-realistd“ in tot cazul,
care se insinueaza in blocul atipic al realismului
cehovian. Cu o salutara formatie de medic practi-
cian, preocuparea de capatai a lui Cehov nu este
ns& de a confirma teorii si apriorisme estetice, ci,
asemenea lui Shakespeare, de a capta ecoul
netrucat al vietii.

Nicoleta Popa BLANARIU
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
»,Gandirea“ (5)

in nr. 12/martie 1924 al
revistei, G. M. Ivanov sem-
neaza ,Din vecinii apropiati.
Fratii Serapion* (pag. 292-
293), un articol ravasit de con-
tradictii, cu esente amestecate
de revolta netrucatd si pro-
letcultism. Tabloul orasului
Petersburg este schitat apoc-
aliptic: ,Stai imbracat si ziua si
noaptea. Te culci imbracat.
N’ai apa. N’ai lemne. Nai
lumind. Te apasa umbrele. Te
sugruma intunerecul. Te ucide
foamea. Un chibrit? — E o
bogatie. O bucata de paine ? —
O zi mai mult de vieata si de
nadejde. Cativa  cartofi
degerati? — Poti cumpara cu ei
matasuri, briliante, suflete,
trupuri. In camera de alaturi, —

moare un copil. Cine sa-I
ingroape? De ce sa-l
ingroape? Spre seara il

mananca céinii, intrun colt de
stradd. lar daca esi din casa,
din ghiata, — pornesti sa furi:
scanduri din gard, scaune dela
vecini, o varza inghetatd din
cdruta mujicului...“ Da, este un
tablou realist al orasului.
Apocalipsa, care are accente

de iad bolsevic, ar putea
atinge si sufletul literaturii
rusesti: ,Pe ziduri — listele

impuscatilor: pentru contrare-
volutie —200; pentru specula:
100; pentru sabotaj — 360; pen-
truca esti varat in durerea
adanca de om prefacut in
canalie — stii ca alti o sa-ti
ceteasca maine numele pe lis-
tele ce se vor lipi. Dar nu ti-e
groaza. lar cineva invelindu-se
in toale si in umbre, rasufld cu
greu si-si astdmpara clocotirea
de ura: De ce nu au fost
impuscati toti cari au vrut
binele poporului acestuia? Si
Lomonosov, si Radiscev, si
Puschin si Lermontov. Dar mai
ales Gogol si Turghenev si
Dostoiewschi si Tolstoi“.
Paradoxal, desi la inceput
G. M. Ivanov are atitudinea
unui un opozant virulent al
efectelor revolutiei bolsevice,
acesta noteaza: ,Literatura
rusa pana la revolutie era stati-
ca, incarcata de analiza psico-
logicd, de scarmanari filo-
zofice. Literatura revolutionard,
a Fratilor Serapion, e dinam-
icd, e povestitoare, si tu, ceti-

torul, lamuresti starile
sufletesti. ,Fratii Serapion®
reprezintd  gruparea  scri-

itoriceasca despre care G.M.
Ivanov crede ca reflecta ,astazi
si pentru totdeauna valma-
sagurile de impresii revo-
lutionare, cari, patrunzand in
sufletele oamenilor si scriito-
rilor — au format, in continut, nu
in forma, Cultura cea noua a
Rusiei“. Din creatia acestei
grupdri fondatoare de pro-
letcultism n-a mai ramas insa
aproape nimic in cultura rusa
autenticd. Remarcam finsa ca,
n vreme ce spiritul european
era cucerit de valorile literaturii

,Dostoievsky nu patrunse in miscarea cultu-
rald a Occidentului pentruca fu o mentalitate
cu «reliefate caractere etnice», ci pentruca

Prin subteranele

dostoievskiene (48)

exprimd caracteristic continuturi profund-

ruse clasice, dupa cum remar-
ca si Pamfil Seicaru, in spatiul
cultural rusesc, otravit de
bolsevism, zgomotul si furia
proletcultismului culeg (sau ar
trebui sa culeaga, potrivit su-
gestiilor lui G.M. Ivanov) si
aplauze. ,Gandirea“ surprinde
minunat, in aceleasi numar,
aceste contraste.

In nr. 16/iulie 1924 al revis-
tei, Stelian Mateescu, in
,Directiva valorilor maxime*
(pag. 424-426), angajeazad o
provocatoare dezbatere din
perspectiva rosturilor natiunii
noastre in cadrul cultural euro-
pean‘, evidentiind faptul ca ,in
linii generale, divergentele
iscate cu prilejul recentelor
ncercari de orientare isi gasira
expresia precizata in paginile
«Géandirii», in doua conceptii
cu aspect antitetic: pe de o
parte, se afirma necesitatea
de-a ademeni cultura noastra
pe cdile colbuite, batatorite de
bunici, ale «particularismului
etnic»; pe de alta parte, de-a o
indrepta pe drumul asfaltat al
universalismului etatist”. Po-
trivit (si) Wikipedia, Stelian
Mateescu, scriitor si filosof
roman, coleg de generatie cu
Mircea Vulcanescu, elev al lui
Nae lonescu, era considerat
de colegii sai ,micul Kant‘, in
vreme ce altii il considerau un
al doilea Pico della Mirandola
de care se temeau profesorii.
(Vezi Mircea Eliade, Memorii,

Ed. Humanitas, 1991). ,In
problema vietii spirituale,
Stelian Mateescu a patruns cu
articolul sau consacrat

«Directivei valorilor maxime»,
publicat in «Gandirea» prin
1924, sustinind o spiritualitate
de tip mixt psihic-cultural, care
tindea deja catre o valorificare
absoluta a spiritului prin incor-
darea la potentialul maxim a
trairii valabile. Treptat, Stelian
Mateescu s-a apropiat de ter-
menul catre care se indrepta
aceastda potentare maxima a
fiintei spirituale: Absolutul (...).
In ultima vreme, evolua spre
dreapta politicd atacind cu
fnversunare — si nu intotdeau-
na cu dreptate — pe unii din
fostii lui prieteni”, scrie Mircea
Vulcanescu (Un militant spiritu-

alist: Stelian Mateescu, in
revista «Asachi», anul XI,
nr.173, iulie, 2003, apud

Isabela Scraba, ,Paradigme
ale devenirii: tardive lovituri
dusmanului de clasa®,
http://www.isabelavs.go.ro/Co
ntextualizari... ). Stelian

Mateescu  schiteaza in ,Di-
rectiva valorilor maxime*“ o alta

perspectivd cu privire la
cucerirea literaturii europene
de catre literatura rusa.

ExemplificAnd prin creatia dos-
toievskiana, el considera ca nu
caracterul specificitatii etnice,
ci ,tridentul karamazofic al
sufletului“ dostoievkian  neli-
nistit, valorile profund umane,
universale ale creatiei sale au
cucerit spiritul european: ,Cu
acestea, am ajuns la argumen-
tul scump particularismului
etnic: la literatura rusa. «Astazi
—ne spune d-I Pamfil Seicaru —
literatura europeana este
cucerita, stapanita de literatura
rusa, — «o literaturd noua, pro-
funda si specific nationald;
apoi, completand: — «tocmai
datorita reliefatelor caractere
etnice arta ruseascd si-a
deschis un drum biruitor». De
fapt, interpretarea aceasta
purcede dintro substituire de
nteles. Si anume: Dostoievsky
nu patrunse in miscarea cultu-
rald a Occidentului pentruca fu
o mentalitate cu «reliefate
caractere etnice», ci pentruca
exprima caracteristic continu-
turi profund-umane; pentruca
rascoli cu tridentul karamazofic
al sufletului lui nelinistit, sufe-
rintele reale ale intregei uma-
nitati. Caci daca specificul-
national ar fi etalonul de
pretuire in cultura internatio-
nald, atunci pentru ce autentic-
sarbul Sava Bosulka, poetul
epic al ispravilor haiducilor
autohtoni, nu reusi sa
interezeze Europa, precum o
facu Dostoievsky?“

,Gandirea“ (nr.1, anul IV,
octombrie, 1924) revine
asupra acestei problematici
prin G. M. Ivanov (,Din vecinii
apropiati. Eurasianism®, pag.
27-28). Ivanov il citeaza pe
Dostoievski, pentru a convinge
ca rusii sunt, prin cultura lor, un
univers aparte, imposibil de
surprins, in esenta sa, de cétre
altii: ,Mai concret, Dostoievski
lamuri:  «caracterul  rusilor
difera intro masura atat de
mare de toate celelalte natiuni
europene, incat vecinii lui sunt
in neputinta de a-l intelege».
,Rusia e o tara care nu
seamana intru nimic cu
Europa... Cum vreti ca Rusia
sa se pasioneze pentru o civi-
lizatie pe care n’a creat-0?“.
Rusia ar aduce acum in centrul
atentiei un nou tip uman,
euroasianistul, cel care, propu-
ne un tip nou de nationalism,

umane; pentruca rascoli cu tridentul karama-
zofic al sufletului lui nelinistit, suferintele reale
ale intregei umanitati*.

Stelian Mateescu

unul care ,apasa si alunga clo-
cotirea amorfa a pornirilor
primitivitatii“: ,Euroazianistul
este, prin urmare, noul natio-
nalist rus. El are o sfintenie, a
sa, cdreia se inchind si nu
cautd justificarea sa, in ratiune
si in experienta vietii. Sfintenia
lui e renasterea culturii, nu
numai in forma unui vis, unei
dorinti, unei doctrine, sau a
unui sistem de pedagogie; ci
ca eroism pur si autentic.
Numai in eroismul culturii e
fericirea personala si nationa-
lismul universal. Numai acest
nationalism ridica popoarele
trecute prin catastrofd, numai
euroazianismul apasa si alun-
ga clocotirea amorfa a porni-
rilor primitivitatii“.

In nr. 3, anul IV, noiembrie
1924, al revistei, G.M. lvanov,
intre altele si un traducator
foarte bun din limba rusa, in
studiul de debut al revistei,
4Europa fara cruce“ (pag. 65-
71), realizeaza, in maniera
aproape dostoievskiand, cu
accente de intolerantd evi-
dente, si un rechizitoriu al
catolicismului, notand ca ,in
epocile sale de decéadere,
Biserica catolica s’a coborat
pana la cinism“. In maniera
aproape dostoievkiana?... ,Tot
catolicismul, care |-a cunoscut
pe Hristos sub influenta ideii
romane, este de multd vreme

teribil de tulburat®, scrie
Dostoievski (Jurnal de scriitor,
vol. lll, Editura Polirom, lasi,

2000, pag. 53). Reactia lui
Miskin, inocentul care are
accentele sale de intoleranta,
este emblematica pentru con-
ceptia lui Dostoievski:
,Pavliscev era un spirit luminat
si un crestin, un adevarat
crestin, declara brusc printul.
Cum a putut el sa treaca la o
credintd care nu e cres-
tind?... Catolicismul nu este de
fapt o religie crestinal (...
Catolicismul roman crede ca
biserica nu poate sa trdiasca
pe pamant, daca lumea intrea-
ga nu este supusa puterii sale
politice si strigd: Non pos-
sumus.“ (F.M. Dostoievski,
Idiotul, Editura B.P.T,,
Bucuresti, 1965, pag. 330-
331). G.M. lvanov citeaza din
,Fratii Karamazov: ,—De ce-ai
venit sa ne turburi? ,— intreba
mustrator Marele Inchizitor pe
Hristos, arestat si inchis de el.
,Nu suntem cu Tine, ci cu el...
(cu diavolul) — acesta e secre-
tul nostru... Noi am luat de la
el, ceea ce Tu ai respins cu

indignare, acel ultim dar pe
care Ti l-a oferit aratandu-Ti
toate imparatiile pamantului:
noi am luat de la el Roma si
sabia Cezarului“. Comentariul
lui G.M. Ivanov este mai into-
lerant decéat discursul dos-

toievskian: ,E o scena de
roman fintalnirea, noaptea in
temnitd, intre Inchizitorul
Spaniei si Hristos.

Dostoievschi, scriind-o, a avut
viziunea clard si neincetat
prezentd a neinvinsei vraj-
madsii, cu care s’'a intarit pe
pamant, pe intinsul imparatiilor
si  regatelor pamantesti,
Biserica Romei impotriva lui
Hristos. Catolicismul a inlocuit,
printr'o savanta substituire teo-
logicd, teocratia spirituala a lui
Hristos cu autocratia tempo-
rala a Papei. Papa s’a inaltat la
demnitatea laica a unui Cezar,
si indltandu-se in numele lui
Hristos, L’a coborat si a facut
din EI mijloc pentru intinderea,
intarirea si victoria cezarismu-
lui papal. Cu sabia Cezarului in
mana — desi cu crucea pe
piept — catolicismul a nazuit
sd cucereasca aceasta lume si
imparatiile ei. Fiind anticrestin
in tendintele sale pamantesti —
si intreaga istorie a lui este o
dovada — catolicismul a stins
ideia crestina si din Biserica a
facut o institutie politica. Dar
statele — acest ultim dar pe
care l'a facut Iui Hristos
diavolul spre ispitirea Lui — se
cuceresc cu sabie, cu foc, cu
ucidere, cu crima. Ca sa
cucereasca statele, ortodoxia
catolicd a devenit ucigase nu
numai a lui Hristos, ci si uciga-
toare a omenirii. Istoria catoli-
cismului este istoria razboaelor
sale”.

Discursul anticatolic dos-
toievskian era nuantat. El viza
mai ales pragmatismul unei
doctrine care era implicata, nu
arareori, in conflicte armate, in
discriminari desantate pe care,
mai apoi, chiar Biserica
Catolicd  le-a  denuntat.
Dostoievski viza derapajele
unei doctrine, nu pe catolici, in
general. Este stiut ca spirite
precum Dante sau Cervantes
aveau statui in sufletul sau.
S& ne amintim, de pilda, ce
scria despre Cervantes: ,Aici
(romanul Don Quijote..., n.n.,
I.F.), marele poet si cunoscator
al sufletului a remarcat una
dintre laturile cele mai pro-
funde si cele mai misterioase
ale spiritului uman. O, ce mare
carte, nu ca acelea care se
scriu azi: omenirea primeste o
astfel de carte la sute de anil”
(F.M. Dostoievski, Jurnal de
scriitor, vol. Ill, Editura Polirom,
lasi, 2000, pag. 53-54). In
peregrinarile sale prin Europa
occidentald, consemnate in
Jurnal de scriitor”, uimirile lui
in fata unor capodopere de
prin varii muzee n-au avut nici-
un resentiment catolic.
Dostoievski era rus, dar atunci
cand chemarile sale axiologice
vizau literatura, arta sau
filosofia, navalnicul sau spirit
nu mai era prizonierul niciunei
prejudecati.
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ateneu

II. Experienta
pariziana: cum incepi
sa fii Rilke (2)

in 1927, omagiindu-l pe Rilke, Musil,
destul de parcimonios cu laudele aduse
confratilor in ale scrisului, facea o jude-
cata critica justa (nu trecuse nici macar
un an de la moartea poetului), con-
statdnd maniera in care poezia de
Jportelan®, de la inceputuri, se facuse
de ,marmura“. Aceasta transformare
era, desigur, rodul finvataturilor Ilui
Rodin, confirmate si sporite de exem-
plul lui Baudelaire si al lui Cézanne.

Rilke a vazut pentru prima oara
tablouri seemnate de Cézanne in
noiembrie 1900, la Berlin; Clarei
Westhoff, viitoarea lui sotie, i citeaza,
printre lucrurile frumoase pe care toc-
mai le-a vazut, ,tablourile unui francez
neobisnuit, Cézanne“. Dar abia la
Salonul de toamna din 1907 I-a
descoperit cu adevarat. Tot Clarei ii
scrie la 7 octombrie : ,Stii ca, la expozi-
tii, plecarile si venirile vizitatorilor imi
par totdeauna mai interesante decéat
tablourile. E si cazul Salonului de toam-
na, cu exceptia salii Cézanne. Acolo,
intreaga realitate e de partea sa..”
Dou& zile mai tarziu, revine pe larg
asupra lui Cézanne, isi exaltd pasiunea
pentru munca, singuratatea si mar-
turiseste ca adevaratii sfinti ai unui
asemenea pictor sunt ,lucrurile” pe care
le picteaza, pe care le forteaza sa sem-
nifice toata frumusetea lumii. E un erou
al artei, dar contrariul unui estet: un fel
de artizan, aspru, neindemanatic in
multe privinte si care nu-si ,alege”
subiectele. Chiar in Iegatura cu acest
refuz e invocat Baudelaire: ,,Itl amintesti
sigur, ii scrie Clarei in 19 octombrie,
pasajul din «Insemnarile lui Malte
Laurids [Brigge, n.n.]» unde e vorba de
Baudelaire si de poemul sau «Hoitul».
Ajung sa cred ca, fara acest poem,
evolutia spre exprimarea obiectiva pe
care credem ca o descoperim astazi la
Cézanne n-ar fi putut incepe; trebuia
mai intai sa fie acolo, implacabil cum
este. Trebuia mai intai ca privirea artei
sa-| fi surprins sa vada existenta chiar in
ceea ce e teribil si in aparenta exclusiv
respingator, aceastd existenta ce are
valoarea de a fi ca toate celelalte exis-
tente. [...] creatorul nu are dreptul sa se
abata de la nicio existentd: un singur
refuz [...] 1l ,smulge din starea de gratie,
il face cu totul vinovat...“

Pe cand scria ,Ceaslovul®, ii mar-
turiseste aceleiasi Clara in aceeasi
lund, ,mergeam si vedeam, dar nu
vedeam natura, doar viziunile pe care

ea mi le inspira...“. Acum, invatd sa
Lvada“ si sa ,faca“.
Rezultatele acestei ucenicii sunt

poemele ce imbogatesc o culegere
inceputa deja, ,Cartea imaginilor, si,
mai ales, o culegere in doud parti para-
lele (,Poezii noi“, scrisa intre 1903 si
1907 si aparuta in decembrie 1907;
LPartea a doua a poeziilor noi“, scrisa
intre 1907 si 1908, publicatd in noiem-
brie 1908). Suntem departe de rugéaciu-
nile neintrerupte din ,Ceaslovul®, com-
puse in cateva zile, in reculegere si fer-
voare. ,Cartea asta e munca, trecere de
la inspiratia ce vine singura la cea pe
care o chemi si pe care o retii. Cum s-o0
numesc? ...“ (din scrisoarea adresata
Clarei Rilke, in 9 august 1907). Unui
cititor, baronul Uexkdill, care, interesant,
regreta tonul ,Ceaslovului“, Rilke fi
raspunde in 19 august 1909: ,Nu cre-
deti, draga prietene, ca «Ceaslovul» era
deja impregnata fin intregime de
hotararea in care (partial, daca vreti) m-
am intarit? Sa nu consideri asta drept o

Rainer Maria Rilke - 90 de ani de la moarte

Rilke. Din avatarurile

biografiei

alegere operata
marea integrala
doare.”

4Poezii noi“ e intr-adevar o carte
muncitd, nascuta din inspiratia pe care
o chemi si pe care o retii“, un efort de
,,transformare integrald“ a lumii. Textele
din acest volum sunt un lung exercitiu al
privirii si al mainii si care n-ar fi fost de
conceput fara mentalitatea artistica
franceza, fara descoperirea unui
univers ,plastic* extrem de diferit de cel
germanic sau de cel slav, in care traise
Rilke pana acum. Influenta e lizibila
chiar in titluri, dintre care, multe (fard a
vorbi despre poemele ce-si iau sculpturi
drept subiecte: ,Torsul arhaic al lui
Apollo“, ,Buddha®, ,L’ange du méridien®
etc.) ar putea fi titluri de tablouri.
Privirea ce, pana atunci, nu se deschise-
se decét viziunilor interioare se fixeaza,
cu intensitate, pe motive limitate, pre-
cise: o panterd, gazele, o hortensie, o
lautd; surprinde privelisti (mai ales
orase ale artei: Venetia si Bruges) sau
scene (una desprinsd din realitatea
pariziana, ca in ,Insemnarile lui Malte...”
ori ca la Baudelaire, altele imaginate
tasnind din Vechiul Testament, din
Antichitate sau din legendele Evului
Mediu). Perspectivelor vaste si vagi,
clarobscurului difuz din ,Ceaslovul le
succedad trasaturi subtile; datorita
dictionarului lui Grimm, devenit un
pretios instrument de lucru, lexicul se
imbogateste cu rare cuvinte; armonia
poetica, rareori pretuita inainte, se com-
plica prin rafinament: iatd sonetul
,Flamingii“: ,In oglindiri ca dintr-un
Fragonard,/ din albul lor si rosu-n con-
templare/ ei nu-ti vor da mai mult decét
cel care,/ vorbind de-aleasa lui, ti-ar
spune doar:// de somn era preapling.
Caci pe sine,/ urcati si-ntorsi in iarba, -
nfloritori/ pe rozele tulpini, ca-n strat de
flori,/ alaturi, mai seducatori ca Frine,/
ei se seduc; si ochii lor agale/ si-i pleaca

in lume, ci transfor-
a acesteia in splen-

interioare

sa-i ascunda-n puful moale,/ ce poarta
rosu fruct si negru, tainuiti.// Deodata-o
ura tipa-n voliere,/ dar ei se-ntind mirati
si-apoi, treziti,/ pornesc pe rand in tara
de himere* (ed.cit.).

Acest efort sisific de modelare, de
consolidare si mai ales de concentrare
asupra unui obiect dat, prin care Rilke
spera sa scape de intermitentele inspi-
ratiei, inca de temut, aceasta intruziune
de elemente plastice in poezie sunt de
domeniul evidentei in ,Poezii noi“.
Poate si din aceste motive, ,Poezii noi*
e prima culegere ramasa multd vreme
accesibila si draga cititorilor francezi:
dar, in acelasn timp, e o parte a operei
ce trebuia sa li se para cel mai putin
Jrilkeana® criticilor atasati inca de valorile
poetului inspirat. Unii dintre acestia i-au
negat chiar demersul de a se fi instrainat
de adevdrata sa natura poetica.

Uneori, e cat se poate de vizibil
travaliul mainii si al privirii, iar Rilke va
trebui, in viitor, s& masoare mai bine
pericolul de a-si alege temele din lumea
culturii. Putem justifica, astfel, ca
,Poezii noi“ constituie, mai mult decat
oricare dintre volumele marelui poet, o
simpla ,etapa“ a operei; insa e suficient
s-0 privim mai de aproape pentru a ne
asigura ca textele ascultd si de o
miscare proprie acestei poezii, consti-
tuind doar o stare mai ,inchisa“ si mai
constient elaborata.

Chiar poemele aparent cele mai
apropiate de arta plastica n-au nimic de
a face cu operele parnasienilor. Desi
tinde spre obiectivitate, Rilke ramane
mai cu seama atent la raporturile dintre
induntru si afard, dintre concret si
abstract, dintre inima si lume. Tinzand
spre o arta inchisd, poemul ramane
totusi, intr-un mod miraculos, deschis
(,Cantecul marii“): ,Straveche-a marii
boare,/ noptatic vant:/ nu vii la nimeni
dinspre mare;/ de veghe stand/ de-i
cineva-n hotare,/ te va-nfrunta curand:/

* Marcel lancu

straveche-a marii boare,/ tu care sufli-n
jur/ ca-n scoici originare,/ spatiu pur/
smulgand din zare...// O, cum te simte
pe genund/ smochinu-n dulcele-i mur-
mur/ sub clar de lunad/“ (ed.cit).

Mai mult, aceste ,subiecte”, dintre
care, multe sunt inca tributare menta-
litatii poetice din ,Ceaslovul“ (,Leda“,
,Samuel se arata lui Saul, ,Sihastrul”
etc.), departe de a nu fi decat urmele
unui efort artistic, traduc si ele, aproape
toate, visurile cel mai profund rilkeene.
Ca imaginile in miscare din ,Ceaslovul,
ele desemneaza, sub o forma mai
inchisd, ,modele de a fi*. Figurile
Vechiului Testament, de pilda, isi opun
astazi integritatea, puterea, insertia in
Tot faramitarii si irealitatii fiintei. lar,
aproape pretutindeni, sunt deslusite
semne ce ajuta la intelegerea lumii si a
trairii acesteia. Astfel, ,surasul“, o
deschidere a fetei ce e promisiune ori
sansd de schimb, aparand, aprofun-
deaza ceea ce ar putea fi un tablou prea
reusit, ,Manejul“: ,Si uneori un suras,
intors spre voi,/ luminos, uimind si
risipind/ in acest joc orb, fara rasu-
flare...”.

Acest suras care reapare intr-o fru-
moasa ,scend greceasca“, ,Alcesta“,
unde moartea si tandra fata sunt legate,
cum vor mai fi deseori la Rilke: ,Pe chi-
pul fetei mai vazu apoi/ un zambet lumi-
nos ca o nadejde/ ce-aproape o faga-
duintd-era: ca se va intoarce din adan-
ca moarte/ la el, cel viu.“ — (ed.cit.) pre-
figureaza implinirea semnului in ,A
cincea elegie, unde surasul (,Si totusi,
orbeste, surasul®, ed.cit.) acrobatului
martir devine ,simplul®, iarba ce-I va vin-
deca poate de raul sau.

Cele doua carti, care ar fi putut fi
atribuite, cel putin dupa titlurile textelor,
unui parnasian (sau unui soi de prede-
cesor al lui Francis Ponge, dacad am lua
in considerare formula ,poemului -
lucru®, Dinggedicht, ce defineste efortul
lor de obiectivitate), Ti apar asadar unui
cititor mai atent despre o noua varianta
a acestei adunari de ,semne*, care e
opera poetului praghez. Si daca Rilke a
pictat atatea naturi moarte si scene,
daca si-a acordat chiar si un autoportret
(~Autoportret din 1906“), s-a revelat si
mai bine n alegerea acestor semne.

Unii l-au acuzat de ,narcisism®. E
adevarat ca trandafirul, semnul la care
a revenit neincetat, din care a ales, mai
tarziu, una dintre versiunile pentru
epitaful sau, I-a numit intr-o zi, intr-un
poem francez, ,Narcis implinit; dar sen-
sul generos, radiind de acest narcisism,
ce n-are in comun cu forma sa patologi-
ca decat originea indepartata, e finalul
unui text din ,Poezii noi“, care il enunta
limpede (,Cupa trandafirilor): ,Si nu-s
toate-asa, doar contindndu-se,/ de-
nseamna-a se contine: lumea dinafara,/
si vant, si ploi, rabdarea primaverii/ si
vind, zbucium, deghizat destin,/ si ne-
gura pamantului spre seard,/ si norii-n
zbor ce vin si se retrag,/ si vag influx de
stele-ndeparate/ sa se preschimbe intr-un
pumn plin de launtru?// Acum sta fara
griji in trandafiri deschisi* (ed.cit.).

Oare poetul readuce totul la sine? Se
ratdceste in contemplarea sinelui? Un
alt poem, ,Strainul, unde e usor sa-l
recunosti pe Rilke, raspunde simplu la
aceste intrebari: ,Toate-acestea, iar si
iar nevrute,/ le-ar lasa mai greu decat
trecute/ glorii, avutii, placere./ Insa-n cai
straine, cateodata,/ i era, de pasi adanc
sapata,/ piatra de fantana ca o-avere®
(ed.cit.).

Ceea ce-i apartine propriu-zis e chiar
mai putin decéat un vas, o simpla cavi-
tate unde raméne urma nenumadratilor
pasi, pe care-i va regasi mai tarziu in
basoreliefurile de la Karnak, invadate
de lumina lunii.
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meridiane

Situat in Nordul Angliei, Scarborough este
unul dintre orasele bine dezvoltate ale Britaniei.
Centru port, el reprezinta o atractie nu doar tu-
risticd, prin spatiile lui verzi, ci si culturald, prin
vechimea lui, civilizatii istorice suprapunéandu-se,
prin ruinele castelului, prin bisericile vechi.
Orasul se distinge si prin mediul academic,
datorita colegiilor universitare.

Batranul spatiu pe care se afla ruinele
castelului dateaza de aproximativ 2500 de ani:
Lthe earliest inhabitans we know about lived on
the castel headland in the early Iron Age,
around 2500 years ago“.

Initial a fost asezamant roman din care au
ramas doar cateva ruine, care pot fi admirate
in fata castelului. De asemenea, exista in
muzeul din Scarborough piese, artefacte,
apartinand perioadei romane. Legenda spune
cd fundatia Castelului Scarborough este legata
de Vikings Thorgils Scarthi and Kormak in jurul
anului 966. Perioada vikinga este foarte bine
reprezentatd in muzeu, propunand ca vizibili-
tate piesele excavate in zona.

Orasul actual, dezvoltat, cu o economie si o
culturd bine definite, isi are radéacinile intr-un
targ fondat de Henry II, in jurul anului 1163. Pe
una din colinele orasului se inaltd, tdiate de
vantul puternic ce bate dinspre tarmul marii,
castelul si Biserica Sfanta Maria. Ramasite ale
orasului stravechi, din perioada romana, pot fi
descoperite cu usurinta.

Constructia Castelului este realizata dupa
planul tipic al unei fortdrete cu iesire la mare,
asadar va avea baricade, porti, intrare-iesire
spre larg, statia de semnal, platforma, apoi
exista asezamintele construite si reconstruite,
n functie de regii stapanitori.

Portile, fortaretile, asezamintele, platformele
sunt din piatra masiva, cu turnuri din loc in loc,
ochiuri pentru a putea cuprinde intreaga vale a
orasului.

Castelul cunoaste mai multe renovari,
reconstructii, zone ale lui fiind puse in valoare
in 1175 sau extinzandu-se prin noi cladiri gan-
dite de Henry Ill, in 1243-1245. Din acest punct
de vedere, fiecare poarta, fiecare turn isi are
istoria proprie. , It belongs across the country in
this period - for example in Walmer and Dover
Castle in Kent - and testifies to Scarborough’s
continued military importance. The building

was much altered before 1821 and a plan of
this date shows that it was arranged with a par-
lour and kitchen on the ground floor.*

Statia de semnal si Capela apartin perioadei
romane, cunoscand trei etape importante de
ocupatie. Sapaturile au dat la ivealda urme ale
epocii fierului, piesele descoperite fiind datate
in 800 si 500 inainte de Christos.

Perioada secolului patru, perioada romana,
o intalnim, aflam despre ea, datorita uneltelor
de scris descoperite in zona, datorita uneltelor
de lucru si a altor piese de muzeu. Viata con-
tinua fiind legata de perioada medievala.
Practic, pe ruinele romane se ridica noi cladiri,
consolidandu-se fundatiile vechi.

,The earliest chapel remains here have
been dated to around the year AD 100 and are
built over the foundations of the Roman tower.
In the later Middle Ages the chapel is known to
have been associated with a well, but confu-
singly two wells now exist on the site“.

Castelul trece in stapanire romana, vikinga
si perioada regald. Unele constructii ale
perioadei romane sunt fondate de Theodosius
ca replica la conspiratia din 367. Alte elemente
istorice descoperite in zona sunt atribuite lui
Magnus Maximus care se afla in Britania intre
383 si 388.

Se pare ca numele orasului ar fi din perioa-
da vikinga. ,The name Scarborough probably
derives from Old Norse and means the strong-
hold of Skardi, or the man with the harpe lip.”
In 1066, William Cuceritorul, cu intentia de a
invada Anglia, atinge partea de nord a
Scarborough. Cronicile vorbesc despre acesta.

Castelul Tsi redobandeste identitatea fiind
reconsolidat de Henry Il, la mijlocul secolului
12. E vorba despre perioada numitd Royal
Castle. Documentele din aceasta perioada pot
fi admirate in muzeul din Scarborough.
Aceasta este partea istorica. Scarborough insa
se defineste si prin modernitate, prin colegiile
ce tin de Universitatea Hull, prin spatiile verzi,
prin strazile largi, prin diferitele parcuri arheo-
logice, apartinand perioadelor istorice mai sus
mentionate.

Istoria veche se impleteste cu cea moderna,
pentru ca Scarborough va trece prin razboiul
civil, va cunoaste diferite etape de invazii.
,Scarborough’s defences were never seriously
tested until the English Civil War when the
town was the scence of military activity. It was
besieged for three weeks by parliamentary
forces. When the final assault came on 18
February 1645, the parliamentarians soon
broke through to capture the town®.

Orasul constituie un placut loc in care sa
traiesti, avand o viata culturala si stiintifica
active, cu muzee, teatru, librarii, institute si
colegii, vernisaje si lansari de carte, galerii de
arta, toate bine strdjuite, din indltimea colinei,
de batranul Castel Scarborough.

si Bealtrix Potter
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Lake District se refera adesea la
un deosebit de frumos spatiu din
nordul Angliei. Locul este unul
mirific, inconjurat de munti si lacuri.
Un tur ideal al scenei acestui
district nsa te invita si in spatiile
cultural - istorice, incorporand cele
doua case memoriale - Beatrix
Potter si William Wordsworth.
Casa memoriald a celei care a
fost Beatrix Potter (28 iulie 1866 -
22 decembrie 1943 ) a fost trans-
formata intr-un loc de vis pentru
copii, copiindu-se tiparul povestilor
autoarei. Beatrix Potter a fost scri-
itoare pentru copii, ilustratoare,
specialista in ciuperci si plante,
aceasta din urma indeletnicire fiind
prezenté si in cartile ei. Lumea ani-
malelor se intalneste cu cea a
plantelor, cu cea a oamenilor,
creandu-se spatii feerice, in care
copilaria este la ea acasa, cele-
brandu-se viata rurala, locul in care
ea a trait. S-a ndscut la tara, fiind
educatd acasa, in particular, de o
guvernanta. Copil fiind si-a petrecut
timpul in sudul Angliei, in Scotia si
n Lake District (Cumbria). Inca din
copilarie si-a dezvoltat o dragoste
pentru lumea naturald, observand
si pictand in detaliu mediul incon-
jurator. Aceasta dragoste pentru
natura si pictura a mostenit-o de la
parintii ei care au fost artisti. Desi
nu a fost daté la scoala, educatia ei
in literaturd, limbi, stiinte, istorie,
artd a fost completd, Beatrix
aratandu-se a fi o eleva sarguin-
cioasa. La lectiile de pictura cauta
sa-si descopere stilul propriu, fiind
atrasd in_special de pictura in
acuareld. Insa nu a urmat in totali-
tate meseria de pictoritd, pentru ca
la varsta de doudzeci de ani s-a
dedicat in totalitate studiului
stiitelor, aplecandu-se pe studierea
ciupercilor, a arheologiei si geolo-
giei, respectul ei pentru domeniul
stiintific fiind vizibil in ilustratele ei
ulterioare. Copildria ei lipsita de
griji, petrecutd in tinutul mirific al
lacurilor, cu paduri, plante si ani-
male salbatice, a urmarit-o si deter-

minat-o sa scrie prima ei carte pen-
tru copii - The Tale of Peter Rabbit
- publicatd in regim privat, pe cand
avea in jur de treizeci de ani. Au
urmat alte carti pentru copii, publi-
cate intre 1902 si 1918, toate
cartile ei glorificand fermele din jur,
padurile, animalele, plantele,
soarele, intr-un cuvant districtul
lacurilor cu farmecul lor. In 1913, la
47 de ani se casatoreste cu William
Heelis, un respectat avocat din
Hawkshead. In tot acest timp, dupa
casatorie, Beatrix a continuat sa
scrie si sa publice carti pentru copii,
acestea beneficiind si de ilustratii
din partea autoarei. Beatrix Potter
moare la 22 decembrie 1943 in
Castle Cottage. Insa cartile ei au
ramas, traind prin mai multe limbi,
fiind traduse.

Tatal ei, Rupert William Potter,
fiul industrialistului si membru al
Parlamentului - Edmund Potter - a
beneficiat de o educatie aleasa in
Manchester, educatie pe care a
transmis-o, asa cum s-a vazut, si
fiicei Iui, Beatrix. Aceasta, impre-
una cu familia, si-a petrecut
copilaria la tara, avand drept ani-
male de companie animalele sal-
batice, amfibiile, reptilele din dis-
trictul lacurilor, placandu-i sa le
analizeze.

Ruth MacDonald a scris : ,This
willingness to capture wild animals,
either on paper or in a cage, is
characteristic of Potter's frame of
mind ... to intrude herself on nature
was a part of her need to master
her surroundings, to exert what lit-
tle power and possession she
could, given that her parents were
determined to keep her powerless
and impoverished.”

Unchiul ei a incercat s-o intro-
duca studenta la Royal Botanic
Gardens, insa a fost respinsa pe
motiv ca era femeie. Ea a studiat
de asemenea germinatia sporilor si
ciclicitatea vietii la fungi.

Activitatea ei include mai multe
carti, printre cele mai cunoscute
fiind Jurnalul si Peter Rabbit.
Jurnal - jurnalul lui Beatrix Potter
ilustreazda o lume fictionala,
amintind de cartile ei de povesti,
punand fintr-o lumina romantica
viata autoarei. Peter Rabbit - o
carte de povesti in care dezbate
lumea copildriei, descriid ferma din
Lake District cu prietenii copilariei
ei, animalele, creionand caractere
diferite puse in personajele Peter
Rabbit, Tom Kitten and Mrs Tiggy-
winkle.
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