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breviar

Zile de primavara
la Centrul ,,Apostu”

La Centrul de cultura
,George Apostu“, primavara
vine, de doudzeci si unu de
ani, odata cu sarbatoarea
Sfantului Gheorghe cel atot-
biruitor. ,Zilele Centrului
Apostu®, un etalon al mani-
festarilor culturale din Bacau,
care aduna sute de spectatori
dornici s& se Tmpartdseasca
din azima spirituald oferitd de
personalitati ale artelor literare,
muzicale, plastice sau teatrale,
au devenit, cu fiecare noua
editie, o optiune certd pentru
intelectualitatea Bacaului.

Si de aceasta datd, in zilele
de 22 si 23 aprilie ale anotim-
pului renasterii, institutia de
culturd din Bacau a oferit un
program inspirat, structurat pe
trei incitante propuneri. La
prima reuniune, desfdsurata in
aula Universitatii ,George
Bacovia®“, sub genericul ,,Intal-
niri esentiale”, Gheorghe Geo
Popa |-a prezentat pe reputatul
regizor de teatru si film, sce-
narist si profesor, Alexa
Visarion. L-au sustinut aca-
demic, cu discursuri argumen-
tate, profesorul universitar doc-
tor Neculai Lupu, filosoful
Marin Aiftinca, scriitoriul Lucian
Vasiliu si criticul de teatru
Stefan Oprea.

Dupa-amiaza zilei a fost
marcata, in sala de marmura a
Centrului, cu de-acum con-
sacratul Spectacol al cartii, in

care academicianul Alexandru
Boboc si scriitorul Gheorghe
lorga l-au interpretat pe avo-
catul bacauan Octavian Opris,
marcand lansarea impresion-
antelor sale opere ,Hegel.
Filosofia ~moral-politica” si
,Libertate, morald si politica",
aparute recent la editura /deea
Europeana.

Spectacolul s-a intregit cu
prezentarea captivanta pe care
Marin Aiftinca a rostit-o, in
mana cu primul volum — ,De la
Descartes la Hegel”— din seria
promisa de acad. Alexandru
Boboc, ,Ratiune si spirit in re-
constructia moderna in filo-
zofie* (Editura Academiei
Romane).

Evenimentul a fost colorat
muzical cu excelenta evolutie a
cvintetului ,GRUPETTO*(Ciprian
Sicinschi, Alexandra Onofrei,
lulian Bolog, Liviu Mera si
Stelian Dima Resmeritd) care
a delectat auditoriul cu un
repertoriu de miniaturi din
creatia compozitorilor: W. A.
Mozart, J. S. Bach, A. Vivaldi,
J. Massenet.

in cea de-a doua zi, dupa
omagiul cuvenit patronului
spiritual George Apostu, ,cel
mai vrednic urmas al lui
Brancusi“, evenimentul cultural
a continuat cu vernisajul
expozitiei de ceramica ,, Amar“
a artistului  Emil Cassian

d’'ale lui Ciosu
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ﬁ'?:‘ [

Dumitras, prezentat de istoricul
de arta Vasile Duda. Cu
acelasi prilej a fost lansat albu-
mul de arta ,,cassian®, editat
sub ingrijirea Centrului
,George Apostu“ si prezentat
de poetul Val Manescu.
,Lucrdrile din Amar poarta

tul amfitrionului acestei mani-

mesaje misterioase, iar exer-
citiul descifrarii lor in logica si
maniera canoanelor clasice
este sortit esecului. M-am
multumit asadar s& vad, sa
admir si sa simt masa de
ceramicd aparent informa,
purtdtoare de simboluri care
strigd despre splendoarea uni-
versului in care respiram:
pamdéntul, marea si cerul,
focul, nisipul sau vegetalul sal-
batic. Si sd descopar, incitat si

Avem acum, gratie Centrului
de Culturd ,George Apostu”
din Bacdau, eleganta ilustrare a
operei tandrului Emil Cassian
Dumitras, unul dintre exponen-
tii referentiali ai noii generatii
de artisti plasticieni romani.

Minunatul album editat sub
auspicii bacduane, in conditii
grafice de exceptie, este un
ghid in complicatul cosmos
cassian si propune, cu o per-
versiune care excitd dorinta de
a privi din toate unghiurile, in

festari, chiar avem ocazia sa
simtim vizual, in sala in care
ne aflam, forta sugestiei
spatiale pe care o propune
Amarul lui Cassian.”

LZilele Centrului de Cultura
Apostu®, in care au fost decer-
nate si Diplomele de Onoare si
Titlul de Prieten al Centrului
,George Apostu“, sunt parte
integranta a programului cul-
tural al Centrului pentru anul

de textele lui Marin Malaicu
Hondrrari, ca in toate acestea,
palpita maiastru si coerent cate
o farama de suflet.

trei dimensiuni, imaginea bidi-
mensionala a volumelor subju-
gate  spatiului
Cassian. Din fericire, prin efor-

2016, care se desfasoard sub
genericul ,,Pe urmele lui
Apostu®.

de tanarul

Val MANESCU

Concursul National

de Literatura «Geo Bogza»
e editia a VII-a

Casa Municipala de Cultura «Geo Bogza»
Céampina organizeaza Concursul National de
Literatura «Geo Bogza», editia a Vll-a.

Pot participa tineri scriitori (limita de varsta 35
de ani) care nu au publicat un volum propriu.

Se accepta grupaje de minim 5 si maxim 10
poezii, editate la un rand, cu Arial 14, obligatoriu
cu diacritice (textele fara diacritice sunt eliminate
din concurs), in 3 exemplare imprimate pe hartie
A4, trimise in plic A4 inchis, pe adresa: Casa
Municipala de Cultura ,Geo Bogza“, Str. Grivitei,
nr. 95, 105600 Campina, jud. Prahova cu menti-
unea ,Pentru Concursul National de Poezie
«Geo Bogza»“ pana la 16 iulie 2016, data
postei. in loc de semnatura, va aparea pe fiecare
pagina un moto ales de autor. in plicul cel mare,
va fi introdus un plic mic inchis (avand scris
acelasi moto), care va contine un scurt curriculum
vitae al autorului: numele si prenumele; locul si
data nasterii; studii; activitate literard; adresa
completd; numarul de telefon si adresa de e-
mail; motoul de pe plicul mic si de pe filele gru-
pajului de poezii.

Lucrarile nu se returneaza, ele urmand a intra
in patrimoniul Concursului. Laureatii vor fi
anuntati pana cel tarziu la 20 august 2016, pen-
tru a fi prezenti la festivitatea de premiere, care
va avea loc sambatd, 27 august 2016, orele
11.00, la Casa Municipald de Cultura ,Geo
Bogza“ Campina.

Juriul concursului va fi alcatuit din scriitori,
membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania.

Se vor acorda urmatoarele premii: Marele
premiu si Trofeul «Geo Bogza», Premiul I,
Premiul II, Premiul lll, premii ale unor reviste lite-
rare si ale altor publicatii sau institutii culturale.

Juriul si rezerva dreptul de a redistribui anu-
mite premii si de a acorda premii speciale.

Lucrari ale autorilor premiati vor fi publicate in
«Revista Noud» si revista ,URMUZ".

Contact: Casa Municipala de Cultura «Geo
Bogza», str. Grivitei, nr. 95, 105.600 Campina,
judetul Prahova, tel./fax 0244.336.291, e-mail:
casabogza @ gmail.com.
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cronica literara

Roman doar cu numele, invoiala
este o abila re-scriere a unuia dintre
textele canonice ale literaturii romane,
Povestea lui Stan Péatitul. Miza nu este
parodierea in spirit postmodern a scri-
itorului humulestean, ci, pur si simplu, o
altd naratiune, asa cum observd, in
prezentarea de pe coperta a patra,
Nicolae Manolescu. Distanta ironica,
specifica optzecistilor, lipseste, accen-
tul fiind mutat pe surprinderea a ceea
ce este dincolo. Spre deosebire de
Creangd, care urmarea sa ilustreze, cu
umor, reflexe ale unor clisee mentale
vizand relatia sacru-profan si problema
femeii/casniciei, Balaita porneste de la
premisa ca e posibil ca ,in om sa se
afle tot atata parte din diavol cat in
diavol din om.“ Fabulosul popular cren-
gian, de sorginte folclorica, lasa astfel
locul unei filosofii“ demitizante, de
naturd sa reconsidere basmul originar.

Invoiala este, asadar, o re-inter-
pretare a povestii lui Creanga din
unghiul prejudecatilor misogine pe care
Balaita le demonteaza, insinuand supe-
rioritatea femeii, care, aparent infranta,
reuseste sa triumfe. Ea devine principi-
ul ordonator al noii lumi pe care proza-
torul contemporan o construieste:
.,Femeia se lipeste de barbat, se
strange langa el. El nu o respinge, nici
nu si-o apropie. Ea e stapana. Surasul
ei viclean si linistitor totodata.
Feminitatea ei victorioasa, problema-
tica este ultima imagine a povestii.“ (p.
209) Catrina il convinge pe Stan Ipate
sa-l cheme pe Chirica de pe taramul
celalalt, prin intermediul acelui sesar de
caro, si se razbuna aruncand cartea in
foc, pentru a rupe definitiv legaturile cu
demonul care o cetluise, scotandu-i
coasta de drac, si ii luase apoi ,talpoiul
de baba“ ca simbrie.

Joc(uri)
de rol(uri)

Rolurile sunt, in textul lui George
Balaita, inversate. Stan Ipate nu mai e
ce a fost... Flacaul tomnatic s-a copt
acum la minte si are o atitudine in care
se topesc intelepciunea si scepticismul
unui individ care e pe deplin constient
de statutul sdu, despre care vorbeste
cu o straina gura: ,De pe unde am
orbecait m-am ales cu lada asta si cu
biciul. Nu ma puteam scapa de el. Era
un semn al rdului ce trebuia sa-I port cu
mine, dupa o intamplare din tinerete pe
care nu vreau s-0 spun nimanui, acum
si niciodata. Mult rau am facut cu el, nu
stiu dacd ma voi putea rascumpdra
pand la adanci batraneti. Era un
blestem; scapam de el daca biciuiam
un diavol care s-ar fi uitat la lada asta
fara stirea mea...“ (p. 200)

Acelasi Stan se arata a fi un bun
cunoscéator al conditiei umane si al
mecanismelor puterii, vorbindu-i lui
Chirica despre forta Logosului primor-
dial: ,Eram supus, ascultdtor si cam
natarau. Eu vedeam tot ce se intampla
in jurul meu. Dar nu aveam cuvant.
Eram nimeni, fiindca nu puteam vorbi.
Omul e om, Chiricd, numai atunci cand
poate da pe gura tot ce are in cap si e
ascultat. Altfel nu e om, e un fel de
papusa de lemn pe care o misca
papusarul si vorbeste pentru ea.” (p.
159)

incercand sa surprinda nota speci-
fica a cartii, Nicolae Manolescu crede
ca ,personajul principal nu mai este

jicuadrian@yahoo.com

George Balaita,

master of puppets

Cor LA

Invoiala

: L .
Stan, ca la Creanga, ci Chirica (sau, ma
rog, cei doi ajung pe picior de egalitate,
frati). Acest Chirica impatimit de jocuri
de noroc si papusarii, ba chiar cazand
in ispite erotice, este delicios, profund
si totodatd insesizabil un personaj com-
plet nou.” Afirmatia este discutabila.
Daca la Creanga Chirica era mesagerul
lumii de dincolo, acum el apare conta-
minat de atributele umanitatii, asa cum
se plange in final: ,M-ai imbolnavit,
stapane, de o boala a sufletului pe care
numai oamenii o au, fireste. Fiindca
suferinta asta mare si neinduplecatd
care este sufletul e semnul dintai al
omului. Sufletul e boala cea mare si de
nevindecat, la randul ei bolnava de
nenumarate alte boli mai mici. Cea mai
micd, dar si cea mai parsiva este
curiozitatea stapane. Pofta omului sa
stie ce nu se vede si sa mestece ce nu

se poate.“ (p. 201) Demonologia lui
Creanga (despre care discutd Eugen
Simion) lasa aici locul unei antropologii
care face din Chirica un personaj caruia
nimic din ceea ce e omenesc nu fi
scapa. El frecventeaza balciurile, este
fascinat de spectacolele de teatru
ambulant si nu ezitda sa ii arunce
ocheade trupesei Anghelina.

Ceea ce nu a sesizat insa Nicolae
Manolescu este ca ,originalitatea“ sce-
nariului nu vine din inversarea raportu-
lui dintre Stan si Chirica, ci din crearea
altor doua personaje extrem de intere-
sante, Papusarul si Scribul. Cel dintai
apare, fantomatic, inca din primele
pagini ale cartii, ca avertisment vizand
existenta unui regizor universal, care
controleaza destinele celorlalti. Cel de-al
doilea, Scribul, este un alter ego al scri-
itorului, asumandu-si misiunea de a
vedea dincolo de aparente, dupa cum fi
marturiseste lui Ipate: ,Eu sunt poet,
sunt un carturar cu oarecare nume. Ma
intereseaza literatura, dar si filosofia si
mai ales, nu stiu daca ma intelegi, lega-
turile, impletitura, ma rog, care nu se
vede si care leaga oamenii intre ei si pe
oameni de natura, adica tot ce este in
jurul nostru, tot ce se vede este la fel
de, de... adevarat ca si ce nu se vede.”
(p- 173)

Papusarul
George Balaita

Se poate vorbi in acest text despre
un subtil pact fictional, potrivit caruia
Creatorul e figurat in text prin imaginea
Papusarului, personaj straniu, care co-
linda prin sat, tragand sforile intr-o lume
arhetipald in miniatura, cu roluri bine
distribuite de un regizor universal. In

Adrian JICU

definitiv, metafora Papusarului nu este
altceva decat un avertisment referitor la
fragilitatea existentei si la caracterul ilu-
zoriu al lumii: ,Lume, lume... Suntem
papusarii. Noi din lacrima noastrd
facem sa rada lumea cu lacrimi. Noi
avem ochi si pentru bun , si pentru rau.
Din nimic, noi zidim o lume pe placul
nostru. O facem din alba neagra si din
neagra alba.“ (p.137)

Daca anterior scrisul insemna, asa
cum marturiseste in Domino (Marocco,
Il), consemnarea si relatarea povestii:
4Nu sunt nici «inventatorul» povestii.
Nici «stapanul» ei. Eu sunt scribul. Un
fel de administrator sau distributor al
povestii omului, a lumii care nu este
proprietatea nimanui.“ (I, pp. 58-59),
acum proza lui George Balaitda se
aseaza sub semnul puterii de a ordona,
de a (re)stabili coerenta lumii. Spre
deosebire de romanele precedente,
Balaitd nu se (mai) multumeste cu
statutul de Scrib, ci aspira la acela de
Papusar, de regizor care, din spatele
culiselor, controleaza destinele propri-
ilor personaje.

Una dintre cele mai inteligente proze
pe care le-am citit in ultimii ani, invoiala
se dovedeste o naratiune multistratifi-
catd, care nu doar reconfigureaza pozi-
tiile si semnificatiile textului crengian, ci
il reinventeaza, transformandu-l in
altceva. Pe schelaria veche a basmului,
este construitd o lume noua. Discursul
sdgalnic este inlocuit de unul adanc,
plin de aluzii. Laconismul naratorului
genereaza o tensiune specifica teatru-
lui, avertizand cititorul asupra unor inte-
lesuri de profunzime pe care trebuie sa
le caute. Din acest unghi, volumul nu e
altceva decat un spectacol de mari-
onete, abil jucate de un papusar aflat
indaréatul cortinei/textului. El ne ofera un
alt Balaita, un master of puppets.

PRENIINLE REVISTED ,CONYORBIR LITERARE

e acordate in cadrul ZILELOR REVISTE]I,
editia a XX-a, IASI, 21-23 APRILIE 2016 *

Juriul alcatuit din membrii redactiei a hotarit acordarea MIRON KIROPOL

urmatoarelor premii:

Premiul pentru reviste literare: Revistei ,,Cronica veche*
Premiul pentru promovarea poeziei prin programul QPOEM,
domnului CALIN VLASIE, directorul Editurii Paralela 45
Premiul pentru DEBUT: ARTHUR SUCIU

Premiul pentru POEZIE: ION CRISTOFOR, IANOS

TURCANU 5 .
Premiul pentru PROZA: VIRGIL TANASE
Premiul  pentru  ISTORIE

VULCANESCU

Premiul pentru Critica literard: STEFAN BORBELY

Premiul pentru Eseu: DAN TOMULET

Premiul de EXCELENTA: MIRCEA ANGHELESCU
Premiul OPERA OMNIA: ADAM PUSLOJIC
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acordat de Priméria Municipiului lasi in cadrul editiei
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comentarii

Plecatda de curand (nedrept de
repede!) dintre noi, Elisabeta Lasconi a
fost o profesoara care a marcat hotarator
destinul intelectual al multor elevi, atat
prin activitatea la clasa, cat si prin manu-
alele de exceptie la care a fost coautor.
Activitatea de critic si de eseist s-a con-
cretizat in teza de doctorat despre Sorin
Titel, publicata in 2000, in substantiale
prefete si in peste 400 de articole.
Studiile comparatiste publicate initial in
Romaénia literard si Viata romaneasca
apar acum fintr-un volum de exceptie:
Carti pereche in literatura romana si uni-
versala (Bucuresti, Editura ,Meronia“,
2016).

Dupéa aprecierea proprie, autoarea
recurge la un ,fals comparatism" sau un
santicomparatism®, se deda unor ,fan-
tezii comparatiste“. Mai precis, nu dis-
pune de o metoda strictd, nu practica un
comparatism pozitivist urmarind influ-
ente directe, asigurandu-se, pe baza de
documente, ca un scriitor a citit opera
confratelului sdu. Ea concepe cititorul
impatimit sau criticul ca pe un ,inotator
singuratic* in ,oceanul de carti, ca pe un
Leandru, personajul ovidian, care tra-
verseaza Helespontul spre iubita lui,
Hero, conducandu-se dupa lumina feli-
narului salvator sau finselator. ,Un
asemenea cititor fantezist poate gasi
peisaje similare intre cdrti plasate in
geografii culturale ce nu se ating intre
ele, poate sesiza analogii de-a dreptul
mirobolante intre autori separati de con-
tinentele unor mentalitati, de fundalul
unor epoci incompatibile. Curentele ce-I
duc pe lectorul impatimit pe valurile tim-
pului traverseazd, nepasdtor si sfidator,
celelalte curente, ale culturii sau litera-
turii...*

Daca Elisabeta Lasconi accepta o
metoda, aceasta este doar ,metoda
cartilor paralele sau a cartilor pereche".
Aceasta inseamna ,un soi de zigzag*
printre carti care ,se joaca intre ele si
pactizeaza dupd reguli ce ne depasesc”.
Totusi autoarea cauta explicatii pentru
asemenea paralelisme. Una consta in
,Spiritul secolului* (formula lovinesciana),
ca in cazul prozelor realiste ale Iui loan
Slavici si Vicente Blasco Ibanez. Alte
asemanari se explica prin frecventarea,
de catre autorii lor, a aceluiasi mare scri-
itor; este cazul influentei lui Edgar Alan
Poe asupra prozei fantastice a Iui
Eminescu si a lui Julio Cortasar. Cele
mai multe paralelisme raman insa inex-
plicabile, ,sub pecetea tainei*, cum ar
spune Mateiu Caragiale, iar Elisabeta
Lasconi se simte tentatd, in spirit bla-
gian, sa potenteze misterul.

Volumul este structurat in patru parti.
Primele trei sunt organizate dupa un
dublu criteriu: istoric si al speciilor lite-
rare (Secolul al XIX-lea. Intemeieri si
capodopere: basm cult, nuvela si roman;
Secolul al XX-lea. Aventurile prozei
scurte: povestire, nuveld, micro-roman;
Secolul al XX-lea. Perioada interbelica.
Triumful romanului). Ultima parte este
consacrata unui singur scriitor roman -
si, in acelasi timp, universal -, Mircea
Eliade, ale carui creatii sunt puse in
relatie cu operele unor scriitori proveniti
din spatii culturale diverse: chinez,
maghiar, japonez, indian, grec si ger-
man.

Refuzul unei singure grile de lectura
inseamna, pentru Elisabeta Lasconi,
refuzul rigiditatii dogmatice si supunere
la obiect, sensibilitate pentru specificul
fiecarei opere literare. Abordarea sa este
predominant tematista, fara sa excluda
psihanaliza jungistd sau naratologia.
Lectura atenta si intuitia i permit sa
depisteze cea mai buna cale de acces,
comuna celor doua carti ,pereche”, iar
observatiile sunt, de cele mai multe ori,
uimitoare si deplin convingatoare.

Comuna celor doua opere poate fi o
cifra, de exemplu 47, numarul boierilor
ucisi de Lapusneanu fin cunoscuta
nuvela a lui Negruzzi si numarul samu-

Gheorghe LAZARESCU

Elisabeta LASCONI - Carti
pereche in literatura
romana Si universala

railor care isi razbuna stapanul in legen-
da japoneza prelucrata de Borges in
naratiunea Necuviinciosul maestru de
ceremonii Kotsuké no Suké. Autoarea
nu se limiteaza insd la erudite conside-
ratii de numerologie, ci identifica similitu-
dinile celor doua creatii de pe meridiane
diferite, dar si asemanarile lor, prin
referiri la istoria sociala, evenimentiala si
a mentalitatilor.

Alte opere au in comun un mod nara-
tiv: picarescul. Nimic neobisnuit; exista
vaste studii comparatiste despre roma-
nul picaresc sau despre nuvela picares-
cd. Numai ca Elisabeta Lasconi desco-
pera doua texte ai caror eroi ce parcurg
medii sociale diverse nu sunt oameni, ci
un galben olandez si o bancnota por-
tugheza de cinci sute de escudos. Este
vorba, bineinteles, despre povestirea lui
Alecsandri, Istoria unui galban si a unei
parale, dar si de romanul, mai putin
cunoscut la noi (desi tradus inca din
1974) al scriitorului portughez din secolul
XX, Joaquim Pago d’Arcos, Memoriile
unei bancnote.

Altddata, onomastica este aceea care
semnaleaza asemanadrile dintre opere:
Ottilia (cu doi #), personajul goethean din
Afinitétile elective, si Otilia (cu un singur
f), eroina calinesciana. In viziunea
Elisabetei Lasconi, amandoua reprezinta
Anima, conceptul lui C. G. Jung ce
reprezintd  ,aspectul  feminin  al
inconstientului personal‘. Le uneste pre-
ocuparea pentru muzica: Ottilia lui
Goethe canta la clavecin, fiind acompa-
niata la flaut de Eduard, insa pianista
Otilia nu este acompaniata de nimeni,
desi Pascalopol canta si el la flaut, dar
numai solo: ,In lumea burghezd a
Bucurestiului muzica nu poate reitera
miracolul goethean, regdsirea unitatii
pierdute...”

Tema vietii ca vis si cea a existentei
ca eterna reintoarcere apropie nuvelele
eminesciene Sarmanul Dionis si Avatarii
faraonului Tla de povestirile Iui Julio
Cortazar, Noaptea, cu fata spre cer,
respectiv, Toate focurile, focul. Aici,
similitudinile dintre creatiile unor autori
pe care ii desparte un secol au o expli-
catie acceptabila si de comparatismul
LJstiintific  un model comun ce

Lactioneazd ca un catalizator: E. A. Poe.
Tot in spiritul comparatismului clasic se

face apropierea dintre operele a doi scri-
itori contemporani intre ei si ilustrand
acelasi curent, realismul: loan Slavici si
Vicente Blasco Ibanez. Moara cu noroc
si Casa blestematd au in comun nu
numai reteaua de invariante (autohtonii,
intrusul, martorul nenorocirii, cronotopul
casei raului), ci si ,mutatia tragicului* din
dramaturgie in nuveld, respectiv roman.
Asemanarile dintre Povestea porcului de
I. Creangd si povestea lui Amor si
Psyche din Magarul de aur de Apuleius
au mai fost observate, dar Elisabeta
Lasconi da o atentie deosebita simbolis-
mului din basmul romanesc. Astfel,
Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri si Sfanta
Duminica ar putea fi asociate zeitatilor
din mitologia romana Mercur, Venus si
Zeus (prin asociere cu Soarele). Se con-
tureaza, de aici, corespondente cu cele
trei cercuri ale initierii din traditia gnos-
ticd. Am adduga observatia cd si lon
Barbu se raporteaza la acestea in
Ritmuri pentru nuntile necesare.

Surprinzator, dar perfect justificat,
descopera autoarea eseului o Mara fara
Mara, adicd romanul fdra personajul
eponim, intr-un roman indian, Devdas de
Saratchandra Chattopadhyay, unde
soarta lui Parvati, indragostitd de
Devdas, prezinta similitudini cu soarta
Persidei si a iubitului ei Natl: ,Ambele
cupluri ilustreaza iubirea interzisda de
lumea proprie, in care traditia si
cutumele regleaza toate relatiile si expe-
rientele umane.” Celebrei scene a
sarutarii pamantului de catre lon in
romanul lui L. Rebreanu, Elisabeta
Lasconi i descopera corespondentul in
romanul din 1933, Cétre un zeu
necunoscut de John Steinbeck. Pentru
eroul acestuia, fermierul Joseph Wayne,
ca si pentru tanarul taran din Pripas,
pamantul este ca un zeu ascuns care
cere jertfe. Cu atat mai mult cu cat nu
este posibild o influentd a uneia dintre
aceste opere asupra celeilalte, sunt tul-
buratoare analogiile de profunzime: sotia
ca victima sacrificiald sau agentul desti-
nului intrupat intr-o femeie: Savista,
respectiv Rama.

In capitolul consacrat romanului inter-
belic, incontestabila este si apropierea
dintre Noptile de Séanziene de Mihail
Sadoveanu si Secretul Padurii Batrane
de Dino Buzzati, datorata supraperso-

najului, padurea, simbol al naturii care se
apara de intruziunea civilizatiei mercan-
tile devastatoare. Ni se atrage atentia nu
numai asupra posibilelor coincidente
exterioare, ci si asupra acelora inte-
rioare, ,ce tin de substanta epicad"
(subiecte paralele, personaje simetrice)
si care sunt, ne spune autoarea, ,sus-
pect de numeroase”.

Mai putin evidenta, dar seducatoare
este comparatia dintre Povestea babei
cérne din volumul Crasma lui mos Precu
si Povestea nevestei blestemate din
Castelul destinelor incrucisate de ltalo
Calvino. Pentru a demonstra similitu-
dinile  dintre  scrierea  tanarului
Sadoveanu si textul postmodern al scri-
itorului italian, Elisabeta Lasconi face
erudite incursiuni in simbolistica jocului
de tarot, folosit de Calvino ca procedeu
narativ.

Similitudinile dintre opere s-ar putea
datora si asemanarilor dintre autorii lor,
pertinent identificate in eseuri: pe V.
Alecsandri si J. Pago d’Arcos ii unesc
pasiunea caldtoriei si cariera diploma-
tica, pe I. Slavici si V. Blasco Ibanez —
studiile de drept, descoperirea de sine
intr-o capitald europeana, debutul cu
basme si legende, faptul ca adevaratul
impuls le-a fost dat de modele straine,
implicarea politica si activitatea de
ziarist, care le aduce, amandurora, con-
damnarea la inchisoare. Pe G.
Calinescu il apropie de Goethe (in afara
faptului ca sunt niste spirite universale)
preocuparea pentru... zodii.

Eseul desfdsoara o fascinanta
eruditie, permanent incitantd, niciodata
plictisitoare, vadind totodata interesul
autoarei pentru fantastic, ermetism, mitic
si magie, precum in comparatiile pe care
le intreprinde intre Moara lui Califar de
Gala Galaction si Biografie indiana de
Herman Hesse ori intre Ultimul Berevoi
de Vasile Voiculescu si Aducatorul de
ploaie, legenda din finalul romanului
Jocul cu margelele de sticla, al scriitoru-
lui elvetian amintit.

Pe teren psihanalitic, Jung este un
reper important in eseurile despre cartile
pereche: daca cele doua Ot(t)ilii
reprezentau Anima, Fat-Frumos din
Povestea porcului este identifcat cu
Animus, iar padurea este privita ca sim-
bolul inconstientului, ea provocand o
spaima ce exprima, conform discipolului
eretic al lui Freud, ,frica in fata revelati-
ilor pe care le-ar putea aduce inconstien-
tuF. Nu este departe nici psihanaliza ele-
mentelor in viziunea Iui Bachelard. Intr-
un asemenea eseu, consacrat cartilor in
oglinda, este de inteles frecventa evo-
care a acestui obiect, cu toate conotatiile
ei de straniu, mister si neliniste.

Autoarea manifesta o admirabila pre-
ocupare pentru traducétori si pentru ca-
litatea muncii lor, carora le dedicase,
anterior, seria de interviuri, Cei fard
nume pe copertd. Se aduce de pilda, un
elogiu, traducétorilor si editorilor lui Ernst
Junger, care ,are norocul sa-i ajunga jur-
nalul la noi, chiar daca atat de tarziu,
datorita filologului de exceptie Viorica
Niscov, tot asa cum traducerea romanu-
lui Pe falezele de marmura, aparuta in
1971, este o bijuterie de nepretuit
datorata regretatului lon Roman®.

Are deplind dreptate autoarea cand,
in textul final al volumului, isi exprima
speranta ca aceste paralelisme pot con-
tribui la impunerea literaturii romane in
lume, facandu-i pe cititorii straini mai
receptivi la operele scriitorilor nostri prin
stabilirea genului proxim cu ajutorul unor
scrieri mai familiare lor.

Elisabeta Ldsconi a parasit aceasta
lume la prea scurt timp dupd aparitia
cartii sale fundamentale ca sa fi avut
timp s&-i multumim cum se cuvine pentru
incantarea intelectualda pe care ne-a
lasat-o in dar si pentru fertilele intrebari
pe care ni le impartaseste. li multumim
acum, prea tarziu. Putem spera ca totusi
vasti ?...

4
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comentarii

O noua carte, cu un titlu insolit,
poartd semnatura lui  Mircea
Cartarescu. Si amprenta scriiturii sale.
Autorul nu s-a reinventat, nu socheaza
printr-un stil cu totul nou, ci continua sa
inventeze lumi paralele, situate la
intersectia dintre realitate, vis si haluci-
natie. Prin recursul la digresiuni atem-
porale si onirice se accentueaza
subiectivitatea discursului epic, exac-
erbandu-se acel ,eu“ cu rol de narator
cu voci multiple, care transgreseaza
planurile narative aproape impercepti-
bil.

Solenoid este un roman masiv, de
peste 800 de pagini, in care lectorul
este provocat sa descopere, impreuna
cu naratorul, multiple raporturi senzori-
ale cu realitatea inconjuratoare din
lumea fictiunii. Personajul se intru-
peaza dintr-o tesatura de tensiuni
constiente si inconstiente interrelatio-
nate astfel incat aparent banalul profe-
sor de roména de la Scoala 86 trebuie
receptat ca o entitate individualizata
din substanta secretata atat din interi-
or, cat si din exterior, dominat de do-
rinte si trdiri obscure ce contravin
logicii obisnuite. Mircea Cartarescu are
constiinta fictionalitatii si se joaca in
mod deliberat cu textul si cu cititorul
acestuia. Inventand contra-coduri pen-
tru a demitiza si demistifica, autorul
traseaza contururi precise, direct
racordate la cotidian, creand o fictiune
lucida in care spatiul devine timp
incorporat pentru a reunifica trecutul
cu prezentul (si chiar viitorul) sub
pecetea visului.

Trasee
labirintice

Lectura romanului ne conduce,
inevitabil, spre lumi paralele, din care
glisam, pe neasteptate, ghidati de un
personaj atipic, un experimentat
explorator, care intuieste existenta
altor lumi subterane, camuflate discret
si perceptibile doar de cei initiati. M-am
dus cu gandul la nuvelele eliadesti.
Numai ca pe profesor nu-l mai cheama
Gavrilescu si nici nu preda muzica, ci e
profesor de limba si literatura romana.
lubeste literatura, fictiunea, e pasionat
de lecturd. Asa intra in contact cu
Palamar, bibliotecarul, care 1ii va
deschide calea spre o altd dimensi-
une.

Lumea subterana, prefigurata in
nuvela Gemenii, capata aici noi pro-
portii. Vizita la fabrica parasita de
langd scoald devine o descindere in
Infern: si aici erau primiti doar cei initi-
ati ,Numarul ce deschisese intrarea
era 95276 (p. 138). Sau amintirea ten-
tativei de fuga de acasa dupa bataia
administratd de tatal sau: in bezna
noptii, copilul descopera ca trupul
blocului sdu avea zeci de etaje si, tot
coborand, ,stravedea o viata intensa si
confuza“ (p. 332), animata de ,,bubuitul
indepartat al unei inimi“ (p. 332).

Personajul traieste intr-o casa in
forma de vapor, in care se rataceste
deseori datorita culoarelor ei labirintice
si zecilor de camere, mereu altele.
Doar dormitorul rdmane acelasi, acest
spatiu echivaland cu un centrum
mundi, legat ombilical de solenoidul
subteran ce propaga energii nebanu-
ite. Treptat, profesorul intuieste, la

Silvia MUNTEANU

Solenoid: initiere
In arta levitatiei

nivel senzorial, ca nodul magnetic din
casa proprie nu era singular, ci comu-
nica permanent cu ceilalti solenoizi
amplasati in diferite locuri din oras.
Morga, templul pichetistilor, poseda un
astfel de centru magnetic. Toposul
macabru si ritualul descris sugereaza
eterna confruntare a fiintei umane cu
limitele impuse fie de societate, fie de
natura. Asistdm la o mutilare tacita a
individului, care indrazneste sd se
revolte doar intr-o alta lume.

Nu lipseste nici episodul Voila,
spatiu-matrice al devenirii personajelor
din proza cartaresciand. Rememorat
ca vis in vis, sanatoriul deschide fe-
reastra spre teritoriul halucinatiei si
fabulatiilor nocturne. Ghidul de aici
este Traian, copilul investit cu puterea
cuvantului, care ne trimite cu gandul la
Mendebilul sau Herman.

Scoala unde predéa personajul apare
si-n ipostaze labirintice: nesfarsite cori-
doare, etaje, sdli prin care ratacesti ore
intregi. De la cancelarie pana intr-o
clasa oarecare, pe care n-o stia sau n-
0 nimerea niciodata din prima, suntem
purtati prin mai multe /umi, experimen-
tand senzatia de papusa ruseasca,
supusa unor dezgoliri succesive.
Brusc, se nimereste usa clasei cautate
si starea oniricd se sfarseste in
aceeasi realitate sordida.

Bucuresti — imaginea
periferiei

Conturand identitatea dintr-o per-

spectiva situationala, Mircea
Cartarescu integreaza orasul
Bucuresti in contextul autodefinirii

fiintei umane, depasind stadiul de pura
imagine contemplativda prin con-
semnarea actiunilor pe care le intre-
prinde individul in acest spatiu inchis si
definitoriu in formarea individualitatii
sale. Legat parca prin mii de fire
nevazute de orasul pe care il explo-
reaza necontenit, personajul pare a
dezvolta o relatie oximoronica, de
dragoste si ura, cu Bucurestiul sau.
Realitatea sordida se rasfrange, in vis,
ca imagine ideala a unui spatiu urban
capabil sa& comunice cu locuitorii séi la
nivel organic.

Daca in Orbitor orasul capata
atributele arhetipului matern, in acest
roman Bucurestiul se releva ca topos
in ruine, este convertit intr-o imensa
masinarie de fabricat roboti, lipsiti de
vointa proprie, pe care autorul
incearca sa-i salveze fintr-un univers
paralel — fictiunea. Oameni si locuri
vechi, familiare cititorului, revin ca un
laitmotiv al disperarii, saraciei si
monotoniei absurde: locuinta de pe
Silistra - (Sinistra), blocul muncitoresc
din Stefan cel Mare, Voila, dispensarul
sau cabinetul stomatologic. Dar ne
sunt infatisate si locuri noi: periferia

lonrMihalache

orasului sau scoala de cartier, capa-
bila sa (de)formeze caractere. E o
realitate cruntd, descrisa cu obiectivi-
tate extrema, a unei lumi care a exis-
tat, care a respirat ca-ntr-un furnicar in
blocurile cenusii sau casele darapa-
nate. Cuvantul ce-l defineste pare a fi
masificarea, realizata prin  uni-
formizarea destinelor si lipsa de liber-
tate.

Lipsiti de orizont, oamenii refuza sa
mai comunice intre ei in plan real si
cautd sa evadeze in lumi posibile.
Incomunicarea desemneaza teama
acestei majoritati fatd de puterea
comunistd, teroarea generata de senti-
mentul ca razvratirea de orice fel ar
putea conduce spre consecinte grave.
Neexprimandu-si propriile ganduri,
omul se interiorizeaza si afiseaza doar
0 mascd, ce-i ascunde adevaratele
trdiri. Conturat asemenea unui punct
nodal al identitatii comuniste, orasul
Bucuresti revalorizeaza cu subtilitate,
prin  memoria de tip urban-
gospodaresc, ideologia sistemului
totalitar, ce a marcat existenta neamu-
lui romanesc: ,Bucurestiul nu e un
oras, ci o stare de spirit, un oftat
adanc, un strigat patetic si inutil. E
asemenea batranilor ce sunt doar rani
umblatoare, nostalgii inchegate cum
se fincheaga sangele pe pielea
zdrelita“ (p. 557).

Proiectie postmodernista a detasarii
sau prelungirii mainii care scrie sin-
gurd, stiloul devine instrumentul care
plasmuieste in Solenoid fictiunea,
lumea paralela care ia nastere si
traieste paralel cu banalitatea: ,Ar fi
fost ca si cand stiloul, in méana autoru-
lui, ar fi-nceput sa se opuna degetelor
care-l ghideaza si sa-si scrie pe pagina
imaculata propria poveste, alta decat
cea pornita dintr-o minte, revarsata-n
delta nervilor motorii din brat* (p. 707).

Transcriind fragmente rupte din
cotidian sau vise notate in jurnal, tre-
cute prin filtrul vizionar, impregnat cu
imaginatie si halucinatie, autorul post-
modern ia locul unui personaj al sau:
arhitectul, specializat in proiectarea
fabricii de vise. Simboluri recurente
(copilaria, visul, paianjenul, fiinta
androgind, labirintul etc), chiar
obsesive de-a lungul prozelor sale,
sunt revalorificate sau amplificate pe
alte paliere de interpretare. Este evi-
dent cd autorul plaseaza in centrul
acestui roman un alt nucleu energetic,
care inlocuieste visul; ca si cum ar fi
sapat mai adanc (poate cu ajutorul lui
Vaschide), a vrut sa reveleze centrul
launtric al formarii viselor: o serie de
curente circulare de acelasi sens si
intensitate la distantd egala unul de
altul asa incat s formeze o suprafatéd
cilindrica. Aceasta ar fi o cheie de

interpretare a titlului si, implicit, a
romanului.
Un imaginar fascinant, intesat de

capcane (pentru un cititor naiv) si inter-
textualitate, fragmentat prin insertii de
un realism usturator captiveaza chiar
de la primele pagini. Finalul e deschis,
facil, omenesc, prea omenesc, am
putea zice: dar nu banal, c&ci si trage-
dia shakespeariana claseaza iubirea
mai presus de toate valori umane. De
ce nu iubirea si fictiunea sa-| salveze si
pe omul post-postmodern de banali-
tate? Solenoid reprezinta o altd dimen-
siune a realitatii, o posibila evadare din
mundan, cum insusi autorul pare a o
defini ,nu m-as putea descurca fara
lentila asta energetica, fara poarta
asta intre lumi atat de straine una
alteia“ (p. 757).
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lecturi

Dincolo de orice cliseu ver-
bal, lumea este o oala sub pre-
siune ce fierbe la foc din ce in
ce mai mare. In contexul politic
actual, in care domina con-
flictele interetnice si intercultu-
rale, este fireasca si reflectarea
literara a acestor efervescente.
Cartea, aparuta in 2015, la
Polirom, semnata cu pseudoni-
mul Anna Erelle si tradusa de
Nicolae Constantinescu, are
caracter de anchetd, augmen-
tandu-si, prin veridicitate, tra-
gismul. intitulatd simbolic In
pielea unei jihadiste, are un
subtitlu ce dezvéluie tema volu-
mului, O marturie despre fili-
erele de recrutare ale Statului
Islamic.

Trebuie sa recunosc scepti-
cismul pe care I-am manifestat
cand am auzit prima data
referiri la aceastd carte, cel
putin in ceea ce priveste va-
loarea ei literara. Lectura este
fnsd captivanta, chiar si (sau
mai ales) pentru un neinitiat in
ceea ce inseamna ISIS si orga-
nizatile extremiste, ce re-
cruteaza din ce in ce mai multe
persoane din vest pentru
implinirea scopurilor teroriste.
Dacd am auzit doar la stiri
despre Abu Bakr al-Baghdadi,
citind aceasta carte primim mai
multe detalii despre statutul
acestui lider al Statului Islamic,
despre subordonatii lui si
despre practicile radicale din
zonele Siriei si Irakului. De
asemenea, aflam  despre
Daesh (acronimul arab al orga-
nizatiei Statul Islamic), care
incearcd sa creeaze un stat
islamic, un califat sunit, undeva
intre Irak si Siria. Spre deose-
bire de al-Qaida, care se con-
centreaza pe diminuarea fortei
occidentalilor, Daesh elimina
ereticii din zona ei geografica.

Firul narativ al cartii este
captivant, desprins parca din
sfera romanelor politiste. Se
prezinta o realitate dureroasa a
ultimilor ani, in care, din ce in
ce mai multi tineri sunt ade-
meniti in cadrul organizatiilor
teroriste, prin mirajul islamului
si profitandu-se de naivitatea
celor mai multi dintre ei.
Evenimentele se petrec in

Ana Maria TICU

Jihadul pe hartie

primavara anului 2014.
Jurnalista Anna Erelle, intere-
satd de subiectul ISIS pentru
diverse articole despre parintii
ai caror copii se integraserd in
organizatie, intrd in legdtura pe
Facebook chiar cu Abu Bilel, un
emir din organizatie, mana
dreapta a liderului Baghdadi.
Cu un cont fals, sub numele de
Mélodie, o tanara de 20 de ani,
convertitd la islam, isi mani-
festa interesul pentru mujahe-
dinul Bilel, care imediat fi
declard iubire si isi manifesta
intentia de a se casatori cu ea.
Promitandu-i o viatd de
printesd in Siria, admirandu-i
devotamentul pentru religia
adoptata si deschiderea pentru
infaptuirea jihadului, apreciin-
du-i vestimentatia specifica
femeilor musulmane (burka,
hijab, sau sitar), barbatul nu
lasa nicio secunda impresia
unei recrutari: ,Te iubesc cum
n-am iubit pe nimeni niciodata.
Nu mi te pot imagina nicio zi in
plus departe de mine...“ (p. 11)

Bineinteles, acestea sunt ter-
tipuri pentru racolare, Bilel mai
avand acasda deja 3 sofii si

copii.
Abundenta detaliilor si ter-
menilor oarecum straini

europenilor fara cunostinte n
domeniul islamului, dar si vehe-
menta si gravitatea replicilor
interlocutorului de pe Skype
formalizeaza scriitura cartii,
anulandu-i caracterul artistic,
descriptivismul fiind fad, usor
haotic. Ancorarea in real con-
trabalanseaza valoric scrierea,
relatarea atacurilor sangeroase
si a planurilor terifiante ale
organizatiei fiind adevarate
puncte de fixare a naratiunii in
cotidianul reperabil. Ceea ce
tensioneaza cititorul si i
starneste si interesul este peri-
colul real la care s-a expus jur-
nalista, in urma convorbirilor si
planurilor de casatorie cu Bilel
incercand sa afle detalii din
organizatie si nume care sa-i
slujeasca anchetei. Disimuland
cu frica, avand sustinerea
redactiei in care lucra si aju-

Krares
ANna

In pielea unei jihadiste

torul unui fotograf in timpul con-
vorbirilor video cu teroristul,
Anna/ Mélodie pare a se confe-
sa in paginile cartii, observan-
du-se si o succesiune a frag-
mentelor de text cu titluri ale
zilelor saptamanii, obtinandu-
se efect diaristic. Nu trebuie
neglijatd nici autoanaliza,
incercandu-se o detasare a
persoanei reale de masca
tinerei aspirante la jihad: ,Ma
intreb pentru prima oard daca
nu dau in schizofrenie intre
aceste momente, in fond ridi-
cole, care tin de comic si cele
in care spaima pe care o ina-
bus rasund in mine* (p. 111).
Cu toate acestea, ea alege
sa porneasca inspre Siria pen-
tru a fotografia persoana care
trebuia sa o astepte la aero-
port, insa Bilel, prevazator,
schimba traseul si locurile de
intalnire, iar rezultatul nu este
cel asteptat, ancheta fiind
abandonatd, din cauza peri-
colului major din zona de con-
flict: ,am intrat in pielea unui
dansator pe sadrma, cdruia Ti
este frica de inaltime” (p. 184).
Inainte de publicarea articolu-
lui, sub amenintarile grave ale
teroristului care banuia ca a
fost tradat, in urma telefoanelor

suspecte, care o fac sa creada
ca identitatea ei este pe cale de
a fi descoperita, Anna primeste
vestea mortii lui Bilel. Lipsa
fotografiilor cadavrului (obis-
nuite in atacurile teroriste) si
insistentele glorificatoare ale
membrilor ISIS, o fac sa se
gandeasca fie la ipoteza unei
inscendri a mortii, fie la cea a
unei crime, organizatia lichi-
dandu-| pe cel care ii pusese in

pericol liderii prin legatura
esuatd cu femeia.
Finalul sporeste drama-

tismul, jurnalista fiind nevoita
sa fuga din cauza unei fatwa
pronuntate impotriva sa, pe
baza unei capturi foto (oare-
cum neclare din cauza valului)
din timpul convorbirilor, orice
musulman care o intélneste
fiind indemnat sa [¢)
pedepseasca: ,Fratii mei din
intreaga Ilume, chemare la
fatwa impotriva acestei fiinte
impure care si-a batut joc de
Atotputernic. Oriunde o vedeti
pe padmant, respectati legile
islamice si  omoréti-o. Cu
conditia ca moartea ei sa fie
lenta si dureroasa. Cine isi bate
joc de islam va plati con-
secintele cu propriul sdnge. E
mai impurd decat un céine, vio-
lati-o, lapidati-o, ucideti-o!
Inshallah!“ (p.217) Pericolul nu
este trecut, jurnalista si-a
schimbat adresa, telefoanele,
locul de muncd, nu-si arata
niciodatd fata in emisiuni sau
reportaje, luna in care si-a
derulat ancheta schimbandu-i
intreaga viata.

In pielea unei jihadiste este
un text dur, care contureaza o
lume urata, dar reala, vie, care
isi intinde plaga prin recrutarea
soldatilor acestei retele a
terorii. Copii si adolescenti
aflati in deriva ideologica si
spirituald isi construiesc un
scop extrem, se jertfesc pe ei
insisi si ii sacrifica si pe cei din
jur unei cauze, pe care, de cele
mai multe ori, n-o inteleg prea
bine. Devenita bestseller inter-
national, starnind controverse
si chiar conflicte grave, mai
ales dupa atentatele din ultimul
an, cartea oferd, cel putin, niste
explicatii. Fie si numai pentru
aceste didascalii ale jocului
mortii, ea merita cititd.

S-au mplinit, la 1 aprilie, 150 de ani
de la finfiintarea Academiei Romane,
recunoscuta cu o sintagma neperisabild
drept cel mai inalt for stiintific si cultural
al tarii. Purtand insemnul Locotenentei
Domnesti, s-a numit initial Societatea
Literard Romand si, aparent bizar, avea
trei obiective pur lingvistice: stabilirea
ortografiei limbii romane, elaborarea
gramaticii si, respectiv, publicarea
dictionarului limbii romane. in primul an
de activitate gasim ca membri ai
Societatii oameni de frunte din toate
provinciile in care trdiau romani: Vechiul
Regat (V. Alecsandri, C. Negruzzi, I.
Heliade-Radulescu, A.-Treboniu
Laurian), Transilvania (T. Cipariu, G.
Baritiu), Bucovina (A. Hurmuzachi) si
Macedonia (l. Caragiani). Data de 1
august 1867 marcheaza un alt inceput:
S.L.R. devine Societatea Academica
Roman4, cu trei sectiuni: literar-filolog-
ica, istorico-arheologica si a stiintelor
naturale. La 29 martie 1879, isi reduce
titulatura la Academia Romana.
Actualmente, are patru filiale (lasi, Cluj-

Pentru limba noastra

Dor de Indreptar

Napoca, Timisoara si Targu-Mures) si
peste cincizeci de institute si centre de
cercetari stiintifice.

Dintre proiectele asumate (,de a
determina ortografia limbii romane; de a
elabora gramatica limbii romane; de a
incepe si realiza lucrarea Dictionarului
roman®, cel mai dificil s-a aratat a fi
primul. Latinistii au cerut o ortografie eti-
mologica, greoaie insd, pe care o va
combate Titu Maiorescu in studiul
,Despre scrierea limbii romane“ (1866).
El propunea o scriere fonetica, a
bunului-simt adica (,sunetul logic“ nu e
identic cu ,produsul brut al géatlejului®),
promovatd in  paginile revistei
,Convorbiri literare“ de marii scriitori ai
vremii: V. Alecsandri, M. Eminescu, |.
Creangd, |. L. Caragiale, |. Slavici s.a.
Primenirile ortografice din 1881, 1895,

1904 si 1932 au intarit directia scriefii
conforme cu traditia de sute de ani. In
1953, Academia R.P.R. publicd ,Micul
dictionar ortografic* (editia a doua,
1955), iar dupa trei ani, un ,Indreptar de
punctuatie* si un ,Dictionar_ortoepic*.
Reunite, in 1960 au devenit ,Indreptarul
ortografic, ortoepic si de punctuatie®,
ajuns in 1995 la a cincea editie.

In acest punct avem de transmis
Academiei Romane, prin Institutul de
Ligvistica ,lorgu lordan — Al. Rosetti, o
deja veche doleanta a celor ce vor (si
sunt foarte multi) sa se exprime corect
in limba romana. Daca ,Dictionarul
ortografic, ortoepic si morfologic al lim-
bii roméane“ (DOOM1), din 1982, a fost
urmat aproape instantaneu de o noua
editie, a Vl-a, a ,Indreptarului ortografic,
ortoepic si de punctuatie® (IOOP6), in

1983, varianta din 2005 a DOOM-ului
nu-si are ,compendiul corespunzator
nici dupa 11 ani de la aparitie. Pierderile
pe frontul apararii normei lingvistice
sunt majore si numeroase: pe de o
parte, este incurajat diletantismul, iar pe
de altd parte autoritatea stiintifica a
Academiei este stirbita. Cine poate
purta (mereu) cu el DOOM-ul, o tiparit-
uré de 900 de pagini, in format... aca-
demic, cartonata? In varianta de pe
internet nu poti avea incredere, iar
DEX-ul — ultima editie — nu este acomo-
dat in totalitate cu normele din 2005.
Celebrarea din 2016 a institutiei
nationale care si-a propus de la inceput
stabilirea si promovarea ortografiei lim-
bii roméane ar trebui s& constituie un
motiv de sperantd. (Banuim cé intre 21
si 23 septembrie, cand la lasi va fi a XV-
a editie a Simpozionului International
anual al Institutului de Filologie Romana
LA. Philippide”, se va discuta si despre
IOOP7. Manifestarea este dedicata
aniversarii a 150 de ani de la infiintarea
Academiei Romane.) ~ ~

loan DANILA
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lecturi

Marius MANTA

al Chipului Treimic

Parintele Galeriu, marturisitor

Cu ceva timp in urma mi-am adus
aminte de fericita perioadad cand, in
cadrul unor emisiuni difuzate de
TVR, pe cel de-al doilea program,
undeva in seard, crestinul avea
bucuria intélnirii cu aparitii duhov-
nicesti de prima importantd, oameni
care aveau sa declanseze o redes-
teptare a spiritului (national-)ortodox,
intr-atat de infierat si oprimat de-a
lungul anilor comunismului. In ter-
menii prezentului, emisiunea echi-
vala cu un regal sufletesc: numerosi
dogmaticieni, preoti, calugari cu viata
in Hristos, pana la oameni de cultura
a caror probitate morala nu ar fi putut
fi pusa la indoiald, redimensionau
paradigma vietii din acea actualitate.
Evident, fiecare ar merita randuri de
aducere-aminte, pentru 0 mai buna
situare in contextul unei contempo-
raneitdti laice ce pare sa fi pierdut
contactul cu trecutul. Totusi, materi-
alul de fata ii este dedicat Parintelui
Galeriu — asa cum, cu simplitate era
cunoscut in popor!

Primele intélniri cu figura domniei
sale au fost prilejuite de micul ecran,
mai precis de acele intalniri memora-
bile mentionate mai sus. Inca de
atunci am putut compune figura unui
preot care se afla in lupta cu ,moda“
timpului. Aceasta lupta se ducea insa
cu argumente viabile, invesmantate
intr-un limbaj coerent, aparent sim-
plu, accesibil si celui nespecializat.
Interventiile domniei sale aveau loc
dupd un anume ,protocol*: parintele
cunostea mai bine decat multi teoreti-
cieni bunul-simt al dialogului netru-
cat. De fiecare datd, combatea
plecand de la afirmatia co-locutorului.
Prelua informatia pe care mai apoi o
demonta facand mereu apel la
invatatura Sfintilor Parinti. Interesul
sdu nu se afla in imediat — Parintele
Galeriu nu era un ,,om de spectacol;
imi dau seama acum, dupa atatia ani,
ca pentru domnia sa partenerul sau
partenerii de discutie se aflau in
miezul argumentarilor sale. Argu-
mentele si exemplele tinteau nu
neaparat publicul din spatele micului
ecran, ci chiar individul care se afla in
fata parintelui. As putea in chip
subiectiv sa afirm ca una dintre mari-
le si frumoasele taine ale ortodoxiei
se leaga si de aceasta disponibilitate
a marilor duhovnici de a se adresa
individului, omului, tinand cont de
dimensiunea duhovniceasca si cul-
turala a acestuia. Acest interes ma-
nifestat in fata fiecaruia avea sa se
intoarca intr-un preaplin al iubirii,
manifestate de credinciosii ce si-au
urmat si inca Tsi mai urmeaza parin-
tele duhovnicesc.

Desi dogmatician cu studii inalte,
pentru Parintele Constantin Galeriu
pare-se sa nu fi contat titluri precum
cele de doctor, aparitile sale avand
loc sub semnul smereniei. Din cate
cunosc — sper sd nu gresesc — opera
scrisa pe care a lasat-o sta (din punct
de vedere strict cantitativ!) in spatele
figurii parintelui, figura care cu sigu-
rantd s-a intipdrit in constiinta pu-
blicului ortodox. Lucrarile pe care le
putem enumera sunt ,lubirea dum-

nezeiascd si  judecata  din
urma“ — 1959, ,Mitropolitul Filaret al
Moscovei ca teolog® - 1960,
,Rabindranath Tagore, poet si filosof
indian“ - 1961, ,Mahatma Gandi —
spiritualitatea crestina si problemele
vremii“ - 1962, ,Sensul crestin al
pocdintei“ - 1967, ,Jertfa si rds-
cumparare” - teza de doctorat, 1973,
,Problemele actuale in religiile
crestine” - 1975, ,Chipul
Mantuitorului lisus Hristos in gandi-
rea lui Mihai Eminescu“ - 1991.
Necunoscut aproape a rdmas vo-
lumul editat in conditii grafice deo-
sebite de catre Fundatia Anastasia:
,Talcuiri la marile praznice“. Lectura
cartii in discutie mi-a prilejuit toate
aceste amintiri / opinii pe care le
expun cu doza de subiectivitate
specificd omului ,laic* dar angajat cu
maxima seriozitate in recuperarea
Identitatii sale. Paginile aduna in
acelasi loc texte pe care parintele
le-a dedicat de-a lungul a zece ani
publicatiilor ,Roméania liberd" si
,Ziua“. Din pacate, nu pot sd trec mai
departe fara a semnala disparitia
aproape in totalitate a acestei forme
de ,gazetarie duhovniceasca“. Reve-
nind, textele sunt la jumatatea dru-
mului dintre predici si talcuiri, impru-
mutand practic ceva din ambele for-
mule. Extrem de fericita si ordonarea
textelor, de care ramane raspunzator
editorul — nu infatiseaza invataturile
intr-o ordine cronologica, ci acesteia
ii prefera un urcus duhovnicesc bine
gandit, plecand de la aspecte ce tin
de identitatea uman-generala si con-
ducéndu-ne catre tainica experiere a
Duhului Sfant. Inca de la primul
material ne aflam in situ, obarsia
omului fiind apropiata de obérsia lui
Hristos. Pdrintele Galeriu marturi-
seste in linia Sfintilor Apostoli doud
genealogii Hristice: ca Fiu al
Domnului dar si ca Fiu al Omului.
Poate ideea cea mai generoasa ce
se desprinde din acest prim cuvant
este aceea ca dintru inceput am fost
meniti infierii divine, aceasta calitate
fiind primita prin ,asistenta“ lui lisus
Hristos. Temele talcuirilor sunt diver-
se, noutatea nu intereseaza printr-un
insolit spectacular, dar decripteaza in
masura posibilului mistica inalta, pe
care o aduce in imediata apropiere a
omului-aflat-in-cautare (minunate pa-
ginile consacrate Maicii Domnuluil).
Peste toate, Parintele Galeriu ne
demonstreaza pentru inca o data ca
Biserica e Acasa si ca individul tre-
buie s isi reaminteasca de cuvintele
Mantuitorului care propunea ,hevi-
novatia caracteristicd pruncilor”.
Drumul pe care trebuie sa il avem in
vedere este un drum al intoarcerii, nu
in detrimentul tehnologiilor si cunos-
tintelor stiintifice, ci pentru o mai
fireasca intelegere si interpretare a
puterii pe care omul o poate
redescoperi in acord cu planul divin.
In afara lui Dumnezeu nu se justifica
fiinta iar mofturile zilei scot la iveald
nimic altceva decét chipul traumat al
unui umanism decazut: ,Raspunsul
Domnului adresat acelor fecioare si
necinstiti lucrétori ne priveste si pe

noi. Reveleaza oare astazi fetele
noastre «Fata lui Hristos?». A dainuit
si, dureros, dureaza inca o lume se-
culara, stapanita de «intelepciunea»
veacului acestuia care ne desfi-
gureaza, veac ce a voit sa plama-
deascd, sa rezideasca chipul omului
apeland la «lupta pentru existenta»,
«lupta de clasa» si «selectia natu-
rald», propunand «supra-omul» in
extaz teluric, care, asa cum aratd un
analist contemporan, W. Pfaff, «a
produs», in timpul din urma, o crimi-
nalitate politicd, mai rea decat tot
ceea ce cunoastem din epocile ante-
rioare si decét tot ceea ce a fost nas-
cocit, apoi justificat in numele unor
asa-zis idei progresiste si stiintifice.
Altfel spus, a infaptuit umanismul,
poate cel mai inuman curent din isto-
rie. Acelasi secol XX a generat forme
tot mai aberante ale erosului si vio-
lentei, mediatizate in filme porno si
de exaltare a crimei, ce imbolnavesc
si schimonosesc demonic fetele
noastre®. S& nu ne ratdcim insa,
acelasi Parinte Galeriu ne atentio-
neaza ca ,Toate fapturile isi au logo-
sul, ratiunea lor, sensul, rostul exis-
tentei in sanul lui Dumnezeu. Stiinta
de azi spune limpede ca fapturile
nu-si au sensul in ele insele, de unde
stiinta ins&si recunoaste ca nu ea e
chemata sd dea sens existentei.
Sensul lumii, al fapturilor, se afld in
Dumnezeu, Creatorul ei“. In conti-
nuarea tuturor acestor explicatii,
autorul ne infdtiseaza chipul had al
viitoarelor inginerii genetice si scoate
n evidenta lipsa de logica a dorintei
omului de a fi nemuritor. Din mijlocul
acestei lumi fdrd busola Parintele
Galeriu gaseste Drumul catre Chipul
dintéi. Teologia sa vadeste urcusul si
este intr-o oarecare masura inedita,
deoarece se infaptuieste intr-un
prezent al trairii. De partea cealalta a
hartiei iti poti lesne imagina credin-
ciosii veniti la Liturghie, avizi de
Cuvantul viu. Sorin Dumitrescu con-
sidera nimerit cad aceastd teologie
parohiald are ceva din maretia
muzicii cu caracter religios a lui Bach.
Merg pe aceasta linie si spun pentru
incd o data ca discursul Parintelui
Galeriu intrebuinteaza parcé vestitele
orgi Silbermann — totul se desfasoara
ntr-un calm imperturbabil, dar si in-
tr-o nota grava sub semnul cdreia se
intrupeaza o gandire asociativa de
un farmec aparte.

Voi folosi - drept invitatie la o posi-
bild viitoare lectura - un fragment din
postfata lui Sorin Dumitrescu: ,Din
punct de vedere formativ, aceasta
antropologie a «omului ciudat» gale-
rian, in care germineaza cert «fap-
tura noua in Hristos» poate fi consi-
derata rezultanta unei gigantice
sinapse, insumand peste 50 de ani
de discurs teologic, punte care arti-
culeaza intr-un tot eficient si perfect
armonizat pnevmatologic experierea
patristica, suflul teologiilor diasporei
ruse, marturiile psihologiei abisale si
triada de aur a teologilor divinatiei
necreate — Maxim Marturisitorul,
Grigore Palama si Calist Patriarhul“.

Constantin CALIN
»Jlraiasca Mail“

Poetii nu mai tin seama de anotimpuri. Daca citesti
poezia publicatd in cursul unui an, observi ca acestea
nu mai conteaza ca surse de inspiratie. Au slabit ori
chiar s-au rupt legaturile cu calendarul naturii. lata: ,E
Mai, e Mai, frumosul Mai“l... Pariez insa ca nimeni nu-|
va cinta“ intr-un poem nou. Sintem incapabili s& ne mai
entuziasmam ca autorul din care am citat, in titlu si mai
sus (Const. Mironescu, ,In luna Mai*, Viata literara si
artistica, nr. 17, 6 mai 1907, p. 137), sa notam, cu sufle-
tul senin, ca Duiliu Zamfirescu, in ,Flori de Pasti
,Dimineata ideald/ Ride-n floare de migdala“, ori sa
repetam celor din cercul nostru, cum faceam pina nu
demult, chemarea din inceputul ,Noptii de Mai“ de
Macedonski: ,Veniti: privighetoarea cintd si liliacul e-
nflorit! (Tare-as vrea sa-l cunosc pe poetul de azi care
a stat treaz o noapte ca sa asculte privighetoarea! Cit
despre liliac, din cauza schimbarilor climei, in ultimii ani
infloreste la mijloc de aprilie.) Unde-i fericitul — ma intreb
— care sa exclame acum, in mai, ca personajul unei
schite a lui Vlahuta: ,Ce dulce-i viata!“? Cert, poetii nu
mai sint fiii lui Virgil‘, nu mai au inclinatii bucolice si nici
nu se mai comporta ca ,poeti‘. Cui i s-ar putea spune,
cum i spunea Charles Guérin lui Francis Jammes: ,En
mai tu lis des vers dehors, a demi-voix“?

Dar nu numai ei sint altfel, ci si noi, cititorii.

Ce ramine

De la olar, dupa ce face un vas, linga piciorul rotii,
ramine lut; de la timplar, in jurul bancului, ramin bucati
de scinduré, surcele si rumegus; de la sculptor — aschii
de piatrd, de lemn sau de metal.

Ce ramine insa de la criticul si istoricul literar, dupa o
cronica, un articol, o evocare ori un eseu?

Ramin capete de idei, fraze duse pind la jumatate,
cuvinte. Ramin sublinierile pe cartile pe care le-a folosit,
taieturi din ziare si, mai incoace, ,xeroxuri‘.

Olarul, timplarul, sculptorul curatd locul si uita de
ramasite.

Spre deosebire de ei, criticul si istoricul literar se
desparte greu de fisele si bruioanele sale. Eu le-am pas-
trat aproape pe toate.

Chiar daca, pe moment, am extras din ele ceea ce mi
s-a parut necesar si interesant, ceva nu ma lasa sa le
arunc. Mereu am sentimentul ca& mai contin niste re-
zerve neexploatate.

Cind le revéd, se isca in mine o mica dramd, dar si o
speranta. Drama e ca ies in evidenta ratarile formelor
optime. Unele lucruri — imi dau seama — ar fi putut fi
spuse mai direct si mai expresiv, iar altele argumentate
mai dens. Expresivitatea tine adesea de un cuvint, de
sinonimul mai sugestiv; argumentarea de citeva ama-
nunte. Fisele releva posibilitati de revizuiri si completari.

Apartin categoriei celor ce nu-si ,inchid“ niciodata
subiectele. Nimic din ce-am publicat nu e — din punctul
de vedere cel mai intim — ne varietur. Sint rare paginile
in care n-as mai avea ceva de schimbat: un semn de
punctuatie, un cuvint, o analogie. Sau de adaugat
exemple, de ilustrat mai convingdtor o teza. Nu cunosc
bucuria lucrului finit; dimpotriva, totul (de la notita pina la
studiu) mi se pare neterminat. Preocuparile noi nu
anuleaza amintirea preocuparilor vechi, a ,recurentelor”.

Din aceasta cauza, materialelor de care nu m-am
indurat s& ma despart li se adaugd mereu altele, in
ideea, prezentd nu o datad in minte, a reludrilor si
revizuirilor: e speranta la care ma refeream mai sus,
mereu aminata. Trebuie, la aproape orice — ma incura-
jez — de gasit timp si pentru ,editia a doua“, unde, dupa
caz, sd nuantez sau sa consolidez. Fisele nu-mi dau
pace...

Vorbe scurte

« Totul trebuie sa fie curat in omul care se declara
cinstit.

« ,Am sa-i vorbesc strict’, adica direct, fara ocoluri,
ritos, e ceva ce se intimpld foarte rar. Perifrazele par
mult mai la indemina.

* Lapsusurile sint micile farse ale excesului de sigu-
ranta.

* De la o virstd, momentele bune pentru scris trebuie
pindite asa cum pindeste un leu flamind vinatul.

* Fereste-ma, Doamne, de exaltari, c&ci, in loc sa edi-
fice, devasteaza!
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poesis

Liviu DANCEANU
Maggio Musicale

Fiorentino
(File de jurnal — 2)

29 februarie. Se spune ca un beduin a vrut sa-si
cumpere pantofi de la un pantofar care se numea
Hunayn, dar nu s-au inteles la pret. Pantofarul s-a infuri-
at si i-a intins o cursa. A aruncat cei doi pantofi la o oare-
care distanta pe drumul de intoarcere al beduinului si s-a
asezat la panda. Beduinul a vazut primul pantof si nu I-a
luat. Cand I-a vazut pe cel de-al doilea si-a legat camila si
s-a intors dup primul. intre timp, pantofarul i-a luat cimi-
la cu toatd povara si a fugit cu ea. Asa si eu: ma duc sa
vad Uffizi. Ocazie unica, din pacate ratatd, caci e luni, deci
relas. M-am intors cu pantofii lui Hunayn, ceea ce ma face
sd nu mai cred ca esecul e temelia reusitei. Ma
multumesc cu privelistea acestui ansamblu de birouri con-
ceput de Vasari ca o structura din armaturi de fier pentru
a crea un perete aproape continuu din sticla la etajul
superior, acest spatiu excelent luminat fiind caminul
comorilor artistice ale dinastiei Medici. O dinastie inaugu-
rata de Cosimo il Vecchio, in timpul cdruia s-a construit
San Lorenzo. Pe strazile din jurul palatului se intinde o
piatd uriasa, cu copertine intens colorate, inundata de o
colcaiala ce face sa treaca in plan secund falnicele mo-
numente din zona. Exuberanta din Mercato Centrale
deconspira abundenta de marfuri traditionale toscane si
nu numai, de la preparate precum porchetta (purcel de
lapte fript), la apetisantele produse din peste, carne sau
branza, de la imbracamintea din piele, tricouri si
suveniruri, pana la linte, paine de casa, produse de pati-
serie, tesaturi si fete de masa ori haine second
hand.Tarabe si biserici, negocieri si basoreliefuri, toate
oferite turistilor ce sufoca Piazza di San Lorenzo, la a
carei extremitate vestica, se afla statuia lui Giovanni delle
Bande Nere, mercenar si tatd al primului Mare Duce
Medici. Cand a sculptat-o, Bandinelli nu a stiut ca rea-
lizeaza o operd invizibild. Da, invizibild, caci, ca o sita
deasa, forfota si peisajul pietei o tainuieste indeajuns ca
ea aproape sa nu existe. Or, cine nu vede prin sitd este
de-a dreptul orb. lar cei ce sunt condusi de orbi, se pierd
iremediabil.

1 martie. M-am dus sa-mi iau ramas bun de la Santa
Maria Novella, catedrala gotica in care sunt prinse, ca
niste martisoare, unele dintre cele mai valoroase opere de
arta florentine. Langa biserica se afla un cimitir doldora de
avelli (cripte funerare), care continua de-a lungul fatadei si
a zidului exterior. Arcadele alcatuiesc realmente un
muzeu. Aici, frescele din Capela Spaniola ii arata pe
dominicani sub infatisarea unor ogari — domini canes —
adunand oile ratdcite. Mai ratacesc si eu pe strazile din
preajma, adunandu-ma in cele din urma la hotelul Club
Firenze, gazda acestor zile pline. Ramai sénatoasa coana
Florento, imi iau geamantanul si plec.
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Problema
orientala

Ca un fel de raspuns veselia acelui sir de nuntasi
rascolind ordinea duminicii adormite
n propria sa istorie
despre indulgenta si Sud
Paianjenii strang in plasa lor fina
picaturile ploii taraitoare
si sub turnul scorojit cu ceas se produc
mici abjururi
Ecoul devine metalic si cade prin gradini
si saloane unde intrerupatorul lampadarelor
s-a blocat pe aprins
si se povestesc lucruri vechi
despre cordonul sanitar al continentului
si despre cum nimeni nu poate
sd rdmana strain siesi pana la capat
in aceasta parte a atlaselor de geografie
unde fluviul pare un brat lichid de femeie
ocrotind pieptul de lut si cremene
al gradinii publice
unde tristetea clovnului din magazinul de jucarii
va face sa tremure de spaima
armatele multinationale
si unde toate patimile sunt suficient de mici
sa incapa
in ochiul unei pasari dodo ce ne tot cauta
si noi suntem aici si aici este atat de departe

O simpla zi
de Aprilie

Pielea lucioasa a urbei in primele ore dupa ploaie
cand lumina se unduieste pe stazi

ca un sarpe transparent
iar sinceritatile devin de o extrema senzualitate
Fluturi albastrii ni se topesc in vene
Candori se clatina in privirea ta
precum pastilele generice in blister
si poate un camp de lavanda se va ivi
un hinterland plin cu zile de maine la alegere
unde tot ce am parasit va suferi crunt
si va intoarce si obrazul celalalt
afland ca iubirea internalizeaza

o parte din viata celuilalt
iar adevarul este cel mai fidel amant

al singuratatii

cand marea se refugiaza in scoici
intr-o simpla zi Aprilie
dozand onorabil gramajul de calciul
din ghiarele hoitarilor ce imping norii
prin vazduhuri

Miza

Si aceste clipe ale tale ce vrei sa le traiesti
asa cum trecutul vrei sa-ti apartind
odata cu fumul tigarilor Havana
imprastiindu-se difuz in gerul
acestui inceput de Martie
cand fara tine duminicile sunt ca un manechin
fardat cu stridenta
iar zambetul meu incurca bobina amiezii
in desfasurare
si cred ca e nevoie de o inima mare s& poti conta
tu pe tine insuti
precum un pelerin dincolo de zidurile unei cetati
pe care a inconjurat-o dar nu intrat induntru
cand ai vrea sa poti fi macar copilul
din ,Hotul de biciclete*
mizand pe bunatatea oamenilor
intr-o aspra dupa-amiaza
asa cum ai putea paria pe forta de regenerare
a unui tesut viu strabatut de taisuri

Sa mai treci

Prin lumina arhaica

ce o imping in lume ploile
sd mai treci

odata cu declinul ideologiilor
in bluza de muselina

Alexandru

CAZACU @
\\ >

ca dupa o calatorie lunga cu multe escale
in care dragostea ne-a ocolit
asa cum in la inceputul gimnaziului
intr-un oras din Sud
unde Dvorac si Mahler pareau ziditi in ferestre
si unde totul parea ca se naruie in buchetele
de crizanteme
si-n compotul de visine ori de céate ori
buzele simteau
fiecare zvacnet si cazna a verii abia pierdute
intre tarziu si curand

Prin oboseala find a unei géri
abandonate de trenurile accelerat
sd mai treci
dupa ce furnicile
au strans ultimele frimituri ale ospatlui balcanic
s&-mi spui ca absenta
este un simplu laborator de eroism sau lasitate
dincolo de micile orgolii cu fleacurile
si gravitatea lor
sa stiu ca sangele zilei de maine
iriga cu intepaturi bratele urbei dimineata

Poate candva

Atunci cand afli fata nevazuta a iernii
devii putin complice
cu funigerii in care se ascund ingerii
sd vatuiasca ferestrele
zilei de ieri
cu asteptarea lunga ca o meduza transparenta
din palma
unui tdrm sa devina mamifer
cu cel ce in departare sau preajma
te asteapta fara sa-| vezi
ori de cate ori este nevoie sa cerem clementa
de la istorie sau de la trandafiri
si cu teama ce intrd uneori in aripa pasarilor
apoi in arbori si in roseata soarelui
ce se s-a topit in smarcuri si livezi
si peste merele coapte
ca niste lampi arzénd inaintea serii si oraselor
unde suntem doar stramosii
unor evenimente sublime ce poate candva
or sa se intample

Iarna
milei noastre

Ca un Brunelleschi nevazut

frigul taie in pojghita zilei o capela

si amintirile nu umplu nici un gol

doar te vor si mai mult pentru ele

cand boabe de mercur se unesc si urca

pe lama unei sabii de gala

si cifra unu ii urmeaza lui doi

toatd muzica lumii se zavoreste in cheia sol de la
inceputul partiturilor

Oglinzile incearca sa ne arate o altd rana

ca sa putem alege

din noi doua jumatati traind pe jumatate

din anotimpul ce se comporta mimetic
netrimitand fumul papal catre hornuri

nici hexametre catre epopei

doar animale mici deasupra campului inzapezit
ca niste semne de punctuatie fugite din fraze
ce ne privesc din orizont indelung si atent
cu ochii lor albastrii cruzi si milosi deopotriva
dorind parca sa ne inteleaga

trecand o vreme de partea noastra
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poesis

Sarutul care soarbe speranta din pacate
Si ma-nalta iarasi in lume pe-ncercate.

Am aripi cand iubirea ma-nalta la nou rang,
La inima frumoasa a omului meu drag

Sa pot visa in noapte toti ingerii in zbor,
Sa va patrund in suflet cu farmec tuturor!

Elena CIOBANU

In pragul
liminetii

Cu soarele in suflet
In fiece moment

In pragul diminetii
Canta un poet.

Tu ii esti aproape
Cu raze de cuvinte
Incéat lumina ta
lubirea i-o aprinde.

Izvorul care curge

In lume valuri, valuri,
Aduce-n dansul doruri,
Virtute, idealuri.

Parfumul primaverii
Se raspandeste-n voi,
Trainicia vietii

Réade cu buze moi.

Patrunsi de incercare
Va-mbratisati cu flori,
Aducand cu barza

Noi zboruri pe sub nori.

Mai vine-o dimineata
Buna peste prag,
Poetul canta, canta

La pieptul tau, cu drag!

Femeia in raze
de lumina

Potrivim in soarta ceasornice stelare;
De ziua ta femeie sa fii fara-ncetare
lubirea noastra scumpa, orisicine stie
Ca esti o paine rara coapta-n poezie,
Dulce cum este mierea florilor de tei,
Frumoasa, o zeita pentru copiii tai;
Esti prinsa in icoane de ingerii din noi,
Minunate vise din stramosesc altoi.

Atingem flori cu floarea surasului sublim
Ca sa-ti aducem zorii in totul ce iubim,
Rimele se-aduna in strofe sa ramana
Poezie sfanta in limba mea romana,
Vreau inima-mi sé fie zbor de fericire

In ochii generosi din propria iubire,
Doamne, doar femeia in raze de lumina,
Prin puterea Ta, noi o simtim divina!

Prind aripi cand iubirea
e sprijinul meu

Prind aripi cand iubirea e sprijinul meu cald,
Dispar dureri profunde, in bucurii ma scald,
Visez in plina noapte cum ingerii in zbor
Imi patrund in suflet cu farmec si fior.

Totu-i frumos, ma striga viata-n forme noi,
Necunoscute fapte rodesc peste noroi,
Impletesc cununa de flori viu colorate,

Ma multumesc in umbre cu urme de palate.

lubirea este spita la roata care duce
In ceasul vesniciei clipa cea mai dulce,

Sunt semnul tau
de intrebare

in mine-mboboceste timpul
Venit din ochii tai de stele,
Ma tot cuprinde, creste dorul
Si ne ascundem printre ele.

Ma napadesc din amintire
Frumoase clipele traite

Si sufletul mereu ma arde,
Raman pe cai nedeslusite.

Urmeaza raza lunga-a rugii,
Devastatoare in chemare,
Desi ramai iubirea mea,

Sunt semnul tau de intrebare!

Sa nu iubesti
cu dus si-ntors

in viat4 taci dacé iubesti,
De te incearca cineva

Zambeste larg, fara sfiala
Si dragostea n-o divulga.

Motivu-i inima si visul,

Réde, nu plange pe furis,
Alearga, prinde steaua noptii,
Ascunde-o bine-n alunis.

Fa-ti buzele cupe de-amor,
Sarut in dulce primavara,
Sublimul cer iti va canta
Lumina cerului de seara.

in viata viata e dorits,
Tréieste-o sincer si frumos,
Zambeste larg si ea va sti
Ca nu iubesti cu dus si-ntors!

Poem
fara tine

Doamne, sunt strain de mine
Cand in oase bate vantul,
Cand pe calea fericirii

Pierd afurisind cuvantul.

Sunt un strop din galaxie
Plin de gauri incercate,
Inima mea visatoare

E mister plin de pacate?

Sunt ca turla parasita

De luceferi credinciosi
Si-s strivit in nopti cu luna
Doar de ochii ei frumosi.

Pleoape puse-n mangaierea
Lumii cu batdi de vant
Izvorésc din vraja vietii,

Ea mi-i floare pe pamant!

Inima mi-i o scanteie,

Chiar de sunt strain in mine,
Bate vantu-n oase rupte

Si poemu-i fara tine!

Imposibilitatea
de a nu scrie

Ma aflu intr-o incépere neagra, fara geamuri, ingusta, lunga.
De o parte si de alta, sertare mari, negre, de sus pana jos,
lucioase, identice. Unul e deschis, se vad induntru documente
asezate meticulos. Nu le poti atinge, au deasupra un ochi de sti-
cld. Nici sertarul nu se poate inchide, e blocat asa, deschis.
Undeva, intre doua sertare, e agatat un telefon negru, lucios, cu
firul atarnand fatidic. Intr-o parte a camerei, un birou ingust, pe
care sta o lampa cu abajur negru, din care iese o lumina de
interogatoriu nazist. Lumina cade brutal pe birou, pe tocul de
scris, pe fila de hartie ingélbenitd de langa el. Te astepti in orice
moment sa sune teribil acel telefon: prin el nu poate veni nimic
bun. Se aude, in incaperea stapanitd de duhul crepusculului,
croncanit de corbi, vajait sinistru de vant, sunete grave, adanci,
ale unei angoase neprecizate.

Am, ca niciodata pana acum, sentimentul ca nu e o claustro-
fobie contrafdcutd, ca as putea sa ma ratdcesc fara urma, defin-
itiv, in acest cosmar. Ma uit in jur, surprinsa de o panica, sa caut
confortul vizual al altor forme umane: stiu ca sunt pe acolo, pe
undeva, le-am vazut putin mai inainte intrand aici. Merg pana la
capdtul incaperii, de acolo dau in alt culoar, la fel de lugubru,
unde nu e nimeni. M intorc, ies si intru iar, pentru a fi sigura ca
senzatia e reala. E reala.

Toate incédperile acestui loc sunt cufundate intr-o intunecime
difuza si am mereu senzatia cd ma aflu intr-un spatiu care
tremura din toate incheieturile, ca o corabie in furtuna. Nu e frig,
dar am senzatia de frig. Pe ziduri, ici si colo, texte scrise intr-o
germana intransigenta, inconturnabild, stau imobile, in
asteptarea ochiului in care sa patrunda. Engleza, ca alternativa,
pare un adevarat refugiu. Te invarti cumva pe loc, e un fel de
labirint ireversibil de incdperi. Cutii slab luminate, cu carti
deschise, fotografii si obiecte, stau uneori atarnate la nivelul
umerilor: iluzii de-o clipa, iubiri neincepute sau neterminate.

Sunt la Praga. In muzeul Franz Kafka. In Orasul lui K., cum
este denumita toata aceasta punere in scena inubliabild. Nu e o
insiruire conventionald de documente, imagini si lucruri, ci o
metafora reificata. O stare de spirit emanata de materia si struc-
tura locului. La inceput, te intdmpina imagini sepia din Praga
secolului al XIX-lea, cladiri care nu au aproape nimic din lumi-
nozitatea ordonatd, clasica si curatd a celor de azi. Au ziduri
scorojite, murdare, darapanate, linii grosolane, umbre accentu-
ate, neregularitati, trecatori mici si intunecati. Dintr-o data, ma
conectez la un trecut care nu e al meu, dar pe care il simt cu
acuitate si care Tmi clarifica prezentul. Acum abia, dupa cateva
zile de cutreierat metropola, ma eliberez de mica angoasa
neconstientizatd pe care mi-au indus-o strazile ingrijite, destul de
inguste, marginite mereu de case inalte, cu stil, de o frumusete
perpetud, omniprezenta. Strazi care, imediat ce ma abateam de
la traseul prestabilit al hartii, increzatoare ca nu am cum sa ma
pierd, ma ademeneau prin asemanare si prin promisiunea mis-
terului de dupa nenumaratele colturi si curbe, facandu-ma sa ma
nvart, nu odata, in jurul cate unui loc prin care mai trecusem, dar
pe care, desi era imediat in apropiere, nu-l mai gaseam.

Abia cand am trecut pragul Orasului lui K. (unde am aflat ca,
etimologic, numele capitalei cehe vine chiar de la notiunea de
prag) am inteles acel efect claustrofobic si tot atunci a devenit
Praga mult mai mult decét orasul unei harti turistice, mult mai
mult decat compozitia arhitecturala minunata care este oricum.
Atunci s-a suprapus peste drumul meu prin Praga drumul chinu-
itor catre scoald al unui fiu de negustor evreu (acesta din urma
isi alesese imaginea unui corb pentru a-i reprezenta afacerea —
in cehd, kavka, pronuntat kafka, inseamna corb). Supravegheat
de servitorul nesuferit al tatalui, firavul elev traia tortura perpetua
a acestui parcurs, in umbra dominatoare a unui tata aspru,
sobru, insensibil, umbra care I-a urmarit pana la sfarsitul scurtei
sale vieti (a murit la 40 de ani, de tuberculoza). Niciodata casa-
torit (@ avut cateva relatii, dar ele nu au putut niciodata trece
naintea dorintei sale de a face arta din scris), publicat aproape
deloc in timpul vietii, scriitorul a ldsat cu limba de moarte pri-
etenului sdu, Max Brod, sa-i distruga toate scrierile, lucru care,
din fericire, nu a fost dus la indeplinire.

Intoarsa in modestul meu (prin comparatie) oras provincial din
Romania, ma gandesc, in timp ce merg pe langa blocuri de o
banalitate ucigatoare, la cele trei imposibilitdti ale scriitorilor evrei
descrise de Kafka intr-o scrisoare cétre prietenul sau: ,imposibi-
litatea de a nu scrie, imposibilitatea de a scrie in germand [pe
care el o considera limba sa materna falsd] si imposibilitatea de
a scrie diferit”, la care adauga o a patra: ,imposibilitatea de a
scrie pur si simplu“. Si visez la (im)posibilitatea ca, intr-o zi, un
strdin sa iasa din casa lui Bacovia (regandita in acest scop) fara
sd mai poatd sa-si steargd din minte scartitul unor coroane de
plumb, amurguri violete si un verde crud, la care sa se gan-
deasca in timp ce trece, in tard la el, pe 1anga edificii cu mult mai
impunatoare...
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arte

s Dragosi Burlacu — Coroa

Expozitia ,Back to the roots
a lui Dragos Burlacu, deschisa
pe 7 aprilie, la Galeria ,Noua“ a
Filialei Bacau a U.A.P., s-ar mai
putea traduce si prin ,in-
toarcerea spre fundamente®.
Asa cum ,la inceput a fost
cuvantul“ se poate traduce prin
sla inceput a fost ratiunea*“.

Utilizand instrumentele mo-
derne de comunicare, Dragos
Burlacu si-a avertizat publicul,
postand pe retele de socializare
un text despre acest nou
proiect al sau, divulgand ca ,se
dezvoltd pe doua axe, una tem-
porald in care sunt reevaluate
amintiri si insemnari timpurii si
cea de a doua, geo-fizica, prin

parasirea spatiului urban popu-
lat de figuratie si regasirea
naturii.

Psihologia adancurilor spune
ca existd cateva imagini care
ne tulbura mereu, care intr-un
fel le avem tot timpul cu noi si
de care nu putem scapa nicio-
datd. Aceste imagini nu este
complicat sa le recunoastem in
operele artistilor plastici. Nu e
complicat de exemplu sa
vedem o pasdre, umbra unei
pasari si sa stim ca acest
arhetip (sau altul) ne-a urmarit,
chiar si fara sa-l fi vazut cu ochii
fizici vreodata. Aceasta psiholo-
gie a adancurilor se-ntalneste si
n expozitia lui Dragos Burlacu.
Sunt patru tipuri de imagini care

lulian BUCUR

Psihologia adancurilor
In expozitia pictorului Dragos
,Back to the roots”

Burlacu,

ne urmaresc, unele sunt de foc,
unele sunt de pamant, unele
sunt de aer, unele sunt de apa.
Despre aceasta vorbeste si
Dragos Burlacu, despre imag-
inile adanc sedimentate.
Imagini de pdmént, de apéd, de
foc, de aer. Imagini care stau la
inceputuri, la radécini, la funda-
mente.

Dragos Burlacu vine cu o
constructie de idei, o con-
structie de concepte. Dragos
Burlacu crede foarte mult si in
puterea cuvintelor. El crede ca
fiecarui tablou i se potriveste
foarte bine un cuvant. El pre-
supune, impreuna cu Platon, ca
exista doua lumi, o lume a
ideilor curate, pure si o lume
materiald in care artistii
evolueaza. De acolo ei trag si
aduc inspre privitori idei. In
expozitia ,Back to the roots®,
Dragos Burlacu aduce cele de
mai jos, cele mai profunde, cele
mai abisale, cele mai putin
transparente dintre ideile care I-
au construit si mantuit. Numele
lui Dragos Burlacu se afld intr-o

revistd, care se numeste ,Studii
si cercetdri de istoria artei®. A
fost o mare surpriza sa-l des-
copar acolo unde intra foarte
foarte putini, revista fiind coor-
donatd de Academia Romana.

Dragos Burlacu, tot impre-
una cu Platon, crede ca exista
un spatiu si timp care au mate-
rialitate. El nu crede asa cum
eu cred ca noi suntem doar noi
cei de acum, de aici. Ci crede
cd in afard exista un loc nes-
farsit de unde poate sa-si
aduca povestile. Crede ca
exista un fir, in care eu nu cred,
care se numeste Timpul. Din
acel fir Dragos Burlacu aduce
imagini si le asaza in fata privi-
torilor convingandu-i ca sunt
amintirile sale. Eu nu cred ca
vin din spate, de undeva... Eu
cred ca amintirile suntem chiar
noi, acum. Nu suntem altceva
decat o colectie de lumini, care
sunt amintirile. Peste aceste
lumini, Dragos Burlacu a pus
ecrane de culoare si le-a dat
nume, oferind astfel o cheie de
interpretare. Si textul cu care

prefateaza expozitia este de
asemenea o cheie de inter-
pretare. E recomandabil ca
expozitia sa fie citita prin
aceasta cheie, o cheie a calato-
riei in timp si spatiu, spre
locurile si timpurile de inceput.
De la inceputul cresterii unui
copac. Dar eu consider ca
fiecare privitor este liber si
acolo unde tiltul este Maslin s&
vada un maslin, dar si sa se
vada pe sine. Existd aceasta
posibilitate rard de a te privi
intr-un tablou si a te regasi.
Artistul plastic, dincolo de
cuvinte, el daruieste imagini,
daruieste sentimente, care une-
ori sunt sustinute de ratiuni.
Putem presupune ca ratiunile
sunt chiar cuvintele cu care
Dragos Burlacu insoteste
tablourile aduse in expozitie. O
lucrare mare se numeste
LViata“. Viatd. E atét de mare,
atat de larg acest cuvant, incat
toti am avea loc sa intram si sa
ne simtim actori in aceasta
piesa care se numeste
LIntoarcere spre radacini.

Prin ce se deosebeste romanul de
succes, de romanul literar? Prin sintag-
ma ,roman de succes” inteleg acel
roman scris cu constiinta precisa a uti-
litatii lui practice: este un produs van-
dabil, prin care se céstiga niste bani. Eu
m-am indoit intotdeauna ca la noi se
poate scrie roman de succes, altfel
chiar as fi incercat intr-o vreme, ca sa
adun ceva pitari la tescherea. Ma indo-
iesc, de fapt, de cititorul nostru, nu de
Lspecie”. S-ar putea sa-l intereseze pe
cititor un roman de succes la fel de mult
ca un roman literar. Adica deloc...

Romanul de succes isi are calitatile
lui, fara doar si poate. Care ar fi carac-
teristicile ce il deosebesc de proza lite-
rara, altfel spus, care ar fi reteta Iui
(pentru ca are o retetd). Prima lui
conditie este sé fie captivant. S aiba o
tema captivanta. Sa aiba personaje
simpatice. S& aiba macar un strop de
umor. S& eludeze orice incercare de
scriere artistica. In loc de fraze, sa aiba
propozitii. Cat mai succinte, cat mai
directe. Cu vocabularul cat mai restrans
la cel uzual, ca sa aiba cuvinte intelese
oricui. Fara regionalisme, fara neolo-
gisme (ba neologismele merg, ca sun-
tem in epoca limbii romanesti stélcite
de Tmprumuturi americdnesti si le
intelege tot poporul), dar inventii lexi-
cale, ioc. Totul trebuie redus la o trama
epica tentanta. Metafora si viziunea
sunt excluse. Ar zapdci lectorul. Fara
profunzimi existentiale. Doar drame
simple, directe, din viata de zi cu zi...
Daca acestea sunt diferentele, ce
aseamand romanul de succes si
romanul literar este ceea ce le anima:
viata oamenilor. Si unul si altul vorbesc
despre viata oamenilor, doar ca o pre-
zinta prin mijloace diferite si cu un grad
al profunzimii diferit.

Dan PERSA

Cartea de succes
si cititorul ei

(sau Robi Ciobanu si derapajele lui literare)

E usor sa scrii un astfel de roman?
Péarerea mea este ca deloc, e chiar difi-
cil, cei care o fac sunt niste adevarati
eroi. Le trebuie si talent, si judecata cri-
ticd, si constiinta treaza, si cunostinte
serioase despre scrierea prozei, despre
ce este proza... si despre cum poti tine
treaz interesul cititorului. Asa ca, atunci
cand am vazut romanul lui Robi
Ciobanu, ,lustopia“ (Ed. Integral, 2015),
mi-am spus ca autorul trebuie sa fie
unul dintre prozatorii nostri versati...
sau cel putin un talent literar autentic,
cu ceva kilometri literari la bord, dar
care nu are chef sa-si piarda vremea cu
proza literara si vesnicele ei probleme
de orgoliu suscitate (si resuscitate) de
chestiunea valorii, valoare la care fiece
scriitor ,serios” aspira mai cu indrep-
tatire sau in van. N-am aflat cine se
ascunde in spatele pseudonimului, dar
asa cred, ca este un pseudonim (m-am
intrebat de n-o fi editorul!), insa asta nu
m-a impiedicat sa citesc. Cu o mare
curiozitate chiar. Robi Ciobanu are
toate acele calitati necesare scrierii
prozei. Si cunoaste foarte bine si reteta
romanului de succes. Captiveaza, are
energie, umor, detasare, e simpatic... si
spun ,Robi Ciobanu are“, pentru ca
este el autor, dar acelasi nume il poarta

si personajul sau... care este si narator.
Amuzant de la bun inceput, cel putin pe
mine ma distreaza grozav asa ceva,
chiar daca stiu cad e o abatere de la
reteta, pentru ca, nu-i asa, intri in sfera
literaturii cercetate de critici si teoreti-
cieni literari cat se poate de
respectabili, uneori cu rang academic,
privind relatia autor-narator-personaj.
Dar, poate ca pentru cititorul simplu e
mai usor, el identifica autorul cu per-
sonajul cartii si va spune: omul se con-

e Dragos Blunlac;

= Intervem
umana;

feseaza, asta este, isi pune sufletul pe
tavd, sa i-l vad... si nu vorbeste aiurea
(adica nu face fictiune, ca prozatorii
ailalti, ,seriosi“), ci istoriseste ce-a trait
el, fard sa ne insele! Asta deoarece,
cititorul simplu citeste o poveste, nu
toatd tesatura aflata in spatele ei. Nu
vede toate acele mecanisme aidoma
celor din spatele scenelor din teatre,
care fac oamenii sa zboare, fac sa
apara ingeri si zeii sa coboare din har-
zob. intr-un fel, cititorul novice, e la fel
de naiv ca primii spectatori ai primului
film. Un tren gonea pe ecran cétre ei
si-au luat-o la fuga. El, cititorul novice,
trdieste din plin, cu patima, intampléarile
infatisate, casca ochii la o scena de
groaza si fisi trage sufletul... cu un
oftat...| cand totul se rezolva. Asa ca
intre literatura literara si literatura de
consum nu sunt asa mari diferente cum
s-ar putea crede, ci sunt doua categorii
de literatura, pentru doua categorii de
cititori. Eu citesc de obicei romane lite-
rare, dar cu aceeasi pasiune citesc un
Asimov sau o Agatha Christie... roman
sf si politist... ca si acest roman cu titlul
Justopia“... titlu ce-mi spune, iar, ca
prozatorul ascuns dupa pseudonim, a
derapat catre literatura... mai ales ca,
nu-i asa, romanul ,lustopia®“ e unul con-
struit... pe scheletul unei simfonii mo-
derne, ,Wish You Were Here" de Pink
Floyd. Si nu ma las, de n-o fi editorul,
cin sa fie, cin sa fie... prietenul meu
Horia Garbea? El ar avea in maneca-i
de magician toate mirajele acestea!
Sau Pan Dersa? Nu-i exclus! Sau,
poate-o fi... Nu, nu l-ar amuza asa
ceva, are mult prea putin umor...
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A treia editie a expozitiei de
fotohaiku ,Declic in silabe“ a
fost vernisatd pe 12 mai 2016,
in Galeria ,Hol“ a Complexului
Muzeal ,lulian Antonescu® din
Bacau. Dupa cum anuntasera
organizatorii, proiectul, care-si
continua traditia din anii prece-
denti, a adus anul acesta in
atentia publicului 50 de imagini
din natura, semnate de
fotograful Constantin Brosu (el
este initiatorul acestui proiect).
43 de haijini romani din tara si
straindtate au scris haiku pe
marginea fotografiilor. S-au
adunat 1204 de poeme, din
care au fost selectate 150.
Versurile le-am putut parcurge
dimpreuna cu vizualizarea
peisajelor fotografice. Ver-
nisarea expozitiei s-a
desfasurat in colaborare cu
proiectul ,Japonia departe-
aproape de Bacau*.

Spre deosebire de ediitile
anterioare, Constantin Brosu,
de profesie parasutist, a ales
ca anul acesta sa vina in fata
publicului cu ceea ce el insusi
le-a definit drept ,crampeie de
realitate”. Din aceste realitti,
mai impresionante decéat cele
dure asupra caruia artistul
atragea atentia in discursul
sau de la vernisaj, ni s-au parut
cele de notatie metafizica:
stiva de lemne, treptele de pia-
trd incadrate de iarba uscata,
ochiul de apa al liniei moarte,
pictorul la sevaletul sau in plein
air, tinerii alergand la malul
marii spre pescarusul ingropat
in nisip, batrana din livada.
Eforturile fotografului si hai-
jinilor trebuiesc apreciate cum
se cuvine, pentru perseverenta
lor, pasiunea pentru inedit, si
mai ales pentru continuitatea
dialogului intre doua arte,
fotografia si poezia haiku. Prin
aceasta, proiectul ,Declic in
silabe“ nu are rival, este mai
departe unic in tara. Expozitia
de anul trecut a fost itinerata in
mai multe locuri din tara, cred
ca o soartd asemandtoare ar
putea fi posibila, si pentru
expozitia curentd, insd desigur
ar fi nevoie de sprijinul unor
sponsori.

La vernisaj, pe masa alba a
protocolului cineva a asezat un
aranjament floral deosebit.
Fermecator a fost faptul ca
macii, amestecati in vaza cu
alte flori proaspete de prima-
vara, aveau corespondent cu

florile rosii situate, in paralel, pe
simeze, unde se afla o minu-
nata lucrare a regretatei plasti-
ciene Dany-Madlen Zarnescu,
in Galeria ,Hol“ fiind expuse
mai multe tablouri din seria cu
gradini a artistei. Un dialog,
subtil si poetic, intre viata si
moarte, intre alb si negru, ten-
sionat de pulsiunea rosului.
Aceasta secventd magica mi-a
amintit de cuvintele poetului
englez Jon Silkin: ,Sa iei o
anumita specie de floare, si sa

Violeta SAVU

Crampeie de realitate
la a treia editie
a proiectului
,Declic in silabe*”

privesti foarte atent floarea.
Incerc asadar sa caracterizez
floarea si procesul pe care-l
defineste floarea si, dandu-le
substanta, caut sa sugerez
anumite corespondente cu
tipuri si situatii omenesti.”
Corespondente intre ele-
mente din naturd cu tipuri si
situatii omenesti gasim si in
expozitia de fotografie si haiku.
Din cele 150 de poeme retinem
pentru cititori urmatoarele:
,singuratate-/  discutie in

e
[

livadd/ ca fintre batrani®
(Adelina Popovici), ,trepte spre
zare-/ parfumul primaverii/
urca la ceruri“ (Tincuta
Horonceanu Bernevic),
,sevalet uitat -/ prin fereastra
deschisa/ cantecul mierlei®
(Letitzia lubu), ,in vechea
haltd-/ dintre traverse de lemn/
Acarul Paun“ (Mihaela
Babusanu), ,dansul zorilor-/ un
cufundac viseaza/ pe nisipul
fin“ (Lenuta Gabriela
Ocneanu), ,ultima lupta-/ can-
tecul greierilor/ in loc de pro-
hod“ (Cezar Florin Ciobica),
,cantecul cobrei-/ desfacandu-
se fincet/ mugurii pe ram“
(Oana Gheorghe), ,amurg
luminos-/ prin puful ciulinului/
razbate luna“ (lulia Ralia),
Jrapa lui voda-/ cautand o
samantd/ printre radacini“ (Ana
Urma), ,promoroaca-n pomi-/
pe tot cuprinsul/ doar un latrat
de ciine* (Corneliu Traian
Atanasiu), ,vechea fantana -/
ciutura se umple-ncet/ cu frun-
ze moarte” (Virginia Popescu),
Joastrand distanta -/ mandra-
ntre lumini de bal/ regina
noptii“ (Mioara Baluta).

Cei 43 de haijini, care s-au
inscris cu versuri la aceasta a
treia editie, sunt: Ana Olimpia,
Corneliu Traian Atanasiu,
Mihaela Babusanu, Mioara
Baluta, Tincuta Horonceanu
Bernevic, Sorin Toma Boc,
loana Bud, Mihail Buraga,
Cezar Florin Ciobica, Mihaela
Cojocaru, Cornel Costea,
Magdalena Dale, Ana Drobot,

Genovel-Florentin Fratila,
Petru loan Garda, Oana
Gheorghe, George Gitlan,
Vasilica  Grigoras,  Florin
Grigoriu, Luminita Ignea,
Letitizia lubu, lldiko

Juverdeanu, loan Marinescu,
Mihai Mateiciuc, Dan Norea,
Lenuta Gabriela Ocneanu,
Daniel Onaca, Maria Oprea,
Mara  Paraschiv, Virginia
Popescu, Adelina Popovici,

Rafila Radu, Ilulia Ralia,
Speranta Lucretia  Rubin,
Argentina  Stanciu, Elena
Stanescu, Valeria Tamas,

Maria Tirenescu, Violeta Urda,
Ana Urma, Daniela Varvara,
Carina Elena Vadavoiu,
Daniela Zglibutiu.

Nu putem incheia fara a-i
felicita din tot sufletul pe
fotograful Constantin Brosu si
pe toti haijinii care s-au implicat
in acest proiect, un rol aparte
avandu-l Laura Vaceanu (care
s-a ocupat de prezentarea cri-
tica, ea a facut parte si din juri-
ul care a selectat textele),
Oana Gheorghe si Mihaela
Babusanu. Nu ne raméne
decét sa asteptam pentru anul
viitor o noua editie, cel putin la
fel de reusita.

Optiunea pentru lirica de dragoste
poate parea, in contextul actual, cel putin
hazardata. A scrie un imn dedicat fru-

musetii/misterului  feminin  implicd
asumarea unei poze, iar Florin Dochia nu
ezitd sa imprumute, in volumul Céantece
pentru Inanna (Bucuresti, Fundatia
Culturala Libra, 2015), masca de
trubadur, unul atipic pentru lumea de
astazi. Dublate de grafica semnificativa a
Lidiei Nicolae, textele incluse in aceasta
placheta au rezonante de Orient indepar-
tat, amintind de stampele/miniaturile
japoneze care celebreaza amorul.

Uneori conventionale, versurile lui
Florin Dochia se salveaza printr-o lucidi-
tate care i permite sa evite derizoriul: ,si
iar curge pe mine/ ca o manta de hartie
acel/ cald sentiment al zadarniciei/ de
care am tot vorbit, am tinut/ si conferintele
pe la case mari/ ori am colindat cu el pe la
casele mici“. E interesant de observat
cum se intalnesc, in lirica sa, elogiul femi-
nitatii si sentimentul zadarniciei, care tre-
buie sa-| fi condus pe autor cétre ideea,
frust exprimata in motto, ca nimic nu
dureaza: ,in fond, nu existad decéat sex si
moarte; restul e decor.” E un soi de cinism
tonic, benefic in cazul unor cantece de
dragoste pandite mereu de perspectiva
edulcorarii sau a sentimentalismului.

Dintr-o alta perspectiva, cele sai-
sprezece poeme incluse in aceasta pla-
cheta dezvaluie o constiinta framantata de

Florin Dochia

Cantece
pentru Inanna

gandul neimplinirii, de regretul de a fi ratat
sansa de a fi inteles: ,ai construit ziduri in
jurul inimii,/ strada mea nu te-a recunos-
cut.// daca te-ai fi oprit sa-mi asculti
tacerea,/ ai fi stiut totul despre mine.“ Nu e
o drama erotica, ci, mai degraba, durerea
unei pierderi iremediabile: ,trantisem usa
pentru totdeauna,/ drumurile noastre nu
se vor mai incrucisa...

Dincolo de sonoritdtile si suavitatile de
Cantarea céantarilor, se ascunde insa un
difuz misoginism. Pe fundalul acordurilor
de chimval si harfa, se profileazd ima-
ginea femeii intr-o dubla ipostaza: ca
promisiune intangibild si ca motor al
suferintei: ,0 schita in carbune si sange
peste care sd intinzi/ suvitedin péaru-ti
verde, sa nu se vada/ pumnalul infipt in
inima inca din nastere.“ Promisiunea ,pa-
radisului pedestru“ blocheaza insa acce-
sul la cunoasterea prin eros: ,ai inghesuit
in pantec toate cuvintele“ sau ,pastrez in
degete amprenta buzelor tale/ pe buze
gustul metalic al sigiliului/ cu care ai inchis

'
— MJ‘Ar'11.\fJ.":\
toate drumurile oricarui cuvant. Banala
imagine a oglinzii sparte sau ideea iubirii
fara de inteles alterneaza cu sugestii mer-
itorii, intr-un volum inegal.

in definitiv, Cantece pentru Inanna e un
mix intre poezia de dragoste traditionald
si atitudinile ludico-lucide specifice sensi-
bilitatii contemporane. Un volum de o sen-
sibilitate lucida.

Adrian JICU
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eveniment teatral

Dintru inceput, cel mai bun lucru pe
care-| pot spune este acela ca o mani-
festare teatrald, organizata de Teatrul
Municipal Bacovia si Primaria Mu-
nicipiului Bacau, care pune orasul pe
harta festivalurilor importante din tara a
continuat. Fara stele pe asfalt si foc de
artificii, de data aceasta. Si cu un alt
nume, desi isi reclama o traditie.
Asadar, ,Gala Recitalurilor Dramatice®,
initiatd in 1972 de cétiva factori impor-
tanti de la acea ord, printre care revista
de cultura ,Ateneu”, si asta in primul
rand, dupd ce a trecut printr-o schim-
bare la fatd dupa anii ‘90, devenind
,Gala Star‘, acum se intituleaza
,Festivalul International al Recitalurilor
Dramatice «Valentin Silvestru»“. Ma
rog, daca tot numaram de la inceput,
vorbind de cea de-a 22-a editie, mi se
parea mai potrivit sé& pastram denu-
mirea initiald, fara sa ne mai com-
plicadm. E drept, sunt niste noutati, inter-
nationalizarea si diversificarea ofertei
spectaculare, prin includerea unor noi
sectiuni, dar esenta raméne aceeasi -
un actor, un performer, mai nou, intr-o
reprezentatie care-l pune, la singular
(in timp ce arta teatrala este una colec-
tivd) in valoare. Cu atat mai mult, daca
este 0 gald a recitalurilor actoricesti,
parca era mai nimerit sa poarte numele
unui mare actor care a excelat in acest
gen. De ce nu? Emil Botta, care era si
de prin partile locului, de la Adjud,
aproape de Bacau, si care a participat
la a doua editie, din 1973, luand
Premiul criticii. Dar, dincolo de chestiu-
nile de forma, de ambitiile si nevoia de
nnoire, firesti si ele, ca doar lumea nu
std in loc, faptul ca la Bacdu exista o
astfel de intélnire teatrald, cu un speci-
fic, o identitate ale ei, este foarte impor-
tant. Cu drept deplin la institutiona-
lizare si permanentd. Revenind la actu-
ala editie, ea a a avut, dupa cum am
spus deja, o oferta bogata, generoasa,
diversificata, fiind conceputd pe cinci
sectiuni: monodrama, teatru-dans si
pantomima, improvizatie/stand-up co-
medy, animatie, visual si digital art,
ceea ce suna bine, modern, updatat si
cat se poate de atragator pentru public,
fiind de unde alege, potrivit celor mai
diferite gusturi.

Ceea ce am apreciat la actuala editie
a fost selectia recitalurilor, care a
respectat criteriul valoric, desi a mai
avut unele scapari, putine, e drept, dar
aici e vorba si de o chestiune de gust,

de subiectivitate. Nicio alegere si nicio
premiere nu va multumi pe toata lumea,
si e normal sé fie asa. Cert este ca juri-
ul de preselectie, alcatuit din Anca
Sigartau si Doru Mares a lucrat serios,
avizat, profesionist, astfel ca am vazut,
si asta e semnificativ, recitaluri gandite
rotund, unitar, ca un spectacol (chiar
daca unele au fost mai modeste va-
loric), si nu simple Tnsdilari, nivelul ge-
neral al Festivalului fiind unul remarca-
bil. Un castig notabil a fost acela ca mai
toate recitalurile din concurs au avut
regizori, ceea ce le-a asigurat coerenta
si viziune de ansamblu.

Voi trece acum fin revistd, cat voi
putea de concis, temerarii participanti
(caci arta recitalului nu este una
usoard) la festivalul bacauan. Care,
anul acesta, au fost in numar foarte
mare, nu mai putin de douazeci si patru
de concurenti fiind atrasi de miza mare
a unui concurs dotat cu premii sub-
stantiale, de mii de euro.

Startul competitei

in prima zi am vazut o tanara actritd
de la Teatrul Bacovia, Adina Iftime,
care a prezentat un recital intitulat
Cabiniera, o adaptare dupa Irina
Muhanetova, in regia Simonei Baicu.
Aceasta, fiind coregrafa de profesie, a
inserat cateva elemente de dans in
evolutia interpretei, care nu au ajutat-o
nsd prea mult pe aceasta. In rolul unei
cabinere bovarice, visand gloria scenei
si urand-o de moarte pe actrita in
umbra céreia traieste, si care, culmeal,
i-a furat si sotul, actrita e mai curand
stangace, neconvingatoare. Si cu multe
accente melo. Mai ales cand partitura
(in momentele ei de iluzie, cand se
imagineaza jucand personaje celebre)
ii cere sa fie Catarina, cunoscuta scor-
pie a lui Shakespeare sau ,pescarusul”
Nina Zarecinaia, inexperienta actritei e
vizibila, desi incercarea ei este una
meritorie. A urmat, in Sala Studio,
recitalul sustinut de Dragos Huluba
(Teatrul Arca al Fundatiei Culturale
ParteR si Arcub) cu Nu, multumesc,
dupéa Rodrigo Garcia, in regia lui Victor
Scoradet. Care a mai umblat la text,
aducandu-l la zi prin acide trimiteri la
imediata realitate. Clovnul de la
McDonald, din cunoscuta piesa a insur-
gentului dramaturg argentinian, foarte
reactiv la adresa hidrei capitaliste a
consumismului, este foarte atasant in
interpretarea dinamica, expresiva a
actorului, care a captat atentia publicu-
lui. Am vazut apoi, pe scena mare a
teatrului, pe Inna Andriuca (Teatrul
Municipal Baia Mare) intr-o partitura
complexd, dificila. Ea s-a transpus,
extrem de convingdtor, in mai multe
personaje din monodrama  Albastru,
Galben, Rosu, al carei autor este Radu
Macrinici, semnatar si al regiei recitalu-
lui. Un text interesant, rascolitor, despre
istoria noastra recentd. Actrita
intruchipeaza trei personaje (un sinistru
tortionar, pe sotia si fiica acestuia)
diferentiindu-le in mod nuantat, cu o
deplina si  matura stapanire a
mijloacelor de expresie teatrald. Un
lucru serios, bine lucrat, o prezenta
notabila in Festival. In finalul primei zile
a fost programat un spectacol non-ver-
bal, de miscare, Requiem Pandora
(productie independentd, Bucuresti,
scenariu si regie: Alexandru Amatis
Chifu) a carui protagonista a fost Alina
Radu. O ardtoasa si plina de gratie
gimnasta (multipla campioana, aflam
din caietul-program, la gimnastica aero-
bicd, continuandu-si acum studiile la
UNATC), care a sustinut cu brio un

Festivalul International al Recitalurilor Dramatice
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spectacol tensionat dramatic, energic
decupat, alternand stari antagonice. Si
prima zi, dominata de interprete, s-a
incheiat.

Ziua a doua

De data aceasta, raportul s-a inver-
sat, caci am vazut trei baieti si o singura
fata. Inceputul l-a facut Dan Andrei
(Asociatia Culturald Da Pitesti), care s-
a incumetat sa atace Insemndrile unui
nebun dupa N.V. Gogol (acest dupd a
devenit o agasanta permanentd in
teatru, la ora actuald). Regia i apartine
lui Alexandru Nagy. Dupa ce am vazut
cativa memorabili Popriscini (ultimul
fiind Marius Manole, venit, off concours,
chiar la Gala STAR, cum se numea
manifestarea bacduana in anii trecuti)
pot sa spun cd am apreciat curajul con-
curentului. Dan Andrei incearca o alta
cheie pentru celebrul text si face efor-
turi apreciabile de a-l aduce in chip
convingator pe scena, dar rezultatul nu
e pe masura intentiilor si eforturilor.
Actorul, cu o infatisare foarte sana-
toasa, de barbat puternic, si chipes pe
deasupra, interpreteaza un fel de
nebun ,calculat’, distant (in poza
teatrald, cum de altfel isi si incepe
actorul , din hol, recitalul), aseptic, care
nu te impresioneaza.

Cu Stefan Huluba (Asociatia Jamais
Vu, Bucuresti) ne-am distrat si nu prea.
Actorul ne-a propus un joc interactiv,
botezat ...ISH, pe care si |-a imaginat
chiar el insusi. Adica un show care se
foloseste de improvizatie, capitol la
care Huluba std foarte bine. Show-ul
este detectivistic, deci te poate prinde,
mai ales la inceput, pentru ca suna ten-
tant ce-ti propune, dar mai apoi lucrurile
se cam repeta si actiunea treneaza.
Dar actorul este absolut extraordinar
prin inventivitatea lingvistica, avand si
mult farmec personal. Pe mine m-a
pierdut insa in partea a doua a show-
ului sau, foarte aplaudat insa de ado-
lescentii din sal&, carora actorul le este
foarte simpatic si apropiat, el fiind unul
dintre animatorii unui cunoscut festival
de teatru al liceenilor.

Dupéa atata ras gratuit, a urmat un
recital care te cam intorcea pe dos. El a
fost sustinut de Ovidiu lvan, care si-a
ales un text dupa dramaturgul francez

B.M. Koltes, Noaptea dinaintea pa-
durilor  (productie independenta, lasi,
regia Cristi Avram). Dramaturgul, un
marginal care a trdit periculos si s-a
stins la tinerete (viata e ceva inutil,
spunea el), a practicat un teatru al
revoltei extreme, vorbind despre
instrdinarea de societate si de sine, de
lipsa de comunicare, de absurdul exis-
tentei. Singuratatea extrema, frigul
existential, sentimentul acut de a fi exi-
lat in aceastd lume, asteptarea sumbra,
frica, haituiala, primejdia, iminenta
mortii, toate acestea se simt aproape
fizic in interpretarea actorului. Un
monolog cutremurator, care-i da prilejul
lui Ovidiu Ivan sa-si demonstreze talen-
tul, forta si intensitatea acestuia. O alta
frumoasad demonstratie de talent a facut
llona Brezoianu (Godot Cafe-Teatru,
Bucuresti). Ea a fost, timp de o ora si
ceva Fata din curcubeu (text si regie
Lia Bugnar). Evoluand pe muchie de
tragi-comedie, cu inima in palma, fra-
gild, vulnerabila si puternica, in acelasi
timp, actrita a intruchipat cu vie emotie,
transmisd instant publicului, un perso-
naj complex, minable, care starneste
mild, dezaprobare, transformate apoi in
compasiune. llona Brezoianu stie sa
povesteasca, sa cante, stie sa tina pu-
blicul in ména, avand extraordinarul atu
al unei cotropitoare naturalete. De alt-
fel, tAnara actritd a cucerit pe toata
lumea, castigand, la Bacadu, Premiul cel
mare, impartit cu actrita totala care este
Ofelia Popii.

Ziua a treia

De la Teatrul M. Eminescu din
Botosani s-a prezentat in Festival
Mihai Dontu, cu o tristd poveste
despre declinul unui dansator (Balerinul
turbat dupa D. Panfilov, in regia actoru-
lui si a Victoriei Bucun). Un interpret
sensibil, cu un recital in care doar am
intrezarit momente frumoase, dar care,
pe ansamblu, nu a fost o reusitda. Ceva
nefast a plutit in aer. Nu m-a convins
nici recitalul Mihaelei Serban (Godot
Cafe-Teatru). ,Sub geana marii“ dupa
A.P. Cehov s-a dorit un spectacol de
teatru-dans dupa monologurile catorva
celebre eroine cehoviene. Despre
podurile de dragoste si podurile con-
struite de iubire. N-am inteles legatura

o Of
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o gala cu traditie

dintre personajele cehoviene si
dansurile orientale, de cadana, propuse
de actrita si nici reinterpretarile aces-
teia, uneori rastite, agresive (mai cu
seama in cazul Arkadinei). Seara, am
fost convocati la Ultima conferinta de
presd a lui Vivien Leigh, dupa Marcy
Lafferty (Teatrul Excelsior, Bucuresti).
Un one-woman-show al Lamiei
Beligan, in regia Lilianei Ceterchi. Cum
era vorba despre o actritd si un person-
aj care m-au fascinat, si nu numai pe
mine, britanica ,din aer si foc*, cu fru-
musetea ei de portelan, cu sfasietoarea
si deliranta ei viatd finfierbantand
mintea, imaginatia multora, am avut
multe asteptari. Dar, desi Lamia
Beligan a declarat ca o simte in ea pe
Vivien, n-am vazut decat un recital nar-
ativ, ilustrativ, cam desuet. Noroc ca m-
a scos din toropeala Ofelia Popii
(Teatrul Radu Stanca Sibiu). l-am
revazut povestile din Felii, text si regie
Lia Bugnar, cu aceeasi incantare ca
prima oard. Cameleonica, sigurda pe
toate mijloacele de expresie, cu o inter-
pretare nuantata, intens vibrata, cu
note incandescente, trecand uimitor de
repede si usor de la un monolog la altul,
actrita si-a fermecat publicul intrand in
pielea mai multor femei, extrem de
diferite, legate de un singur barbat,
acum defunct. Actrita, care detine si
Premiul UNITER pe 2011 pentru acest
rol, si-a adjudecat si de asta data
Marele Premiu.

Zijua a patra

Un actor bacauan a deschis penulti-
ma zi a concursului, bacduanii avand o
foarte buna prezentéa la aceasta editie.
Valentin Braniste ne-a facut partasi la
sordidele aventuri londoneze ale unui
playboy autohton. London escort ( pro-
ductie independenta, Bacau, text si
regie Vali Bolat) este povestea unui
emigrant roman care se pierde pe sine
snchinandu-se la lira sterlina“, cum
bine se zice in caietul-program. Actorul,
care e si autorul textului (folosind un
pseudonim) il pune adecvat in valoare
printr-o interpretare realist cruda. Poate
usor exagerata pe alocuri, cumva con-
torsionata. Dupa acest text amar rau de
tot, care-ti lasda un gust neplacut,
fruntile ni s-au descretit si am ras cu

pofta la recitalul Infantilitati (dupa
Raymond Cousse, regia Tapaszto
Erno). Protagonistul, Lung Laszlo Zsolt
(Compania Aradi Kamaraszinhaz), a
fost ,foarte superb“ (i-am imprumutat
hazoasa expresie pe care a folosit-o in
cuvantul de multumire de la decernarea
premiiilor, spunand ca asa s-a simtit la
Bacau). In savuroasa lui interpretare,
puberul dolofan care da glas la tot soiul
de ,infantilitati“ pline de talc, multe din-
tre ele nelinistitoare, dezarmant de
naiv, sincer, autentic, ne-a cucerit fara
drept de apel. Drept pentru care actorul
a plecat acasda cu Premiul pentru
creatie masculina.

Din recitalul Geaninei Alecsoaie
(Teatrul Municipal Bacovia) ceea ce am
retinut cu placere a fost doar muzica
(Cristina Hudici). Acesta a sunat bine,
nu si textul Ce doriti? dupa Bartlett Sher
(un text ironic, inteligent) pe care actrita
I-a spus alb, aton, fara nicio modulatie.
M-am mai dezmortit dupa asta privind
un finfocat spectacol de flamenco cu
Inhof Katalin (La Kati Cuadro
Flamenco, Ungaria, Uniunea Teatrelor
Minoritare din Ungaria si Aradi
Kamaraszinhaz). Guernica 80 — Tot
intregul s-a spart (regia Tapaszto
Erno) e un scenariu despre ororile
razboiului, despre experientele tragice
traversate de o simpla femeie, Inhof
Katalin si formatia ei de muzicieni tra-
ducand toate acestea prin plasticitatea,
involburarea patimasa a dansului si
prin sonoritatile aspre, guturale, rasco-
litoare.

Ziua a cincea

Alte crize, de asta data provocate de
amor, s-au bulucit peste noi ascultand
insiruirea de patanii grotesti din
Dragostele unui fante (dupa Mihaela
Mihai, regia Andrei Mihalache)
LSuferindul“ a fost Nicolae Vicol
(Teatrul 1.D.Sarbu, Petrosani), cu o
prestare modesta, oarecare, redundan-
ta. Ba chiar si cu niscaiva bélbe. O nou-
tate in festivalul bacduan a fost show-ul
multimedia marca personalda a regi-
zoarei Carmen Lidia Vidu Eu, o casd
de papusi, dupd Henrik Ibsen. Aura
Calarasu (Teatrul Odeon & Asociatia
Romaéana pentru Promovarea Artelor
Spectacolului) este o Nora foarte origi-
nald, cu o interpretare de puternic
impact emotional. Emotie amplificata
de miscare, de muzica si impresionante
efecte vizuale. Dupéd acest festin ima-
gistic am vazut un recital realizat cu
economie de mijloace, dar bine
Lcaptusit* actoriceste. Catalin Babliuc
(Casa Artelor, Bucuresti) este in mare
forma in acest moment, facand roluri
importante pe scenele bucurestene. El
si-a ales un text scris de colegii de ge-
neratie, Conrad Mericoffer si Mihaela
Ularu, intitulat Box FM , regia fiind asi-
gurata de Radu lacoban. In rolul unui
DJ de radio (care lucreaza la domiciliu),
David, pe numele lui, care con-
verseazd, intre doud piese, cu diversi
ascultatori si ascultatoare, Catalin
Babliuc traverseaza diverse stari, trairi,
iritari, mirari, ingandurari etc. Cinismul
personajului, unul de fatada, care-i
ascunde singuratatea si vulnerabili-

oflViorel C[)ian)

tatea, se topeste intr-un final, in care
nevoia de comunicare sincera, reala,
nevoia de dragoste ies la suprafata.
Catdlin Babliuc, direct, firesc si dezin-
volt, sigur pe el, a castigat Premiul
onorific ,,Stefan lordache”. Premiu acor-
dat de juriul elevilor din liceele
bacauane, adolescenti pasionati de
teatru pe care actorul i-a incantat cu
jocul sau modern, lipsit de artificii.

Foarte fresh, de o feminitate
jucdusd, zglobie si autoironica a fost
Nicoleta Lefter in monologul Alearga,
dupd@ Ana Maria Sandu, regia Silvia
Calin (productie Working Art Space and
Production, Bucuresti. Actrita a alergat
prin sald, a intrat in dialog cu specta-
torii, fiind calda, simpatica, dezvaluind,
cu sensibilitate si simplitate, franturi din
existenta unei femei singure fin
cautarea fericirii, a echilibrului su-
fletesc. ,Candoare este singurul cuvant
care mai poate salva lumea intr-o zi de
primavara“ , asa se incheie, frumos, cu
speranta recitalul pe proaspatul, necon-
ventionalul text ( infuzat de un discret
lirism) al Anei Maria Sandu.

Ziua a sasea

A venit si ultima zi a Festivalului. Ea
a fost deschisa de Valentina Zaharia,
care s-a prezentat in concurs cu World
Without Worship, dupa John Elsom
(productie independentd, Bucuresti),
regia Catinca Draganescu. Autorul tex-
tului este un cunoscut critic de teatru si
scriitor britanic, monologul fiind extras
dintr-o povestire avand drept personaj
principal o femeie numita Eva, care
suferd de un grav sindrom aflandu-se,
la un moment dat, intre viatd si moarte.
In acest rol dificil, actrita a avut o buna,
profesionista evolutie, un joc inteligent,
atent supravegheat.

O alta noutate in Festival a fost secti-
unea dedicata teatrului de animatie. La
care s-au prezentat doua actrite. Prima
a fost Petronela Purima (Compania
Pur Anima Bucuresti), cu un one-
woman show care-i apartine in totali-
tate, Do Mi NO. Este o poveste com-
plexd si dramatica despre devenire,
cdutarea identitatii si pastrarea sufletu-
lui de copil, a prospetimii acestuia.
Petronela Purima este o actrita foarte
talentata, preocupata mereu de noi
mijloace de exprimare, de depdasirea
limitelor profesionale. Are o buna
tehnica, méanuind cu maiestrie diferite
tipuri de papusi, si este o prezenta
foarte placuta, calda, tonica. Ea a
cucerit auditoriul cu recitalul sau,
dobandind si recunoasterea juriului,
care i-a acordat Premiul pentru explo-
rarea mijloacelor de expresie din limba-
Jjul animatiei.

Cea de-a doua actrita-papusar,
Mihaela Murafa (Teatrul Municipal
Bacovia, Bacdu) a prezentat si ea o
creatie personala, veseld, senina,
Rogvaiv . Ea ,s-a jucat” serios, a facut
tot felul de ghidusii, a reinterpretat
motive din cunoscute povesti, facand
cu ochiul spectatorilor prin aluzii la rea-
litati curente, reusind sa creioneze o
istorioara noua, cu miez si plina de haz.

Asteptat cu mare interes si vie
nerabdare de catre publicul bacauan a
fost recitalul uneia dintre cele mai
indragite actrite ale Teatrului Bacovia,
Eliza Noemi Judeu. Ea si-a ales un
text care i-a valorificat pe deplin
potentialul, maturitatea artistica, Ich bin
Ofelia dupa Gertrud Fussenegger. Ca
aliat pretios I-a avut pe regizorul Sorin
Militaru, care a mai pus in scena acest
interesant text de factura postmoderna,
cu o scriiturd densé, cu profunzimi de
sens. In personajul unei actrite, aflate la
varsta senectutii, care a intruchipat-o
candva pe Ofelia, Eliza Noemi Judeu a
stralucit, creand clipe de magie. Ea s-a
topit in personaj, s-a contopit cu el, tra-
versand, cu subtild gradatie, un labirint
de stari. Masca tragica, machiajul stri-
dent, gesturile, privirea, tacerile, con-
centrarea, ardenta interpretarii ei au
fost seducdtoare, magnetice. Pentru
acest rol, lucrat cu finete de filigran,
Eliza, o mare impatimita a profesiei ei,
cdreia i se dedica neconditionat, a
castigat Premiul pentru creatie femi-
nina.

Cam acesta a fost filmul, derulat pe
repede inapoi, al Festivalului. Care a
fost bine, rotund gandit, cuprinzand si
Concursul de dramaturgie-monodrama,
la care au participat Ada Lupu (cu
Povestea pasarii din cuib), Violeta Savu
(Clara si Robert. Hértie cu portative)
Victor Nicolae Ciobanu (E-urile din
iubire), laureata editiei fiind Ada Lupu
(juriul acestei sectiuni a fost alcatuit din
Monica Andronescu, Crista Bilciu si
Doru Mares) si un colocviu sub gene-
ricul Monodrama, insingurare sau
comunicare? Din juriul Festivalului,
care a avut o sarcina destul de grea, au
facut parte criticul de teatru Octavian
Saiu, actorul si pedagogul de teatru
Miclos Bacs, criticul de teatru Akos
Toérok (Budapesta).

Recitalurile extraordinare, pe care eu
le-am vazut la alte manifestari, nefiind
tocmai noi, au fost sustinute de Horatiu
Malaele - Sunt un orb, Razvan
Vasilescu — Profu. In premierd |-am
vazut pe Harsanyi Attila cu un elec-
trizant spectacol Visotki, si pe Ada
Saltelechi, foarte expresiva in mono-
drama Pe jumatate cantec (Premiul
»Valentin Nicolau“ 2015) al Cristei
Bilciu. In regia autoarei, spectacolul a
fost unul demn de toatd atentia.

* % %

in fine, adaug ca Festivalul I-a avut
ca prezentator pe simpaticul Bogdan
Matei (secondat, intermitent, de colega
sa Alina Simionescu), cu usoare, totusi,
glisari spre glumite scolaresti, si ca
directorul artistic al manifestarii, criticul
de teatru Doru Mares, managerul inte-
rimar, Tiberiu Serban, ca, de altfel,
intregul staff al Festivalului si-au facut
mai mult decét onorabil treaba, fiind
bune gazde. Asteptdm cu interes urma-
toarea editie a Festivalului (sau Galei,
dar nu scrise impreund, ca intr-o for-
mulare pleonastica ratacita pe cateva
razlete afise de la recitalurile extraor-
dinare, pentru ca un afis al manifestarii
nu a existat) fiindca teatrul este o expe-
rientd comuna, care ne atinge, ne
daruieste emotie, ne face sa ne simtim

mai putin singuri.
Carmen MIHALACHE
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comentarii

JInfluenta lui Hitler se
resimtea pretutindeni:
nimeni n-avea pareri
personale ori nu indraz-
nea sa le rosteasca. Cine
cuteza sa aiba o opinie
personala era exclus din
cerc. Hitler constituia
forta motrice pentru toti
oamenii din jurul sau”

Christa Schroeder

Dupa marturiile lui Heinrich
Hoffmann, Erich Kempka,
Heinz Linge privitoare la Hitler,
iatd ca apar si insemnérile
uneia dintre secretarele sale,
Christina Schroeder, care a
lucrat in serviciul lui Hitler timp
de 12 ani: ,Emilie (acesta era
de fapt prenumele) Schroeder
nu era un om obisnuit si nu se
potrivea niciunui cliseu. Era
cultivata, cu inclinatii spre arta
si permanent in cautarea ade-
vérului si a sensului lucrurilor,
dar in acelasi timp dificild si
criticd cu oamenii, cu mediul
inconjurator, cu propria per-
soand si cu trecutul ei. Uneori
putea chiar rani cu felul ei de a
fi, dar sub aparenta duritate se
ascunde un om extrem de sen-
sibil, cateodata nesigur” (p. 7).
Traitoare intre 1908 - 1984,
Christina Schroeder se sta-
bileste in 1930 la Minchen
unde castigd un concurs de
stenografie  organizat de
NSDAP (,Daca atunci, in 1930,
anuntul din ziar n-ar fi fost de la
NSDAP, ci de la KPD, probabil
cd as fi devenit comunistar, p.
8), apoi, in 1933 este mutata la
Berlin unde este remarcata de
Hitler si-i devine secretara,
luand parte astfel la toate
evenimentele importante dintre
1933 - 1945, insa dupa opinia
editorului, Anton Joachimsthaler
wpentru doamna Schroeder,
anii petrecuti l1dnga Hitler au
fost ani pierduti si ca, in adan-
cul sufletului ei, nu a fost nicio-
data fericita in preajma lui,
deteriorandu-si grav sandatatea
in incéperile umede si mu-
cegdite ale buncarelor de la
cartierele generale, fara a mai
pune la socoteald detentia care
a urmat* (pp. 14/15). intr-ade-
vdr, aceste observatii ale edi-
torului cartii Christei Schroeder
sunt veridice, dar fara aceasta
recluziune si fara aceste mar-
turii, noi, oamenii de astazi, am
fi lipsiti de observatii care sa
contureze personalitatea (figu-
ra) enigmatica si atat de con-
troversata a Fuhrerului ger-
man. Nu trebuie omis faptul ca
aceeasi recluziune exista,
bundoara, si in anturajul lui
Stalin. In fine, dupa pardsirea
Berlinului in mai 1945, Christa
Schroeder a fost arestata,
interogata de capitanul francez
Bernhard céruia fi furnizeaza o
sumedenie de informatii des-
pre Hitler, iar intervalul dintre
anii 1945 - 1948 este petrecut
in detentie, in diferite lagare
ale Aliatilor, ultimul dintre aces-
tea, Ludwigsburg, trece sub
administratie german&. in
1949, capitanul Bernhard, de

B o BTk

lonel Savitescu

Marturiile secretarei lui Hitler

asta data, Albert Zoller a infor-
mat-o pe Christa Schroeder ca
vrea sa publice sub numele ei
insemnarile facute: ,,12 ani cu
Hitler*. Nedandu-si acordul, in
1949 Zoller publica in franceza
aceasta carte, care se traduce
curand in germana sub titlul
,Hitler privat” (,Marturia se-
cretarei lui Hitler“. Observati-
ile si notele editorului sunt o
sursd inepuizabild de informatii
despre diferite personalitati ale
epocii naziste). Asadar, in cen-
trul cartii Christei Schroeder*
se afla Hitler, surprins in
diferite ipostaze: cand dicta, in
célatorie, ziua de nastere,
femeile din anturajul sau,
portrete si nu sunt excluse
notele despre eliminarea lui
Rohm, campaniile militare din
Polonia, Franta, Rusia, notele
despre resedintele lui Hitler,
despartirea de acesta, in
sfarsit, anexe, observatii si
note ale editorului si un bogat
indice de persoane. Asadar,
Hitler, in pofida unor obsesii ca
antisemitismul, spatiul vital si
dorinta ca Germania sa devina
prima dintre natiuni, era, in
genere un individ politicos cu
membrii anturajului sau, carac-
terizandu-i pe fiecare, dorea ca
Germania sa fie strabatutd de
o retea de autostrazi, sa fa-
brice o masina populara,
Volkswagen, accesibila orica-
rui cetatean, in sfarsit, era
pasionat de muzica, picturd,
arta, cultura, arhitectura,
domenii despre care ii placea
sd peroreze la nesfarsit.
Preocupat, de asemenea, de
rolul Bisericii si al religiei
crestine, de provenienta rasei
umane etc. Aceste consideratii
sunt completate si cu portretul
fizic al lui Hitler: ,Cu umerii
cdzuti si haina militara larga,
Hitler nu se remarca prin ele-
gantd, dar impunea, totusi,
respect... Vocea lui Hitler a
exprimat intotdeauna, cu exac-
titate dispozitia Fihrerului...
Nasul lui Hitler era mare si
destul de ascutit. Cat despre
dinti, nu pot spune ca i-a avut
vreodata frumosi, dar cel putin
pe la sfarsitul lui 1945, erau
galbeni si ii mirosea gura... in
schimb, gasesc ca Hitler avea
maini frumoase, si atunci cand
gesticula, si cand le tinea
nemiscate... Hitler refuza biju-
teriile. Chiar si ceasul sdu de
aur il purta desprins, in buzu-
narul hainei militare* (pp. 67,
68, 69). Hitler era preocupat de
igiena, era dotat cu o vointa
puternica, nu practica sporturi,
desi facea exercitii cu exten-
sorul, nu iubea caii, zédpada fi
displacea, la fel soarele, in
fine, putini oameni l-au vazut

*.Cl

sumar imbracat sau fara haine.
Pasionat de lectura inca din
anii copilariei, Hitler capatase
cu timpul darul oratoriei. Prin
persuasiune fisi convingea
interlocutorii: ,Hitler avea sarm
stiind fara indoialda sa vra-
jeasca oamenii in timpul unei
conversatii. Era in stare s&
explice, simplu si clar, chiar si
cele mai intortocheate
subiecte. In plus, le expunea
cu o atdt de mare forta de
convingere, incét isi fascina
audienta. Poseda o putere de
sugestie iesita din comun, incat
cei care intrau la el deznddaj-
duiti plecau plini de incredere”
(p. 70). Preocupat de silueta,
evita fingrasarea. Ziua de
nastere (20 aprilie), Hitler si-o
sarbatorea cu mare fast:
receptii, parade, primirea de
daruri. Aflata in permanenta in
preajma lui Hitler, Christa
Schroeder scrie prietenei sale
lohanna Nasser impresii din
Berlin, Berghof, cartierele ge-
nerale etc. Extrase din aceste
scrisori sunt reproduse fin
paginile acestei carti. Fran-
chetea si curajul notatiilor
impresioneaza deoarece core-
spondenta celor de pe front
era, in genere, citita de servici-
ile de cenzurd germane. in
1938 céand a anexat Austria,
Hitler este intampinat la Viena
cu urale si entuziasm de popu-
latia orasului: ,Un popor, un
stat, un conducéator”, ,,Vrem sa-I
vedem pe Flhrerul nostrul®,
,Drag conducator, indura-te de
jalba noastra si arata-ti chipul
la fereastral” (pp. 80-81).
Decrierea campaniilor militare
din Polonia si Franta impresi-
oneaza prin forta distrugerilor,
in fine, intr-un cerc restrans,
Hitler explica ce s-a intamplat
la Dungerkue: ,Armata e
coloana vertebralda a Angliei si
a Imperiului. Daca am fi nimicit
Forta Expeditionald Britanica,
imperiul ar fi cazut. Pentru ca
nu vrem si nici nu putem sa-i
preludm mostenirea, trebuie

ta Schroedel (dreapta)
impreuna,cu Gerda Daranowski (1939)

sd-i acordam aceastd sansa.
Generalii mei n-au priceput
acest lucru* (p. 99). Victoria
asupra Frantei |-a determinat
pe Keitel sa tind un discurs in
care Hitler era proclamat ,ca
fiind cel mai mare maresal al
tuturor  timpurilor* (p. 99).
Campania din Rusia este
inceputd, in mod inexplicabil,
fara a se cunoaste prea multe
despre aceasta tara imensa si
nici despre insuccesele prede-
cesorilor in a supune Rusia.
Hitler catre Christa Schroeder:
wPentru ca nu se stie aproape
nimic despre Rusia, ar putea fi
un mare balon de sapun, dar,
pe de alta parte, ar putea fi
exact pe dos“ (p. 106). Hitler
credea ca in patru saptamani,
sau in patru luni va fi la
Moscova. Din  scrisorile
Christei Schroeder rezulta ca
soldatii rusi luptau cu indarjire,
preferau moartea decéat capti-
vitatea: ,Daca separi conduce-
rea, rdmane in urma o gloata
sdlbatica. Sunt in totalitate
primitivi, dar lupta cu indarjire,
ceea ce, fireste, reprezinta un
pericol in sine si va duce la
infruntari crancene. Francezii,
belgienii etc. au dat dovada de
inteligentd si au renuntat la
lupta in momentul in care si-au
dat seama de inutilitatea ei, dar
rusii se bat in continuare ca
niste nebuni, tremurdand de
teama ca familiilor lor vor avea
de suferit dacd s-ar preda - cel
putin, asa i-a amenintat
Moscova“ (pp. 107/108). Pen-
tru Christa Schroeder viata in
aceste buncare situate fin
cartierele generale ale armatei
germane era apasatoare,
dezolantd. Lipsa de activitate
o deprima. Sosirea iernii
1941/1942 a surprins prin
asprimea neobisnuita, Hitler
era total lipsit de vlaga, dar,
totusi spera intr-o victorie
apropiatd. Programul cotidian
este perturbat, monologurile
interminabile si aceleasi ale lui
Hitler incep s& devind plictisi-

toare. indriznind sa-I contra-
zicd pe Fuhrer in problema
fumatului si a alcoolului,
Christa Schroeder noteaza:
,Din acel moment, eu n-am mai
existat pentru el” (p. 134). Anii
se scurg fard ca ofensiva ger-
mana sa fie finalizata, iar
Moscova, Leningradul  si
Stalingradul nu pot fi cucerite.
in preziua atentatului din 20
iulie 1944, Hitler i-a spus se-
cretarei sale: ,Ar trebui sa nu
mi se intdmple nimic, acum,
cdci nu existd nimeni care sa
poata continua actiunea“ (p.
137). Enigmatica ramane com-
portarea lui Hitler fatd de femei.
Din anii Primului Razboi
Mondial dateaza informatia ca
Hitler ar fi avut un fiu: Jean-
Marie Loret, conceput cu o
frantuzoaica, nascut in 1918 si
traitor pana in 1985, dupa cum
rezultd din emisiunile de pe
National Geographic. Cert e ca
dupa toate probabilitatile Geli
Raubal, nepoata sa, s-a sinu-
cis din cauza sa, iar Eva Braun
si Unity Mitford si-au ratat sinu-
ciderea: ,atunci cand il auzeam
spundnd in Camera Scatrilor «a
existat o singurd femeie cu care
m-as fi cdsatorit...», n-aveam
nici un dubiu cd Geli fusese
acea femeie... Repet, singura
femeie pe care a iubit-o si cu
care, mai tarziu, cu sigurantd
s-ar fi insurat a fost nepoata sa
vitregd Geli Raubal“ (pp.
144/145). in privinta relatiei lui
Hitler cu Eva Braun, Chirsta
Schroeder scrie: ,Da, pdna si
relatia sa cu Eva Braun a fost
una de fatada... aceasta a
apelat, cu viclenie, la tentative
de sinucidere” (pp. 144/145).
Mai tarziu, Eva Braun mar-
turisea ca Hitler fusese hotarat
sa-i redea libertatea. Peripetiile
parasirii buncarului lui Hitler din
Berlin, detentia in diverse
lagare incheie acest volum de
marturii ale Christei Schroeder.
Din anexe, observatii si note
ale editorului aflam alte infor-
matii cu privire la Hitler. in nota
167 (p. 335) atacul asupra
Uniunii Sovietice a fost inceput
la 22 iunie 1941, nu 22.7.1941.
La paginile 381/382, nota 395,
Werner von Blomberg nu s-a
casatorit cu  domnisoara
Blomberg, ci cu Margarethe
Gruhn. in concluzie, un volum
ce furnizeaza noi date despre
personalitatea complexa a
Fahrerului german.

CHRISTA SCHROEDER
»Hitler a fost seful meu.
Din insemnarile lasate
mostenire de secretara lui
Adolf Hitler”. Traducere
din limba germana de lon
Serban  Ciornei. Ed.
Meteor Publishing, 2015,
399 p, 32 lei
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,Captain America: Civil War*
este al treisprezecelea film al
Universului Cinematografic
Marvel si al treilea film din trilogia
ce il are in prim plan pe Captain
America/ Steve Rogers (Chris
Evans), de data aceasta insotit
de o distributie de ansamblu for-
mata din personaje precum Iron
Man/ Tony Stark (Robert Downey
Jr.), Black Widow (Scarlett
Johansson), Falcon (Anthony
Mackie) si multe altele, pe care
am avut ocazia sa le vedem in
actiune in filmele anterioare pro-
duse de studiourile Marvel. De
fapt, ,Civil War“ poate fi conside-
rat in multe privinte ca fiind atat o
destinatie finala, cat si un punct
de plecare. Aici se regdsesc atat
consecintele evenimentelor din
filmele anterioare ce determina
actiunea din ,Civil War®, dar si
ingredientele menite sa ghideze
actiunea din filmele ce vor fi rea-
lizate de Marvel.

Regizorii, fratii Anthony si Joe
Russo, se intorc dupa succesul
pe care l-au avut cu filmul anteri-
or din trilogia lui Captain America
(,Captain America: The Winter
Soldier?), avand misiunea de a
realiza un film care trebuie sa
indeplineasca multiple functii.
,Civil War" trebuie sa fie,
bineinteles, o continuare a apre-
ciatului film ,The Winter Soldier”,
dar si o continuare a dezamagi-
torului film ,Avengers: Age of
Ultron*” regizat de Joss Whedon.
In acelasi timp, fratii Russo tre-
buie s& construiasca o fundatie
solida pentru alte cinci filme ce
vor aparea incepand cu anul
2017, dintre care doua vor fi
regizate tot de acestia. Pentru
Universul Cinematografic Marvel,
succesul acestui film este vital.
Pe langa aceste ,probleme®, regi-
zorii mai au sarcina de a intro-
duce personaje noi, de a reintro-
duce personaje necesare actiunii,

Cinema

Un film intens si emotionant

mite relatii dintre aceste person-
aje si, a nu uita c&, in ciuda dis-
tributiei generoase, filmul este
totusi despre Captain America.
Pare complicat, nu-i asa?
Actiunea filmului este concen-
tratd asupra unor documente
(Acordurile Sokoviei), realizate in
urma distrugeriilor cauzate de
supereroii nostri in Sokovia, un
stat fictiv Est-European din filmul
LAvengers: Age of Ultron“. De
fapt, distrugerile in acest stat
reprezintd doar picatura care a
umplut paharul, deoarece in efor-
turile acestora de a salva vieti (fie
de invazii extraterestre, fie de
organizatii teroriste) in filmele
anterioare, supereroii nostri au
cauzat pagube materiale si
umane enorme in multiple orase
si tari. Astfel, aceste acorduri pre-
supun finregistrarea  tuturor
supereroilor si a persoanelor cu

tatea unui guvern international

care 1i va controla si ii va
supraveghea, trimitandu-i sa
Jucreze® in locurile pe care le

considera necesare. Fireste, nu
toate personajele sunt de acord,
impértindu-se in doud tabere ce
se vor confrunta pe parcursul fil-
mului.

Prima tabard sustine imple-
mentarea acestor acorduri si este
condusa de Iron Man/ Tony Stark,
care se simte vinovat, deoarece
obsesia sa pentru arme si
tehnologie a dus la crearea nu-
merosilor antagonisti cu care s-a
confruntat pe parcursul anilor,
fiind direct responsabil pentru dis-
trugerea statului Sokovia. Acesta
militeaza pentru necesitatea
implementdrii unor reguli in ve-
derea  controlului  activitatii
supereroilor. A doua tabara este
condusda de Captain America/

impotriva acestor acorduri in
urma experientei sale neplacute
cu organizatii si guverne corupte
ce doresc sa isi implementeze
propriile agende (exemple ilus-
trate cu succes in cele doua filme
anterioare ale personajului).
Captain America afirma ca aces-
te organizatii fi pot trimite in misi-
uni suspicioase, ignorand necesi-
tatea de a merge in locurile unde
este neaparatd nevoie. Este evi-
dent ca acestia nu sunt de acord,
dar situatia se complica in urma
unor evenimente tragice, a unor
decizii dubioase luate de guvern
si a unei neintelegeri legatd de
actiunile lui Bucky (Sebastian
Stan), prietenul lui Steve Rogers,
acuzat pe nedrept in urma unui
atentat terorist.

Una dintre reusitele cele mai
importante ale filmului este
capacitatea acestuia de a te face

de a forma si de a dezbina anu-

abilitati pentru a lucra sub autori-

Steve  Rogers,

situdndu-se

sa intelegi ambele perspective.

Cum ai putea sa transpui mlracolul in
cuvinte? Ai putea sa slavesti taina, altfel
decat si mai mult tdinuind-o? Legat de om,
ce alta taind este mai mare decat nasterea?
Aproape ca nu poti vorbi despre autorii
doudmiisti fara s& pomenesti despre detaliile
autobiografice din textele lor. Mai putini s-au
incumetat insd de a vorbi in cartile lor
despre propriii copii, riscul de a cadea in
sentimentalism fiind major. Avem insa mi-
nunate exceptii, ca ,Sebastian in vis“ de
Radu Vancu, ,Dictionarul Mara“ de Dan
Coman, ,Ghinga pe intelesul tuturor* de...
Nina Coman , ,Tata si fiu“ de Marius Manta,
fragmente din ,Putin sub linie“ de Robert
Serban, volumul ,Povesti cu scriitoare si
copii, in care un grup de scriitoare raspund
la intrebari legate de relatia dintre scris si
maternitate, iar Ana Dragu a scris o carte tul-
buratoare ,Maini cuminti“ despre copilul ei
autist.

Maternitatea este un subiect marginal in
literaturd. Autointitulat ,roman®, putand fiind
considerat deopotriva amplu poem narativ
sau roman poematic, pana acum ,Cerul din
burtd“ al loanei Nicolaie rdmane unic in lite-
ratura noastra. loana Nicolaie a fost prima
scriitoare care a indraznit sa scrie despre
etapele graviditatii. Nasterea a invaluit-o in
deplin mister. Este un adevarat curaj sa
incerci s@ mai scrii despre graviditate. Mirela
Balan indrazneste si o face bine in
JAlintpoeme®, Ed. ,Casa Cartii de Stiinta“,
Cluj-Napoca, 2016. Pastrand proportiile,
vom spune ca, realmente induiosdtoare,
cartea Mirelei Balan nu atinge valoarea celei
scrisd de loana Nicolaie, dar demersul
autoarei trebuie apreciat. A ales o tema difi-
cild, evitata in literaturd din cauza dificultatii
pe care o presupune desavarsita intimitate

Mirela Balan

Alintpoeme

si, ca structurd, a ales sd meargd mai
departe de cele noua luni, graviditatea fiind
relatata in capitolul ,Raiul cu un singur
inger”, iar perioada imediat urmdatoare
nasterii, in cel de-al doilea capitol, ,Intrarea
copildriei, colt cu ceasornicului.

Primul capitol contine poeme de respiratie
scurtd, enigmatice, lapidare, invaluite intr-o
atmosfera de stranietate. Metafora se poate
asocia cu imagini vizuale, intr-o noua
geografie a propriului trup: ,un munte
plesuv/ si doua dealuri/ despartite de-o vale
numitd stern// in adancul muntelui/ intr-un
cocon/ se insufleteste zacamantul de om// in
adancul dealului/ intr—un filon/ se prepara
seva pentru puiuI de om*“. Lumina si intune-
ricul, viata si moartea devin, deodata, con-
substantlale Vulnerabilitatile, in fapt
fragilitatile, din acea perioadd sunt
dezvaluite; descoperim natura delicatd a
femeii, inclinata spre visare si melancolie.
Senzorialitatea este exacerbata si femeia
gravida, in perioada ei de asteptare, devine
mai sensibila si atentd la problemele celor
din jur. Lupta pentru viata pe care o da prun-
cul inca nendscut se defineste, cu nedisimu-
lata exaltare, ca unul dintre acele ,razboaie
care nu-si petrec sensul cu moartea“.

In cel de-al doilea capitol, suntem pértasi
la bucuria nemérginité a primelor luni de zile
din viata celei al carei nume, ,Brandusa“,
fusese ales, cu importanta simbolica, inainte
de nastere. O infinitate este dragostea de
mama pentru prunca nou-ndscuta si tot o

infinitate este dragostea pentru primul copll
Tudor. ,Infinit la patrat® afirma poeta, care
ma prevenise cand mi-a oferit cartea ca in
prima parte a pus poeme, iar in a doua gan-
duri. E-adevarat sunt ganduri, dar firul lor
narativ nu le absoarbe lirismul. Poemele
minimaliste din prima parte sunt si ele gan-
duri. Cele doua pdrti se deosebesc prin
ordinea cronologica a evenimentelor, in
ceea ce priveste caracterul, diafanul
guverneaza prima parte, iar in partea a doua
ne afldam intr-o zona a concretului. E mult
teluric imbinat cu mult ludic. Motivul timpului,
cu simbolul ceasului, este recurent. Dupa
nastere, dorinta ca timpul sa se opreasca in
loc poate fi exprimata intr-un strigat disperat.
In tatal copiilor femeia gaseste un real spri-
jin, ceea ce se intampla si-n ,Cerul din
burta“, amintit mai sus. Ca un paradox al
complementaritatii, loana Nicolaie il
numeste pe sotul ei, Mircea Cartarescu,
,Mir, iar Mirela Balan isi semneaza uneori
scrisorile cu numele ei de alint, ,Mir“. Dar
marturiseste ea in ,Alintpoeme*: ,daca ar fi
sa spun adevarul adevarat, mé cheama
Tudor si Brandusa®“.

LAlintpoeme® a aparut in conditii grafice
deosebite, cu o coperta realizata artistic de
loana Haraga, Margareta Todericd si
Daniela Chereches. Dupa ce s-a facut
remarcata, inca de la debutul din 2011, cu
volumul ,Un sarut mai adanc*, urmat apoi de
,,Supradozé“, yTirania cercului“ (ambele
aparute in 2014), acum cu ,Alintpoeme®,
carte unitard, scrisa cu seducatoare sinceri-
tate, Mirela Balan confirma o poeta rafinata,
autentica. Cu ,Alintpoeme* putem spune ca
peisajul poeziei tinere bacduane s-a
imbogatit.

Violeta SAVU

Motivatiile protagonistilor sunt
ilustrate foarte clar, incat nu este
dificil sa observi de ce au aceste
convingeri, iar filmele anterioare
ale acestor doua personaje te
ajutd sa realizezi acest lucru.

In primul film al trilogiei ,Iron
Man*, Tony Stark este prezentat
ca un fabricant de succes de
arme de razboi, urmand sa
renunte la aceasta profesie cand
descopera faptul ca armele pe
care le fabrica erau folosite
impotriva sa si a tarii sale. Acesta
se reinventeazd, folosindu-se de
tehnologie pentru a-si crea cele-
brul costum de otel, o arma pe
care o poartd in Iuptele cu anta-
gonistii. Insa, tehnologia pe care
o detine si incapacitatea de a se
opri din crearea armelor pentru a
anticipa antagonistii, cauzeaza in
mod paradoxal existenta acesto-
ra. Antagonistii lui Iron Man dese-
ori fac pagube materiale sau
umane pentru a intra in posesia
tehnologiei sale sau sunt creati
chiar de acesta. Din acest motiv,
Tony Stark simte ca imple-
mentarea acestor acorduri il va
controla si ca i va alina usor vina
pe care o simte pentru toate
vietile pe care le-a distrus in efor-
tul sau de a le salva.

Pe de alta parte, in Universul
Cinematografic Marvel, existenta
lui Steve Rogers a fost determi-
nata de lupta continua pe care a
purtat-o impotriva organizatiei
teroriste Hydra incé din Al Doilea
Rézboi Mondial. In primul film din
seria Captain America, acesta se
sacrifica pentru a distruge organi-
zatia, ramanand inghetat in
Oceanul Arctic timp de 70 de ani.
Este gasit si readus la viata in
secolul al XXI-lea de catre organi-
zatia antiterorista formata de pri-
etenii sai din razboi, numai sa
descopere cd aceasta organizatie
a fost infiltrata de catre Hydra
timp de decenii, iar razboiul pe
care |-a dus de fapt nu s-a
incheiat. La bazele deciziilor sale
in ,Civil War“ stau neincrederea
in guverne si institutii, dar si do-
rinta de a-si mentme identitatea
prin a-si apara singurul prieten ce
i-a ramas din viata sa anterioara.

,Civil War“ combina cu succes
momentele emotionante cu cele
de actiune si comedie. Este un
film intens, cu multe interactiuni
intre personaje neasteptate si
multe schimbari in cele doua
tabere. Lupta finala este emotio-
nanta si, ca privitor, te intrebi cum
se vor rezolva lucrurile. Nu este o
lupta triumfatoare ca in filmele
obisnuite de actiune, ci una care
distruge prietenii pentru a salva
alte prietenii.

Tot ca privitor, realizezi ca
motivul pentru care poti intelege
perspectivele celor doua tabere
este legat de faptul c& ai petrecut
opt ani alaturi de aceste perso-
naje, de la aparitia primului film
inclus in Universul Cinema-
tografic Marvel pana in prezent.
Pe parcursul acestor opt ani ai
avut ocazia sa cunosti persona-
jele, sa vezi cum evolueaza si,
prin urmare, poti empatiza cu
acestea. Confruntarea nu este
brusca, ci este rezultatul a multor
ani de conflicte si ciocniri dintre
orgolii. Intr-un mod interesant,
,Civil War* este o deconstructie a
filmului tipic cu supereroi: nu
exista nicio confruntare cu un per-
sonaj malefic unde eroul invinge
si nu existd nicio actiune fara o
consecinta. Fiecare erou este
dusmanul sau.

Antonia GIRMACEA
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ateneu

Portrete din cuvinte (dia-
loguri elective) de Vasile Proca
este o carte-document, aparuta
la Editura ,Junimea“, la
sfarsitul lui 2015. Autorul o
integreaza in literatura confe-
siunilor cu angajamentul unor
Lexercitii de sinceritate” si aspi-
ratia de a analiza/interpreta
informatii si opinii ale unor per-
sonalitati ale vietii culturale
contemporane. Portretul fie-
carui scriitor este reprezentat
de o fotografie recenta cu sem-
naturd, o biografie actualizata,
un sapou distins, util si agre-
abil, interviul propriu-zis, o
selectie de comentarii critice si
cateva texte, incluse intr-un
LAtlas liric.

Constient ca ,Spre deose-
bire de vin, informatia nu
castigd in calitate daca se
invecheste* (David Randall),
autorul publica 11 interviuri
care vor ramane, cu sigurantd,
marturii despre epoca in care
am trait sau traim, am gandit
sau gandim, am simtit sau
simtim. Conversatie si demers
investigativ, interviul este un
schimb informational care tre-
buie sa conduca la o intelegere
superioara a unor aspecte, atat
pentru jurnalist, cat si pentru
subiect, fiind in continuare o
sursd credibild pentru ceilalti.
In cazul personalitatilor, opti-
unea fata de persoane de-
vanseaza tematica, iar Vasile
Proca recunoaste ,afisarea
publica a afectiunii mele pentru
fiecare scriitor in parte”. Atentia
cade pe teme de larg interes,
dar fintrebérile sunt persona-
lizate, dupa o atenta docu-
mentare. De fiecare data infor-
matia se topeste in intrebare
iar raspunsul apare ca premisa
pentru o noua investigatie,
care conduce intr-o directie
interesanta.

Remarcam asocierea dintre
interviul-portret, interviul-rela-
tare, interviu-marturie, interviul
de opinie si interviul de analiza.
Scopul este atins pentru ca
raspunsurile memorabile con-
tribuie la imaginea publica a
intervievatului. Cunoscandu-si
bine interlocutorii, Vasile Proca
stie c& ei pot contribui la recu-
perarea unui trecut interzis,
cenzurat, malformat, cosmeti-
zat, cé ei se simt indreptatiti sa
devoaleze realitatea, ca po-
sedd un acut simt al valorilor
morale si estetice.

O mare parte a confesiunilor
priveste lumea scrisului si a
cartii: vocatie, studiu, debut,
edituri, festivaluri, reviste,
colocvii, simpozioane, cena-
cluri, muzee, provincia literard,
boema literara, premii literare,
traduceri, trivialitatea in poezie,
moravuri de la Uniunea
Scriitorilor etc. La intrebarea
,Ce e poezia?“ raspunsurile
sunt surprinzétoare: ,Emotie,
traire, extaz, meditatie, vizibili-
tatea invizibilului“  (Ovidiu
Genaru); ,Uneori este... mers
pe ape! Alteori...mers pe
sarma ghimpata!l* (Lucian
Vasiliu). Intrebat fiind daca
Lpoate fi judecatd opera unui
scriitor luandu-se ca argu-
mente intampldri ce tin de
biografia Iui sau compro-

Raluca Miruna SOISUN

Radiografii

ale prezentului: 11 interviuri

misurile facute la un moment
dat“, Gheorghe Grigurcu aduce
in discutie ,aripa culturala a
regimului comunist” si ,conser-
vatorismul postdecembrist.“

Interesante pentru cititorul
roman sunt si opiniile lui
Arcadie Suceveanu, care arata
c& poetii basarabeni s-au situat
,in avangarda luptei pentru
recastigarea valorilor sociale si
nationale in anii ‘80-90 si au
contribuit la ,schimbarea me-
canismului politic si social®,
fiind apreciati si iubiti. Gu-
vernantii de acum fi ignora sau
ii marginalizeaza, iar comuni-
tatea i-a uitat.

Eugen Simion, in schimb,
considera ca ,Politica si cultura
nu se vor impaca pana la
sfarsitul  istoriei“.  Calistrat
Costin, invitat s& comenteze
cinismul celor care nu dau doi
bani pe culturd, replica: ,La
randul lor, scriitori demni de
acest nume, adica cei ade-
varati, nu dau niciun ban
(necum doil) pe politicienii cu
pricinal“ Ovidiu Genaru, fost
parlamentar o legislatura,
spune ca a trait patru ani intr-o
lume ,surda@“, ,aculturala®,
careia ii face un portret dur: ,O
adundtura de interese diver-
gente, fosti activisti «repan-

sati», taranisti atemporali,
securisti liberali, inocenti si
veleitari, carieristi etc. care se
sféasiau reciproc grotesc une-
ori sau comic pentru mize
marunte.”

Cei trei intelectuali care
reprezinta spiritualitatea roma-
neascd in afara granitelor, la
Chisindu (lurie Matei, Arcadie
Suceveanu) si la Cernauti
(Vasile Tarateanu) sunt stimu-
lati prin intrebdri pertinente sa
exprime adevarul despre vre-
muri tulburi, care si-au pus
amprenta asupra oamenilor si
locurilor, despre un prezent
incert si un viitor cu putine
sperante. ,In Basarabia sunt
sigur ca esti de acord cu mine,
cuvintele «fricd», «foame»,
«frig» au conotatii speciale. De
cand si de ce aceasta situ-
atie?” (intrebare pentru A. S.);
,Asadar, ce inseamna sa fii
roman, sa locuiesti la Cernduti
— in Ucraina de azi — si sa ai
curaj?” (intrebare pentru V. T.).

Réaspunsurile sunt veritabile
lectii de istorie, din care trebuie
retinut  cd Basarabia si
Bucovina au beneficiat ,de o
perioada extrem de scurta de
céldura si protectia Patriei-
mame, Romania, de invelisul
embrionar al natiunii romane,

trecand prin indelungi si ruina-
toare procese de decimare,
deznationalizare, infometare...
(A. S.)“ In expunere, intalnim
frecvent termenii: ,deportare®,
,genocid”, ,masacru®, , gulagul
stalinist etc. Amaraciunea si
revolta nu se sting fara citarea
versurilor lui Dumitru
Matcovski: ,Trecutd prin foc si
prin sabie/ Furatd, tradata
mereu/ Esti floare de dor,
Basarabie,/ Esti lacrima nea-
mului meu...“ La intrebarea
,Ce fel de nationalism se prac-
tica in Ucraina de azi? Spune
tot ce ai pe suflet, V. T.
raspunde: ,De-as putea sa-ti
spun macar o parte din gan-
durile si dorurile ce m-apasa,
ar trebui s&-mi aduci pesmeti la
penitenciarul din Cernauti. Sau
alte locuri mai indepadrtate.
Bine ca Ucraina nu are o
Siberie a ei“.

Personalitdti singulare intre
interlocutori  sunt  Carmen
Mihalache si lurie Matei.
Prezenta feminina, ,singurd
intre poeti“, rectorul-sef al
revistei ,Ateneu”, inzestrat
manager cultural si critic teatral
reputat, isi construieste din dia-
log un portret discret si elegant.
Recitind fragmentul Urdt mai
trditi, domnilor! ne innoim

s lon ‘Mihalache

admiratia pentru doamnele
care, pretuind viata si teatrul,
amendeaza realitatile contem-

porane.
lurie Matei este un artist
complex (pictor, scenograf,

poet) din Chisindu. La lasi, in
Parcul de Culturd Copou, intre
teiul lui Eminescu si Muzeul
,Mihai Eminescu®, unde a avut
loc expozitia sa in 2008, poarta
dialogul incitant cu Vasile
Proca. Din acesta se desprinde
povestea devenirii sale (plecat
dintr-o familie basarabeana
modesta si format la scoala
rusa de pictura), mesajul
operei, receptarea de catre
public si critica a artei sale. La
sugestia partenerului de dialog,
pictorul relateaza intalnirea cu
Cezar lvanescu, ale carui
cuvinte (,lurie Matei este un
pictor genial.“) I-au impresionat
si i-au transmis energie cre-
atoare. Convins de geniul sdu,
si provocat fin continuare,
explicd sensurile ascunse ale
tablourilor din expozitie. Se
contureaza pentru noi imagi-
nea unui artist cu ,,0 imaginatie
fabuloasa“, ,nonconformist,
Judic®, ,cu atitudine®. Cum fo-
tografiile reproduse in Portrete
din cuvinte sunt insuficiente,
raméanem cu dorinta de a tréi
pe viu emotiile transmise de
acest ,Dali basarabean®.

Duhovnicul literar al lui
Vasile Proca, cel céaruia i se
dedica volumul, Cezar
lvanescu, se bucurd de o
prezentare elogioasd, care
intentioneaza sa-i fixeze o
imagine meritatd in constiinta
publicd. E o confesiune mar-
catd de disparitia prematura a
unui mare poet, care |-a avut
ca maestru pe Marin Preda cu
Jrol decisiv in viata lui“
Evocarea incearca sa poto-
leasca ,foamea de destine,
ratate sau implinite in conditiile
comunismului si postcomunis-
mului. Pentru istoria literara,
memorialistica este o sursa, iar
in cazul lui ,don Cezar“ aduce
un plus de lumina. Afirmatia
,#Autorul monumentalului volum
de poeme La Baaad iradia
forta, inteligenta, era o perso-
nalitate complexa, incomoda“
ne-a trimis la o lecturd repetata
a versurilor selectate in ,Atlasul
liric®.

Cartea lui Vasile Proca are
meritul de a consemna fapte
care pot intra in istoriile literare:
marturiile lui Stanley H. Barkan
(scriitor si editor american)
despre Nina Cassian, ajunsa in
America, care i-a inspirat prin
comportament, aforismul ,Oa-
menii iti pot ierta orice, mai
putin nerecunostinta®; aminti-
rile lui Cezar Ivanescu despre
Virgil Mazilescu etc. sunt cate-
va exemple in acest sens.

,Radiografie® a realitatii
romanesti contemporane, re-
zultat al dezbaterii dintre in-
telectuali care dovedesc impli-
care in viata Cetatii, Portrete
din cuvinte se remarca nu
doar ca sursa credibila si veri-
ficabild de cunoastere, ci si
prin culoarea empatica a con-
fesiunilor.
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comentarii

Demonstratia lui G. Bogdan-
Duica, privind originalitatea lui
Eminescu, in legatura cu tre-
cerea de la zmeul din basm la
luceafarul din poem, se ba-
zeaza si pe cultura mitologica a
poetului. ,Eminescu era si un
cunoscator al mitologiilor vechi:
orientale si greco-romane; iar
n acestea luceafarul era o fru-
musete care de tanar trebuie
sa-l fi fermecat” (G. Bogdan-
Duica, Eminescu. Studii si arti-
cole, p. 94). Chiar daca risca sa
fie mai putin convingator, atunci
cand propune probabile conexi-
uni intre mitologia greco-romana
si luceafarul eminescian, exege-
tul continua: ,Luceafarul lui
Eminescu: tanar, frumos, iu-
bind, jertfindu-si nemurirea
pentru un suflet muritor s-a
ntrupat, asadar, dupa chipul si
asemanarea celui greco-ro-
man, dezvoltat din samburii
primitivi ai vietii arice* (p. 96).
Bogdan-Duica are in vedere,
ca argumente, modalitatea in
care Eminescu da luceafarului
denumirea de Hyperion, modul
in care este pdstrata legatura
dintre luceafar si mare, precum
si felul de inzestrare a Ilu-
ceafdrului cu aripi. Pe baza
acestor presupuneri, el conchi-
de: ,Conchid, asadar, ca vorba
Hyperion din versurile 296, 321,
342 si 365 ne silesc a admite ca
tot basmul greco-roman (mai
mult grec, decat roman) fi va fi
rasarit poetului roman in memo-
rie, luminandu-i conceptia si ca
pe-aceasta tot basmul grec a
influentat-o“ (p. 98).

Tot in spiritul mitologiei
grecesti, Bogdan-Duica incear-
cd sa explice si dimensiunea
teogonica a creatiei emines-
ciene. ,Basmul Kunisch nu are
nici o teogonie; zmeul lui are
numai prefaceri. La Eminescu,
nsd, luceafdrul se naste de do-
ua ori om... O data el este fiul
cerului si al marii; alta data este
fiul soarelui si al noptii“ (p. 98).
Dar ce gasea Eminescu in
mitologia greaca? ,Si in mitolo-
gia greaca Hyperion era fiul
Cerului-Uranus, dar mama nu-i
era marea (de gen feminin), ci
paméantul Ge ori Gaia sotia
care-i nascu sase titani si sase
titane, printre ei pe Hyperion“
(p. 98). In aceasta situatie,
crede istoricul literar, trebuie
avuta in vedere fantezia poe-
tica: ,Libertatea teogonica a
fanteziei lui Eminescu este un
rod al suveranitatii poetice.
Grecestile figuri deveneau
instrumentele alegoriei sale; el
le alegea dupa cum se
potriveau frumusetii basmului
sau“ (p. 99).

Vocatia enciclopedica a lui
G. Bogdan-Duica se probeaza
si atunci cand se preocupa sa
sublinieze posibilele conso-
nante dintre creatia emines-
ciana si mitologiile orientale. Tn
centrul acestor incercari este
situata ideea contrastului dintre
lumina (simbolul cerului, sau al
soarelui, ca parinti ai luceafaru-
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G. Bogdan-Duica despre
filosofia lui Eminescu (II)

lui) si intuneric (pamantescul
duh, chip al lutului), idee cen-
trald a acestor mitologii. ,in
Luceafdrul lui Eminescu se
petrece aceeasi lupta, dar in
felul lui: incheiata bland, cu o
simpld, mandra respingere a
lutului, din partea fiului-cerului
si al soarelui“ (p. 100). in acest
sens, exegetul nu exclude nici
posibilitatea ca Eminescu,
cunoscandu-l pe Max Miller, ar
fi pastrat in Luceafarul mesajul
unor vechi legende din cultura
unor popoare indo-europene.
Pentru a fi convingator,
Bogdan-Duicéa noteaza: ,Teoria
contrastului luminei si intune-
ricului, binelui si raului aplicat
vietii erotice, sexuale, o avem,
deci, in marturii mitologice
stravechi“ (p. 104). Pentru ca,
zice criticul, este tocmai con-
trastul care se constata si in
poemul eminescian.

Dintre mitologiile orientale,
in viziunea lui G. Bogdan-
Duica, de un loc privilegiat se
bucura cea persand, mai ales
in ce priveste genialitatea lui
Zoroastru. Autorul crede ca
atunci cand Eminescu a scris,
pe manuscris, ,Mi s-a parut ca
fiinta Luceafarului din poveste
seamana mult cu soartea geni-
ului pe paméant si i-am dat
acest inteles alegoric, a avut
in vedere: ,Eu cred ca un geniu
la care, atunci, s-a gandit poe-
tul a fost Zoroastru, cu care
fmpreuna venira apoi si bunele
spirite persane, luptdtoare con-
tra raului; nu mai cred, ci stiu ca
al doilea a fost Buda, al treilea
Plato, al patrulea Giordano
Bruno; despre Buda, Plato si
Bruno nu mai cred, caci pot
dovedi. lar daca pot dovedi ca
la cei trei poetul s-a gandit,
pentru ce nu s-ar fi gandit si la
Zoroastru si la altii?“ (p. 107).
Oricum, criticul insista asupra
acestei ipoteze. Se stie, cel pu-
tin din insemnarile lui I. Slavici,
ca Eminescu cunostea esenta
nvataturii legata de numele lui
Zoroastru, inca din 1869. Motiv
incurajator pentru Bogdan-
Duicéa sa considere c&, daca in
variantele Luceafarului, rama-
se in manuscrise, se aminteste
de Platon si Buda, se subin-
telege ca gandirea poetului I-a
avut in vedere si pe Zoroastru.
,Este limpede, Poetul se
gandise la toti genii sdi, la cei
ce lui fi erau genii. Avem dova-
da despre Platon si Buda (ma-
nuscrisele 2275, p. 62 si 2277,
p. 126v), repetez: pentru ce n-
ar fi considerat si pe Zoroastru,
desi nu-I numeste in variante?“
(p. 108). Bogdan-Duica su-
gereaza ca sunt mai multe
posibile dimensiuni compara-

bile intre viziunea lui Eminescu
si mitologia persand. O prima
asemenea dimensiune are in
vedere metamorfozele luceafa-
rului-geniu eminescian. ,Fru-
mosul tanar persan si mandrul
tanar eminescian, amandoi cu
toiagul maiestatic-dumneze-
iesc, sa nu fie acelasi fragment
din biografia aceluiasi geniu?”
(p. 109). Un al doilea posibil
motiv persan, scrie G. Bogdan-
Duica, ,se gdseste in con-
vorbirea luceafarului cu
Dumnezeu“ (p. 109). Chiar si
doar dupa aceste doua pre-
supuneri, Bogdan-Duica fsi
continua sirul interogatiilor: ,Si
acum putem face un pas mai
departe, putem zice: luminosul
si intunecatul, curatul si necu-
ratul care se afla-n fondul
Luceafarului nu fac acelasi
dualism persan, ce nu se
gdsea nici la greci, nici la inzi?
Deci, fondul cel mai vast al
poemei nu este persan?‘ (p.
110). Desi este putin credibil,
exegetul continua: ,Afirmatia
ca Eminescu crea in limitele
constiintei sale despre con-
trastul: lumina-intuneric, bine-
rau, ca n parsism, o fortific si
cu alte (doud) amanunte, din
variantele netipdrite. Astfel, in
manuscrisul 2275, p. 44,
Catélina nu-i asa de nevino-
vata, de curata, ca in textul
tiparit... lar Catdlin, ca sa aiba,
si el un stigmat al uratului,
apare intr-o strofd ca — copil
«buzat»! Cele douda amanunte
arata alar ca in conceptia pri-
mordiala a Luceafarului con-
trastul era definit mult mai bine“
(p. 111). Observatii intere-
sante, in aceeasi maniera,
propune un alt cercetator, in
zilele noastre: ,Nu as aminti aici
decét Ganduri despre Ormuz si
Ahriman, editorialul publicat de
H. P. Blavatsky in propriul
«Lucifer» (martie 1891), sau de
strigatul blasfemic al unuia din
capii masoneriei americane,
poetul Albert Pike: «Da, Lucifer
este  Dumnezeu»“ (Radu
Cernatescu, Eminescu despre
bine si rdu, in revista Romania
literara, nr. 14, 8 aprilie 2016).

Pentru a céstiga in credibili-
tate, Bogdan-Duica aduce ca
argument faptul ca Eminescu
obisnuia s& valorifice stiinta sa
de carte in creatiile sale poe-
tice. Exemplifica, in acest sens,
cu citatul din poezia Epigonii,
scrisd in 1870. ,In Epigonii, ver-
sul 97 este asezat intre sem-
nele citatiunii: «Moartea suc-
cede vietii, viata succede la
viatd», iar versul 98 continud:
Alt sens n-are lumea asta, n-are
alt scop, alta soarte” (p. 111).
Ideea este ca Eminescu

plecand, de la un text budist al
lui Burnouf, ,a luat un vers,
numai unul, si l-a infeudat unei
meditatii care are a face cu
budismul, dar are a face si cu
pesimismul poetului® (p. 113).
Fapt este ca la capatul acestei
argumentatii, criticul conchide:
,Mi se pare ca si pentru influ-
enta persand in Luceafarul —
dovada este reusitd. Fireste,
este o inraurire discreta; fara
marturia pentru Zoroastru a lui
1. Slavici, eu nici nu as fi cautat-o,
nu cautand-o anume pentru
Luceafar, ci cercetand, in vag
ce-i va fi rdamas din Zoroastru si
din zoroastrism acestui mi-
nunat de enigmatic inca poet
roman“ (pp. 114-115).

Mai departe, studiul lui
Bogdan-Duicd se opreste
asupra felului in care Eminescu
s-a raportat la conceptia
despre geniu, ramasa de la
Giordano Bruno. Acest capitol
al studiului, remarcat ca foarte
important, care va avea multi-
ple implicatii ulterioare, in cerc-
etarea eminescologica. Nu tre-
buie sa uitam c&, un cunoscut
eminescolog, D. Caracostea,
inca din 1926, aprecia, drept
importante, din intregul studiu,
semnat de Bogdan Duica, doar
referintele privitoare la influenta
lui Giordano Bruno (Doua bas-
me necunoscute din izvoarele
lui Eminescu, Bucuresti, 1926).
G. Bogdan-Duica observa, cu
indreptatire, cd Eminescu, stu-
dent la Viena fiind, audiind
cursurile lui  Karl Eugen
Dihring, s-a lasat atras de vi-
ziunea lui Giordano Bruno. Si
ca, inca de la timpul respectiv,
poetul a consultat cel putin
doua lucrari ale filosofului itali-
an. Este vorba de volumul de
sonete De [linfinito universo e
mundi, si de scrierea intitulata
Della causa principio ed una.
Exegetul se straduieste chiar
sd schiteze posibile reactii ale
poetului la intélnirea cu aceste
lucrari. ,Scrierea despre De
linfinito universo e mundi i-a
plimbat privirea, fantazia jude-
catd prin spatiul cosmic...
Conceptia cosmica afectiva a
lui Bruno a fost o incantare a
poetului roman, care in
Luceaférul sau intinde gigan-
tice aripi de fantezie, imbra-
tisand universul, genunile,
facand drumuri prin el si prin
ele, fiind sublime. Daca
Luceafarul si-a ales ca scena
perspectivele cosmice si Bruno
este desigur o cauza“ (p. 117).
wDella causa, principio ed una I-a
preocupat chiar mai mult. Dintr-o
strofd ramasa-n variantd ne-
tiparita se poate dovedi ca
nsusi titlul scrierii lui Bruno, ca

insasi forma cea mai contrasa
a ideii operei, poetul o prinsese
n versuri (Manuscrisul 2275, p.
132), pe care nu le-a pastrat in
textul tiparit: «Dar dacad unul e
in tot/ Si toate sunt in una..»“
(p. 117). in prelungirea acestor
ipoteze, Bogdan-Duica, dupa
ce observa ca, in exercitiul
raportarii la ideal a celor doi
creatori geniali, constiinta lui
Bruno este mai extatica decat
cea a lui Eminescu, noteaza:
4Eu nu pot exclude parerea ca
la conceptia filosofica din
Luceafarul Eminescu a ajuns si
pe alte cai, nu numai pe a lui
Bruno dar nici nu ma-ndoiesc
ca Bruno a fost printre cele mai
hotaratoare, el avand si acea
lature poetica-patetica, de care
si azi ne simtim influentati toti
cei ce avem mintea si inima
deschisa spiritelor indraznete,
frumoase® (p. 122). Sun tintite
doud componente ideatice,
respectiv conceptia cosmica si
felul in care aceasta conceptie
se prelungeste in viziunea
asupra femeii. Ca argument
principal este amintita con-
semnarea eminesciana, ramasa
in manuscrisul 2257, fila 429v:
,Legenda Luceafarului (mo-
dificat si cu mult...?...sfarsitul a
la Giordano Bruno)“. Con-
tinuand analiza, Bogdan-Duica
observa c4, in ce priveste con-
ceptia cosmica, prezenta in
variantele  Luceafdrului, a
ramas putin in forma tiparita a
poemului. Apoi, incercand sa
explice insemnarea lui
Eminescu, cea cu trimitere la
Giordano Bruno, exegetul
noteaza: ,Luceafarul are doua
variante mai complete. intr-una
strofa finala lipseste (Manu-
scriptul 2275, p. 39); in a doua
(Manuscriptul 2261, p. 198) se
afla; este varianta datata:
Aprilie 10, 1882, unde: «Traind
n cercul vostru strimt/ Norocul
va petrece/ Ci eu in lumea mea
ma simt/ Nemuritor si rece»
sunt versurile care aduc aminte
de un sonet — al treilea — al lui
Giordano Bruno, din De Finfini-
to universo e mundi* (p. 115).

Peste multe decenii, un alt
eminescolog, George Popa,
trecand pe langa explicatia lui
Bogdan-Duica, exagerand, va
impinge mult mai departe pre-
supusa provocare pe care
Eminescu ar fi primit-o de la
Bruno. intr-o prezentare a pro-
priilor cercetari, George Popa
noteaza: ,A strdbate creatia
poeticd eminesciana — petre-
cuta in extasi mentis — constitu-
ie una din cele mai inalte expe-
riente ale spiritului. Acest
volum sintetic incearca sa fie
un ghid in aceasta privilegiata
cursa. Un indemn de a urma
acea chemare a poetului la
zborul fulgerator in universul
sau unic — dincolo de absolut*
(Eminescu sau dincolo de
absolut, Editura Princeps Edit,
lasi, 2011, p. 30). O carte care
trebuie studiata cu foarte mare
atentie.
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restituiri

Notele, stirile si informatiile,
pe care Agatha Grigorescu-
Bacovia ni le comunica fin
aceasta dramatica biografie a
lui George Bacovia, sunt con-
forme cu realitatea si nu contin
nici macar un dram de subiec-
tivism, asa cum ne-am fi astep-
tat, daca luam in considerare
specificitatea genului.

Poeta, publicista si profe-
soara Agatha Grigorescu-
Bacovia a cercetat, cu interes si
pasiune, aproape toate sursele
si izvoarele de documentare in
ceea ce priveste aceasta
biografie, deloc comoda pentru
sine si pentru ai sai.

Relatérile privitoare la intal-
nirea cu poetul George
Bacovia, recitarea unei poezii,
Declin, cererea in casatorie,
precum si temporizarile sale, in
acest sens, sunt momente
decisive pentru ea si poet.

Impresioneaza in acest dis-
curs narativ luciditatea extraor-
dinara a biografei, care nu
ezita, nici un moment, in ceea
ce priveste finalizarea studiilor
universitare, promovarea exa-
menului de capacitate si titu-
larizarea pe o catedra de spe-
cialitate.

Opacitatea si chiar rezistenta
unor fnalti functionari din
Ministerul de Instructie fata de
profesoara Agatha Grigorescu-
Bacovia, nu au condus la
resemnare, ci au sporit demer-
surile pe care aceasta le-a
intreprins cu si mai multa fer-
voare.

Accentele de simpatie fata
de Liviu Rebreanu, Corneliu
Moldovanu, Emanoil Bucuta,
Pamfil Seicaru si Aida Vrioni
sunt perfect justificate deoa-
rece acestia au inteles poezia
si drama personala a |lui
George Bacovia si au izbutit sa
gaseascd unele oportunitati
pentru acest mare nedreptatit.

Gandurile  privitoare la
Dimitrie Gusti si Petre Andrei
sunt de gratitudine si intelegere
a unei situatii speciale.

*

Singuratic, mizantrop si
aproape misogin, poetul evita
vizitele, cunostintele, prieteni-
ile, admiratorii.

In anul 1916, data aparitiei
primului si epocalului sau
volum, Plumb, poetul face
cunostintd, in redactia revistei
Cronica Moldovei, redactor
fiind Aurel Savela, cu Agatha
Grigorescu, pe atunci ocupan-
du-se si ea cu chest[iuni] de
redactie ale revistei la care,
totusi, nu colabora desi scria
versuri.

Bacovia avea 35 de ani,
parea foarte istovit de suferinte
morale si fizice, blazat, infrant
de wata Desi era mare dife-
rentd de varsta dintre poet si
tanara dar vechea admiratoare,
ce-i cunostea versurile din
Flacdra, o comuniune sufle-
teasca se leaga intre ei. Ea nu
cuteza sa publice nici sa le
citeasca din versurile sale.

Prin 1918, intr-o zi, o intalni
pe stradd, prin dreptul Postei. O
conduse spre casd si 0 ruga
sa-i spuna o poezie. Se decise
cu greutate.

li spuse poezia Declin, cea
dintai ce a publicat mai tarziu in
Scena. Poetul o ruga sa i-o

Nicolae SCURTU

O biografie necunoscuta
a lui George Bacovia [V]
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repete de 2-3 ori, ceea ce i se
paru ciudat, dar prin aceasta i
dovedi ca-i placuse si o apre-
cia. Starui apoi sa publice si
dansa.

Se vedeau f[oarte] rar.
Poetul aparea la rastimpuri,
timid si grav. Recita din poeziile
lui, incepu sa faca vizite familiei
prietenei sale si-i propuse intr-o
zi simplu si scurt sa se casa-
toreasca.

Dar Agatha Grigorescu nu
avea parinti, nu avea avere, nici
titluri, si era inca sub tutela.
Urmase cinci ani intr-un pen-
sion, un curs liber, ce nu-i
deschidea nici o cariera. Sovai,
pricepea si admira pe poet, nu
se putea hotéri asa lesne la un
pas atat de mare.

Cum trece de 21 de ani,
insa, ea se apuca sa prepare
liceul, nu se mai opunea nimeni
sa-si ia o functiune.

Independent[a] materiald si
cu ce mai avea numerar de la
parinti, o ajutd ca, din
1918-1927, s& absolve liceul in
particular (la ,Sfantul Sava*), sa
ia licenta in Litere si Filosofie —
Magna cum laude; absolventd a
Facultatii de Filosofie, capacita-
tea la L[imba] Romana, toate in
vederea unei catedre, ce trebuia
sé le fie sursa de existenta pen-
tru mai tarziu, dat fiind lipsa de
energie si posibilitfatile] materi-
ale si ale viitorului logodnic.

In acest interval, adica dupa
cele opt clase, familia poetului
interveni ca dansa sa se
opreasca la bacalaureat, sa ia
o slujpa la Bacdu, si sa se
cagatoreascd, ceea ce nu Voi.

In 1923 poetul veni la
Buc[uresti] si o sdpt[amana]
incerca sa o induplece ca sa
renunte la studiile universitare.
Dar Agatha Grigorescu nu se
putea opri la mijlocul drumului
dupa atatea incordate eforturi.

Fagadui solemn ca de indata
ce ia licenta si o catedra se vor
casatori. Cam descurajat, oare-
cum, poetul insistd pentru o
logodna.

Prietenia artistica si afini-
tatea puternica le ajutara sa

ajunga la un final daca nu
strélucit cel putin convenabil.

in 1923 Agatha Grigorescu,
in urma invitatiei insistente a
fratelui poetului, Eugen, face
prima vizita la Bacau, la sora
cea mai mare, Tufescu.

Cunoaste pe parinti, carora
poetul le vorbise mult despre
dansa si daca atunci nu s-a
facut ,logodna“ in sensul
comun al cuvantului, s-a dat de
ambele parti cuvantul ce-i
angajau pentru mai tarziu.

Abia peste cinci ani, in 1928,
cand Agatha Grigorescu obti-
ne, in sfarsit, o catedra de
suplinit in Capitala, se facu
casatoria cu toatda darza
impotrivire a familiei ei.

Trecand peste presentimen-
tul ce avea fata de greutatlle
unei atari casatoru isi lua eroic
raspunderea pentru preferinta
si sentimentele ce poetul ii pas-
trase 12 ani.

Era o datorie de onoare, de
sentiment si de devotiune artis-
tica peste care nu putea trece.
Desi... fatalitatea pandea si nu
|nceta sa-si arate colii.

in ziua de 3 ianuarie 1928, in
prezenta mamei, surorilor si a
comitetului de redactie al revis-
tei Zari senine avu loc, la
Bacau, logodna oficiala.

In ziua de 24 ijunie 1928

cununia civila la Primaria
Sectorului Albastru din
Bucuresti, martori fiind: Adela

Xenopol (sora istoricului) si C.
Vasiliu Langa, ziarist, fratele
poetului.

In ziua de 29 iunie cununia
religioasa, in casa fratelui,
ziarist, adica intr-o sala de
clasa din scoala unde cumnata
poetului era directoare.

Ceremonia a fost f[oarte]
simpla: cativa prieteni si admi-
ratori, nasi fiind dfoam]na Aida
Vrioni si fiul ei.

Greu s-a decis poetul sa
imbrace smochingul pentru
acest prilej, modest si urand
orice protocol, aceasta Il
supara dar nu putu ceda insis-
tentei familiei.

De la aceasta data sotli
Bacovia se stabilesc in
Bucuresti. Era insa dat poetului
sa peregrineze mereu intre
Bacau si Capitald.

Aci venise cu promisiuni
pentru o slujbad. Nu au, aproape
doi ani, decat deceptii, umilinti,
jigniri. Se Tmbolnavi grav de
nervi. Sotia abia mai obtinu
suplinirea unor catedre inca doi
ani. Intre timp ea pregati a doua
capacitate.

In 1930 e numita titulara, si
cum nu avea alta localitate con-
venabila, alese Bacaul.

Dar, in 1930, gratie energicei
interventii a d[omni]lor Seicaru
si Rebreanu, e numit, in sfarsit,
intr-un post, acum creat pentru
el, la Directia Culturii Poporului,
cu un salariu de 8000 lei.

Parea ca viata vrea sa mai
surada poetului. Se mai in-
tremd, desi boala de nervi nu-i
trecuse de tot, cu toate ingriji-
rile din sanatorii, cu toate
sfortarile sotiei de a-i ridica
moralul, de a-I sustine.

In sept[embrie] 1930, Agatha
Bacovia trebuie sa se prezinte
la catedra. Avea toate drep-
turile sa fie detasatd (medii,
sotul la stat din ianuarie 1930),
avea ore disponibile pentru
detasare.

Ministerul Instrucltiunii] refu-
za. Cu rea vointa si interese
pers[onale] un puternic Director
general i ia orele pentru o pro-
tejatd numai suplinitoare, si
cand i se spune ca neadmitan-
du-i-se detasarea d[oam]nei
Bacovia, poetul riscd sa-si
piarda slujba ce abia a capatat
i se raspunde apasat, sa-/
numeasca S|ocietatea] Slcriito-
rilo] Rlomani] la Bacau. N-am
ce face.

Rautatea si nedreptatea pro-
cedeului atinse greu pe sofii
Bacovia. Agatha Bacovia lupta
cu navetele cateva luni ceea
ce-i istovesc puterile, Bacaul
fiind atat de departe.

Concediul i se refuza, sur-
veni maternitatea. Poetul trebui
sa se sacrifice. Obtinu el un
concediu. Risipira menajul

injghebat in cei doi ani si se
stabilira la Bacau, din nou in
casuta bdtranei mame, care
muri chiar in acel an, gazduiti in
acea faimoasa camera in care
isi traise poetul ani de boala si
suferinte; odaia ce a imortalizat
in versurile: ,Odaia mea ma
fnspaimanta cu braie negre
zugravita, aici n-ar sta nici o
iubita“, etc., era in adevar cu un
tapet.

Acum std cu tovarasa de
greutati ce asteaptd pe viitorul
lor Gabriel.

Urma dezastrul... Pierdu sluj-
ba, singur cu viata de restau-
rant la Bucluresti] nu putea
ramane.

Surveni copilul. Lefurile se
reduceau, moare mama, tre-
buie sa inchirieze sau sa se
vanda casa.

Catedra de la 10.000 lei, cat
aducea sotiei, cu orele
supllimentare], se reduc la
5000 lei si nici aceia primiti la
timp (epoca calvarului lorga).
Pentru poet nici un mijloc de
productie.

Orasul care-i proiectase un
banchet ce i l-am refuzat, ii
refuza cel mai modest loc pen-
tru existenta.

Boala de nervi
grava, infioratoare,
debil. Nici o indreptare.

Zadarnice toate fincercarile

reaparu,
copilul

pentru o transflerare] in
Bucluresti], unde sotia avea
familie si alte posibilitati

plentru] lectii particulare sau la
vreun pension.

Minist[erul] Instructiunii, care
comisese acest dezastru fami-
liar, nu voia sa-l repare cu nici
un pret.

In 1932, poetul obtinu din
partea Slocietatii] Slcriitorilor]
Rl[omani], presed]inte] fiind
bunul prieten si generos admi-
rator, Corneliu Moldoveanu,
1000 de lei pensie lunara.

Demoralizarea poetului des-
pre care se scria atat de admi-
rativ in presa atinsese culmile,
cand, in sfarsit, prin energia si
bunavoitoarea intelegere a
dlomnu]lui  ministru  Gusti,
sesizat de d[omnu]l Bucuta,
Secretar General la Arte, si a
dlomnu]lui ~ Petre  Andrei,
Subsecretar de Stat la
Instructie, cu sfortdrile uriase
ale subsemnatei, sotii Bacovia
sunt readusi in Buc[uresti], prin
detasarea dloam]nei la o cate-
dra de L[imba] Roméana ce
detine si azi, in detasare, la
Scloala] ,Protopopul Tudor*.

Coincinzand cu véanzarea
casei parintesti, de la care se
cuveni si poetului 75.000 lei,
sotia avand un teren in
Capitald, si gratie unui impru-
mut la Clasa] Clorpului]
Didactic, familia Bacovia fisi
construieste o modesta locu-
inta in cartierul Bellu, unde
locuiesc in prezent.

Nota

« Originalul acestei biografii,
necunoscute, se afla in bibliote-
ca profesorului Nicolae Scurtu
din Bucuresti.
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Un autobuz simbolic,
CuU O poveste pictata
de lon Mihalache

As compara expozitia pe care a
deschis-o recent lon Mihalache, la
Galeriile ,Frunzetti“ ale Filialei
U.A.P. Bacau, cu un autobuz
imens, cu multe ferestre colorate.
Imi pot imagina cum acest autobuz
ar porni de pe loc, ar merge, ar
merge, ar merge... si calatorii vor
asista la un miracol vazut pe geam.
Ei, calatorii ar respira incet ca sa
auda cum vibreaza pictura. Acest
autobuz se misca incet nu spre
tablourile facute de lon Mihalache,
in multele tabere de picturd la care
a participat in ultima vreme, ci
chiar in oceanul pe care artistul il
poate crea. Acest ocean poate sa
scufunde o galerie. Numai un artist
poate sa re-creeze in acest fel
realitatea, sa o pund alaturi de cea
banald, vulgara de afarad si sa ne
faca sa credem intr-o poveste in
imagini, pe care eu incerc sa o
transpun acum prin cuvinte. E o
poveste despre cum niste semne,
niste pete, se pot transforma in noi
realitati. lar povestea se desfa-
soara intr-un imens autobuz, sau
un submarin cu hublouri pictate.

Remarcabild este desavarsita
unitate. Existd o anumita dimensi-
une a tusei, care se repeta de la
tablou la tablou, exista o anumita
dimensiune a petei, o anumita
energie a petei, care trece si ea de
la tablou la tablou, de la secventa
la secventd, de la fereastra la fer-
eastrd, de la hublou la hublou.
Povestea despre un submarin
devine astfel o poveste reald.
Privitorii sunt scufundati intr-un
ocean de culoare, un ocean de
firisoare care sunt linii, un ocean
de firisoare care sunt penumbre,
un ocean de firisoare care sunt pla-
nuri. Linistea este potrivitd cu
aceasta poveste. lar povestea este
expozitia de pictura a pictorului lon
Mihalache, care crede cu tarie in
destinul sau artistic. El este atat de
mult, nu stiu daca si mare, dar
mult, da, este artist!

Puterea artei este sa ne faca sa
credem lucruri care nu exista. O
patd nu este decat o patda. Dar

atunci cand credem cu generozi-
tate ca pata poate fi semn, pata va
deveni semn. Punctul, planul, linia,
spatiul devin locuri de poveste.

lon Mihalache vede monumen-
tal pentru cd el este monumental, a
studiat tipul de pictura care in ma-
nual se numeste picturda monu-
mentald. De acolo vine cu o dimen-
siune mare a tusei care se repeta
ca un laitmotiv si in lucrarile din
expozitia de la Galeriile Frunzetii,
vernisatd pe 1 aprilie. Expozitie
care ne poarta cumva prin istoria
artei. Existd un moment cand pic-
tura mare/monumentald dispare si
niste olandezi s-au retras in
bodegile lor, chiar asa se chemau,
nu carciumi, ci bodegi. Erau un fel
de magazii unde olandezii se
retrdgeau sa picteze. Olandezii au
inventat magazinele de pictura.
Atelierele lor s-au deschis si cei
interesati veneau s& cumpere. Dar
acei olandezi de atunci nu mai cre-
deau in sfintii pe care-i puteau
reprezenta pe pereti, lemn sau
panza. Acei olandezi au inceput sa
descopere cat de frumoase, bune
si adevdrate pot fi lucrurile mici in
pictura, genuri care nu existau
pana atunci decat in mod artificial:

_—
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natura statica si peisajul. in secolul
al XVll-lea niste olandezi sunt
dezamagiti de Dumnezeul lor cu
chip si atunci incearcd sa-L
descopere in lumea foarte marun-
ta, in lucrari intime cum sunt
naturile statice si peisajele. In
acele timpuri ne transporta acest
autobuz minunat al lui lon
Mihalache care este precum
Vermeer. Aceastd expozitie per-
sonald, de naturi si peisaje, a lui
lon Mihalache are 110 de ferestre
colorate.

Cu acest autobuz minunat ne
putem duce inca si mai departe in
timp, chiar acolo de unde incepe
pictura, unde nu avem decat niste
semne simple, frumoase prin ele
insele. Acolo incepe pictura, atunci
cand un om descopera ca mana cu
noroi poate sa lase o urma pe
peretele pesterii. Coplesitoarea
energie a acelui gest se afla si in
lucrarile lui lon Mihalache. O
energie ne-creatd. Cu acest auto-
buz putem ajunge si intr-o pestera.
E o pesterda in care, undeva in
spate, feritd de lumea de afara,
este o flacara. In fata flacarii sta
artistul si povesteste asa cum stie
el sa o faca despre adevarurile
sale, despre ratiunile si senti-
mentele sale.

O panza este pentru artist tinutul
absolut. Artistul stie ca si acela
care stia ca intunericul este abso-
lut, dar lumina nu, linistea da si
sunetul nu, ca pictura poate sa fie
sau macar sa se apropie de ceea
ce se cheama absolut.

lulian BUCUR
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Vasile GHICA

Altadatd numai poetii boemi aveau aspect de

boschetari. Acum...

Arta

in arts, prestigiul este dictat de unicitate.

Arta ne-ar putea innobila macar o parte din timpul
risipit.

Nu-i accept pe toti oniricii. Unii parca au mancat
gaini zapacite.

Ma tem ca drumul de la Bach spre manele e cu
sens unic.

Multi creatori de arta pierd pariul despre care nici
nu stiu de ce le-a ocupat toata viata.

intr-o carte sunt, de fapt, cel putin trei: cartea scrisa
de autor, alta visata de el si cea a cititorului.

Absenta, pe termen lung, a contactului cu arta ne
poate schimba regnul.

Artistul trebuie sa fie un disident perpetuu, un Gica
contra al vremii lui.

Boema poate fi o placuta acolada intre viata si arta.

La masa de lucru, toti creatorii de artd sunt colegi
cu Dumnezeu.

Traditia este memoria artei.
Scriitorul — acest star de apartament confort redus.

Arta iti aduce mai aproape cerul.

Amantii taciturni

de-a lungul anilor, iar cuvintele pe care le schimba
castiga, cu timpul, o importanta crescanda. La inceput,
gesturile sunt suficiente, apoi dialogul castiga in intin-
dere. Trebuie ca el sa castige si in profunzime.
Cuplurile mor pentru ca nu mai au nimic a-si spune.

El. E adevarat c& n-am fost niciodatd vorbaret. Dar
ti se intampla destul de des sa intrerupi vreuna din
povestile mele tocmai pentru ca nu te intereseaza.

Ea. Pentru cd ai povestit-o deja de o sutd de ori.
Povestile tale le stiu pe toate pe de rost si le povestesc
chiar mai bine decét tine. Un povestitor bun trebuie sa
stie sa le reinnoiasca.

El. Nu chiar. Repetitia face parte din joc. Exista un
ritual al povestii pe care copiii il respecta, de exemplu.
Fara sa se ingrijoreze de noutatea povestii, ei cer sa li
se povesteasca aceeasi istorie, cu aceeasi termeni.
Orice schimbare ii face sa tresara de indignare. La fel
este si ritualul vietii cotidiene: saptamani, anotimpuri,
sdrbatori, ani. Viata fericitd stie sa curga in aceleasi
matrice, fara sa se simta ingradita, limitata.

Ea (...) Ma intreb in mod cinstit: as avea inima sa
ascult aceeasi poveste spusd la infinit cu aceleasi
cuvinte? As avea oare imaginatia copilareasca care
este necesara pentru asa ceva?

El. Sunt convins ca o idee redutabila, bine spusa,
poate ucide dialogul unui cuplu. Daca un barbat isi
schimba partenera, o face ca sa gaseasca la cea noua
o ureche virgina pentru povestile lui. Don Juan nu era
nimic in plus decéat un incorigibil palavragiu, un fan-
faron — cuvant de origine spaniola care se traduce prin
a vorbi frumos. O femeie nu-l interesa decat un timp —
vai, atat de scurt, din ce in ce mai scurt — timp in care
ea credea in aceasta flecareala. Atunci el pleca, pleca
sa caute altundeva rafinata si calda credulitate, pe care
singura o da adevarata greutate a acestor flecareli.
Toate acestea aratd importanta cuvintelor in viata
cuplului (...).

El. In definitiv, tu si cu mine traim nefericirea de a
apartine unor sexe opuse, neavand nimic a ne spune,
nu mai ramane decét s ne despartim. S-o facem, cel
putin, cu fast, cu stralucire. Sa reunim toti prietenii
nostri la un dineu nocturn, departe de lume.

Ea. Un dineu nocturn, asa cum se spune in spa-
niold. Noi le vom vorbi, ei ne vor vorbi la randul lor, va
fi cea mai mare trancaneald despre cuplu si dragoste.
Un dineu despre dragoste si mare, si atunci cand ulti-
mul invitat va fi plecat, vom pune pe usa de la casa un
anunt: De vanzare. Si ne vom indrepta, la randul nos-
tru, in directii diferite (...)

Un grup de musafiri s-a adunat pe terasa de sus a
caror stalpi de sustinere inaintau pana la prundis. Nici
Nadege nici Oudalle nu ar fi putut spune cine a avut
ideea de a povesti prima istorie. S-a pierdut in noapte
si a doua si a treia.

Dar, surprinsi de ceea ce era pe cale sa se petreaca
la ei acasd, cei doi au facut in asa fel ca povestile
urmatoare sa fie inregistrate si pastrate. Aceste pove-
stiri incepeau cu magicul si traditionalul ,a fost odata“
sau cu nuvele spuse la persoana intéi, felii de viata
adesea sangerande si sordide. Nadege si Oudalle
ascultau mirati, la auzul acestor constructii imaginare,
pe care le vedeau clatinandu-se in propria lor casa, si
care dispareau incepand cu ultimul cuvant spus, pen-
tru a face loc altor evocari la fel de efemere. Urmareau
amandoi schimbarea pe care aceasta succesiune de
fictiuni o realizeaza in ei. Li se parea ca nuvelele vio-
lente, realiste, pesimiste, distrugdtoare contribuiau la
separarea lor, la ruinarea cuplului, in timp ce povestile
savuroase, calde, cordiale, din contra, ii apropiau.
Daca nuvelele s-au impus, mai intai, prin adevarul
sufocant si melancolic, povestile au o atmosfera magi-
ca prin frumusetea si forta lor. Atingeau, in sfarsit, o
stralucire si un sarm irezistibil. (...)

Ceea ce ne lipsea cu adevarat era o casa de cuvinte
n care sa locuim impreuna. (...) Aceasta constructie ne
lipsea. Prietenii nostri ne-au dat toate materialele.
Literatura ca panaceu pentru cuplurile ajunse la
pierzanie.

Ea. Nu te-ai ridicat, nu ai mai lovit paharul cu cutitul
si nu i-ai mai anuntat pe prietenii nostri vestea tristd a
despartirii noastre, spuse Nadege.

El. Totul se explica prin faptul ca fatalitatea acestei
despartiri nu imi mai apare la fel de clara, de evidenta,
de cand toate aceste povesti mi-au intrat in cap,
raspunse Oudalle.

Ea. Orice dineu pe mare era rafinat, adauga
Nadege. Te numesc bucétar sef al familiei noastre. Tu
vei fi cel care sfinteste preparatele noastre si conser-
vatorul riturilor culinare care conferd mancarii dimensi-
unea sa spirituala.

mai 2016
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Prietenia este acea inldntuire
de idei in perfectd comuniune,
cheia de aur care, rasucindu-se
n sufletul unor fiinte, descopera
similitudini — in primul rand —
temperamentale, si in cazuri
fericite, si de natura intelectuala.
E cazul lui Jeni Acterian (1916-
1958), care a atras in jurul ei
spirite luminate ale unor timpuri
de o incarcatura istorica demna
de a fi cunoscuta. Prea bine se
stie, curiozitatea (sa nu spunem,
indiscretia), fire a umanului, ne-
ndeamna spre Jurnalul unei fete
greu de multumit, in care vom
descoperi reflectii din perioada
1932-1947. Prima impresie este
aceea de incalcare a intimitatii
unei adolescente, apoi a unei
tinere traversand inedite trepte
ale existentialului. Ins& majori-
tatea consemnarilor sale ne
indreptdtesc sa apreciem un
condei de o sensibilitate purd, cu
judecati de valoare, cu frazari de
o poeticitate ornamentald si
metafizica, uneori, de usoara
profunzime filosofica. Expansiva,
imprevizibila, exigenta  si
(auto)ironica.

Descoperim o Jeni Acterian
zbatandu-se in lanturile iubirii.
Descoperim o Jeni nelinistita,
rostind: ,Viata are... gust de
cenusa...“ Descoperim o Jeni a
esentelor analitice (gandind la
diversitatea lecturilor sale) sau la
profesorii sai, pe care-i incrus-
teaza in linii, nu de putine ori,
dure (si-un singur exemplu si
pare relevant, daca ne gandim la

Livia CIUPERCA

Pretul singuratatii

Tudor Vianu, considerat, pe
drept cuvant, un ,obsedat de
poezia pura“). lubeste natura si
Balcicul. lubeste marea si plim-
barile cu bicicleta. E fidela pri-
etenelor sale (in inima ei, un loc
special ocupandu-l Alice Botez —
LAlisica“, cea care ,are oroare de
orice sensibilitate si teama de a
nu cadea in ridicol“. 28.07.1936).

Jeni se dovedeste un bun
cunoscator al sufletul uman, un
profund si glacial analist, mai
ales daca este portretizat un bar-
bat, in diverse ipostaze: ,barbatii
astia au niste infumurari de
neinghitit* (20.08.1935) sau un
domn care are mana moale ,ca o
placinta“ (20.09.1938). Portre-
tele sale devin trasdri de umbre
si lumini, de o sobrietate rig-
uroasa, neoclasicizanta. Un vio-
lonist e ,viguros ca un stalp*, altii
»Spurca pamantul cu prostia lor*
(9.01.41). La Nae lonescu apre-
ciaza felul lui de a privi reali-
tatea in ochi...“ (14.08.45).
Mircea Vulcanescu ,vorbeste cu
simplitate, cu voluptate, stapan
pe el, pe ideile lui, pe subiectul
pe care-l dezvolta cu subtilitate
si claritate logica“ (23.03.42).
Emil Botta este ,tanarul bard“

(1938). Nuni Dona devine, une-
ori, ,agitata ca o Julieta"
(12.03.46). Pe ,S“ (marea ei
iubire), cand il detesta, cand il
adora. Un alt ,,S* devine, nici mai
mult - nici mai putin, decét o
Jobestie“ (11.01.46). In adevar,
Jeni pare intransigenta: ,Ma
doare-n cot de toti S. din lume
si-n acelasi timp i si ador"
(10.07.46).

La doar 19 ani, ea citise deja
multd literatura, incat recunostea
imediat un text plagiat si, firesc
sa devina drastica, neiertatoare:
Llata inca o dovada a ignorantei
personalitatilor noastre liter-
are...“ (20.08.35) E dura si cu
sine: (sunt) ,rece ca o piatra“
(5.06.41) sau ,ca un Stradivarius
pe care ai canta sarba tiga-
neasca... (21.11.41) si obse-
datd, inca din fragedd ado-
lescenta, de sadnatatea ei: ,E o
vreme in care omul e bine sa fie
un animal sanatos“ (14.03.1946)
sau ,Tare-i bine, Doamne, sa fii
sanatos si tanar...“ (10.07.46)
,Am o teama animalica de tot ce
se apropie de moarte...
(18.03.1942) De aici, instra-
inarea ei de lume. Premonitiile ei
nu au dat gres. Din pé&cate!

Trecerea s-a produs... cu mari
suferinte! Astfel explicam si
dezamagirile care i-au fnnorat
existenta: ,Viata asta pe care o
traiesc intre oameni e o mare
pacdleala...“ (18.08.38)

De fapt, toata generatia ei a
cunoscut, deopotriva, ,gustul de
cenusa al vietii*, dar si pe cel al
mortii care ,subintinde toata
stralucirea de feerie, ca si toata
mizeria acestei lumi, dupa cum
marturiseste in al sdu jurnal,
fratele ei, Arsavir (Jurnal. 1929-
1945/1958-1990).

Acest ,gust de cenusd al
vietii“ ne duce cu gandul la Spo-
vedania unui condamnat, din
care reproducem cateva versuri,
care se potrivesc perfect, si-ar
putea mangaia amintirea ,unei
fete greu de multumit’. ,lubesc
iluziile si visele/ Si luminile fara
sfarsit / lubesc timpul... ca tot nu
existd/ lubesc clipa in care se
ascunde viata/ Si destinul cu
capcanele lui/ lubesc simplitatea
mortii/ Si lucrurile care nu se
exprima prin cuvinte/ lubesc
oamenii/ Si tot ce exista pe lume/
lubesc cerul, respiratia si tot ce
imi da imposibilul/ lubesc
IUBIREA...“ (Chris Simion, De
ce nu suntem ceea ce putem fi?)

Ranile suferintei s-au
imbratisat, mereu, mereu, con-
stant, cu ranile singuratdtii. O
infratire despre care Jeni ar fi
dorit sa se topeasca in neuitare
o data cu fiinta sa. Cat de greu
ne este a accepta (dupa ce i-am
simtit trairile) ca dezvaluirea
notatiilor sale intime a ranit-o
si-n impaérétia lui Dincolo... Jeni
Acterian nu si-ar fi dorit sa-i fie
citit jurnalul. De nimeni. O spune
nca din 1935: ,n-as vrea ca acel
cineva sd ia cunostintd de toate
ascunzisurile... si  secretele
mele“. Speram sa-l ierte pe
fratele ei, Arsavir, si pe noi, pen-
tru aceasta placut-dureroasa
indiscretie!

Este pentru a treia oara cand, la
Bacau, dupa plecarea pentru totdeauna
dintre noi a regretatei Dany—Madlen
Zarnescu (in toamna lui 2014), sotul ei,
sculptorul Gheorghe Zamescu, a imagi-
nat iarasi o expozitie comuna, deschisa
publicului pe 20 aprilie 2016, la Galeriile
Frunzetti ale UAP, filiala Bacau, in sala
mica si cocheta de la parter. Atunci au
spus céteva cuvinte de suflet pictorul
Dionis Puscuta, presedintele filialei
bacduane, apoi pictorul Mihai Chiuaru,
poetul Val Manescu, iar eu am citit cate-
va versuri pe care le voi transcrie,
neconventional, in finalul acestor ran-
duri. Marturisesc faptul ca relatia pro-
funda dintre cei doi artisti, cat o viata de
om (si chiar mai mult), mi-a adus in
memorie  discursul lui Aristofan, din
,Banchetul“ lui Platon, despre mitul
androginului. Si Doina Cernica era mar-
catd, prin toamna anului 2015, de posi-
bilitatea, tulburatoare in fond, ca doi
artisti sd@ expuna impreuna ,facandu-ne
sd ne intrebdm daca am mai vizionat
expozitii cu un autor plecat dintre noi si
celalalt continudnd mentinerea cuplului
cu lucrdrile lui pe simeze".

Insa Dany si ,Georgica“, asa cum fi
spun prietenii, au expus impreuna si
nainte de ,plecarea“ ei. Asa s-a intam-
plat in 2005, de exemplu, cand cei doi
expuneau la galeria ,Artis“ de la parterul
Teatrului  National din Bucuresti.
Veronica Marinescu, intr-o cronica a
evenimentului, observa atunci comple-
mentaritatea celor doi artisti, care, cu
materiale si modalitati diferite, construi-
sera o ,simfonie in negru“, cum numea
expozitia aceea criticul de artd Corneliu
Antim, la deschidere. Colajele Iui Dany
Madlen contineau monocromii in negru
sexecutate cu tusuri si culori acrilice pe
hartie manuala — mata sau poroasa —
inchipuind aripi, icoane, amurguri,
dimineti, locuri de taind, cruci, geometrii
afective, dialoguri interioare®, asa cum
consemna fin cronica ei Veronica
Marinescu. De asemenea, absolut
remarcabile si surprinzatoare erau struc-
turile din lemn ars ale lui Gheorghe
Zarnescu, inchipuind pe ,Christ,
,Chivotul zburatoarelor, ,Moara“ etc.

Dan PETRUSCA

Note despre un vernisaj de suflet

Tot astfel, pe la sfarsitul lui iulie 2009,
Dany-Madlen si Gheorghe Zarnescu
expuneau impreuna la Suceava. Criticul
de artd Valentin Ciuca ii numea atunci
,Cel mai frumos cuplu de artisti“ pe care
|-a cunoscut, remarcand caracterul atipic
al expozitiei, cat si originalitatea expre-
siei artistice a fiecaruia.

Problema negruluiin colajele lui Dany
Madlen a fost comentata in fel si chip.
Marin Gherasim afirma ca, in colajele ei,
,negru este culoare“ si ca acesta, in
forme geometrice, ,devine o forta ordo-
natoare“. Carmen Mihalache observa,
intr-o cronica din revista ,Ateneu”, ca
artista are ,un stil al ei, unic, inconfun-
dabil si ca negrul din tablourile ei este
un ,mediu germinativ, din care irump
formele, viata“. Artista insasi marturisea
cu vreo zece ani in urma ca negrul i
arata ,calea spre locul de taind, unde se
dezvolta lumina interioara“. Ea mai
adauga atunci ca negrul nu este nici pe
departe un semn al pesimismului si ca
el, de fapt, are legatura cu obiectele de-
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corative din vremea copilariei si ado-
lescentei sale traite in Bucovina natala,
unde se puteau vedea la tot pasul
covoare negre cu flori rosii, catrinte
negre cu fir auriu sau vasele negre de lut
de la Marginea, cu incizii in tonuri de
negru...

Pe de alta parte, Corneliu Antim, cel
care a vernisat expozitia de la Bucuresti
amintitd mai sus, spunea ca pentru
Gheorghe Zarnescu nu existd obiect
.care sa nu-si poata afla rostul intr-o
constructie imaginard“. In acelasi spirit,
cu prilejul unei expozitii personale a lui
Gheorghe Zarnescu deschisa la Centrul
de Culturd si Arte ,George Apostu”
Bacau, cu vreo cativa ani in urma, criti-
cul de artd Pavel Susara sustinea c& un
punct de plecare, pentru sculptor, il con-
stituie gesturile avangardiste ale lui
Marcel Duchamp. Adaug asertiunea ca
sculptorul roman s-a findepartat de
Duchamp prin reconfigurarea obiectului
n spatiu, astfel ca un Isus pe cruce din
lemn ars expus pe simeza, dincolo de
ideea de jertfa, sugereaza arderea de
sine, purificarea. Sau un scaun, care
are, din cele patru, un picior dintr-o
maturd, poate sa sustina ideea de zbor...

Sa ma intorc, in cateva randuri, la
expozitia comuna a celor doi artisti de pe
20 aprilie 2016, de la care am pornit.
Pictorul Mihai Chiuaru remarca atunci
originalitatea operei regretatei Dany
Madlen Zarnescu, simplitatea, rafina-
mentul, cat si capacitatea artistei de a fi
creat, cu economie de mijloace, un
maximum de expresivitate. Negrul din
colaje, mai spunea Mihai Chiuaru, este
un semn al smereniei, arta ei avand o
coordonata ascetica. Apoi, poetul Val
Manescu, intr-o prezentare poematica,
adauga faptul ca ,Dany-Madlen
Zarnescu a adus in lumea artei plastice
ceva nemaivazut: negru pe negru pe
negru pe negru“ si ca artista a reusit sa
faca ,demonstratia frumosului distins,

creat in nisa de negru, cu nuantele lui
misterioase, puternice si protectoare®...
inainte cu vreo ord de a ma duce la
vernisaj, am scris cateva versuri care ar
putea constitui o poezie. Acel text, pe
care |-am citit cu prietenie in public, atun-
ci, nu avea titlu, ci doar aceasta dedi-
catie: ,Pentru Dany si Gheorghe
Zarnescu. Bacau, 20 aprilie 2016“. lata-I:

Dany simtea nevoia de negru

si asta pentru ca in sufletul ei
aduna un vértej de lumina

uneori, ca din intdmplare, in mijlocul
tabloului, din ape intunecate ieseau
albastrul sau violetul

alteori, ca viata in clocot

se vedea o pata de rosu
intotdeauna mi s-a parut ca

negrul din tablou aspira lumina

din incapere

si cand ea se aduna la obérsie

in Bucovina, toate se filigranau
intr-o catrinta cat zarea pdmantului

ins& George locuia printre lucruri
locuia in ideea de lucru aruncat
de care mai nimeni n-are nevoie
il vizitase candva pe Duchamp
dar s-a intors cu spatele la el
ca sd se intdlneasca in sfarsit
el si lucrurile
de care nimeni n-are nevoie
si de-atunci ia crengi busteni scanduri
tevi stopuri maturi scaune
si alte nimicuri

le unge cu mir

si le confera ceva metafizic

Dany si George
sunt intr-un balansoar
de o parte si de alta a lumii
ei vorbesc tot timpul, fiindca au
in dictionarul lor, cuvinte
pe care noi nu le stim
sau pe care, pur si simplu
nu ni le aducem aminte
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II. Experienta
pariziand: cum incepi
sa fii Rilke (1)

»,Eu poate merg prin muntii grei
mereu/ in vine, singur, ca un minereu;/
si-atat de-adanc, ca nu vad nici sfarsit,/
nici zari: aproape-i totu-n jurul meu,/ si-
apropierea piatra-a  devenit* (ed.cit.)
Sunt primele versuri ale cartii a treia
(,Cartea despre sdrdcie si moarte®) a
,Ceaslovului“, scrise in aprilie 1903, in
timpul unei scurte sederi la Viareggio,
cand Rilke are 18 ani. Spatiu obscur,
bucurandu-se de libertate si vastitate,
Dumnezeul primelor doua carti a
devenit, aici, piatra, munte. De ce zid
s-a izbit poetul? Raspunsul il aflam in
aceeasi ,Carte despre saracie si
moarte*: ,Cé&ci, Doamne, marile orase
sunt/ pierdute si in destramare;/ si ca de
flacari fuge cel mai mare, —/ si sa le-
aline nu e alinare,/ si curge timpul lor
marunt.// Trdiesc acolo oameni, greu si
rau,/ si-s in adanci odai, cu gestul frant,/
mai speriati ca turma de curand;/
respira-afara treaz pamantul tau,/ ei
fnsa sunt si nu mai stiu ca sunt”
(ed.cit.).Rilke s-a ,jizbit“ de Paris si, pre-
cum Kleist in urma cu aproape un secol,
a fost coplesit de uimire si anxietate.
Clarei, ramase in Germania, principalul
destinatar de atunci, ii scrie, dupa trei
zile de la sosire, la 31 august 1902: ,...
Parisul, care este intr-adevar un mare
oras strdin, foarte, foarte strdin pentru
mine. Spitalele ce se vad aici pretutin-
deni ma nelinistesc. Inteleg de ce revin
fard incetare la Verlaine, Baudelaire si
Mallarmé. Pe toate strazile observi bol-
navi care umbla, pe jos sau in masina.
li vezi la ferestrele de la Hoétel-Dieu in
ciudatul lor costum, trista si livida unifor-
ma a bolii. Ghicesti imediat ca in acest
imens oras se afla regimente de bol-
navi, armate de muribunzi, popoare de
morti. Nu mai incercasem asa ceva in
niciun alt oras si e ciudat ca mi se
intdmpla chiar la Paris, unde (cum scria
Holitscher) nevoia de viata e mai puter-
nica decét oriunde in alt loc. Nevoia de
viatd este ... viata? Nu, viata e ceva ce
tine de calm, de vast, de simplu. Nevoia
de viata e graba si gonire. E nevoia de
a avea viata, de indata, intreaga, intr-o
ora. De asta Parisul e plin si de aceea e
atat de aproape de moarte. Un oras
strain, strdin...“ Aceasta prezenta apa-
satoare a mizeriei, a decaderii, a mortii,
conjugata cu tumultul unei false vieti,
constituie prima impresie pariziana a lui
Rilke. Cartea pe care o va scrie in
acesti ani, ,Insemnarile Iui Malte
Laurids Brigge“, deopotriva sfidare si
depasire a acestei stari ,pariziene®, e si
traducerea unei intensitati aproape
insuportabile: ,Cand sed acum in chilia
mea, pot incerca sa méa gandesc linistit
la ce mi s-a intdmplat. E bine ca nu las
nimic nesigur. Deci am intrat si am
vazut la inceput ca masa la care
obisnuisem sa sed era ocupatda de
altcineva. Am salutat spre micul bufet,
am comandat si m-am asezat alaturi.
Dar iatd ca l-am simtit, desi nu se
misca. Exact nemiscarea lui am simtit-o
si am inteles-o dintr-odata. Legatura
dintre noi era stabilita si am stiut ca era
intepenit de groaza, o groaza de ceva
ce se petrecea in el. Poate se rupsese
vreo vend, poate chiar atunci
patrunsese vreo otrava, de care se
temea mai mult, in ventricule, poate
crestea o tumoare mare ca un soare pe
creier, schimband pentru el fata lumii.
Cu o incordare de nedescris m-am silit
sa-| privesc caci mai speram ca totul sa
fie inchipuire. Dar s-a intamplat ca am
sarit in sus si m-am repezit afard; caci
nu ma inselasem. Sedea intr-un palton

Rainer Maria Rilke - 90 de ani de la moarte

Rilke. Din avatarurile

biografiei

gros, negru si figura lui cenusie si incor-
data atarna in jos, intr-un fular de lana.
Gura i era inchisa, ca si cum i-ar fi
pecetluit-o o greutate mare, dar nu se
putea spune daca ochii priveau inca:
ochelarii aburiti, fumurii ii acopereau si
tremurau putin. Narile erau dilatate, si
parul lung se ofilea ca de caldura peste
tamplele devastate. Urechile erau lungi,
galbene, aruncand umbre mari inapoia
lor. Da, el stia ca in acel moment se
indepartase de toate; nu numai de
oameni. Incé o clipa si totul isi va fi pier-
dut sensul, si aceastd masd, si ceasca
si scaunul de care se agata. Tot ceea
ce era cotidian si apropiat va fi devenit
de neinteles, strain si greu. Astfel sedea
acolo si astepta sa se intample. Si nu se
mai apara“ (Ed.Univers, 1982; trad.
Lidia Staniloae). In Parisul de atunci, nu
mai exista un loc unde sa scapi de
teroare: ,Existenta e ceva ingrozitor in
fiecare particica de aer. Il inspiri cu
transparenta lui, in tine devine precipi-
tat, tare, ascutit, ia forme geometrice
printre organele tale; caci groaza si
chinurile suferite pe esafod, in camerele
de torturd, in casele de nebuni, in salile
de operatie, pe sub boltile podurilor in
toamna tarzie, totul are o tenacitate
nepieritoare, toate exista si se agata
geloase de inspaiméantatoarea lor reali-
tate, de tot ceea ce este. Oamenii ar
vrea sa poata uita multe dintre spaime;
somnul lor slefuieste bland aceste urme
din creier, dar visele il alunga si le refac.
Si ei se trezesc rasufland greu, si lasd
sa se topeasca in intuneric raza unei
lumanari si beau, ca pe o apa indulcita,
linistea semiobscura. Dar vai, pe ce
muchie std aceasta sigurantd? Cea mai
mica miscare e de ajuns si privirea trece
dincolo de ceea ce-i cunoscut si pri-
etenos; iar conturul cel mai méangaietor
devine doar o muchie a groazei“
(ed.cit.). Nu ne mai surprinde nici ca
Rilke fi scrie lui Lou, in 1903, ca expe-
rienta pariziana e similara, pentru el, cu
cea cdpatata in scoala militard, sus-
citand in inima sa, aceeasi spaima uimi-
td in fata a ,ceea ce se numeste viata“.
Din nou, ciocnirea de enigmatica
obscuritate a lumii, dar, de data asta,
multiplicata la nesfarsit: fiecare zgomot
ori fiecare intalnire il traverseaza pe
scriitor, il sfasie, il amenintd cu

doborarea. Dar, dacd se refugiase,

interioare

copil, in visele fara consistenta, daca
tanarul poet gasise azil in imensitatea
rusd, apoi in calda comunitate din
Worpswede (cu speranta, o clipd, a
unei vieti ,normale®), Rilke, cel din
1902, pe care fiece an il intdreste in
interior, gaseste impotriva anihilarii,
sufocarii in acest munte de piatra, o
aparare mai aspra, insa mai eficace:
exemplul lui Rodin, alaturi de care o
comanda de la un editor de arta trebuia
sa-i permita a trai cativa ani. In 13 feb-
ruarie 1912, Rilke fi scrie lui Norbert von
Hellingrath, tanarul  editor al lui
Hélderlin, aflat la Paris: ,.... de mai multe
ori ma intrebasem daca Parisul va era
absolut necesar. [...] Fara indoiald ca
am fugit de el in mai multe randuri, dar
abia aveam siguranta ca mi oferea,
facut inofensiv prin distantd, o imagine
limpede si durabild in care, revenin-
du-mi curajul, descopeream si recu-
nosteam motive ce mé priveau atat de
aproape, incat odata intors aici, aveam
mereu scuza de a fi acolo doar din
cauza lor. Inteleg la fel de bine, acum,
ca multipla sa completitudine, in care
totul parea sa se anuleze, astfel incat
nu mai rdmane decét o plutire, o vibratie
amestecate in aer, un fel de tentatie de
ceva ce ar disparea intr-o clipa, — ca
aceasta multiplicitate [...], acest roi
zumzaind, niciodata n-as fi putut sa
mi-l fac profitabil daca Rodin nu m-ar fi
facut mai intai sa-1 uit cu totul. Multumita
lui, multumita operei sale vii, pe aceasta
colind aproape campestra dominand
Sevres, m-am obisnuit cu fiinta
incomensurabila pe care el o infruntase
atat de diferit [...] si, in timp ce el Tmi
permitea sa mangai coama Parisului
sau, presentimentul se nastea putin
cate putin in mine din specia de salbati-
cie, de pericol si de ricoseu pe care
puteam s-o astept de la al meu...“ Cum
a putut Rodin sa cantareasca, pe subti-
la balanta interioaréa a lui Rilke, la fel de
grea ca oroarea unui oras aparent des-
tinat mortii? Raspunsul e intr-o scri-
soare, din 8 iulie 1903, avand destinatar
pe aceeasi Lou Andreas-Salomé:
,Cand am venit pentru prima oara la
Rodin si am pranzit la el, la Meudon, cu
persoane pe care nu le prezenta, straini
asezati la aceeasi masa, am inteles
atunci ca propria casa nu era nimic pen-
tru el, poate o marunta necesitate mi-

zerabild, un acoperis pentru a dormi si a
se adaposti de ploaie: ca nicio grija nu
exista pentru el, ca nicio greutate nu-i
stanjenea singuratatea si concentrarea.
Doar in interiorul lui insusi purta obscu-
ritatea, refugiul si linistea unei case pe
deasupra careia era el insusi devenit
cer si padure de jur-imprejur si orizont
indepartat si mare fluviu curgand fara
incetare. O, ce singuratic e acest batran
care, plonjat in el insusi, se mentine plin
de seva ca un batran arbore in toamna!
A devenit profund; a sapat o profunzime
in inima sa si palpitatiile sale rasuna de
foarte departe ca din mijlocul unui
munte.“ Daca muntele poate fi aceasta
masa de suferintd anonima la care s-a
rezumat Parisul mai intai (in ochii lui
Rilke), tot muntele e greutatea suve-
rana a unei imense opere, de fapt, o
contrapondere. ,Imnurile” inchinate Iui
Rodin rasund incd in multe scrisori
adresate Clarei. Nu mai putin, scrisorile
marturisesc ca oprele din aceasta
perioada sunt de o adancime a privirii si
de o consolidare a expresiei in egala
masura admirabile. Dumnezeul puter-
nic, obscur, fara limite, pe care Rilke il
vazuse in nuce in inima si in spatiul
rusesti, Batranul suveran din
~Ceaslovul®, il gaseste chiar in momen-
tul cand violenta realitatii risca sa-l ni-
miceasca, incarnat in Rodin, inepuizabil
creator de ,lucruri“ artistice.

Ceea ce Rilke vede in opera lui
Rodin, sfidand timpul ca o catedrala, e
chiar modelul pentru ceea ce ar trebui
sa faca el prin intermediul cuvintelor: sa
transforme angoasa in ,lucruri“ de arta,
n statui, in tablouri, in poeme. Or el nu
poate spera sa ajunga la asta, si Rodin
i-o spune limpede, decét prin ,meserie",
printr-o modificare radicald a metodei
sale de lucru. Deja, in schita ,Cartii
despre viata monahald (prima a
,Ceaslovului®), in 1899, notase pe mar-
ginea manuscrisului uneia dintre rugaci-
uni: ,Aici, calugarul a devenit aproape
un artist. Desi se lasa construit inca de
versurile sale in loc sa le construiasca.”
Exemplul lui Rodin e munca fara preget,
tot timpul, e rabdarea artizanului. Dar
unde e unealta, ciocanul artei lui? Lou
Andreas-Salomé, mereu clarvazatoare,
ii reaminteste ca limbajul nu se com-
portd niciodatd ca lutul. Insa esentialul
convingerilor sale se afirma; in primul
rand, arta nu e o activitate ilegitima:
,Obiectul e determinat, obiectul de arta
trebuie sa fie mai mult, sustras celui mai
mic hazard, celei mai mici incertitudini,
iesit din timp si incredintat spatiului, a
devenit durabil si apt pentru eternitate.
Modelul nu-i decéat aparenta, obiectul
de arta exista. Astfel, acesta constituie
indicibilul progres fata de celalalt, in
faptul de a fi tacuta si crescanda
realizare a dorintei de a fi, care in
natura urca incepand cu toate lucrurile.
La fel e indepértata eroarea ce voia sa
faca din artd meseria cea mai arbitrara
si cea mai pretentioasd; e actul cel mai
umil de a sluji si in intregime sustinut de
lege” (dintr-o scrisoare catre Lou
Andreas-Salomé). E o profesiune de
credinta ce se va dovedi decisiva pana
la sfarsit: ,O, Lou, intr-un poem ce-mi
reuseste, e mult mai multd realitate
decat in nu stiu ce relatie ori inclinatie
pe care as putea-o resimti; acolo unde
creez, eu sunt adevarat si mi-ar placea
sd gdsesc forta de a-mi intemeia viata
in intregime pe acest adevar, pe
aceasta naturalete si pe aceasta
bucurie infinite ce, uneori, imi sunt acor-
date” (din aceeasi scrisoare).

Gheorghe IORGA
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea“ (4)

Atitudinea lui Crainic fata de
Dostoievski, pe care-l acuza ca
ar fi admis ca telurile spirituale
ale ortodoxiei sa fie una cu te-
lurile imperialiste ale autocra-
tismului tarist (vezi ,Gandirea“,
nr. 5/1923, ,Politicad si orto-
doxie), pare sa fie una efe-
mera sau putin confuza. Este o
cursul general al lui Crainic
raportat la Dostoievski, o afir-
matie care nu este insotitd de
probe. Intre  1849-1854,
Dostoievski a cunoscut supliciul
ocnei. Stim ca Pobedonostev
i-a solicitat lui Dostoievski, in
1876, sa-i trimita tareviciului
Alexandru articolele sale care
erau consemnate in ,Jurnal“.
Constantin Petrovici
Pobedonostev a fost cel mai
important sfatuitor al tarului
Alexandru al lll-lea, mentor al
al fiului acestuia, Nicolae al II-
lea, si conducatorul Sfantului
Sinod, din 1880 pana in 1895.
El propovaduia, intre altele,
teama raportatd la libertatea
cuvantului si ura democratia.
Dostoievski nu I-a ocolit pe
printul mostenitor, cel caruia,
cu vreo trei ani fnainte, fi tri-
misese/dedicase o copie a
romanului ,Demonii®. Insusi
tarul Alexandru al ll-lea il roaga
sa discute cu fiii sai, pentru a-i
influenta benefic. Aplecarea lui
Dostoievski catre casa imperi-
ala este evidenta, dar nu cre-
dem ca ideile imperiale I-au

fascinat pe  romancierul
Dostoievski, ci viceversa...
Fericit, Nichifor Crainic

revine in ,Géandirea®, nr. 8, 9,
10/ianuarie, 1924  (studiul
LParsifal’, pag.181-186), cu o
analiza in care atitudinea dos-
toievskiana fatd de ortodoxism
este reasezatd 1in matca
fireasca. Aceasta reevalure
este realizatd pornindu-se de
la o opinie formulata cumva
impotriva cursului aplauzelor
care insotesc discursul prag-
matic de reformator al lui Petru
cel Mare. Scrie Crainic: ,Rusia
nu avea inca «orase». Avea
targuri, piete de schimb. Petru
cel Mare creaza orasul dupa
modelul apusean, adica impru-
muta formele de viata zamislite
dintr'o lunga evolutie culturald
si voieste ca in aceste forme,
definite, create pe masura
sufletului occidental, sa incapa
sufletul haotic si nemarginit al
Rusiei. E ceeace Spengler
numeste fenomen de pseudo-
morfoza — captarea unui suflet
primitiv in formele straine ale
unei culturi inaintate. Petri-
nismul, curentul de europe-
nizare, si-a continuat silnic
opera de falsificare. El a creat
sufletul orasului, strdin de
sufletul satului rusesc, a creat
n oras «societatea» in al carei
ultim strat au clocit ideile
bolsevismului, a cautat sa
denatureze caracterul magic al
religiei transformand-o in pro-

»Crestinismul lui Dostoievski e ortodoxia
sufletului simplu, tarénesc. Intreaga rezis-
tenta rusa fata de Occident are o colo-

Prin subteranele

dostoievskiene (47)

ratura puternic ortodoxa. Problema Rusiei

blema etic-sociala prin Tolstoi.
Revolutia din 1917 ar fi, in ori-
ginea ei, opera lui Petru cel
Mare. Sufletul haotic al Rusiei
a refuzat totus sa incapa in
forme straine. Pentru ade-
varatii rusi, opera petrinismului
e opera diavolului si tot astfel
Europa care a hranit petrinis-
mul. Petersburgul e orasul lui
Satan. «Intdia conditie de eli-
berare a simtirii poporului rus
este: sa uram din toata inima si
din tot sufletul Petersburgul»
scrie Aksakow lui Dostoievski.
Cand Crainic accepta gandul
cd ,mileniul apropiat apartine
crestinismului lui Dostoievski“
— si nu acelui crestinism aso-
ciat cu ,cu telurile imperialiste
ale autocratismului“ —, atunci
cand afirma c& acest cresti-
nism este ,ortodoxia sufletului
simplu, tdranesc”, perceptia
discursului dostoievkian este
netrucata: ,lar Dostoievski,
elementar si apocaliptic, e pen-
tru Spengler adevarata intru-
pare a taranimii rusesti: ade-
varatul rus «e o bucatd din
Dostoievski». El refuza bol-
sevismul si doreste o forma
proprie de viata, o religiune
proprie, o istorie viitoare pro-
prie. Bolsevismul e opera occi-
dentalului fara sa vrea: Tolstoi.
«Crestinismul lui Tolstoi era o
confuzie. El vorbia de Cristos
si se gandea la Marx. Mileniul
apropiat apartine crestinismului
lui Dostoievski». («Untergang
des Abendlandes», vol. Il, p.
236.) Crestinismul lui Dostoievski
e ortodoxia sufletului simplu,
taranesc. Intreaga rezistenta
rusa fatd de Occident are o
coloratura puternic ortodoxa.
Problema Rusiei in raport cu
civilizatia europeana e proble-
ma tuturor popoarelor de regim
patriarhal din sanul ortodoxiei“.

Se cuvine sa precizam nsa
ca perceptia dostoievskiana
raportata la Petru cel Mare
este sensibil diferitd de cea a
lui Nichifor Crainic. Reforma lui
Petru este privita  de
Dostoievski ca fiind esentiala
pentru devenirea Rusiei: ,Insa
n aceasta a si constat reforma
noastra, toata opera lui Petru.
Intr-un secol si jumétate ne-am
ales de pe urma ei cu largirea
orizontului, lucru fara prece-
dent, poate, la niciun alt popor,
nici in antichitate, nici in epoca
modernd“. (,Jurnal de scriitor”,

volll., pag. 28, Editura
Polirom, lasi, 1998.) |In
w~Jurnal...”, Dostoievski insista

in mai multe randuri asupra
reformei lui Petru, evidentiin-

du-i esenta. ,Ce inseamna
pentru noi reforma lui Petru?
(...) Ca doar n-a insemnat
numai adoptarea costumelor,
obiceiurilor si a descoperirilor
din stiinta europeana. Da, se
pare ca Petru s-o fi initiat mai
intai doar in acest sens utilitar,
imediat, dar ulterior, dezvoltan-
du-si ideea, Petru s-a supus
fara 1indoiald unei intuitii
secrete, care l-a dus, in
lucrarea sa, spre teluri viitoare,
indiscutabil mult mai vaste
decat utilitarismul imediat®.
(.Jurnal de scriitor®, vol. lll.,
pag. 334-335, Editura Polirom,
lasi, 2000.)

Pamfil Seicaru, cel conside-
rat a fi cel mai important ziarist
interbelic, personalitate contro-
versata, ofera in nr. 12/martie
1924 al revistei ,Gandirea“
(pag. 273- 275) si perspectiva
asupra competentelor sale de
sociolog, de spirit preocupat de
avatarurile literaturii europene.
In eseul ,Neobonjurism si au-
tohtonism in cultura” el formu-
leaza interogatia: ,In ce ma-
surd o literatura, de o pilda, isi
poate realiza nazuintele de
expansiune?“ In 1873,
Dostoievski i-ar fi raspuns
sceptic lui Pamfil Seicaru la
aceasta intrebare. Expansi-
unea se realizeaza si prin tra-
duceri. Referindu-se la tradu-
cerea lui Gogol in limba
franceza, Dostoievski nota
amar: ,Din aceasta traducere a
iesit o asemenea ciudatenie,
incat eu, desi presimteam
dinainte ca Gogol va fi trans-
pus in franceza, nu ma astep-
tam totusi la un asemenea
rezultat (...) Literalmente,
Gogol a dispdrut. Tot umorul,
tot comicul, toate detaliile si
momentele principale ale
deznodamintelor (...) s-au
pierdut ca si cum nu ar fi fost
(...). Pe scurt, tot ce ne este
specific, tot ce ne e national
prin excelenta (deci, tot ce este
cu adevdrat artistic), dupa pa-
rerea mea, ramane o necunos-
cuta pentru Europa“. (F. M.
Dostoievski, ,Jurnal de scri-
itor’, vol I, pag. 83, Polirom,
lasi, 1998.) Si, ca sa fie si mai
convingator, Dostoievski ada-
uga: ,Traduceti nuvela Rudin
de Turgheniev (vorbesc de d-I
Turgheniev deoarece este cel
mai tradus dintre scriitorii rusi
si despre nuvela Rudin,
deoarece, dintre toate scrierile
d-lui Turgheniev, seamana cel
mai mult a ceva nemtesc) in ce
limba europeana doriti, si nici
macar nu va fi inteleasa.

in raport cu civilizatia europeana e proble-
ma tuturor popoarelor de regim patriarhal
din sanul ortodoxiei.“

Nichifor Crainic

Esenta principala a lucrurilor
va rdmane chiar cu totul neba-
nuita“.  (Ibidem). Intervalul
1873-1924 a adus insa schim-
barea acestei viziuni dos-
toievskiene. In acord cu eco-
urile europene, Pamfil Seicaru
scrie: ,Astazi literatura euro-
peana este cucerita, stapanita
de literatura ruseasca“. Nu
lipsesc argumentele: ,S’ar
putea crede ca revolutia care a
doborit stravechiul imperiu
tarist a provocat un interes
deosebit pentru literatura natiei
care se infitisa ca propova-
duitoare a unei noui evanghelii.
Apusul cautd in literatura sen-
sul, explicatia tuturor tainelor
ce invaluiau revolutia rasaritu-
lui. Cu mult inainte, la 1886
Vogle infatisa in «Le roman
russe» o literatura noud, pro-
fund umana si specific natio-
nald. Dela acea data incepe
cucerirea Europei de spiritul
rusesc. Si cat s'a «desperso-
nalizat», «desnationalizat»
Tolstoi, Gogol, Dostoiewski; ar
putea cineva sa ne spuna?
Tocmai revelatia unei noui
sensibilitati cu totul specifica,
national&, tocmai revelatia unei
umanitati care aducea un
continut sufletesc cu totul nou,
o viziune a vietii asa de ciu-
datd, a provocat curiozitatea
spiritului european. (In treacat
amintim pe Tourguenef: cel
mai european scriitor rus este
cel mai putin valoros litera-
riceste). O anume inocenta,
un val ravasitor de inedit, o
prospetime a firii, o altfel de
revolta a spiritului i-a cucerit pe
europenii cantonati in clisee li-
terare-artistice care-si sleisera
mult din darul provocarilor
initiale. ,Ce barbar, scrie
Pamfil Seicaru, a rasunat
glasul rusesc in armonia artei
europene, cum a acoperit ca o
avalansa bietele controverse
ale estetismului! Totalizarea
morala a istoriei poporului rus;
mujicul, bisericile cu auritele lor
cupole isi prelungird umbra
deasupra Europei. Ca odini-
oara in preajma anului o suta,
cand Asia arunca apusului o
noud ideologie, astdzi po-
poarele Europei primesc
expresia literara a sufletului
rusesc. Conlucrarea culturala
internationala se face fara ca
poporul rus sa elimine elemen-
tul etnic din arta lui, ci tocmai
datorita reliefatelor caractere
etnice, arta ruseascd si-a
deschis un drum biruitor.
Sufletele crescute in preajma
bisericilor  aduc  Europei

obosite de scepticismul comod
a la Voltaire — caruia Anatole
France i-a addugat doar o
stralucire noua — fiorul de
vieata a celor cari au aruncat o
punte mistica intre singura-
tatea trista a sufletului lor si
majestatea cosmosului. Pentru
rat&citorii obositi prin desertul
unei arte fara mistuitoare
adancimi umane, arta ruseas-
ca se infatiseaza ca o noua
revelatie a vietii, a infinitului, a
lui Dumnezeu®“.

Pamfil Seicaru sesizeaza ca
spiritualitatea europeana tre-
buie sd& admitda gandul ca
accente devenite universale,
precum rusul Dostoievski sau
norvegianul Ibsen, privite cu
surprindere de catre unii, nu
sunt doar ,accidente de cres-
tere®, ci, necesar, fac parte din
frumoasele ravasiri ale spiritu-
lui: ,Spiritul rusesc devine
european, se universalizeaza
prin indltimile noui pe care le
ridica, inaltimi de unde se
poate vedea o noua infatisare
a vietii. Am repetat cu insis-
tentd caracterul cu totul natio-
nal pe care il pastreaza sufletul
rusesc revarsat ca o lava, pen-
tru a intelege eroarea acelor
cari isi inchipue ca vom putea
pasi in cultura umana, cu imi-
tatiile constiincios facute dupa
modelele trimise din Paris
odata cu jurnalele de moda.
«Scrupulele etnice sunt un
accident de crestere!»
Dostoievski «un accident de
crestere» al literaturii rusesti;
sau Ibsen «un accident de
crestere» al literaturii norve-
giene? Marea frumusete a
naturii sta in numeroasele
accidente geologice care au
brazdat pamantul cu pitoresti
«accidente» de teren in locul
unei nesfarsite si dezolante
ntinderi ca o tipsie®.

Pornind de la ,ofensiva“
europeana a literaturii si culturii
ruse, Pamfil Seicaru ne ofera o
interesanta lectie si pentru
modul n care ar trebui sa
abordam cu intelepciune,
astazi, dialogul civilizatiilor:
,Cultura celorlalte popoare fiti
poate fi o verificare si un stimu-
lent, dar nicidecum o sursa de
disciplina si de creatie. Evident
ca in domeniul stiintific ele-
mentul etnic dispare, dar in
domeniul artei si al filozofiei el
formeaza axa. Peste hotare
putem peregrina, ne vom gasi
pe noi nu atat in ceeace
acceptam cat, mai cu seama,
in ceeace refuza «eul» nostru.
Din succesivele rezistente ale
spiritului nostru, ni se va contu-
ra personalitatea. Ar fi o lipsa
totald de intelegere daca am
socoti tendinta spre o accentu-
are a elementului autohton,
drept o inclinare spre izolarea
noastra culturalda. Mahatma
Gandhi, marele animator al
nationalismului indian, scria:
«Nu vreau s&-mi fie casa mea
impresurata din toate pdrtile si
ferestrele sa-mi fie astupate.
Vreau ca sufletul culturilor
tuturor tarilor s& circule liber
strabatandu-mi casa, dar refuz
sd ma las smuls, Religia mea
nu este o religie de
inchisoare».“
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ateneu

N. 28 aprilie 1941, in satul
Giurgiuoana, comuna Podu
Turcului, judetul Bacau. Pro-
fesor, prozator, ziarist, edi-
tor, etnograf, intreprinzator,
politician. Este cel dintai fiu al
taranilor Tudora (n. Popa) si
Vasile Marin, o familie de gos-
podari cu trei copii, care s-au
straduit s&-i ofere toate conditi-
ile pentru a invata si a izbuti in
viatd. A copilarit in satul natal,
incepandu-si studiile la Scoala
Primara Giurgioana (1948-
1952), in perioada cand lupta
cu analfabetismul abia ince-
puse si cand procentul analfa-
betilor in totalul populatiei
Moldovei inca era in jur de 60
la sutd. A urmat apoi cursurile
ciclului gimnazial si ale celui
liceal la Podu Turcului, absol-
vind Scoala Medie (in prezent,
Liceul Teoretic ,Alexandru
Vlahuta“, 1952-1959) in prima
promotie cu 11 clase. S-a
numdrat an de an printre cei
mai silitori elevi, incepand din
clasa a Vll-a punandu-si in va-
loare si abilittile literare, la o
intalnire cu scriitorii bacauani
fiind rasplatit pentru creatia sa
cu o... cutie de bomboane.
Membru activ al cenaclurilor
liceului, coordonat de profe-
soara Elena Tudorache, si al
Bibliotecii Comunale, a cas-
tigat toate etapele Concursului
L»lubiti cartea“, la cea nationala
duelandu-se, de la egal la
egal, cu viitorul mare prozator
Fanus Neagu. Cu acceptul
profesorului de limba romana
Damian Minea, care nu agrea
literatura proletcultista a vremii
si nici noua literaturd sovietica,
a citit fara teama cartile aflate
la index si a ramas fascinat de
literatura lui Stendhal, Hugo,
Baudelaire, Balzac, Dickens.
Presedinte al cenaclului licee-
nilor, la sedintele caruia parti-
cipau adeseori scriitorii ba-
cauani Radu Carneci, Gh.
Anghelache, lon  Ghelu-
Destelnica, a girat in jur de 25
de numere ale unei publicatii
literare scrisda manual, iar in
tandem cu Mihai Sirghi a
prezentat lunar, in sala
Caminului Cultural, atractive
proiectii cinematografice. Incu-
rajat de acest gen de intalniri,
in 1958 a debutat ca publicist
in paginile ziarului regional
Steagul rosu, afisénd inca din
start un acut spirit critic. Dublu
licentiat al Facultdtii de
Filologie a Universitatii ,Al. I.
Cuza“ (1961-1965) si al
Facultatii de Filologie, sectia
limbi straine, a Universitatii
Bucuresti (1970-1974), a dedi-
cat invatamantului gimnazial si
liceal peste patru decenii,
activand ca profesor de limba
romand la Scoala Generala
Macaresti, judetul lasi, la
liceele 2, 3, 4 si ,Mihail
Kogalniceanu“ din Vaslui, la
prima fiind si director vreme de
6 ani. Incepand cu 3 martie
1970 a fost promovat inspector
la Comitetul de Cultura al
judetului Vaslui, recent infi-
intat, si pana in martie 1974,
cand, in urma unei delatiuni, a
fost silit sa revina in
fnvatamant, si-a facut simtita
prezenta in 388 dintre cele 436
sate vasluiene, indrumand atat
activitatea culturald, cat si cea
de la statiile de radioficare si

Personalitati bacauane

Dumitru V. Marin

biblioteci, in care a introdus
cataloagele alfabetice si tema-
tice, precum si clasificarea
zecimald. In acest interval a
indrumat, de asemenea, con-
structia caminelor culturale de
la Berezeni si Dragomiresti, a
fost diriginte de santier la Casa
de Cultura din Vaslui, a partici-
pat la sesiunile de comunicari
de la Bucuresti, Craiova,
Resita si Targoviste, a fost invi-
tat in juriul Festivalului ,Maria
Tanase“, unde a descoperit-o
pe solista lonela Prodan, a
organizat primele trei editii ale
Festivalului Umorului, caruia
i-a  atribuit numele lui
Constantin Tanase, a propul-
sat Valaretul de la Voinesti la
Festivalul Obiceiurilor de larna
de la Muzeul Satului (1971).
Totodata, a reluat cercetarile
etnografice si folcloristice din
studentie, cand a inceput va-
lorificarea tezaurului mostenit
de la Tudor Pamfile, publicand
noi studii despre acesta si
despre Dimitrie  Cantemir,
facand investigatii si culegeri
de folclor in comunele vaslu-
iene, concretizate apoi in arti-
cole de specialitate ori publicis-
tice. Intre acestea, amintim
doar cateva dintre cele publi-
cate in Vremea noua
(Frumusetile poetice ale sate-
nilor 1i stapaneau sufletul, 90
de ani de la nasterea lui T.
Pamfile; O prestigioasa revista
de folclor: lon Creanga. 65 de
ani de la aparitie; Valorificarea
folclorului local in miscarea
artistica de masa), Scinteia
tineretului (Dimitrie Cantemir -
Un precursor in sociologie),
Cronica (O prestigioasa
revista de folclor, lon Creanga;
Argumentul folclorico-etnogra-
fic), Clopotul (Etnograful. 300
de ani de la nasterea marelui
patriot si carturar roman D.
Cantemir) si Tribuna scolii
(Dictionar de pseudonime). Cu

studii ample despre istoria fol-
cloristicii si etnografiei nati-
onale a fost inclus, de aseme-
nea, in volumele colective
Cantecul popular roméanesc,
studii de folclor, Il (Con-
sideratii privind cantecul popu-
lar in cultura de masa,
C.C.E.S., Craiova, 1974) si lll
(Consideratii preliminare pri-
vind promovarea cantecului
popular la revista de folclor lon
Creangd, idem, 1975), care au
marcat o prima activitate edito-
riald, intensificatd mai ales in
ultimele decenii. Reintegrat
fortuit in procesul didactic, a
dat un nou sens vietii sale,
continuandu-si cu asiduitate
cercetdrile etnofolclorice si
extinzandu-le in sfera invata-
mantului, perfectionandu-si an
de an pregatirea profesionala
si obtinnd, in 1998, titlul de

doctor in  filologie  al
Universitatii Bucuresti, cu teza
Importanta revistei lon

Creanga in folcloristica ro-
maneasca (indrumator, prof.
univ. dr. Mihai Pop). Presti-
gioasei reviste si lui Tudor
Pamfile i-a consacrat, de altfel,
cele mai multe studii si articole,
culminand cu ingrijirea editiei
de Basme (Editura Junimea,
lasi, 1976) a acestuia si cu
materializarea tezei de docto-
rat in volumul Tudor Pamfile
si Revista lon Creanga
(Editura  Cutia  Pandorei,
Vaslui, 1998). Un amplu studiu
a dedicat si scolii vasluiene
(Evolutia nvatamantului vas-
luian pana in 1859, publicat in
Anuarul Institutului  A. D.
Xenopol, 1980), urmat peste
un deceniu de monografia
Liceul Mihail Kogalniceanu,
centenar: 1890-1990, realiza-
ta in colaborare cu Cornelia C.
Alexandru (Vaslui, 1990), si de
alte articole inserate in publi-
catiile vasluiene si din alte
zone ale tarii, intre care

sflon Mihalache

amintim, alaturi de cele deja

pomenite, Adevarul, Api-
cultura in Romania, Albina,
Baadul literar, Clepsidra,

Convorbiri literare, Ecouri
Literare, Gazeta de est,
Indrumatorul cultural, Me-
ridian Vaslui-Barlad, 13 Plus,
Studii si Cercetari de Istorie
a Presei s.a. Publicist fervent,
a devenit el insusi ctitor si fau-
ritor de presa scrisa si audio-
vizuala, fondand publicatiile
Vlastarul (1990), Teleradiodi-
vertisment (1994), Meridianul
(1996), TV Vaslui (1990),
prima televiziune privata din
Moldova, Unison Radio
Vaslui (1994) si, apoi, Barlad,
primele posturi de radio vas-
luiene, Meridianul Cultural
Romaénesc (2015). Reunite in
Trustul de Presa Cvintet Te-ra,
acestea si-au cistigat rapid
notorietate, in studiourile lor
poposind numeroase perso-
nalitati din toate domeniile,
incepand cu cele ale locului si
sfarsind cu mai multi presedinti
de stat, prim-ministri si ministri.
O buna parte dintre materialele
de presa difuzate sau publicate
au fost reunite apoi in volumele
TVV-15 in explozia cultural-
informationala din judetul
Vaslui (Editura Tiparul, Barlad,
2006), Meridianul (Vaslui-
Barlad) axa cultural-infor-
mationala (Editura PIM, lasi,
2009), distins cu Diploma de
excelentd a Uniunii Ziaristilor
Profesionisti (2011), Festivalul
National al Umorului
,Constantin Tanase“ Vaslui
— 40 (idem, 2010), Tv. V.-
Vaslui - Romania - Europa.
File de istorie, presa si cul-
tura. Curentul Cultural-
Informational (idem, 2011),
Giurgiuoana - Bacau, Sat -
Biserica - Oameni (idem,
2011), Editoriale valabile din
vremuri regretabile (idem,
2013), Cu Eminescu, dascal
de suflet, studii si adnotari
istorico-literare (idem, 2013),
»Spirale” internationale -
Vasluieni pe spite din roata
istoriei (idem, 2013), Primarii,
ca niste oameni acolo, si ei
(idem, 2014), Ceausescu - ...
- Basescu, Mitterand -
Snegur - lliescu, Lucinski -
Constantinescu - Regele
Mihai | (evocari de reporter) -
idem, 2014, Prima clasa... de
pe Valea Zeletinului (idem,
2014) si 25 — TV.V. istorie si
cultura (idem, 2015). La aces-
tea se adauga romanul
Zapada pe flori de cires in
spatiul pentru iubire (Vaslui,
1999, editia a ll-a, revazuta si
adaugitd, idem, 2014), cele trei
carti care i-au fost consacrate,
MARIN 70 (70 de autori, 70
de marturii, 70 de autografe
pentru 70 de ani), ingrijita de
Val Andreescu (Editura PIM,
2011), Marin D. V. Opera in
campul critic si valoric
national (Th. Codreanu, C.D.
Zeletin, N. Constantinescu

etc.) — idem, 2013) si Dumitru
V. Marin-Zeletin - Om, opera,
prezenta (idem, 2014), pre-
cum si studiile incluse in an-
tologiile colective Interferente
(O datina spectacol la sarbato-
rile de iarna in Moldova: Ursul,
Inspectoratul Scolar, Vaslui,
1980) si Nichita Stanescu,
Album memorial (Ninge pen-
tru Cati, Viata Romaneasca,
1984). Desi acaparat aproape
in totalitate de munca redac-
tionald si de responsabilitatile
ce decurg din calitatea sa de
patron si de director general al
trustului de presd, s-a implicat
inca de la inceputurile erei
postdecembriste si in viata
politica, numarandu-se printre
cei 5 fondatori ai Miscarii
Ecologiste din Romania, deve-
nind primul presedinte al orga-
nizatiei judetene, consilier
judetean si membru al Delega-
tiei permanente, calitate in
care a fost prezent si la
lucrarile Internationalei Ecolo-
giste de la Budapesta (2001),

unde a sprijinit admiterea
Partidului  Ecologist  din
Chisindu in acest for.

Presedinte, apoi, al Actiunii
Populare, a candidat la
alegerile pentru desemnarea
primarului si pentru Parlament,
a fost delegat la intalniri inter-
nationale, a reprezentat intere-
sele cetatenilor in forurile
locale. In tot acest timp a spri-
jinit cele peste 40 de editii ale
Festivalului International de
Umor ,Constantin Tanase®, a
initiat manifestarile ,Zilele
Meridianului“ si ,Omagiu cartii
vasluiene“, numeroase alte
actiuni de difuzare a cartii, de
dinamizare a activitatilor din
camine culturale, scoli si bibli-
oteci, a organizat intélniri cu
scriitorii, lansari de carti, dez-
bateri cu redactori si alti invi-
tati. Promotor al Uniunii
Nationale a Televiziunilor
Private, a fost ales de colegii
de breasla ca vicepresedinte al
Uniunii Ziaristilor Profesionisti,
for care l-a rasplatit pentru
laborioasa lui activitate de
presa nu numai cu Premiul de
Excelenta in Jurnalism (2013),
cu diplome, ci si cu Ordinul
Ziaristilor, Clasa |. La acestea
se adauga numeroase diplo-
me, distinctii si premii acordate
de Consiliul Judetean si de alte
foruri vasluiene, precum si titlul
de Cetdtean de Onoare al
comunelor Podu Turcului (29
martie 2011), Prisdcani, judetul
lasi (24 august 2014) si Tepu,
judetul Galati (30 septembrie
2014). Invitat la BBC si la
Televiziunea Canadiana, in-
clus in dictionarele de speciali-
tate, devenit personaj al lung
metrajului lui Corneliu
Porumboiu, A fost sau n-a
fost?, premiat la Cannes, la
sectiunea ,Quinzaine des
Realisateurs”, cu Premiul
Camera d’Or pentru Cel mai
bun film, scriitorul si omul de
presa nu si-a spus inca ultimul
cuvant, pregatind concitadini-
lor sdi noi surprize publicistice
si nu numai. La ceas aniversar,
numai ganduri de bine!
Cornel GALBEN
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meridiane

~Le médianoche amoureux“
(Gallimard, 1989) evoca spatiul (i)limitat)
al Povestirii. Mitul iubirii isi gaseste in
,Les amants taciturnes” o alta cale de
interpretare. Personajele, Nadege si
Oudalle, dar si altele, invitate pe o insula
pustie, nu trdiesc decat daca fisi
povestesc propria lor istorie conjugala. Ea
ii cunoaste pe de rost toate istorisirile de
pe mare. El isi da seama ca a pierdut tot
capitalul mitologic de iubire din inima
sotiei sale.

L’effet - de - couple s-ar traduce, de
fapt, prin plictis, monotonie si minciuna —
un ritual al vietii cotidiene — luni marti
miercuri joi vineri sambata..., in acelasi
ritm (Albert Camus, ,Mitul lui Sisif).
Importanta dialogului in viata cuplului
poate fi comparata cu istorisirile lui Don
Juan, in cautarea unei urechi virgine, dis-
pusa sa-i asculte vorbele frumoase
despre iubire. Numai astfel dialogul ,nu
moare, nu este ucis“, spune taciturnul
pescar. Amandoi decid c&, neavand mai
nimic a-si spune, nu le ramane decat sa
se despartd. Un médianoche amoureux
adica un dineu nocturn fi uneste pe toti
povestitorii aflati in aceeasi situatie.

Micnzl Tourniar

Tesdtura textului o constituie intocmai
povestile fiecaruia, evocari efemere
despre cuplu si dragoste. In fine, cei doi
s-au decis sa puna capat mariajului. Casa
lor este De vénzare. Le-a lipsit mereu o
alta casa, care sa-i protejeze de agresiu-
nile din exterior si de tumultul vietii cotidi-
ene -, o0 casa facuta din cuvinte, legende,
povesti, al caror incipit este expresia arhi-
cunoscuta ,a fost odata“. Titlul tematic al
cartii ,Le médianoche amoureux” trimite
prin continut la seductia povestilor menite
sa umple golul unui dineu nocturn.
Cititorul este invitat intr-un spatiu al
nchiderii-deschise, simbol al relecturii si
al povestii nesfarsite, repetate, (re)scrise.
In fond, farmecul cartii consta in seductia
Povestirii.

Cititorul va remarca discursurile
solitare care devin din ce in ce mai scurte,
asemenea monologurilor dialogice, in
care intrebdrile si raspunsurile se topesc
n aceeasi istorie, cu aceleasi tristeti, ace-
leasi ritualuri ale plecdrilor pe mare si
ntoarceri fericite. Naufragiul sentimental
devine totusi iminent. Aceasta insuld in
care gasim aluzii livresti, intertexte, ace-
leasi istorii de dragoste din Tabla de

materii sugereaza odata in plus circulari-
tatea naratiunii cu care Tournier ne-a
obisnuit. O lectura a rebours, un parcurs
al Cuprinsului ne indeamna sa fim mai
atenti: aceleasi titluri ale povestirilor, ace-
leasi personaje: Pierrot si Colombine,
Blondine si Lucie revin in interiorul cartii.
Astfel, subtile si magice intertexte care
sterg frontierele dintre dehors si dedans
creeaza un ritm al repetitiei si al simila-
ritatii, definind jocul romanesc al scriitoru-
lui. Criza reuneste povestile unui mus,
Oudalle, un tap ispasitor al intamplarilor
de pe un vas de pescuit si al unei tinere,
fiica armatorului. Altfel spus, povestile Lui
si ale Ei — o combinatie de voci si istorii —
ii transforma in co-autori. Povestea este
Una — povestea lor — un panaceu pentru
les mal — aimés, dar si spatiul cititorului
creator, care asemenea unui bricoleur
intellectuel se retrage pe insula sa
incepand sa re-scrie o0 alta poveste.
Traducere si prezentare de
Maria GRIGORIU

Amantii

»

taciturni

Ea. Ma cheama Nadege.
Oare sint dragutd? N-am pus
intrebarea oglinzii, ci mamei.
Aveam unsprezece ani. Ea imi
lua ochii cu frumusetea ei, ele-
ganta si stiinta de a fi mondena
si rafinatd. leseam de la oculist
care tocmai imi pusese pe var-
ful nasului o pereche groasa de
ochelari; ramele se coscoveau
ca niste solzi de peste. Am
ajuns la convingerea ca
aceastd intrebare nu avea
raspuns. Ma uitam fin toate vi-
trinele de pe strada pentru a
incerca s&-mi surprind imagi-
nea. In mod normal ar fi trebuit
sa fintreb: ochelarii astia grosi
mi vin bine? Sint draguta? Aud
si acum raspunsul mamei mele.
S-a lipit ca un tatuaj in inima
mea: ,Nu, dar ai un aer nostim
si inteligent, si asta inseamna
cu mult mai mult. Eram dispe-
ratd. Pentru c&@ simpatia si
inteligenta nu insemnau nimic
pentru mine. Nu exista decéat o
alternativa: draguta sau neferi-
citd(...). Cum aerul meu inteli-
gent si ochelarii m-au sortit
studiului, am facut o licentd in
litere clasice la facultatea din
Rouen. Aici I-am intélnit pe
Alexis care se pregatea pentru
examenul de agregat in
filosofie. Filosofii sunt profe-
sionisti ai inteligentei. Daca unii
cultivd cu amatorism spiritul,
subtilitatea, finetea, profun-
zimea ideilor, intuitia, viziunea
sintetica, licentiatii in filosofie
fac din asta o profesie. Asa m-a
cucerit. Putine fete, cred, au
fost seduse de lectura comen-
tata a unor pagini din Leibniz,
Kant, Hegel, Heidegger. Acesta
a fost si cazul meu. Cu céat
privesc inapoi, il gasesc mai
caraghios, dar nu mi-e rusine.
Ne-am cdsatorit. Mult prea
tineri, dupa parerea familiilor

noastre. Miscarile din Mai 1968
ne-au apropiat, apoi ne-am
despartit. Este greu pentru un
cuplu tandr sa supravietuiasca
unei asemenea experiente. Nu
conteneam sa ironizez patosul
revolutionar al lui Alexis. Este
foarte adevarat ca a conceput
mereu rolul sau de profesor de
filosofie intr-un sens socratic.
Stia sa creeze neliniste, tulbu-
rari, sd ne atraga atentia asupra
unor momente din Mai 1968. A
salutat evenimentul ca pe o
urcare pe tron. Intr-adevar, totul
se rezolva pentru el in discur-
suri, un val verbal, de nesta-
panit care matura totul: obsta-
cole, contraziceri. Eu vedeam
lucrurile cu totul altfel. El con-
funda a lua puterea cu a lua
cuvantul, iar eu nu ezitam sa-l
fac atent asupra acestui lucru.
Coplesita de ridicol, m-am
retras la Fécamp, in sanul fami-
liei. Cel care locuieste in tinutul
Caux, trece drept un om tacut,
si aceasta este calitatea pe care
o apreciem cel mai mult dupa
verbiajul din '68. M-am odihnit,
am mancat paine cu apa; imi
pastrasem obiceiul, preluat in
Cartierul Latin, de a petrece ore
ntregi in cafenele. Mediile edu-
cate din Fécamp se scandali-
zau vazandu-ma plimbandu-ma
agale prin bistrourile din centru
si port. Acolo |-am intalnit pe
Oudalle. Isi alegea echipajul
pentru un vapor caruia la
Secherie (nume dat, familiar,
companiei generale de pescuit)
fi incredinta comanda (...).
Masiv, cu mersul lent, privirea
albastra si sprancene blonde,
Oudalle pdrea la fel de vorbaret
ca un urs alb de la Polul Nord.
M-am indragostit de el pe data.
Mai tarziu, mi-a amintit ca nu
era prima noastra intalnire. Cu
doudzeci de ani in urma, in tim-
pul unei croaziere pe care o
faceam in familie cu un iaht al
Companiei, tata ne-a trimis pe
mine si pe fratele meu, sa petre-
cem timp de doua zile, pe o
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salupa a flotei noastre care
lucra in apropiere. Asta facea
parte din educatia noastra. Inca
de la inceput, am fost descura-
jata de atmosfera de o tristete
brutala care domnea in aceasta
temnita plutitoare. Am fost mar-
tora unei scene de violenta:
secundul |-a palmuit cu lovituri
de morun pe un mus, care era
cat pe ce sa-i arda fata, in timp
ce-si aprindea tigara de foi. Cu
siguranta, n-as fi recunoscut
adolescentul in ursul alb, dar el
imi auzise prenumele — destul
de rar pentru a nu-l uita in cir-
cumstante, ele insele, destul de
marcante. Am avut ocazia sa
vorbesc cu el despre senti-
mentele, prin forta imprejurarilor
ostile, pe care muncitorii de pe
mare le nutresc fata de acesti
armatori care sug sangele
pescarilor. Dar noi, copiii
Céapcaunului, eram crescuti in
cultul oamenilor din Grand
Meétier;, acesti pescari din
Islanda celebrati de o pleiada
de scriitori de la Victor Hugo la
Roger Vercel, trecand prin
scrierile lui Pierre Loti si Joseph
Conrad (...).

El. Ignor, nu stiu mai nimic
despre viata copiilor in uzing,
gandeste Oudalle, sau in stra-
fundurile minelor de carbune,
sau poate, izolati pe pasunile

nesfarsite in mijlocul turmelor
de oi. Singuratatea unui marinar
incepator in ale marelui pescuit,
era infernul insusi. La articolul
souffre-douleur, dictionarul
Larousse, pe vremea aceea,
nota: marinarul era cel care
indura suferinta pentru tot
echipajul. Pentru a-I exploata,
a-| calca in picioare, a-l bate, a-|
chinui, oamenii aveau doua
argumente: ,Toti am trecut prin
asta. El va face ca ceilalti.”
Meseria o cere. ,Meseria“ care
consta in curatirea pestelui,
adica a-i scoate sangele, a-l
spala fintr-un harddau cu apa,
fnainte de a-l arunca in cala
slepului. Acest lucru forta
mainile sa stea cufundate in
apa de mare, timp de sais-
prezece pana la douazeci de
ore, atat cat dureaza ziua de
pescuit. Iti imaginezi ingrozi-
toarele cioturi vinetii, crapate,
zbarcite de saramura, niste
maini care nu mai aveau nici un
aspect omenesc. Port si astazi
stigmatele acestei teribile
ucenicii (...). Armatorul, un sim-
plu céaine terra-nova, nu-l vede
niciodata, el este cel care suge
sangele, un vampir ascuns.

Ea. Toate acestea cantareau
mult in sentimentele mele pen-
tru Oudalle. A plecat timp de trei
saptamani la pescuit dupa
prima noastra intalnire. In urma-
torii cinci ani m-am exaltat, I-am
asteptat, m-am gandit la el, i-am
scris, fara ca o parte din mine
sa mad sacaie din cauza acestui
rol de sotie de pescar, o vaduva
potentiala, calcand pietricelele
triste de pe plaja. Si totusi imi
placea sa ma joc cu ele (...)

El. Sunt obligat sa constat ca
n conversatie se manifesta difi-
cultatea unui marinar de a trai in
cuplu. Traind mereu despartiti,
nu mai avem ce sa ne spunem.
Toti acesti ani petrecuti in com-
pania barbatilor, un echipaj in
fond, nu constituie o pregatire
pentru viata conjugala. La
inceput, aveam un anume capi-

tal mitologic in inima lui
Nadege. Ea a fost crescuta in
sanul acestei dinastii de arma-
tori, in cultul pescuitului. Ma
asculta cu pasiune cand evo-
cam campaniile de pescuit.
Apoi acest capitol sentimental
s-a epuizat. Pasiunea ei s-a
transformat in respect, in cele
din urma, nu mai ramasese
decat rdbdare. Si rabdarea are
limitele ei (...)

Ea. Aceasta falsa tdcere nu
ti-a reusit. La Fécamp, am iubit
un om taciturn. Exista in tine un
fel de condamnare a intregii
vorbarii conventionale de care
se inconjoara oamenii. Bonjour,
bonsoir, ce mai faceti, foarte
bine, si dumneavoastra, ce
vreme de céine...! Onorai toata
aceasta vorbarie fara noima cu
o privire grea, nemultumita. Aici
ai devenit tacut. Existd multa
nemultumire in tacerile tale, un
fel de bombaneala in aparteuri.

El. Descopar multa poezie,
mult lirism in buletinele meteo.
Cuvintele pe care le pronunti
trebuie sa fie in armonie cu
cerul si marea.

Ea. Ne-am despartit in acest
punct printr-o imensa plaja de
liniste. Marea logoree din Mai
1968 m-a facut sa visez cu o
intelepciune laconica la auzul
cuvintelor cu greutate, rare, dar
pline de sens in acelasi timp.
Cadeam intr-o mutenie apasa-
toare si goald intocmai ca
flecdreala studenteasca.

El. As vrea s stiu ce doresti.
Nu incetezi sa-mi reprosezi
tacerea mea. Nu dai fnapoi in
fata nici unei agresiuni oricat de
jignitoare ar fi.

Ea. O fac tocmai pentru a te
scoate din starea asta. Caut
criza, explozia, scenele de
menaj. Ce inseamna, de fapt, o
scena casnica? Este triumful
femeii. Atunci cand femeia a
reusit, in cele din urma, printr-o
multime de hartuieli, sd-si smul-
ga barbatul din tacere. Este
momentul cand el tipd, tuna si
fulgera, profereaza injurii, iar
sotia se lasa voluptos scaldata
n aceasta aversa verbala. (...)

Ea. Nu te-am inselat nicio-
data. Dar, iti amintesc ca acest
minim necesar de cuvinte
schimbate, ca sa nu intrig pe
nimeni, ti se intampla sa nu mi
le spui. Duminica mergem in
mod obisnuit s& mancam impre-
una la un restaurant de pe
coasta. Cateodata, mi-e atat de
rusine de mutenia mea, incat imi
misc buzele in tacere, ca sa-i fac
pe ceilalti clienti sa creada ca iti
vorbesc.

El. Era intr-o dimineatad cand
luam micul dejun.

Ea. Imi amintesc. Erai
absorbit de lectura jurnalului.
Disparusesi in spatele ziarului
desfacut ca un paravan. Cum
poti fi oare atat de mitocan? (...)
Un cuplu se construieste incet,

e continuare in pag. 19




