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Pentru limba noastra

Radio muzical romanesc

Nu e eticheta unuia dintre
palierele Societatii Roméane de
Radiodifuziune (ca Radio-
Roménia Cultural sau Radio-
Romania lasi, de pildd), ci o
combinatie ad-hoc pentru a
lansa, cu toata seriozitatea, un
apel catre ascultatorii posturilor
de radio publice spre a apara
limba roméana prin mijlocirea
muzicii. Ideea mi-a venit cand
am remarcat cat de activa este
campania de promovare a pro-
duselor romanesti de catre
hipermarketuri. Le veti recu-
noaste numele dupa mesajele
prin care comunica cu noi,
cumpardtorii: ,X alege roma-
neste si sustine producatorii
locali“ (se dau si judetele de
unde provin anumite produse);
,Gatesti romaneste, simplu,
rapid si gustos!” (eu as fi pus
doua puncte in locul primei vir-
gule, pentru cd urmeaza des-
compunerea circumstantialului
,romaneste“, adicd motivarea
lui); ,Produs 100% roménesc*
(sa recunoastem: e mai potrivit
adjectivul ,roménesc” decat
adverbul ,roméaneste*, care s-a
depreciat semantic de ceva
vreme); ,,Din toatd inima pentru
Romania“ si ,Promovam deli-
catesele roménesti!“ sau
»Redescopera produsele roméa-
nestil“ (semnul exclamarii de
dupa o propozitie cu un verb la
indicativ prezent este pur co-
mercial...); de toata lauda este
Proiectul ,Tara Mea“ (cu
majuscula tot comerciald),
,prima si singura cooperativa
agricola din tara“, pentru a

lansa produse ,purtdtoare de
valori romanesti“, cu nume
potrivite — ,Camara Anitei“ ori
,Poiana  Margaretelor* -
plasate langa steguletul trico-
lor; ,Impreund pentru produse
romanesti in fiecare cos!” (cu
indicarea zonei de productie
din tard) etc. Alteori concizia
este maxima: ,Bun, din
Romania“, ,Origine Romania“
sau pur si simplu alipirea trico-
lorului la pret. In aceeasi arie
se inscriu eticheta ,Fabricat in
Tara lui Andrei” si informatia ca
cifrele de inceput 594 si 642
din codul de bare indica ori-
ginea autohtona a produsului.
Campania s-a declansat dupa
ce s-a constatat ca in 2010
PIB-ul Romaniei a scazut cu
aproape 10%, iar 80% dintre le-
gumele si fructele din lanturile
de magazine erau importate.

Cum stam insa cu produsele
romanesti lansate in eter?
Altfel spus, cate cuvinte
roménesti se mai aud in
melodiile difuzate de posturile
publice de radio? Pentru ca e
limpede: radioul (si mai putin
televiziunea) poate promova
limba nationald nu neaparat
prin emisiuni cu teme abstracte
ori cu lectii plicticoase prin
repetarea sfatului de a evita
constructia ,ca si, ci (si) prin
politica redactionala de progra-
mare a melodiilor cu texte
romanesti. Si slava Domnului,
avem destule exemple de
piese mai vechi ori mai noi ale
compozitorilor nostri care pot
delecta auzul.

d’'ale lui Ciosu

e

Dupa 1990, spre anul 2000,
am simtit c& a rendscut spiritul
national, pentru ca apoi P/B-ul
muzicii romanesti sa scada ver-
tiginos, in favoarea celei de
peste Canalul Méanecii... Nu-l
putem masura ca pe acela eco-
nomic, dar il putem intui din
cele citite ori auzite. Un jurna-
list cu peste trei decenii petre-
cute in radio, Eugenia Grosu-
Popescu, cu doctorat pe tema
distorsiunilor personalitatii uma-
ne sub incidenta culturii, e intri-
gata de invazia anglicismelor in
programele radio, semn al lip-
sei de respect fata de asculta-
tori si fatd de profesie
(,Semnale radio“, in ,Viata
medicala“ — 1 febr. 2008).
(Peste o saptdamana insa, ace-
easi gazeta asaza deasupra
rubricii sale titlul ,Deadline,
pentru a anunta data-limita de
trimitere a colabordrilor la
,Dictionarul medicilor®...) Si
PIB-ul lingvistic scade...

Cecilia Capatina, titulara
rubricii de limba roména din
revista ,Scrisul Romanesc”
(Craiova), descopera ca sun-
tem incatusati de engleza.
Telefonand la o banca, i
raspunde un robot, cu indicatia:
LPentru limba engleza, apasati
2“. Repetd numarul, sperand
ca va fi dirijatda spre un...
roman. Banuiti: acelasi sens...
britanic. Apasa 1, cu naivitatea
cd da de un conational. Si iar
banuiti: robotul stie un singur
mesaj: ,Pentru limba engleza,
apasati 2“ (,D-ale prezentuluil*
— mai 2015).

Pana sa vina un doritor de
licenta in jurnalism cu un studiu
statistic serios asupra pro-
portiei muzicii roméanesti difu-
zate de RRA si RRC (eu nu le
dau mai mult de 10%), cateva
secvente... dupd ureche:
+Avem acest playlist fantastic.
Sa ne bucuram de el (RRC,
30.06.2015, ora 9,20). A urmat
numai m.e. (notdm astfel
melodiile cu text in limba
englezd si cu m.r. muzica
romaneasca); ,Salut! Sunt XY
si va prezint in premiera abso-
lutd single-ul nostru...“ (RRC,
03.07.2015). E singura pre-
zenta distincta a m.r. Din
pacate, melodia cu pricina,

interesanta, a fost ciuntita de o
m.e. care - nu-i asa? - se
simtea uzurpatd. Peste noua
zile, am ascultat integral un alt
single, ,Epidemie de iubire”. Pe
6 iulie a.c., la ora 15,13, cele
trei posturi din aliniamentul
bacauan — RRA, ltsy-Bitsy FM
si RRC — difuzau doar m.e. De
altfel e usor de ghicit pe ce
frecventd te afli: daca piesa e
recunoscutd, suntem pe RRA,
iar daca acordurile sunt noi —
dar mereu noi -, suntem pe
RRC. Pana in urma cu cateva
luni, Itsy-Bitsy FM difuza doar
muzica pentru copii (odihni-
toare, inveselitoare, amagi-
toare), pentru ca acum sa faca
loc m.e. pentru cei mari. Nu
reprosdm: e post de radio co-
mercial, nu public. De muzica
populara nu mai vorbim: o vom
face exponat de muzeu, cum
s-a intamplat cu o specie deja
disparutd — romanta. (O mai
difuzeaza, dupa stinta mea,
Radio-Roménia  lasi, prin
Vasile Pohoata.) Intr-o dupa-
amiaza de duminica (19 iulie
a.c.), redactorul RRA ne
anunta ca ,playlistul* are
pregdtite pentru urmatoarea
ora sapte piese, interpretate in
limba spaniola (una), engleza
(cinci) si — accidental? -
romana (una, la urma, cu Dan
Spataru). In iulie — august si
ceva din septembrie, pro-
gramele radio sunt pline de
reluari, mai putin pentru mult
asteptata rubricd de educatie

lingvistica ,Povestea vorbei a
lui Relus Muresan (RRC). Ce
credeti ca este in spatiul
respectiv, de 5 minute (10,50-
10,55)? M.e. Sacrilegiu! Intr-o
conversatie cu 3 — 4 oameni de
stiinta basarabeni, se vorbeste
despre frontul mereu deschis al
limbii romane vorbite dincolo
de Prut, iar redactoarea noas-
trd aproba sau se mira cu O.K.
si vau!

Dacéa cei ce decid structura
programelor muzicale ar fi
atenti la solicitérile ascultato-
rilor, ar vedea ca este ceruta
(si) m.r. ,Radioul public este
platit, evaluat si condus de
public si trebuie s& invete de la
public“, a spus coordonatorul
Conferintei Internationale
+Media 20“ — Bucuresti, iulie
2015. In 2016, Conferinta va fi
la Beijing, iar in 2017 ,ne
intoarcem la Bucuresti. Ce
vom raporta atunci?

Citim in ,Arges” (7/2015) ca
televiziunile si posturile de
radio primesc 15 milioane de
euro de la Guvern pentru ,emi-
siuni cu specific de informare,
educare si cultural de interes
public®, in intervalul 01.07.2015
—31.12.2016. Oare nu pentru a
promova arta (muzica usoara
sau ,lejera“ e totusi artdl) in
limba roméana? ,Scriu in limba
roméana, limba in care visez‘,
ne spunea cu mandrie Mircea
Eliade. Visul la care avem
dreptul noi, radioascultatorii -
(si) acorduri roménesti. =~ _
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cronica literara

Ceea ce Bianca Burta-Cernat scria
despre ascensiunea femeilor in literatura
interbelica s-ar putea aplica, mutatis
mutandi, criticii de dupa anul 2000, in
peisajul careia observdm miscari demne
de semnalat. Daca intr-o vreme ele erau
rara avis (asta cand, vorba cuiva, nu
lipseau cu desavarsire), acum vocile femi-
nine sunt tot mai numeroase si mai sonore.
Postdecembrismul (dar mai ales momentul
2000) a adus, printre altele, si aceastd
deschidere atat de necesara pentru un
spatiu intelectual roméanesc mai degrabd
conservator, pe care gurile rele I-ar putea
taxa drept discriminator. Din fericire,
aparitiile editoriale din ultimii ani se inscriu
in trendul care propune anularea dife-
rentelor intre barbati si femei (recte intre
critici si critice) si, implicit, a prejudecatilor
fatd de prezenta femeilor in critica literara.
Ca orice perioada de tranzitie respectabila,
anii '90 au fnsemnat o tulburare a apelor,
care abia dupa 2000 incep sa se
limpezeascd, aducand in prim-plan o noua
generatie, bine armatd teoretic,
ambitioasd, dornicd sa demonteze ideea
unei critici exclusiv masculine. Asa se face
ca Simona Sora, Mihaela Ursa, Bianca
Burta-Cernat, Oana Soare, Rodica llie,
Gabriela Gheorghisor, Cristina Balinte,
Emanuela llie, Crina Bud etc. sunt deja
voci vizibile in presa culturala si in cdmpul
criticii actuale.

Apdrarea si ilustrarea
eseului. Paul Zarifopol
si paradigma
cunoasterii
non-ideologice

Un debut demn de semnalat in aceasta
fotografie de grup“ este acela al Andreei
Mironescu, al carei volum, Afacerea clasi-
cilor. Paul Zarifopol si critica modernitatii
(Bucuresti, Editura ,Tracus Arte“, 2014),
anunta, inca din titlu, un asumat gest recu-
perator/restaurator, optiunea pentru un
critic de planul doi fiind graitoare pentru
intelegerea de catre autoare a propriei
poziti. Am sentimentul c&, oprindu-se
asupra personalitdtii unui eseist necano-
nic, Andreea Mironescu a dat un raspuns,
implicit si polemic, unor prejudecdti inca
prezente in balcanica noastra cultura,
unde a fi femeie si a te ocupa de critica li-
terard e un gest care trece inca drept
excentric. Pariul cartii de fata este, asadar,
dublu: de a demonstra, pe de o parte, ca
Paul Zarifopol este un nedreptatit al pos-
teritatii literare, si, pe de alta, ca Andreea
Mironescu este un critic care nu accepta
discrimindrile gender.

Premisa de la care porneste cartea este
aceea ca Zarifopol a fost citit, cel mai ade-
sea, prin grile nepotrivite gandirii sale,
motiv pentru care Andreea Mironescu
propune o mutatie de perspectiva, plasan-
du-I pe criticul interbelic in familia gandito-
rilor si vazand in el, liminar, un ,personaj
reflector al modernitdtii romanesti.”
Demonstratia sa se bazeaza pe reconsi-
derarea eseului ca gen, prin trimitere la o
bibliografie de actualitate (din care nu
lipsesc nume ca Theodor Adorno, Tracy
Chevalier, Antoine Compagnon, Claire de
Obaldia, Jirgen Habermas, Kuisma
Korjonen, Christian Scharf etc.), dovada a
unei ancorari solide in cele mai recente
tendinte in gandirea europeand. De pe
acest versant, eseul nu mai e un simplu
text impresionist, neserios, ci, dimpotriva,
,un tip de gandire si un discurs prin exce-
lentd moderne*. Despartind eseul de critica
literard (in care vede ,0 practica norma-
tiva“, ,ideologizanta“), Andreea Mironescu
opteaza pentru o alta lecturd, la zi, a operei
lui Zarifopol, in care vede, in ultima
instantd, ,0 ceartd intre clasici si moderni“.

Pornind, cuminte, de la istoria receptarii
lui Zarifopol, Andreea Mironescu trece in
revista incercarile de a-l clasifica si
etichetele care i-au fost atasate autorului
Incercarilor de precizie literara, pentru a-si

| AFACEREA CLASICILOR

pregati terenul in vederea unei alte inter-

pretari, facutd de pe pozitile actuale ale
criticii europene, unde eseul tinde sa fie
recunoscut ca gen de sine statator, ca
forma mentis si nu privit condescendent,
cum l-au tratat la noi Célinescu&Co. Chiar
daca Zarifopol dispretuia biografismul,
repugnandu-i ,balele curiozitatii‘, autoarea
(isi) propune ,0 biografie pe muchia timpu-
lui“, Tncercand sa reconstituie personali-
tatea criticului din putinele informatii si
fotografii care s-au pastrat. Acestea sunt
analizate intr-un amestec indicibil de deter-
minism a la Saint-Beauve si postmo-
dernism lucid. Rezultatul? Un Zarifopol
credibil, ,un ins fara viatd“, un mare discret,
mai aproape de ceea ce va fi fost el cu
adevarat.

Din recuzita cartii nu putea lipsi discutia
despre (anti)modernitate, care dovedeste,
din nou, un esafodaj teoretic solid, reflectat
n numeroasele trimiteri la lucrérile de spe-
cialitate din spatiul romanesc, dar si din cel
european. Critica lui Zarifopol este trecuta
prin sita antimodernitatii lui Compagnon si
discutata in termenii antiutopiei, ceea ce
face din autorul Registrului ideilor gingase
un veritabil ,critic al modernitatii‘, un scep-
tic fatd de lumea in care traieste. Cu pre-
cizarea, insuficient marcata in carte, ca,
dintre cei sase topoi ai eseistului belgian,
vituperatia se regdseste prea putin la
Zarifopol, mai inclinat spre ironie si forme
eufemistice de a-si exprima nemultumirea.

Nu lipsesc din scrisul Andreei
Mironescu notele polemice, vizibile nu
doar in respingerea prejudecdtilor fata de
eseu, Ci si in modul in care contestd
judecatile care i-au interzis lui Zarifopol
accesul in canonul critic interbelic. Opiniile
care il exclud de la masa criticii, facand din
el un simplu eseist (adica un fel de critic
ratat) sunt taxate prin intrebarea in care se
intrevede cheia acestei carti si raspunsul
cel mai potrivit pentru a defini pozitia lui in
literatura romana: ,Daca Zarifopol alege
deliberat sa fie un eseist, si nu un critic?”
Dupa care, printr-o analizé nuantata a tex-
telor sale, Andreea Mironescu decupeaza
atent un profil de critic, usor exagerat, dar,
in esenta, plauzibil: ,Mai mult decat un
junimist Tntarziat si «spiritualizat», Paul
Zarifopol este un critic iscoditor si calofil al
lumii inconjurdtoare, care fi lustruieste
opera pand la a-i da transparenta unei
oglinzi in care se rasfrange una dintre
fatetele modernitatii autohtone din anii
doudzeci.”

jicuadrian@yahoo.com

,Critica feminina“: Andreea
Mironescu & Florina Pirjol

ina PIRJOL
Carte
de 1dentitin
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in definitiv, ceea ce incearcd Andreea
Mironescu este impdcarea clasicilor cu
modernii, bazandu-se pe faptul ca, de fapt,
,Clasicii sunt primii moderni“ si c&, in reali-
tate, ,criza omului modern incepe cu cla-
sicii“. Din acest unghi, Zarifopol este plasat
ntr-o alta paradigma, instaurand un alt fel
de cunoastere, ,nonideologica®, potrivit
cdreia ,autenticitatea trebuie formulata in
termenii unei «estetici» si nu in termenii
unei morale.” Fard sa se lase entuzias-
mata de subiectul propriei teze, Andreea
Mironescu are puterea de a se detasa crit-
ic si de a intelege ca singura sansa a
operei lui Paul Zarifopol este de a fi cititd
ca ,0 suprafata reflectoare, un document
relevant pentru analiza formelor moder-
nitatii romanesti. ..

Andreea Mironescu nu se multumeste,
asadar, cu o ,canonizare minord“, ci
indeamna, prin acest remarcabil volum de
debut, la o reconsiderare din temelii a unui
eseist care ar fi meritat o soartd mai buna.

Identitate si identitati.
Cand autofictiunea
bate fictiunea

Pe turnanta vine in critica si Florina
Pirjol, cu o Carte de identitati (Bucuresti,
Editura ,Cartea Roméaneasca", 2014) care
propune o sagace cartografiere a
fenomenului literar contemporan, vazut
prin lupa ,autofictiunii‘, termen-armonica,
umbreld, care permite o incursiune
analiticd in cele mai semnificative aparitii
editoriale postdecembriste. De altfel, mar-
turisirea de pe coperta a treia spune totul
despre aceasta intentie de reconsiderare a
unui fenomen literar nedreptatit: ,Mi-as
dori ca, dincolo de lucrurile pe care le
spune sau nu le spune, aceasta carte sa
fie inceputul unei reconsiderari — mai aten-
ta, mai putin fatalista, mai putin literaturo-
centrista, poate — a unui fenomen actual
complex, greu de elucidat, pe care etichete
precum mizerabilism, nombrilism, microre-
alism posttraumatic , literaturd junk nu fac
decét sa-l arunce, pe nedrept, in cosul de
gunoi al marginalitatii.“

Dincolo de stradania de a circumscrie
limitele, fragile, ale conceptului si de a-i
fixa ,mecanica“, descriindu-i mecanismele
de functionare, volumul impresioneaza prin
capacitatea autoarei de a opera cu acest
instrumentar updated, pe care il aplica lite-

Adrian JICU
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raturii noastre postbelice, pornind de la
Scoala de la Targoviste, unde intrezareste
primele semne ale autofictiunii romanesti
si pana la generatia 2000, careia ii acorda
un spatiu extins. Nu stiu cat de functionald
e distinctia ,autofictionari supra-realisti sau
introverti“ (sunt inclusi aici Simona
Popescu, Mircea Cartarescu, Gheorghe
Craciun, Ruxandra Cesereanu), respectiv
Lautofictionari biografisti sau extroverti“
(loana Baetica, loana Bradea, Dragos
Bucurenci, Cecilia Stefanescu, lonut
Chiva, Adrian Schiop etc.), dar, in definitiv,
ea oferd o priméa clasificare sustenabila a
evolutiei genului, incercand sa delimiteze
doud momente distincte ale unui fenomen
still in progress.

Nemarturisit, Cartea de identitati este si
o istorie de nisa a literaturii romane con-
temporane, din care Florina Pirjol decu-
peaza felia autofictiunilor, gen (sau, cum ar
spune ea, ,antigen“ si ,ambigen®) la moda,
extrem de prezent in productia editoriala a
ultimelor doua-trei decenii. Selectand din-
tre optzecisti pe Radu Cosasu si pe Livius
Ciocérlie, dintre noudzecisti pe Simona
Popescu si pe Mircea Cartarescu, iar din-
tre douamiisti pe loana Baetica, Cecilia
Stefanescu, Claudia Golea, loana Bradea,
respectiv. pe lonut Chiva, Dragos
Bucurenci, Adrian Schiop si Alexandru
Vakulovski, autoarea ne ofera mostre sem-
nificative pentru intelegerea mutatiilor care
s-au produs in evolutia literaturii sub pre-
siunea unei lumi in schimbare, in care
entertainmentul bate (est)eticul. Co-
mentandu-le cértile (din perspectiva auto-
fictiunii), Florina Pirjol nu se poate elibera
insd fintru totul de canoanele criticii
traditionale, semn ca desprinderea noii
generatii (fictionari si critici) nu e chiar
facild. lar textele noii generatii, oricat de
iconoclaste, oricat de dezinhibate nu sunt
incompatibile cu criteriul estetic, la care
Pirjol ins&si recurge uneori.

In definitiv, Cartea de identitatinu e doar
o carte de critica, ci si de autocritica,
oglindind un alt mod, al autoarei, de a
vedea literatura. Mai dezghetat, mai per-
sonal, eliberat de normele si de pre-
judecdtile epocilor anterioare. Intr-o cultura
dominatad de tirania istoriilor literare si a
topurilor, a premiilor si a listelor, Florina
Pirjol face un gest curajos in fond, de-
zicandu-se de prejudecata optzecista (pre-
lungitd pana azi) ca un critic te poate face
scriitor. Or tocmai acceptarea acestui ade-
var face scriitura ei cu adevarat credibila.

Ceea ce mi se pare meritoriu la acest
volum este si maturitatea judecatilor si si-
guranta cu care hasureaza teritoriile sem-
nificative in perimetrul scrierilor auto-
fictionale al caror succes este pus, pe buna
dreptate, pe seama mutatiilor petrecute in
societatea romaneasca postdecembrista,
cu precizarea ca momentul de cotitura a
fost altul: ,Nu momentul '89, cum era de
asteptat, ci anii 2000 au fost punctul de
schimbare si al aparitiei unei generatii
complet noi, cu un alt limbaj, cu alte nevoi
si 0 alté viziune asupra literaturii.“ Asadar,
asistam nu la o modificare in interiorul
canonului, ci la o repozitionare a tinerei
generatii fatd de canon, esteticul fiind repu-
diat de acesti autori in care Florina Pirjol
ntrevede mesagerii noii literaturi. Una ale
carei mize nu mai sunt de domeniul artis-
ticului. Una care a finlocuit fictiunea cu
autofictiunea, valoarea cu succesul.
L4Portretul de grup* al acestei generatii con-
stituie, in egald masura, un autoportret.
Daca ar fi sa o credem pe Florina Pirjol,
fictiunea a murit, traiasca autofictiunea!
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autori si carti

Lucian Manailescu
Atrocitatile fericirii

Lucian Manailescu e una dintre figurile
frumoase ale literaturii contemporane. Aflat
mereu n dubla ipostaza — pe de o parte cea
a scriitorului, pe de alta parte aceea a omu-
lui implicat in viata culturald a cetatii, Lucian
Mandilescu aproximeaza in date moderne
un parcurs donquijotesc. Redactor-sef al
revistei ,Fereastra’, organizator al
Festivalului National ,Agatha Grigorescu
Bacovia“, ,personajul‘ prezentului material
traieste pentru amplul fenomen cultural si
urmareste totodatd sa lanseze cat mai multi
tineri in arta cuvantului. Meritele sale ar tre-
bui probabil insumate cu prilejul unui viitor
portret literar.

Réndurile de fata sunt prilejuite de noul
volum de versuri, publicat la Buzau, in 2015,
Atrocitétile fericirii. Din nota autorului am
aflat c& intre copertile cértii sunt adunate
texte ,in care m-am oglindit o viata intreaga,
nu cu tristete si disperare, cum multi ar fi
tentati sa creada, ci cu bucuria dulce-amara
a sufletului“. Liviu Ofileanu, semnatarul
prefetei, opina: ,Unele poeme in rima par
desprinse din cantecele regretatei Tatiana
Stepa, sunt refacute zilele comode ale
copilariei, elanul tineretii zbuciumate, sunt
urcate pe scena nume de referintd ale cul-
turii, iar albumul cu fotografii ne este prezen-
tat ca un refugiu («imagini fara trup, ma
innoptez in ele»). Chiar si magicul cuvant
acasa ramane pentru domnia sa un loc
mereu strain, si implicit poezia, céldtorie
intrerupta si reluatd ca un viciu de lux con-
tinud rememorarea unei vieti posibile, a unei
vieti-placebo care sa inlocuiasca aceasta
ratare colectiva postrevolutie“. Ce-i drept,
Lucian Mandilescu e un ratacitor/ cautator
ce isi poarta cu sine nostalgiile ferite de efe-
mer. Viata din volum e un continuum
sufletesc ce se hraneste din flash-back-uri
in parte voluntare. Avand in centrul volumu-
lui acest motiv fecund al intoarcerii acasa,
autorul nu e interesat in primul rand de
tehnici moderne: el nu demitizeaza, nici nu
se prosterneaza in fata mitului. Antiteza din-
tre trecut si prezent, dintre amintire si soci-
etatea postmodernd ce se ghideaza dupa
ordine economice transfrontaliere, rdmane
din punct de vedere compozitional ,artificiul*
cel mai des folosit: ,Am primit pachetul de la
tine, mama,/ gesturi ambalate frumos in
staniol,/ fotografile galbene ale toamnei,/
borcanul cu cirese amare/ si tristetea ta cél-
duroasd.../ Eu ce sd fac? Uite, vine auto-
buzul,/ vine tarziul cu miros de sudoare
citadind/ si toti se inghesuie s urce, lume
multd/ pe scard, betivi si ingeri ambulanti/
rataciti in mahalaua duioasd a serii
(,Scrisoare din statia de autobuz“). Clipa
prezentului uniformizeaza existente de pe
bulevardul Sartre: ,...lar noi, jubilam in tri-
buna/ pentru celebra sinucidere/ din serialul
de sambata seara,/ pe continentele ziarelor/
morti si violuri si lovituri de stat/ si mizerie si
lux si cutremure.../ Cifre uluitoare, fotbal
minut cu minut,/ viatd minut cu minut, pana
cand/ inserarea se prabuseste/ peste orasul
asurzit de ovatii“ (,Fotbal minut cu minut®),
n timp ce televizorul a Tnlocuit oglinda fer-
mecatd din basmele copilariei: ,...televizi-
unea celestd/ imi transmite viata in direct,
ma incurc/ printre miracole si vesti proaste,/
escaladez zidurile iadului si cred/ ca frica e
0 sansd, ca si speranta...” (,Viata in direct").

Poezia semnata de Lucian Manailescu e
si parte a unui clivaj asumat. Intalnirea din-
colo de timp si spatiu cu Celdlalt e,
deopotriva, marturie a unei sperante neros-
tite. ,Robinson®: ,Pirogile valurilor |-au adus
la tdrm/ pe canibalul care se hraneste/ cu
carnea omeneasca a cuvintelor.../ Acum
stdm amandoi/ pe plaja pustie:/ el — cu
marea in suflet/ eu — scobind nuca de
cocos/ a amurgului“. Penultimul grupaj de
texte, adunate sub ,Patria de la capatul
lumii“ — reitereaza fin chip netrucat
dragostea de patrie. Micile bijuterii ale volu-
mului mi s-au parut ,Trandafir rosu in
zapada“ si,Vine ingerul: ,Miracolele in care
cred/ s-au lepadat de splendoare,/ ele sunt
bucurii simple, traite in graba,/ jocuri
imbétranite, firimituri/ pentru vrabii, un fel de

bube dulci/ care descantd durerea si o fac/
omeneasca si tandrd, precum/ odinioard
maéinile mamei, precum/ sangele rosu al
trandafirului/ care infloreste zapada.”,
L,Pregdtiti-va podoabele si smirna -/ bucura-
ti-val/ In curand peretii ploii se vor narui,/ in
curand va fi sdrbétoare! Pregatiti piroanele
si crucea!/ In curand exaltarea nu va mai
|dsa/ piatrd pe piatra, pregatiti/ coroana de
spini/ si imnurile de slava! Fiti pregatiti! — in
curand/ vine ingerul...“. In industria muzi-
cala se revine la vinil, la melodicitate.
+Remaster“-urile readuc in centru persoana
si nu sala de concert. Din aceasta perspec-
tiva, lumea clipelor de Murano ,faptuita“ de
Lucian Manailescu re-interpreteaza partituri
n cheie nostalgica.

Marius MANTA

Constantin Tomsa

Un dictionar
al literaturii
din judetul Neamt

impatimit de lecturd, cum insusi s-a
definit, Constantin Tomsa a dovedit de-a
lungul anilor ca este unul dintre cei mai buni
cunoscatori ai literaturii ivite in spatiul
nemtean, aria sa de investigare coborand
pana la copistii din secolul al XV-lea si
urcand pana la recentele aparitii editoriale.

Fructificat in timp prin cronicile si recenzi-
ile inserate in paginile revistelor literare,
rodul trudei sale — cladit cu migala mai intai
in seria_celor patru volume selective de
cronici (Impétimit de lecturd. Autori si carti,
2002-2008), apoi in suita de eseuri mono-
grafice si bibliografii dedicate scriitorilor
Lucian Strochi, Cristian Livescu, Costache
Andone si publicatiilor Apostolul si Asachi,
iar in cele din urma cu primele fise ale cre-
atorilor locului (Contemporan cu ei. Fise de
dictionar, 2009) — anunta si sinteza, care a
venit la sfarsitul acestui an sub forma unui
tom impozant, comparabil ca format, ele-
ganta tipograficd si numar de pagini cu
ultimul volum al Dictionarului general al lite-
raturii roméne, coordonat de criticul Eugen
Simion.

Intitulat Un dictionar al literaturii din
judetul Neamt de la copisti la suprarealisti
(secolul al XV-lea — 2012), acesta a vazut
lumina tiparului sub egida editurilor Crigarux
si Cetatea Doamnei (Piatra Neamt, 2014) si
are ca model chiar impozantul instrument de
lucru al Academiei Roméane amintit, de la
care a preluat si adaptat normele lexi-
cografice utilizate in redactare, dar si
destule alte elemente, incepand de la
fotografiile intinse pe cate o pagina si pana
la structurarea fiecarei fise in parte.

Firesc, intentia criticului si istoricului lite-
rar nemtean a fost aceea de a cuprinde,
aproape exhaustiv, majoritatea celor ce, de
la autorii Pomelnicului de la Bistrita (1407) la
debutantii primului deceniul al noului mile-
niu, au contribuit intr-un fel sau altul la con-
turarea unei zestre culturale si spirituale
materializata in carti si manuscrise, unele de
notorietate nationald si international.

Precedat de o lista de abrevieri si o bibli-
ografie ce se intind pe nu mai putin de 20 de
pagini si urmat de liste cu scriitori, publicatii,
manifestari literare, societati, case memori-
ale si muzee literare (alte 11 pagini), corpul
de articole al volumului, diferite ca dimensiu-
ne, oferd elemente biobibliografice si referiri
la creatia a exact 420 de autori, dacd am
numdrat corect, precum si fise succinte sau
detaliate despre mai bine de 50 de publicatii
literare si alte aproximativ 30 de repere din
suita celor mentionate in listele amintite.

Sunt avuti in vedere autori, cu cel putin o
carte, ,nascuti si trditori in Neamt, ndscuti in
Neamt si stabiliti in alte zone geografice,
nascuti in alte localitati si stabiliti in Neamt,
autori care au trdit o perioadd de timp in
Neamt*, de la copisti si cronicari, la autori de
scrieri bisericesti, folcloristi, traducatori, dar
si editori si publicisti din cu totul alte domenii
decét cele literare.

Dintre acestia, 82, adica aproape o
treime, au tangente si cu judetul Bacdu, 30
fiind nascuti in localitdtile acestuia (Emil

Ariton, Mircea Bostan, George Braescu,
Gheorghe Bunghez, George Chirila,
Constantin Cucu, lon Dinvale, Alexandru
Epure, lon Fercu, George Caizerliu, Profira
Groholschi, lon Tudor lovian, Paul Kidron,
Violeta Lac&tusu, Emil Leahu, Emil Nicolae,
Panaite Popovici, Constantin Prangati, lon
Rotaru, Leonard Rotaru, Neculai Stetcu,
Mihail Straje, Mihai Stirbu, Mihai Surubaru,
Vladimir Tescanu, Ceraz Sucu, Eugen
Vaian, Dan Verona, Volburd Poiana-
Nasturas si Dinu Zarifopol), iar ceilalti fiind
nemteni ori din alte localitati din tard, dar
care au avut o perioadd de locuire si in
judetul Neamt.

Dintre bacaduanii get-beget, doar lui Emil
Nicolae i sunt acordate 6 pagini, lui Cezar
Sucu aproape 3, in timp ce majoritatea
celorlalti rareori daca trec de o pagina. Din
acest punct de vedere, autorul e la fel de
zgarcit si cand e vorba de bastinasi, numai
25 beneficind de 3 sau mai multe pagini.
Chiar si in cazul acestora insa, doar Vasile
Spiridon (aproape 9), Cristian Livescu
(aproape 8), lon Creanga (7), Nicolae Sava
(6), Mihail Sadoveanu (5,5), G. T. Kirileanu
(aproape 5), Elena Vulcanescu (4,5),
Constantin Munteanu (4), Gheorghe Asachi,
Cristina Emanuela Dascalu si Vasile Vasile
(cate 3,5) trec de pragul a 3 pagini.
Rasfatatul rasfatatilor e, de departe, Lucian
Strochi (13 pagini), in timp ce lon Luca, de
exemplu, un dramaturg de fortd, beneficiaza
de doar 1,5 pagini, ca si poetul si filozoful
Vasile Conta ori Dosoftei, ca s& dam doar
cateva dintre numele reprezentative pentru
literatura si cultura noastra in genere.

In cazul lui lon Luca, pentru a ne mentine
n zona exemplificarilor, istoricul literar nu e
la curent cu volumele postume Salba reginei
(2005), ce include piesele religioase, si
Cénd tipd animalul (2007), ce aduna alte
manuscrise teatrale inedite, nici cu mono-
grafia consacrata acestuia de Nicolae
Carlan (lon Luca sau viata ca o drama,
2004), omisiuni fiind si in cazul lui lon Tudor
lovian (/ti voi injecta poezie in sdnge, 2011),
Emil Nicolae (Cearcan, 2007, Harst, se
aude la marginea cimitirului, 2011), Sorin
Preda (Morometii - ultimul capitol, 2009) si
insiruirea ar putea continua.

Constient de omisiuni, precum si de fap-
tul ca nu a reusit sa includa toti autorii din
categoriile amintite in Precizare (tradusa in
engleza, francezd si germana), acribiosul,
de altfel, critic si istoric literar Constantin
Tomsa lasa altora misiunea de a continua
dificila sa fintreprindere, convins ca ,vor
completa in mod fericit aceasta lucrare pe
care 0 consideram, cu toatd modestia, un
material ce vine s completeze un gol dintr-
un domeniu important al vietii spirituale de
pe aceste locuri“.

Veritabila oglindd a literaturii zonale,
dictionarul sau va fi, o spunem cu toatd
convingerea, indispensabil pentru cerceta-
torii si istoricii literari, orice viitoare istorie a
literaturii romane in ansamblu trebuind sa
tina cont neaparat si de aceasta prima ten-
tativa de sinteza a literelor nu doar nemtene,
reusita in cea mai mare parte. Un cuvant de
lauda se cuvine si sponsorului, RIFIL, fara
contributia caruia, excelentul dictionar nu ar
fi vazut lumina tiparului.

Cornel GALBEN

Radu Tuculescu
Mierla neagra

Recent aparuta (Editura ,Cartea
romaneasca“, Bucuresti, 2015), Mierla nea-
gra este al optulea roman ce poarta semna-
tura prozatorului si dramaturgului ardelean
Radu Tuculescu. Pentru a trasa un mic
portret al autorului, trebuie amintit faptul ca
este absolvent al Conservatorului
,Gheorghe Dima“ din Cluj-Napoca — sectia
vioard, intrucét notele muzicale, insotite de
parfum si de culoare, baudelairian vorbind,
,Se-ngana si-si raspund* in stilul deja consa-
crat al celui ce semneazd si Povestirile
mameibdtrine (,Cartea romaneasca“, 2006)
sau Femeile insomniacului (,Cartea
romaneasca“, 2012), pentru a numi doar
cateva dintre scrierile sale.

Mierla neagra este o carte ,sonord"“, pe
ritmuri de blues, despre care insusi autorul
mérturiseste ca |-ar fi insotit in scrierea ,par-
titurii, un roman in care alternanta ameti-
toare a timpului narat cu cel al povestirii si
cea a perspectivelor (si nu este vorba
despre un joc al perspectivelor multiple) te
tin antrenat n lectura, intr-o provocare per-
manenta, incercAnd sa pastrezi ritmul.
Bluesul devine, asadar, leitmotivul scriiturii,
,0 muzicd de-o invaluita senzualitate. De o
discreta singuratate. Povesteste, cu pasiune
mocnitd, izbucnind ici-colo pentru a se
retrage, imediat, cerandu-si parca scuze
pentru indrazneala unor momente accentu-
at dramatice.” (p. 150), nota ce vine din do-
rinta autorului de a incheia un pact de com-
plicitate/acceptare cu cititorul.

Bildungsroman cu accente simboliste, o
sinestezie vizual-auditivad (aparitia corbului
sau spectacolele erotice), gustativa si olfac-
tiva (sosurile cu denumiri de compozitori cla-
sici si preparatele culinare), textul este tesut
cu fire subtiri care schiteaza perioada pre-
mergatoare si ulterioara caderii comunismu-
lui, In nuante ale epocii cunoscute deja
(,Scanteia“, discursuri, ratii, Lenin, pedepse
aplicate sub dusuri reci, inchisoare etc.),
prezentate prin ochii naratorului, ,greierasul
Radu Anghel, preocupat de clarinet, prieteni
sau aventuri erotice, al carui destin va lua
neasteptat o altd turnurd. Descoperirea
intdmplatoare a cantecului funebru produs
de ,mierla“ liceului aduce prima schimbare
ce va influenta viata adolescentului, con-
damnat pentru o crima necomisa, chiar daca
va fi eliberat in 1990, moment ce cores-
punde gratierii celor multi.

Uitarea si re(de)venirea, mereu sub sem-
nul corbului ,Nevermore®, nu se produce nici
dupad experienta conjugala trditd cu
Despina, din al carei illo tempore de basm
se rupe cand afld de inocenta despotica a
sentimentalismului ei adulterin. Contrastul
onomastic Anghel-Despina este evident
cum, de altfel, sunt numele sau poreclele
tuturor personajelor, aparent incarcate de
simbolisticd, dar cu trimiteri explicite ironic la
trasaturile predestinatilor (Mirel, Prada,
Branza, Irene, Lorelei). Pastrand la tot pasul
ritmurile de blues, intamplarile aparent
banale sunt ridicate la rang de spectacole
cinematografice neverosimile, presdrate fie
cu lirismul in stil Metaforel, fie cu ,umbrele
descétusate” ale unui Grey autohton, caci,
nu-i asa?, se poarta. Intalnim in text, astfel,
alternanta, paradoxul, contrastul, dualitatea:
4Poate, cifra doi reprezintd ceva pentru sub-
constientul tau.“ (p. 286), jocul dintre Catalin
si Cétdlina, dintre viatd si moarte, dintre
aparenta si esentd. Mierla neagra se cere a
fi cantecul corbului, adicd vocea interioara,
subconstientul, ritmul potrivit de blues pen-
tru ,dansul solitarului“, ,emblema sin-
guratatii, a celui care-si plange, fard sa se
vaite, soarta“ (p. 107), dar pe care i-0
depléange cititorul.

Radu Tuculescu propune un roman vival-
dian, ce te poarta prin toate anotimpurile,
fiecare cu ritmurile si amintirile sale, un
roman al devenirii, din care nu lipsesc ironi-
ile reusite la adresa politicienilor care au
facut ,scoala trotuarului®, dar nici sexuali-
tatea, absurdul, gastronomia, inocenta sau
satira, imbinate cu o exigentd furtivd. O
carte de la care ai asteptari, ca fie corbul,
internatul, crima, Lorelei sau sosurile sa se
indrepte spre o directie clara, printr-o strate-
gie scriitoriceasca bine gandita, dar despre
care iti dai seama ca sunt utilizate ostentativ
pentru a demonstra parcé vasta cultura a
celui care o semneaza. Incercand sa
uneasca prea multe linii, autorul a reusit un
text intreg, dar nu total: sonor, parfumat, cu
gust estetic ardelenesc edulcorat, cu
provocari lingvistice (nu mereu sanatoase)
pentru cei pretentiosi sau mai putin pre-
tentiosi. O lecturd, in definitiv, digerabild,
intocmai ca un preparat culinar traditional
servit intr-o maniera exclusivistd, com-
bindnd gusturi, care nu mereu se armo-
nizeaza.

Larisa OANEA
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eseu

in calitate de Poet si Filosof ma vad
nevoit sa vorbesc despre Poezie, moti-
vat de faptul ca aceasta absolut exclu-
sivista si inalta arta-stiinta subiectiva-
obiectiva este confundata in prezent cu
o literatura a carei vibratie nu se ridica
la indltimea vibratiei Poeziei, ba chiar
as putea spune ca zgarie. In prezent
apar pe piata zeci de mii de carti sub
egida de Poezie, care nu au nicio lega-
tura cu Poezia, nici ca forma si cu-atat
mai putin ca fond, si o gramada de cre-
atori ai acestui gen de literatura, care
nu au nicio legatura cu Poetii, care sunt
numiti Poeti si Poete cand ei nu sunt
asa ceva. Existd o Scara a starilor, iar
Poezia incepe de pe treptele cele mai
de sus ale acestei Scari, intocmai cum
si primata numita in mod eronat om
incepe sa fie OM tot cand reuseste sa
tréiasca starile cele mai de indltime,
cele cu vibratia cea mai inaltd. Intoc-
mai cum si creatorul de texte incepe sa
fie Poet cam atunci cand incepe sa fie
OM, cand reuseste sa exprime stérile
cele mai de indltime, cele cu vibratia
cea mai inalta.

Dedesubt sunt cuvintele cele mai
importante care exprima starile cele
mai importante. Fiecare dintre aceste
stari are o vibratie. Cea mai joasa si
proasta vibratie o are starea numita
RUSINE. Cea mai inalta vibratie o are
starea numita ILUMINARE, sau
Supraconstiintd. Tot ce e de jos in sus
pana la CURAJ e prost, vibratie joasa.
Tot ce e de la IUBIRE in sus e exce-
lent, e cu vibratia cea mai inalta.

Acestea sunt cuvintele:

ILUMINARE
PACE
FERICIRE
1UBIRE
INTELEPCIUNE
ACCEPTARE
VOINTA
NEUTRALITATE
CURAJ
MANDRIE
FURIE

INVIDIE
GELOZIE
DORINTA
FRICA
SUPARARE
APATIE

VINA

RUSINE

Toate textele a caror vibratie este
sub CURAJ, nu sunt Poezie, sunt texte
si-atat, ba as spune ca sunt texte sub-
versive si chiar le recomand zecilor de
mii de autori de texte de acel gen sa se
abtina sa le scrie si/sau sa le dea spre
publicare, cét si editorilor s& se abtind

Stoian G. Bogdan

Scurt
despre Poezie

sa le publice.. Motivul pentru care spun
ca textele care exprima stari aflate sub
CURAJ sunt subversive este bazat pe
faptul constatat stiintific ca apa se
cristalizeaza armonios-frumos-sanatos
atunci cand primeste o vibratie de la
CURAUJ in sus, in timp ce atunci cand
primeste o vibratie de sub CURAJ in
jos se cristalizeaza dizarmonios-urat-
maladiv. Cum omul este vreo optzeci la
sutd apd, sa ne inchipuim ce efect are
asupra sa un text care vibreaza
SUPARARE sau FRICA sau RUSINE.
Efectiv iti stricd apele, iti bahleste
sufletul. llustrul neuropsihiatru roman,
prof. univ. dr. Dumitru Constantin
Dulcan, a remarcat ca orice gand neg-
ativ ne face rdu noua si Universului in
care trdim, ca stresul produs de un
gand negativ poate paraliza sistemul
imunitar al organismului uman - géan-
dul, fiind format din energie si infor-
matie, se propaga pe distante nelimi-
tate; iar prin informatia pe care o poarta
unda-gand, ne face bine sau rau, in

functie de gandirea noastra. De-aceea
tot ceea ce exprima stdrile de la
IUBIRE in sus e Poezie de cea mai
inalta vibratie, de-acolo incepe de altfel
si geniul. In sprijinul acestei idei voi cita
dintr-o scrisoare publicatad recent a lui
Albert Einstein catre fiica sa: ,Existd o
fortd extrem de puternica, pentru care,
cel putin pana in prezent, stiintd nu a
gasit o explicatie formala. Este forta
care include si guverneaza totul, este
chiar in spatele oricarui fenomen care
are loc in univers si incé nu a fost iden-
tificaté de noi. Aceasta forta universala
este IUBIREA.

Cand cercetatorii au investigat o
teorie unificatda a universului, au uitat
cea mai puternicad fortd nevazuta.
lubirea este Lumina, care ii lumineaza
pe cei ce o ofera si o primesc. lubirea
este gravitatie, deoarece ii face pe unii
oameni s se simta atrasi de alii.
lubirea e putere, deoarece multiplica
tot ce avem mai bun si ofera umanitatii
sansa de a nu pieri in propriul egoism

* Mircea Bujor

orb. lubirea expune si reveleaza.
Pentru iubire noi traim si murim. lubirea
e Dumnezeu si Dumnezeu este lubire.

Aceasta forta explica totul si ofera
sens vietii. Aceasta este variabila pe
care am ignorat-o de prea mult timp,
poate pentru ca ne este frica de iubire
deoarece este singurd energie din
univers pe care fiintd umana nu a
nvéatat sa o controleze dupa vointa sa.

Pentru a evidentia iubirea, am creat
o simpla subtituire in cea mai faimoasa
ecuatie de-a mea. Daca in loc de
E=mc?, acceptam ca energia pentru a
vindeca intreaga lume poate fi obtinuta
din multiplicarea iubirii cu viteza luminii
la patrat, atunci ajungem la concluzia
ca iubirea este cea mai puternica forta
ce existd, deoarece nu are nici o limita.

Dupa esecul umanitétii in a utiliza si
controla celelalte forte din univers, care
pand la urma s-au intors impotriva
noastra, este imperios sa ne hranim pe
noi insine cu o alta forma de energie...

Daca vrem ca speciile noastre sa
supravietuiasca, daca vrem sa
descoperim sensul vietii, daca vrem sa
salvam lumea si fiecare fiinta constien-
ta ce trdieste, atunci iubirea este unicul

raspuns.”

Sigur, multi creatori amesteca
starile, dar putini ating INTE-
LEPCIUNEA, si mai putini ating

IUBIREA, si un numar infim ating
PACEA sau FERICIREA, in texte in
care simultan ating si stari din spectrul
inferior, adica de sub CURAJ. Cum ar
veni, dau FURIE combinatd cu
SUPARARE cu DORINTA si cu
IUBIRE si fac o strutocamila care e
text, dar care nu e Poezie. Poezia e
purd INTELEPCIUNE IUBIRE FERI-
CIRE PACE LUMINA, tot ce nu e purd
Poezie nu e Poezie. E text, e situatie
poetica, e orice altceva numai poezie
nu. lar cei care nu exprima
INTELEPCIUNE IUBIRE FERICIRE
PACE LUMINA nu sunt Poeti.

Privind acum literatura, si nu doar lit-
eratura, ci si muzica samd, din aceasta
perspectiva absolut corecta, putem
deduce fara echivoc ca putini sunt in
lume Poeti si putine sunt Poezie. Dar
putem deduce fara echivoc ca
exprimand INTELEPCIUNE |UBIRE
FERICIRE PACE LUMINA, putem face
prin Poezie cu-adevarat lucruri incredi-
bile.

Consiliul Judetean Bacau, Primaria

Municipiului

7. Organizatorii asigurd cazarea laureatilor si o

Bacau, Uniunea Scriitorilor din Roménia - Filiala
Bacau, Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacau
organizeazd in perioada 8-9 octombrie 2015,
Concursul international de poezie si eseu Toamna
Bacoviana - 134 de ani, Editia a-V-a.

Regulamentul concursului

1. Sunt acceptate in concurs lucrari nepublicate si
nepremiate la alte concursuri literare, redactate cu
diacritice, font Times New Roman, 12, la un rand, lis-
tate in 3 exemplare.

2. Concursul se adreseaza tinerilor din Roménia si
diaspora, care nu au debutat editorial si nu au impli-
nit 35 de ani.

3. Lucrarile se vor trimite pana la data de 15 sep-
tembrie 2015 pe adresa: usrbacau@yahoo.com
(doua fisiere separate, lucrarile si cv) sau, prin posta,
la adresa: Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala
Bacau, str. 9 Mai Nr. 7, cod 600037, loc. Bacau, jud.

Concursul international de poezie

Toamna Bacoviand - 134 de ani

Bacau, cu specificarea pe plic ,Pentru concursul
Toamna Bacoviana®“.

4. Lucrérile, semnate cu moto, vor fi insotite de un
plic sigilat, pe care se va trece acelasi moto, si care
va contine numele si prenumele autorului, locul si
data nasterii, activitatea literara (dacéa este cazul),
adresa completd, numdrul de telefon si eventual,
adresa electronica.

5. Fiecare participant are dreptul de a se inscrie in
concurs cu minimum 5 si maximum 10 poezii, si/sau
cu un eseu de maxim 10 pagini, cu referire la viata si
opera poetului George Bacovia.

6. Laureatii vor fi anuntati in timp util pentru a fi
prezenti la festivitatea de premiere care va avea loc la
Centrul de Culturd ,George Apostu“ Bacau, in data
de 9 octombrie 2015.

masa.

8. Juriul concursului va fi alcatuit din scriitori, mem-
bri ai Uniunii Scriitorilor din Romania.

9. Membrii juriului nu mai pot schimba ulterior
ordinea rezultata in urma jurizarii.

10. Pentru cele mai valoroase lucrari prezentate in
concurs, juriul va acorda urmatoarele premii, la
poezie:

- Premiul I - 1200 lei

- Premiul al Il lea - 900 lei

- Premiul al Il lea - 700 lei.

Pentru eseu vor fi acordate urmatoarele premii:

- Premiul | - 1000 lei

- Premiul Il - 800 lei.

Vor fi acordate si premii speciale: Premiul National
,George Bacovia“, Premiul de exegeza, Premiul de
excelentda si Premiul pentru Tinere Condeie
Consacrate.

Relatii suplimentare se pot obtine la tel.
0234-523808 - Calistrat Costin.
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lecturi

,Daca existd un gen, e dificil
sd introduci unul nou.“ Diderot,
plecand de la aceasta cvasiim-
posibilitate primara, a hotarat
totusi sd dea, in ,Fiul natural®
(1757), ,ideea unei drame ce ar
fi intre comedie si tragedie®, iar
eseul ,Despre poezia drama-
tica® (1758), de unde sunt
citatele, incepe cu un text intitu-
lat ,Genuri dramatice”. Drama
lui Diderot tinde mai mult spre
realism decat spre miraculosul
mitologic: ,E prea putina cred-
intd pe pamant‘, constatd
Diderot in ,Convorbiri despre
«Fiul natural»“, ca sa ne putem
intoarce la liturghia pagana sau
crestind. Trebuie reprezentate
situatii obisnuite si s& nu negli-
jam ,micile pasiuni“ in favoarea
marilor pasiuni.

Predecesor al Iui Hugo,
marele iluminist francez revine
la notiunea de drama. In acest
sens, Aristotel nu face distinctii
clare intre Sofocle si Aristofan:
acestia ,reprezinta amandoi
personaje care actioneaza si fac
drama“ (,Poetica“). La randul
sau, Diderot, cand parcurge
Lpartile dramei“, ajunge la o con-
statare unitara: ,Prin subiect tre-
buie sa judecam asta? In genul
onest si serios, subiectul nu e
mai putin important decét in
comedia vesela si e tratat intr-o
manierd mai adevarata. Prin
caractere? Ele pot fi la fel de
diverse si la fel de originale, iar
poetul e constrans sa le traseze
si mai puternic. Prin pasiuni?
Ele se vor arita cu atat mai
energice, cu cat interesul va fi
mai mare. Prin stil? Acesta va fi
mai nervos, mai grav, mai inalt,
mai violent, mai susceptibil pen-
tru ceea ce numim sentiment,
calitate fara de care niciun stil
nu vorbeste inimii. Prin absenta
ridicolului? Ca si cand nebunia
actiunilor si a discursurilor, cand
acestea sunt sugerate printr-un
interes rau inteles sau printr-o
deplasare a pasiunii, n-ar fi ade-
vératul ridicol al oamenilor si al
vietii.”

Unui astfel de... ,tratat de
descompunere”, cum ar fi spus
E. M. Cioran, e de preferat, aici,
un demers natural, urmarirea
unui fir al dramei, reperarea
marilor ei momente. Un astfel de
stadiu nu poate ignora o para-
leld constanta intre comedie si
tragedie. Ar fi putut, de aseme-
nea, pleca de la examinarea
unei drame repertoriate ca
atare, ,Hernani (1830), a lui
Hugo, sau ,Tatal* (1887), a lui
Strindberg. Am gasit o solutie
mai economicd, dar poate mai
putin rigidd si mai sugestiva.
Stiind ce loc acorda Diderot
L,schitei“ si ce origine ii gaseste
in ,Poetica lui Aristotel“, am
retinut o dramd extrem de
scurtd, ,Interior, a lui Maurice

Maeterlinck, a doua, dupa
JAlladin si Palomides®, dar
inainte de ,Moartea lui

Titangiles*, ,trei mici drame pen-
tru marionete” publicate in 1894

la Edmond Deman, editorul
bruxellez al ,Poeziilor Ilui
Stéphane Mallarmé (1899).

Jnterior* a fost jucata, pentru
prima oara, in 1905 la ,Théatre
de I'Oeuvre“. Cunoscutul critic,
de la vremea aceea, Jules
Lemaitre fusese satisfacut de a
fi gasit ,cu totul naturale si ade-
varate“ ,conditiile micii drame* si
se felicitase ca n-a gasit nici
Jmister”, nici ,obscure ghicitori“,
adica nici urma de mit. Asa stau

O ,bizarerie” literara a lui Maeterlinck

lucrurile oare? Aceasta mica
dramd, oglindd a unei mari
drame a trecutului, ne permite
sa-i regasim acestei specii lite-
rare spiritul si momentele.

O opera dramaticad poate
incepe in medias res sau cu
introducerea actiunii prin inter-
mediul unei prezentari. Cele
doua formule au fost ilustrate,
pe rand, de cétre Tirso de
Molina (1584-1648), in ,Insela-
torul din Sevilla sau oaspetele
de piatrd“ — 1630 (in palatul
regal din Neapole, Don Juan,
prezentandu-se drept ,barbat
fara nume“ face dragoste cu
ducesa Isabella, profitand ca e
noapte) si de catre Moliére, in
,Don Juan“ (in prima scena,
valetul, Sganarelle, sub pretex-
tul ca aduce un elogiu tutunului,
ii face stapanului sdu un potret
critic in prezenta lui Guzman,
omul de incredere al Elvirei).
Sganarelle ar putea fi opusul
confidentilor racinieni. Se stie,
tragedia clasica le ofera deseori
personajelor in principiu secun-
dare un loc important in scenele
expozitive: o conversatie va
furniza astfel cititorului ori spec-
tatorului datele esentiale. Tra-
gedia greacd, dar si comedia,
recurge la prolog, incredintat, in
general, unei divinitati: Atena, la
inceputul  tragediei ,Aiax“
(Sofocle), Dionysos, dialogand
cu Xanthias, sclavul sdu, in
,Broastele“ (Aristofan). Chiar
Goethe foloseste aceastd sin-
tagma, in ,Faust* — ,Prolog in
cer  (intitulat  ,tragedie).
Jnterior* incepe cu un dialog
ntre Batran si Strain, care sunt
pe cale s intre cu precautie in
gradina unei case. In orice
strain, vechii greci sperau sau
se temeau s& constate prezenta
unui zeu. In orice caz, un astfel
de personaj era intr-o aura de
mister, ca Oreste intorcandu-se
din exil (,Xenos“), desemnat,
intr-adevar, ca ,Strainul“ la
inceputul ,piesei in doud acte“ a
lui Jean Giraudoux, ,Electra“,
escortat deja de trei fetite care
nu vor inceta sa creasca, micile
Eumenide reprezentand ,desti-
nul copil“. In mica draméa a lui
Maeterlinck, Strainul e cel ce
intreaba, iar Batranul, cel ce
raspunde. Rolul Strdinului e
incarcat de intrebari: ,Ce o sa
facem? [...] De ce trebuie sa va
nsotesc?* Are nevoie sa i se
facd o descriere precisd a
locurilor. Si totusi el este acela
care a vazut, chiar daca nu-i
decét un trecator, un strdin. Nu-
i chiar ignorantul caruia i se
expune o situatie. Colaboreaza
la prezentarea insasi. Un sistem
de intermedieri se organizeaza:
intre Oreste si prietenul sau
Pylade, fintre Oreste si
Preceptorul lui — un batran, si el,
in ,Electra“ lui Sofocle sau in
,Mustele” |ui Sartre.

Dar intrusul? Instrusul va fi
Umbra, aceea a lui
Agamemnon, in ,Hoeforele” lui

Cum vorbim
despre spiritul dramei?

Eschil: prezenta invizibild, muta,
intr-o tragedie ce se desfasoara
in jurul unui mormant. In
L,Hamlet*, Strainul ar putea fi
Fantoma (Ghost), care intra in
scend chiar la mijlocul a ceea ce
ar trebui sa tina loc de scena
expozitiva, dialogul garzilor, pe
meterezele orasului Elsinore, si
ofiterii de garda, Marcellus si
Bernardo. Strainul, la nceput,
nu-i decat o umbra ce trece abia
observata. Nodul actiunii dra-
matice se va forma cand marele
Defunct va vorbi, reveland ca e
precedentul rege al Danemarcei,
Hamlet, tatal lui Hamlet. De data
asta, fiul e aici. Fantoma fi face
semn si 1l conduce pe terasa
pentru a-i revela ca el este: ,|
am thy father’s spirit“, pentru a-i
spune, de asemenea, care e
soarta lui in lumea de dincolo si
ce asteaptd de la lumea asta:
razbunarea omorului a carui vic-
tima a fost. Rezulta, de aici, o
criza, o criza politicad in regatul
Danemarcei, o criza a valorilor
in familia domnitoare, o criza
pentru printul al carui gest va
ramane suspendat intre jura-
méntul declarat tatdlui sdu si
tendinta de a aména. Hamlet e,
atunci, un om care a vazut
deschizandu-se domeniul pute-
rilor misterioase ale lumii, asa
cum se deschide Regatul Feeric
pentru Bottom, in ,Visul unei
nopti de vard“. Criza se naste
din ezitarea lui, dar nu se reduce
la asta. René Girard a regasit in
teatrul elisabetan ceea ce ana-
lizase 1in legatura cu teatrul lui
Euripide: violenta si sacrul
(,Violenta si sacrul‘, 1972;
~Shakespeare, focurile invidiei,
1990). In ,Hamlet®, ca in ,Visul
unei nopti de vara“, e o criza
generald. Toti sunt atinsi, chiar

si Ofelia, fiica lui Polonius, iubita
lui Hamlet, in legaturd cu care,
incepand cu scena a lll-a a
actului 1, in momentul plecarii,
fratele sau se teme de o catas-
trofé ce se va abate asupra ei.

In ,Interior®, cea care s-ar
putea numi Ofelia e deja moarta
si nu mai exista alt spectru decat
al sau. Ea apare doar in
descrierea Batranului, cand
vorbeste despre modul de a
intra in gradina casei (,Daca
intrdm mpreund, le spun, de
exemplu, dupd lungi detalii:
«Am gasit-o asa ... Plutea pe flu-
viu si maéinile ei erau impre-
unate.»") si in replica Strainului
privind modificarea marturisirii
(,Mainile sale nu erau impre-
unate; bratele atarnau de-a lun-
gul trupului). E neindoielnica
referinta implicita la  textul
shakespearian, insa reluarea
marturisirii, insotitd de corec-
tura, e indiciul crizei. lar aceasta
criza e, aici, mai putin o crizd a
actiunii decét o criza a discursu-
lui. Fara indoiald, strainul se
intreaba ce trebuie sa faca, pre-
cum Hamlet si Oreste cand se
afla in fata mamei lor. lar strai-
nul infatiseaza diverse ipoteze
de a vorbi: sa intre singur si sa
vorbeascd, sa intre amandoi si
sa vorbeasca pe rand, sa vor-
beasca numai putin.

Din punct de vedere scenic,
problema se pune astfel: cum sa
vorbesti unor prezente mute,
celor doua fete care, in camera,
intorc capul spre fereastra?
Batranul se multumeste cu un
mod impersonal de adresare:
,Vedeti cd se vorbeste..., ,Nu
se stie... Si se stie?” Idealul ar fi
un anunt care sa se faca singur,
asa cum Oreste al lui Giraudoux
a trebuit sa viseze o sabie ce ar

ircea Bujor

ucide singurd. Pentru Hamlet,
nodul este cel al contradictiilor
sale, iar, in ,Interior, cel al
gaturilor sugrumate care nu stiu
daca trebuie sa treaca prin bari-
era tacerii.

Dupa prolog si cantul liric de
intrare al corului (parodos),
urma, in tragedia greacd, seria
episoadelor, dialoguri intrerupte
de imnurile céantate in cor,
stationar (stasimon). Astfel,
drama avansa prin mari valuri,
ca sa reluam imaginea ce apare
la sfarsitul ,Hoeforelor” lui
Eschil. Aceste divizari erau mai
naturale, mai putin mecanice
decat cele in acte, in teatrul cla-
sic, sau decat cele pe zile (jor-
nados), in teatrul spaniol al se-
colului de aur. Cele doua notiu-
ni, ce nu se suprapun, cores-
pund, si una, si alta, unei scan-
dari a dramei.

Inainte de 1623 (cand a
aparut ideea de ,folio“ — fila de
registru, de carte sau de manu-
scris numerotata o singura data,
pe o singura fata, pentru ambele
pagini), piesele lui Shakespeare
nu erau impartite in acte, nici in
scene numerotate. Piesa evolua
mai mult prin impulsuri intam-
pldtoare decat prin cascada
peripetiilor, 1a care se reduce
teatrul, cand acesta chiar se
vrea eficace. Nicio tragedie nu e
mai clard, in privinta asta, ca
,Macbeth", unde valurile succe-
sive au fost prevazute si anun-
tate in predictia Vrdjitoarelor
(Weird Sisters). In ,Hamlet", ca,
mai tarziu, in actul al IV-lea din
,Don Juan, niste nechemati vin
sd tulbure meditatia printului
danez: Polonius, Rosencrantz si
Guildenstern, Ofelia insési,
Laerte. Ca sa reluam imaginea
lui Mallarmé apropo de ultimul,
ei gauresc_,ambianta pe care o
degaja emblematicul Hamlet*
(,Hamlet®).

Mallarmé (dupa ce, in ,Genul
si modernii“, se dovedeste sen-
sibil la orice ,ruptura“ prin care
se manifestd ,drama latenta®),
reia aceastd imagine a gaurilor
cand scrie despre teatrul lui
Maeterlinck (,Printesa Maleine*,
1889; ,Pelléas si Mélisande*,
1892), care ,imprastie file, deli-
ciul“ si face sd@ se succeada
Jablouri, scurte, supreme* fara
sa aiba nimic ,pregatitor sau
,masinal“ (,Planse si file“). O
,muzica“ prezideaza derularea
dramei: ,Pare ca se joacd o vari-
atiune a admirabilei vechi melo-
drame. In tacere aproape si
abstract din punctul de vedere al
acestei arte, unde totul devine
muzicd in sens propriu, partea
unui instrument chiar meditativ,
vioara, ar face rau, prin inutili-
tate (,Planse si file“). Imaginea
valului e reluata in ,Interior®, dar
actele se vor construi din valuri
de cuvinte. ,E bine, prevede
Batranul, ca primul val sa se
sparga de cateva cuvinte
inutile“. Strainul il corecteaza
printr-o ipoteza: ,Cineva ar
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comentarii

putea veni sa-I anunte brusc.”
Intre cuvinte vagi si indiferente
voaldnd moartea ,Ofeliei“ (de
fapt, moartea nu e desemnata
printr-un nume, spre deosebire
de surorile ei, Marta si Maria) si
incidentul cu izbucnirea ta-
ranilor vorbind fard menaja-
mente ramane aceastd necesi-
tate a cuvantului, ce tine, aici,
loc de necesitate dramatica: ,Va
trebui sa sfarsim prin a-l spune*.

Surpriza vine din faptul ca,
pentru cele doud surori, tacerea
e mai expresiva ca orice cuvant
prea clar. Ele au inteles, ele
sunt acolo, ,alaturi de unica
moarta“, si totusi nu sunt simpli
spectatori. Un cortegiu se
formeaza, ai carui martori sunt.
Intr-un fel, sunt exangeloi: per-
sonaje care, vazand lucruri pe
care spectatorul nu le vede, le
descrie subiectiv; Kleist a recurs
la acest procedeu in drama
,Penthesilea“ (1808). Totul e
retinut, revelatia, pe care,
intentionat, o intarzie, strigatele
si hohotele de plans inabusite,
deplasarile in casa tatalui si a
mamei, a celor doua fiice.
Contrar revenirii in forta a melo-
dramei, ,Interior” e o drama sus-
pendata in iminent.

Ceea ce tine loc de dezno-
damant in Interior*, e, in mod
curios, un cuvant mut, neinteles
de spectator, care trebuie sa se
increada in indicatia Strainului,
devenit un exangelos ad-hoc:
~STRAINUL: Té&cerel... Nu l-a
spus inca ... [...] STRAINUL: L-a
spus dintr-odata!... VOCE IN
MULTIME: L-a spusl.. L-a
spus!... STRAINUL: Nu se aude
nimic...“ lesirea din casa a fami-
liei nu e decat consecinta aces-
tui cuvant, ce tine loc de lovitura
de teatru permitand dezno-
damantul. E o catastrofa, ca in
tragedie? E o dezlegare, ca in
comedie? Tensiunea, prea
lungd, a incetat. Copilul conti-
nuda sa doarma in fotoliu. Ne
putem gandi la simbolul unei
senindtéti care, pentru altii, nu
poate fi, reludnd un titlu al lui
René Char, decat o ,seninatate
crispata“. Ne gandim la senina-
tatea la care ajunge Oedip la
Colona, la ultimele vorbe ale lui
Hamlet murind, ,restul e
tacere”. El e constient totusi si-i
spune credinciosului prieten
Horatio ca va ldsa, dupa
moartea sa, un nume ranit (,a
wounded name®), o poveste
(,story), poate un nou mit. La
sfarsitul dramei ,Pantoful de
satin“ (1930, refacuta in 1944),
Paul Claudel scrie o varianta de
Hsfarsit”: ,explicit opus miran-
dum“ (,asa se incheie opera
admirabila“). Dar el desemna,
astfel, mai mult decat prin textul
sau, opera lui Dumnezeu fin
aceste ,ames en travail®,
salutand, fin ultimul cuvant
incredintat fratelui Léon, ,elibe-
rarea pentru sufletele captive®.
Niciun instrument al orchestrei
nu trebuie sa tulbure tacerea.
Acest deznodamant poate fi
chiar un sfarsit? Nu poate fi nici
pentru dramaturgul care, de la
,Partage de Midi“ (1906) la
aceasta ,actiune spaniolda in
patru zile*, n-a incetat sa revina
asupra dramei pasionale a
varstei sale de mijloc, nici pen-
tru spctatorul care va fi ,prins*
aceasta specie vitala, in jurul
careia totul se compune...

Gheorghe IORGA

Petre ISACHI

Capacitatea
de (auto)iluzionare

Nimic mai productiv pentru un poet
decat capacitatea de (auto)iluzionare.
Daca cineva vrea sa studieze functia iluziei
si a mitogenezei in procesul poetizarii din
opera unui scriitor, il rog sa (re)citeasca
volumele lui Petru Scutelnicu, in ordinea
aparitiei: Paznic la floarea de maces
(1996), Amenintarea cu viata (1998), Viata
de unicd folosinta (2002), Poem pe cord
deschis (2008), Imperiul cu poeme (2011)
si, desigur, Imblanzitorul de iluzii (Editura
LAteneul Scriitorilor“, Bacau, 2014).

Prima constatare dupa lectura textelor
este ca iluzia nu numai ca nu submineaza
conceptul de arta, ci, dimpotriva, ii asigura
longevitatea, cultivdnd simultan ,augusta
minciuna“ a literaturii si resorturile vanitatii
autorului/ receptorului. ,Credinta lipsita de
masura“(=iluzia) a poetului deziluzionat ce-si
proiecteaza/ transfigureaza in poeme con-
cise, o lume contaminatd de angoase
colective, spaime atavice, complexe, rever-
beratii, amintiri, iubiri romantice, despartiri,
melancolii provinciale, ,carti de zapada“,
amenintdri, uitare, frig existential, ,clipe de
toamna®, dictaturd, copildrie pierdutd,
nstrainare de sine si de lume etc. este un
extraordinar spatiu al mitogenezei ce-i ali-
menteaza poetului imaginarul poetic, harul
demiurgic si inspiratia. R

Scriitorul transfigureaza in Imblanzitorul
de iluzii un acut sentiment al insecuritétii,
omniprezent parca, intr-o cetate etern ase-
diata de provincialism (= o fateta aparent
inofensiva a prostocratiei ce naste si per-
petueaza abjectia umana si ,dictatura frigu-
lui“), in care amintirea, presimtirea primej-
diei si a iminentei apocalipsei individuale,
sociale, politice, nelinistile firii, sentimentul
decaderii morale, spirituale si a pierderii
valorilor consacrate, dezamagirile ce fac
ecuatia vietii, ordinea sociald fals-euro-
penizata, straina fiintei individuale si na-
tionale, pierderea identitatii sinelui, fatali-
tatea destinului etc. nu fac decéat sa deco-
loreze, urmuzian, valul albastru al iluziei.

Paradoxal, in alchimia si arhitectura
noului volum, nu poetul ,imblanzeste
iluzia“, ci iluzia necenzurata (= ,spiritul ce

gandeste in sensul lui, J. Paulhan) il
sileste pe autor s& se puna in slujba ei,
pentru a insela gandirea poetica, mitica,
filosofica, religioasa etc.. Deschid volumul
la intamplare: ,,0 iarnd in forma de verb/
dintr-o noapte ce mai fumega/ pe dunga
de stea calatoare/ prin orasul meu umbla
porumbei/ ca o rugédciune caldd“ (Pastel,
p. 30).

Inspiratia balzaciana a Iui Petru
Scutelnicu de a face din iluzie supratema
scriiturii nu este Intdmpldtoare. Mesajul
himeric, melancolizat subversiv si topit in
substanta celor 70 de poeme, are, simul-
tan, functie estetica, poetica si poietica:
iluzia care ne imblanzeste (titlul este voit
paradoxal; felicitdril) este creatie despre
care, asa cum sustinea candva R. Tagore,
nu poti spune cé este ireala. Dimpotriva!
Imblanzirea iluziei inseamnd, in viziunea
prietenului meu Petru Scutelnicu (toti poetii
sunt prietenii meil, nu si criticii, prozatorii!),
imblénzirea ,scorpiei“ ce locuieste confor-
tabil in fiecare din noi, inseamna perpetua
noastra (re)umanizare si vointa de comuni-
care cu celdlalt.

In volumul Imblénzitorul de iluzii, sub
prezenta constelatiei de teme si motive,
cunoscute cititorului si din volumele anteri-
oare, legate de fragilitatea fiintei (v. Peisaj,
p. 6; Abur de orhidee, p. 9; Tramvaiul, p.
18; Tandrete, p. 21; Melancolie provinciala,
p. 31; Dictatura frigului, p. 64 etc.), poetul,
un hierofant al unei inspiratii aparent
intdmplatoare, se descoperad dependent de
iluzie si tradat inexplicabil. Simtindu-se
parasit de iluzii (iluzia copilariei, tineretii
fara batranete, prieteniei, iubirii, solida-
ritdtii, asteptarii, comunicarii cu celalalt
etc.), P.S. (pre)simte, ca o fatalitate, pri-
mejdia mortii interioare, pericolul vidului
sufletesc, in fapt asfixierea sufletului de
agresiunea abjectiei umane. Transfi-
gurarea simfonica a unor teme si motive
precum: toamna (este reiterata de cca. 19
ori), Tingerul, orasul, soldatul, iarna,

scrisoarea, pumnalul, copildria, tramvaiul,
gara, sufletul, spitalul, fotografia uitata,

strada etc. naste o stare poetica transpa-
renta, tragica si absurda in acelasi timp, de
ti ,se vede sufletul”si te determina ,s& fugi
intr-o limba necunoscutd“. Fuga de sine,
de celalalt, de lume, pierderea credintei
etc. scriu, postmodernist, muzica elegiaca
a volumului Imblanzitorul de iluzii.

Limbajul poetic inconfundabil, marcd a
scriitorului autentic (atentie! exista, totusi,
pericolul caderii in manierism) este simul-
tan expresia spiritului si a sufletului: ,pla-
tind in triajul garii/ prin artere imi circuld/ o
copenhaga de iluzii/ iarna de aspirind de
catifea/ de penicilind/ Danemarca si frigul
de cuart/ mangaind poezia/ ca un pumnal®
(Vocea poetului, p. 33). Performanta poe-
tica a lui Petru Scutelnicu este generata de
algebra superioara a spiritului ce confi-
gureaza sub lirica cerebrald, misterul omu-
lui ce ,prinde cu sufletul gheata lumii* (v.
Omul, p.40), incat ,absurdul semnificativ*
(Calinescu) prinde contur atunci cand te
astepti cel mai putin: ,Cutitul de argint/ este
o stradd/ sau o tristete/ bezna hohoteste
prin fereastra“ (Scrisoare la vreme de
seard, p. 32). Conciziunea poemelor, lapi-
daritatea versurilor, tristetile iremediabile,
rafalele de singuratate, privirile de cuart,
melancoliile Tnsangerate, anxietatile po-
tentate de o iarnd definitivd, starea de
L,toamnd ghimpatd*, senectutea (pre)sim-
titd ca o amenintare, minciuna vietii inclusa
in ,copenhaga de iluzii“, modul atipic in
care isi cheltuite ,insingurarea” in fiecare
zi, nepasarea existentiala, ,gerul din
provincii*, senzatia de lume expiratd, ce
convietuieste intr-un azil de batrani, absur-
dul ce se insinueaza in progresie geome-
trica etc. sunt tot atatea inginerii poetice
ce-si ratacesc insusi autorul, intr-un labirint
borgesian, construit chiar din iluziile celui
ce se visa ,paznic la floarea de méces".

Petru Scutelnicu apara cu aceeasi forta
de (auto)iluzionare frumusetea lumii; ,figu-
rantul dintr-o piesa oarecare/ buimacit de o
rafala de singuratate/printre flori de catifea/
si logaritmi in baza doi/ prin ceatd/ de mar-
tie/ ochii tdi de cuart/ nici o toamna nu mai
trage la peron/ in orasul pdlmuit de
nepasare” (Lectia de matematica, p. 36).
Tendintele de eroificare, de sanctificare si
de tabuizare (v. Ruga, p. 8; Cuvinte, p. 15;
Tristetea unei clipe, p. 24; Drept la replica,
p. 29; Viata, p. 43; Copildria, p. 55; Frigul
ostenit, p. 62; Strada, p. 73 etc.), sunt ate-
nuate de melancoliile ,torentiale” de
sorginte bacoviana, de ludicul barbian si de
cumintenia pamantului specifica oricarui
poet ardelean ce se imbata cu poezie si cu
virtute, respectand, in principiu, toate inter-
dictiile.

De fapt, aici am vrut sa ajung. Interdictia
omniprezenta in lumea in care traim naste
nevoia de iluzie poetica, potenteaza
maretul mister al existentei de care suntem
fascinati si intuitia liricd, mai exact intuitia
purd necesara poetizarii: ,pasarea maias-
trd/ iti tulbura cerul din privire/ ti se face
seard/ prin salcii incovoiate de somn/
primavara atat de cadancé/ incat se intorc
salcamii acasa/ viata zorndaitoare/ pe
Covaci si Gabroveni/ viatd indepartatéd/ fti
prind o stea cazatoare/ in mijlocul inimii“
(Ai putea sa atingi melancolia, p. 72).

Arta de a vizualiza starile, ideile, iluziile,
interogatiile, mirarile, revoltele etc. trans-
forméa vol. Imblanzitorul de iluzii intr-o pic-
tura oarba, ce se aude in loc s& se vada
(apud. Leonardo Da Vinci). Se aude muzi-
ca unui suflet ce se crede tradat de iluzii,
de prieteni, de lume. Il asigur pe redac-
torul-sef al revistei ,Plumb“: iluziile nu
tradeaza niciodata. Noi suntem cei care le
tradam. Noi uitam ca cine tradeaza se
tradeaza. Cu sigurantd, poetul Petru
Scutelnicu va continua sa cugete (adica sa
se iluzioneze la modul absolut), sa scrie
Lcarti de zapada*“ (v. si poemul cu acelasi
nume, p.74), sa viseze la ,fantani salba-
tice” si sa mangaéie ,poezia, ca pe un pum-
nal“.
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Liviu DANCEANU

Valuri,
valuri

Ca aproape orice fenomen gézduit de un arhipelag sau o
insuld, muzica britanica savanta s-a dezvoltat intr-o succesiune
de valuri. Adica, de cadente ritmate din soldurile istoriei ori poate
de dorul marii de a saruta tarmurile. Indiferent cum le denumim,
ele au conferit continuitate formelor si miscarii, iar pe crestele lor
s-au aflat personalitati ce s-au comportat, vorba lui Lucian Blaga,
aidoma acelor monede de argint care, oricum le arunci, cad mai
mereu cu efigia in sus. Primul astfel de val a fost cel ars-novist,
cu cei doi lideri, creatori de specific national, despre care
amintea Joannes Tinctoris in Proportionale musices: John
Power si John Dunstable, stilul impus de ei constituind o ihsem-
nata sursa a scolii flamande de mai tarziu. A urmat valul
renascentist care s-a format, paradoxal, din bataia unui vant
pustiitor in plan cultural, iscat de infernalul mecanism“ al
obtinerii si mentinerii puterii. Se spune c& atunci cand armele
vorbesc, muzele tac. Mai putin au tacut insa acele cantece si
dansuri precum Ayres, Carols, Rounds, Anthems, Jiggs,
Grounds ori Fancies ce alcatuiau lumea formelor si genurilor
muzicii instrumentale, in care un loc privilegiat il ocupa creatia
pentru lauta, viold sau virginal. Si aici am avut cativa compozitori
fruntasi: William Byrd, Thomas Morley, John Dowland si Giles
Farnaby. Un al treilea val a fost cel preclasic, intretinut de un
englez get-beget — Henry Purcell si unul naturalizat — Georg
Friedrich Haendel; pe de o parte cel care reuneste, in editie prin-
ceps, sub umbrela genului liric, trasdturile etnice ale muzicii
traditionale cu elementele vocalitatii si instrumentalitatii franco-
italiene; pe de alta parte cel care, gratie dramatismului ori monu-
mentalitatii, dar si claritati sau simplicitatii structurilor sale
sonore, a impins stilul baroc inspre zorile clasicismului. Dupa
care s-a instaurat o semnificativa tacere, care nu a insemnat
neapdrat o hotarare decisa de neincrederea in sine si nici umbra
a ceea ce a fost, ci, mai curand, un alt fel de talaz in care toate
lucrurile importante se formeaza si se aduna, pentru ca in cele
din urma sa izbucneasca asemenea unui vulcan ce arunca in
atmosfera o lava proaspata si implinita, cum a fost, bundoara,
valul neoclasic. In spuma lui, Benjamin Britten, Michael Tipett ori
Waughan Williams au inaltat imnuri sobrietétii, echilibrului, pru-
dentei si, de ce nu, simetriei muzicii ca expresie a armoniei din-
tre trup si duh, dintre plasmuire si idee, ceea ce livreaza putere,
sanatate, liniste, acel firesc si acea identitate de sorginte clasica.
E drept ca uneori aceste ditirambe au fost intr-un anume fel cir-
cumstantiale, dedicate exclusiv clasicismului invins de curentele
ce i-au urmat; trebuie sa recunoastem insd ca doar sufletele
mari compun ode celor invinsi. Incercand s& sarim peste valurile
serial si post-serial, cu propensiunea lor pentru hiper-complexi-
tate si dimensiunea cuantica (Brian Ferneyhough fiind unul din-
tre vajnicii lui surferi), valuri ce vor ramane, in opinia noastra
doar in istoria muzicii, nu si in sala de concert, vom da piept
undei postmoderne, care se apropie prin gabarit si tarie, de
tsunami. Un tsunasmi care, pur si simplu a mdturat celelalte
tendinte ori directii din muzica engleza contemporana. Poate si
pentru ca datoritd pluralitatii sale atitudinale a reusit inde-
partarea antinomiilor si chiar a complementaritatilor congenere.
O pluralitate in care il regasim pe vizionarul Jonathan Harvey,
preocupat de excursuri exotice, oarecum mistice, pe parcursul
cdrora construieste culminatii facilitate de gandirea orizontald,
intens monodica, urzindu-se astfel o muzica a starilor de gratie
indelung pregadtite si fulminant rezolvate; pe neomodalul Peter
Maxwell Davies cu accentele sale expresioniste crescute dintr-o
scriitura meticuloasd, de o accentuata vitalitate ritmica si
frecvent statuara; pe Harrison Birtwistle, ce cultivd combinatiile
idiomatice intr-un cadru riguros, vecin formalismului modernist;
pe Thomas Ades, rasfatatul la zi al muzicii engleze, deschis la
orice fel de referinte, si antrenat in varii tehnici componistice,
ceea ce-i permite sa moduleze instantaneu registrul dispozitiilor
afective; pe James McMillan, cel ce realizeaza o fericita sinteza
ntre Stravinsky si Messiaen, Bartok si Lutoslavski, Schonberg si
Hindemith, la care adauga intr-un mod cu totul original o dimen-
siune efectologica, pe cat de surprinzétoare, pe atat de dialectic
implementatd; pe Mark Anthony Turnage, adeptul melanjului din-
tre improvizatia ,cool“ si severitatea poliritmiilor si texturilor
,savant organizate®, a unor elemente de free jazz si cele de mu-
zica docta, totul dus pana la hatul ce desparte bluesul de muzi-
ca post-seriald; in sfarsit, pe Michael Finnissy si Paul Patterson,
compozitori eclectici, sedusi in mod constant de traditionalism si
anti-iconoclasm. Sa nu uitam de gruparea ce practica asa numi-
ta mouth-music, 0 muzica vocala instrumentalizata la maximum
prin trucuri onomatopeice ori efecte pseudo-electro-acustice,
grupare reprezentata de Simon Emmerson, Trevor Wishart sau
Dennis Smilley. Sunt toate acestea meandre ale unei calatorii cu
vaporul ce despica talazurile in cdutarea aspectelor insolite ale
compozitorilor seriosi si aspectelor serioase ale compozitorilor
insoliti.

n-am mai scris
alta romanta

(port noaptea dialoguri cu mine
monologul dsta a vazut deja prea multe
apusuri in doi)

te iubesc
te iubesc chiar daca urasc cuvantul
chiar daca mi-e greu uneori
sa ma iubesc & pe mine
te iubesc pentru ca e mai simplu
decét sa-mi redactez lucrarea de doctorat
te iubesc pentru pentru ca esti singurul ce-mi mai
alimenteaza nevroza.

tu & cu mine suntem o legenda vie

suntem vladimir script 12 pe cand ei

sunt times new roman pe certificatul nostru
de garantie scrie ca suntem legati

pana la ultimul craciun cand ne-am cunoscut
n-aveam nicio idee ca nuca nu se potriveste
in perete.

te atingi ca sa mai simti un strop de sinceritate
cdsnicia noastra iti pulseaza inca-n vene
la ce e bun nor
de ploaie daca tine umbra
doar peste motivele tale sa
mai speri — n-am inteles de ce pleaca
anxietatea cand
suntem singuri & goi dar degetele astea
au stiut mereu
unde apune soarele.

declar pierdut:
cuplu fericit

cautd-ma-n volume-ntregi de poezie

cand nu-ti mai zambesc din ratéciri de-o noapte
recupereaza-ma-n bucdti dintre parantezele
printre care ma plimb orbita de inox

& ai sa gasesti fantoma unei lepre

ce sta necrutatoare la poarta de alama

& il pazeste pe herodot.

somnul meu miroase-a renuntare

a luna plina & barbiturice

e greu s-aduni pasari ratacitoare

la fiecare-ambuteiaj deci iartd-ma daca ma pierd
cateodata pe drum

tot ce vreau e sa ajung céat mai

la tine.

descopera in fiecare zi ce trece

umbra unui bun-ramas

& n-am sa-ti lipsesc niciodata amor

céci vorbesc limba soaptelor ce n-au fost spuse
& frica mi-e un prieten drag

(ma viziteaza in fiecare joi la ceai

sa-mi dea mangaierea ultimelor zile de fertilitate)
voi fi aldturi de tine cand imi vei rosti numele
sunt un soldat de nadejde pe frontul parasit
inima mea e risipitd in cele sapte mari

** iti pui spuma ei dimineata-n cafea
& te gandesti ca savurezi
ncé o datad nebunia. **

ce pot sa scuip
in loc de cuvinte

Noi doi ne-am iubit p4nd am pornit o
revolutie.Oriunde te uiti in jurul tau, pe strazi,

in cofetdrii si in scdri de bloc, la semaforul de pe
Unirii si in fata hotelului, s&ruturile noastre sunt

Cosmina
ODAGERU

peste tot, fantezii mici de culoare brund care
astazi ne rad in fata — sunt copiii nostri pe care
i-am uitat afara la mijloc de decembrie. La cine
mai pot eu sd caut refugiu in mijlocul razboiului
astuia rece?

matreata de broasca & venin de feline panze de
arahnida ce se-agata de podea copii cu ochii
scosi de bovine & tristeti dimineata la cafea
asta-i viata mea cu tine

sange dizolvat in zeama de lamaie & ochi de
vultur picurat cu roua urme de ruj pe camasi
albe de iasomie & shot-uri de jagger

fnainte de noud
asta-i viata mea cu tine

vertebre cervicale unse cu naftalind & planset
orb de luna plina ironie rece servita in

loc de gustare & toate zilele de luni amare
asta-i viata mea cu tine

cate o calamitate pe noapte strazi pavate cu
deceptii umblatoare filme mute in alb & negru
& fond de ten ce cauzeaza riduri premature
asta-i viata mea cu tine

*

viata noastra-i un cantec prost ce se repeta
la nesférsit pe-un cd zgariat
e ca & cum toate dramele din lume
s-ar aduna noaptea sa ne cante
& ma doare cand arunc inspre tine
cuvinte & tu simti
in naivitatea ta docila (de om agramat)
doar cuvinte.

ceva simplu
despre noi

am nevoie de-o culoare sa umple linistea
care sta cuminte intre noi

sd izbeasca monstrul in plamanii fara aer
sa iti spuna ca eu inca te iubesc

*

nu-mi plac finalurile triste mai stii cand

am fost la cinema atunci in vara

& am plans trei ore cand a murit pisica aia
& mi s-a racit cafeaua?

uite asa plang & acum da-| dracului de rimel
nu credeam ca situatia e mai dramatica
atunci ca nu este buton de stop

*

mi se face dor de o ploaie de meteoriti

sa ne ude pana la sange

mi-e dor de o durere care sa ma ridice

mi-e dor de cirese coapte & de tine

ma gandesc la despartire

de fiecare datd cand ma gandesc la noi

mi se face rdu ori de cate ori

privesc inauntrul sentimentelor noastre

pisoi eu cred in stele in muzica & in leucemie
dar nu mai cred in noi.
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identitate

cerul se asterne in fiecare vineri
n bratele tale si

ma imbie cu rotunjimi opace

ca ochiul de sticla al vanzatorului
de suveniruri

acolo, in spatiul acela finit

dintre umerii tai

nu ma mai (re)cunosc

uit cu desavarsire ca odatd vroiam
sa posed timpul

sa sorb secundele una cate una
si sa-infig pana la prasele indoiala
n zambetul subred

cotidian

vezi tu

azi tacerea mea e contrafacuta
vartoasa ca un cozonac nereusit
si — chiar daca tu ma vezi
neschimbata — ea

de cerul gurii mi se lipeste,

de toate cerurile.

confesiune

usile bisericilor mele s-au ferecat

Gabriela
APOSTOL

echilibru
cautat

am un inger pe umarul drept
moartea pe celdlalt

si nu intotdeauna ascult de cine trebuie

cand privirea pipaie
naluca noptilor cu tine

vise pe neasteptate sfasiate

se aseaza alaturi de niste cuvinte
ce de mult nu ne mai vin

ca niste barci vechi de pescari
reliefuri pe o vedere oarecare
randuri ale unei oarecare povesti
nu a noastra

nu mai e a noastra

fnsa am invatat cu timpul
s& nu mai dau din umeri
stii, nu e usor

sa tii in echilibru

lumina si noaptea

furia si sfarsitul

pe tine si moartea...

Ia 0 anumita
varsta

sunt nude visele tale

nuda spaima ce te-nfasoara,
ma priveste drept in ochi
oarecum obscen

m-am lep&dat de niste indivizi
numai buni de iubit

si am scris pe pielea ta

pe oasele tale crude

cum scriu ielele

am dansat

Elena CIOBANU )

[n vis incepe
responsabilitatea

Un grup de tineri piloti militari americani se afld stransi in
jurul avionului cu care urmeaza sa intre in lupta. Sunt plini de
vervd, glume si emotii inaintea ultimei lor misiuni din care,
sunt constienti cu totii, ar putea sd@ nu se mai intoarca.
Deoparte, unul dintre ei, mai studios din fire, scrie ceva in-
tr-un jurnal. Nu trece mult pana cand unul din camarazi fi
ironizeaza preocuparea si, stiindu-l ,poet", ii cere, cu adezi-
unea imediatd si zgomotoasa a celorlalti, sa le citeasca o
poezie. El recita atunci versurile unui poem in care vocea li-
ricd apartine tot unui pilot militar. Acesta, prezicandu-si
sfarsitul, spune ca motivul pentru care a intrat in lupta nu a
fost nici politica, nici gloria, nici legea, nici simtul datoriei, nici
ura fatd de dusmani, nici iubirea de patrie. Ceea ce l-a
impins cétre ,tumultul din nori“ a fost, de fapt, ,,un imbold soli-
tar al placerii‘, acea senzatie datatoare de fiori a zborului
(care va deveni zbor catre moarte), prin comparatie cu care,
trecutul si viitorul apar dintr-o data cu totul irelevante: ,Am
pus totul in cumpana, mi-am amintit totul,/ Anii viitori au
aparut zadarnici,/ Zadarnici, anii trecutului./ In cumpéana cu
viata asta, moartea asta.” Momentul creeaza tacere si seri-
ozitate: poezia il innobileaza, dandu-i complexitate. Echipa
se indreapta apoi ingandurata catre avion.

Scena de mai sus se petrece intr-un film american din
1990, Memphis Belle, care celebreaza eroismul aviatorilor
luptatori din cel de-al doilea razboi mondial. Poezia care tul-
bura a fost scrisa de irlandezul William Butler Yeats (1865-
1939), iar personajul care o recitd este el insusi de origine
irlandeza. Precizarea nationalitati nu e intamplatoare:
poezia mentionatad mai sus (Un irlandez isi prezice moartea),
daca ar fi fost citata integral in film, ar fi adus in discutie pro-
bleme sensibile pe care pelicula le lasa deoparte (partici-
parea soldatilor irlandezi la rézboi sub drapel britanic, in timp
ce ei isi doreau independenta ca natiune).

De altfel, destinul lui Yeats, de la a carui nastere se
implinesc anul acesta 150 de ani, a fost strans impletit cu

strangand intre dinti un trecut imperfect

il intind la soare cu orgoliul pacatosului

care are ceva numai bun de iertat

- privilegiul catorva, daca stai sa te gandesti -
de altfel a devenit o placere

sa-ti ungi pacatele pe obraji

sé le lasi sa se usuce

sub privirea celorlalti

cum danseaza ele acela al tarii sale, care acum 1l sarbatoreste cu mare fast.
ielele, nebunele Anul 2015 a fost declarat ,Anul Yeats“ de catre Republica
Irlanda, scriitorul fiind prima personalitate careia i se fac ast-
fel de onoruri la nivel national. Poet, dramaturg si politician,
printre altele, Yeats a trait intr-o perioada in care au fermen-
tat si explodat idei si doctrine care au pregatit si instaurat
modernismul in Europa. l-a cunoscut personal pe Ezra
Pound (care i-a fost secretar o perioadd), Oscar Wilde, T. S.
Eliot si James Joyce. S-a numdrat printre acolitii teozofi ai
doamnei Blavatsky si a fost profund influentat de doctrinele
mistice, ezoterice, de mitologie si de folclor. Insd nu pentru
aceasta a primit el premiul Nobel in 1923, ci ,pentru poezia
lui inspirata care a devenit expresia spiritului unei natiuni,

am frant clipa ca painea, in zori
cand din piept iti rasarea soarele
iar timpul mi se labarta imprejur
ca o zdreanta, ca un nimic

chiar daca intr-o vreme

cu impecabila mea masca de magdalena imi era stramt

ma plimb de la un zadmbet la altul pe solduri, pe sani

céaci nimic nu e mai hranitor decét iertarea ce tu voiai osoase si mici

§i nici tenebre mai profunde intepenite in exercitii sterile

ca abisul bratelor tale. de dragoste adica pentru geniala transcendere a evenimentelor timpului
si parul imi unduia sdu (despre care T. S. Eliot spunea ca nu poate fi inteles fara

’ el) in cuvinte care calatoresc prin lume si azi.
tu vei veni mereu acum e inutl Intr-un sondaj din 1999, intitulat ,Poemul preferat al

° ; Irlandei“, poemele lui Yeats au ocupat primele sase locuri din
in van te visez zece, ceea ce spune mult nu numai despre legatura lui inde-
nimic nu-mi mai cade bine pe solduri structibild cu pamantul natal, ci si despre imensa lui putere
nici macar timpul... de a visa si de a transmite celorlalti visul. ,In vis incepe
responsabilitatea“, spunea poetul care, intr-o zi, isi culcase
la padmént urechea, sa auda inima Marii Mame. A simti si a
intelege istoria, sugereaza opera lui Yeats, este in primul
rand efectul imaginatiei, al reveriei, al spiritului incarnat in
cuvinte. Eul visator trebuie sd regandeasca lumea, sa o
reaseze si s-0 salveze, sa o incifreze in simboluri, imagini,
teme, cuvinte capabile sa produca adevarate ,structuri de
sentiment” (Raymond Williams) ce pot sa uneasca peste
timp oameni apartinand unor limbi si culturi diferite.

Intr-o poezie de tinerete a lui Yeats (care a avut, spre
enervarea lui, mare prizd la public), personajul liric isi

tu vei veni mereu dinspre partea
de unde rasare soarele

chiar si cand dezorientate

punctele cardinale se vor amesteca
eu tot intr-acolo voi privi

caci, spunea Fellini,

non si interrompe mai un’emozione
iar eu stiu ca avea dreptate

din paradis

zeii mi-au luat-o inainte

si din coasta nelinistilor mele
nu mai rataci, asadar te-au plamadit,

prin tdcerea mea paine din paméant amar
labartata ca un pull-over vechi imi imbraci oasele

mai degraba bucura-te acolo unde esti ca o mantie de pelerin exprima elegiac dorinta de a se retrage pe o insuld de langa

g: zzzg g: ﬁt: 3” despre mine ol gudma infésor in jurul privirii tale lacul Innisfree, din tinutul irlandez Sligo, pe care si-o repre-
de vantul care inc imi biciuie obrai ca federa Zinté ca pe un mio paradis al singuratati fascinate de viata
de sanul ce ti-l imaginezi plina si suficienta a naturii. Nevoia de liniste spirituala il face
(as putea séyjur) cazut sd proiecteze o Iumeymlrlflca pes:te un I_qc care, z}ltm[nten, e
» P I . lipsit de farmec (dupa cum atesta turistii plecati in cautarea
ca un inger in dizgratie ui), dar pe care versurile poetului il salveaza de la banalitate
pentru totdeauna. In timp ce merge pe strazile si trotuarele
cenusii ale Londrei, promitandu-si plecarea, el aude mereu,
,in adancul sufletului®, ,clipocitul moale al apei la tarm“ de pe
insula mult visata. Rezonam bine cu aceste cuvinte, asa cum
rezonam si cu cele scrise ca epitaf pe mormantul poetului
(fragment dintr-una din ultimele sale poezii): ,Priveste cu
ochi rece/ Viata, moartea/ Treci mai departe, caldretule.”

n amurgurile noastre anonime
timpul isi scandeaza pieirea

prin lama acestei singuratati

eu negresit catre orient voi privi ce-mi patrunde flimanda in carne
in fiecare dimineata si se topeste

si-n aceeasi emotie n unsprezece mii de vergi

voi continua si ma trezesc unsprezece mii de serpi de argint
caci tu vei veni mereu dinspre partea ce-n gand mi se imprastie zilnic
de unde rasare soarele. n cautarea unui paradis
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restituiri

Cronicar teatral, poet, ziarist si critic lite-
rar, considerat, prin prisma teoriilor despre
rolul criticii (Principiile criticii), drept un pre-
cursor al lui Maiorescu, Radu lonescu (1834-
1872) este comentat astazi mai ales ca
romancier...

Aparut anonim in jurnalul /Independenta
din 1861-1862, romanul neterminat Don
Juanii de Bucuresti a fost atribuit la inceput
de Eugenia Carcalechi, Nicolae lorga si G.
Bogdan-Duica lui lon Ghica. In 1947, G.
Calinescu sustinea ca autorul lui ar fi de fapt
fratele beiului de Samos, Pantazi Ghica.
Incepand din 1967, Ghita Florea in Gazeta li-
terard si apoi Stefan Cazimir in Limba si lite-
raturd, vol XIV ( 1970) il propun ca autor pe
Radu lonescu. Aceastd varianta devine din
ce in ce mai paluzibila si este acceptata
astdzi quasiunanim datorita mai ales bogatiei
notelor si comentariilor facute de Dumitru
Balaet in editia de Scrieri alese a lui Radu
lonescu publicata in 1974 la Editura Minerva.
Acelasi Dumitru Balaet, in 1972 (vezi
Roménia literara, nr 33), atribuie lui Radu
lonescu si Catastihul Amorului si La gura
sobei, roman anonim editat in 1865 la
Tipografia Stephan Rassidescu (viitorul hold-
ing editorial interbelic Cartea Roméaneasca)
n capul seriei de ,opere originale“ din cadrul
colectiei Biblioteca Roménd. Norocosul
descoperitor republicd romanul in 1986, dupa
120 de ani de la aparitie, la Editura Dacia,
nsotindu-I de o prefata (,Un roman necunos-
cut al literaturii romane de la 1865) si
nenumarate comentarii in favoarea atribuirii
paternitatii super-rafinatului, in epocd, Radu
lonescu. Frapati de valoarea literara a tipari-
turii (altminteri nebagata nicicum in seama la
vremea ei !), in timp ce Nicolae Manolescu
gaseste mai multe similitudini ale
Catastihului... (,un document extraordinar)
cu romanul Un boem roman de Pantazi
Ghica, Stefan Cazimir si Al. Calinescu sunt
de parere ca ea ar fi de fapt o traducere
frantuzeasca localizatd. Laudand pe buna
dreptate formula estetica extrem de avansata
»in care se poate recunoste, in nuce sau
deplin dezvoltate, o mare parte din pro-
cedeele prozei posmoderniste de astazi®,
Mircea Cértarescu considerd ca existda o
mare probabilitate ca autorul acestei scrieri
sa fie criticul si poetul Radu lonescu.
Subscriu. Subiectul cartii, conditia spirituala
si mediile intelectuale frecventate de perso-
najul central, relevanta similiesantioanelor
stilistic, groundul cultural, antecedentul in
materie de anonimat, aluziile carturaresti cu
privire la satutul la zi al romanului roméanesc,
controlul ironic, ,ex profeso®, in Catastih..., al
procedeelor de care s-au folosit ,romantistii
de la noi si de aiurea in arta de a incepe si
zamisli cu talent figura speciei celei mai libere
a epicului, toate atrag atentia si conduc spre
numele scolitului Radu lonescu, laudat, in
vremea lui, fara rezerve pentru finetea spiri-
tului deopotriva de Dimitirie Bolintineanu sau
C.A. Rosetti. In privinta ,adaptarii®, in treacat
fie spus, genial si fantast din cale afara fiind,
e greu de crezut ca si-ar fi putut propune
cineva sa realizeze o satira atat de ama-
nuntitd a moravurilor societétii bucurestene a
timpului adaptand si rastofiland un presupus
romant frantuzesc. Cui si la ce ar fi folosit, la
urma urmei? S& mai spunem si ca in studiul
Romanul popular din Roménia — Literar si
paraliterar, loana Dragan acordd cartii un
intreg capitol, considerand-o, expresis verbi,
o ciudatenie literara in contextul romanului
roménesc pasoptist pretabild oricand unei
interpretari pluraliste...

Dupa studii de filozofie in Franta (1856-
1859) unde il cunoaste si se imprieteneste cu
Dimitrie Bolintineanu, de conditie modesta ca
si el, Radu lonescu se intoarce la Bucuresti,
preluand, in 1860, conducerea revistei
scoase aici de protectorul sdu, anume
Independinta, fosta Ddmbovita si devenitd, in
sfarsit, in 1862, Independinta romana.
Colaboreaza intens in acelasi timp si face
parte din redactia periodicelor Revista
Romana si Constiinta Nationald ca, in 1863-
1865, sa fie unul dintre redactorii importanti ai
Romanului lui C.A. Rosetti. Sub pseudonimul
Radion sau cu initialele R.. ori pur si simplu
anonim a publicat in toate aceste ,foi* si
poezie, si articole speculative, si cronici
teatrale si recenzii si schite satirice, redac-
tand in bucétaria lor, precum Eminescu, mai
tarziu, la Timpul, nenumarate note. Debutase
ca poet inca de pe bancile Liceului ,Sfantul
Sava“ (1854) cu Canturi intime, o placheta

Stefan lon GHILIMESCU

Uitatul Radu lonescu
si romanul unei mari prietenii

consideratd de G. Calinescu in Istoria sa a
anunta avant la lettre poezia eminesciana.
Asa cum reiese din antologia de Scrieri alese
intocmita de Dumitru Balaet in 1974, Radu
lonescu a fost un creator deosebit de intere-
sant si un spirit critic de anvergura indragos-
tit de frumos si de expresia lui sublimata in
arte, un intelectual cu o temeinica cultura filo-
zofica adunatd din varii lecturi direct de la
sursa. La interventia Iui lon Ghica, in 1865,
Mihail Kogalniceanu il numeste director in
Ministerul Cultelor si, tot sub el, ca ministru
de externe al tarii, este trimis la Belgrad in
calitate de agent diplomatic al Principatelor.
Din péacate, inca din perioada mandatului de
deputat liberal de Arges ( 1866), va renunta -
daca viitorul cercetdrii nu ne va furniza vreo
surprizd de proportii - la activitatea scri-
itoriceasca si publicistica.

Scurta viata a rafinatului estet care a fost
Radu lonescu (mort, dupa ce fsi va fi pierdut
mintile, ca si Eminescu, la numai 38 de ani)
ascunde un mare mister : o superbad si
emotionantd iubire (profund omeneasca,
tovaraseasca, camaradereasca, sau priete-
neasca, cum ne va place mai mult sa-i
spunem) pentru una dintre cele mai emanci-
pate, respectate si celebre femei ale timpului.
Perfect potejata de o vointa si de o discretie
de-a dreptul nelumesti la vremea in care ea
s-a nascut, timpul cu furtunile sale de nisip au
ascuns-o pana astazi, intre dunele sale,
aproape in intregime. Singurul se pare care i-
a dat intamplator de urma, documentandu-se
ani de zile in vederea redactdrii ,monografiei*
Radu lonescu. Un fiu al fantasiei, Editura
Minerva, colectia Universitas, 1985 e impa-
timitul bibliograf Dumitru Béalaet. Contrariat el
nsusi de vointa inflexibild a fantastului autor
de a pastra secretul sdu adanc ascuns in
tainitele sufletului, a preferat poate sa améane
a se exprima transant in privinta pretioasei
descoperiri, rdmasa astfel literd moartd in
interstitiile miilor de insemnari, note si trimi-
teri care stau la baza carti pomenite.
Intelegdnd c& editarea la 1865, sub
acoperirea anonimatului, a Catastihului... e
strans legatd de taina acestei iubiri (vezi nota
cu nr. 86 la editia retiparita in 1986), D.B. nu
a facut un pas inainte si nu i-a trecut prin cap
nici o clipa ca intregul esafodaj de strategii
romanesti (inclusiv cele ,meta“, precum ,O
prefatd care nu este prefatd“ la ,Arta de a
incepe un roman“ care este un antiroman)
era menit, in buna parte, sa@ escamoteze toc-
mai valvataia flacdrii acestei iubiri interzise,
imposibila, atat datoritd atasamentului serios
al femeii, angajata intr-o ,legatura de inima
care dura incad", cat si tariei de fier a carac-
terului moral al unui barbat superior, pe cat
de sensibil, tot pe atat de lucid. Totul, in cre-
dinta sa, de la aura eroica si celebritatea no-
torie a femeii, rang si prestigiu social, conve-
niente si prejudecati specifice epocii in lega-
turd cu varsta etc. etc. si pand la activismul
civic binecunoscut si pozitia familiei Rosetti in
cadrul principalului partid de guvarnamant si a
relatiei speciale a acestuia cu regele Carol |,
totul trebuia menajat si scos in afara oricarui
pretext de clevetire grobiand. In ocurenta,
interesat intr-o priméd instanta, sa demon-
streze convingator paternitatea raduiones-
ciana a Catastihul amorului si La gura sobei,
lui Dumitru Balaet ii va fi fost, negresit, foarte
greu sa construiasca, cu o alta teza, o lectura
noud a unei carti discutata cu toatd indrep-
tatirea si etichetata in anii douamii de catre
critica postmodernista drept primul experi-
ment romanesc metafictional din literatura
romana.

In  Postmodernismul romanesc (,Cu-
riozitati literare, experimente, anticipari®), din-
colo de inventarierea mai mult decéat scrupu-
loasa a tuturor procedeelor pozei postmo-
derne care se pot recunoste in nuce sau
deplin dezvoltate in Catastihul amorului si La
gura sobei, dupa ce defineste reductiv
romanul ca fiind unul de moravuri matrimoni-

ale, ,in care luxul, devergondajul si lacomia
femeilor sant finfierate cu gratie”, Mircea
Cartarescu intuieste perfect caracterul
Lsieroglific* pe aproape toate palierele textului,
obsevand, de pilda, cum in absolut toatd
cartea ,ceeea ce ar fi trebuit ascuns (con-
ventiile si instrumentarul literar) se afla la
vedere, iar ceea ce ar fi trebuit aratat (univer-
sul romanesc) e ascuns”! Inregistrand in be-
neficiu de inventar observatia pertinentd a
exegetului, dupa parerea mea, Catastihul...
exhiba in miezul sau nu numai infierarea
dragostei ,negustoresti“ din Bucurestii anului
1864, cum este insemnat deslusit in reflecti-
ile din capitolul IV al binomului romanesc, ci
si ocroteste si flambeaza homomorf o Carte a
dragostei adevérate din acei ani, cum a fost
cea dintre poetul, romancierul, criticul literar
si omul politic Radu lonescu si Maria Rosetti,
una dintre cele mai respectate si mai celebre
femei din a doua jumatate a secolului al XIX-
lea roméanesc.

Nascutd in 1819 la Guernesey, Saint
Malo, fiica capitanului de coverta Grant, ve-
nitd impreuna cu fratele sdu in Tara
Romaéneasca de foarte tanard, Maria s-a
maritat cu C.A. Rosetti in august 1847.
Asupra acestor amanunte si, fireste, asupra
multor altora, cititorul se poate informa cu
folos din cartea lui Jules Michelet, Legendes
du Nord (Legendele Nordului) tradusa de
C.A. Rosetti insusi, dar editatd mult dupa
moartea sa, in 1916. Cartea Iui Michelet e si
sursa lui Constantin Gane care in Amaréte si
vesele vieti de jupdnese si domnite descrie
cu lux de amanunte episodul salvarii din
mana turcilor a capilor Revolutiei de la 1848
(,vestita goana de-a lungul Dunarii‘), opera
de iscusintd unicd a mintii unei femei intr-un
ceas astral ce face nepieritoare gloria vietii
acestei eroine stralucite a istoriei nationale.
De altminteri, un alt gest al ei (impartind, in
12 iulie 1848, participantilor la revolutie
bucati taiate cu foarfeca din tricolorul cu care
era drapata) i-a inspirat pictorului C.D.
Rosenthal nu mai putin cunoscutul tablou
Romania Revolutionara care o are, evident,
drept model... In ciuda faptului cd a adus pe
lume mai multi copii (dar aceasta era prima
obligatie a consoartelor noastre la vremea
aceea!), Maria Rosetti a fost o femeie
deosebit de activa. Au preocupat-o actiunile
sociale de strangere de fonduri si a organizat
nenumdrate acte de binefacere, a colaborat
cu articole pentru femei la Romanul ziarul
sotului ei, pe langa toate, ne asigura Sabina
Cantacuzino in cartea Din viata familiei
Bratianu, a tinut un salon unde inteligenta
innascutd si farmecul conversatiei sale au
strans in jurul sdu un cerc de prieteni distinsi,
scriitori, artisti, ziaristi si oameni de teatru. Cu
sigurantd din anturajul select al salonului
Mariei Rosettii nu a lipsit Radu lonescu, unul
dintre tinerii cei mai straluciti ai boemei artis-
tice bucurestene a vremii. Dar iatd cum
infatiseaza vocea auctoriald, in secventele a
ceea ce am numit Cartea dragostei ade-
varate din Catastihul amorului si La gura
sobei, atmosfera salonului ce presupunem a
avea ca model reuniunile din casa Rosetti si,
respectiv, pe amfitrioana lor, doamna Alina, -
un nume, cum recunoaste franc Radu
lonescu, de imprumut... ,George (personajul
alter ego-ului auctorial, n.n.) vedea adeseori
pe doamna Alina( ...). Noaptea cand se
intorcea de la teatru, el trecea pe sub fere-
strele Alinei, si daca vedea lumina sus, el se
urca. Intotdeauna era sigur cineva de a gasi
la ea artisti, compozitori, poeti, in fine o
veseld si amabila societate. Alina fusese
foarte frumoaséa si era inc&“. Mai mare cu
aproape 15 ani decét poetul, Maria Rosetti
era la vremea respectiva o femeie trecutd de
40 de ani. ,Pentru toti ea era foarte rapitoare;
dar pentru micul numar de amici intimi, ea era
adorabild. Cineva uita chipu-i pe langa spiri-
tu-i avut”. Atrasa de armonia cugetului, ges-
turilor, vocii si privirii tanarului care era un

incantétor vorbitor (,,Cand te ascult, imi pare
ca auz vorbind un actor, un poet, un filo-
zof...“, i scria ea lui George), femeia cuteaza
sa cugete fard rezerve in prezenta sa,
deschizéndu-si inima intreagd si luandu-l
drept confident. Contrariat si ranit de
cochetaria bucurestencelor anilor aceia —
adevarate comediante ale sentimentelor - ,
personajul alter ego al lui Radu lonescu apre-
ciazd la Alina (alias Maria Rosetti) naturaleta
rasata si mai cu seama directetea felului de a
fi, lipsit de orice urma de fasoane ori co-
chetérie galantd, ajungand sa o pretuiasca,
sd o indrageascd si sd o respecte ,cum
iubeste cineva pe un bun tovaras“. Ca amica,
George gaseste la ea calitatile ingeméanate
ale mamei, surorii si fiicei, descopera,
Jfemeia, in fine, sub toate aspectele inimei
sale“. Pagini exceptionale pentru definirea
ratiunii scrierii unui roman care nici nu si-a
dorit poate mai mult decat un cititor (pe dis-
tinsa Maria Rosetti), file sfidand in numele
unei superbe camaraderii, asadar, gloria si
pastrand in anonimat numele autorului, sunt
cele in care scriitorul face elogiul prieteniei
dintre barbat si femeie, acel sentiment atét de
rar care cand se intampla sa fie trdit plenar
de companioanele noastre situeaza femeia
mai sus decat ea. Neexcluzand in totalitate
amorul intre el si ea, prietenia, este convins
Radu lonescu, rdmane statornicd si se
adanceste odatd cu trecerea timpului, in
vreme ce iubirea, comparata in Catehism...
cu holera, dupa ce face nenumérate victime,
se trece de la sine intr-un tarziu. Intreaga
dezvoltare romanesca a temei (care pare
miza fundamentald, desi nedivulgata ca atare
a cartii), imi aduce aminte marturisesc, de
celebrele Memorii ale lui Chauteaubriand
unde, abordand, la un moment dat, cu nu mai
putin rafinament ori instinct artistic, acelasi
subiect, parintele romantismului francez ne
lasa cateva randuri de o inegalabila fru-
musete despre cele doud nobile simtaminte
umane: Prietenia isi face mai multe iluzii
decét dragostea si ele sunt mult mai trainice.
Prietenia isi face idoli si ii vede mereu asa
cum i-a creat; ea traieste din resursele sufle-
tului, fidelitatea este legea ei. Ea creste cu
anii si descoperd in ficare zi alte farmece in
obiectul sdu preferat. Dragostea imbata; dar
betia trece. Ea nu trdieste din puritate si nu
se hraneste din glorie. Descoperind in fiece zi
ca idolul ce si I-a creat pierde cate ceva in
ochii sdi, vede curdnd defectele lui si timpul
singur naste infidelitatea, dezbrdcédnd de
farmec obiectul iubirii. Pasiunile nu pot reda
ceea ce timpul face sd se stearga".

In ultimul capitol al cartii (XXX/ —,Jurnalul
unui june“, subintitulat si carticica de aur ),
disimuland alegoria romanesca in oglinzile
magnanime ale unui iscusit joc al
simtdmintelor, iubirea personajului impru-
muténd identitatea autorului anonim pentru
minunata Mnemosine reprezinta pentru rafi-
natul intelectual, rapit de visul atat de ome-
nesc al fericirii, tocmai concrescenta ideala a
prieteniei si dragostei in sufletele mari si
daruite. Eminenta artei, citim meditatia din
subsidiar, face posibil, cdnd escamotand,
cand divulgand cu cruzime conventiile speci-
fice, absolut tot ceea ce viata rateaza, im-
pinge in absurd sau imaculeaza in curgerea
ei inexorabila. Ca principiu absolut al idea-
litatii si gratuitatii, ea, credea Gracian, nu este
altceva decat o compozitie sublima de
subiecte si de concepte, o iscusintd cu care
viata, pana la urma, se confunda dar si con-
frunta adesea...

Purtand deloc intamplator numele zeitei
ce a zamislit cele noud muze (Maria Rosetti a
dat nastere la tot atatia copii !), Mnemosina
lui Radu lonescu simbolizeaza, pe de o parte,
caracterul astral si sublim al dragostei con-
simtite, iar pe de alta, face sensibila impro-
portia tiraniei memoriei femeii maritate, chi-
nuitd de datoria de a se impotrivi tentativei de
a fi cucerita de un alt barbat, cu intreg corte-
giul, in cazul de fata, suferintelor pe care le
indura exemplar, incercand s isi spuna fara
sd reuseasca ca tot ce inima viseaza despre
acest barbat, despre barbatul generic, —
despre ,el“, adica — este minciuna. De naturd
a inflori mintea si sufletul unui barbat superi-
or, la limita, o atare experienta, in proportie
mult mai mare, imi place sa cred, fapt de
viatd consumat, decét ascutime a artificiului
constructiv, poate explica foarte bine, in fond,
optiunea lui Radu lonescu pentru anonimat.
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proza

Vremea trecea, insa ritmul inaintarii
la Apostolul nu crestea, dimpotriva —
coloana se misca parcd mai lanced,
luandu-se la intrecere cu pasul melcului;
nu céastiga deloc teren, sau castigul era
neinsemnat pentru a-l lua in conside-
rare. |gdr se asezase de trei ore la rand
si nu strabatuse méacar jumatate din di
tanta statiei dintre 11 lunie si Unirii.
Calatorii care se prelingeau cu masinile
si tramvaiele pe langa ei nu-i vedeau
decét intepeniti pe loc, stransi in palcuri
mici, cu intervale scurte intre ele, unii
proptiti in zidul care mérginea parcul de
pe culmea ce se pravdlea spre ei a
Dealului Patriarhiei, altii rezeméandu-se
de gardul exterior care ii proteja de
intrusi. De altminteri, tramvaiele si auto-
turismele insesi abia se tarau, cand nu
se Tmpotmoleau de-a dreptul, gatuite de
strada ngusta si sufocate de stopuri.
Din limuzinele de lux se zgaiau la ei
feciori de bani-gata, iar cate un incerce-
lat cobora geamul, le ranjea dispretuitor
si-i improsca impertinent:

- V-au adus sarmalele? Ori va tin sa
mai salivati?...

Credinciosii din coloana, blajini si
istoviti, incasau ocara si nu se osteneau
sa le raspunda. Drept ii, de sarbatoarea
Sf. Parascheva de la lasi, se ardta in
batjocura la televizor ca acolo se
impamantenise obiceiul sa li se imparta
sarmale pelerinilor, desigur ca nu tutu-
ror, de unde atatea?, dar lor, bu-
curestenilor, cand se pomenise sa li se
dea pomana? Si care dintre zecile de
mii de la coada asta venea aici pentru
doua sarmale? Dar blasfemia le indul-
cea sactificiul. Lasa-i sa huleasca... De
la an la an deveneau obiectul uimirii
generale si subiect de discutii zeflemi-
toare: televiziunea, presa, analistii... sau
ii desconsiderau pe fatd, sau i compa-
timeau cel putin.

Un bérbat cu un teanc de ziare pe
brat tocmai striga de-a lungul gardului,
fluturandu-si oferta. Igar ii facu semn si
plati o revista. Intr-un articol, autorul i
tinea isonul incercelatului din limuzing,
fncd mai vitriolant: ,...Se bulucesc ca
oile la moastele diversilor sfinti, iar de
muncit, s& munceasca in locul lor altii.
Au dat in doaga procesiunilor
medievale, uitdnd de ei in rugi haluci-
nante. Daca ar fi intemeiatd habotnicia
lor, rugile ar avea succes numai la pra-
paditi ca ei?...“ Impachetd gazeta, s-o
arunce la primul cos. In comunism a fost
de luptat cu Raul, in democratie, cu
Vicleanul. Raul, mai brut, a fost invins,
Vicleanul, doct, e mai redutabil. Il invingi
sau nu, lupta e imponderabila.

In cei doi ani ai ratacirii lui tineresti, el
avusese de luptat si cu Bruta si cu
Perfidul. In Noaptea de Ajun, de la
Perisani, s-a scuturat de ambele
posedari. Dupa Craciunul din munte, de
cum s-a intors la Ramnic, primul-secre-
tar Brasoveanu l-a chemat in cabinet.
,Ce s-a intdmplat la Perisani, tovardse
Diamant, in loc sa-i convocati dumnea-
voastra pe tineri la Camin, sa le sustineti
prelegerea, v-au ademenit ei la biserica
sd ascultati predica preotului?” Avea
pregatit raspunsul: ,Eu stiu ca si aici, in
Ramnic, ne-ati trimis prin locasurile de
cult, la sarbatori, sa-i vanam pe tinerii
care asistd la slujpa. Am procedat
asijderi si la Perisani.“ Era hotarat s-o
rupa cu bazaconia de la judeteana, dar
nu printr-o sanctiune. lar primului-secre-
tar i-a convenit scorneala, pe care o
putea invoca insusi intr-un eventual clin-
ci cu vreun superior de la partid. Si, pe
urma, avea mai multa trebuintd de ser-
viciile ideologului sau, decat sa se fi
debarasat de el. ,Fie. Sunteti liber.”
Liber sa-si continue treaba ca pana
atunci. Dar, curénd, nu a mai fost ca
péana atunci. In luna februarie a noului
an, seful sau, secretarul cu propaganda,
a fost promovat la Cabinetul Judetean
de Partid. Firesc era sa-i succeada in

Viorel DIANU

Velinta

functie. Ar fi meritat-o cu prisosinta. insa
primul-secretar, care ingropase episodul
cu Perisanii dar nu-l uitase, i-a platit-o. |
I-a trimis pe cap, plocon, pe Brutaru, de
la sectorul tineret-muncitoresc.
Hodoronc-tronc! A perceput-o ca pe o
umilinta. Oricum, nu avea el stofa pentru
cariera politica. Si nici origine, predilect
muncitoreascad. Si a profitat de o con-
junctura favorabila care s-a ivit la pont.
Inspectoratul Scolar organiza concurs
pentru ocuparea unei catedre de profe-
sor in oras. S-a inscris si el. Pe ascuns.
Caci la dosarul ce I-a depus pentru con-
curs nu a atasat o recomandare de la
locul sau de munca, a primului-secretar,
cum ar veni, care ar fi parut cu greutate,
sau baremi a secretarului cu propagan-
da, ci una anodina, pe care i-a solicitat-
o directorului scolii din Salatrucu, unde
isi avea rezervat postul. A obtinut cate-
dra si, in toamn4, a pus punct colaborarii
sale vremelnice cu politichia si i-a salu-
tat pe tovarasi. S-a dus sa profeseze la
Liceul Vasile Roaita. Nu a mai prins-o ca
eleva pe luliana Abagiu, regina balului
faimos. De bund seama, amenintarea lui
de la bal, cu teribila sanctionare, fusese
de circumstanta.

Alti vanzatori ambulanti se perindau
n sus si in jos. O femeie, care i1l vazuse
cumparand ziarul, Ti ginise slabiciunea
pentru targuieli, altcum ce fel de neguta-
toreasd era? Cine cumpédrd un ou,
cumpara si un bou. Se opri in dreptul lui,
imbiindu-I cu marfa. Pe umar ducea o
velinta vargatd de land, lunga si grea,
groasa si mitoasd, maramureseana, pe
bratul stang — pulovere, pieptare, cio-
rapi... li intinse un pieptar:

- la uitati-va ce calduros.

O cercetd cu afectiune.

- De unde esti dumneata? tatona el,
desi produsele pe care le etala o
dezvaluiau cu pregnanta.

- De la Sighet.

- Oo!, de la Sapanta... Am vizitat si eu
Cimitirul Vesel.

- D-apoi, cine nu tanjeste dupa cimi-
tirul nost?

- Asa-i... R

Cand a fost asta?... In vara lui nouad
sute optzeci si trei. Cumparase masina
de un an, rastimp in care se rodase ca
sofer, iar in vard, hai la plimbare! I-a
imbarcat pe ai Iui pentru o excursie
temerard: Transilvania cu Maramuresul,
Moldova cu manastirile, apoi la vale
spre Brasov si inchideau cercul la Sibiu,
de unde se intorceau la Réamnic.
Temerar nu era numai traseul. Caci ben-
zina?... Aveai dreptul la douazeci de litri
pe luna, in localitatea de domiciliu, iar in
localitatile de tranzit — cinci litri.
Economisise pentru un rezervor plin si o
canistrd, s-o care in portbagaj, spre re-
zerva... In Cluj, pe Dealul Feleacului, a
impins doud ceasuri la masina pentru ai
cinci litri. A mai facut rost si cu milo-
geala, pe la centrele de benzina, pe la
judetenele de partid. Nu?... Doar capa-
tase tupeu manjindu-se cu politica, nu
trecuse ca gasca prin apa, fara sa se
ude. l-a mers la Baia-Mare si la
Suceava... Au dus caldtoria pana la
capat... Atunci au urcat pana la
Sapanta, de au vizitat Cimitirul Vesel.

- Dar dumneata, tocmai din Sighet vii
la Bucuresti, cu velinta in spinare, s-0
vinzi aici?...

- Am venit la Apostolul. Sunt cu doua
femei.

Facu ochii mari.

- La Apostolul Pavel?... Si |-ati saru-
tat? N

- Nu inca. Insotitoarele mele sunt la
coadd. Ne-am asezat de aseard. Toatd
ziua am calatorit cu trenul si, aseara,
cand am ajuns, tot cam prin locul asta
ne-am asezat si noi, ele doua, care imi
tin si mie randul, ca eu fac rondul, cu
marfa.

- Si, dupd o noapte de veghe, unde
ati ajuns?

- In dreptul Blocului.

- In Piata Unirii?... De ce nu v-ati dus
in fata? Spuneati ca veniti de la Sighet si
v-ar fi lasat.

- Nu se putea, domnu. Pe noi ne-o
binecuvantat acasa parintele nost, sa
facem treaba curatd. Cum ar fi primita
rugdciunea noastra cu furaciune, fara
jertfa?

- Si cand sperati sa ajungeti?

- Deseara... Apoi, iarasi pe tren, toata
noaptea.

- Deci doua zile si doud nopti?

- Atat.

- Cum te cheama pe dumneata?

- Florica.

- In Maramures toate sunteti Florici...
Hai, ia sa incerc pieptarul!

li lua ea geaca, sa i-o tind, si-i dadu
pieptarul. Era gros si aspru, lucrat cu
méana, cu doud siruri proeminente
coborand pe piept, de-a dreapta si de-a
stanga, funia impletita, si lung, s&-i
acopere salele. |l imbraca peste tricou, il
oblojea ca un cojoc. Dar, oare, ii va fi de
trebuinta?

- O sa vedeti ce bun o sd va fie la
noapte, cand s-o lasa cu frig. O sa-mi
multumiti. Eu, infasurata cu patura asta,
am domnit, fata de altii care or zgribulit.

La noapte? se sperie el. Pana la
amiaza n-o sa ajunga la Apostolul, cum
se iluzionase, dar pana deseara cel tar-
ziu... Ce-l vrajea ea cu noaptea?... Eh,
femeia isi lduda marfa. Si, ori de-l va
folosi, ori de nu, trebuie sa-i cumpere
pieptarul. |l obliga omoarea. Nu-I mai
dezbracd, isi trase haina si, infofolit
beton, se simti bine. li numara femeii
banii. Asa merge negotul. Bucuroasa,
ea pleca mai departe, incredintatd ca
acum, dupa ce lumea vazuse ca face
vanzare, o sa-i creasca deverul. La
randu-i, si el era fericit de fapta sa. Si
femeile din grupul din spate, care
urmarisera scena sprijinite de panoul
gardului despartitor, ii zambira cu con-
sideratie. Le castigase respectul si lor.

Dar cu omul astalalt ce mai era? Un
barbat, cu o sarsana burdusita intr-o
mana si cu un scaunel pliant intr-alta,
aparut de te miri unde, se protapise in
fata lui.

- Nu-mi cumparati si mie taburetul?

Il privi incurcat, cdutand un sub-
terfugiu sa se descotoroseasca de el,
insa elegant. In clipa aceea, cu noroc,
se slobozi calea pentru alt asalt si
oamenii din ceata lui o pornira ca din
pusca inainte. lardsi se amestecara
intre ei, nemairespectandu-si locurile
proprii, pana se masara pe noul
amplasament. O lua si el din loc, s& nu
rdmana de cdruta si sa fie incorporat de
grupul urmdtor. Dar nici nu se gandi sa
se impreuneze cu ai lui, ci ramase tot
razletit, cum ii placea. Astfel ca omul, de
care credea ca scapase, neslabindu-l
din ochi il striga:

- Domnu, domnu... Aici!

Incerca sa se eschiveze:

- Ce doresti?

- P& mie nu-mi luati scaunelul? il
iscodi pe un ton de repros.

- Dar am cumparat adineaori un piep-
tar...

- Am vazut. Si deci...

- Vrei sa ma amagesti?

- Nu va améagesc, domnu... Eu va ofer
un lucru si mai util si mai ieftin.

Drina il trimitea rareori in piata, sin-
gur. li cunostea naravul de a cumpara
orice il tenta. Nu-i mai aducea acasa nici
un rest de la bani, in schimb o pricopsea
cu toate minunile. Totusi, la fiecare pen-
sie, cand distribuia banii pe cheltuieli, il
miluia si pe el cu o sutd de lei, pe care
sa-i dramuiasca ori sa-i risipeasca dupa
cum il duce mintea, il priveste, altii nu
mai pupa pana la pensia viitoare... Sa
mai arunce din bani si pe scaun?

- Mai am acasa doua...

Omul il intoarse, persuasiv:

- E vorba de aici, domnu.

Céci nu se gandise, cu graba, sa-si ia
unul intr-o sacosa. Ar fi evitat acum si
sacéiala si risipa.

- Ce-i faceti aici? il inghesui omul cu
tenacitatea lui. Curand or sa va lase pi-
cioarele, sunteti in véarsta... Si dacad n-o
sa mai rezistati, ldsati treaba de
izbeliste?

Exclus!

- Ori, cu scéunelul meu, o duceti pana
maine dimineata...

Si barbatul i cobea cé va avea o zi si
o noapte de indurat? li deveni nesuferit,
cum 1ti devine oricine cand i intrevezi

dreptatea.
- Cét ceri pe el?
- Zece lei.
Facu mental socoteala banilor din

buzunar. Avea si plateasca si ii mai si
raméaneau, fiindca nu stii ce oportunitate
se mai isca... Prelua scaunelul, il
stranse, 1l desfdcu, atent, chiar chiti-
busar, doar-doar 1i descoperea vreun
cusur ca sa-l refuze. Nu-i gasi nici unul,
era un obiect bine mestesugit, usor
manevrabil, frumos, din lemn lacuit, nu
din carpa precum taburetele din deba-
raua lui. Pe asta il putea vari fara sfiala
sub masuta din sufragerie... Se aseza
pe el: oh, ce bine ii era sd-si odihneasca
putin oasele... Intepenise dupa trei ore,
dar dupa zece? li era indispensabil
scaunul, degeaba facea nazuri. Dar de
ce reticenta asta fatd de barbat, cand cu
femeia fusese atat de afabil? Fata de ea
simtise o afinitate directd si necenzu-
rata, fata de el — ca o frana. Nu mai lungi
targuiala, ii dddu omului plata, fara sa-|
mai intrebe de nume, si isi opri scau-
nasul.

Dupa ce se indeparta barbatul, nu se
aseza de indata, sa nu-l compatimeasca
femeile de la gard, a cdror stimd, abia
castigata, nu voia s-o piarda. Deci mara-
mureseanca, intorcandu-se din rondul
ei, il gasi tot la margine si nu putu sa nu
se opreasca si sd-i zambeasca, pentru
a-si arata recunostinta. Nici el nu putu
sa nu mai schimbe cu ea un cuvant.

- Ai mai vandut pieptare?

- Vandut.

- Numai velinta... Cine s-o cumpere
de la coada asta?

- Velinta nu-i de vanzare... O duc la
Apostolul.

- Cum asa?

- Ca ofranda, din Maramuresul nost.

Fiindca tot nu intelegea, ori nu-i era a
crede, femeia Ti veni in sprijin:

- Toate ale noastre sunt ale lui
Dumnezeu si lui trebuie sa i le aducem
prinos. Dumneavoastra nu stiti cum se
roagd parintele cand e la Sfintele Taine?

- Ale Tale dintru ale Tale, Tie iti
aducem de toate si pentru toate...

- Multam fain. laca...
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Scrisoare™ pentru TATA
din Jara cocorilor albi '

Am plans pentru tine
ca la sfarsitul lumii,
Pentru toate iluziile tale
si pentru deziluzii,
Pentru bucuriile tale,
céte or fi fost, >*
Pentru intrebari, asteptand
un raspuns, fara rost,**
Pentru impliniri, tresariri, risipiri,
Pentru mirari si pentru
dezamagiri,®
Pentru stranii taceri,
Pentru ziua de azi,
pentru ziua de ieri,
Pentru formidabile framantari,
cautari,
Pentru suspine si atatea iertari,
Pentru sfiala si saracie,®
Pentru frici si pentru mandrie,
Pentru insingurarea ta,
de Christ rastignit,”
Pentru zambetul tau,
pentru sangele tau obosit,
Pentru ochii tai mari, privindu-ma,
trist, dintr-o fotografie,
Pentru ména ta,
care nu va mai scrie, ®
Pentru vorbele tale soptite,
ispitind frenezii, poezii,
Pentru floarea campului,
pe care ti-am daruit-o-ntr-o zi,
fara sa stii, ®
Pentru chipuri si voci,"
Pentru cuvintele cu care tu
nu te mai joci,
Pentru calultau alb, calultau lin,
umbland haihui, al nimanui,"
Pentru hai lui-lui si lerui-ler,"
Pentru luceferii blanzi,
sa-ti lumineze calea din cer,®
Pentru lerui-ler si hai lui-lui,
Pentru patru inimi
agatate-ntr-un cui,”
Pentru mica printesd, ratacind
prin peisaj, prin povesti,"
Pentru astrii faclii, care s-au stins
dintr-odat’ la feresti,”
Pentru mama, sadrutand
urmele pasilor tai la infinit,
Pentru prieteni, cei care
te-au tradat si te-au parasit
Si pentru ceilalti, prietenii frati,
batranii pirati,
Pentru revista
pe care-ai facut-o altar,
Pe care-ai trudit-o,
ai slujit-o cu har,
Pentru taranii tai frumosi, care
te-au leganat si te-au mangaiat,
Pentru cocorul cel alb, care
mi te-a zburat, mi te-a instrdinat,
Pentru amurgul tau pustiit,
mirosind a pelin,
Pentru randuiala nestiuta
a lumii si pentru destin,
Pentru clopotele
. care au tot batut, au batut,
Intr-o zi care-as fi vrut
sa n-aiba inceput,
Pentru lumanarile
R vesnic aprinse,
Intru plecarea ta
in zari necuprinse,
Pentru zilele din calendar,
trecand absente, fara tine,
farda mine,
Pentru timpul plutind ca un fum,
ca un vis,
Peste caderile noastre-n abis,
Pentru doua silabe egale,
ascunse pe-un nor,
Care, rostite, acum urla
si musca si dor,
Pentru doua cuvinte smulse
din rai,
Pe care n-am avut curaj
sa ti le spun, tu oricum le-auzeai,
Pentru soarele care-a uitat
sd rasara,

Pentru lunga mea noapte
polara,
Pentru teii fara parfum,
Pentru sarbatorile prefacute
in scrum,
Pentru un bujor
care nu s-a ofilit, un boboc
Pe care ingerii tdi mi l-au trimis,
sa-mi poarte noroc,
Pentru sufletul tau,
pentru viata ta toata,
Pe care-as mai trai-o
inca o datd,
Pentru toate cate sant
si nu sant,
Pentru intalnirea cu tine,
pe care-o astept, cand va fi,
nu pe pamant,
Am plans...
Am plans pentru tine, tata,
pana la marginea lumii
Si dincolo de ea...

Cu dragoste,
fiica ta pentru eternitate, Cri

16 iulie 2015

1. Volumul ,Scrisori din tara
cocorilor albi“

2. ,Si totusi” - ,Si totusi bucuria
unei clipe,/ Ca o iluzie, ca o
poveste...”

. JAscultdnd privighetoarea” -
,Viata mea o intreb.../ Cata
lumina.../ Dar bucurie? Dar
dezolare?”

4. Intrebari fara adresa“ -
4Pentru cine?...

. ,Copil mirdndu-se*“- ,Si totusi,
si totusi, de unde?*

6. ,Eu singur” - ,Eu singur in

aceastd incdpere

Si sdracia mea proverbiald...”

7. ,Tara de lut sau Scrisorile
blandului si insinguratului
Sergiu Adam catre mult prea
iubita lui soatd Doamna
Otilia“

8. ,Final“- ,Mana care a scris nu
mai scrie...”

9. ,Cantec de leagan“ - ,Tu
atunci la cap sa-mi pui/
Floarea campului si-un pui/
De luceafar amarui“

10. Romanul ,,Chipuri si voci“

11. ,Amurg” - ,Unde ne duce-
nserarea,/ Calule alb, calule
lin?

Spre ce departare alergam?“

12. ,Céntec de leagan“ - ,Hai
lui-lui, hai lui-lui.../ Am pus
stelele in cui/ Si-am aprins in

w

o

ferestrui/  Luna-n  calea
orisicui®

13. ,Spatii sentimentale” -
,...Lerui-ler...”

14. ,Peisaj cu printesd*”

* Text incredintat, la inde-
lungile noastre insistente, de
catre Cristina Campeanu, una
dintre fiicele poetului Sergiu
Adam. A fost citit in Biserica
,Sfintii  Arhangheli Mihail si
Gavriil“ din  satul natal,
Frumuselu, comuna Glavanesti,
judetul Bacau, in ziua de 26
iulie 2015, cand s-au mplinit
sase luni de la intrarea in eter-
nitate a scriitorului. Pe 16 iulie
Sergiu Adam ar fi implinit 79 de
ani. Aschia lirica il bucura,
desigur... (1.D.)

Liana COJOCARU
Timisoara

Artei spectacolului teatral ii sunt dedicate
anual in Timisoara doud evenimente, conform
afisului organizatorilor: Festivalul Dramaturgiei
Roménesti — FDR — care cuprinde montarile
scenice ale unor piese contemporane din lite-
ratura noastrda — si Festivalul European al
Spectacolului — FEST — cu texte din toate cultu-
rile europene — si spectacole invitate din toatd
lumea. incepand din acest an cele doud modu-
luri au loc in perioade diferite: primul intre 15 - 22
aprilie, iar cel de-al doilea intre 7-13 iunie. Si
daca prima sectiune s-a desfasurat in sali con-
ventionale, cea de a doua a fost plasatd mai
ales n spatii deschise in centrul orasului, piete,
parcari si chiar la inaltime, respectiv la peste 30
de metri deasupra orasului. De aceasta a doua
sectiune ne vom ocupa in randurile de fata.

Nu doar spatiul de joc ci si scenografiile au
fost diferite, caci pe inaltime, sustinuti de o
macara la nivelul acoperisurilor, intr-un tramvai
in miscare, intr-o colivie uriasa care se roteste
continuu, pe picioroange in mijlocul unui scuar
altfel se consuma povestea. Prezentarea aces-
tor evenimente in spatii deschise a atras publi-
cul obisnuit al salilor de spectacol, dar si pe cel
ocazional, trecétorii, curiosii, turistii. Acest gen
de evenimente insufleteste de regula intreg
orasul, ceea ce s-a intamplat si la Timisoara.
Organizatorii nu au avut criterii de selectie
prestabilite in afara de originalitatea interpretarii,
a textului, a montarii. Festivalul s-a deschis cu
,Livada de visini“ dupa A. P. Cehov, a continuat
cu un spectacol al teatrului din Baia Mare,
,Medio Monte“, a urmat un recital clujean,
,Cireada de pe tort“ sustinut de actorul Dragos
Pop, apoi de doua reprezentatii de teatru - circ
,Funambus® sustinut de actorii francezi ai com-
paniei Underclouds Cie si ,Kosmos“ de cei spa-
nioli ai Grupo Puja. Afisul a fost completat de
reprezentatia hip-hop ,Dreamscape“ a unor
tineri si minunati actori canadieni, de excelentul
recital Marcel lures - George Mihaita in
montarea Teatrului Act, ,Pai despre ce vorbim
noi aici, domnule?* dupa Morometii lui Marin
Preda. Festivalul s-a incheiat cu doua titluri mult
aplaudate de spectatori si organizatori, ,Prostii
sub clar de lund“ de Dumitru Mazilu in regia lui
lon Ardeal leremia, unul dintre spectacolele de
prim rang ale Teatrului National din Timisoara si
LSfantul din Sfantul Gheorghe“ de Peca Stefan,
pus in scenda de Ana Margineanu, la Teatrul
Andrei Muresanu. Nu vom face o analizd ama-
nuntitd a fiecarui titlu ci vom consemna doar ce
ne-a impresionat la fiecare dintre ele. Desi
»,Media Monte” al regizoarei Mihaela Panaite a
avut o scenografie excelentd semnata de
Helmut Sturmer, cadru plin de sugestii care i-ar
fi putut intregi un spectacol interesant, lipsa de
idei a regizoarei a plasat reprezentatia intr-o
zona anosta. Limbajul complex al performance-
ului si referirile la Teatrul No despre care
selectionerul aminteste in caietul program
raman simple vorbe lipsite de acoperire. Nici
,Livada de visini* nu ne-a convins. Montarea are
dinamism, gimnastica scenica pe picioroange
sau fara ele, flacarile, muzica asurzitoare, per-
manenta agitatie in spatiul de joc, fuga dintr-un
colt in altul impresioneaza, dar nu ne sugereaza
nimic din lumea lui Cehov. Numeroasele mon-
tari scenice cu acest greu text cehovian vizio-
nate se remarcau prin atitudinea filozofica a
regizorului fatd de lumea si ideile cehoviene.
Reprezentatia colectivului Voskresinnia Theatre
Liov din Ucraina este o montare tinereasca,
fortat inovatoare, dar fara tangente cu autorul
mentionat in caietul program. Cel mai bun
moment al festivalului a fost recitalul actoricesc

in festival

Marcel lures si George Mihaita in spectacolul
dupd@ Morometii pe un scenariu de Catdlin
Stefanescu. Doi actori mari si un regizor talen-
tat, Alexandru Dabija, au reusit un moment
teatral de mare distinctie si rafinament. ,Cireada
de pe tort“ recomandat ca ,stand up comedy*“ cu
Dragos Pop ne-a facut cunoscut un actor talen-
tat, cu un potential comic deosebit, dar lipsit de
un text pe masura talentului sau. Artistii francezi
ai trupei Underclouds Cie, Chloe Moura,
Mathieu Hibon, Phil Von au facut din reprezen-
tatia de teatru circ Funambus un spectacol de
gen inspirat cu toate ingredientele respective:
mersul pe cablu, acrobatiile indraznete, tehnici
de circ. Trimiterile filozofice la filmele Iui
Tarkovski, sau Roy Anderson fécute de
selectioneri ni s-au parut fortate. In acelasi gen
se inscrie si spectacolul Kosmos al trupei spani-
ole cu 13 acrobati care au executat un dans cos-
mic, la 30 de metri deasupra pamantului, in
piata din fata teatrului. ,Dreamscape®, reprezen-
tatia actorilor canadieni, inclusa in program pen-
tru ca faceau un turneu in toatd Europa,
porneste de la un fapt real, uciderea unei tinere
de culoare de 19 ani, cu 12 gloante de catre
politisti. Accidentul petrecut dintr-o eroare a tinut
prima pagina a ziarelor in anul 1998 luni la rand.
Textul prezentat de festivalul timisorean recon-
struieste viata tinerei ucise, cu visurile, speran-
tele si intamplarile cotidiene care i-au animat
scurta existenta. Interpretii Rhaechyl Walker,
John Mervhant si regizorul Rickerby Hinds reali-
zeaza prin prospetimea si sinceritatea jocului un
moment teatral emotionant. Spectacolul ,Prostii
sub clar de lund“ al Teatrului National din
Timisoara regizat de loan Ardeal leremia este
un spectacol solid, gandit de un director de
scena talentat si cu o culturd serioasa de gen si
interpretat excelent de talentatii Claudia
leremia, lon Rizea, Cristina Koning, Raul
Bastean, Alina Chelba, Ana Maria Cojocaru ala-
turi de fintreaga distributie a spectacolului.
Singura dezbatere a festivalului a avut loc cu
prilejul lansarii volumului ,Golem. Mit si specta-
col“, lucrare bilingva romano-engleza, aparuta la
editura Institutului Cultural Roméan. Editoarea
Mariana Bulei a evidentiat atuurile lucrarii struc-
turate pe trei mari sectiuni: una teoretica intitu-
lata ,Reprezentari ale Golemului. Scurt-istoric
despre acest vechi motiv cultural european®, o
cronicad aprofundata a spectacologiei regizorului
Hausvater ,Epifania prin teatru - Alexandru
Hausvater de la Teibele si demonul ei la Golem*
si interviul despre artist, viata si filozofia Iui cu
titlul ,Acest fascinant Hausvater®. Lucrarea
porneste de la spectacolul Golem montat la
Teatrul National din lasi si-si propune sa clari-
fice atat semnificatia mitului cat si dimensiunea
reala in care acesta a inspirit creatia artistica si
filozofia iudaica. Cea de a XX-a editie a festiva-
lului din Timisoara a avut si anul acesta loc in
conditii de excelenta datoritd managerului
teatrului, Ada Lupu, care se incdpdtaneaza sa
adauge an de an o noua dimensiune programu-
lui initiat in urma cu aproape 30 de ani. Fara
a-i pierde pe drum din valorile castigate, ii multi-
plica sensurile, diversifica evenimentele
acordandu-le o deschidere internationala
ravnita de toti cei implicati in evenimente de
gen. Dacd mai adaugam si faptul ca deja Ada
Lupu a mai adaugat o sala moderna si excelent
dotatd pentru reprezentatiile teatrale si
pregateste un alt spatiu surprinzator, necon-
ventional, pentru reprezentatiile viitoare conchi-
dem ca anii ce vor veni vor fi benefici pentru
actorii si reprezentatiile din aceasta veche
cetate a culturii romanesti.
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restituiri

Nicolae SCURTU

Intregiri si precizari
la bibliografia
lui George Bacovia
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| se datoreaza lui Liviu
Chiscop (n. 1943), excelent
cercetator si istoric literar,
cea mai completd si mai
functionala biobibliografie’
inchinata lui George
Bacovia, in care a adunat si
sistematizat tot, dar absolut
tot ce se cunostea, pana
atunci, despre itinerariul fizic
si intelectual al celui mai
insemnat poet simbolist.

in timp au fost identificate,
adnotate si publicate unele
poezii, proze, epistole si alte
materiale ce tin de paraliter-
aturd, care nu modifica n
nici un chip cartea funda-
mentald a carturarului de la
Bacau, ci, cum e si firesc, o
completeaza.

Revelatoare sunt si cele
doua epistole, inedite, ce se
publica aici, din care aflam,
cu certitudine, ca volumul
Plumb?, editia a doua, a
aparut in anul 7925 si nu in
1924, cum eronat se
mentioneaza in unele instru-
mente de lucru sau editii ale
operei lui George Bacovia.

Se cuvine sd precizez ca
volumul Plumb, editia a
doua, a fost tiparit la
Ramnicu Sarat, iar pe ultima
pagind se mentioneaza:
Editia de fata, facuta de Gr.
Tabacaru, Alex. Zamfirescu
si Cristu Cristoveanu, a fost
revazuta si aprobatd de
autor.

De asemenea, semnifica-
tiva este si informatia din cea
de a doua epistola, trimisa lui
Liviu Rebreanu, din care
constatdm ca poetul oferea
spre cumparare Ministerului
Artelor* un numar de exem-
plare din volumul Poezif,
recent publicat la Editura
LAncora“.

Raspunsul la apelul scri-
itorului Vasile Demetrius,
directorul colectiei Biblioteca
pentru toti, care a trimis o
epistola confratilor sai, solici-
tandu-i sa-i comunice: ,Ce
consideratii au fata de
Biblioteca pentru Toli", se
constituie in una din cele mai
elocvente si lapidare definitii
ale cartii si ale menirii ei.

RIELIOTECA PENTRLU TOTI

40
DE ANI
DE CULTURA

LRANITERATHLL
LARTURNRIOR MNOnTR1
AMUPHA B

Vadsirrs LNIVERMARAS Akalay & To

Bacau, 18 aug[ust] 1925
Str[ada] Gimnaziului, nr. 7

Stimate
domnule Zamfirescu’,

Am primit 100 exemplare
Plumb  pentru care va
multumesc, rugandu-va a lua
in consideratie stima ce va
pastrez.

G.V. Bacovia

[Bucuresti],
4 noiembrie 1929

Stimate
dfomnule] Rebreanu,

Dupa cum am vorbit cu
d[umnea]v(oastra] la telefon,
va las o cerere a lui Bacovia
pentru cumparare de carti din
fondul Minist[erului] Artelor.

Alaturam si doud exem-
plare: unul cu autograf pentru
dlumnea]v[oastrd] ca marturie
de afectiune si multumire din
partea lui Bacovia. Altul pentru
Minister.

G HADHYLL

FLUMB

[LCEAT

Ramane sa trec intr-o zi sa
iau raspunsul sau sa va mai
deranjez la... telefon.

Cu alese multumiri,
Agatha si George Bacovia

[Domnului Liviu Rebreanu,
Presedintele Societatii
Scriitorilor Romani].
Teatrul National

*

Réaspund apelului dlumnea]-
v[oastrd] ca ,Biblioteca pentru
toti“imi este indestul de cunos-
cuta si am cele mai bune
aprecieri pentru frumosul artis-
tic si literar ce-l propaga.

leftinatatea acestei publicatii
poate sad innobileze cele mai
multe suflete cu resurse mo-
deste.

G.V. Bacovia

Editla de faja
facuth de Gr. Tabacaru,
Alex. Zamiirescu
si Cr, Cristovesnu,

a fost revazutd =i aprobatd
de Autor

BACOVIA G. V.

Rispund apelului D-v. ¢a ,Biblioteca pentru Togi’
Indestul de ocunoscutd, si am cele mai bune
aprecieri pentru frumosul artistic si literar ce-l pro-

imi este

pagh.

leftinAtaten acestel publicatii., poate s3 innobileze
cele mal multe suflete cu resurse modeste,

Note

« Originalele celor doua
epistole, necunoscute pana
acum, se afla la Biblioteca
Academiei Roméane. Bucuresti.

Raspunsul la apelul lui
Vasile Demetrius, directorul
Bibliotecii pentru toti, se repro-
duce din cartea — Biblioteca
pentru toti. 40 de ani de cul-
turd. Consideratiile carturarilor
nostri asupra ei. [Bucuresti],
Editura «Universala» Alcalay
et Co, [1935], p. 6.

1. Liviu Chiscop — George
Bacovia 1881-1957. Biobibli-
ografie. Cuvant inainte de Dan
Simonescu. Bacdu, [Intre-
prinderea Poligraficd Bacaul],
1972, 368 pagini. (Comitetul
de Cultura si  Educatie
Socialista. Biblioteca Muni-
cipald Bacau).

2

Bacovia — Plumb.
Editia a 2-a. [R&mnicu Sarat,
Tipografia ,Poporul“ lorgu

Constantiniu, 1925], 75 pagini.
3. Liviu Rebreanu a condus
Directia Educatiei Poporului.
4. G. Bacovia — Poezii.
Plumb, Scéntei galbene. Editia
a 3-a. Bucuresti, Editura
LAncora“ S. Benvenisti, [1929].
5. Alexandru Zamfirescu
(1880-1950), poet, eseist si
pasionat colectionar de carti
rare si vechi, icoane, auto-
grafe, scrisori si documente
istorice. A publicat in presa li-
terara un ciclu de poezii, Can-
tari sfioase, pe care nu le-a
mai tiparit in volum. Este
cunoscut prin contributiile sale,
Documente rdamnicene din
colectia lui Alexandru |I.
Zamfirescu, pe care le-a publi-
cat in revista Analele
Rédmnicului. A semnat cu
pseudonimul Matei Elian.

iulie - august 2015

13



ateneu

N. 21 iulie 1821,
m. 22 august 1890, la Mircesti,
judetul lasi. Poet, prozator,
dramaturg, memorialist, pub-
licist, comis, arhivar, politi-
cian, diplomat. Este cel de-al
doilea copil al medelnicerului
Vasile Alecsandri si al doamnei
sale, Elena (n. Cozoni), fiica
pitarului Dumitrache, un grec
romanizat din Targu Ocna,
care si-au botezat pruncul la
Biserica Precista din Bacau,
dandu-i numele de Vasilie.
Peste un an familia avea sa se
mute la lasi, unde viitorului poet
i se dau, in casa parintilor,
primele invataturi de catre un
dascal grec, iar de la 6 ani, de
catre calugarul maramuresean
Gherman Vida, profesor la
Seminarul de la Socola, acelasi
dascadl care il pregdtea si pe
Mihail Kogalniceanu. La varsta
scolaritatii, tatdl sdu cumpara
mosia de la Mircesti, astfel ca
anii cei mai frumosi ai copilariei
ii va petrece, succesiv, aici si la
lasi. Incepand din 1828 este
inscris, ca intern, la Pensionul
lui Victor Cuénim, unde il are
coleg, intre altii, pe Matei Millo,
cel ce va deveni stralucitul
interpret al comediilor pe care
le va scrie. Este interesat
indeosebi de studiul limbii
franceze si al celor clasice si,
aidoma altor fii de boieri, in
1834 se indreapta spre Paris,
orasul luminilor, in care isi va
lua, peste numai un an, la 27
octombrie 1835, bacalaureatul
literar. Dupd trecerea acestuia
se pregdteste sa intre la
Facultatea de Medicina, nsa
abandoneaza, inscriindu-se in
toamna anului 1836 la cursurile
Facultatii de Drept. Dupa doar
cateva luni renunta si la aces-
tea, poate si din dorinta de a
veni in fintdmpinarea vrerii
tatalui, care l-ar fi dorit inginer,
frecventand, timp de un an
(1837-1838), Scoala pregati-

in Bacau -

x BYGhilca si Alecsandril in Istanbul (1855)

toare a lui Bonin, pentru a da
admitere apoi la scoala de la
Poduri. Cu toatd stradania sa
nu a reusit sa obtina bacalaure-
atul in stiinte, astfel ca isi reia
studiile umaniste si se dedica
literaturii, compunand primele
versuri in limba franceza, intre
care figureaza si poemul
Zunarilla. li are colegi de
boema pariziana pe pictorul lon
Negulici si pe Alexandru loan
Cuza, viitorul domnitor, tot aici
cunoscandu-si prietenii de o
viatd, Costache Negri si lon
Ghica. Cum intre timp primise
vestea din tara ca a fost ridicat
la rangul de comis, avand asig-
urat un post in administratie, in
1839 se decide sa revind pe
meleagurile moldave, in drum
ntreprinzand o lunga célatorie
prin ltalia. Viziteaza, astfel,
Florenta, Roma, Padova,
Venetia si Triest, impresiile cu-
lese cu acest prilej folosindu-le
in scrierea primelor opere in
limba roméana, Buchetiera de
la Florenta si Muntele de Foc.
Ajuns in tard, dupa un scurt
popas la Viena, devine sef de
masa la Serviciul scutelnicilor
si al pensiilor din Departa-
mentul Finantelor (1839-1846)
si fondeaza, in 1840, impreuna
cu Mihail Kogalniceanu si
Costache Negruzzi, revista
Dacia literara, in numarul 3
(mai-iunie) debutand cu prima
dintre cele doua nuvele. Tot in
1840 este numit, impreuna cu
cei doi colegi de redactie si cu
P. M. Campeanu, director al
Teatrului National din lasi, pen-
tru nevoile caruia scrie, n
scurta vreme, vodevilul Farma-
zonul din Harlau, care se si
joacd, in premiera, la 18 noiem-
brie. Un an mai tarziu debu-
teaza editorial cu aceasta
comedie in trei acte (Cantora
Foaiei Satesti, colectia ,Reper-
toriul Teatrului National din
lasi“, Nr. 1), e ridicat la rangul

Cornel GALBEN

Vasile Alecsandri - 125

de spatar, iar pe scena teatrului
iesean e montatd inca o piesa,
Modista si cinovnicul, care va
fi de asemenea publicata in
aceeasi colectie (Nr. 7). In
1842, in drum spre Baile
Gréfenberg, unde urmeaza o
curd, face popasuri la Viena si
Lemberg, iar dupa revenirea
acasa intreprinde o altd calato-
rie, prin muntii Moldovei, prilej
fericit pentru ,descoperirea
tezaurului poeziei populare®,
sub influenta careia asterne pe
hartie intaile sale poezii roma-
nesti, Doinele. Repeta isprava
si in intervalul 1843-1844,
oprindu-se mai des prin satele
Moldovei, unde culege alte
nestemate ale folclorului nostru
si, inspirat de cele vazute si
auzite, da contur nuvelei O
primblare la munti. La 18 ia-
nuarie 1844 are loc premiera
piesei lorgu de la Sadagura,
primitd de publicul iesean cu
entuziasm si publicatd imediat
de Tipografia Institutului
Albinei, sub titlul C. C. lorgu de
la Sadagura sau Nepotu-i
salba dracului, anul marcand
alte cateva borne ale impresio-
nantei sale biografii. Editeaza,
bunaoard, impreuna cu Mihail
Kogalniceanu si lon Ghica,
foaia stiintifica si literara
Propasirea, in paginile céreia
publica o parte a doinelor sale,
nuvelele O primblare la munti
si Istoria unui galben, scrie
nuvela Borsec, urmare a
impresiilor curei facute in stati-
une, da la iveala fiziologia“
lasii in 1844. Isi cautd de sana-
tate si anul urmator, cand
merge iar la Lemberg si Viena,
dar se deplaseaza si la mosia
Manjina a lui Costache Negri,
unde o revede pe sora acestu-
ia, Elena Negri, pe care o cu-
noscuse la inceputul directora-
tului, se intalneste aici cu
Nicolae Balcescu si cu alti tineri
munteni, se decide sa viziteze
Bucurestii si calatoreste in
doua randuri la Constantinopol.
Afectiunea sa pentru cea
careia incepe sa-i dedice o
seamd de poeme creste pe zi
ce trece, insa nu neglijeaza nici
preocuparile sale dramatur-
gice, scriind si publicand la
Cantora Foaiei Satesti din lasi
comedia intr-un act Creditorii
(1845). In 1846 isi da demisia
din functia avuta la Serviciul
scutelnicilor, scrie si tipareste
la aceeasi editurd vodevilul Un
ramasag, pornind intr-un lung
voiaj la Constantinopol, Brusa,
Atena, Insulele lonice si za-
bovind mai mult la Venetia,
unde-si traieste idila cu Elena
Negri, pe care o insotise, fiin-
du-i alaturi in tentativa ei dis-
peratd de a-si reface sanatatea
precara. Din nefericire, boala

acesteia se agraveaza si se
stinge in cuseta vaporului ce o
aducea in tara. Profund impre-
sionat de aceasta drama, dar si
de cele vazute, in vara anului
1847 se reculege la Balta Alba,
scriind nuvela cu acelasi titlu si,
apoi, comedia intr-un act
Peatra din casd, publicatéd |a
Tipografia Institutului Albinei. In
martie 1848, 1in capitala
Moldovei se declanseaza mis-
carea revolutionara, in care
joaca un rol esential, redactand
impreund cu ceilalti patrioti
petitia ce continea reven-
dicarile solicitate domnitorului
Mihail Sturza si scriind poezii
agitatorice cu un viu ecou in
randul maselor, asa cum a fost
Catre romani, devenitad apoi
Desteptarea Romaniei. Dupa
indbusirea miscarii se refu-
giaza in Bucovina, de unde
trece muntii, oprindu-se la
Brasov, unde scrie vehementul
memoriu  Protestatie  in
numele Moldovei, a Omenirei
si a lui Dumnezeu si colabo-
reaza la redactarea programu-
lui politic Principiile noastre
pentru reformarea patriei, in
care pe langa cunoscuta de-
viza referitoare la libertate,
egalitate si fratietate se punea
problema unirii celor doua
Principate. Momentele trdite in
acele zile fierbinti vor fi evocate
in fragmentul de prozd Un
episod din anul 1848, dar agi-
tatia continua, fiind cooptat intr-
un comitet al revolutionarilor in
Bucovina si ales secretar. Se
deplaseaza la Paris, punandu-si
in valoare tactul diplomatic,
scriind articole in care pledea-
z& cauza provinciilor romanesti
si inchegand increngatura de
relatii indispensabila viitoarei
uniri. Refugiat la Cernauti,
pune bazele revistei Bucovina,
in care va publica, in 1849, sub
forma unei scrisori catre A.
Hurmuzachi, studiul Romanii
si poezia lor, in acelasi an fiind
ales de catre exilatii din Brusa
ca membru al Comitetului unic
al emigratiei din Moldova si
Muntenia. Dupa aproape doi
ani se intoarce in tara, fiind
numit in postul de arhivar al
Statului (1850-1853), detinut
pana atunci de tatal sau, la 9

aprilie 1850 asistand la repre-
zentatia, cu mare succes, a
piesei Chirita in lasi sau Doua
fete -0 neneaca. Initiaz& pro-
gramul de reorganizare a
Arhivelor, publicd O nunta
taraneasca (Tipografia
Buciumul Roman, lasi, 1850,
colectia ,Teatrul romanesc*,
Nr. 1) si, in 1851, calatoreste in
Anglia, Franta si Germania, la
intoarcerea cu vaporul pe
Dunare, vasul fiind_pe punctul
de a se scufunda. Intdmplarea
o povesteste 1in episodul
Inecarea vaporului Seceni pe
Dunare, destinat sa apara in
primul  numar al revistei
Romania literara, suprimat
fnainte de difuzare (1852), si
reluat mai tarziu in naratiunea
dramatizatd Un salon din lasi.
In aprilie 1852 1ii apare, la
Tipografia Buciumul Roman din
lasi, prima fascicula din
colectia de opere folclorice
Poezii poporale. Balade
(Cantece batranesti), adunate
si indreptate de el, iar in
octombrie scoate si intdia
culegere din teatrul sau,
Repertoriu dramatic a d-lui...
(Tipografia Francezo-roméana,
lasi), urmata de reprezentatia
noii comedii, Chirita in provin-
cie. In toamna se findreaptd
spre Paris, unde scrie primele
poezii ale ciclului Margaritarele
si, dupa ce petrece iarna pe
malurile Senei, publica aici cel
dintai volum de poezii originale,
Doine si lacrimioare (1853),
cuprinzand ciclurile Doine,
Lacrimioare si Suvenire, cel
de-al doilea fiind dedicat Elenei
Negri. In timp ce la lasi ii apare,
n acelasi an, a doua fascicula
a Poeziilor poporale (Tipogra-
fia Buciumul Roman), intre-
prinde o altd lunga calatorie,
mai intai ih nordul Africii, de
unde trece in Spania si, apoi, in
sudul Frantei, avandu-l ca
partener de voiaj pe Prosper
Mérimée, pe care il initiaza in
poezia noastra populara.
Relateaza partial aceasta cala-
torie in cartea Calatorie in
Africa, in cuprinsul careia
intercaleaza diverse episoade
narative, cum sunt Cel intai
pas in lume (publicat initial, in
1841, in Albina romaneasca,

g L —
o Teatrul NatiohalgsVasile Alecsar

14

iulie - august 2015



ateneu

lcasar. Vasjle Al
sub titlul Pierderea iluziilor) si
Suvenire din Italia. Monte di
Fo, aparut in_aceleasi pagini,
dar in 1843. In lunile iunie si
iulie ale anului 1854 calatoreste
in Anglia, Belgia, Germania si
Franta, insa moartea tatalui il
readuce in tard, unde, dupa
preluarea mostenirii, primul
gest pe care il face este acela
de eliberare a tiganilor robi de
pe mosiile sale de la Mircesti,
Borzesti si Patrascani. Publica,
impreuna cu Matei Millo,
Potpuri literar (editatd de T.
Codrescu, lasi, 1845), iar dupa
trei ani de la prima tentativa, in
ianuarie, iese de la tipar, sub
conducerea sa, revista Romania
literara, in care i vor apare
poezia Anul 1855, fragmente
din Calatorie in Africa si
nuvela Balta Alba. Se indreap-
ta din nou spre Paris, dovedind
ca a ramas acelasi diplomat
iscusit si ca nu pregeta nici o
clipa pentru atingerea idealului
Unirii. Cu prefata lui A. Ubicini,
vede lumina tiparului Ballades
et chants populaire de la
Roumanie (Principautés
Danubienes), anticipand cu
patru ani inainte denumirea
viitorului stat. Se numara print-
re semnatarii petitiei catre dom-
nitorul Grigore Al. Ghica, in
care se solicita unirea Moldovei
cu Muntenia, e ales in
Comitetul Central al Unirii si,
incepand din 1856, se dedica
integral cauzei acestei lupte.
Steaua Dundrii, publicatia
condusa de Mihail
Kogalniceanu, i publica, la 9
iunie, Hora Unirii, poezie
devenita celebra, cantata de
toti cei insufletiti de idealul
unirii. In septembrie 1857 e
ales deputat de Bacau in
Divanul Ad-hoc, insd renunta,
din pricina bolii, sa-si exercite
mandatul, in luarea hotararii
contand, se pare, si decizia
.partidei nationale” de a-l
sustine la domnie. In plan liter-
ar, anul e cat se poate de rod-
nic, de sub teascurile Tipogra-
fiei Adolf Berman iesind, rand
pe rand, Pacala si Tandala,
Cetatea  Neamtului sau
Sobietki si pldiesii romani,
Salba literara si Vioara teatru-
lui roménesc, cea de a doua
carte din repertoriul sau dramatic.
Ziarul bucurestean Concordia fi
gazduieste poezia Moldova in

1857, semn ca notorietatea sa
trecuse de mult Milcovul. In
octombrie 1858 e numit secre-
tar de stat la Postelnicie, sub
Caimacamia de trei, iar in ian-
uarie anul urmator renunta sa
candideze la domnie, mai intéi
in favoarea prietenului sau,
Costache Negri, apoi in cea a
lui Alexandru loan Cuza, care
va fi si ales. Pleaca intr-o lunga
misiune diplomatica la Paris,
Londra si Torino, folosindu-se
de relatiile si cunostintele sale
pentru a obtine recunoasterea
dublei alegeri a lui Cuza. In mai
e numit ministru al Afacerilor
Straine in Moldova, i viziteaza
pe Lamartine si pe Mérimée,
castiga bunadvointa ambasado-
rului Rusiei, contele Kisseleff,
fostul guvernator al Princi-
patelor intre 1829 si 1834, pre-
cum si sprijinul lui Napoleon al
lll-lea, Victor-Emmanule Il si al
altor personalitati ale politicii
apusene. Considerandu-si mi-
siunea findeplinita, in 1860
abandoneaza politica si se
retrage la Mircesti, unde se
dedica scrisului si familiei, dand
viatd pieselor de teatru Lipito-
rile satului, Clevetici Ultra-de-
magogul si Timofte Napoila,
Ultra-retrogradul, Rusaliile in
satul lui Cremine si altor cate-
va cantecele comice. La insis-
tentele domnitorului, in 1861
indeplineste o misiune diplo-
maticd speciald pe langa
Napoleon al lll-lea, in vederea
recunoasterii Unirii de catre
puterile europene. Ajunge, ast-
fel, la Paris, Torino si Milano,
un timp girand afacerile
Agentiei diplomatice din capita-
la Frantei, inlocuindu-I pe
fratele sdau. Reintors la
Mircesti, continua sa scrie,
publicd volumul de céantecele
comice Clevetici Ultra-dema-
gogul si Timofte Napoila,
Ultra-retrogradul (Tipografia
Berman-Pileski, lasi), dar tra-
valiul ii este din nou intrerupt in
octombrie, cand e numit mi-
nistru al Afacerilor Strdine in
Muntenia, in guvernul lui lon
Ghica. Colaboreaza la Revista
romana a lui Al. I. Odobescu,
in 1863 vazandu-si tiparita a
doua editie a volumului Doine
si lacrimioare, cu ciclul
Margaritarele, dramele Zgar-
citul risipitor si Lipitorul satu-
lui. Ultrademagogul si ultra-

retrogradul, vodevilul Rusali-
ile in satul lui Cremine. In
acelasi an redacteaza Istoria
misiilor mele politice, iar la
Paris publica, sub pseudonimul
V. Mircesco, volumul prefatat
de A. Ubicini, Grammaire de la
langue roumaine. Pana in
1866, cand 1i apare, intr-un
volum, intreaga colectie a
Poeziilor poporale ale roma-
nilor (Tipografia Lucratorilor
asociati, Bucuresti), incepe
ciclul Legendelor (1864) si
scrie numeroase cantecele
comice pentru actorul Matei
Millo, intre care se numara
Barbu Lautaru, Covrigarul,
Surugiul. E numit, in acelasi
an, membru al Societatii
Literare Romane pentru cultura
limbii, care se va transforma, in
1879, in Academia Roména, in
intrunirile careia militeaza pen-
tru  principiul  fonetic in
ortografie. Un an mai tarziu
vede lumina tiparului, la
Cernduti, Millo-director sau
Mania posturilor, colaboreaza
cu Foaia Societatii pentru li-
teratura si cultura roméana in
Bucovina si incepe, din sep-
tembrie, sa publice in
Convorbiri literare, unde i vor
apare primele pasteluri: Sfarsit
de toamna, larna, Gerul... In
ianuarie 1868, alegatorii il aleg
deputat de Roman, refuzand a
doua oard mandatul, insa
acestia nu se lasa induplecati
si in martie 1869 il aleg iarasi.
In 1871 publica opereta comica
Harta Razesul (Editura Th.
Balascu, lasi), dar fsi da
demisia din Societatea Literara
Romana, in urma controversei
iscate dupd ce aceasta
hotdrase sa adopte principiul
etimologic in scriere si sa pu-
blice Dictionarul lui Laurian si
Massim. La solicitarea organi-
zatorilor serbarilor de la Putna,
compune, de asemenea, un
Imn lui Stefan cel Mare, primit
cu entuziasm de membrii
comitetului si de participantii
care l-au ascultat, in august,
recitandu-l. Peste un an,
Convorbiri literare i publica
studiul Introducere la scrierile
lui Constantin Negruzzi, care
va prefata apoi volumul de
Scrieri ale lui Negruzzi, scos de
Editura Socec, iar la Mircesti
scrie Dumbrava Rosie, careia
fi da glas intr-o sedintd a
LJunimii“. Intre 1869 si 1874
calatoreste adesea in Franta si
Elvetia, in ultimul an piesa
Boieri si ciocoi, dedicata lui
M. Kogalniceanu, fiind repre-
zentatd cu succes pe scena
teatrului iesean si publicata, la
Bucuresti, de  Tipografia
Alexandru A. Grecescu.

1875 va fi un alt punct de
reper in biografia si creatia sa,
Socec tiparind primele patru
volume din seria Opere com-
plete, cuprinznd creatia dra-
maticd, la care se adauga, alte
trei volume ce finglobeaza
creatia poetica, si, in 1876, un
volum de proza. Proclamarea
Independentei tarii in Parla-
ment, la 9 Mai 1877, ii da ghes
sd scrie poezia Balcanul si
Carpatul, punand astfel bazele
ciclului Ostasii nostri, care
apare in anul urmator, tot la

Socec. In intervalul mai-iunie
1878 participa la Concursul
Societétii Limbilor Romanice
de la Montpelier si, la propu-
nerea poetului Joseph-Etienne
Frédéric Mistral, este incu-
nunat cu premiul acesteia pen-
tru Cantecul gintei latine,
evenimentul avand un larg
ecou in tard, unde a starnit nu
doar admiratie, ci si invidii.
Revenit acasa, se dedica lucru-
lui la drama istoricd Despot-
Voda, pe care, in mai 1879, o
va citi la o sedinta a ,Junimii“
bucurestene. Montata in anul
urmator pe scena Teatrului
National din Capital&, va vedea
in scurtd vreme si lumina
tiparului, la Socec, tot in 1880
aparand, la aceeasi editura, al
noualea volum din seria Opere
complete, cuprinzand Legende
noua si Ostasii nostri, precum
si nuvela Vasile Porojan, dar
sub forma unei scrisori catre
lon Ghica, publicata 1in
Convorbiri literare. Este invi-
tat, totodata, sa-si reia locul la
Academie si sa participe la
lucrarile anuale, fiind ales in
Comisia pentru modificarea
ortografiei. Scrie feeria
Sanziana si Pepelea, iar in
Albumul macedoroman al lui
V. A. Urechia ii apare ,isto-
rioara de finceput de amor®
Margarita, scrisd cu un dece-
niu in urma, dar relatdnd un
episod din tinerete, localizat
prin anii 1850-1852. In 1881
scrie Sfredelul dracului, iar
Academia Roméane fi decer-
neaza Marele Premiu
,Nasturel-Herascu“ pentru
drama Despot-Voda si poeziile
din ultimul volum de Opere
complete. Un an mai tarziu
citeste, intr-o sedintd a
Academiei si la Junimea, noua
piesd Fantana Blanduziei,
publici Les bonnets de la
Comptesse (Editura
Socec&Comp, Bucuresti) si, la
invitatia felibrilor, face in lunile
aprilie-iunie o calatorie in
Proventa, fiind din nou premiat,
dar la Concursul literar de la
Forcalquier. In martie 1883,
Teatrul National ii reprezinta,
cu mare succes, Fantana
Blanduziei, piesad ce va fi in-
cluséa in acelasi an in volumul X
din Opere complete, iar in oc-
tombrie tine la Ateneul Roman
o conferintd in beneficiul lui
Mihai Eminescu, cel care-l
numise rege al poeziei. Incepe
sa lucreze la piesa Ovidiu, pe
care o va rescrie in 1886,
inclusa la randul ei in volumul
XI de Opere complete (1890).
In 1885 este numit ministru
plenipotentiar al Romaniei la
Paris, post pe care il va detine
pana la moartea survenita in 22
august 1890. Disparitia Iui a
indurerat multa lume, pentru ca
a stiut sa se faca iubit si sa fie
statornic in prietenii, pe care le-
a intdrit prin corespondente
purtate de la Mircesti, loc unde
s-a plamadit o mare parte a
operei sale si pe unde au
poposit de-a lungul anilor lon
Ghica, Pantazi Ghica, Costache
Negruzzi, lacob Negruzzi,
Mihail Kogélniceanu, Matei
Millo, Alexandru Hurmuzachi,
D. A. Sturdza, D. A. Steriadi,

Al. Papadopol-Calimah, Titu
Maiorescu, Elena Cuza, Carol
Davila, Costache Negri, lon
Bianu, Dimitrie Petrino, Al
Lahovari, Vasile Pogor, dar si
personalitdti straine precum
pianistul Franz Liszt, istoricul
Edgar  Quinet, Edouard
Grenier, Coutouly, ministru
plenipotentiar al Frantei la
Bucuresti, iar fnsiruirea ar
putea continua cu multe alte
nume. Respectandu-i dorinta
testamentara, sotia sa, Paulina
Alecsandri, s-a ingrijit de con-
struirea unui local de scoald, pe
care |-a donat, in 1896, satului
Mircesti, intregind astfel opera
caritabila a celui care-si dezro-
bise tiganii de pe mosie si-i aju-
tase pe tarani la ridicarea si
dotarea Bisericii din cimitirul
ortodox, in 1870. Acestui gest
i-a urmat, in 1914, daruirea
casei si a gradinii in care fu-
sese inhumat scriitorul, la 26

august 1890, Academiei
Romane. Intregul ansamblu a
devenit Muzeul Memorial

,Vasile Alecsandri“, intrand
inca de la inceputul secolului
trecut in circuitul calatorilor,
care vin sa se reculeaga la
mausoleul ridicat deasupra
mormantului, din initiativa inal-
tului for academic, in 1928, si
sd viziteze incaperile in care s-
au ivit Chirita in provincie,
Dan, capitan de plai, Despot-
Voda, Dumbrava rosie,
Fantana Blanduziei, Ostasii
nostri, Ovidiu, Pastelurile si
alte capodopere ale Bardului.
Scrisul sau avea, de altfel, sa-i
mentind vii numele si memoria,
editorii trimitand spre cititori
peste 300 de editii ale operelor
lasate mostenire si zeci de
antologii in care au fost incluse
selectii din variata si bogata sa
creatie. La randul lor, teatrele
romanesti s-au intrecut in a-i
promova repertoriul dramatic,
de la Matei Millo la Miluta
Gheorghiu actorii straduindu-
se sd intruchipeze cat mai
convingator galeria de perso-
naje memorabile, care face si
astazi deliciul publicului de pre-
tutindeni. Mandri ca regele
poeziei s-a nascut in orasul lor,
bacauanii i-au fost aproape
inca din timpul vietii, jucandu-i
comediile imediat dupa 1850
(Cinel-cinel, Coana Chirita,
lorgu de la Sadagura, Pacala
si Tandala, Peatra din casa
s.a.), sprijininu-l in actiunile
sale unioniste, jucandu-i si can-
tandu-i Hora Unirii, alegandu-|
ca deputat in Divalul Ad-hoc,
acordandu-i numele unei strazi
si liceului situat pe aceasta,
Casei de Cultura a
Sindicatelor, Teatrului pentru
Copii si Tineret, Universitatii de
Stat, incluzandu-i in ultimele
sase decenii toate piesele in
repertoriul actualului Teatru
Municipal Bacovia, publicandu-i
si analizandu-i creatia in
coloanele revistelor si ziarelor
ce apar la Bacau. Nu au izbutit,
in schimb, sa pastreze in buna
randuiala casa ce a ramas in
urma sa, monument de arhitec-
turd care se degradeaza pe zi
ce trece, in pofida interventiilor
oamenilor din sfera culturii.
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interviu

loan Danila: — Doamnd profesor, ne-
am vazut ultima oara in 1992, la Bacau,
la o manifestare careia i-am spus
LAlecsandriana“ (editia | si, din pacate,
ultima, organizatd de filiala Bacdu a
Societdtii de Stiinte Filologice din
Romania), menita sa-I aduca pe poet
acasd nu doar imobiliar (in 1990, la
centenarul trecerii sale in eternitate, am
redeschis Casa/ de Sfat si Citire/ Vasile
Alecsandri in cladirea apartinand cand-
va generalului Dragomir Badiu), ci si
stiintific. Ati avut marea bunavointa s&
fiti atunci in orasul natal al scriitorului si
sd conferentiati despre Alecsandri
bacduanul, despre opera lui si despre
locul creatiei sale in cultura europeand.
In fapt, dv. ati profesat o vreme in
Bacau.

Maria Platon: — Am fost atunci la
Bacau - intr-adevar, a fost o sarbatoare
frumoasd, dupa cum merita Vasile
Alecsandri - si am vorbit. Nu-I uit, ca
l-am predat zeci de ani, ca profesoara
de perioada pasoptistd. Se stie ca a
fost un mare pasoptist, cu mare
dragoste de tara si de carte; dar cred ca
nici nu trebuie sa staruim prea mult
asupra meritelor lui Vasile Alecsandri,
pentru ca intr-adevar sunt dintre cele
care nu pot fi ignorate sau uitate. De
aceea initiativa pe care a luat-o univer-
sitatea bacduana de a scoate la lumina
zilei - ca sa nu fie la intuneric - casa
scriitorului este un gest care ar trebui
apreciat si incurajat. S& facem cu totii
ceea ce putem ca intr-adevar casa sa
nu dispara. Au ramas astazi zidurile,
dar zidurile au memoria lor. Ele
vorbesc, chiar daca nu mai exista,
despre cel care a fost candva pe acolo,
asa ca eu ma bucur foarte mult pentru
aceasta initiativa a dumneavoastra. Cu
suflet mare, larg, incapator, veti face
tot ce se poate ca intr-adevar casa
amintind de Vasile Alecsandri sa
ramana ,Casa Vasile Alecsandri®.

— In urma cu un sfert de ora eram in
incinta Institutului de Filologie Romana
LA. Philippide®, care se afld in casa lui
Gheorghe Asachi. Deci la lasi se
poate... Dumneavoastrd ati predat o
viatd intreagd literatura pasoptistd la
Facultatea de Filologie a Universitatii
JAL I Cuza®, curs pe care l-ati deschis
cu momentul Vasile Alecsandri. Care
sunt argumentele pentru care v-ati
atasat de acest subiect?

Maria Platon: — Era firesc sd ma
atasez in primul rand citindu-i opera si
simtindu-I moldovean, iesean chiar in
mare parte, alaturi de alti fruntasi
pasoptisti, prietenii lui (nemaipomenind
de toti, ca au fost multi). Sigur ca m-am
legat si sufleteste, nu numai profesio-
nal, predand viata si opera lui Vasile
Alecsandri. Am simtit ca este ,om intre
oameni* - intr-adevar pentru oameni -,
un om care si-a iubit tara, a iubit cartea,
care a facut atatea, atatea pentru
Moldova lui. Pe urma a scris o opera
care ramane. E mai cunoscut teatrul lui,
ntr-adevar - se joaca si astazi. Chiar si
la lasi, aici, se mai joaca din cand in
cand una din piese, insa el a facut
multe. Este un mare prozator, si
Ibraileanu are perfecta dreptate cand
spune ca Vasile Alecsandri nu a fost
atat de mare poet, cat prozator. Si intr-
adevar, cand te apropii de opera lui si i-
o citesti in amanuntime, simti cum con-
deiul lui scrie proza. Si poezie a scris,
foarte multa poezie, volume intregi de
versuri, insd proza raméne opera de
capetenie a scriitorului Alecsandri.

— Dumneavoastra sunteti produsul
Universitatii ,Al. I. Cuza“ din lasi si inca
de atunci, de cand erati studenta, si

,Alecsandri s-a nascut acolo
unde trebuia sa se nasca”

¢ Dialog cu prof. univ. dr. Maria Platon (Iasi)

apoi ca profesoard, ati avut aceasta
datorie profesionald de a-I face cunos-
cut pe Vasile Alecsandri. Va mai
amintiti primul moment cand ati atins
acest subiect, poate chiar din copilédria
dumneavoastrd?

Maria Platon: — Din copildrie, n-as
putea spune, e cam departe. Eu sunt
vranceanca de fapt si mi-a venit greu
sd ajung la lasi, insa in vremea fac-
ultdtii m-am apropiat fara indoiald de
toti scriitorii. Atunci preda perioada
pasoptista N. |. Popa, profesor de limba
franceza la universitatea ieseana, pe
urma a fost Agavriloaei...

— Ginerele lui Garabet Ibréileanu...

Maria Platon: — Da. Pe urma a venit
randul meu, care eram tanara lector -
cum se numea atunci, sef de lucrari
astdzi -, si am fost obligata intr-un fel,
pentru ca altcineva nu era la indemana,
sd ma indrept spre perioada pasoptista.
Si intr-adevédr, mi-am consacrat toatd
viata acestei perioade, incepand cu
,Dacia literara“, pe care am editat-o si
am publicat-o. Am facut si doctoratul tot
cu ,Dacia literara“. Despre Alecsandri
am scris o carte intreaga, pentru ca am
fost profesor asociat la Universitatea
4Paul Valéry“ din Montpellier, Franta...

— Despre poetii felibri ati scris.

Maria Platon: — Am scris intr-adevar
despre relatiile lui Alecsandri cu poetii
felibri. El a fost mai apropiat de
Mistral...

— Anul trecut am marcat, la acelasi
liceu unde ati fost in 1992 — Colegiul
National ,Vasile Alecsandri” din Bacdu
—, Centenarul Frédéric Mistral.

Maria Platon: — Era o legatura
sufleteasca puternica, si lucrul acesta
mi-a marit - nu stiu cum sa spun - sen-
timentele de iubire si de apreciere fata
de toti pasoptistii, dar fata de
Alecsandri in primul rand. Si in felul
acesta intr-adevar am predat literatura
de la 1848 si pe Alecsandri in mod spe-
cial. L-am infatisat si intr-un fel
sufleteste, pentru céa il cunosteam bine
din lecturi si simteam o legatura oare-
care. M-a ajutat mult sederea in Franta,
unde am ajuns si la Maillane, la casa lui

Mistral. Acolo erau urmele lui
Alecsandri (Mistral tinea foarte mult la
Alecsandri).

— VA& rog sa dezvoltati acest subiect.

Maria Platon: — Erau numeroase
fotografii ale lui Alecsandri, erau cartile
lui, erau scrisori schimbate intre ei - si
nu putine...

— In original?

Maria Platon: — in original, fara
indoiald. Acolo este un Muzeu Mistral,
iar Alecsandri face parte, ca frate cu
felibrii (Mistral spunea ca ei sunt frati),
din acest muzeu al lui Mistral...

— Exist4 o sectiune Vasile Alecsandri
in structura muzeului?

Maria Platon: — Nu, nu existd o
sectiune separata, dar intre toate
mostrele, exponatele, Alecsandri era
prezent.

— Fotografii sunt?

Maria Platon: — Multe, mai ales de
cand a fost Alecsandri acolo. N-a par-
ticipat cand a fost premiat.

— N-a putut sa participe.

Maria Platon: — N-a putut sa par-
ticipe cand a luat prin Cantecul gintei
latine premiul pentru cel mai bun text...

— Al latinittii...

Maria Platon: — Da. N-a fost prezent
la festivitate, insa a venit mai tarziu, si
legaturile dintre el si Mistral, intre el si
ceilalti felibri (nu erau putini) s-au
cimentat. Pacat: tot ce-a fost frumos in
toata povestea aceasta, legaturile din-
tre Roménia si Franta s-au cam pierdut
astazi. Putini se mai intorc spre
Alecsandri si felibri, spre Alecsandri si
Mistral. Pacat, mare pacat, pentru ca ar
merita intr-adevar sa ne legam si mai
stréns poate de Franta, prin Alecsandri.
E firesc...

— Chiar diplomatic vorbind: el a fost
ambasadorul nostru in Franta, apoi in
Anglia. Dar revenind la Universitatea
din Montpellier, unde ati fost profesor
asociat: ati predat si subiectul
Alecsandri?

Maria Platon: — Am predat, pentru
cd era un curs de limba si literatura
roméana. Studentii francezi aveau drep-
tul sa@ opteze pentru una dintre limbile
romanice. Nu prea multi la inceput au
optat pentru limba roméana.

— Céti au fost initial?

Maria Platon: — Cand am ajuns
acolo, se cam imprastiasera. Fusesera
altii fnaintea mea: profesorul Paul
Miclau, de la Bucuresti, apoi Liviu
Leonte, de la lasi. Cand am ajuns, am
gasit cam sapte amatori.

— Exact pentru o grupa.

Maria Platon: — Da, exact o grupa,
cu care am lucrat. Am tinut sa fac si un
curs de cultura si literatura romana...

— De civilizatie romaneasca.

Maria Platon: — Exact! Cultura, civi-
lizatie, limba; in cadrul literaturii

\
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romane, fard indoiala. l-am invatat
,Cantecul gintei latine”. L-am tradus si
in franceza.

— Le-a placut?

Maria Platon: — Le-a placut, da. Si
toata povestea asta a Premiului de la
Montpellier, la serbarile felibrilor, i-a
interesat in felul lor, asa zicand. Asta
vroiam sa spun: am gasit sapte stu-
denti. Cand am plecat, dupa doi ani
(1970-1972, n.n.), si am fost rechemata
pentru inca doi ani (1975-1977, n.n.),
fiindca murise profesorul Louis Michel
(era seful sectiei, dar era mai roméan
decat francez, cum spunea lumea de
acolo), am lasat, in loc de sapte stu-
denti, doua sute patruzeci si trei.

— Incredibil!

Maria Platon: — Da, asta este ade-
varul!

— Inseamna ca sunt opera dumnea-
voastra.

Maria Platon: — Da, sunt opera mea,
pentru ca am avut si conducere de doc-
torat. Murind profesorul Michel, toate
obligatiile lui au trecut pe seama mea.
Am cinci teze de doctorat.

— Cu ce subiecte?

Maria Platon: — Cu subiecte
roménesti: Liviu Rebreanu, Mihail
Sadoveanu, poezia lui Alecsandri, dar
nu numai Alecsandri, ci si poezia
romaneasca din timpul lui, intrand si
poezia lui Alecsandri in discutie. Era un
student care a facut o teza de folclor.

— Nu au fost publicate?

Maria Platon: — Unele au fost publi-
cate acolo, pentru ca au fost redactate
in franceza, se intelege. Au fost trei din-
tre ele. Restul nu mai stiu. Am avut
doua teze de licentd despre lon
Creanga. Le placea Creangd, cat era
de dificil sa-| citesti, s&-I intelegi.

— Il aveau apropiat pe Jean Boutiere,
cu monografia din 1930: ,La vie et
l'oeuvre de lon Creangd“.

Maria Platon: — Da. O teza de
licentd a tratat despre Creanga si
Eminescu, relatiile lor de prietenie.

— Pentru Vasile Alecsandri cate ore
aveati alocate?

Maria Platon: — Céte vroiam!

— Si céte ati vrut?

Maria Platon: — Un an intreg, ceea
ce nu se putea, pentru ca trebuia sa
trec n revista toatd evolutia literaturii
romane. Trebuia sa incep cu cronicarii,
cu literatura veche...

— Toata literatura veche?

Maria Platon: — Da. Am stéruit acolo
unde mi-era mie mai drag: perioada
pasoptista, cu Alecsandri, Balcescu in
special. Toti, toti!

— Care era durata unui curs?

Maria Platon: — O ora, dar de mai
multe ori pe sdptdméana. Asa era acolo,
nu doua ore ca la noi. Se facea o ora,
apoi pauza o zi si se relua.

— Aveau desigur un orar cu mai
multe discipline. Era o disciplind optio-
nala?

Maria Platon: — Da, era o disciplina
optionala.

_ —Sise incheia cu lucrare de licenta?
Intreb pentru ca ar fi trebuit sa fie o dis-
ciplind fundamentala.
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interviu

Maria Platon: — Am optat si pentru
lucrare de licenta, de literatura romana.
Erau sase ore pe saptamana, dintre
care trei erau de limba romana si trei de
literatura romana.

Profesorul Michel tinea mult la
Arghezi si spunea studentilor sa tra-
ducad in franceza poezia lui. Era o piatra
de incercare, iar in momentul in care
ezita in a intelege ce vroia sa spuna
Arghezi, recurgea la romanca, adica la
mine.

— Deci I-ati cunoscut pe
Michel.

Maria Platon: — Am lucrat cu el doi
ani de zile. Murise in Romania. Era cu
profesorul Paul Miclau; se intorceau de
la Arad. Fusese invitat de statul roman,
si cei de la minister i-au dat pasaportul
pentru Romania, dar nu au pus si viza
pentru Ungaria. Ajungand la granit,
ungurii l-au dat jos din tren. S-a intors
de la Nadlac sau Curtici, se pare, pen-
tru ca se misca usor in Romania. De
acolo a luat trenul si s-a dus la
Timigoara, unde a dat telefon lui
Miclau, cu care avea relatii stranse, ca
unul care lucrase vreo patru ani la
Montpellier. A venit la gara sa-l ia cu o
masina si pe urma sa regleze situatia.
Nenorocirea a fost ca, la unsprezece
noaptea, o masina care venea dintr-o
strada laterald nu a dat prioritate si I-a
lovit pe profesorul Michel. Miclau, care
statea in spate, a scapat mai usor, dar
francezul a fost lovit la cap si la piept
foarte grav. A intervenit si Ceausescu,
dar nu l-au putut salva.

— In ce an s-a produs nenorocirea?

Maria Platon: — In 1987.

— Paul Micldu a murit in 2011. Este
foarte interesant tot ce ne spuneti.
Michel preda in franceza, francezilor un
curs...

Maria Platon: — De lingvistica, si mai
ales limbajul pescaresc. Cutreiera toate
malurile apelor din sudul Frantei, in
Provence mai ales. Facea cursuri
obisnuite, dar a tinut s& facd o ora pe
sdptamana literatura roméana si sa tra-
duca poezia din limba roméana in limba
franceza, cu studentii.

— V& dubla pe dumneavoastra.

Maria Platon: — Da. Eu eram obli-
gata, dar el o facea din dragoste pentru
Romania.

— De Alecsandri s-a lipit?

Maria Platon: — S-a lipit prin felibri.
El mi-a sugerat subiectul. L-a propus
ntai lui Liviu Leonte, si nu I-a terminat.
Eu fiind mai studioasa I-am preluat. Mi-
a zis sa fac un doctorat (unul il aveam
in Romania, cu ,Dacia literara®), cu
Alecsandri si felibrii. In doi ani de zile

Louis

l-am facut, coordonat de profesorul
Louis Michel si de profesorul Nandris.
Nu stiu daca ati auzit de el.

— Cum s& nu? Bucovineanul Grigore
Nandris.

Maria Platon: — A fost profesor la
Strasbourg si incd un profesor era in
comisie, lingvist, si el apropiat al profe-
sorului Michel. Cei trei au fost in
comisia de doctorat.

— Si care a fost impresia lor despre
relatia dintre Alecsandri si cultura
francezd, fatd de subiectul tratat de
dumneavoastrd?

Maria Platon: — Am luat Foarte bine,
cu felicitdrile comisiei. M-au apreciat
mult. Era Alecsandri si erau si felibrii in
joc; datorité lor s-a facut mai cunoscuta
in cercul profesorilor, al studentilor
legatura dintre Alecsandri si Franta.

— V& avantaja si experienta cu
,Dacia literara“. Multe elemente de
acolo au devenit suport pentru noua
tezd de doctorat. Coordonator pentru
prima teza cine a fost?

Maria Platon: -  Profesorul
Alexandru Dima, comparatistul. Era
seful Catedrei atunci si a intrat ca
presedinte al comisiei. Au mai fost pro-
fesorul Gavril Istrate, care era lingvist,
dar era apropiat de literatura, iar de la
Bucuresti, Paul Cornea, care era omo-
logul meu: preda aceeasi perioada,
pasoptismul, la Universitatea din
Bucuresti.

— Doamna profesor, sd ne intoarcem
in Franta. S4 revenim la acea atmos-
ferd extraordinard a tinerilor francezi
fatd de cultura roméana. Ati avut mo-
mente in care ati simtit nevoia de a-i
atrage pe studenti, spunandu-le si mici
picanterii din viata lui Alecsandri?
Poate sa cantati cu ei Hora Unirii...

Maria Platon: — Stiau de Hora Unirii,
fara indoiald, pentru ca eu nu mergeam
numaila ore. Am tinut sa fac si un fel de
activitate in plus privind cultura, civiliza-
tia roméaneasca. Asa ajungeam si la
muzica romaneasca. Le placea grozav
Balada lui Ciprian Porumbescu. Aveam
un pick-up si le-o puneam mereu.
Faceam traduceri din limba romana in
limba franceza si in felul acesta
largeam cercul cunostintelor si
apropierea de cultura si literatura
romaneasca.

— Hora Unirii a fost numitd la un
moment dat ,Marseillessa“ roménilor.
Le-ati spus lucrul acesta?

Maria Platon: — Sigur cd da. Cand
am ajuns acolo, i-am intrebat: ,Ce stiti
voi despre Romania?“ si mi-au spus:
LZamfirl“ Gheorghe Zamfir cu naiul si
Hagi.

— Nadia Comaneci nu aparuse inca.

Maria Platon: — Nu. Atat stiau
despre Romania. In doi ani de zile au
adadugat si si-au schimbat pdrerea
despre cultura romaneasca. Au inceput
sa afle si din domeniul muzicii, al sculp-
turii... Le placea Brancusi. Le-am adus
si niste poze...

— Mai ales ca-i inmormantat la Paris.
De George Enescu stiau?

Maria Platon: — Da, le-am spus, dar
nu aveam nimic la indeméana, macar
,Rapsodiile“, ca sa-i conving.

— Ce avea in dotare Lectoratul
roméan de acolo?
Maria Platon: — Un costum bar-

batesc maramuresean si unul feme-
iesc. Frumoase! Le-am pus in doua
dulapuri mari, ardtoase. Pe urma, o bib-
lioteca bine dotatda. Tot ce apdrea in
tara se trimitea la lectoratele din Franta,

ca mai erau la Toulouse, Dijon,
Grenoble, Montpellier. Erau 5-6. Si la
Paris, bineinteles, mai precis la

Sorbona. A fost Eugen Simion acolo.
Pe urma am fost si eu; sunt 800 de km
intre Paris si Montpellier, care e jos,
catre Mediterana. Am petrecut un
Craciun impreuna: a fost primul meu
contact cu Parisul; altfel era greu...

— Miorita cum au perceput-0?

Maria Platon: — Ca sa fiu sincera, n-
au prea gustat-o. Ei aveau alta inter-
pretare in ceea ce priveste povestea
tanarului: ca nu era vorba despre
moarte. Pentru ei semnificatia era cu
totul alta. Nu puteau sa-si explice cum
sa fie adevdrat ceea ce a spus cel de-
al treilea cioban. Miorita nu au gustat-o,
de fapt.

— Dar Monastirea Argesului?

Maria Platon: — Nu am putut sa
staruim. Le-am enumerat doar cateva.

— Stiau ¢4 Vasile Alecsandri a inter-
venit in textul Mioritei?

Maria Platon: — Asta stiau: ca Alecu
Russo a cules Miorita si ca Alecsandri a
intervenit pe ici, pe colo.

— Acum, venind de la Bacau, in
masind am ascultat pe Radio-Romania
Cultural o alta interpretare a Mioritei:
,Pe-un picior de plai,/ Pe-o gura de rai,/
lata vin in cale,/ Se cobor la vale/ Trei
turme de oi,/ Cu trei ciobanoi...“

Maria Platon: — Ciobanoi?!
ciobanei?

— Alecsandri si-a facut propria vari-
anta. Nu-I invinovatim.

Maria Platon: — Nu. Datorita lui ba-
lada a fost cunoscutd si apreciata si
iubita de noi, romanii: de moldoveni, de
vranceni...

— Mai ales de vranceni, patria dum-
neavoastra. Si tot in Franta au existat
interferente ale culturii venite nu numai
dinspre popoarele romanice, ci si din-
spre celelalte culturi. Care credeti ca a
fost locul literaturii roméane in raport cu
celelalte?

Maria Platon: — Nu as putea spune
ca era printre primele, fata de italiang,
spaniold, portugheza. Cei mai multi
optau pentru italiana. Roméana venea
mai la urma. V-am spus ca daca in loc
de 7 am lasat peste 200 inseamna ca
am céstigat ceva.

— Ati fost un ambasador eficient.

Maria Platon: — Si interesul lor pen-
tru noua limba romanica: nici nu stiau
ca roména este o limba romanica, ci
slava.

— Adevdrul e ca suntem o curiozitate
aici, in aceastd ,insulda romanica®, in
marea ,mare slava“, Fara sa vreau mi-
a iesit o vorbd de duh: ca limba romana
este o ,insuld“ in ,marea slava“.

Maria Platon: — Asa este, de fapt.

— Doamna profesor, venind dinspre
Gheorghe Agavriloaei si N. I. Popa,
care au predat inaintea dumneavoastra
literatura pasoptistd, ce ati preluat de la

Nu

ei? Ati avut orgoliul de a face propriul
curs, fard indoiald. Nu stiu daca cei doi
aveau cursuri tipdrite sau numai
litografiate.

Maria Platon: — Nu, nici nu faceau
de fapt perioada pasoptista. Profesorul
Agavriloaei, cum era el putin ciudat,
adica mai special, facea ceea ce-i
plécea. Pornind de la lbraileanu, se
apropia mai mult de ceea ce au gandit
despre pasoptisti alti reprezentanti ai li-
teraturii romane. El ajunge si la
Arghezi, la Blaga...

— Survola literatura romana.

Maria Platon: — Da, de fapt asa era.

—lar N. I. Popa?

Maria Platon: — El era mai aplicat.
S-a tinut de programa, desi era profe-
sor de franceza. Atunci se produsese
reforma din 1948 in invatamantul supe-
rior si multi profesori fusesera indepar-
tati. Catedra de limba franceza s-a des-
fiintat, ca si cea de limba engleza, de
fapt toate catedrele de limbi strdine. Au
ramas doar limba rusa si limba romana.
Au disparut spaniola, engleza, italiana,
germana. Profesorii care au tinut sa
ramana in Universitate au fost stramu-
tati. A predat perioada pasoptista - pen-
tru ca suntem aici - Octav Botez.

— Suntem pe strada Octav Botez, la
nr.3.

Maria Platon: — Exact cand am intrat
ca studenta venise. Pe urma Serban
Cioculescu, dar a stat numai cateva
luni. Nu i-a placut lasiul. A venit George
Calinescu, care a stat si el cateva luni.
Pe urma profesorul Alexandru Dima, de
la Sibiu sau nu, de la Bucuresti a venit.
Dupa aceea a plecat iarasi la Bucuresti
si in felul acesta s-au amestecat si spe-
cialitatile, si profesorii, iar studentii nu
stiu daca au profitat prea mult, pentru
ca a fost un schimb si de conceptie, si
de metoda.

— Programele erau de la minister sau
erau concepute la nivel de universi-
tate?

Maria Platon: — Erau venite asa-zi-
sele teze provizorii - asa se numeau -,
niste programe putin mai dezvoltate,
dar ne mai abateam cat se putea; nu
prea mult. Oricum, am avut de suferit.
[.]

— Céand ati predat momentul
Alecsandri, ati mentionat cd este nas-
cut in Bacau?

Maria Platon: — Nu. Se spunea ca
s-a nascut in caruta.

— De frica Eteriei... E varianta lui
George Cdlinescu. E valabild sau nu?

Maria Platon: — Nu cred. E o le-
genda, nu? Alecsandri s-a nascut acolo
unde a trebuit sd se nascal

— El insusi spune: ,Sant nascut in
Bacau“. Apoi este anul nasterii — 1818,
dupa mitrica, sau 1821, dupa alte vari-
ante? De fapt este ndscut pe 14 iunie
1818 in urbea Bacau, nu in alta parte.
V& multumesc.

Maria Platon: — Nu ma asteptam sa
purtdm o discutie asa de interesanta,
nu numai despre Alecsandri. Sa dea
Dumnezeu sa reusiti cu Casal

— Permiteti-mi sa reproduc acest
mesaj peste timp al poetului, pe care
l-am gasit in cartea dv. ,Vasile
Alecsandri, poetii felibri si Cantecul gin-
tei latine” (lasi, ,Junimea®, 1980, p.
191): ,Fie ca lumina sa strdluceasca si
intunericul s& piara!*, dar si raspunsul
lui Fr. Mistral: ,Que tout ce qui beau
reluise, que tout ce qui est laid dis-
paraisse”.

lasi, 27 febr. 2015
loan DANILA
(Transcriere: stud. lonela PUIU)
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in buna traditie a fintre-
prinderilor monografice (viata
si opera analizate in toate
momentele si aspectele lor
semnificative), primul capitol al
cartii ,lon D. Sirbu si timpul
romanului® (Targoviste, Ed.
Bibliotheca, 2015; ed. a doua,
revazuta), semnata de Nicolae
Oprea, este dedicat datelor mai
importante ale biografiei scri-
itorului studiat. Si ce biografie!
Mai mult decét oricine, lon D.
Sirbu ar fi putut spune banala —
dar adecvata, in privinta sa —
propozitie ,Viata mea este un
roman®. As reaminti si eu cate-
va dintre aspectele insiruite de
criticul pitestean. Nascut intr-o
familie mixta, obisnuita in colo-
nia miniera ,polietnica“ din
Petrila (situatd pe atunci la
granita  Imperiului  Austro-
Ungar cu Regatul Romaniei),
originea ii este un conglomerat
de natiuni din imperiu ce se
reflectd in polilingvismul fami-
lial. Sentimentul apartenentei
etnice se va atrofia cu timpul si
va constitui fondul originar al
formarii scriitorului, denumit
elocvent de mentorul sau,
Lucian Blaga, ,orfan de limba
maternd“ (dar, in alt context, si
Lun atlet al mizeriei“). Un orfan
care a avut trei limbi... materne
si a devenit in documente, pen-
tru putin timp, si copil... natural.

Nu mai putin copil de trupa
al activitatii comuniste in ilega-
litate, lon D. Sirbu este trimis
disciplinar in linia intai a frontu-
lui de rasarit timp de 1001 zile
(fusesera de fapt 1038, dar
Lpovestitorul“ nostru le-a mic-
sorat putin numarul, de dragul
mitizarii). Aici, participa la
cucerirea Odessei, rateaza de
putin atingerea unui obiectiv...
turistic (vizitarea localitatii lui
Tolstoi, lasnaia-Poliana), este
prins de vartejul dezastrului de
la Stalingrad, cade prizonier si
evadeazd. Strabate apoi sute
de kilometri pe jos si evitd
nimicitoarea incercuire de la
Rostov, pe Don. Crezandu-I
mort, colegii de facultate fi
organizeaza o sedinta fune-
rara, rastimp in care, ,facand
pe mortul®, studentul navetist
pe front se apucé de recupera-
toare studii serioase. In urma
instaurdrii comunismului (adu-
cator de teroare ideologica,
psihologica, intr-un climat en-
demic de suspiciune si delati-
une), urmeazd o perioada
foarte framantatd in biografia
lui lon D. Sirbu: dezicerea de
ideologia comunista, detentia
politica, domiciliul fortat, inter-
dictia de semnatura timp de
doud decenii si supravegherea
pana la moarte (si inca putin
dupd@ aceea). Desi este o a
doua editie, revazutd, i
lipseste cartii abordarea mai pe
larg a acestui ultim aspect,
insd ar putea avea scuza
proiectdrii sale pe vremea cand
nu se desecretizasera dosarele
Securitatii  (gol bibliografic
umplut intre timp de aparitia
volumului ,Zidul de sticld. lon
D. Sirbu in arhivele Securitatii*,
de Clara Mares, in 2011).

S

¥

Vasile SPIRIDON

Timpul romanului

si ne-timpul scriitorului

Toate acestea il determina
pe Nicolae Oprea sa-1 con-
sidere pe lon D. Sirbu, pe drept
cuvant, marele ghinionist al lite-
raturii romane, deoarece acci-
dentele parcursului biografic nu
i-au lasat timp asa cum ar fi
vrut pentru actul creatiei. in ulti-
ma parte a vietii, scrisul sau
imaginarul ca pandant al uni-
versului real tind sa inlocuiasca
existenta refuzata celui domi-
nat de sentimentul datoriei si
de constiinta faptului ca acti-
oneaza mereu in contratimp.
Parcimonios cu marturisirile
despre experienta inchisorilor
si a lagérelor si din cauza cen-
zurii comuniste, cel care a scris
w~Jurnalul unui jurnalist fara jur-
nal“ alege sa-si transfere
datele din biografia tragica in
operé de fictiune.

Discursul teatral devine pen-
tru lon D. Sirbu un mod expre-
siv de a-si decanta obsesiile
creatoare, cadrul teatral craio-
vean in care activa ca secretar
literar stimulandu-1 in scrierea a
numeroase piese, chiar daca
acestea acuza absente struc-
turale, deniveldri valorice (cate-
va dintre ele, precum ,Arca
Bunei Sperante®, ,Simion cel
Drept®, ,larna lupului cenusiu®,
,La o piatra de hotar* sau
4Pragul albastru®, fiind consi-
derate totusi de universitarul
pitestean demne de a figura
oricand intr-o antologie a dra-
maturgiei romane postbelice).
inclinat spre problematizarea
existentei, dramaturgul va fi
dublat si de un foarte bun teo-
retician, care distinge net intre
literatura dramatica si literatura
pentru teatru. In orice caz, titlul
ales pentru cartea de fata este
edificator asupra convingerii
autorului ca autentica vocatie a
lui lon D. Sirbu a fost aceea de
romancier, scrierile dramatur-
gice reprezentand o preocu-
pare mai mult circumstantiala,
iar povestirile — exercitii proza-
stice in vederea constructiei
romanesti.

Referitor la romanul ,Adio,
Europa!”, este completa apre-
cierea: ,Pare imposibil de prins
intr-o definitie formula epica
propusa de lon D. Sirbu.
«Adio, Europal» poate fi con-
siderat, cu egala indreptdtire,
roman: alegoric, pamflet, filo-
sofic, politic, parabolic, ironic,
eseu, jurnal, cronicd, fresca
sociala etc. Rechizitorul moral,
digresiunile eseistice, excres-
centele narative, povestirea cu
sertare, inserturile confesive

produc impresia unei structuri
baroce” (pp. 213 — 214). Meti-
culos in prospectdrile sale,
Nicolae Oprea analizeaza
toate aceste aspecte ale for-
mulei epice, facand permanent
conexiuni cu alte opere ale li-
teraturii universale. Astfel, desi
poate fi citit, pe seama struc-
turii de suprafata, drept al
doilea roman alegoric al nos-
tru, dupa ,lIstoria ieroglifica“,
sau drept o replica peste ani la
,Ciocoii vechi si noi, substanta
romanului ,Adio, Europal!” este
de finscris — prin montarea si
demontarea utopiei comuniste
pe care o contine — in traditia
genului. Cu nuanta ca perspec-
tiva creatoare de aici vizeaza
deopotriva fictiunea interzisa,
ideald si realitatea (aparent)
imposibila, care depaseste li-
mitele imaginatiei. Este motivul
pentru care viziunea roma-
nesca degajata este conside-
rata a fi bipolara: pe de o parte,
apropierea este facutd de
,2Utopia“ lui Thomas Morus si
.Cetatea Soarelui a lui
Tomaso Campanella, iar pe de
alta parte, de ,O mie noua sute
optzeci si patru®, al lui George
Orwell si ,Arhipelagul Gulag®,
al lui Alexandr Soljenitan. Nu
este uitat nici motivul man-
curtizarii, introdus in literatura
de Cinghiz Aitmatov si care a
fost adaptat spatiului nostru
epic de Bujor Nedelcovici, in
romanul ,Al doilea mesager”.
Céat priveste protagonistul,
Candid Dezideriu raméane un
vesnic ,suplinitor ontologic* ce
isi trdieste viata in paranteza.
El este omul parantetic, situat
tipologic intre categoria lui
»homo utopicus” (idealist incu-
rabil) si ,homo ridens“ (ce
transforma rasul in terapie). in
galeria de personaje din proza
postbelicd, i se gadseste locul
intre Victor Petrini (prin for-
matie filosofica, ratare a cari-
erei universitare si preocupari,
nsusi lon D. Sirbu identifican-
du-se cu acest personaj al lui
Preda) si Stefan Viziru (prin
trairea esecurilor repetate si
prin predispozitia de a cauta
semne ezoterice in cotidian,
numai ca este frustrat de posi-
bilitatea de a iesi din timp, nu
are acces la mit). Un personaj
foarte asemanator cu Candid,
cel putin prin premise, este
vazut a fi Danyel Reynal, per-
sonajul din romanul cu o soarta
asemandtoare al lui Bujor
Nedelcovici, citat putin mai sus.

Pe partea de stilistica, se
demonstreaza cu justete ca
romancierul uziteaza, in spirit
modern, de procedee ale sa-
tirei menippe si ale dublurilor
parodiante, incadrate de Mihail
Bahtin literaturii carnavalizate.
Din multitudinea figurilor reto-
rice intalnite, criticul se apleaca
asupra sinecdocei, antono-
magzei de tip livresc, antifrazei
si parafrazarii satirice, care ali-
menteaza comicul de limbaj in
linie caragialesca. De altfel,
intreaga estetica a lui lon D.
Sirbu, fundamentata pe lucidi-
tate si ironie, este apropiata de
aceea caragialesca.

in unitatea trilogiei proiec-
tate (impreuna cu ,Adio,
Europa!“ si ,Dansul ursului®),
,Lupul si catedrala“ a fost gan-
dit ca roman complementar din
toate punctele de vedere (teza
epica, modalitate artistica, con-
figuratie a personajului-nara-
tor). Daca ,Adio, Europa!“ este
roman al crizei, ,Lupul si cate-
drala“ este unul al initierii, al
salvarii prin refugiu in arhaitate,
un hibrid in fond, ,intemeiat pe
un tulburator amestec de pro-
toistorie cu istorie contempo-
rand, arhaism si modernitate,
ruralitate si citadinism, realitate
si mit, identificat cu idealitatea”
(p. 234). Astfel, romancierul
valorificd epic o serie de su-
gestii filosofice blagiene despre
orizontul spatial, in scopul
motivarii teoriei despre rein-
toarcerea la civilizatia pas-
torala ca singura modalitate de
salvare din fata istoriei.

Desi in perioada exercitiului
dramatic lon D. Sirbu ,ca sa
poata trdi fara cosmaruri,
accepta uitarea ca terapeutica
a supravietuirii si, i-as spune,
fuge de memorie, evitand mar-
torii trecutului dureros (s.a.)“ (p.
62), ulterior el se considera ca
facand parte din familia
nvinsilor spovediti in maniera
lui Panait Istrati si doreste cu
ardoare sa nu plece la cele
vesnice nemarturisit. Astfel,
pentru prima data apare in
diarismul literar roméanesc
pregnant tema supravietuirii in
universul totalitar. Ceea ce 1l
asemuieste cu N. Steinhardt in
privinta jurnalelor postume —
afirma Nicolae Oprea, facand,
desigur, abstractie de struc-
turile spirituale — este ati-
tudinea morald si, mai ales,
faptul cd amandoi sunt niste
solitari obligati de sistemul

totalitar la singuratate intelectu-
ala. Fata de binecunoscuta
form(ul)a de supravietuire
propovaduitd de N. Steinhardt
in ,Jurnalul fericirii“, lon D.
Sirbu traieste si propune, com-
plementar, trei forme de sin-
guratate: de biblioteca si
masind de scris; in doi, conju-
gala; ultima singuratate: ante-
camera mortii.

Eseistul lon D. Sirbu deter-
mina tragismul pozitiei intelec-
tualului prin dependenta per-
manenta fatd de exponentii
puterii, asa cum vizeaza si
formele degradate ale intelec-
tualitatii, abordate cu mijloa-
cele satirei, ironiei si umorului
in cateva nuvele. Criticul il
vede pe lon D. Sirbu aplicand
procedeul autenticitatii pe fili-
era eliadesca a prozei cu inte-
lectuali (anticaligrafica si anti-
sentimentald). Asemenea lui
Mircea Eliade, care aglu-
tineaza fragmente din jurnale si
memorii in romane, si el asimi-
leaza organic in logica naratiu-
nilor sale elemente autobi-
ografice. Corespondenta biuni-
voca dintre ,Jurnalul unui jur-
nalist fara jurnal“ si ,Adio,
Europa!“ este sesizata la
nivelul rocadei intre personaje
(la fel cum si cateva personaje
din proza scurtd se vor regasi
in romane). Jurnalul, dublat de
epistolar, este interpretat de
autorul cartii, potrivit tipologiei
jurnalului intim realizata de
Mihai Zamfir, ca un ,noctal“, ca
o scriere ce adopta regimul fic-
tiv si asigura armatura teoretica
a fictiunii romanesti. Dezva-
luirile din jurnal si corespon-
denta (eveniment major al sin-
guratatii exilatului in Isarlak-ul
craiovean) il ajuta pe Nicolae
Oprea sa intregeasca portretul
moral si spiritual al scriitorului
afirmat in postumitate.

Céautand sa lumineze articu-
latiile vietii si operei lui lon D.
Sirbu, universitarul pitestean
imbina excursul didactic, de
esenta clarificatoare, cu para-
frazarea si cu citatul potrivit,
uzitdnd de termenii apropriati.
Astfel, el evita alunecarea spre
stilul artificios, pedant sau lite-
raturizant, eseistic. Tntregul
parcurs monografic este echili-
brat, deoarece in analiza nu se
eludeaza scaderile valorice ale
operei, nu lipsesc verdicte
transante  (precum ,con-
ventionalism®, ,schematism®,
,maniheism®, ,tezism“ ,melo-
dramatism“), asa cum sade
bine unui critic literar care se
respecta si care face si istorie
literara, adica selectie. Stu-
dierea vietii si a operei lui lon
D. Sirbu d& oricand seama de
ororile totalitarismului comu-
nist, iar cartea Iui Nicolae
Oprea are (nu numai) meritul
de a se alatura altor cercetari
cu finalitate recuperatoare atat
din punct de vedere estetic, cat
si moral.
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Din fericire, lucrarile de re-
novare de la teatrul buzoian nu
au fost tardagénate, intinse la
nesfarsit, ca in alte parti, astfel
ca editia 2015 a Galei
Vedetelor s-a desasurat in cele
mai bune conditii, acasa, pe
scena Teatrului George
Ciprian. lar tema festivalului
din acest an a fost strans
legata de acest fapt imbucura-
tor, dupda cum o spune Gina
Chivulescu, directoarea teatru-
lui: ,Satisfactia de a ne
intoarce intr-o sald frumos re-
novata ne-a determinat sa
alegem drept vedeta a acestei
editii scenograful”. Asadar,
spre scenografie au fost atin-
tite in primul rand privirile pu-
blicului si ale specialistilor care
au premiat cele mai izbutite
creatii. Astfel, Marele premiu a
fost acordat Adrianei Grand
pentru spectacolul ,Tartuffe”
(Teatrul ,Metropolis®) si lui
Cosmin  Ardelean pentru
JArta“, spectacolul de la
Bulandra. Premiul publicului a
fost castigat de Maria Miu,
autoarea scenografiei de la
,Vania si Sonia si Masa si
Spike“. De asemenea, juriul,
alcatuit din  Emil Boroghina,
actor, presedinte al Fundatiei
Shakespeare, criticii de teatru
Doina Papp, Mircea Morariu,
Stefan Oprea si jurnalista si
realizatoarea TV Sanda Visan
a atribuit Diploma de exce-
lenta spectacolului Teatrului
Excelsior din Bucuresti cu
,History Boys. Povesti cu par-
fum de liceu” de Alan Bennett.

Remarcabila la aceasta
editie a fost selectia specta-
colelor. Cunosc cateva, am si
scris, alté data, despre specta-
colele de la Nottara, asa ca
sunt convinsa de faptul ca pu-
blicul buzoian s-a bucurat sa le
vada. La Buzau, in scurtul meu
popas, am mers la spectacolul
celor de la Teatrul Anton Pann,
si nu am fost dezamadgita.

Buzau

VedeTeatru, din nou acasa

Dimpotrivd, chiar m-am delec-
tat la vederea unei fabule cu
accente suprarealiste, intere-
sant pusa in scend, cu fantezie
si umor. Esti un animal,
Viskovitz! , o reusita adaptare
dupa romanul omonim scris de
Alssandro Boffa (un biolog cu
o buna cunoastere a vietii, in
toate straturile sale), a tandru-
lui regizor Tudor Luncanu, este
translata scenic cu multa ima-
ginatie, cu o impecabild fluen-
ta, cu ritm si fara caderi de ten-
siune. Regizorul face o buna
echipa cu scenografa Irina
Moscu, care e deosebit de
inspiratd, gasind cele mai
adecvate solutii pentru spatiul
de joc si pentru costume, si are
alaturi o trupa devotata trup si
suflet. Intr-o scaparatoare, prin
inteligenta si umor, parabola
despre umila conditie umana,
actorii trec printr-o multime de
transformari, intruchipand mi-
crobi, gandaci, pasari, pesti,
etc., cu extraordinara mobili-
tate si comic irezistibil.
Madalina Ciotea, Reka Szasz,
Vlad Birzanu, Olimpiu Blaj,
Ciprian  Necula, Catélin
Asanache joacd mai multe per-
sonaje cu totald daruire. li vezi
si 1i simti ca le place sa fie
acolo, pe scena, in cele mai
ciudate, nastrusnice ipostaze,
facand proba unor admirabile
calitati actoricesti. Esti un ani-
mal, Viskovitz! este o poveste
cu miez amdrui despre ce
inseamna sa treci de la stadiul
de pui la cel de adult, cu
descoperirea iubirii, dar si a
altor cose della vita, unele pla-
cute, altele dimpotriva, nepla-

P,

» ,Visul unei nopti de iarna“ de Tudor Musatescu

cute si dureroase, ca sa afli, in
final, ca trebuie s& mori_pur si
simplu, ca orice vietate. In rolul
puiului Viskovitz exceleaza
Ciprian Necula, avand si o par-
titura mai generoasa. Dar toata
echipa (omogena, bine sudata)
acestui original spectacol
functioneaza fara cusur,
daruirea si verva tinerilor inter-
preti fiind secretul reusitei.

Ca si in alti ani, Teatrul
George Ciprian a oferit pub-
licului o premiera. Diana
Lupescu ne-a propus o lectura
curatd, limpede, fara pretentii
novatoare a unei comedii sen-
timentale bine cunoscute, Visul
unei nopti de iarna de Tudor
Musatescu, in scenografia lui
Victor Diaconu. Spectacolul
este unul agreabil, onest, fara
surprize. In afard de Diana
Roman (Dorulet), candida,
proaspata si nostima, foarte

potrivitda pentru rol, ceilalti
interpreti isi rezolva doar fin
mod corect partiturile. Este
ceea ce trebuia sa fie (un bar-
bat distins, sigur pe sine, cu
farmec matur) Mircea Rusu in
celebrul scriitor Alexandru
Manea, si e bine distribuit
Constantin Cojocaru in pitores-
cul tatd a lui Dorulet. In cele-
lalte roluri evolueaza Cristina
Florea, Ortansa Stanescu,
Adrian Paduraru, Dan
Clucinschi. Vazand specta-
colul acesta in care textul este
respectat si pus in valoare, ast-
fel cd publicul a putut sa
savureaze musatismele lui, ti
vine sa zici: ce vremuri, cu
tinere naive si romantice, care
nu postau toata ziulica pe inter-
net, citeau romane si, culmea,
se indragosteau de scriitori.
Tempi passati! Dar nevoia de
romantism se pare cd nu a

pierit, din moment ce publicul a
apreciat comedia sentimentala
a lui Musatescu, ea nepierzan-
du-si farmecul, unul retro,
desigur.

In sectiunea Vedeta de
mdine, in Gala buzoiana, la
Cafeneaua artistilor au evoluat
studenti de la Universitatea de
Arte George Enescu, lasi, care
au prezentat spectacolul Arta
de Yasmina Reza, de la
UNATC I L. Caragiale,
Bucuresti, cu Picnic pe campul
de lupta de Fernando Arrabal,
de la Universitatea Hyperion,
Bucuresti, Facultatea de Arte
Geo Saizescu, care au adus in
concurs o comedie contempo-
rand, fin cheie absurda,
Certificat de om simplu de
Constantin Venerus Popa. Tot
la Cafeneaua artistilor, dar in
afara concursului, a fost
prezentatd o noua pieseta
(inspirata suta la suta din viata
cotidiana, dupa cum pre-
cizeaza programul) a Dianei
larca, intitulata La ginecolog,
intr-un spectacol regizat de
Alexandru Jitea. Am vazut
doua din aceste spectacole,
Picnic... si Certificat... primul
in regia lui M&dalin Hancu (stu-
dent in anul al lll-lea), al
doilea, semnat de Dan Tudor,
si amandoud erau amestecate,
si incerte ca produs artistic,
palide ca interpretare.

in fine, adaug ca nu au lipsit
din Gala sectiunea Bucuria
ochiului din ureche (de care se
ocupa regizorul Mihai
Lungeanu), nici cea dedicata
copiilor (spectatorii de maine),
colocviile, lansdrile de carte, si
nici sprintarul ziar al festivalu-
lui, Spectacool. Toate acestea
au facut ca editia 2015 a Galei
sa fie una izbutita, facuta cu
profesionalism si cu dedicatie.

Carmen MIHALACHE

Finele lunii iunie, cu recitaluri memo-
rabile precum cel al pianistilor Valentin
si Roxana Gheorghiu, al lui Albert
Mamriev, alaturi de concerte vocal-sim-
fonice, a marcat si Inchiderea stagiunii
muzicale 2014-2015. Atmosfera efer-
vescenta de la Sala Ateneu s-a datorat
cursantilor din SUA, Canada, Korea de
Sud, Italia, Hong Kong. Acestia au par-
ticipat la editia cu numarul 12 a
Cursurilor internationale de dirijat sau/si
la prima editie a Cursurilor vocal-sim-
fonice, o curajoasa intreprindere la
reusita careia a colaborat un ansamblu
de remarcabild tinutd - Corul academic
,Gavriil Musicescu“ al Filarmonicii
»Moldova*“ lasi, dirijat de Doru Morariu.

Protagonistii, o garniturd de muzi-
cieni cu potential si realizari artistice
dovedite, au fost indrumati de profesorii
americani: William Weinert, (profesor
de dirijat si director al Choral Activities
la Eastman School of Music unde
supervizeaza programele de master si
doctorat in dirijat coral. A dirijat in
Europa, SUA si Extremul Orient, a
sustinut cursuri de master in America
de Nord, Europa si Asia), Robert
Gutter (director muzical al Filarmonicii
din Greensboro), Charles Gambetta
(profesor  la Colegiul Guilford si
Colegiul Greensboro), si Ovidiu Balan
(dirifjor permanent al Filarmonicii
bacauane).

Ozana KALMUSKI ZAREA

Final de stagiune la Ateneu

in 1961, la Boston avea loc prima
auditie a celei mai cunoscute lucrari
compuse de Francis Poulenc — Gloria,
pentru soprana, cor si orchestra.
Selectiuni, au fost redate in concert de
orchestra Filarmonicii ,Mihail Jora“,
soprana-Ana - Maria Béacanu. Dirijori:
Robert Frazier (SUA) - I. Gloria, Il
Laudamus te; Pascal Germain-
Berardi (Canada) - V. Domine Deus,
Agnus dei, VI. Qui sedes.

Cele sapte sectiuni ale Requiem-
ului german, op. 45, compus acum
150 de ani pentru soprana, bariton, cor
si orchestrda de Johannes Brahms,
solisti: Ana - Maria Bacanu, Cristian
Mircea Ruja, au fost dirijate de: 1. Selig
sind, die da Leid tragen - Edward
Wilkin  (SUA), Patrick Murray
(Canada); 2. Denn alles Fleisch - John
Masko (SUA), Ty Turley-Trejo (SUA);
3. Herr, lehre doch mich- Lisa Foltz
(SUA), Yukling Ching (Hong Kong);
4. Wie lieblich sindd eine Wohnungen -
John Guzik (Canada), Brian
Kittredge (SUA); 5. |hr habt nun
Traurigkeit, 6. Denn wir haben hiek

eine bleibende Statt - Hyoungil Seo
(Korea de Sud), Christopher Haygood
(SUA); 7. Selig sind die Toten - Brian
Zaros (SUA), Michael Gerdes (SUA).
Papa Benedict al XVI-lea, marturisea
in 2010, dupa audierea Missei da
Requiem: in inima percepeam ca o
raza a frumusetii cerului a ajuns la
mine, si aceasta senzatie o am de
fiecare data, si astazi, ascultand
aceastd mare meditatie, dramatica si
senind, despre moarte. In Mozart totul
este In armonie perfecta, fiecare nota,
fiecare fraza muzicala este asa si n-ar
putea fi altfel; chiar si opusurile sunt
reconciliate si mozart'sche Heiterkeit,
,Seninatatea mozartiana“ invaluie totul,
in orice moment. Acesta este un dar al
Harului lui Dumnezeu, dar este si rodul
credintei vii a lui Mozart, care — in spe-
cial in muzica lui sacra — reuseste sa
facd sa transpara raspunsul luminos al
lubirii divine, care daruieste speranta,
chiar si atunci cand viata umana este
sfasiata de suferinta si de moarte.
Requiem-ul in re minor, K 626 de
Wolfgang Amadeus Mozart a fost inter-

pretat de doud ori in acelasi concert,
dirijori fiind: Introit & Kyrie - Michael
Gerdes (USA), Patrick Murray (USA);
Dies Irae & Tuba mirum - Edward
Wilkin (USA), Bryan Zaros (USA);
Rex tremendae & Recordare - John
Guzik (Canada), Robert Frazier
(USA); Confutatis & Lacrimosa - Ty
Turley-Trejo (USA), Riccardo Bianchi
(Italia); Domine Jesu & Hostias - Lisa
Foltz (USA), Pascal Germain-Berardi
(Canada); Sanctus & Benedictus -
Hyoungil Seo (South Korea),
Christopher Haygood (USA); Agnus
Dei & Lux aeterna - Brian Kittredge
(USA), Yukling Ching (Hong Kong).

Orchestra Filarmonicii ,Mihail Jora“ a
secondat cu profesionalism si aplomb
dirijorii sus enumerati. Fiecare dintre
acestia a impresionat prin atenta
pregdtire a materialului muzical, iar
publicul a fost cucerit de diversitatea
prezentarii, avand posibilitatea de a
urmari, comparativ, versiuni ale
aceleiasi muzici. Toti, discipoli si profe-
sori, cor, orchestrd, organizatori, au fost
aplaudati la scena deschisa. Cativa diri-
jori si-au anuntat deja participarea la
urmatoarea editie, incantati de calitatea
cursurilor, de caldura cu care au fost
primiti de muzicienii bacduani si de
colaborarea cu corul iesean. Impresiile
si aprecierile au facut turul lumii si
gratie postarilor online.
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Obiceiuri
mai vechi
si mai noi

Am scris despre Céntarea
cantarilor in  numdrul din
octombrie 2014 al revistei
LAteneu®, incercand atunci sa
ma tin departe de comentariul
violent denigrator al lui Michel
Onfray, din ,Prigoana placerilor”,
despre acest segment al
,Vechiului Testament”. Atacul
filozofului si eseistului francez
impotriva crestinismului are lega-
turd, desigur, cu existenta noas-
trd postmodernd, care se hra-
neste cu mare bucurie, printre
altele, din daramarea idolilor, cat
si din ideea, nu chiar noua, cé in
aceasta lume poti deveni ,cele-
bru“ in functie de personalitatile
pe care le ataci, pe drept sau pe
nedrept. S& ,lovesti“ asadar cat
mai sus poate fi un mod de a fi
remarcat. Daca este adevarat ca
omul este gelos pentru ceea ce
are si invidios pentru ceea ce
n-are, atunci se explica de ce un
om fara talent, in Antichitate, a
mutilat din invidie o statuie a unui
celebru sculptor grec, iar numele
sdu a ramas in istorie, cu tot
efortul contemporanilor acelei in-
tamplari de a-l sterge. La fel s-a
intamplat cu acel fan Beatles
care |-a impuscat mortal pe John
Lennon. Nu vom sti niciodata in
ce mod lucreaza istoria, cat de
dreapta sau de nedreaptad este.
Celebrul general teban
Epaminonda, cel care i-a infrant
pe spartani la Leuctra si
Mantinea, a ramas in istorie. Tot
astfel a ramas in memoria lumii
Efialte, cel care i-a tradat pe
regele Leonidas si pe cei cateva
sute de lacedemonieni la
Termopile, in razboiul cu persii.
Asadar, eroul si tradatorul...

Se poate observa, de exem-
plu, fie dorinta omului de a
rdmane prin ceva in istorie, fie
(mult mai rar) lipsa acestei do-
rinte. S-a scris si se va mai scrie
despre toate acestea. Exemplele
sunt nenumarate. Naratorul
intradiegetic din ,Craii de Curtea-
Veche* al lui Mateiu |. Caragiale,
unul dintre cei patru crai ai
romanului, spune  despre
Pasadia, despre unul dintre
,crai* asadar, ca este genial, iar
despre scrierile la care acesta
trudeste ca l-ar face celebru,
daca ar fi cunoscute. Dar
Pasadia platise inca din timpul
vietii 0 ,mana credincioasa“ care
sa-i ardd opera imediat dupa
moarte. Interesat, intre altele, de
0 mantuire ,prin stricdciune,
acesta va muri in timpul unei par-
tide de sex cu languroasa evrei-
cé Raselica, o adevaraté hetairg,
pasionata peste masura de sexul
oral. Naratorul, cum spuneam,
vrea sd recupereze manuscri-
sele lui Pasadia, ins&, apropiin-
du-se de resedinta acestuia,
observa pe horn iesind fumul,
ceea ce insemna ca méana cre-
dincioasd fsi facuse datoria.
Orgoliul nemasurat al personaju-
lui sugereaza ideea ca nimeni nu
merita s se bucure de opera lui.
Sau, poate, ideea din Ecleziastul
ca orice intreprindere a omului
este ,desertaciune®...

Intorcandu-ma la  Michel
Onfray si la ,Prigoana placerilor*,
cred ca nu-l pot banui pe autor
chiar de toate aceste ,subtilitati,

fiindca, desi cartea sa face trimi-
teri la o bibliografie coplesitoare,
explicatiile, demonstratiile si
comentariile lui nu lasd nicio
sansa iluziei. Cum am mai scris,
de altfel, asa se intdmpla cu
interpretarea lui Onfray a unei
sintagme a apostolului Pavel, din
A doua epistola catre Corinteni
(12, 7). Acel ,ghimpe in trup“
marturisit de sfant, pe care unii
comentatori ai epistolei il inter-
preteaza fie ca dorinte (pe care
Pavel si le infrana), fie ca o boald
propriu-zisa, Michel Onfray il
socoteste a fi o incapacitate a
sfantului de a onora fizic trupul
femeilor, adicd impotenta sexu-
ala. De aici nu mai este decéat un
pas — si Onfray il face — pentru a-
considera pe sfantul Pavel un
complexat si chiar bolnav mintal,
explicand prin acest ,ghimpe in
trup” atitudinea agresiva a sfan-
tului in raport cu femeile. Sa fie
oare adevarat ca iudeo-crestinis-
mul, sub semnul pacatului, a
generat credinciosilor o ,sexuali-
tate reprimata“, cum sustine
Onfray, adica ,o0 viatd sexuala
reglata de principiile moralei
dominante®, care ,produce in ma-
sa femei frigide, barbati astenici
din punct de vedere sexual,
popoare angoasate si anxi-
oase“? Psihiatrii si psihologii, de
la Freud incoace, ar putea sa ne
spund cate ceva despre toate
acestea. N-ar trebui probabil sa
uitam ca unele ,norme“ de con-
vietuire intre barbat si femeie s-
au nutrit, polemic, in perioada de
expansiune a crestinismului, din
declinul si decdderea moravurilor
din interiorul Imperiului Roman.

Fanatici in viata
de toate zilele

Imaginea femeii s-a degradat
in comentarii de-a lungul mileni-
ilor mai ales din pricina Evei.
Insd ispita prin femeie nu este
nici pe departe singura.
Cunoasterea, prin alte mijloace
decat prin  cuvantul lui
Dumnezeu, al lui lisus sau
Mohammad, este tot o ispita,
amendata de intransigenti, de
rigoristi si de fanatici. Vor fi fost
desigur fanatici religiosi de acest
fel care au ars biblioteca din
Alexandria, in Antichitatea tarzie,
asa cum talibanii prezentului au
dinamitat in Afganistan, in muntii
Hindukus, in 2001, monumen-
talele statui ale lui Buddha, ines-
timabile opere de arta din patri-
moniul umanitatii. Si asta in
masura in care Buddha, intelept
venerat, a ramas in istorie ca
unul dintre cei mai buni si mai to-
leranti dintre oameni, cu un
respect absolut fatd de orice
forma de viata, un model de Om,
care este, poate, cel mai apropi-
at de modul de a fi al lui lisus. In
ce priveste Occidentul crestin, nu
putem uita inchizitia Evului Mediu
si nici pe celebrii inchizitori
Savonarola sau Torquemada,
din ordinul cdrora au fost
schingiuiti sau arsi pe rug zeci de
mii de oameni in numele lui
Hristos, deturnand iubirea in ura.
Biserica (catolicd) a vrut s& recu-
pereze prestigiul si puterea
Imperiului Roman, reusind sa se
insinueze si sa controleze viata
indivizilor. Toleranta, inclusiv cea
religioasa, atat de greu invatata
de oameni, a generat atatia

Dan PETRUSCA

Despre iubire (11)

monstri, care au reusit sd con-
ducé si s hotédrasca soarta unor
popoare, incat, daca n-ar fi fost
atata frumusete care s-o estom-
peze, istoria lumii ar fi o con-
semnare infinitd de monstruozi-
tati si de crime. Si toate acestea
s-au intamplat cel mai adesea
din pricina celor care se consi-
deré& detinatorii adevarului.
Personajul-narator Adso din
Melk, protagonitul celebrului
roman ,Numele trandafirului“ al
lui Umberto Eco, pe cand era
novice, a fost dat unui maestru
spiritual, parintelui Guglielmo,
LWilliam in limba Iui“, cum va pre-
ciza Adso in relatarea sa, adept
al ideilor lui Roger Bacon. Multi
dintre cei care ar citi aceste ran-
duri cunosc intampldrile din
romanul amintit si stiu ca parin-
tele Guglielmo, un adevarat
detectiv, il va identifica pe crimi-
nalul din abatie, pe calugarul orb
Jorge din Burgos, batranul bibli-
otecar. Jorge este convins ca
intelege adevarata menire a bi-
bliotecii, care, paradoxal, ar fi
aceea de a conserva, dar mai
ales de a ascunde cértile de ochii
lacomi ai cititorilor. El se crede o
instanta care stie ce carti nu tre-
buie citite. Acesta a pastrat si a
ascuns de ochii tuturor ,a doua
carte a Poeticii lui Aristotel,
aceea pe care toti o socoteau
pierduta sau niciodata scrisa“,
crezand, in mod absurd, ca
Jrasul“ il indeparteaza pe om de
credinta in Dumnezeu. O carte
despre comedie si despre ras a
lui Aristotel, adica a unei
autoritati, ar distruge intelep-
ciunea ,pe care crestindtatea o
stransese de-a lungul vea-
curilor®, comenteazad criminalul.
Réasul, care este imanent
comicului si comediei, gene-
reaza catharsisul. Criminalul
calugar Jorge le spune celor doi
(parintelui Guglielmo si novicelui
Adso) in finalul romanului:
sRasul il indeparteaza pentru

cateva clipe pe omul simplu de
spaima de moarte. Dar legea se
impune prin spaima, al carui
nume adevarat este frica de
Dumnezeu. [...] Si din aceastd
carte ar putea lua nastere noua
si distrugatoarea nazuinta de a
nimici moartea prin dezrobirea
de fricd“. Logica inspdimanta-
toare a calugarului criminal
elideazd mai vechea idee ca
omul este singurul animal care
poate sd rada (sustinuta si de
filozoful Henri Bergson, in cartea
sa ,Teoria rasului: ,rasul este
pur si simplu efectul unui meca-
nism montat in noi de natura“...),
considerand ca acest fenomen
specific doar omului este o blas-
femie. Altfel spus, calugdrul bi-
bliotecar sugereaza, prin inter-
pretarea sa absurda, ca
Dumnezeul iudeo-crestin ar
interzice omului sa se bucure de
viata, iar calea spre mantuire ar
insemna doar abstinentd si
suferintd. Raportandu-se la ast-
fel de fanatisme, care au influ-
entat istoria omului, considerand
exceptia drept regulda, Michel
Onfray ataca frontal crestinismul
si modul de viatd crestin, con-
fundand cu bund stiintd parca
iubirea si dorinta sexuald, senti-
mentul si instinctul de reprodu-
cere. Au fost destui ,bolnavi®
care, sub semnul unor obsesii,
au deturnat, pentru o clipa sau
mai multe, sensul istoriei si
devenirii omului.

Voyeuristi si
exhibitionisti
antici

Se stie, de altfel, ca fin
,Vechiul Testament, Céntarea
cantdrilor a fost pastrata gratie
unei interpretéari care a recurs la
alegorie si simbol. In virtutea
acestei interpretari, cum s-a mai
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spus, pastorul si pastorita nea-
gra sunt, pentru evrei, lahve si
poporul ales, iar pentru crestini,
lisus si biserica lui. Limbajul ero-
tic este adesea mult prea
indraznet ca sa nu se fi recurs
candva la acest ,cod“. Din per-
spectiva lui Michel Onfray, din
4Prigoana placerilor, Céntarea
céntarilor sustine nu iubirea, ci
,casatoria crestina, implicit casti-
tatea si reprimarea dorintei ce nu
trebuie sa duca la placere” si
asta in masura in care crestinis-
mul a generat un ,nihilism al
camii“, un dispret pentru bucuri-
ile vietii. Pentru Onfray,
,Céntarea céantarilor se distinge
ca mecanism al dorintei si nicide-
cum ca tratat al placerii‘. Pentru
filozoful francez, cele doua ,per-
sonaje” amintite mai sus au o ati-
tudine de ,palavragii, de
voyeuristi, de exhibitionisti, in
niciun caz de insi ai faptei: a
reduce placerea la dorinta e
pldcerea celor nevolnici. lar
crestinismul i tine la mare cinste
pe nevolnici‘. Nu trebuie sa fii
neapdrat credincios crestin ca sa
nu fii de acord cu aceasta abor-
dare lipsita de nuante. Daca am
considera ca poemul in discutie
e unul profan, adica pur si simplu
un poem erotic, tot n-am putea
admite ideea lui Onfray ca in el
este doar un ,mecanism al do-
rintei. Despre iubire este vorba
in Céntarea cantarilor, despre o
bucurie fara seaman a sentimen-
tului, iar nu despre mecanica
dorintei. Si este chiar mai mult.
Existd un limbaj erotic aluziv,
extrem de incitant si de excitant,
care sustine adevarul ca iubitii
nu sunt nici voyeuristi, nici
exhibitionisti. Barbatul spune
despre trupul femeii ca este ,0
gradina incuiatd“, ca aceasta
gradina este a lui si ca va ,intra“
in ea sa-i culeaga fructele. Ea,
de asemenea, i se ofera: jar
iubitul meu sa ving, in gradina sa
sd intre si din roadele ei scumpe
sd culeagd, sa manance".
Asemanandu-si iubitul cu un
mdr, ea adauga: ,Sa stau la
umbra marului imi place, dulce
este rodul lui in gura meal”
Intelegem c& ea a mai stat la
umbra ,marului“ si ca a mai gus-
tat din rodul sdu. Fiindca, nu-i
asa?, trebuie sa gusti ca sa stii
daca o méancare este buna sau
rea. Ma findoiesc de faptul ca
Onfray a citit bine cuvintele aces-
tea si inclin s& cred ca barbatul si
femeia care se iubesc in
Céntarea cantdrilor stiu mai
multe despre dragoste decat
crede filozoful francez. Riscand
o tusa de telenoveld, spun totusi
ca exista in acest poem o ple-
doarie pentru o realitate simpla,
cum ar fi aceea cd e minunat ca
omul sd facd dragoste atunci
cand iubeste, in conditii de reci-
procitate, si ca pentru aceasta
bucurie, printre altele, putine la
numadr, viata merita traita.
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* Mircea Bujor

Cantarea
inimii fericite

Captivitatea in Egipt, apoi
Lexodul* evreilor, consemnat bi-
blic, dar nesustinut — se pare —de
nicio dovada arheologica, ar
putea sa explice influenta poeziei
egiptene de dragoste asupra
Lpoemului“ Céntarea céntarilor.
Scriu poem intre ghilimele stiind
cd omul religios nu vede in
Céntarea céntarilor poezia, ci un
text cu functionalitate religioasa.
Intr-adevar, sunt ,asemanari
uluitoare” si singura ofertd cultu-
ralda consistenta pe care o avem
pana acum fin aceastd privinta
este cartea doamnei Viorica S.
Constantinescu, ,Cantarea inimii
fericite. Poezie egipteanda de
dragoste din Regatul Nou
(sec.XV— XI 1. Hr.)*, Universitas
XXI, lasi, 2014, o traducere dupa
versiunea in limba germana a
egiptologului Siegfried Schott.
Prefata cartii, semnatd de tra-
ducatoare, intitulatda ,Omul
egiptean si poezia Iui“, este un
studiu complex, cu sugestii socio-
logice, psihologice, sociale, eco-
nomice, culturale, poetice etc.
De asemenea, gasim aici infor-
matii interesante despre podoa-
bele purtate de egiptenii antici si
simbolistica acestora, céat si
despre farduri, lotiuni, parfumuri
si uleiuri aromatice pe care
acestia le pretuiau. In Egiptul
antic, cei ce consemnau aceasta
poezie de dragoste erau oameni
simpli, care, pentru ca nu-si per-
miteau sa scrie pe papirus, fiind-
cd era scump, scriau pe ostraca,
adica pe cioburi de vase de
ceramicd, scoici sau pietre
slefuite. Oricum, e de presupus
cd aceasta poezie de dragoste
egipteand, despre care, astazi,
putini stiu, trebuie sa fi circulat
pe cale orald mai intéi si era lip-
sita de solemnitatea figurilor de
stil invatate in scolile de scribi.
Limbajul poetic al acestor poezii
este mai degraba familiar. Acea
Lpoezie grava“ care ,se preda“ in
scolile de scribi nu avea deloc
legatura cu poezia de dragoste,
iar ,poetii“ care scriau versuri de

dragoste pe ostraca, neindoielnic
aveau bun-simt, pudoare, buna
dispozitie si umor, comenteaza
doamna Constantinescu. Este
interesant de amintit cd acele
ostraca s-au descoperit si in
afara Egiptului, in situri din Israel,
Siria, Liban, Turcia, aldturi de
retete culinare sau de retete de
medicamente. Aceste adevarate
Jbiletele de dragoste“ erau
insotite la recitare de acompania-
ment de harfd, sistru sau tam-
burine. Unele dintre ele au de-
venit poeme prin asamblare, pre-
cizeaza doamna Constantinescu,
cu structurd dialogatd, asa cum
se intampld in ,Cantarea inimii
fericite”, care a fost cu siguranta
un model pentru Céntarea canta-
rilor, ultima, mult mai celebra,
deoarece face parte din textele ca-
nonice ale ,Vechiului Testament".
in ,Cantarea inimii fericite*, ca
in Céntarea cantarilor, cel ce
iubeste il vede pe celalalt in uni-
citatea lui, T elogiaza fiinta,
exprimandu-si sentimentele in
modul cel mai direct. El spune
despre ea: ,Numai una, iubita,
fard asemanare/ mai frumoasa-i
ca lumea intreagd/ [...] Cu solduri
grele si coapse subtiri/ ce par sa
se certe-ntre ele: care e mai fru-
moasa./ Nobili i-s pasii, cand pe
pamant paseste,/ salutul ei, hot
de inimi este“... Sau ea despre el:
,Apoi |-am vazut pe Mehi al meu,
in carul de luptd/ plecand, de
tineri inconjurat/ [...] «Sunt a ta,
iatd-ma-s», parcd i-as spune“...
Asemenea Sulamitei din
Céntarea cantarilor, femeia din
,Cantarea inimii fericite“ este
,bolnava“ de iubire: ,lubitul meu
mi-a furat inima cu vocea lui/ si
bolnava-s de atunci de el“...
Chiar daca, de ceva timp,
gandirea reflexiva ,a descoperit”,
printre altele, c& una dintre tintele
importante ale vietii omului este
placerea (eventual sexuald), e de
presupus ca egiptenii antici erau
fascinati si de miracolul indrago-
stirii, de sentimentul iubirii, acela
care genereaza o ,inimé fericita“.
In perioada moderna, indistinctia
voita parca dintre iubire si dorintd
(sexuald), teoretizatda de Arthur
Schopenhauer, in ,Metafizica
iubirii“ (de care am mai vorbit),

sau in contemporaneitate de
Michel Onfray, amintit deja, daca
nu chiar sinonimia dintre cele
doud concepte, au rezolvat-o
corect, demult, poetii egipteni: ,In
aceste poezii de dragoste, pre-
cizeaza traducatoarea, nu vom
gasi nimic despre cea mai veche
meserie din lume®. Egiptenii de
odinioara faceau deci diferenta
dintre femeia iubita si femeia ,de
folosit”, adica dintre sentiment si
simpla placere sexuala.

Pornind
de Ia Cantarea
cantarilor

Starea de extaz erotic trebuie
sa fi marcat pe omul comun, citi-
tor sau ascultdtor al Cantdrii can-
térilor. |-a influentat si pe poeti,
chiar finainte de Dante sau
Petrarca. In textul biblic nu exista
nicio urma de ironie, nicio urma
de gelozie, fiindca, daca acestea
si-ar fi facut loc cumva, ar fi trans-
format intregul poem ,in cenusa“,
asa cum afirma Petru Cretia in
comentariul la propria traducere,
despre care am mai vorbit si altd
data. Celebrii regi David si
Solomon au domnit mai degraba
intr-o perioada mitica, ce ar fi
putut fi reconstituita ,imaginar®, in
mdsura in care se poate reface
contextul social, politic, econo-
mic, cultural al acelei epoci.
Aceasta reconstituire, pe de o
parte, cat si comentariile la
4Vechiul Testament” sau ,Noul
Testament“, pe de alta, au
devenit de atatea ori surse de
inspiratie pentru artisti.

Stefan Heym, in ,Relatare
despre regele David“, un roman-
parabold, continand, printre
altele, o alegorie a statului totali-
tar comunist, porneste de la
ideea (nenumitd de comentatorii
operei sale) ca poemul Céntarea
cantdrilor ar putea fi creatia unei
personalitati culte anonime famili-
arizate cu arta egipteand. Pentru
un ochi atent si cunoscator,

Jportretul“ barbatului din Can-
tarea cantdrilor contine elemente
din arta plastica egipteana, de
exemplu. Despre acestea si
despre altele, avem informatii in
comentariul lui loan Alexandru la
propria traducere a poemului,
asa cum am consemnat fin
,Despre iubire (6)“. Dintre cei
care au analizat romanul amintit
al lui Stefan Heym, unii sustin ca
un punct de plecare al acestuia
ar fi Psalmul 89 inchinat regelui
David de cdtre un anume Etan
Ezrahitul, un psalm mediocru din
punct de vedere literar, dupa cum
se poate observa in finalul
romanului, cand protagonistul,
care este asimilat acelui Etan,
citeste psalmul in fata regelui
Solomon, sperand sa scape de
condamnarea la moarte. Ce po-
veste contine, pe scurt, romanul?

Regele Solomon stie ca Etan
ben Hosaia din Ezrah, naratorul
intradiegetic al romanului, este
istoric si poet, ca lucreaza la o
istorie a poporului evreu, ca are
doud neveste (pe Estera, mai in
varstd, si Hulda, care i-a nascut
doi fii, pe Sem si Selef), dar si o
tanara tiitoare, Lilit, de care Etan
este indragostit lulea, ,bucuria
coapselor” lui, cum finsusi
recunoaste, si pentru care scrie
poezii de dragoste. Monarhul il
invitd la curtea sa si-i porunceste
lui Etan s& curme ,contrazicerile*
istorice despre regele David, tatal
sau, si sa scrie o istorie care sa
cuprinda ,un singur adevar”.
Altfel spus, regele i impune
istoricului sa falsifice istoria
(fenomen care s-a intdmplat si in
comunism), pentru a-si sustine
dreptul indubitabil la tron, atat
pentru lumea prezentului, cat si
pentru posteritate. Din docu-
mente si marturii, ins&, va rezulta
ca David nu a fost nici pe departe
poetul si, mai ales, inteleptul
despre care se vorbea, ci mai
degraba un despot crud,
razbunator si cinic. Aceste lucruri
incearca Etan sa le ,cosme-
tizeze“, dar Solomon si ,comisia“

pe care se sprijinea puterea
regelui nu sunt multumiti de
rezultatele muncii istoricului. in
penultimul capitol al romanului,
Etan este adus cu brutalitate la
palat, unde este judecat si con-
damnat la moarte, desi acesta si-a
sustinut cu disperare retinuta
nevinovatia, citind, cum am mai
spus, in apdrarea sa, un psalm
mediocru inchinat lui Dumnezeu
si alesului sdu David. Dupa lec-
tura acelui psalm, aplaudata
politicos” de rege si ceilalti, jude-
cata solomonica hotaraste, din
ratiuni politice, sa-I condamne alt-
fel pe impricinat, adica ,sa fie tre-
cut sub tacerea mortii“, ca sd nu
se faca din Etan un martir si sa se
spuné mai tarziu despre rege ca
»inabusa gandurile, persecutd pe
invatatii scrisului si asa mai
departe”. El va fi sters din regis-
trele starii civile, astfel incat, con-
tinua Solomon judecata sa, ,nici-
unul dintre cuvintele sale (ale lui
Etan, n. n.) sa nu ajunga la ure-
chea norodului, nici pe calea vor-
bei, nici pe aceea a tablitelor de
lut; pentru ca numele sau sa fie
uitat de parca nici nu s-ar fi nds-
cut si n-ar fi scris vreodata vreun
rand“... Din toate, mai adauga
Solomon, numele lui Etan sa
ramana alaturat acelui psalm
mediocru. Cinismul regelui il con-
damna pe Etan la un etern dis-
pret literar. O ultima pretentie a
lui Solomon este ca Etan sa
renunte la Lilit si s-o trimita la
curtea regald, pentru a o acom-
pania pe viitoarea regind, fiica de
faraon. Desi in orele urmatoare
protagonistul incearca disperat
sa evite aceasta ultima hotarare
a regelui, mai ales ca iubita sa
Lilit fi marturisise ca mai bine ar
muri decat sa fie dusa la curte, nu
reuseste.

In ziua judecatii solomonice,
moare, bolnavd, sotia sa Estera,
pe care, indurerat, o ingroapa a
doua zi fin afara zidurilor
lerusalimului, simtindu-se vinovat
ca aceasta 1i daruise toata
iubirea ei, iar el prea putind. Ziua
urmatoare, parasind lerusalimul,
impreuna cu Hulda, a doua sotie,
si cu cei doi fii ai lor, afla de la un
prieten  (Amenhotef, marele
eunuc regal), ca Lilit a lui, in vir-
tutea celor mai temeinice traditii
privitoare la nestatornicia femeii,
se simte bine la palat si i face cu
bucurie pe plac regelui. Mai mult,
tanara ii canta lui Solomon poezi-
ile pe care Etan le crease din
dragoste pentru ea. Monarhul a
dispus ca aceste poezii sa fie
scrise si publicate sub titlul
Cantare cantarilor a lui Solomon.
La despartire, Amenhotef ii mar-
turiseste ca l-a respectat pentru
munca lui de istoric si ca ,intr-o
lume de eunuci, nu merita sa te
comporti ca un bdrbat‘. Aceasta
zicere imi aminteste c& in regimul
comunist, majoriatea oamenilor
(intre care, probabil, si autorul
randurilor de fata) nu era in stare
sa se revolte cu adevarat, iar cei
care au facut-o, putini la numar,
n-au avut nici macar respectul
contemporanilor, obedienti sau
,deformati“ de ideologie. In interi-
orul acelei lumi, cu siguranta ca
eroul putea deveni, adesea,
penibil.
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comentarii

Icoana, acest ,miracol al cre-
dintei“ (Paul Evdokimov), a fost
si este parte integranta a
Liturghiei, a cultului si a pietatii
credinciosilor. Cinstita din vre-
murile primare ale Bisericii,
icoana a constituit pentru credin-
ciosi o sursa de spiritualitate si o
prezenta nedespartitd. Mai mult
decét oriunde in alta parte, in
tara noastra, icoana in frescd a
exprimat realitatea istorica si
viata poporului roman ortodox.
Asa se explica de ce pe zidurile
mandstirelor si bisericilor orto-
doxe romanesti se afla icoanele
Sfintei  Treimi, ale Sfintei
Fecioare Maria si ale sfintilor,
impreuna cu cele ale voievozilor
si ctitorilor, fiind incadrate ade-
sea de scene istorice din exis-
tenta poporului roman.

Cunoscutul om de culturd Dan
Zamfirescu, membru de onoare
al Academiei Oamenilor de
Stiinta din Romania, aprecia ca
sraducétorii in roméneste ai pa-
trimoniului bizantin“ (din acesta
facand parte si iconografia) au
asezat cultura romana pe harta
Europei“, ca prima cultura ce ,a
tradus sistematic si masiv, prin
trei generatii de eminenti elenisti,
aproape toatd mostenirea teo-
logicd si mistica bizantind“
(Locul si rolul culturii romane
in Europa si in lume, Ed. Roza
Vanturilor, Bucuresti, 2006). In
acest context, spre exemplu,
parintii monahi de la Méanastirea
Neamt foloseau pentru versiunile
lor roménesti cele mai noi editii
ale Apusului: pe Sfantul Maxim
Marturisitorul in editia de la
Luvru, iar pe Sfantul Efrem Sirul
in cea de la Roma. ,Ei respirau
in codrii Moldovei, adanc si
deplin aerul celor doua Europe*.
Cu adevarat, la ctitoria stefani-
ana de la Neamt au fost veacuri
de cultura.

Asadar, pentru edificare
duhovniceasca, pe treptele de
istorie ale spiritualitatii noastre
ortodoxe, trebuie sa citesti nea-
parat o carte realmente incanta-
toare, de mare valoare istorica si
teologicd. Intr-o vreme cand in
societatea noastra sunt provo-
cate frecvente dezbateri privind
icoanele ,facdtoare de minuni,

cartea padrintelui arhimandrit
Luca Diaconu, staret al
Manastirii Bistrita — Neamt, vine
sa facd lumina in ceea ce

priveste locul si valoarea icoanei
in credinta noastra. Este vorba
de volumul ,,lcoana bizantina a
Maicii Domnului de Ila
Manastirea Neamt“, tiparita in
conditii grafice excelente, cu
binecuvantarea Inaltpresfintitului
Teofan, Mitropolitul Moldovei si
al  Bucovinei, la Editura
Doxologia din lasi.
Consideratiile si informatiile
istorice, artistice si teologice des-
pre una dintre cele mai cunos-
cute icoane mariologice din ma-
nastirile noastre sunt de adanca

reflexie si simtire crestina.
Prologul cartii — merita sa
amintim — i apartine reputatului
profesor de  bizantinologie
Emilian Popescu de la
Facultatea de Teologie a

Universitatii din Bucuresti, mem-
bru al Academiei Romane.
Domnia sa apreciaza ca autorul
a avut toate cunostintele de arta
bizantina la fel ca si cele privind
cadrul istorico-religios in care a
fost realizata Icoana Maicii
Domnului — Caélduzitoarea, si
apoi trimisa in Moldova. Desigur,
la toate acestea se adauga faptul

cé autorul a avut in fata ochilor
originalul acestei icoane
multvenerate, prezentandu-l in
fotocopii excelente. Aceasta a
facut posibilda analizarea in ama-
nunt a tehnicii de realizare a pic-
turii icoanei prin compararea cu
alte icoane bizantine similare. In
felul acesta, s-a ajuns la con-
cluzia cad aceasta icoand sacra
este opera unui pictor constanti-
nopolitan anonim din secolul
XIV, din al doilea sfert de veac al
acestuia.

In argumentul lucrarii autorul
stabileste baza de la care a por-
nit cercetarea sa: adevarul
despre locul pe care il are Sfanta
Fecioara Maria in planul soterio-
logic al Sfintei Treimi. De aceea,
cele mai venerate, mai rdspan-
dite si mai multe ,icoane faca-
toare de minuni* in Ortodoxie
sunt ale Preasfintei Nascatoare
de Dumnezeu (p. 17).

Istoric, cultul de supravene-
rare (hyperdulie) a Maicii
Domnului si de venerare a
icoanei sale a atins la
Constantinopol punctul culmi-
nant in epoca impadratilor din
dinastia Paleologilor. Din Bizant,
el a avut o mare raspandire in
intreg Imperiul, ajungand la
statele slave din sudul Dunarii si
la nord, in Tarile Romane. Astfel
a ajuns in Tara Roméneasca in
secolele XIV-XV, iar in Moldova
icoanele mariologice au venit
direct din marea cetate a cresti-
nismului rasaritean. Intre aceste
icoane, doué sunt pastrate si cin-
stite pana astazi in manastiri re-
numite din Moldova: Neamt si
Bistrita, la care se adauga recent
si Agapia.

Cartea este structurata in
sase capitole mari, cu subcapi-
tole: I. Raporturile dintre Moldova
si Bizant in timpul lui Alexandru
cel Bun; Il. Traditii referitoare la
icoana bizantinda a Maicii
Domnului de la Manastirea
Neamt si realitatea istorica; Il
Importanta si rolul icoanei Maicii
Domnului Hodighitria in Bizant;
IV. Icoana Maicii Domnului de la
Manastirea Neamt — cea mai fru-
moasa opera bizantind de tip
Hodighitria  cunoscutd; V.
Istoricul icoanei si VI. Icoana
Maicii Domnului ,Facatoare de
minuni“ de la Manastirea Neamt
in credinta si evlavia ortodoxa.

In capitolul al lll-lea, autorul se
refera la traditia bizantind care
atribuie primele icoane ale Maicii
Domnului Sfantului Evanghelist
Luca, doctor si pictor. Dupa
Rusalii, odata cu intemeierea
Bisericii, Luca a pictat trei icoane
ale Sfintei Fecioare, doud cu
Pruncul lisus in brate si una fara
Prunc. Dintre cele cu pruncul,
cea mai raspandita si devenitd
celebra a fost cea de tip
Hodighitria — Cea care arata
calea (Calauzitoarea). Istoricul
bizantin Theodor Lectorul (+530)
ne da informatia ca in anul 450, a
fost trimisd din lerusalim, la
Constantinopol, o icoana a Maicii
Domnului pictatd de Sféantul
Luca, fiind cumpdratda de
imparateasa Evdochia, sotia
imparatului_bizantin Teodosie Il
(408-450). In anul 717 aceasta
icoana a fost purtatd pentru
prima datd pe  zidurile
Constantinopolului din cauza
arabilor care asediau capitala.
,Poporul credincios a luat cinsti-
tul lemn al sfintei si de viata faca-
toarei Cruci si cinstita icoana a
Maicii Domnului — Calduzitoarea
- si a mers de jur imprejurul zidu-

Icoana bizantina a Maicii Domnului de la Manastirea Neamt

Miracol

al credintei

Arhim [

Luca Diaconn

lui Cetatii, rugand pe Dumnezeu
cu lacrimi sa se indure de ei“ (p.
102). Incepand cu Sfantul
Constantin cel Mare si pana la
caderea Bizantului sub turci, era
in obiceiul imparatilor bizantini
ca in expeditile militare sa
poarte cu ei sfinte relicve si
icoane ale Maicii Domnului. Dar
prima mentiune a prezentei
icoanei Maicii Domnului intr-un
context militar este atestata in
anul 971, la intrarea triumfalad in
Constantinopol a lui loan
Tzimiskes. In anul 1030 Tmpa-
ratul Roman Il Argyros (1028-
1054) a pierdut pe campul de
luptd o icoana a Maicii Domnului
despre care cronograful Mihail
Psellos spune ca era purtatd in
mod obisnuit pe campul de lupta.
loan Il Comnenul (1118-1143) i-a
conferit o si mai mare faima
icoanei Hodighitria prin aceea ca
a facut din ea palladium-ul sau: a
oprit icoana la palat, luand in
expeditii militare o copie a aces-
teia. In ziua de 15 august 1261
Mihail VIl Paleologul (1261-
1282), oprit fiind in fata Portii de
Aur cu intreaga armata care intra
in triumf, a cerut sd i se aduca
Hodighitria, in urma careia, in
semn de cinstire si de multumire,
a mers pe jos si fara insemnele
si podoabele sale imperiale.
Andronic al Il lea Paleologul
(1282-1328) a dedicat luna
august Sfintei Fecioare, spre a fi
sarbatoritd in mod deosebit in
trei biserici din Constantinopol:
Hodegon, Sfanta Sofia si
Vlaherne. Astfel, cultul icoanei
Maicii Domnului atinge apogeul
in perioada imparatilor dinastiei
Paleologilor. Pe la anul 1393,
gramaticul Alexandru consemna
ca la manastirea Hodighitria se
afld o icoand a Sfintei Fecioare...

Lo de ba M

astirea Neamfg

Aceasta icoana a fost pictata de
Luca Evanghelistul si a fost sal-
vata de la persecutia icono-
clasta...“ Diaconul Zosima (1419-
1421), un alt pelerin rus a con-
semnat cad ,aproape de Sfanta
Sofia se afla Manastirea
Hodighitria, unde Preacurata
savarseste minuni in fiecare zi
de marti“ (p. 109).

In anul 1453, cand ienicerii
turci au patruns in cetatea
Constantinopolului, unii au aler-
gat si la Manastirea Maicii
Domnului cea ca o Tarind si
yunul din nelegiuiti a despicat
icoana in patru si aruncand sorti,
fiecare si-a luat partea sa cu
podoaba ce s-a intdmplat pe ea“
(p. 111). Dupa aceasta icoana
ins&, pana la distrugerea si pro-
fanarea ei, s-au facut
nenumadrate copii care au ajuns
in toate regiunile lumii crestine in
care arta si cultura bizantina isi
exercita influenta.

Autorul ne-a  prezentat,
asadar, cu multd concizie,
istoricul icoanei Hodighitria, a
carei copie fidela avea sa ajunga
la Neamt. Dar, tot, in capitolul Ill,
parintele Luca ne prezintda ama-
nuntit reprezentarile Hodighitriei
din inceputuri pana in secolul
XV-lea: varianta in picioare a
Hodighitriei (cea mai veche ates-
tata), varianta asezata pe tron a
Hodighitriei, reprezentarile sub
forma bust ale Hodighitriei si
forma consacratd a Hodighitriei.

Cu deosebita sensibilitate
crestind, autorul nu uitd s& faca
reflectia ca nu toate formele de
manifestare concretd a cultului
de preacinstire a Maicii
Domnului,  prin  intermediul
icoanei sale Hodighitria, poporul
cel credincios din capitala bizan-
tind, ca subiect religios, avea

ocazia sd ajungd la cea mai
inaltd tensiune de implorare a
iubirii si milostivirii divine, stimu-
lat vizual prin procesiuni solemne
si auditiv, prin cantari si cuvantari
alese. ,Astfel se explica teologic
de ce Dumnezeu facea minuni,
de fiecare data, in timpul acestor
manifestari religioase si, mai
ales, a procesiunilor solemne
prin intermediul  Preasfintei
Fecioare, in locul prezentei ei,
icoana Hodighitria, unele dintre
acestea fiind descrise de pele-
rini. Caracterul miraculos al
Hodighitriei din Constantinopol a
constituit, la randul sau, motivul
principal al raspandirii acestei
icoane, mai ales din secolul al
XlIV-lea, in toate colturile lumii
crestin ortodoxe din afara
Imperiului“ (p. 120).

Asa se explicd numarul mare
al icoanelor Maicii Domnului,
doar din cele cunoscute si pas-
trate pana astazi, dintre care pre-
domina cele procesionale bilate-
rale ale acestui tip. Intre aceste
icoane si in acestd perioada
autorul a fincadrat generic
icoana“ facatoare de minuni“ de
tip Hodighitria din Manastirea
Neamt.

Capitolul IV al lucrarii constitu-
ie nucleul binecuvantat si foarte
bine conceput de catre autor cu
privire la aceasta ,faimoasa“
icoand. Aceasta se afla in naosul
bisericii ,Indltarea Domnului*
(1497) din incinta Manastiri
Neamt, asezata intr-o strana de
fier. Intrata in traditia monahala
din Moldova sub numele de
,Lidianca®, ,Romana®“, ,Nem-
teanca“ sau ,Inchindtoarea“ ea
este o icoana de tip Hodighitria,
procesionald bilateralda cu ima-
ginea Maicii Domnului pe fata si
cea a Sfantului Gheorghe pe
revers. Este acoperita pe ambele
parti cu oclade de argint aurit,
care, dupa cum constata autorul,
pe langa faptul ca o protejeaza,
din punct de vedere estetic, o
defavorizeaza.

Dupa o excelenta descriere a
argintdriilor, prezentarea detali-
ilor tehnice si a starii de conser-
vare, autorul face descrierea
artistica si teologica a icoanei si
conchide ca ea are o vechime
stabilitd generic, pentru inceput
in secolul al XlIV-lea, fiind con-
temporand cu opera Sfantului
Grigorie Palama (1296-1359)
care a avut o mare si sfanta
evlavie fatd de Maica Domnului.
De altfel, cu adancime de spirit,
autorul  prezintd = mariologia
palamitd reflectata in icoana
nemteana. , Totul este dumneze-
iesc in aceasta icoana: ochii ei
de sub genele arcuite sunt medi-
tativi, care, desi privesc cu iubire
pe toti oamenii, ajung sa intreza-
reasca sabia care va trece prin
sufletul Preasfintitei Fecioare,
rastignirea Fiului ei. Senzuali-
tatea lipseste cu desavarsire.
Preacurata, Fecioara si Mama,
este aici imaginea Bisericii care
poartd in ea mantuirea tuturor
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incd in asteptare, ea este mar-
turia si contemplarea Invierii prin
Cruce. Ea este icoana pentru
noi, pentru ca este rod din
tulpina firii noastre, dar care ,a

rasarit ca zorile* (Cantarea
Cantarilor 6,10), ea este prima
fapturd mantuita si deci pova-
tuitoarea noastra spre mantuire”
(p.141).

Cu profunzime teologica este
prezentatda dogma hristologica
reflectatd in imaginea Pruncului
lisus din icoana si, de aseme-
nea, aghiologia reflectatd in
icoana Sfantului Gheorghe pe
tron. Dupa compararea icoanei
de la Neamt cu alte opere de
epoca paleologa, printre care
Hodighitria de la Rodos avand
pe Sfantul Nicolai pe revers, in
final este comparatd imaginea
Sfantului Gheorghe de pe rever-
sul icoanei cu cea de pe steagul
lui Stefan cel Mare (1457-1504),
datat in primele luni ale anului
1500 si daruit Manastirii Zografu
din Athos.

Autorul precizeaza ca icoana
bizantind de la Neamt a putut fi
pictata in Manastirea Manganelor
din Constantinopol, cu hramul
Sfantul Gheorghe, dupa indicati-
ile teologice ale mariologului
Grigorie Palama, in perioada
1341-1347. Autorul ei este un
pictor anonim, monah din acea
manastire, necunoscator al limbii
grecesti, poate chiar unul din
adeptii Sfantului Grigorie Palama
de la Paroria — Thraciei (p.200).
Din Manéastirea Manganelor,
icoana a fost daruitd lui
Alexandru cel Bun, la 31 martie
1401, in timpul Patriarhului Matei
(1397-1402) si a regentului loan
al Vll-lea Paleologul (1399-
1403), ca o replica la darurile
trimise de domnul Moldovei, prin
protopopul Petru, numit in 1395
exarh al Moldovei de patriarhul
Antonie IV, in scopul ridicarii
anatemei  si  recunoasterii
Mitropoliei Moldovei.

In ultimul capitol, parintele
Luca Diaconu a realizat o ampla
prezentare a locului pe care il
are icoana Maicii Domnului
Jfacadtoare de minuni“ de la
Neamt in credinta si evlavia orto-
doxa. ,Menirea icoanei nu este
de a ajuta pur si simplu memoria
sd-si reprezinte evenimentele
istorice consumate si prezentele
personale care au trait in epocile
recente, ci mijloceste intélnirea
tainicd si totodata reald cu
prezenta sensibild, cu prototipul”
(p.227). In  acest sens,
teologhisind despre prezenta
harismatica a prototipului in
icoana, prof. D. Tselenghidis de
la Facultatea de Teologie din
Tesalonic, spune ca acest ade-
var constituie parte integranta a
teologiei Bisericii referitoare la
icoana, fiind ntarit de autoritatea

Sinodului al Vll-lea Ecumenic,
care totodatd pecetluieste si
experienta spirituala corespun-
zatoarea a membrilor ei, expe-
rienta pe care trupul harismatic
al Bisericii a trait-o si o traieste
dintotdeauna“ (Vestitorul Orto-
doxiei, anul 1995, nr. 137, p.4).

Pentru credinciosii ortodocsi,
icoana Maicii Domnului de la
Neamt, ca prezenta a ei, atinge
un moment maxim de venerare
in fiecare an la ,,inéltarea
Domnului“, hramul manastirii,
cand mii de pelerini merg pentru
a se inchina acestei celebre
icoane. Pentru ei cel mai impor-
tant moment este ,scoaterea
icoanei“. ,0 masa imensad de
pelerini cu inimi aprinse de
evlavie urmareste icoana ,faca-
toare de minuni*, purtata de pre-
oti; ei simt prezenta Maicii
Domnului si de aceea asteaptd
sa sarute icoana, sa treaca pe
sub ea pentru binecuvantare, sa
o atinga cu mainile si cu hainele
ca sa se sfinteasca“(p.239). De
asemenea, primul sentiment, pe
care il poate trdi orice muritor de
rand privind chipul lui lisus din
icoana Theotokos Hodighitria de
la Neamt este acela al iubirii care
imbréatiseaza si care te invitd sa
L imbratisezi, datoritd divinitat
Sale atat de admirabil redata
aici“ (p.144).

Cét despre minunile savarsite
la icoana Maicii Domnului,
autorul afirma ca ,acestea sunt
lucruri sensibile si tainice pe care
romanul, din totdeauna, n-a
indraznit sa le scrie, din smere-
nie sau din respect... (p.239).
Totusi, cel care s-a invrednicit sa
consemneze o parte din aceste
minuni a fost duhovnicul
Andronic, martor ocular al mira-
colului credintei de la Neamt. De
aceea, parintele Luca a gasit de
cuviintd sa incheie lucrarea sa
de suflet cu o anexa cuprinzand
HIstoricul* duhovnicului amintit.

In final, lecturand aceasta
carte de o rard frumusete artis-
ticd si stiintifica, descoperim
taina icoanei ortodoxe, asa cum
spera autorul faté de cititorii sai.
Inca o data ni se reveleaza com-
plexitatea cultului ortodox de
preacinstire a Maicii Domnului,
prin puterea harismatica a
prezentei sale din icoana ce
intretine comunicarea nostra cu
dumnezeirea: ,Stralucind darul
cu raze luminoase de la sfanta ta
icoana, vad izvoare de minuni

revarsandu-se peste noi,
Nascatoare de Dumnezeu!*
(Imnul Acatist).

Pr. prof. dr.

Constantin LEONTE

Victoria HUIBAN

O victorie
asupra timpului

Daca doar cuvantul ne poate salva de neant,
daruindu-ne, méacar pentru o clipd, iluzia traini-
ciei noastre, atunci cartea Rodicai Lazarescu,
La ora confesiunilor (Editura ,Pallas Athena“,
Focsani, 2015), este menitad sa pastreze franturi
de viata, mentalitati si idealuri ale unor oameni
care au imbogatit, intr-un fel sau altul, cultura
noastra. De altfel, imaginea de pe coperta,
datorata lui Theodor-Radu Lazéarescu, se afla in
deplind consonanta cu tema: un ceas vechi, fara
cifre, al carui mecanism pare stricat, caci un
sarpe metalic, haotic incol&cit, se desprinde din
el. Impresia de nesiguranta este accentuata de
impletitura nvaluritd pe care se afla ceasul,
pierzandu-se in fondul intunecat si misterios,
posibila expresie a neantului care inghite totul.
In virtutea acestei viziuni, ora confesiunilor
devine acel scurt rdgaz pe care timpul ni-|I ofera
prin cuvant, pentru ca netimpul cautarii de sine
sau al amintirii nu este decat un port efemer in
drumul devenirii noastre...

In acest sens, demersul investigativ al
Rodicai Lazarescu are scopul de a fixa un profil,
de a descoperi un fel de a gandi si de a intelege
lumea si rostul omului, prin prezentarile suc-
cinte, dar pertinente care preceda interviurile, ca
si prin intrebarile provocatoare si, uneori, dile-
matice, adresate personalitétilor intervievate.
Delicatetea in formularea unor intrebdri inco-
mode, remarcata de unul dintre interlocutori
(,Apreciez la dumneavoastra faptul cd, dupa ce
puneti o intrebare incomoda [...] sub impulsul
iubirii crestine Imi intindeti 0 méana de ajutor...”)
reflectd nu numai atitudinea reverentioasa a
autoarei in postura sa de reporter, cat si iscu-
sinta de a crea acea atmosferd propice confe-
siunii.

Si astfel, ca intr-o poveste despre oameni si
vieti, incepe acest joc al comunicarii provocate
prin intrebdri care vizeaza o problematica exis-
tentiala complexa : relatia omului cu istoria
(,Este istoria inceatd si nepdsatoare cum o
definea Marin Preda?“ ; ,Cand vom lua in
seama adevarul vorbelor lui lorga: «Istoria isi
bate joc de cei care nu o cunosc, repetandu-
se»?), binele si raul discernabile in aproape un
secol de viata traita dupa canoanele unei rega-
litati de neam si de spirit (,Daca ar fi sa fixati
doua exteme ale acestor noud decenii, in bine si
in rdu, care ar fi acestea si cum v-au marcat
ele?”), adevarul, etica, politica pentru un istoric
(»...In ce raporturi se afld Istoria cu Adevarul, cu
Morala, cu Politica), confruntarea cu timpul
(,Unul dintre personajele romanelor Domniei
Voastre este, indiscutabil, Timpul. Sunteti in
armonie cu el sau dimpotriva?*; ,In ce epoca v-
ar fi placut sa traiti?“), prietenia (,Ce este priete-
nia...?*), familia (Cat din formatia dumneavoa-
stra ulterioard o datorati familiei?“), educatia,
patriotismul, constiinta nationala (,Cum apreciati
starea invatdmantului roméanesc la ora actuala?
Statutul disciplinei istorie va multumeste? Ce
semnificatie are indepartarea adjectivului
national din titulatura obiectului de studiu mai
sus numit? Si, in general, indepartarea acestui
adjectiv de langa orice ne defineste ca natiune:
identitate, limba, poet... ).

lata cum, uneori, din stilul interogativ in ca-
valcada, se insinueaza o anume atitudine, o
convingere sau chiar o adanca nemultumire a
autoarei, care ne dezvaluie, parcd, un freamat
sufletesc in a carui unduire intrezarim umbre si
lumini din subteranele fiintei. Cert este ca nu
doar raspunsul este revelator si semnificativ
pentru a ne dezvalui omul, ci si intrebarea, care
poate incita confesiunea, poate dezinhiba fiinta,

poate stimula efervescenta ideilor, oferind, in
acelasi timp, sugestii pretioase despre mentali-
tatea, convingerile, obsesiile, preocuparile, aspi-
ratiile celei care o formuleaza. Se remarca, ast-
fel, ca trds&turd dominanta a intervievatoarei, un
profund interes de a lua pulsul epocii sale, imor-
talizand, prin cuvant, conceptii, idealuri de viata,
fragmente din existenta unor personalitati
diverse (academicieni: loan Aurel Pop, Dan
Berindei, Razvan Theodorescu, Alexandru Zub;
scriitori: loana Parvulescu, Romulus Rusan,
Radu Céarneci, Mihail Diaconescu; artisti: Tudor
Gheorghe; pictori (artisti vizualj): Constantin
Severin, medici cu vocatie enciclopedica (dr.
Mihai Neagu Basarab), cineasti (Nicolae Cabel),
redactori (Lucian Vasiliu).

Uneori, in aceste fragmente de Vviata,
descoperim si amintirea unei iubiri care a sfidat
constrangerile si amenintarile unei dictaturi
(Romulus Rusan-Ana Blandiana), durand o
viatd, pe fondul unor tribulatii care, din neferi-
cire, au continuat si dupa Revolutie, c&ci telul
dezbindrii si al manipularii sub semnul caruia
tréiesc cei insetati de putere si lipsiti de idealuri
otrdveste in continuare vieti. Si totusi, aspiratiile
unor suflete alese care si-au facut o vocatie din
revelarea adevarurilor in numele spiritului civic
reusesc sa strabata tenebrele istoriei.

De altfel, si aceasta carte are rostul nobil de a
reafirma, a reverifica si a pastra acele valori care
dau sens vietii noastre, printr-o célatorie spre
marea interioard a unor cavaleri ai spiritului.
Calauzind aceasta cautare prin lumea gandului
si a sufletului, Rodica Lazarescu, printr-o inge-
nioasa mise en abyme, reliefeaza acele franturi
de marturisire care pot pune mai bine in lumina
credinte, aspiratii, principii, transpuse, uneori, in
idei cu rezonanta aforistica: ,Viata oricarui artist
sau scriitor este presarata cu un nesfarsit sir de
pierderi si renuntari“ (Constantin Severin);
,Daca nu invatam de tineri experienta fabuloasa
a omenirii riscam sa ne transformam din oameni
in lucruri, in stanci de piatra“ (acad. loan Aurel
Pop); ,Cred tot mai mult in miezul divin al cuvin-
telor.” (loana Parvulescu); ,Istoria se razbuna“
(loan Scurtu); ,Rdméan ce am fost dintotdeauna
— un truditor absolut serios pe ogorul acesta al
culturii roméanesti* (Tudor Gheorghe); ,ldeea
unui model nu poate sa dispara niciodata®
(acad. Razvan Theodorescu); , Mi-as fi dorit sa
ma& numar printre cavalerii lui Stefan cel Mare*
(acad. Alexandru Zub); ,Dupa ce imi aleg cu
grija maxima valul, ma las dus de val“(dr. Mihai
Neagu Basarab). Alteori, titlurile sunt doar fran-
turi de idee, exprimate metaforic sau simbolic:
,Un efort sisific, acum, pentru a se apropia de
mitul pasarii Phoenix...“ (Nicolae Cabel); ,Un
cuvant ludic, exotic, provocator....“ (Lucian
Vasiliu); ,Un fel de botez cu o suma imensa de
sentimente” (Radu Carneci).

Din acest mozaic de idei, coplesitoare nu
numai prin justetea lor, dar si prin nobletea aspi-
ratiilor exprimate, se desprinde sensul intregii
carti: salvarea prin cuvant a unei bogatii spiri-
tuale de care fiecare dintre noi are nevoie.
Asadar, nu doar visul este singura entitate pe
care nu o devoreaza Cronos (Nicolae Cabel), ci
si cuvantul, amintire a Logosului divin care a
creat lumea. Astfel, prin Ora confesiunilor,
Rodica Lazarescu reuseste sa opreasca, macar
pentru o clipa, timpul care ne mistuie, oferindu-
ne acest ospdt de nemurire al cuvintelor alese
apartinand unor oameni cu vocatia desavarsirii
spirituale.

iulie - august 2015

23



ateneu

dirgpre p3

wn eal prigenit - “Valea Plangern® -
rrares die pramd mas albs ciregi pe des

3i piry

Proiectul ,Declic in silabe
— Japonia departe -
aproape de Bacau®,
demarat anul trecut, a con-
tinuat si anul acesta, initia-
torii lui, dupa succesele
repurtate anul trecut, pro-
punandu-si sa il transforme
ntr-o traditie. La fel ca anul
trecut, proiectul a inclus o
interesanta expozitie de
fotohaiku, care s-a vernisat
la data de 15 mai 2015, in
Galeria ,Hol“ a Muzeului de
Istorie ,lulian Antonescu*.
Provocarea a fost lansata
din nou de fotograful
Constantin  Brosu, care
dovedeste si in aceasta
expozitie un devotament
deosebit pentru fotografie.
Cinzecisipatru de imagini,
peisaje  desprinse  din
natura, au inspirat nici mai
mult, nici mai putin de treize-
cisipatru de haijini care au
creat poezii haiku, fiecare
fotografie fiind insotitd de
trei poezii. Publicul prezent
dar si critici de specialitate
au apreciat expozitia de
fotohaiku de anul acesta ca
fiind chiar mai reusita decat
cea de anul trecut. Asa si
este, fotografiile deosebit de
sugestive au si mai multa
dinamica, un evident céstig
in claritate, o atentie mai
profunda asupra detaliului.
Si, nu lipsesc imaginile cu
un important accent de
spectaculozitate. Calitatea
fotografiilor a conditionat ca
poeziile sa se ridice de
asemenea la un nivel inalt.
Ceea ce s-a si intamplat.
Am parcurs aceastd expo-
zitie ca pe o carte si cred ca
ar fi de bun augur editarea
unui album, o idee la care se
gandesc foarte serios orga-
nizatorii proiectului. Bine ar
fi daca s-ar gasi si sprijinul
financiar prin sponsorizari
pentru implinirea lui, pentru
ca succesele de public pe
care le provoaca acest ine-
dit ,Declic in silabe“ sunt o
excelenta si incontestabila
carte de vizita.

Din creatiile haijinilor, ofer
spre delectarea cititorilor
revistei, o selectie din haiku-

urile care m-au atras in inte-
rioritatea lor. Simple invitatii
la meditatii (amintesc ca
simplitatea este una dintre
cele mai inalte calitati ale
haiku-ului), rememorari ale
unor stari (re)cunoscute...
Versurile si imaginile mi-au
readus amintiri... unele din
copilaria  cu minunatele
vacante la tard, unele m-au
facut sa-mi aduc aminte

Violeta SAVU

Declic in silabe

nascuta intre fiare/ o
buruiana“ (Dumitru Radu),
Jprivind abisul -/ si umbra
veveritei/ plind de muschi®,
,Zi de salariu -/ maturatorii
se-aleg/ doar cu castane”
(Cezar Florin Ciobica),
»ghetele rupte/ ale calatoru-
lui -/ nicaieri drumul® ,dupa
dragoste -/ si rochita ran-
dunicii/ uda de roua“ (loan
Marinescu), ,bondarii roata -
/ la umbra salcamilor/ un cal
inhamat“ (loana  Bud),
scopilarie -/ presarat cu
musetel/ drumul spre casa“
(Violeta Urda), ,nopti fara
luna -/ printre nuferii galbeni/
doar Carul Mare“ (Ana
Urma), ,canton parasit -/
numai iarba fiarelor/ muta

provighetoores -
in clntul &i wbreazd
3 gerdd de fer

#irmi ghimpatd -
acekagi oer gaici §
dincolo de ea

intamplari si secvente din
drumetiile facute, altele m-
au facut sa ma gandesc la
diferite etape de spirituali-
tate. Multe dintre ele mi s-au
parut atat de familiare incat
m-au facut sa ma simt
apropiata de fotohaiku-ul in
intregul lui, imagine sudata
cu poemul nipon.
Lprivighetoarea -/ in cantul
ei vibreaza/ si gardul de
fier, ,drumul sub omat -/
vrabii infometate/ ciugulesc
raze* (Virginia Popescu),
spoalele albe -/ macii inflo-
resc pe rand/ urma acului®,
,Zi de iarmaroc -/ soarele
diminetii/ umple caruta“
(Oana Gheorghe), ,tainic
juramant -/ pecetluind
momentul/ o buburuza®, ,sat
introienit -/ prizoniere pe
ogor/ trei stoguri cu fan“
(Mihaela Babusanu), ,sirena
in port -/ larma pescarusilor/
o acoperad”, ,linie moarta -/

acele“, ,floare de mac -/
prea aspre azi mainile/ ca sa
te mangai“ (Petru loan
Garda), ,greieri amutiti -/
miros de seva verde/ in

sehembun porens -
intre soare 5 Flutue

WrERr varTy

in flarea virstel -
de-afelepoane
n Itemas

urma coasei“ (Daniela
Zglibutiu), ,stampa regala -/
kimonoul fecioarei/ si o
cicoare” (Daniela Varvara),
,camin parasit -/ doar pisica
ramasa/ paznic in tablou”
(Speranta Rubin), ,c-un
smoc de iarba/ cosasul
sterge coasa -/ soarele-n
zenit* (Corneliu  Traian
Atanasiu), ,vechiul felinar -/
de-o parte si de alta/
jumatati de luna“ (Valeria
Tamas), ,linia apei -/ valurile
sterg pe rand/ urmele noas-
tre” (lulia Ralia), ,stropii de
ploaie -/ racoare vrabiilor/
stranse la cioatca“ (Lenuta
Gabriela Ocneanu), ,con-
versatie -/ batran aplecan-
du-se/ sa-i sopteasca ierbii“
(Adelina Popovici), ,sarma
ghimpata -/ acelasi cer si-
aici si/ dincolo de ea“ (Dan
Norea), ,,vrabii ciripind -/ ala-
turi de joaca lor/ doar un fir

recalirsati -
meartea furd e Shartul

T il cw an micke

dupd cufremar -
N petmare oo

caria mut eyl

prantre frunee incepe
Earia meicilor

de stir* (Ana Olimpia),
Jpasdre rara -/ neobisnuit
popas/ pe fierul beton®
(Octavian Mares), ,prin
omatul alb/ urme de pasi
catre schit -/ clopot de
seara”“ (Tincuta Horonceanu
Bernevic), ,ziua recoltei -/
iar mi-au ramas fintre dinti/
samburi de nuca“ (Vasile
Coniosi-Mestesanu),
Lcopilarie -/ iarba e mereu
crudd/ sub macesii copti®
(Mioara Baluta), ,pe fundul
cestii/ in ultimul strop de
ceai/ vad luna plina“
(Magdalena Dale), ,stejar
din Borzesti -/ sub coroana
ghetele/ spanzuratului“
(Fratila Genovel-Florentin),
yparfumul de crin/ adoarme
si gradina -/ geamul e
inchis“ (Mara Paraschiv). Si-
au mai adus contributia cu
versuri si autorii Maria
Oprea, Letitia lubu,
Argentina Stanciu, Mihaela
Cojocaru, Eduard Tara,
Sorin Radu Zaha.

Nici cartea nu a lipsit la
acest vernisaj, a fost lansat
volumul de haiku ,Femeia
bonsai“, semnat de Mihaela
Béabusanu. Evenimentul s-a
incheiat cu dansuri
japoneze executate de un
grup de tinere din cadrul
asociatiei roméano-japoneze
yHimawari“ din lasi.

Declic in silabe — un
proiect cu multe sanse de a
capata perenitate! Felicitari
organizatorilor, fotograful
Constantin Brosu, poetele
Oana Gheorghe si Mihaela
Babusanu si tuturor celor
care s-au implicat sufleteste
si creativ!
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Dorul

Mi-e dor sa redevin copil naiv,
Sa nu stiu ce e-n viata
Durerea-n suflet, si-orice lucru
Sa aiba doar o fata.

Mi-e dor sa vad cu bucurie
Privind in orice parte,
Sa-mi fie frica de-o stafie
Si nu de vise sfaramate.

Mi-e dor sa am sclipiri in ochi,
Nu luciu de-amdgire.

Sa fie limpezi, nu-nrositi

De lacrimi de iubire.

Mi-e dor sé cred in spiridusi,
in zane, ‘n nemurire

Sa nu m-astept la un sfarsit
Si la dezamagire.

Sa nu Tmi pese de trecut
Si nici de ce urmeaza;
Sa nu am cai de luminat,
Doar cai ce lumineaza.

Interdictii

Nu te-ntreba unde-ai gresit!
Céand ai uitat, ti-ai amintit.
Cand ai cazut, te-ai ridicat.
Cand ai distrus, ai reparat.

Nu te ascunde dupa umbre
Tn adaposturi reci si sumbre!
Nu te feri de intamplare,
Nu-ti fie teama de urmare!

Nu alunga pe cel iubit,
Nu regreta ce n-ai primit!
Nu tréi din ce a fost,

Nu incerca un vis anost!

Nu te gandi la viitor!

Nu condamna un amator!
Nu te increde-n realitate!
Nu-ti da mereu intéietate!

Nu te-amagi intre minciuni!
Nu astepta mereu minuni!
Nu evita s& simti iubire!
Nu renunta la... fericire!

Ghicitoare

Ascund ganduri printre vise,
Prin renasteri interzise.
Ascund vorbe in tacere

Si din frica fac putere.

Si cand glasuri ragusite
imi spun vorbe regasite
Printre amintiri uitate,
Ajung sé le dau dreptate.

Cu un murmur bland pe buze,
Caut cateodata scuze,
Evitand sa-mi amintesc

Mie fnsami ca gresesc.

Si, spre marea mea uimire,
Fiecare amintire

O pastrez atat de bine,
incat uits ea de mine.

Cea mai mare intrebare:
,Unde o s-ajung eu oare?“
Mi-o pun fara sa-mi dau seama
Si ascund intr-insa teama.

loana MANIGA

Premiul revistei ,Ateneu® la Concursul national de poezie
si interpretare critica a operei eminesciene
.Porni Luceafarul...“, editia a XXXIV-a,
Botosani - Ipotesti - Vorona, 12 - 15 iunie 2015.

»Prietenilor“ mei

Tresare gandul, ma desteapta,
Ma opresc atunci si-mi zic:

In lumea asta multi asteapta...
Multe, dar nu primesc nimic.

Si daca spun, din intamplare,
Ca n-am de gand s-ajung astfel,
Pe chipul lor starnesc mirare

Ei nu concep astfel de tel.

Sunt marionete-n libertate,
Cu mintile prinse-n ceata,
Cu gandirile furate,

Toti — anosti si fara viata.

Si ma-ntreb de au simtire,
De au suflet sau iubesc,
Daca pot simti din fire
Remuscare — cénd rénesc.

n lumea lor dezordonata,

Eu sunt altfel, am alt drum

Si cateodatd-s afectata

De ce gandesc, imi ureaza sau doar
spun.

Epitete
sentimentale

Imoral, neasteptat,
Negéandit si acuzat.

Dubios, paranormal,
Mai tarziu, paradoxal.

Ingenios, incantator,
Dar totusi revoltator.

Adaptat, reintegrat,
Exclus, respins si refuzat.

Anonim si reflexiv,
Absolut si relativ.

Rafinat si pretentios,
Elegant, politicos.

Incitant, promitator,
Aiurit, tulburator.

Efemer si permisiv,
Riguros si durativ.

Enervant, intepétor,
Placut si surprinzator.

Sentiment redefinit:
A iubi si-a fi iubit.

Mozaic
cu mii de fatete

Mii de lucruri mai am de promis,
Printre mii pe care mi le-am interzis.
Mii de lacrimi mai am de varsat,
Printre mii pe care deja le-am aflat.

Mii de rasfrangeri mai am de oprit,
Printre mii pe care deja le-am prevenit.
Mii de idei mai am de generat,

Printre mii pe care le-am si dezvoltat.
Mii de taine mai am de ascuns,

Printre mii pe care deja le-am strapuns.

Mii de porniri mai am de oprit,

Printre mii de opriri pe care le-am pornit.

Mii de momente mai am sa zambesc,
Printre mii pe care mi le-amintesc.

Mii de griji am s& mai am de acum

Si mii de clipe de pace sunt pe drum.
Asa e viata, sunt mii... orice-ai incerca,
Mii de dorinte, de temeri de-a spera,
Mii de-amintiri si mii de lacune,

Mii de ganduri rele si alte mii de bune.

[}
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Traim printre mii de sfere-mprastiate,
Care ori se sparg,

ori plutesc mai departe.
Care ori ne-ametesc in simpla lor rotire,
Ori ne conduc cu simpla lor sclipire,
Care ori ne lovesc si lasa cicatrici,
Ori ne-ocolesc de parca n-am fi aici.

Asa-i tesuta viata, la mii de rascruci,
Le intalnesti, nu stii-ncotro s-apuci,
Si-atunci cand crezi ca totu-i mai usor,
Ai mii de alegeri a face si ti-e dor.
Ti-e dor de libertatea totala si curatd
Pe care, de fapt, n-ai avut-o vreodata.
Ca fiinte umane noi existam,
Printre mii de constrangeri

pe care le-acceptam,
Mii de compromisuri, mii de incercari,
Mii de-ntelegeri si mii de-nfruntari...

Definitie

Ce este viata? Un sir de intAmplari
Urmate-n general de niste realizari,
Imprastiate toate in mii de extensiuni
Si-nscrise in cerneald prin mii

de dimensiuni.

Un irepetabil algoritm elementar
Cu ,daca“ si cu ,parca“

si cu-n regim bizar,
Cu prea multe relatii de antonimie
Si-un calcul matematic

sau putina filosofie.

O scriere de ména pentru tiparire...

O proza dezvoltata, mereu in devenire,

Cu forte ce-actioneaza intamplator,
nebune,

Cu mii de mari sperante si de-amintiri

strabune.

Stare
de penitenta

De parca as fi inteles

Sa nu mai plang atat de des.

Voi credeti c& am priceput,

Eu am gasit tipatul mut.

Daca vedeti indiferenta,

Luati-o ca pe o absenta.

Nu raspund la o-ntrebare?
Sincer, nu e nepasare!

Poate e doar un fel de-a fi

Sau poate spun numai prostii,
Poate e nebunia mea

Si n-o-ntelege altcineva.

Poate ca doar gandesc prea muilt,
Prea vreau sa cred ca sunt adult!
Poate-i doar o izolare,

Dulcea acra-ndepartare!

Poate e doar o consecinta,
Starnita-n treacat de-o dorinta...
Poate e doar un vis ciudat,
Starnit, dorit si-apoi uitat.

Si parca in tacerea mea
Reaud vocea cuiva.

Ma doream independenta,
Acum tac si sunt atenta.
Si-o sa tac mult timp asa,
Sperand ca ma va ajuta
Si ce voi avea de spus
Va fi un singur raspuns.
Si de-ar fi sa tac din nou,
O s-ascult propriul ecou.
Si-ntr-o simpla meditare
O sd tac in continuare.
Pana ma dezmeticesc

Si incep iar sa vorbesc
Si-o s-am grijd s& gandesc
Inainte sa rostesc

Si-0 sa-ncep cu inceputul.
Hai sa depasim trecutul!
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intr-adevar, intre femeile
celebre ale secolului al XX-lea,
Eva Braun (1912 — 1945)
ocupd un loc distinct ca pri-
etend, apoi, metresd, in fine,
sotie pentru numai 36 de ore a
lui Adolf Hitler. Avem in fata
noastra un volum masiv de
peste 500 de pagini* consacrat
de Angela Lambert, Evei
Braun, tom ce apare intr-o
suitd de monografii date la
iveala de Ed. RAO, dedicate
celui de-al Treilea Reich si
perioadei postbelice. Volumul
in chestiune este precedat de o
introducere, urmata de sase
parti (Pierderea inocentei, De
la Adolf la Fiihrer, De la
scolarita la amanta, Dama de
companie, Cei mai frumosi
ani in tihna la Berghof, Anii
de razboi, Apogeul) si 29 de
capitole, apoi,  Urmarile,
Multumiri, Bibliografie selec-
tiva, Anexd, Indice. In plus, la
inceputul si sfarsitul volumului
sunt reproduse genealogiile
familiilor Evei Braun si Hitler /
Raubal. Despre Eva Braun
(,fnsd aceasta carte despre
viata Evei Braun este doar a
doua scrisd in limba engleza si
prima a cdarui autor este o
femeie”, p. 10), Adolf Hitler si al
Treilea Reich s-au scris, in
genere, sute si mii de volume,
fncat dupad cum aflam din alte
lecturi, niciun istoric nu le-ar
putea cuprinde pe toate. Insa
ce este fascinant, in toata
aceasta poveste a celui de-al
Treilea Reich, este faptul cum
a putut ajunge in fruntea
Germaniei un individ cu o
ascendentd taratd, cu studii
neterminate, cu veleitati artis-
tice neimplinite, combatant in
Primul Razboi Mondial, unde
nu s-a ridicat mai sus de gradul
de caporal, in pofida unei
constiinciozitati si abnegatii
iesite din comun, fiind decorat
in doua randuri. In fine, in

atmosfera tulbure de dupa
razboi, cand Germania era
epuizata moral si material,
Hitler se impune ca orator de
geniu captand atentia prin dis-
cursuri, la ntrunirile politice,
intéi la Minchen, apoi in mai
toatd Germania. In ceea ce o
priveste pe Eva Braun, tanara
apartinea unei familii onorabile
din clasa de mijloc, din
Minchen, care dupa ter-
minarea scolii si gdsirea unui
loc de muncd la Foto
Hoffmann, il cunoaste pe Adolf
Hitler (amic cu Hoffmann, care
era fotograful oficial al liderului
nazist in devenire), aflat la
inceputul carierei politice
(1929), Eva fiind preocupata,
mai mult, de realizarea unui
mariaj (,era, fard a fi totusi fru-
moasd, o tanard atrdgatoare,
limitatd la gusturile clasei din
care facea parte si de propria-i
varsta si total nepotrivitd sa
poarte pe umerii sdi povara
istorief’, p. 10). Finalul acestui
cuplu se cunoaste: Eva l-a
urmat docila pe Hitler in
moarte, probabil, dintr-o fideli-
tate lipsita de sens. Eva si-a
asumat astfel un destin ingrat
(nu fusese nazista, antisemita,
rasista), desi a fost sfatuita
staruitor s& plece din buncar,
iar Hitler ar fi trebuit s& o inde-
parteze si sd@ moard singur.
Intr-un fel, se infaptuise martu-
risirea Evei facutd intr-o
scrisoare catre Hitler prin 1944:
,De cand ne-am intalnit pentru
prima oard, am jurat sa te
urmez peste tot — chiar si in
moarte. Traiesc numai pentru a
te iubi‘ (p. 81). In fine, pentru a
scrie aceastd carte de
exceptie, Angela Lambert face
cercetari minutioase in biblio-
teci, scotoceste arhive (in
Germania si USA), sta de
vorbd cu supravietuitori ai
epocii si ce este relevant e fap-
tul ca ,Aceastd naratiune

| |” cronicatraducerilor

lonel Savitescu

Viata Evei Braun

despre viata Evei este impa-
natd cu istorii din povestea
paralela a copildriei mamei
mele. Amintirile pe care mi le-a
evocat mama au fdcut sa
tdsneasca la suprafatd, dupd
sase decenii de la moartea
Evei, existenta ei, pe care m4
straduiesc sa o reconstitui ca si
cand imaginile s-ar fi derulat pe
un stereoscop” (p. 10). Am
inceput, asadar, lectura cartii
cu nesat. Fiind vorba despre o
pagind de istorie contempo-
rana, in care documentele
abunda, era firesc ca Angela
Lambert sa ne ofere o reconsti-
tuire de exceptie. Astfel, pentru
inceput evoca atmosfera din
Minchenul interbelic, cu acea
lume debusolata, iesita dintr-un
razboi devastator, in care
gasirea unei slujbe, asigurarea
existentei cotidiene erau o
problema. Viata Evei Braun si a
lui Hitler sunt expuse in paralel
de la bun finceput. Familia
Braun alcatuita din parinti si trei
fiice (llse, Eva si Gretl) ducea o
existentd relativ in siguranta,
desi tatal abia intors de pe front
avea momente de scepticism,
fi dispretuia pe nazisti si se
izola de familie. Terminand
scoala, Eva incepe sa lucreze
la Hoffmann (fotograful oficial
al lui Hitler inca din 1922), unde
intr-o seara din octombrie 1929
il cunoaste pe Hitler: ,Prin
lentilele aparatului fotografic, in
laboratorul sdu, el a creat Ii-
derul mitic indelung asteptat, al
carui destin era acela de a con-
duce Germania spre un viitor
care trebuia s& dureze o mie de
ani* (p. 23). Cei doi protagonisti
— Eva si Hitler — sunt prezentati
din perspectiva unor contem-

»Pentru toti cei care scriu cérti de istorie,
Eva Braun va constitui o dezamagire*

porani, pentru ca Angela
Lambert s& conchida: ,Si
totusi, rdmane un mister

motivul pentru care o adoles-
centd capricioasa de sapte-
sprezece ani se putea simti
atdt de atrasa de un barbat
mult mai in varsta decat ea...
Explicatia histrionica este ca el
a fost destinul Evei, tot asa
cum a fost si destinul
Germaniei. Relatia lor meritd
examinata, deoarece maniera
in care Hitler a tratat-o in mod
special pe aceasta tdnard — la
inceput fascindnd-o, apoi domi-
nénd-o, iar in final distrugdnd-o
— reflectd la scard microcos-
micd, maniera in care el a
sedus si a distrus poporul ger-
man® (p. 26). Tatal lui Hitler —
Alois, nascut in 1837 — era fiul
unei servitoare Maria
Schickigruber (42 de ani), fiul
purtand numele mamei
Schicklgruber ,pand aproape
de vérsta de cincizeci de ani...
(p. 84), desi Richard J. Evans
(v. Al Treilea Reich, |, 2010, p.
243) scrie ca Alois a renuntat la
numele mamei ,si l-a adoptat,
in 1876, pe cel al tatalui vitreg,
Johann Georg Hiedler sau
Hitler*. Angela Lambert revine
la pagina 86, unde scrie: ,Cu
trei ani in urmd, tatal lui isi
schimbase numele din
Schicklgruber  in  Hitler".
Meritoriu e faptul ca atat in
cazul lui Hitler cat si pentru Eva
Braun cercetarile au exclus
orice ascendentd evreiasca.
Hitler ordonase verificarea
genealogiei  familiei  Evei
Braun. Acest Alois (1837 —
1903) a fost casatorit de trei ori:
cu a doua sotie Franziska
(Fanny) Matzelsberg a avut doi

Albert Speer

copii — Alois si Angela — apoi,
dupa moartea ei, se insoara cu
Klara Pélzi care a nascut cativa
copii (Gustav, Otto, Ida), care
au murit de mici, iar pe 20
aprilie 1889 |-a nascut pe Adolf:
viitorul Fiihrer a intrat in viatad
dezavantajat, fiind ndscut intr-o
familie in care combinatia intre
legaturi si incrucisari inces-
tuoase si sdrdcie era agravata
si mai mult de ignoranta, bruta-
litate si absenta unei persoane
— fie aceasta profesor, preot
sau bunic - capabila sa
remarce faptul ca Adolf Hitler
era un copil neobisnuit de
inteligent si, in lumina acestui
aspect, sd intervind spre a-
proteja“ (p. 86). In total, Klara si
Alois au avut sase copii (a mai
nascut pe Edmund si Paula),
Klara avand grijd si de Alois si
Angela, copiii sotului din a
doua casatorie. Din perioada
sederii la Linz (Hitler considera
Linzul ca fiind orasul sau natal),
prietenul sdu August Kubizek
(a se vedea Timothy W. Riback
Biblioteca lui Hitler, Ed. Litera
International, 2010, p. 56 si
122) spunea: ,Cartile erau
unicul sdu univers (...) citea
enorm si, cu ajutorul memoriei
sale extraordinare, a reusit sa
stocheze o cantitate de cunos-
tinte mult peste standardele
obisnuite ale unui tadnar de 20
de ani, desi evita orice discutie
la obiect pe aceasta temd“ (p.
93). Dupéd razboi ,Lipsurile si
instabilitatea din viata postbe-
licd au condus la aparitia unei
generatii de tineri conformisti,
pregétiti  pentru  dictatura
nazistd“ (p. 100). In septembrie
1919, Hitler incepe sa asiste la
intrunirile unui grup de natio-
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din care va rezulta

nalisti,
Partidul Nazist, tine discursuri
(,Am reusit sd vorbesc! Cei
care se aflau in mica sala au

fost electrizati (...) Mi-am
descoperit vocatia“, p. 107):
JAcel element din cadrul

Partidului Nazist care se numea
«mase» s-a plasat strdns unit in
spatele acestui demagog care
reusea s le infldcareze, accel-
erandu-le pulsul. In cursul celor
cinci ani formatori, adica din
1919 si pana in 1924, acest
nimeni de odinioard s-a trans-
format intr-o forta contagioasa
a raului* (p. 110). Catre sfarsitul
lui 1922, Hitler cunoaste pe
Ernst Hanfstangl (,Putzi, 1887
— 1975, in Richard J. Evans Al
Treilea Reich, |, 2010,
ortografiat Hanfstaengl), care-l
introduce  in  aristocratia
Minchenului.  Surprinde la
Hitler rezerva in societate fata
de femei, chiar de conditie
superioara, refuza casatoria de
teama unor progenituri imper-
fecte. A urmat puciul nereusit (8
— 9 noiembrie 1923) contra
guvernului bavarez, detentia lui
Hitler (,universitatea mea pe
cheltuiala statului, p. 121),
ocazie de a dicta Mein Kampf
L,un amalgam otravitor de
rasism, mitologie, obsesii si filo-
zofie politicd“ (p. 121), dar a
carui vanzare i va asigura lui
Hitler o suma frumoasa. Un pri-
eten al lui Hitler din perioada
miincheneza a fost Dietrich
Eckart (1868 — 1923), impreuna
au scris pamfletul ,,Bolsevismul
de la Moise la Lenin®. In impre-
jurimile  Minchenului, Hitler
identificd la Obersalzberg o
cabana mare (initial numita
Haus Wachenfeld) ce a consti-
tuit nucleul in jurul céruia se va
dezvolta Berghoful. Acum,
Hitler si aminteste de sora sa
vitregd Angela Raubal (vaduva
din 1910), mama a trei copii si 0
invita ca menajera  si
bucatareasa. Fiica acestei
surori vitrege (Angela, Geli
Raubal) il va insoti pe Hitler
deseori in societate, acesta

prezentandu-si nepoata cu tan-
drete si mandrie. Spre surpriza
noastra, constatam ca intre
Hitler si Geli a existat o anume
simpatie, o idila, Hitler atras
irezistibil de nepoata sa, care
dorea sa-si trdiasca tineretea:
,Dupd dragostea pentru mama
lui, implicarea lui Hitler in relatia
cu Geli a fost cea mai profunda
legdturd sentimentald din viata
lui si singura pe care nu a putut-
o controla... In final, faptul de a
fi fost partenerele lui Hitler —
chiar daca timp de patru sau
treisprezece ani — le da dreptul
ambelor femei sa fie conside-
rate eroine tragice” (pp. 157 —
158). Cu atat mai deprimanta
apare sinuciderea Gelei pe 18
septembrie 1931, in jurul ei
invocandu-se diverse ipoteze,
iar Hitler a suferit cumplit, dar s-
a restabilit sufleteste datorita
prezentei Evei Braun, desi
ambii erau obsedati de sinu-
cidere. In ianuarie 1933, Hitler
devine cancelar in entuziasmul
multimii, insa intre 1921 — 1945
s-au inregistrat cel putin 45 de
comploturi sau atentate la viata
lui Hitler (p. 172). Curand, Hitler
si acoliti sadi si-au dezvaluit
adevarata politica la care a fost
supusa Germania, incét ,,Copiii
isi iscodeau padrintii, parintii ii
spionau pe vecini, clientii pe
vanzatorii din magazine si ni-
meni nu se mai simtea in sigu-
rantd* (p. 178). In Rusia lui
Stalin situatia era identica (v.
cazul Pavlik Morozov). Pentru
scrutarea vietii interioare a Evei
de mare folos s-a dovedit
Jurnalul acesteia din 1935, de-
a lungul a 113 zile, aflat astazi
in SUA: ,Se pare ca folosea jur-
nalul ca supapa de siguranta,
cadnd rdceala si schimbdarile
imprevizibile de atitudine si de
dispozitie ale lui Hitler o faceau
sd sufere mai mult decét putea
suporta. Asa sumar cum este,
jurnalul ofera o biopsie a starii
sale sufletesti, aratdnd efectul
pe care-l avea Hitler asupra ei,
cum i-a subminat treptat sigu-
ranta de sine debordanta, dar si

echilibrul sdu mental’ (p. 195).
Insa viata Evei Braun a putut fi
reconstituitd si din sutele si
miile de fotografii (peste 2000
de instantanee). Hitler a cum-
pérat o vilda modesta la periferia
Miinchenului unde le-a instalat
pe cele doua surori, Eva si Gretl
Braun: ,Cu subtilitate, pe ne-
simtite si discret, Eva s-a facut
utild si a devenit de neinlocuit
si, dupd toate aparentele, Hitler
s-a trezit ca se atageaza tot mai
mult si mai sincer de ea... Ince-
pand din 1936, ea avea sa-si
petreacd urmdtorii noud ani ca
femeia invizibild din spatele
Fiahrerului (p. 239). Dintre
membrii anturajului lui Hitler
numai Albert Speer o aprecia
pe Eva, la paginile 241 — 242
exista reprodus un fragment
dintr-un interviu cu Speer real-
izat in anul 2000 pentru docu-
mentarul Adolf si Eva, insa
spre sfarsitul cartii, la pagina
551 ni se comunica ca Albert
Speer a murit la 1_septembrie
1981 la Londra. In cea mai
mare parte a timpului, Eva
statea singura, Hitler fiind ocu-
pat cu treburile de stat. Cand
venea la Berghof, programul
impus de Hitler friza viata nor-
mala. Dictatorul se scula tarziu,
la masad perora banalitati, in
pofida reputatiei de mare cititor
de carti, nu punea in discutie
teme de cultura, arta, filozofie:
y,Unica forma de discutie pe
care o permitea Hitler era
monologul... monologul lui. Ar fi
putut fi un orator stralucit, insa
avea un mod de gandire banal
si mai era si un prost povestitor.
In particular, i dispdrea charis-
ma si, departe de a-i fermeca
pe oaspetii sai, adeseori ii plic-
tisea, aducdndu-i in punctul de
a casca pand la lacrimi, mai
ales pe cei care-l auzisera de
zeci de ori spundnd aceleasi
lucruri... Hitler nu stiuse nicio-
data sa discute decat despre
nimicurf (p. 327, 449). La o in-
talnire din 1942, la Salzburg,
intre Hitler si Mussolini, Ciano no-
teaza ca: ,Hitler a vorbit fara-ntre-
rupere timp de o ord si 40 de
minute* (pp. 378 — 379). Sur-
prinde deci, ca nimeni din antu-
raj nu se revolta, nu protesta si
nu-l evita, desi la pagina 394,
Angela Lambert scrie ce se
intampla cu  protestatarii,
bundoara, studentii Hans si
Sophie Scholl au fost judecati si
ghilotinati in 1943. Multe scene,
obiceiuri, tabieturi ale dictatoru-
lui Hitler ne amintesc de acelea
ale omologilor sai comunisti,
incat se poate trage concluzia
ca ambele sisteme ideologice
(nazismul si comunismul) pro-
movau mai degraba incompe-
tenta decét profesionalismul si
meritocratia: ,/ntre anii 1920 —
1930, germanii erau atrasi de o
doctrina care ii plasa pe béarbati
pe o pozitie superioard fe-
meilor, pe brute deasupra gan-
ditorilor, obedienta deasupra
inteligentei, ierarhia deasupra
meritocratiei. Erau insufletiti de
mitinguri ale cadror ceremoni-
aluri — cu uniforme, marsuri,
imnuri, steaguri, artificii  si
Fihrer — inlocuiau ritualurile
religioase” (pp. 388 — 389). Cu
Eva Braun, Hitler nu discuta
politica — spre meritul ei, nici nu

o interesa, fiind astfel printre
putinele femei din istorie care
nu si-a pus amprenta pe eveni-
mentele politice. Nu a stiut
nimic despre anexiunile teritori-
ale planuite de Hitler si nici
despre pregatirea si declan-
sarea razboiului. Nu avea voie
sa citeascd presa germana si
nici sa asculte vreun post de
radio: ,Mi se ascunde totul.
Habar n-am ce se petrece!” (p.
405). Se visa actritda la
Hollywood si i-a smuls lui Hitler
promisiunea ca dupa ter-
minarea razboiului isi va inter-
preta propriul rol intr-un film
despre viata lor. De-a lungul
anului 1935 a tinut cu inter-
mitente un jurnal in care si-a
depanat ganduri, sentimente,
reactii intime —, Fihrerul con-
siderand ca politica este prin
excelentd o ocupatie bar-
bateasca. Se pare ca Hitler a
conceput anexarea Austriei si a
Cehoslovaciei, invadarea
Poloniei si agresiunile contra
Angliei, Frantei si Uniunii
Sovietice fara a se consulta cu
generalii séi, ci i-a pus in fata
unor hotdrari ce urmau sa fie
indeplinite. Asa fiind, o zi din
viata Evei Braun la Berghof era
teribil de anosta: lecturi sumare
de reviste de modé, probarea
unor noi toalete, multa gimnas-
tica, sport, in functie de
anotimp, plimbari, toate
umplandu-i sirul de zile anoste
n asteptarea lui Hitler, incat ne
intrebdm cum si-ar fi consumat
Eva Braun cealalta jumatate de
viatd daca nu murea atat de
tanara? Contrar vointei lui
Hitler, Eva fuma, se machia, fi
placeau excursiile si plimbarile
in strdinatate, fiind, de altfel,
singura persoana care
indréznea sa-i scurteze plictisi-
toarele monologuri. Cand Hitler
si-a redactat testamentul la 2
mai 1938 a trecut-o in fruntea
listei de beneficiari pe Eva
Braun, incat gestul lui Hitler de
a accepta ca Eva sa-i
impartaseasca soarta ne apare
intrucatva meschin, cu cat
Hitler i-a sugerat Evei inca din
1943 sa-si gdseasca un alt bar-
bat (p. 374). Dintre cei peste
zece ani petrecuti in preajma lui
Hitler (Eva l|-a cunoscut in
octombrie  1929), Angela
Lambert ajunge la concluzia ca
wcei mai frumosi si mai fericiti
ani ai Evei alaturi de Hitler au
fost 1938, 1939 si primele luni
ale lui 1940° (p. 339). Dupa
aceea, razboiul insotit de toate
vicisitudinile si degradarea vietii
in Germania, esecurile militare,
continua subrezire a sanatatii
lui Hitler, atentatele culminand
cu acela din 20 iulie 1944, bom-
bardarea unor mari orase ger-

mane (Kéln, Hamburg,
Miinchen, Dresda) au contribuit
ca indoiala 1in castigarea

razboiului sa se generalizeze,
exceptie Hitler, total nerealist si
fantezist in evaluarea situatiei
militare. Poate ca acest dezas-
tru moral si material ar fi putut fi
evitat, dacd ascensiunea spre
putere si planurile de expansi-
une teritoriala si de razboi i-ar fi
fost barate la timp, insa in jurul
lui Hitler au pendulat, inca de la
inceput, indivizi carieristi, obe-
dienti, care l-au sustinut tacit,

elementele valoroase fiind trep-
tat marginalizate si inlaturate.
In fine, invadarea Uniunii
Sovietice a constituit punctul
culminant al greselilor lui Hitler,
care nerealist a mizat pe un
razboi de aproximativ patru
saptamani, insa, dupa prima
iarnd, 1941 — 1942, s-a con-
statat ca nu se mai putea vorbi
de o victorie germana rapida:
,Nu trebuie decat sa dam un sut
in usd si toatd sandramaua
asta subredd o sda se
prdbuseasca“ (p. 379). Finalul
se cunoaste: acel méaret Reich
a fost distrus sub loviturile
necrutatoare ale Aliatilor, Hitler
si Eva s-au sinucis dupd un
simulacru de casatorie.
Semnalam cateva inadvertente:
la pagina 37 despre Alois
Winbauer (ndscut 1986, de
fapt, 1896). La pagina 143,
Noaptea cutitelor lungi este
plasata in iunie 1943, de fapt,
1934. La pagina 234, Hitler este
ortografiat Hiter. La pagina
292, nota 1, Magda Goebbels
este numitd Marta Goebbels.
La pagina 351, 17 septembrie
1939 a 50-a aniversare a lui
Fritz Braun, in realitate a 60-a
aniversare, chiar daca este
reprodusa notatia Evei: ,Tati la
aniversarea a 50 de ani, in
cuprinsul cartii este mentionata
de doua ori durata vietii lui Fritz
Braun, 1879 — 1964, dupa cum
rezulta si din  Arborele
genealogic al Evei Braun,
asezat la inceputul cartii. La
pagina 359 o exprimare gresita
wdar intr-un alt al compartiment
acestuia“. La pagina 371 se
aminteste ca in 1940 printre cei
care l-au vizitat pe Hitler a fost
si ,regina-mama a Romdanief,
fnsa in 1938, Carol Il il vizitase
pe Hitler la Berghof, iar in anii
razboiului fusese vizitat de
Maresalul ~ Antonescu. La
paginile 446 si 557, numele
fotografului Hoffmann este scris
gresit Hofmann. La pagina 526
in sintagma ,presupundnd ca
relatia lor de apropiere fizicd a
inceput in 1923, cand ea avea
doudzeci de ani*, Eva Braun in
1928 avea 11 ani (n. 1912), 20
de ani ii implinise in 1932. La
pagina 549, ,Gertraud a pastrat
secretul timp de peste patruze-
ci de ani*, de fapt, peste 30 de
ani: in 1948 l-a cunoscut pe
viitorul _sot, acesta murind in
1986. In arborele genealogic al
Evei Braun, llse Braun a trait
intre 1909 — decedata 28.6.179
(1979). Lui Margarethe ,Gretf*
Braun (ndscutd 30.8.1915) nu i
se trece anul decesului, 1987,
pe care-l aflam de la pagina
548. In Anexa, Romania figu-
reaza cu o populatie evreiasca
in perioada antebelica de
609.000. Dupa alte statistici in
acea perioada ar fi existat in
Romania aproximativ 800.000
de evrei.

Angela_Lambert: VIATA
IROSITA A EVEI BRAUN.
Traducere din limba
engleza Felicia Mardale,
RAO International Publi-
shing Company, 2010, 572
pagini, 55,99 lei.
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lecturi

Eugen Botez ar fi putut sa
constituie o provocare pentru
literatura romana. Din pacate,
numele sau nu mai este astazi
rostit decét in treacat si poate
paradoxal, printr-o aula univer-
sitara ori cenaclu de provincie.
Desigur, in chip artificial, Jean
Bart — cu al sau ,Jurnal de
bord“ — era plasat in fruntea lis-
telor lecturilor suplimentare
pentru elevii de gimnaziu.
Totusi, céati dintre acestia se
vor fi angajat la parcurgerea cu
stoicism a cartii si cati vor fi
avut priceperea de a-l citi asa
cum trebuie? Scriitorul nascut
la Botosani, cu o biografie ce
ea insasi ar putea fi subiect de
roman, a echivalat cu o figura
exotica in literatura noastra. In
opinia lui George Cadlinescu,
de domeniul evidentei era
argoul marindresc, dar si o
disponibilitate iesita din comun
de a da credibilitate intam-
plarilor povestite. Glumind,
cum altfel? Il avusese ca
nvatator pe lon Creanga, pe
care il apreciase fin chip
deosebit. Asadar, o biografie
interesantd, in care vedem
impletite un parcurs in marina
si in diplomatie, alaturi de un
traseu ,scriitoricesc”, cu suisuri
si coborasuri. Provocare a des-
tinului in fata unui scriitor de
certa factura realista — pare sa
fi avut nenorocul unor grile de
lectura in contra timpului sau!

Dupa ce in tinerete urmeaza
cursurile Scolii de ofiteri din
Bucuresti, apoi ale Scolii de
aplicatie a sublocotenentilor de
marind din Galati, pleaca in
1896 din portul Sulina cu
sMircea“, intr-una din aven-
turile vietii. Ca marinar — ofiter
urcd treapta cu treaptd, ajunge
in diferite porturi, se bucura de
aprecierea ,camarazilor”, pri-
meste varii distinctii. Aproape
n acelasi timp se consuma si
celdlalt traseu. Céateva date:
anul 1896 1i retine debutul in
,Lumea noua literara si stiinti-
fica“, in 1898 Eugen Botez va
folosi pentru prima data
pseudonimul Jean Bart — figura
celebra a piratului francez de
secol saptesprezece. In 1901,
la Editura ,Eminescu®, apare
»Jurnal de bord. Schite marine
si militare”. Anul 1916 va fi unul
cu totul fastuos deoarece la
Editura SH. Steinberg*”
(Bucuresti) ii va apdrea volu-
mul de nuvele ,Datorii uitate —
documente omenesti“, pentru
care va primi _ Premiul
Academiei Roméne. In acelasi
an, ,Alcalay” va publica pla-
cheta ,In cusca leului* si se
reediteaza ,Jurnal de bord".
1921 vine cu editii definitive ale
~urnalului de  bord*  si
,Datoriilor uitate“ la ,Viata
Roméneasca“. Din 1922 va
avea calitatea de membru
corespondent al Academiei
Romane iar din 1925 va incepe
sd lucreze la o trilogie ce avea
sa compuna imaginea insolit-
“rubika“ a unui tdrdm exotic.
Dupa opt ani, in 1933, avea sa
aparé la Editura ,Adevarul sin-
gurul volum — ,Europolis®. In

Europolis

in calitatea de prefatator al
unei editii din 2010, Paul
Cernat considera ca ,Europolis
ramane un foarte frumos
roman de epoca despre efe-
meritate, iluzie si esec, un
roman in care mozaicul lumii
levantine de la gurile Dunarii
serveste drept fundal social si
efigie identitara“. Pornind toc-
mai din  acest punct,
sEuropolisul“ lui Jean Bart
prezintd mai mult interes decat
multe alte romane ce au intrat
»in canon“. Jean Bart ne pro-
pune pana intr-un punct po-
vestea credibild a unui quest in
definirea propriei identitati, o
constructie care isi asuma li-
bertati in parte admise. E
parca vocea ce in chip cu totul
neasteptat se autoinstituie n
semn al alteritatii. Chiar daca
nu este un roman scris exclu-
siv in maniera romantica,
sEuropolisul admite cateva
simetrii si antiteze, precum si
un registru  melodramatic
presarat cu bijuterii lexicale. In
aceste date ne este prezentat
un colt al Europei, mai precis
Sulina — oras eminamente por-
tuar, care naste, ameninta sa

dispara si renaste in ritmul
tranzactiilor din port. Peisajul
maritim e divers, cosmopolit,
un alt chip al Turnului Babel: isi
are propriile lui legi pe care,
uneori, nici membrii societatii
nu le pot pricepe. Din punct de
vedere socio-politic e o
bizarerie: ,Pe vremea cand
Turcia nu putea si Rusia nu
voia s& intretind gura Dunarii
deschisa navigatiei, dupa
razboiul din Crimeea, s-a alca-
tuit provizoriu o Cosmisie
Europeand pentru lucrari
tehnice, ca Marile Puteri sa-si
poatad trimite vapoarele la
Dunére sa incarce graul roma-
nesc, de care aveau nevoie.
Noi, ocupand Dobrogea, am
intrat in stdpanirea gurilor
Dunérii, mostenind pe turci. Azi
Comisia nu mai corespunde
imprejurdrilor, e o alcatuire
arhaica, un anahronism, o
exceptie fara precedent, unica
pe glob.“, din punct de vedere
administrativ — o afacere pe
teren nisipos: ,Sulina — dupa
numele capului unei hoarde de
cazaci — este poarta Dunarei.
Pe aici iese graul si intrd aur.
[...] Orasul acesta, creat prin

nevoile navigatiei — fara indus-
trie, fara agricultura-, e con-
damnat sa fie sters de pe harta
tarei indatd ce o alta gura a flu-
viului va fi aleasa ca poarta
principald a Dunarei. Pana
atunci, vremelnica asezare
omeneasca creste si scade
dupd barometrul recoltei
anuale“. Una peste alta, e
spatiul unde individul isi poate
rosti crezul, chiar daca totul
pare bantuit de acelasi vanitas
vanitatum: ,Toate neamurile
de oameni, toate semintiile se
intalneau aici; drojdia lasa a
Levantului dospea la un loc
infratita cu trufasa putere bri-
tanica, doborata, narcotizata
de valuri de alcool. Grecii, lim-
buti si inflamabili, frecau zi si
noapte intre degetele lor ner-
voase cartile de joc innegrite si
soioase. Turcii, lazii si curzii
din  Anatolia fisi sorbeau
cafelele, tacuti si gravi.
Romanii, cu tuicile dinainte,
vesnic razvratiti, croiau planuri
de lupta si greve. Armenii pa-
lizi, tatuati de praful de car-
bune, sedeau muti in fata
paharelor de ceai. Pescarii
lipoveni turnau rachiul in far-

furii si-i dadeau foc cu chibritul
— dacd nu ardea cu para il
respingeau cu indignare*.
Toate aceste destine ce se
intrepatrund, chipuri ce isi fac
aparitia in scena pentru a o
parasi de indata sunt mecanis-
mele romanesti ale unui puz-
zle-fresca ,miniatural“. Aici, in
dreptul Sulinei, Orientul se
ntélneste cu Occidentul. Luxul
celui dintadi se Tmbina ciudat
intr-o prima faza cu pragma-
tismul celuilalt, pentru ca mai
apoi sa sucombe in spatiul
unei utopii denuntate prin arti-
ficii ironice.

Romanul are in chip evident
un caracter cinematografic
(productia lui Thomas Ciulei
prezintd doar o legatura vaga)
dar ar putea fi la fel de bine
destinat reprezentarii scenice.
Desigur, lecturat doar la nivelul
evenimentialului, ,Europolisul
lui Jean Bart nu are un carac-
ter polifonic. Galeria perso-
najelor e destul de larga iar
trasaturile lor sunt punctate
direct, de autor. Destinele iau
intorsdturi ciudate: Penelopa
Marulis, descendenta unei
familii stralucite ajunge sa se
sinucida, Angelo Deliu — tipul
amorezului/ junelui prim isi
consuma viata fara nicio moti-
vatie reald, Nicola Marulis,
americanul asteptat sa
investeasca, se dovedeste un
infractor de rand, fara a fi putut
schimba datele identitare ale
unui oras, dupa cum cu totii s-
ar fi asteptat. Evantia, fiica
acestuia, mulatra si implicit o
aparitie insolitd, se findra-
gosteste de tanarul ofiter
Neagu - posibil alter-ego al
autorului. Ceilalti completeaza
aceasta societate surprinsa in
cadrele unui ,excelent roman
regional” (Serban Cioculescu).
Esecurile personajelor nu sunt
insemnele unei neputinte auc-
toriale ori ale unor scheme
melodramatice depasite. Ca-
teva note in parte misogine
vorbesc despre mentalitatile
timpului: ,Ca si cameleonul,
femeia isi schimbad culoarea
sufleteasca dupa barbatul de
care s-a lipit ca iedera de
arbore. N-ai observat cd ne-
vasta unui pictor vorbeste ca
un critic de arta despre ta-
blouri, desi nu avea la inceput
nicio idee de pictura? Femeia
care iubeste un marinar vor-
beste cu pasiune, ca orice lup-
de-mare, despre chestii nava-
le, vapoare, furtuni si naufragii.
Si pe aceeasi femeie, daca
trece n bratele unui calaret, o
vei auzi discutdnd cu toata
competenta despre cai, iepe si
harmasari, de herghelii, curse
si hipodrom. Femeia nu-i decat
un reflex al barbatului. Ea se
adapteaza mai usor la mediu
tocmai pentru cd nu are indi-
vidualitate“. Dincolo de toate,
consider c& absurdul si grotes-
cul sunt la voia autorului care
are stiinta de a deschide la
nesférsit posibilitatile/ palierele
de interpretare. ,Europolis“ e o
carte de actualitate ce nu-si va

doar sase ani romanul fi consumat insd toate sur-
cunoaste trei editii, insad aura-i o Miiresa Bujor prizele si care indeamna la
avea imediat sa pal a (re)lectura.
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comentarii

Un autor foarte activ in
primele decenii ale secolului al
XX-lea, pe taramul literaturii
roméane si al psihologiei, a fost
Nicolae Zaharia (1868-1924).
Astadzi este aproape un necu-
noscut, desi se afld inca in cir-
culatie o interesantd mono-
grafie pe care el a inchinat-o lui
Eminescu. Anticipand firul ana-
lizei care urmeaza, as putea
spune ca Nicolae Zaharia s-a
preocupat, in intreaga sa viata,
sa explice personalitatea si
opera poetului-cugetator, cdu-
tand nuante de natura psiholo-
gicd. Investigatia lui s-a con-
cretizat, la nceput, in studii
publicate in diferite reviste.
Astfel, in 15 martie, 1909, a
publicat studiul ,Pesimismul lui
Eminescu“, in Noua Revista
Roména. lar in 5 aprilie 1909,
n aceeasi revista ii apare studi-
ul  ,Geniul Ilui Eminescu“.
Cateva dintre studiile publicate
au fost adunate, in 1910, intr-o
scriere, intitulata ,Mihail
Eminescu. Pesimismul, nebu-
nia si geniul si personalitatea sa
artisticd“, scoasa la tipografia
Institutului de Arte Grafice
»Carol Goébl* din Bucuresti.
Dezvoltata, aceasta scriere va
fi publicata, in primavara anului
1912, la Tipografia si Stabili-
mentul de Arte Grafice ,George
lonescu®, Bucuresti, sub forma

unei monografii, sub titlul
,Mihail Eminescu. Viata si
opera sa“.

Aparitia acestei lucrari s-a
bucurat de un larg interes in
réandurile publicisticii si criticii li-
terare. Imediat, aceasta aparitie
a fost semnalata in mai multe
publicatii. Astfel, in 17 martie,
este anuntatd 1in revista
,Gazeta Transilvaniei“ din
Brasov si in ziarul ,Viitorul* din
Bucuresti. In 18 martie anuntul
apare si in ziarul ,Doljul“ din
Craiova, iar in 3 aprilie in ziarul
»,Romanul“. Mai apoi, stirea
este anuntatd de revista
»Flacara“ din Bucuresti, precum
si de revista ,Junimea Literara“
din Suceava. Imediat, dupa
punerea in vanzare a cartii, au
inceput sa apara si recenziile.
Mai intai laudative, dar adesea
nesemnate, ori ramase sub
pseudonim. Exceptie de la
aceasta formulda face losif
Nadejde, cel care publica o
recenzie in ziarul ,Adevarul” din
28 martie 1912, Bucuresti. lata
un fragment din textul semnat
de losif Nadejde: ,O biografie
completa asupra lui Eminescu
lipsea pana azi. Lacuna aceas-
ta, foarte mare, data fiind
fnsemnétatea personalitatii lui
Eminescu pentru literatura
noastra, este astazi umpluta de
d. N. Zaharia. Muncitor neo-
bosit si corect, d. sa a strans cu
sarguintd din tot ce s-a scris
panda acum asupra lui
Eminescu, datele de oarecare
insemnatate, le-a controlat, a
verificat pe cele ce se contra-
ziceau si a adunat astfel un
material informativ cat se poate
de bogat‘ (Apud, ,Corpusul
receptarii critice a operei lui M.
Eminescu®, sec. XX, vol. 12,
Editura Saeculum I. O,
Bucuresti, 2007, p. 384).
Interesanta este si explicatia lui
I. Oprisan, in legaturd cu ati-
tudinea criticii fata de aceasta

Stefan MUNTEANU

Nicolae Zaharia despre
pesimismul lui Eminescu

carte: ,cartea lui N. Zaharia a
fost initial bine primita pentru ca
umplea un gol — I. Scurtu, care
isi tot anunta monografia nu a
reusit, din pacate, s-o publice
pana la sfarsitul prematur al
vietii -, pentru ca izvora dintr-o
mare dragoste fata de
Eminescu, pentru ca se spri-
jinea pe o profundd docu-
mentare si se constituia, dupa
cum bine releva losif Nadejde
intr-un «tezaur informativ pen-
tru oricine se interesa de viata
si opera lui Eminescu», cu alte
cuvinte pentru ca fusese gan-
dita ca un instrument de lucru®
(Idem, pp. 384-385).

In scurt timp Tnsa, atitudinea
criticii fatd de lucrarea lui N.
Zaharia se modifica. Ofer ca
exemplu, cronica pamfletara
semnata de A. Gr. Popov:
JAuziti numai... citate... din
tabla de materii... Nebunia lui
Eminescu. Temperamentul si

caracterul, zambetul lui
Eminescu. Personalitatea sa
artistica, inteligenta, geniul,

nebunia, viata sentimentala,
conceptia amorului, imaginatia,
ochii, parul, betia... opera?
Nicaieri. Zdrentuitd pe ici pe
acolo, ea tinde numai a... veni
ca document... psihiatrului
Zaharia si a dovedi ca:
Eminescu avea pantalonii botiti,
ca fuma, ca... ca era sifilitic, ca
— Doamne fereste! de cate nu e
in stare... un asemenea psihia-
tru...Al daca ar fi fost un pri-
ceput si nu un diletant, ar fi stiut
sa explice toate, si pesimismul
lui Eminescu si ochii si parul si
scepticismul lui si... cretii de la
pantaloni si opera; si nu s-ar fi
redus numai la impresii de-ale
celor ce l-au vazut vreodata pe
Eminescu“ (A. Gr. Popov,
Mihail Eminescu. Viata si opera
sa de N. Zaharia, Bucuresti
,1912, in  Arhiva, Organul
Societatii Stiintifice si Literare
din lasi, nr. 7-8, septembrie-
octombrie 1912, pp. 344-348).
I. Oprisan ne explica si rati-
unea acestei schimbari de atitu-
dine: ,A deranjat indeosebi
modalitatea de abordare pre-
ponderent psihologico-tipolo-
gica, nesiguranta judecatilor
critice, nestapanirea limbajului
adecvat, ocolirea abordarii pro-
priu-zise a operei, acceptarea
unor ipoteze discutabile, lipsa
de organicitate a cartii si chiar
atitudinea — s-a spus - «ireve-
rentioasd a autorului» fata de
poet (Idem, p. 385). Si, tot I.
Oprisan, pentru a justifica
repunerea in circulatie a cartii
lui N. Zaharia, publicata in
1912, prin includerea ei in
»Corpusul receptarii critice a
operei lui M. Eminescu®,
adauga: ,O repunem, totusi, in
circulatie pentru ca pe langa
atatea deficiente semnalate de
contemporani, ea constituie,
vrand nevrand, o prima sinteza

din perspectiva cunoasterii inte-
grale a vietii si operei lui M.
Eminescu” (Idem, p. 385).

De retinut ca N. Zaharia,
ramanand credincios cu cartea
sa, scoate o noua editie, in
1923, la Editura Librariei Socec
& Co., S. A., fara a aduce modi-
ficari semnificative in text. lar
atitudinile exagerat de denigra-
toare au continuat. lata, tot ca
exemplu, ce a scris G.
Calinescu: ,Salonul istoriei lite-
rare fiind gol, au patruns in el
niste fiinte ciudate, jumatate
maniace, jumatate mistifica-
toare, de pe urma carora avem
un numar productii — ce-i drept
— foarte originale... Mihai
Eminescu a fost victima cea
mai de seama a acestor necro-
fori. Cine nu stie de Viata si
opera lui M. Eminescu de N.
Zaharia? Aceasta lucrare a
avut un ecou nebanuit in tinere-
tul nostru scolar si-l mai are si
acum... Ei bine, acest Zaharia
era un biet om incult si maniac,
caruia cartile de la Academia
Romana, unde se afla functi-
onar, ii zdruncinasera mintea in
asa fel, incat, patruns de ideea
lombroziana ca geniul este
nebunie, s-a apucat sad do-
vedeasca acest lucru cu
Eminescu“ (G. Calinescu, M.
Eminescu. Studii si articole,
Editura Junimea, lasi 1978, pp.
40-41).

Lasand la o parte asemenea
exagerari, in prezentele insem-
nari imi propun sa scot in evi-
denta felul in care N. Zaharia
explica pesimismul lui Eminescu
si, in general, cum explica
relatia poetului cu filosofia.
Trimiterile care urmeaza sunt la
volumul editat in 1912.

In capitolul care abordeaza
pesimismul lui Eminescu, N.
Zaharia porneste de la pozitia
lui Titu Maiorescu, formulata in
studiul ,Eminescu si poeziile
lui“, publicat in 1889, unde,
printre altele, afirma: ,Si nici de
nefericire, care ar fi influentat
sdnatatea intelectuald sau fizi-
ca a lui Eminescu, nu credem
ca se poate vorbi. Daca ne-ar
intreba cineva: A fost fericit
Eminescu? am raspunde: Cine
e fericit? Dar, daca ne-ar intre-
ba: A fost nefericit Eminescu:
am raspunde cu toata convin-
gerea: nu! Ce e drept, el era pa-
truns de ideile lui Schopenhauer,
era prin urmare pesimist. Dar
acest pesimism nu era redus la
plangerea marginita a unui ego-
ist nemultumit cu soarta sa par-
ticulara; ci era eterizat sub
forma mai senind a melancoliei
pentru soarta omenirii indeob-
ste; si chiar acolo, unde din
poezia lui strabate indignarea
n contra epigonilor si a dema-
gogilor inselatori, avem a face
cu un sentiment estetic, iar nu
cu o amadraciune personala“
(Critice, Bucuresti, ,Minerva®,

1908, vol. lll, p. 116). Reflectiile
lui Maiorescu il indreptatesc pe
N. Zaharia sa faca urmatoarea
observatie: ,Pe multi i-au pre-
ocupat si-i mai preocupd inca
pesimismul lui Eminescu. Unii
sustin ca acest pesimism a fost
simtit; altii — cei mai putini — ca
a fost mai mult gandit. De pa-
rerea celor din urma este si Titu
Maiorescu, care de altfel are
meritul, de a fi intrezarit inain-
tea altora geniul marelui nostru
poet si de a fi atras atentia pu-
blicului asupra poeziilor lui, ce
pot fi socotite cu drept cuvant,
ca perle pretioase ale literaturii
roméanesti“ (Mihail Eminescu.
Viata si opera sa, 1912, pp.
120-121).

Intentia lui N. Zaharia este de
a demonstra ca Titu Maiorescu
nu are dreptate in afirmatiile
sale. In acest scop, psihologul
Zaharia pleaca de la particula-
rititile  sufletesti ale lui
Eminescu. ,Este adevarat ca,
prin gandirea de filosof,
Eminescu era cel mai convins,
ca toate se reduc la nimic; dar
nu e mai putin adevarat, ca
sufletul sdu de om si mai ales
de poet era ars de multe do-
rinte, pe care, din cauza tem-
peramentului sau, a nein-
demandrii sale, nu si le putea
satisface... Ceea ce-l facea,
intre altele, pe Eminescu sa nu
aiba succesele pe care orice
om, oricat de filosof ar fi, tot le
doreste, a fost o infirmitate
sufleteasca de care sufera cei
mai multi oameni de geniu:
timiditatea. Eminescu a fost un
timid, dar in acelasi timp si un
ambitios” ...In sufletul Ilui
Eminescu se observa, pe de o
parte, dorinta pentru unele
bunuri lumesti, desi le stia ca
sunt trecatoare; iar pe de alta,
neputinta de a le satisface,
provenitad din firea lui. In fata
acestor dorinte nu-i rdaméaneau
decéat doud cdi: ori sd sufere
unele  nemultumiri, pentru
sansa problematicd de a le
putea obtine; ori s& renunte la
ele. Cum insa era méandru, el
adopta cea de a doua atitudine:
renuntarea... Se poate ca in
lumea sa Eminescu sa se fi
simtit nemuritor, insa rece nu;
caci simtirea sa era prea
adanca, iar setea lui de iubire
era prea mare”“ (ldem, pp. 127-
129). Drept consecintd, crede
N. Zaharia, nu au dreptate nici
cei care considera ca pesimis-
mul eminescian este doar
simtit, nici cei care considera ca
a fost mai mult gandit, cum con-
sidera Titu Maiorescu. ,Am
putea spune, ca pesimismul
gandit de catre altii, a fost simtit
si gandit de catre dansul. Ideile
pesimiste ale filosofiei budiste
si ale sobrului filosof pesimist
german Schopenhauer i-au fost
confirmate lui Eminescu, de

cele ce a observat si, mai cu
seama, de ceea ce a suferit
dansul” (Idem, p. 134).

Tot din perspectivd psiho-
logica va incerca N. Zaharia, pe
parcursul intregii lucrari, sa sur-
prindd vocatia filosofica a lui
Eminescu. Observatiile sale,
desi multe sunt discutabile,
contin si crampeie de adevar,
care meritd retinute. Cred ca
este corect si curajos modul in
care N. Zaharia pune problema:
»Nu s-a convenit pe deplin pana
acum, ce anume insusiri tre-
buie sa aiba cineva, pentru a fi
numit filosof. Este nevoie
numaidecat sa creeze un sis-
tem filosofic? Nicidecum, deoa-
rece au fost multi filosofi, care
n-au creat nici unul. Atunci?...
Noi credem ca meritd aceasta
denumire si aceia care, pe
langd o inteligenta patrunza-
toare, au un fel de purtare
potrivit mai mult cu ratiunea; nu
cu obiceiurile societatii in mij-
locul careia traiesc... Judecat
din acest punct de vedere,
Eminescu a fost filosof, caci
ntre purtarea si ideile lui expri-
mate in Glossa a fost destul de
mare armonie... Ceea ce ca-
racterizeaza un spirit filosofic,
este ca el traieste mai mult in
lumea ideilor generale... Ei
bine, ceea ce a caracterizat
intre altele mentalitatea lui
Eminescu, a fost finsusirea
mintii lui de a se interesa de
problemele filosofice cu un ca-
racter general, care Tmbra-
tiseaza viata si lumea, in toata
complexitatea lor... Aceasta il
face atat de interesant’ (pp.
233-234). Convingerea lui N.
Zaharia era aceea ca in spiritul
lui Eminescu au fost impre-
unate, natural, dar si premedi-
tat, imaginatia de poet cu
gandirea de filosof. Altfel spus,
la Eminescu ,sunt intrunite
gandirea de filosof cu simtirea
rafinata si imaginatia bogata de
poet, contopite si exprimate
ntr-o forma noua, caracterizata
prin vigoare, plasticitate si ele-
ganta“ (p. 262).

Drept concluzie a cartii lui N.
Zaharia, putem retine: ,Dupa
cum se stie, Eminescu n-a fost
numai poet, dansul a fost si
filosof. N-a avut un sistem
filosofic al sau propriu; dar, in
ceea ce priveste subiectivismul
cunostintelor omenesti, a adop-
tat vederile lui Kant; iar in pri-
vinta aprecierilor asupra valorii
vietii, a fost partasul infocat al
lui Schopenhauer. Eminescu a
fost pesimist in toata puterea
cuvantului si poate ca nu atat
din cauza multelor adevaruri,
care se afla in filosofia tristului
filosof german, cat mai ales
pentru cé acest fel de a vedea
si cu seama de a simfi viata, se
potriveau cu temperamentul
sau. Caci este un adevar banal,
ca omul adopta filosofia, care
convine mai mult firii sale” (p.
278). Daca cercetarile emines-
cologice posterioare ar fi luat in
serios, macar o parte dintre
intuitiile lui N. Zaharia, tot ar fi
fost un castig. Din fericire, ele
pot fi probate si valorificate,
maécar in viitor.
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L~Dublul”
dostoievskian (III)

in discutia Ilui Ivan
Karamazov cu diavolul (,Fratii
Karamazov®, vol. al ll-lea,
Editura Univers, Bucuresti,
1982), Dostoievski isi constru-

ieste ,discursul pe ideea
«omului dedublat», |dsdnd a
,se fintelege ca diavolul

sdlasluieste in om, fiind o
emanatie a subconstientului®,
scrie cu indreptatire prof. dr.
Constantin Miu (,Rost“, noiem-
brie 2008), care adauga: ,Cei
doi actanti, care in momentul
cand Tsi tin discursul devin si
naratori, dar in egald masura si
destinatari interni ai mesajului,
1) incearca sa-si convinga inter-
locutorul — unul ca reprezinta
doar o plasmuire a propriei
nchipuiri, un alter ego (logosul
lui lvan), celalalt — diavolul — ca
este intr-adevar o existenta
reala, de sine statatoare.
Aparitia diavolului in camera lui
lvan este misterioasd si
ambigua, naratiunea glisand
din real in fantastic pe nesim-
tite: Ivan ,,...sedea acum la el
in odaie, aproape constient ca
aiureaza si privea fix ceva ce
se afla pe divan, spre peretele
din fata lui. In locul acela
apdruse un ins.“ 2) Impresia de
real e datd de amanuntita
descriere a acestei aparitii, cu
alura de gentleman®.
Rationamentul lui lvan in
ceea ce priveste non-identi-
tatea diavolului este logic:
acesta din urma nu poate fi
decat o imaginatie, o plasmuire
a primului — ,0 nalucire de om
bolnav“ — de vreme ce repre-
zintd o intruchipare fragmen-
tara ,a celor mai josnice si mai
meschine sentimente a propri-
ului eu, aceasta latura negativa
nu poate sa-i ofere nimic nou.
Tot timpul discursului sau,
diavolul oferda argumente fin
sprijinul ideii afirmate ca ar
avea o identitate proprie —
iubeste cu toatd sinceritatea
oamenii si de cate ori descinde
pe pamant, devine romantic; fi
place sa céalatoreasca si sa
viseze; ba mai mult, isi
insuseste toate obiceiurile
pamantenilor, devenind chiar
superstitios si, ca orice om,
care are pacate, doreste sa se
purifice: ,N-am alt ideal decat
sd intru intr-o biserica si sa
aprind o luméanare (...) Atunci
suferintele mele vor lua
sfarsit”. (Ibidem, pag. 429).
Dorinta aceasta a interlocu-
torului de a intra in biserica si a
aprinde o luméanare e, poate,
argumentul cel mai puternic in
convingerea lui lvan ca nu e o
plasmuire, stiut fiind faptul ca
diavolul se fereste de Casa
Domnului. Diavolul este un
damnat, un vinovat fard vind si
e constient ca are un destin
tragic: desi nu e o fire nega-
tivista, impotriva vointei sale
trebuie sa nege totul: ,Mi s-a
spus (...) «Fara tine nu s-ar
mai produce nici un fapt divers,
si viata are absolutd nevoie de
fapte diverse». (...) Imi
ndeplinesc obligatiile mpotri-
va vointei mele, scornesc tot
felul de fapte diverse, si din
ordin superior, ma tin numai de

ticalosii* (Ilbidem, pag. 434).
Din cele marturisite, reiese clar
ca acest diavol nu are perso-
nalitate, in sensul ca, lipsit de
initiative, el nu face altceva
decat sa execute ceea ce i se
cere; el nu e liber nici macar in
gandire, ci depinde total de
Stapan. Si-atunci, ce fel de
Lpersoana“ este aceea care nu
are libertate de gandire? El
este doar un biet executant.
Are totusi un moment de slabi-
ciune si recunoaste ca e o
nalucire a unei minti bolnave,
»...de fapt, nu sunt decat o
nalucire a mintii tale, o haluci-
natie, la fel ca intr-un cosmar”
(Ibidem, pag. 430). Dar lvan nu
se lasa prins 1in jocul
tovarasului sdu de conversatie
si nu accepta ,capitularea“
acestuia tocmai cand disputa e
n toi: ,Minti! Scopul tdu e sa
ma convingi cd ai o existenta
cu totul independenta, si nu c-
ai fi o fantasmagorie plasmuita
de mintea mea, asa cum tu
insuti ai declarat adineauri“(
Ibidem, pag. 430). Diavolul isi
intrerupe discursul printr-o pro-
lepsa — anecdota cu filosoful
ce nega credinta in viata de
apoi, si care, pana la urmé, a
ajuns in rai —, pentru a-i
demonstra cd lumea sa se
organizeaza dupa modelul
celei a lui lvan: ,Si la noi, bar-
feala e in floare, la fel ca si pe
meleagurile voastre (...) E un
haos intreg, superstitile au
rasarit ca ciupercile (...) si
denunturile, ca doar noi avem
o sectie unde se primesc anu-
mite informatii (...) Si la noi s-a
introdus in ultima vreme sis-
temul vostru metric (...) Pe
lumea cealaltd (...) acum se
folosesc torturile morale, cum
ar fi mustrarile de constiinta
(...) moda pe care tot de la voi
am imprumutat-o, de cand cu
imblanzirea moravurilor voas-
tre.” (Ibidem, pag. 436, 437).
De pe urma lor — spune
diavolul — profitda numai cei lip-
siti de constiintd. Rationamen-
tul sdu e simplu: din moment
ce nu existd constiinta, in-
seamna ca nu mai poate fi
vorba de remuscari. Concluzia
sa e general valabild oricarui
regim constitutional: ,Ca sa
vezi care sunt rezultatele
reformelor cand sunt copiate
dupéa diferite institutii straine”
(Ibidem, pag. 437). Constient
de acest adevar, Dostoievski
disimuleaza, punand replica pe
seama unui personaj cu per-
sonalitate incerta. lvan fisi
intrerupe din nou preopinentul,
spunand ca el este, de fapt, cel
care a inventat anecdota cu
filosoful, pe cand avea 17 ani.
,Mi-am amintit de ea ca prin
vis. Inseamna ca vorbesc cu
tine in somn! Si deci nu esti
decat un vis, nu existi!(
Ibidem, pag. 438). Inversuna-
rea cu care lvan neaga exis-
tenta diavolului ar fi un argu-
ment al faptului c& totusi ar
accepta sa creada in existenta
acestuia, fie ea si in vis.
Tactica diavolului este subtila:
il poartd pe Ivan de la credinta,
la tdgada, in asa fel incéat cel
care va incerca sa-l convinga
de faptul ca nu e o fantasma-
gorie, ci exista in realitate, va fi
nsusi Ivan. Logica diavolului
se afirma cu putere in finalul

,Nu stiu cum as putea sa te desfiintez si vad
ca n-am incotro: vrand- nevrand, va trebui sa te
suport o bucatd de vreme. Imi dau seama ca

esti o halucinatie. Esti

intruchipare, mai bine zis, o intruchipare frag-
mentard a mea... a gandurilor si sentimentelor

discursului, cand isi exprima
punctul de vedere ateist:
divortul de divinitate nu este
expresia unui inger cazut, ci a
unui gentleman hiperlucid.
Descatusat de sub ,teroarea“
acestei credinte, omul insusi
va fi un zeu, care va supune
definitiv natura... Distinctia din-
tre Eu si musafirul... alter ego
este inundata de confuz: ,Sunt
momente cand, spre deosebire
de data trecuta, nu te vad si
nici macar nu-ti aud glasul, dar
ghicesc intotdeauna ce vrei sa
spui pentru ca in realitate eu
vorbesc, eu insumi, nu tu! Nu
mai stiu insa daca ultima oara
am dormit sau te-am vazut aie-
vea. Am sa inmoi un prosop in
apa rece si am sa-mi infasor
capul, poate ca asa o sa dis-
pari“, zice lvan. (Ibidem, pag.
426) Apoi, musafirul capata
chipul cosmarului la capatul
cdruia, ca si la Goliadkin-se-
nior, exista riscul ntalnirii cu
ospiciul: ,Daca nu-i chip sa ma
descotorosesc de tine, cel
putin spune-mi ceva amuzant.
Bérfeste, ca esti doar un linge-
blide, hai, da drumul la gura!
Ce pacoste, sa nu poti scapa
de un cosmar ca astal Dar sa
stii cd nu mi-e frica de tine!
Pana la urma tot am sa-ti vin
de hac. Oricét ar vrea ei, n-au
sd ma ducd la ospiciu“.

‘cogit
lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (39)

propria mea

(Ibidem, pag. 426). Ivan da
insa cu bobarnacul ospiciului,
reprosandu-i dublului sau ca
nu are in esenta sa decéat ceea
ce este putred n sufletul sau:
,Niciun moment nu te-am luat
drept o realitate, riposta furios
Ivan. Tu nu esti decat o iluzie,
o fantasmagorie, o nalucire de
om bolnav. Nu stiu cum as
putea sa te desfiintez si vad ca
n-am incotro: vrand-nevrand,
va trebui s& te suport o bucata
de vreme. Imi dau seama ca
esti o halucinatie. Esti propria
mea intruchipare, mai bine zis,
o intruchipare fragmentara a
mea... a gandurilor si senti-
mentelor mele, dar a celor mai
josnice si mai meschine senti-
mente. Din acest punct de
vedere ai fi putut oarecum sa
ma interesezi, daca as fi avut
timp de pierdut (Ibidem, pag.
427). Celalalt ii reproseaza, cu
mirare, atitudinea suburbana
pe care o are fata de el: ,Dar
sa lasam gluma deoparte, sa
stii ca nu-mi pasa, n-ai decét
sd ma fnjuri céat poftestil
Parerea mea e totusi c-ar fi mai
bine sa te porti ceva mai politi-
cos. Ca, de cand am venit, din
prost si din lacheu nu ma mai
scotil Ce vorbe sunt astea?!”
(Ibidem, pag. 428). Prins in
acest joc absurd, lvan recu-
noaste ca musafirul nu este

* Mircea Bujor —

[Gioscul de ziare

mele, dar a celor mai josnice si mai meschine
sentimente. Din acest punct de vedere ai fi
putut oarecum s& ma interesezi, daca as fi avut
timp de pierdut.”

F.M. Dostoievski, , Fratii Karamazov*

decat... el insusi, dar sub o
altd masca. Asumarea dedu-
blarii este fara echivoc:
snjurdndu-te pe tine, nu fac
decat sa ma injur pe mine
insumil rase Ivan. Tu esti eul
meu, numai ca ai alta mutra.
Tu spui exact ceea ce gandesc
eu... si deci nu poti sa-mi oferi
nimic nou! (...) Atata doar cd tu
imprumuti de la mine gandurile
cele mai pacatoase si mai ales
cele mai stupide. Esti prost si
vulgar. Prost de dai in gropi.
Nu, zdu, nu mai pot sa te
suport. Ce sa fac? scrasni
lvan“ (Op. cit., pag.423).
Solutia iesirii din impas fu una
disperata. Ivan lua paharul de
pe masa si-l zvarli in orator,
care-i interpretd gestul ca pe
un argument al faptului ca el
existd in realitate: ,Ah, mais
c’est bete enfin! exclama aces-
ta, sdrind de pe divan si
stergandu-si hainele impros-
cate cu ceai. Ti-am adus amin-
te pesemne de célimara lui
Luther! Parca ziceai ca nu sunt
decat un cosmar! Cum se poa-
te sa azvarli cu pahare intr-o
naluca?” (Ibidem, pag. 446).
Ivan, sugereaza lon lanosi
in ,Dostoievski. Tragedia sub-
teranei“ (Editura Fundatiei
Culturale Ideea Europeana,
Bucuresti, 2004, pag. 293),
este inconjurat de oglinzi vii, cu
mai multi alter ego care
transpun intr-o practica lineara
perceptele sale. Fireste, pro-
cedeul dostoievskian, recursul
la aceste oglinzi vii nu este
nou. Menaechmi (Cei doi
Menaechmi), piesa lui Plaut,
jucata prin 215, ne poate trimi-
te cu gandul la motivul dublu-
lui, la confuzia de identitate. Un
negustor sicilian are doi fii
gemeni. Pe unul l-a pierdut
intr-o zi la targ. In scurt timp,
tatal a murit de suparare. Pe
celdlalt baiat I-a crescut un
unchi. In amintirea copilului
pierdut, acesta i-a schimbat
numele din Sosicles in
Menaechmus 1. Plecand la
Epidamnus sa-si caute fratele,
Menaechmus Il e confundat cu
Menaechmus |. Menaechmus |
luase de la sotia lui 0 manta ca

s-0 dea iubitei lui Erotium.
Aceasta il vede pe
Menaechmus |l, crede ca e

celalalt si il cheama la masa. E
certat de sotia fratelui sau pen-
tru ca i-ar fi furat mantaua. Se
isca multe confuzii si toti il cred
nebun, astfel incat e chemat
un medic ca s&-l tamaduiasca.
Messenio, sclavul lui
Menaechmus Il are grija ca cei
doi frati sa se intalneasca si sa
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inteleagd ca au acelasi tata.
Cei doi gemeni se intorc bucu-
rosi la Syracusa iar Messenio
e eliberat. Motivul gemenilor a
fost reluat de Shakespeare in
Comedia erorilor.
Problematica dublului ne
poate trimite catre interogatia
hegeliana din ,Fenomenologia
spiritului“;  intalnirea dintre
doud constiinte, dintre doua
euri inseamnad, intotdeauna, o
Juptd pe viatd si moarte®,
avand drept premisa nevoia de
putere — daca sunt stapan, am
nevoie de un sclav care sa ma
recunoasca drept stapan?
Altfel spus, relatia Eu-Celdlalt
este relatia Stdpan-Sclav? Sau
poate ca, propune Jacques
Lacan, in Complexele famili-
ale, precum la Freud, aparitia
dublului este legata de incar-
narea dorintelor refulate, a
posibilitatilor nerealizate, dar si
de o forma de narcisism origi-
nar si teama de moarte. Nu
cumva, fintreaba Jacques
Lacan, adorator al lui Freud,
altul nu este, de fapt, celdlalt,
ci in fond un alt sine insusi,
adicad o reprezentare si o
proiectie a eului marcata de
prevalenta relatiei duale cu
imaginea asemanatorului? ,La
popoarele primitive, scrie
Emanuela llie (,Eminescu si
fibula identitara®, in ,Studii emi-
nescologice®, Clusium, 2010),
o cantitate enorma de tabuuri
si de temeri superstitioase pri-
vitoare la simbol (ele se tem
sd-si lase umbra sa cada pe
anumite obiecte sau sa fie cal-
cata de altd persoand, se fe-
resc de umbra altor persoane,
mai ales de cea a femeilor
nsarcinate si a soacrelor etc.).
Otto Rank (Dublul. Don Juan,
Institutul European, lasi, 1997,
p. 88) ne spune cad ,umbra,
inseparabild de om, devine
prima obiectivare a sufletului
omenesc, cu mult timp nainte
ca un om sd-si fi vdzut imagi-
nea intro oglindd. Umbra a fost

mijlocul prin care omul si-a
vazut pentru prima oara trupul
si a facut din ea sufletul, iar
aceasta credintd a popoarelor
primitive a devenit si credinta
primitiva in suflet la popoarele

lumii  antice®. Grecii, spre
exemplu, considerau ca sufle-
tul insusi, ,carnea sufletului
mai precis, este o umbra, o
imagine (eidolon) a unui om
care a trdit. In conceptia lui
Homer, asa cum apare ea in
capitolul XXIII din lliada si in
capitolul X din Odiseea, omul
are o existenta duald, cata
vreme el are o aparitie percep-
tibila, cea pur fizica, si una
invizibila, care va deveni libera
numai dupa moarte. Acest
oaspete, un dublu mai slab, nu
este altceva decat sufletul,
Psyché. O asemenea imagine
care constituie al doilea eu, cel
invizibil, ce insoteste pe nesim-
tite trupul, apare si la romani
(Genius), la egipteni (Ka) sau
evrei (Néphesh)...

Vladimir Marinov (,Figuri ale
crimei la Dostoievski“, Editura
Trei, 2004, Bucuresti, pag.
349) conchide fericit pe seama
capitolului ,Vedenia Iui Ivan
Fedorovici. Diavolul®, din ,Fratii
Karamazov*: ,Intregul dialog al
lui Ivan cu demonul sdu este
marcat de lupta dintre angoasa
de a nu-si mai putea distinge
fantasmele proprii de perceptia
lumii exterioare si angoasa de
a recunoaste dorintele si gan-
durile cele mai josnice ca fiind
ale sale“.

Aproape unanim, critica li-
terara actuald apreciaza ca
,Omul dublu“ are valoare si
pentru cd ilustreaza una dintre
temele dostoievskiene funda-
mentale care va fi prezentd si
n capodoperele sale. In ,Omul
dublu“, opera de tinerete,
aceasta tema, este prezentata
aproape didactic, dar fara sa
atenteze la discursul literar
autentic.

P

Personalitati bacauane

b

Mandica Mardare

N. 26 noiembrie 1932, in Brdila - m. 13 iunie
2015, la Bacdu. Ziarista, bibliotecara. Este
prima dintre cei patru copii ai familiei maistrului
Matache Balanica si ai Floricai, casnica. A
copilarit in municipiul situat pe malul stang al
Dunérii, unde si-a inceput studiile primare, con-
tinuandu-le apoi pe cele gimnaziale si liceale la
Liceul Comercial din Bréila (in prezent, Colegiul
Economic ,lon Ghica“). Desi a manifestat inca
de timpuriu preocupari pentru scris si literatura,
participand la mai multe concursuri literare
organizate pe plan local, in 1951 a devenit stu-
denta a Institutului de stiinte Economice si
Planificare, fosta Academie Comerciald din
Bucuresti. A renuntat insé la ideea de a deveni
economistd, in anul al treilea de studiu transfe-
randu-se la Facultatea de Ziaristica, infiintata in
1953 in cadrul Universitatii ,C. I. Parhon® din
Capitald, unde i-a avut ca profesori, intre altii,
pe Al. C. Constantinescu, fondatorul facultatii,
Alexandru Piru, Ovidiu S. Crohmalniceanu,
Virgil Danciulescu, Aurel Boia si Dumitru Almas,
carora le-a pastrat o vie amintire. Din pricina
unor probleme de sanatate, in anul al patrulea
este silita sa-si intrerupa studiile, reludndu-le in
intervalul 1956-1958 si obtinand licenta in spe-
cialitatea ziaristica la Facultatea de Filosofie a
Universitatii Bucuresti. Practica efectuata la
Agentia de Presa Agerpres i-a fost de un real
folos in viitoarea munca redactionald, de la
ziaristul Nae Dascalescu invatand cat de impor-
tantd este actualitatea informatiei si cat trebuie
sd trudesti pe manuscris ca sa spui cat mai mult
n cat mai putine cuvinte. Regula insusita a apli-
cat-o incepand cu 1 august 1958, cand a
devenit redactor la ziarul Steagul rosu din
Bacdu, pe parcursul a peste doud decenii
ocupandu-se aproape in exclusivitate de viata
cultura a regiunii si, apoi, a judetului din centrul
Moldovei. A avut, astfel, sansa sa urmareasca,
ncé de la prima editie, manifestari de anvergura
nationala, precum Festivalul Literar-artistic
,George Bacovia“, Festivalul Slanicului, Gala
Recitalurilor Dramatice, Colocviul Criticilor de
Teatru, Festivalul Teatrelor de Papusi ,lon
Creanga“, Zilele Culturii Calinesciene, sa par-
ticipe la inaugurarea caselor memoriale ,Mihail
Sadoveanu” de la Méanastirea Neamt si ,Nicu

Enea“ de la Bacau, la alte evenimente, pe care
le-a reflectat cu profesionalism in paginile publi-
catiei. Indepartats fortuit din redactie la 23 iulie
1979, a lucrat, incepand cu aceeasi datd, ca
redactor la revista de cultura Ateneu, unde,
obsedata de tema ,,Ce lasi in urma ta“, a realizat
o suitd de interviuri cu personalitatile bacdauane
si nu numai, consemnand evenimentele mai
importante de ordin cultural si literar la rubrica
dedicata cronicii trimestriale. La socul resimtit
de trecerea de la un hebdomadar la o publicatie
trimestriala s-a adaugat cel al eliminarii defini-
tive din presa vremii, la 1 decembrie 1987 fiind
transferatd, tot intempestiv, la Biblioteca
Judeteand. La luarea acestei decizii a atarnat
greu fuga fratelui sau, sculptorul Nicapetre, in
Canada, dar si pagina gdzduitd de revistd,
LIntelectualii si satul”, in care a avut indrazneala
sa critice viciile unei legi absurde, care stipula
fixarea cu forta la sate a intelectualilor care
aveau domiciliul in alta parte. Ca bibliotecara a
completat noi fise si a stilizat o parte din textele
concepute pentru Dictionarul personalitatilor
bacauane, inceput de Varvara Alexescu,
urcand cifra acestora la 120, dintre care o parte
le-a incredintat seriei noi a publicatiei infiintate
de Grigore Tabacaru si George Bacovia. A initi-
at, de asemenea, in colaborare cu ,Ateneu” si
cu Marilena Donea, alcétuirea indicelui revistei,
intocmind si publicand sumarul selectiv pentru
intervalul 1984 — 1988. in 1986, a incredintat
tiparului, totodata, in paginile Almanahului
Ateneu, o prima sinteza din ceea ce avea sa
devina, in 2001, volumul Geografie spirituala
bacauand, realizat in colaborare cu bibliografa
Liliana Cioroianu (Editura Studion Bacau) si
imbunatatit cu noi date intr-o a doua editie
(idem, 2003). Dupa iesirea la pensie a reintrat
pentru scurtd vreme in atentia cititorilor, pu-
blicand reportaje, interviuri si opinii in Ziarul de
Bacau, dar evitand sugestiile publicarii, fie si in
parte, a creatiei sale publicistice. O va face,
poate, fiica ei adoptiva, Nicoleta Cimpoae
Mardare, care, chiar dacé a imbrétisat profesia
de inginer, nu a rdmas prea departe de cuvan-
tul scris.

Cornel GALBEN
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* La etaj, redactia ziarului ,,Zorile Bucovinei*

De-atatea ori urcand in nor-

dul  Bucovinei, drumul a
devenit ca si acela spre
Campulungul zonei natale

ceva din mine, inobservabil si
vital. El duce obisnuit pana in
vecinatatea Primariei, cu sediul
Societatii  pentru  Cultura
Roméneasca ,Mihai Eminescu*
Cernauti in dreapta, cladire in
care a concertat Ciprian
Porumbescu si pe frontispiciul
careia flutura permanent trico-
lorul nostru. Deschisa spre
Piata Centrald, a disparutului
monument al Unirii, strajuita
acum de statuia lui Taras
Sevcenko pe fundalul unei
reproduceri a fnscrisului emis
de cancelaria lui Alexandru cel
Bun, un privilegiu vamal in
care Cerndutiul este pomenit
pentru prima data, Primaria are
fn stanga finceputul Caii
Domnesti din vremea Impe-
riului Austro-Ungar, botezata
apoi cu numele ctitorului Unirii,
lancu Flondor, iar astazi cu
acela al wunei scriitoare
ucrainene, Olga Kobyleanska,
nascutd la Gura Humorului.
Expozitie in aer liber, lectie de
istorie si arte vizuale, restau-
rata si devenita pietonala din
2008, anul marii sarbatori a
celor sase secole de atestare
documentara, ea este consi-
derata cea mai frumoasa
stradd a orasului, oras cu care
Ucraina se méandreste pentru
multimea si diversitatea valo-
rilor sale arhitectonice ce au
rezistat eroziunii timpului si vio-
lentei evenimentelor. Cu dra-
perii de flori Tnmiresmate
fndardtul carora se desfasoara
agreabil viata teraselor si a
restaurantelor, cu intranduri
din plante verzi dincolo de
care mici magazine si curti
interioare te intdmpina pri-
etenos, cu arbori ale caror
coroane fac din bancutele
asezate in curgerea ei popa-
suri ispititoare  pentru admi-
rarea in tihna a privelistii, fru-
moasa din orice parte, din
orice unghi, cu mirese ade-
varate si caleasca element de
decor, aceasta strada dom-
neasca a fost si a ramas pen-
tru mine inainte de toate strada
redactiei ,Zorilor Bucovinei“,
ziarul romanilor din Ucraina.
l-am urcat treptele spre etaj
prima data in urma cu peste 30
de ani. A fost o vizita fugard, as
spune chiar exceptionala,
deoarece ziaristii suceveni
ajungeau la Cernduti in exclu-
sivitate ca invitati ai cotidianu-
lui  ucrainean ,Radianska

Bukovina“. Cu totii insa ne-o
doream mult de tot, si ca sa
vedem orasul din amintirile
parintilor si bunicilor nostri, si
ca sa ne intalnim colegii de
breasla de la ziarul de limba
roménd, solicitati cu astfel de
prilejuri ca traducatori. In a-
ceasta ipostaza am cunoscut-o
pe Maria Toacd, originara din
Boian, pe atunci inca tandra
absolventd a Facultatii de
Jurnalism din Chisindu, azi
condei redutabil, distins in
aceasta primavara, pentru un
volum de publicisticd dedicat
Bucovinei, cu Premiul Uniunii
Ziaristilor  Profesionisti din
Romania. ,Zorile“ aveau o
echipa puternica, cu multi
gazetari veritabili, si cuvantul
sdu era cdutat si primit cu
nesat, chiar daca apdrea in
haina straina a grafiei slave.
LPrefabricatelor” perioadei li se
alaturau, pe cat se putea, si for-
mulari inspirate, si fraze in care
pulsa talentul, deoarece toti
scriitorii al cdror nume il aso-
ciem azi cu nordul Bucovinei
erau redactori sau colaboratori
ai ,Zorilor Bucovinei“. Mai mult,
desi supuse cenzurii, aici li s-au
tiparit primele versuri, proze,
traduceri, lucru pe care nu doar
ca nu l-au uitat, dar nu uita nici
sd-l mentioneze cand se refera
la ceasul debutului. Apoi po-
vestea ziarului a continuat intr-
0 maniera stiutd. In anii 90, a
trecut, la inceput partial, apoi
integral, la grafia latind, obis-
nuindu-i sau reobisnuindu-i
treptat cu aceasta si pe
numerosii sdi cititori. El insasi
a trebuit sa invete sa trdiasca
altfel, in permanenta con-
fruntare cu noi si noi dificultati.
Echipa s-a micsorat drastic, a
scazut si numarul aparitiilor pe
saptamana, dar cum vorbim de
o profesie a pasiunii si a cura-
jului, ,Zorile Bucovinei“ conti-
nua sa intre benefic in casele
romanilor din Ucraina si sa
conteze in peisajul publicistic
cerndutean ca o prezenta
echilibrata si constructiva. La
anul va rotuniji trei sferturi de
veac de existenta.

Cifra imi evoca varsta la care
a fost sarbatorit anul trecut
Mircea Lutic, primul dintre scri-
itorii deja afirmati pe care i-am
cunoscut la cel dintai drum al
meu la Cernauti. Astazi poet si
traducator de excelenta, mem-
bru al Uniunilor Scriitorilor din
Ucraina, Republica Moldova si
Romania, zoristul (secretar-
general de redactie, cred), m-a
impresionat atunci cat de multe

Ucraina

la ,,Zokile

voia sa stie despre autori si
carti la indeména oricarui iubi-
tor de literatura din Suceava,
adica la nicio suta de kilometri
distantd de Cernauti, cu atat
mai mult cu cat libraria lor,
,Drujba®“, parea aprovizionata
cu titluri la zi si din Roménia.
Abia mai tarziu aveam sa pri-
cep diferenta intre ceea ce
aveai si ceea ce doar primeai
sau cum va povesti peste ani,
memorabil, poetul llie Tudor
Zegrea, despre primul sdu
drum in Tara, la Suceava, mai
exact despre intdia sa
dimineata in care toatad lumea
vorbea roméaneste: Nu puteti
sa intelegeti, spunea, ce con-
fort este sa te trezesti in limba
ta materna! Lucrase in redactie
si Vasile Tarateanu, pe el insa
aveam sa-l cunosc peste ani,
la Bacdu, la o manifestare
Bacovia. In schimb, din
aceeasi promotie cu Mircea
Lutic, si prozatorul si traduca-
torul Grigore Crigan, a fost un
zorist de cursa lunga. Ca si
antologia lui Vasile Tarateanu,
,Poezia Bucovinei“, ,Cea mai
curatd lacrima a noastra“, volu-
mul sau de articole si interviuri
dedicate lui Eminescu, prin
interlocutorii  alesi, vorbeste
de o Bucovina literara intrea-
ga. Mai mult de o Bucovina
apartindnd Romaniei literare.
De altminteri, aceluiasi efort
integrator i se subsumeaza si
almanahul ,Tara Fagilor* rea-
lizat de prozatorul, folcloristul
si  traducatorul  Dumitru
Covalciuc, si volumul de
,Folclor stanestean — in memo-
ria lui Vasile Posteuca®, editie
alcatuitd de lon Cretu, de lon

Filipciuc, din  Campulung
Moldovenesc, si de lon
Posteuca, si Dumitru

Covalciuc, si lon Cretu cu
partea lor de viatd traita in
redactia ,Zorilor Bucovinei®. Nu
doar cu perioada zorista, ci
legati in continuare de ziar sunt
si poetii Simion Gociu si llie
Tudor Zegrea, acesta din urma
presedintele Asociatiei Scri-
itorilor de Limba Roméana din
Cernauti. Si trebuie neaparat
sd-l mentionez si pe poetul

Dumitru Mintencu, din gene-
ratia mai tanara, cu atat mai
mult cu cat am facut parte din
juriul care i-a acordat Premiul
Societatii Scriitorilor Bucovineni
pentru o carte de versuri de
incontestabil talent.

Traditia paginilor deschise
literaturii este respectata si de
actuala echipa, cu presedin-
tele Societatii Jurnalistilor
Romani Independenti din
regiunea Cernauti, Nicolae
Toma, redactor-sef, si cu
Maria Toacd si Felicia Nichita-

Billcevines

torii l-au avut oaspete pe
Arcadie Suceveanu, presedin-
tele Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova. Si aici a
fost marcata in noiembrie anul
trecut, intr-un fel de neuitat,
Ziua Bucovinei, cu reprezen-
tanti ai Consulatului General al
Roméniei de la Cernauti, ai
Manastirii Putna, ai ziarului
,Crai nou“ Suceava, ai
Bibliotecii Bucovinei ,I.G.
Sbierea“ Suceava, ai Societatii
Scriitorilor Bucovineni, prilej cu
care Casa Mare a ,Zorilor

* Fosta strada lancu Flondor din Cernauti

Toma, condeie de baza.
Numai ca Nicolae Toma a
mers mai departe. El a

imbogatit viata culturala a
orasului Cernduti cu mani-
festari de deosebita calitate si
atractivitate dedicate cartii si
naintasilor ilustri. Casa mare a
,Zorilor Bucovinei“ si-a deschis
larg usile in anii din urma
cerndutenilor dornici de intal-
niri cu scriitori, de lansari de
carte, de recitaluri poetice si
artistice. Aici au fost organizate
comemordri ale fostilor colegi
de redactie, poetul lon Chilaru,
Vasile Levitchi, poet, prozator,
traducator de prim rang, ale
omului de radio si scriitorului
Mircea Motrici, cu lansarea vo-
lumelor sale postume, aici au
fost sarbatoriti la aniversarea
zilei de nastere multi dintre
autorii zoristi amintiti, aici citi-

 Arcadie Suceveanu, oaspetele zoristilor

Bucovinei“ a fost impodobita
cu portretele lui Stefan cel
Mare si Mihai Eminescu, rea-
lizate de pictorul cernautean
Mihai Alisavetei.
in ultima saptimani a lui
iulie, o noua chemare a lui
Nicolae Toma si a zoristilor sai
ne-a dus spre nord, pe cea mai
frumoasé strada din Cernauti,
in casa limbii, literaturii, sufle-
tului romanesc care este
redactia ,Zorilor Bucovinei®, ca
sa sarbatorim 150 de ani de la
nasterea lui lancu Flondor, cti-
torul, cavalerul Unirii. Desigur,
avea dreptate (cata dreptate!)
prietena noastra Maria Toacd,
atunci cand isi exprima convin-
gerea ca evenimentul ar fi me-
ritat ,0 mareatd solemnitate in
Sala Sinodald a Resedintei
Mitropolitane din  Cernduti,
unde, cu 97 de ani in urma, s-
a decis destinul istoric al
Bucovinei“. Dar cum gandul la
cei care au fost si la cei care ne
vor urma se inalta si din cate-
drale, si din case simple numai
dupa masura inimii, sa ne
bucuram ca I-am trait din nou
impreund acolo, sus, in unicul
spatiu in care pe strada lancu
Flondor de odinioara de ftrei
sferturi de veac se gandeste,
se vorbeste si se scrie fara
intrerupere romaneste.
Doina CERNICA




