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Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)
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* Desen de llie Boca — Bacovia

Radu CARNECI

Bacovia

Un om trist era si intristat de moarte
un om singur era si-nsingurat de moarte
un om bolnav de timp, timp ce grabea spre
moarte un om de spaime plin
si-nspdiméantat de moarte.

(Nu-i placeau ploile putrede ranind targul
nici jalea frunzelor ucise
nu-i placea fanfara militara
zapezile grozave erau ca lupii in noapte
in el plansul isi facuse castel
si locuia acolo...)

A iubit cu deznadejde
dar era un sentiment aproape gri
alteori violet sau galben ca un pacat vechi
dar de cele mai multe ori era negru
(negru de la negru, de la nevroza, de la
noapte lacustra, de la noapte de vant,
de la noapte

cu vin negru, de la noapte
de cucuvea pe un felinar spart
negru de la corbi, de la pacate, de la
nesomn negru de la singur, de la durere,

de la vis negru)
si alerga dupa lumind mereu.

El a creat toamna

a devastat parcurile imbolnavind copacii

facandu-i sa tuseasca dureros si sa scuipe

el a facut cerul de plumb in ultima zi a verii

a dat culori de spaima amurgurilor, vesnicin-

du-le iar noptilor le-a furat stelele, lasandu-le

ca-nainte de facere: negre

florilor le-a dat culoarea pamantului
carbonizandu-le

sicriu de plumb veacului ce se chircise.

l-a placut vinul, otrava de uitare

si a innobilat cu fiinta-i crasmele sarace

acolo unde mirosea a rascoala

si femeia goald dansa barbar, de sfasiere

acolo sufletul sdu avea dimensiuni cosmice
iar dedesubt, abise...

Theodor CODREANU
G. Bacovia
si Georg Trakl,
dincolo
de expresionism
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Bacovia,
invingator!

e Cuvant rostit in deschiderea Festivalului literar-artistic
~George Bacovia“ — editia I, Bacau, septembrie 1971;
text prescurtat (inedit).

Stimati iubitori

ai marelui Bacovia,
Dragi prieteni poeti,
Onorat auditoriu,

in acest septembrie, iarasi sufletele
noastre se impodobesc in melodii
melancolice usor clatinandu-se ca intr-
un vals de taina prelunga.

Da, este toamna si toate toamnele,
de la facerea lumii si pana astazi, isi
trimit spre noi frumusetile, durerile lor in
lacrima.

Bacovia le-a stiut pe toate, le-a
simtit, le-a presimtit acut. Imbolnavin-
du-se intru frumos, Poetul le-a dat glas
de durere si singuratate, ndzuind catre
Tmpliniri, atunci de neajuns.

Ne este dat noua a-i slavi versul de
plumb, intr-un timp pe care |-a profetit
vizionar, ne este dat noua a-i cinsti
memoria, a-i ridica din insasi esentele
trairii sale monument in cuvinte de
bronz.

La aceasta sarbatoare, care se vrea
un inceput de omagiere perpetua, il
slavim pe marele poet care n-a tinut
discursuri in parlament, care nu s-a
bucurat de titluri si mari onoruri in tim-
pul vietii; la aceastd sdarbatoare
aducem lauda celui care, fiind un nsin-
gurat si insingurandu-se foarte, ,mahnit
de crimele burgheze,/ fara a spune un
cuvant, traia drama inceputului de
secol XX, nazuind in tristetea sa catre
un alt viitor, de adevar si lumina.

Notandu-si strofele, sever smulgan-
du-le duhului sau, Bacovia a trecut prin
lumea de atunci aproape nestiut de
nimeni, presimtindu-si insa gloria pos-
tuma, fiindca implinirile geniului uman,
prin insdsi existenta lor, sunt nepieri-
toare.

Este o datorie a prezentului si viitoru-
lui de a pune si repune in drepturile

firesti pe marii fii ai acestui pamant, de
a-i reda cu adevaratul lor chip poporului
din care s-au zamislit, pe care I-au iubit
si cantat, cu nobild patima.

Bacovia este unul dintre acei barbati-
chintesenta ai geniului roménesc - pre-
cum Eminescu, Sadoveanu, Enescu,
Brancusi - care au adus glorie neamu-
lui nostru, imbogatindu-i tezaurul spiri-
tual. Aducand in pantheonul literelor
romane unicitatea harului sau, el,
Bacovia, si-a insctis creatia si in spiritu-
alitatea umanitatii, imbogétind cultura
universala asemenea lui Baudelaire,
Poe, Rimbaud, Mallarmé, Rilke, Trakl.

La aceastd sarbatoare aici, in
Moldova - care a dat culturii nationale
atatea valori netrecatoare - sufletele
noastre se inchina cu piosenie si admi-
ratie memoriei lui Bacovia; inclinandu-
ne pasul si gandul, aducem lauda
aceluia care, botezandu-se cu numele
orasului sau, l-a incununat cu eterni-
tate.

. Acum, aici, lacrima si surasul nostru
Intristatului Print al poeziei romanesti.

skekk

Onorat auditoriu,

Cu prilejul acestui luminos jubileu ma
bucur sa pot anunta inaugurarea Casei
Memoriale Bacovia, ca sectie a
Muzeului Judetean condus de profe-
sorul lulian Antonescu, caruia ii multu-
mim calduros, precum si, in aceeasi
masurd, distinsei poete Agatha
Grigorescu Bacovia, care a implinit
aceasta nobild caséd cu valori si bunuri
de patrimoniu apartinandu-i.

Tot cu acest prilej fast, se va
desfasura o Sesiune stiintifica - prima
de acest fel - in care se vor prezenta
probleme si aspecte ale creatiei
bacoviene.

Azi vom participa la dezvelirea
Statuii lui Bacovia, opera a talentatului

d'ale lui Ciosu
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sculptor Constantin Popovici, lucrare-
emblematica daruita urbei noastre de
catre Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste; sincere multumiri!

In continuare, vor avea loc specta-
cole, concerte si recitaluri poetice la
care isi dau concursul nume presti-
gioase ale literaturii si artei romanesti;
vom avea ocazia, de asemenea, sa
admiram o bogata expozitie cu lucrdri
inspirate din viata si opera poetului,
precum si o expozitie de carte, unde, la
loc de cinste se afla recenta editie
,Bacovia“ tiparita de ,Cartea
Roméneasca“- gest de adanca
pretuire, pentru care ii multumim scri-
itorului Marin Preda, directorul editurii,
si graficianului Petre Vulcanescu, care
ilustreaza splendid aceasta opera mo-
numentala.

In sfarsit, in ultima zi, se vor acorda
Premiile revistei Ateneu initiate de noi,
sprijiniti fiind de conducerea Uniunii
Scriitorilor - personal de presedintele
Zaharia Stancu, admirator sincer al sar-
batoritului nostru.

In incheiere, un cuvant de lauda si
de multumire concetatenilor mei
bacauani pentru interesul, pot spune
chiar entuziasmul cu care participa,
iata, la omagierea lui Bacovia-Invinga-
torull Lor imi face placere sa le prezint
acum oaspetii Primului festival George
Bacovia, scriitori si artisti, ziaristi si
oameni de cultura sositi din Bucuresti,
lasi, Cluj, Timisoara, Tg. Mures,
Brasov, Constanta, Craiova.

Tuturor, din toata inima, bun venit!...

Radu CARNECI
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Premiile expozitiei-concurs
»Saloanele Moldovei® 2014

»Saloanele Moldovei, editia a
XXIV-a, proiect cultural finantat de
Consiliul Judetean Bacau, Primaria
Municipiului Bacau, Ministerul Culturii
din Republica Moldova si Uniunea
Artistilor  Plastici din Republica
Moldova, organizate de Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacau,
Ministerul Culturii si Uniunea Artistilor
Plastici din Republica Moldova
(lucrarile au fost expuse, in lunile
august si septembrie, la Galerile
JAlfa“,  Centrul International de
Cultura si Arta ,George Apostu®,
Galeriile ,Frunzetti“, Bacau, si la
Chisindu, in sala  Centrului
Expozitional ,Constantin Brancusi®)
au avut, la actuala editie, urmatoarele
premii si laureati:

¢ Marele Premiu al Ministerului
Culturii din Republica Moldova - arta
decorativa:

— Suzana Fantanariu, Timisoara —
Jurnal utopic

e Premiul Complexul Muzeal
»lulian Antonescu“ Bacau — pictura:
— Florina Breazu, Chisinau — Noi

¢ Premiul Consiliului Judetean
Bacau - sculptura:

— Raluca Ghideanu, Bucuresti — The
Rest of me

e Premiul Primariei
Bacau - grafica:
— Eugen Sterpu, Chisindu - Salutari

de la...

Judetului

¢ Premiul Centrului de Cultura
,,George Apostu“ Bacau:

— Timofei Batranu, Chisindu — La
fatare

¢ Premiul Muzeului National de
Arta al Moldovei:

— Gheorghe Mosorescu, Braila -
Comunicare

* Premiul ,,Mihail Grecu“ - UAP din
Republica Moldova:

— Letitia Oprisan, Bucuresti — Poarta
verde

* Premiul ,Nicu Enea“ - UAP,
Filiala Bacau:

— Valeriu Gonceariuc, lasi — Acolo
sezum si pldnsem

¢ Premiul UAP din Roménia:
— Anatol Danilisin, Chisindu -
Compozitie

e Premiul Primariei Municipiului
Chisinau:

— Cristian Radu, Braila — Calatorind
prin ceata
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cronica literara

Amanat din motive pe care le pot
doar banui, debutul editorial al lui
Marius Manta, Literaturbahn (lasi,
Editura , Timpul“, 2014), confirma ceea
ce stiam despre eseistul din paginile
LJAteneului“. De altminteri, nu e un
debut obisnuit, al unui tanar grabit sa
se afirme, ci, dimpotrivd, o carte
asezata, indelung ,preparata®, care nu
tradeaza un inceput de drum.

Intre program
si metoda

Revenind la volum, trebuie observat,
inca din titlu, cd pentru Marius Manta
cititul si scrisul sunt, de fapt, ipostaze
ale calatoriei, ale cautarii. Asocierea nu
e deloc intamplatoare, ci constituie un
prim  element, esential, pentru
intelegerea profilului unui autor atipic.
Cine se defineste astfel, prin raportare
la ideea de calatorie e, cu siguranta, un
ins special, un om care cauta. Metafora
cautarii ramane, pentru mine, dominan-
ta intregii carti. Deloc intdmplator, su-
gestiva copertd (realizatd de Florin
Radu) trimite spre aceeasi obsesie a
alegerii drumului. A cduta si a te cauta
devin mizele esentiale pentru Marius
Manta, critic adanc, lipsit de spectacu-
lozitate, dar plin de miez.

Cand pretinde a nu fi scris dupa un
anumit program, eseistul nu trebuie
crezut. Programul sau este paradoxal
tocmai prin lipsa unui program, adica
prin obstinatia de a merge impotriva
curentului, de a comenta carti mai putin
vizibile, de a se opri la aparitii obscure,
de a credita edituri mai putin influente,
de a alege subiecte marginale. Toate
acestea constituie daca nu un program,
cel putin 0 metoda care face din Marius
Manta o aparitie insolita in campul inte-
lectual de astazi.

Deconstruitda, metoda lui e relativ
simpla: se porneste de la digresiuni cu
rol contextualizant, dupa care urmeaza
prezentarea cartii pusa in discutie, iar
finalul constd in cateva consideratii
generale, nu prea transante. Daca
finalul pacatuieste prin lipsa unor
asemenea judecati (de altminteri
autorul precizeaza ca nu si-a propus
asa ceva), interpretdrile sale au consis-
tenta. Eseistul stie sa(-si) puna intre-
bari, intoarce volumul analizat pe toate
partile, il contextualizeaza fericit si apoi
ii defineste specificul.

jicuadrian@yahoo.com

Marius Manta,

colectionarul de lecturi

Marius Mants

,Spune-mi ce citesti ca sa-ti spun
cine esti“ este o vorba care i se potri-
veste de minune lui Marius Manta. E
suficient s& enumeram céteva dintre
cartile comentate pentru a avea o ima-
gine relevanta a autorului, care ataca
literatura afro si literaturd japoneza,
sud-americani si nord-americani, euro-
peni si arabi, romani si straini, clasici
sau contemporani. De la Andrei Makine
si Joris-Karl Huysmans la Harry
Mulisch si Junichiro Tanizaki sau de la
Carmen Mihalache si Elena Ciobanu la
lon Fercu si Dan Petruscd nu e decéat
un pas, caci eseistul, horribile dictu,
survoleaza, cu gratie, spatii culturale
eterogene. Insa ceea ce mi se pare cu
adevarat important este faptul ca
Marius Manta nu se limiteaza la
comenterea unor carti de literatura, ci
isi largeste zona de interes catre
religie, istorie, filosofie, mass-media,
sociologie, politologie etc. Nu are, cum
s-ar zice, complexe si nici prejudecti,
abordand genuri si specii diverse, dupa
placul inimii, incat singurul criteriu ordo-
nator rdméne bucuria lecturii.

Un portret
si un autoportret

Dincolo de aceste observatii privind
natura cartilor analizate, Literaturbahn-
ul poate fi citit si ca un autoportret al
autorului. Unul implicit, care se con-
tureaza din suma marturisirilor, a gus-
turilor si a preferintelor culinare, muzi-
cale sau literare. Liminar anuntata, inca
din Argument, lipsa unui program bine
definit devine cel mai fidel barometru al
lecturilor lui Marius Manta: ,Nu am
incercat nici pe departe sa poposesc in
apropierea a ceea ce este mai
reprezentativ fiecarei literaturi contem-
porane, ci, mai degraba, respectand
«placerea lecturii», am ingaduit o pseu-
do-infuzie subiectiva a temelor ce au
circumscris, cu timpul, interesul pentru
mai multe forme de expresie. Si mi-am
permis sa caldtoresc cand metodic
decadent, cand in ritm de jazz, pretios
ori cu prea mult piper, cand ravasit de
nebunia unei lumi ce nu se mai intelege
si al carei sfatuitor refuza sa le arate
calea celor imbufnati, cand invitat de
onoare intr-un Orient ale carui traditii
au devenit pentru prezent doar subiecte
de cafea; am dezvaluit, arareori fara
intentie, dezamagiri ori dimpotriva,
placeri nedisimulate.”

Adevaratul Manta nu este insa cel
din aceste randuri introductive (cam
prolixe), ci acela din textul final, Ursul,
unde asistam la o semnificativa intal-
nire a eseistului cu sine finsusi, prin
intermediul cartii lui Michel Pastoureau.
Sunt aici cateva pagini splendide, cu
valoare de autoportret, care dezvaluie
disponibilitdti  surprinzatoare cétre
proza, dar si un ins special: ,Si am con-
statat ca e bine asa. Ba chiar mai bine:
versuri alese, romane ce tot au fost

Lect

lia Bacovia

Cu semnele lui cele bune la Bacau, anul 64 al veacului
trecut se tot harnicise, din primavard pana spre toamna. in
cladirea brava, rezervatd Culturii, din calma strada
Rézboieni, la numarul 25, un ochi atent putea retine sporul
de animatie. Se pregdtea aparitia seriei noi a revistei
JAteneu®.

Gazda permanentd, initiator si manager al proiectului, era
poetul Radu Carneci, stabilit aici de cativa ani. Plin de idei,
cu argumentare deplina si inima mare, intrand primul si
iesind cel de pe urma, energicul amfitrion adunase din zona
oamenii cei mai potriviti demersului sdu salutar. Revista
reaparu la timp si avea sa ilustreze decisiv in urméatoarea
jumatate de secol, acel fenomen cultural in egala masura
local si national, amplu si totodata profund pe care I-as numi
Lectia Bacovia.

inc& din primul deceniu de la trecerea sa in nefiintad, poe-
tul Plumbului se intorcea definitiv acasa. Mai intai casa lui,
muzeal iesita-n oras, dadu si strazii numele cuvenit. Institutii
fruntase se innobilara sub aceeasi aura. Liceul cu titulatura
de principe mostenitor o adoptase, la nevoie, pe aceea de

print al Poeziei, ca si teatrul ori, mai tarziu, noua
Universitate. Chipul poetului stralucea emblematic in toate
zonele culturii. Piata centrald se desavarsi cu o statuie a
Poeziei, apartindnd unuia dintre marii maestri contemporani.
intre timp, in tara opera bacoviand se editase masiv,
patrunsese in scoald, si cunoscu o exegeza fundamentala,
situandu-I pe autor printre marii clasici. Un festival de anver-
gurd, cu simpozion, aduna periodic la Bacau specialisti din
toate generatiile, beneficiari de lux ai Lectiei, adica a
cunoaste, a intelege pe cont propriu si a comunica mai mult
n cuvinte cat mai putine.
Dar sé revin la Revista. in acesti cincizeci de ani redactia
a ramas completa, echipa care se-ntrece pe sine. Un grup
de scriitori lansati, formati, afirmati si maturizati in Lectia
Bacovia. Urménd-o pana la capat au si legitimat-o, iar prin
aceasta le revine meritul special de continuatori. Au dat ce-
au avut mai bun, in spiritul Lectiei. ,Fiecare pe culoarul sau!
cum zicea odata George Baldita, cel mai bacauan si mai
inspirat dintre ei.
C.Th. CIOBANU

Adrian JICU

amanate, plus amintirile din copillarie.
Printre cele mai frumoase, niste casete
vhs aduse de niste prieteni ai parintilor,
din indepartatele strainatati. Dintre
toate astea, nu am cum uita Pantera
Roz ori Yogi Bear. Uram Tom si Jerry,
cat despre popicd marinaru, ciocani-
toarea buclucasa (era realmente o pro-
nuntie dificila..), Chip&Dale... erau
odios de perfecte. imi placeau carac-
terele seci, cu un umor voluntar negru,
cu un contur minimalist.”

La fel de instructiv este insa si
portretul pe care i-l realizeaza prefata-
torul, profesorul Constantin Calin: ,Cap
de soldat, tuns scurt, rotund, inltime
mijlocie, bust de inotator, mers linistit,
sigur, apasat, dl Marius Manta, fostul
meu student, se distingea intre colegii
sai de la Facultatea de Litere din Bacau
nu numai prin alurd, ci si, mai cu
seama, prin faptul ca era — dupa opinia
unanima — «un baiat educat frumos»,
punctual si decent, mai des dubitativ si
interogativ decat expansiv si afirmativ.”
E un portret in oglinda care vorbeste nu
doar despre Marius Manta, ci, simultan,
despre Constantin Calin, Cartea citi-
torului de cursd lungd fiind, in egala
masurd, un autoportret al celui care o
semneaza: ,Si — dacd e sa-i observam
toate laturile — trebuie addugat ca e mai
putin flexibil, mai putin scrimer decat
altii din promotiile recente, dar are
greutate in cuvinte, un miez si o
amprenta. Personal, pretuiesc mai mult
ceea ce are pondere, substanta, decat
ceea ce e goala vivacitate.”

Ursul

Lipsit de nerv(i), volumul lui Marius
Manta incanta prin diversitate. Mi-I
inchipui pe autor in postura unui
colectionar (inclusiv versiunea Fowles)
inamorat de cartile pe care le citeste si
le comenteaza pe indelete asa cum ar
face un filatelist grijuliu cu propriile cla-
soare. Interesul sau pentru arta ceaiu-
lui, pentru jazz sau Pink Floyd, pentru
mata lui Simon sau pentru Mozart si
Turner dezvéluie rafinament si, mai
presus de toate, o viata sub semnul cul-
turii si al spiritului. Reticent fatd de
moda/mode, atent la chestiunile cu
adevarat importante ale actualitatii,
receptiv si, totodata, cumpatat fata de
nou, legat de valorile durabile, el isi
construieste un traseu existential atipic,
respingand cunoscuta sintagma ,omul
recent” si ilustrand o alta, ,omul fru-
mos".

Cu o remarcabild stapanire de sine,
Marius Manta reuseste, prin acest
Literaturbahn, sa& prinda unul dintre
trenurile importante ale literaturii,
dovedindu-se un eseist open-minded,
capabil s& se pozitioneze altfel fata de
ceea ce inseamnd cartea. Un cititor
pasionat, sub semnul totemic al ursului
(literar).
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comentarii

Bacovia continua sa trezeasca intere-
sul criticii si istoriei literare, atat in plan
national, cat si in cel mai larg european,
dovada ca universul singular al operei si
personalitatii sale este departe de a-si fi
epuizat valentele estetice si culturale.
Numai dupa 1989 s-au inregistrat remar-
cabile studii monografice semnate de
Constantin Calin (in primul rand), Daniel
Dimitriu, V. Fanache, lon Bogdan Lefter,
loan Milea, Marian Papahagi, Gheorghe
Perian, lon Simut, Constantin Trandafir
s.a. In spatiul de cultura germana, de
semnalat este cartea Laurei Cheie Die
Poetik des Obsession bei Georg Trakl
und George Bacovia (Otto Muller Verlag,
Salzburg, 2004), sustinuta si ca teza de
doctorat, in 2000, la Universitatea
Innsbruck din Austria. Recent, autoarea
(in prezent, lector de literatura si cultura
germand la Universitatea de Vest din
Timisoara) a pregatit si o editie revazuta
si adaugita, in limba roméand, sub titlul
Obsesia creatoare la George Bacovia si
Georg Trakl (Editura Universitatii de Vest,
Timisoara, col. ,Biblioteca de cercetare®,
2014). Cartea beneficiaza de un Cuvant
inainte (reprodus si in germand) semnat
de un eminent specialist in studii trak-
liene, Walter Methlagl.

La o priméa vedere, am fi tentati sa cre-
dem ca ne aflam in fata unui studiu com-
paratistic, de tip universitar, avand ca
obiect de cercetare afinitatile estetice,
biografice, existentiale dintre doi mari
poeti europeni de la inceputul secolului al
XX-lea, furnizand similaritati dincolo de
orice sursierism, ceea ce ne conduce
catre realitatea fenomenului de pancro-
nism (Adrian Marino). Intr-un fel, ine-
vitabil, asa si este. Istoria impresionantei
apropieri dintre cei doi poeti a inceput in
1925, prin Oskar Walter Cisek, cel dintai
traducator al lui Trakl (alaturi de lon Pillat)
in limba roméana. El sublinia, in scrisoarea
din 25 octombrie 1925, catre Ludwig von
Ficker, ca in Romania Trakl este deja
cunoscut, faptul fiind finlesnit si de
izbitoarele afinitati cu G. Bacovia. Insa
tinea sa precizeze ca Trakl este ,indu-
bitabil mai mare®, evaluare partizan-fan-
tezistd, nevalidata de critica si istoria lite-
rara, dar explicabila pentru anul 1925,
cand critica literara inca nu se edificase
asupra anvergurii personalitatii artistice a
lui Bacovia.

Cercetarea Laurei Cheie este una
stratigrafica, implicand, cu precddere,
metoda palimpsestului. Materialul este
organizat pe cinci nivele: in prima parte,
autoarea investigheaza baza psihodi-
namicd a ,obsesiei creatoare, plecand
de la psihanaliza lui Sigmund Freud si
Carl Gustav Jung, dupa care sunt trecute
in revista incercarile comparatistice ale
criticii_literare romanesti intre cei doi
poeti. In capitolele 3 si 4, sunt radiografi-
ate particularitdtile obsesiei creatoare la
G. Bacovia si, respectiv, Georg Trakl,
pentru ca abia in al cincilea sa recurga la
demersul comparatistic propriu-zis.

Ceea ce impresioneaza in cartea
Laurei Cheie este stiinta de a urmari, cu o
rara rigoare si acuratete stilisticd, ideea
centrala: obsesia creatoare, menita sa
scoata opera celor doi poeti de sub
restrictionarile hermeneuticii psihanali-
tice, dar si de sub tentatia reductionistd a
,,complexelor de cultura®. in vreme ce
psihanaliza freudiana sfarseste in a ratifi-
ca o forma patologica provocatd de o
trauma din istoria persoanei, compara-
tismul cultural se lasa ,incremenit* in scoli
si curente literare, motiv pentru care ele-
mentul comun dintre Bacovia si Trakl a
trebuit sa fie gasit in expresionism, cauza
pentru care lui Bacovia i s-a construit si
imaginea de precursor al acestui curent
literar, dupa ce fusese subordonat, cu
strictete, simbolismului. Aceastd vana-
toare din sanul ,complexelor de cultura“ a
facut ca lui Bacovia sa-i fie ,descoperite”
nu mai putin de vreo saisprezece-sapte-
sprezece -isme, cum a constatat Daniel

Theodor CODREANU

G. Bacovia si Georg Trakl,
dincolo de expresionism

Dimitriu (Bacovia dupa Bacovia, 1998;
vezi si Theodor Codreanu, Complexul
Bacovia, editiile de la Junimea si Litera
International, 2002, 2003). Mai promita-
toare, dinspre psihocritica, pare a fi teoria
»inconstientului colectiv® a lui Jung, cu
ipoteza arhetipurilor, pe urma careia au
aparut variante precum mitanaliza Ilui
Charles Mauron sau poetica elementelor
lui Gaston Bachelard. Laura Cheie le are
n vedere pe toate, dar pentru a se delimi-
ta, finalmente, de acestea din perspectiva
a ceea ce a numit obsesia creatoare, pe
care o considera cea mai apropiata de
exigentele esteticului. Este, altminteri, si
argumentul central pentru care cerce-
tarea ei a fost validata la nivel doctoral,
originalitatea punctului de vedere fiind
confirmata si de prefatatorul Walter
Methlagl: ,E remarcabil faptul ca, in ciuda
vastei deschideri a cercetarii spre
domenii interdisciplinare, rigoarea discur-
sului analitic nu-si pierde claritatea, iar li-
teratura de specialitate este valorificata
pana la cel mai edificator detaliu. Se
reconfirma astfel concluzia ca lucrarea de
fatd marcheazd un moment decisiv pe
drumul necesar de emancipare a inter-
pretarii literare din limitele autoimpuse ale
particularismului.“ (p. 9). ,Momentul deci-
siv* nu-i altul decéat ideea obsesiei cre-
atoare care deschide posibilitatea identi-
ficarii particularismului in sanul universa-
lismului psihocritic, sociologic si cultural,
dominant in sfera cercetarilor comparatis-
tice, nu doar in cazul celor doi poeti.
Descoperirea Laurei Cheie, altfel spus,
cum precizeaza si Walter Methlagl, este
existenta tipurilor de creator obsesiv,
identificabile nu numai in literatura, ci siin
artele plastice, in muzica sau in dansul
expresiv. modern: Alfred Kubin, Oskar
Kokoschka, Paul Klee, Salvador Dali s.a.
,Hermeneutica psihanalitica — precizeaza
Laura Cheie — intelege si interpreteaza
astfel fenomenul literar dintr-o perspec-
tiva extraliterara si funciarmente patolo-
gizanta, in care esteticul este perceput
mai mult terapeutic. Practic perspectiva
psihanalitica paraseste esteticul, textul li-
terar ramane in fine documentul unei
traume si conduce spre un diagnostic.
Aceasta este si problema metodologica,
pe care lucrarea de fata isi propune s-0
evite.” (p. 16). Tinta demersului: ,a scoate
obsesia din domeniul psihopatologiei si a
o reconsidera ca stare de spirit sau mod
de perceptie al gandirii normale si al
imaginatiei creatoare.” (p. 25). De altfel,
observa autoarea, pe urmele lui Manfred
Spitzer, Freud s-a ferit sa defineasca si
sa delimiteze limpede nebunia de normal-
itate, ceea ce psihiatria contemporana
confirmad. Raportandu-ne la obsesie, se
poate vorbi de o obsesie distructiva si de
alta constructiva  (Uhtomski, Dan
Mihdilescu) sau de ,nebunie calculatad”
(Wolfgang Lange). In 1925, Max Ernst
considera perceptia obsesiva ca fiind
esentiala pentru generarea de imagini
artistice, ceea ce l-a si condus la
descoperirea frotajului ca stare genera-
toare de viziuni, ducand la ,brusca inten-
sificare a capacitatilor mele vizionare* (v.
pagina 41). Frotajul imagistic sau ritmic
duce, astfel, la ,capacitatea de a crea in
evolutia ei mai multe matrici obsesive,
generatoare de imagini asemanatoare,
dar si forme diferite ca substantd seman-
tica si care nu trebuie sa fie neaparat de
origine traumatica.” (p 47).

Dupa o trecere in revista a apropierilor
dintre Bacovia si Trakl fundate pe trasa-

turile expresionismului, de la Oskar
Walter Cisek la Svetlana Stager-Matta,
Mihail ~ Petroveanu, Petre Stoica,
Laurentiu Ulici, Stefan Aug. Doinas, lon
Caraion, Dinu Flamand, lon Simut,
Alexandra Indries, V. Fanache,
Constantin Trandafir s.a., autoarea adera
mai degraba la negarea acestor afinitati
(Ovid S. Crohmaélniceanu) sau, mai ales,
la conceptul de bacovianism, care-l sin-
gularizeaza pe scriitorul roman (Mircea
Scarlat, Theodor Codreanu s.a.), dar
gasind, in acelasi timp, cheia aproplenlor
dintre Bacovia si Trakl: obsesia cre-
atoare: ,Studiul de fatd isi propune, din
acest motiv, sd demonstreze ca cei doi
scriitori de talia lui Bacovia si Trakl, care
transcend prin forta si complexitatea
operei dogmele estetice contemporane
lor, se pot foarte bine intalni, prin dinami-
ca imaginarului creator, in «tiparul» de
profunzime al matricii obsesive, recog-
noscibil in straturile, dar si in suprafata
textelor. Prin urmare, vom renunta la
baza, obisnuitd pana acum, a comparatiei
celor doi poeti, adica la raportarea lor la
expresionism, deoarece, desi utila pentru
intelegerea contextului literar si cultural,
ea nu explica totusi evidenta «inrudire» a
poeticii celor doi autori in profunzime,
ramanand doar cea mai vizibild, dar si
cea mai superficiala baza de comparatie
a operelor acestor poeti.“ (p. 67).
Autoarea ia n calcul si extrema negarii
expresionismului (Crohmalniceanu) expri-
mata de lon Simut, care considera ca
obsesia ar fi o caracteristica centrala a
expresionismului:  ,Noi credem ca
obsesia — si mai ales un mod obsesiv al
imaginarului reflectat in opera — poate fi
numitorul comun al unor autori, dar nu
neaparat in interiorul unui curent literar.“
(p. 68). Argumentul e validabil prin aceea
ca matrici obsesive intalnim la artisti din
epoci si curente artistice diferite. Marian
Popa gasea afinitatile Bacovia-Trakl in
arhetipurile eleatice ,care-si gasesc
expresia cea mai cunoscuta azi in teatrul
absurdului“ (Modele si exemple. Eseuri
necritice, Editura Eminescu, Bucuresti,
1971, p. 131). Solutia i se pare Laurei
Cheie primejduita de revenire la psihopa-
tologie, fiindca Marian Popa ,neaga toc-
mai existenta unei constiinte creatoare la
Bacovia“ (p. 72). Autoarea concepe, in
consecinta, calea obsesiei creatoare
foarte apropiatd de metoda transdiscipli-
nard, cea in varianta dublului referential
(intre ceea ce am numit, in Complexul
Bacovia, ,complexele culturale” si ,com-
plexele de profunzime), cale confina cu
propria-i solutie hermeneutica.

S-a mai apelat la explicatia descen-
dentei comune a celor doi poeti din
romantism si din simbolismul decadent
francez, dar si la asemanari existente in
familie, similaritati ale poeticii, ale emoti-
onalitatii etc. Laura Cheie atrage atentia
cd, in aceste cazuri, existd primejdia
fenomenului contagiunii: ,transferul arbi-
trar de proprietati ale operei unui autor
asupra operei celuilalt autor.“ (p. 180).
Finalmente, iatd calea aleasa: ,un tipar
de profunzime asemanator, care explica
un tip de imaginatie si de poetica speci-
fica unui tip de autor, ce isi asuma creator
forta iradianta a obsesiei.” (p. 180). in
context, atrag atentia ca si aceastd cale
implica riscuri de felul celorlalte metode,
fiindcd, in ultim& instanta, nu poate eluci-
da si transa privitor la unicitatea fie a lui
Trakl, fie a lui Bacovia, in ciuda asigurarii
atingerii a ceea ce autoarea numeste par-

ticularism in sanul universalismului tipo-
logic. Poate c& tocmai asta face si
farmecul indicibil al artei, ceea ce
Umberto Eco va numi opera aperta,
hermeneuticii putand pretinde doar o vic-
torie in infrdngere, despre care s-a vorbit
si-n cazul ermetismului lui lon Barbu.

Autoarea ar fi putut invoca, cu profit, si
conceptul de matrice stilistica al lui Lucian
Blaga. intr-un fel, o si face, fara trimitere
la autor, probabil de teama incongruentei
ntre matricea stilistica a spatiului mioritic
si cea a spatiului germanic. Totusi,
vorbeste despre spatii exterioare si spat//
interioare veninde din cel natal: ora.sul de
provincie, prezent la ambii autori, Bacau
si Salzburg: o repetitie cu diferenta, insa:
Jin timp ce Bacovia resimte V|ata de
provincie ca o damnare la o moarte Iunga
si chinuitoare, pentru Trakl existenta ex-
centrica devine o retragere intr-o solitu-
dine aureolata cvasi-mistic. Cu toate
acestea exista peisaje care se asemana
frapant, de exemplu cele hibernale“ (pp.
180-181), ca in Tablou de iarna (1916) si
Winterddmmerung (1912). Corbilor, cio-
rilor (cu ascendent in Edgar Poe) le
lipseste aura magicului la Bacovia,
prezenta insé la Trakl: ,Dar, ca si la Trakl,
zborul Tnalt si drept al corbului, ce taie
parca orizontul, are semnificatie exis-
tentiala.” (p. 185). Peisajul se aseamana
pana la detaliu: ,amurg de iarna, sumbru,
de metal“ (Bacovia), ,negre ceruri de
metal“ (Trakl) etc. Transcendentul trak-
lian e pus pe seama dublei influente cato-
lice si protestante, sub semnul careia a
trait austriacul. Lumea-mormant apare la
Trakl abia in ultima etapa de creatie
(1914), pe cénd, la Bacovia e de la bun
inceput. Intre locurile malefice e si odaia,
dar lui Bacovia Ti lipseste orice ton imnic
elegiac. Asemenea, ambii sunt poeti ai
culorilor, ducand laconismul pana la
ultimele consecinte, Trakl pana la
ermetism, Bacovia pana la monosilab,
supremul fiind plumb.

Asemenea tulburatoare consecinte
stilistice, lipsite de orice influentd reci-
proca, sunt explicate de Laura Cheie prin
amintita obsesie creatoare, sau ,nebunie
calculata“. Ca si Trakl, Bacovia ,este unul
din «cazurile» in care obsesia produce li-
teratura si impune un stil. Analiza noastra
nu este gandita, in limitele acestei
exegeze, ca una exhaustiva, dar poate
deschide, sperdm, o noua perspectiva
interpretativd asupra operei bacoviene.”
(p. 77). Intr-adevar. Punctul de plecare al
obsesiei bacoviene pare a fi, la nivel cro-
matic, negrul, semn al unei lumi con-
damnate la apocalipsa focului, a car-
bonizarii universale. Poezia Negru (1899)
este anterioara Plumbului (1900-1902).
De aici si incepe demonstratia de frotaj
stilistic, asimilata tehnicii palimpsestului
(frotter, in fr. inseamna a se freca, a veni
in contact), concretizata, in plan poetic
printr-o contaminare mimetica reciproca,
constand in imagini care trec dintr-un loc
in altul prin repetitie cu diferenta.
,Carbonizate flori“ din Negru trec in ,,flon
de plumb®, ,sicrie negre* in ,sicriele de
plumb®: ,Poetul pare a exersa structura
Plumbului inca din Negru, pentru a ridica
apoi din acelasi tipar un nou poem, si nu
orice fel de poem, ci unul din cele care
aveau sa-| consacre in literatura roméana.
Avem aici, in opinia noastra, exemplul
inedit al unui fel de frotaj poetic care face
ca fixarea obsesiva a unei structuri for-
male sau de continut sa-i confere aces-
teia forta de a provoca noi imagini intre
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care apar spatii de rezonantd, ce pot con-
duce la noi formatiuni obsesive creatoare
la randul lor. C&ci felul in care se propaga
obsesia creatoare, respectiv. modul in
care functioneazd gandirea obsesiva in
arta si literatura nu este exclusiv redun-
dant, reluarea la nesfarsit a aceluiasi
cliseu ideatic sau stilistic, ci are forta pa-
radigmatica in sens wittgensteinian,
adica are capacitatea de a «inrudi» cele
mai diverse fenomene prin aducerea in
acelasi spatiu de rezonanta generat de
matricea obsesiva. Intre cele doua
poeme Negru si Plumb se creeaza,
datorita unui tipar obsesiv, un astfel de
spatiu de rezonanta. Versurile se orga-
nizeaza ca un ciudat sistem de oglinzi
paralele. Ele trimit unele catre altele,
anticipeaza sau se regdsesc ca un ecou
tarziu, par a se atrage, magnetizate de
forta obsesiei, sporindu-si reciproc densi-
tatea semantica si castigand astfel in pro-
funzime si in intensitate.“ (pp. 79-80).
Frotajul cromatic trece din negru-cenusiul
plumbului-galben (,Plumbul ars e gal-
ben®, afirma poetul), procesul putand fi
urmarit si la celelalte culori bacoviene,
culminand cu violetul... de Bacovia, o
adevarata ,expansiune malefica de
culori“ (p. 83)!

Frotajul poetic ridica problema impor-
tantei variantelor care nu mai trebuie
citite ca simple incercari de care poetul
se debaraseaza in favoarea uneia finale,
ca vointd auctoriald, ci drept creatie
ciclica, devenita reguld la Georg Trakl. In
acest sens trebuie inteleasd si afirmatia
din 1953 a lui Martin Heidegger, cu spe-
ciala referire la Trakl: ,Fiecare mare poet
face poezie dintr-un singur poem.” Poate
chiar visata Carte a Iui Mallarmé.
Interpretata in acest sens, intreaga opera
a lui Bacovia se constituie ca o singura
carte, un singur poem, de la Plumb la
Stante burgheze, fara judecatile pripite
ale criticii, ca Bacovia, spre deosebire de
Rimbaud (care a parasit poezia), s-ar fi
lasat parasit de poezie (Gheorghe
Grigurcu). Am demonstrat, in Complexul
Bacovia, cd, in evolutia poetului, s-a
ajuns, coerent, la agonia finald a cuvan-
tului poetic in sine, pana la monosilab si
la tdcerea absoluta a punctelor de sus-
pensie. Desi pare neinteresat de ciclici-
tate (eterna reintoarcere), observa Laura
Cheie (,nu si-a organizat volumele de
poezii in cicluri, asa cum a facut-o de
exemplu Georg Trakl“, p. 102), exista o
coerenta ciclica in poemele bacoviene.
Ba, se afla si cicluri precum cel al
Nocturnelor, sapte la numar, supuse de
autoare unei pertinente analize, in sensul
hermeneuticii frotajului poetic. Dar daca
,Repetitia la Trakl este si pentru Rudolf
Dirk Schier o forma lingvistica a revelarii
ordinii divine* (p. 129), la Bacovia ne
aflam in plina ,ordine* a Neantului: ,In
curand, incet va cadea in vid/ Tot.“
(Monosilab in toamna). Este, poate, si
marea enigma a lui Bacovia, cu un
ascendent chiar asupra lui Trakl, venind,
probabil, din Eminescu, vizionarul stin-
gerii finale. Imaginea lumii-mormant
apare la Trakl abia in anul mortii:
Nachergebung — Capitularea.

Concluzia este ca Bacovia si Trakl nu
se intalnesc doar la nivelul ,complexelor
de culturd“, prin teme, motive, ,peisaje
declinante ale sufletului, clisee stilistice
etc., ca in comparatismul traditional, ,ci
mai ales in profunzimea imaginarului cre-
ator, care profitd, in ambele cazuri, de
forta coagulanta, conservatoare, dar si
prospectiva a obsesiei“ (p. 201), manifes-
tat, totusi, particular si inconfundabil, la
cei doi mari poeti. Consider, de aceea,
cercetarea Laurei Cheie o deplina reusita
hermeneuticd de care nici un critic si
istoric literar nu se va putea lipsi in
exegeza viitoare a operei lui Bacovia si a
lui Trakl.

De la ,casa memoriala“
la... ,casa-muzeu”
Grigore Tabacaru

Casa memoriald ,,Grigore
Tabacaru” Hemeius (sec. XX
(sic!) a fost finscrisa in
Proiectul  Listei  monu-
mentelor istorice elaborat in
anul 1992 de Directia
Monumentelor, Ansamblu-
rilor si Siturilor Istorice din
Romania (cod LMI'92/04C0003).
Edificiul este inclus in Listele
monumentelor istorice din
anii 2004 si 2010 (cu acelasi
cod LMI 2004-2010/BC-IV-
m-B-00936) si datat la 1861.

De ce o ,casa memori-
ala“? Oare datoritd persona-
litatii care s-a nascut aici?
Sau influentei exercitate, in
constiinta publica, de cei
care au perpetuat peste timp
memoria personalitatii res-
pective? Punctele de vedere
sunt impartite...

Livrescul ,memorial“ poa-
te, totusi, sa nu aiba legatura
cu ,monumentul sau cladi-
rea ridicate in amintirea unui
eveniment sau a unei per-
sonalitati“. ,Casa“ de la
Hemeius, de exemplu, exista
cu mult timp Tnainte ca sa se
nasca ,personalitatea“...
Cum orice spatiu arhitectural
isi are povestea sa, si cea a
edificiului de fata incepe sa
prinda contur in primul dece-
niu de dupa mijlocul secolu-
lui al XIX-lea, atunci cand
printesa Pulcheria, mosteni-
toarea lui Nicolae si a Lucicai
Cantacuzino-Pascanu pune,
in anul 1858, ,/a dispozitie o
casd [din satul Hemeius — s.
n.] pentru scoala“, formata
din doua etaje si ,acoperitd
cu oale [olane — s. n.]“
Astfel, ,etajul de sus
cuprindea trei odai pentru
locuinta invatatorului, iar eta-
jul de jos o singura odaie
pentru clase incepdtoare
[elementare —s. n.] —pand la
50 de elevi.

Din 1861 si pana la
sfarsitul anului 1864
functionarea noii scoli a fost
»subventionata“ cu sprijinul
donatiilor provenite de la cea
care a intemeiat-o. Dar, ca
urmare a reformei instructiu-
nii publice din anul 1864
(prin institutionalizarea inva-
tamantul primar public — pe
langa cel privat — in toate
comunele urbane si rurale),
printesa decide s& lase insti-
tutia ,cu totul la dispozitia si
inspectia Guvernului‘. Moar-
tea Pulcheriei (1865) si dis-
paritia ,subventiilor* pune in
dificultate atat frecventarea
cursurilor de catre copiii tara-
nilor de pe mosia Fantanele,
cét si buna functionare a edi-
ficiului scolar. La cétiva ani
de cand cei mici tropaiau pe

calea acumularii de cu-
nostinte noi si folositoare,
procesele-verbale, adresate
de invatatorul satului insti-
tutiilor abilitate, solicitau
realizarea lucrarilor de
reparatii la cladirea scolii.
Datorita perioadei lungi de
functionare a institutiei de
fnvatdamant, a mediului
Limpropriu si insuficient pen-
tru un local sistematic* — au
fost necesare atat reparatii
curente, cat si consolidari ale
edificiului arhitectural (cea
mai importanta realizandu-
se intre anii 1923-1928).
Frecventarea cursurilor cu
waplicarea orarului pe juma-
tate de zi, [...] deoarece
marele numdr de copii nu
incape si din aceasta cauza
elevii claselor a ll-a, a lll-a si
a IV-a invata in orele a. m. si
elevii clasei | in orele p. m.“,
dar si alte deficiente, con-
statate de revizorii scolari,
au dus la infiintarea, in anul
1921, unui al doilea post de
nvatator, iar, un an mai tar-
ziu la inchirierea unui spatiu
intr-o alta cladire (,0 casa
podita, curatd, [dar — s. n.]
neindeplinind  conditiunile
higienice®). In paralel, a
inceput ridicarea unei noi
cladiri — datele din arhive
fiind insuficient de conclu-
dente in privinta finalizarii
acesteia (abia din anul 1961
avem date certe vizavi de

san — Agatha

deschiderea portilor noului
sediu al scolii din Hemeius).

Asadar o ,casd“ cu o exis-
tenta seculara, a carei
evolutie a fost reflectata,
printre altele, si de activi-
tatea ,0amenilor scolii:
Vasile Mascan, Alexandru si
Aglaia Tabacaru, |. Bratu,
Ana Botcu, D-ra Pintilii, D. C.
Sachelarie, V. Marcoci, loan
Doroftei, Neculai Niculescu,
Vasile Buca sau Radu
Niculescu — dascali pasionati
de munca lor cu spiritele in
formare si pretuiti de sateni
ca fiind ,cu o tinuta demna“
fatd de intemperiile vremii
sau in lupta cu nepasarea
manifestatd, uneori, de
autoritatile locale.

Unul din rationamentele
acreditarii cladiri ca monu-
ment istoric s-a datorat, in
primul rand, personalitatii
care a vazut lumina zilei in
acest spatiu, in primavara
anului 1883. Grigore
Tabacaru — fiul lui Alexandru
si al Aglaiei Tabacaru — a
conturat, prin contributiile
sale cu rol stiintific si educa-
tiv, importanta memorialis-

ticd a unui astfel de
asezamant.

Un al doilea argument
este acela ca familia

Tabacaru a infiintat o soci-
etate culturala, la ,caminul
lor* din Fantanele-Hemeius
(1905). Societatea a fost

inzestratd cu o biblioteca,
scopul fiind acela al ,invi-
ordrii vietii sdtesti prin lec-
turarea de catre sateni a
Lcdrtilor potrivite cu nevoile
practice, cét si a cartilor lite-
rare. insd momentul subli-
mului comunitar I-a consti-
tuit acea ,Poiana/Batatura
de la Fieraria/Scoala lui
locan/Tabacaru“, acolo unde
fnsusi profesorul Grigore
Tabacaru ,le citea satenilor,
in fiecare sadmbata seara,
stiri politice, sociale, eco-
nomice si culturale din
gazete“.

Un ultim punct de sprijin,
in logica intrepatrunderilor
memorialistice, a constat in
editarea publicatiei cu titlul
»Scoala. Revistd pedagogica
pusa supt ingrijirea mem-
brilor corpului didactic pri-
mar. Féantdnele — Bacau*
(1905) — redactia si adminis-
tratia periodicului fiind gaz-
duite sub cupola generoasa
a locuintei aceleiasi familii.

Astfel, peste ani, la initiati-
va  profesorului Petru
Juverdeanu si a unui grup de
fosti elevi ai marelui peda-
gog bacauan, in acest edifi-
ciu, a fost infiintata o ,casa-
muzeu“ (1971-1972). Sub-
scriem la titulatura propusa
in acel moment, deoarece,
in urma infiintarii acesteia,
valoarea memorialistica a
obiectelor pastrate de la
familia Tabacaru a fost fructi-
ficatd prin expunerea unei
colectii de lucrari care purtau
semnatura pedagogului,
fotografii si documente din
activitatea didactica a insti-
tutiei, dar si a obiectelor de
etnografie locala. in acest
sediu au avut loc, in ultimele
decenii, mare parte din mani-
festarile culturale dedicate,
in special, aniversarii/come-
morarii profesorului bacauan.

Dar, la noi, la roméani, o
minune nu tine mai mult de
30 de ani... in vremurile tul-
buri de dupa ,momentul ‘89*,
si ,casa-muzeu“ de la
Hemeius capata o alta ,des-
tinatie“. Desi figura drept
,Casa memoriala ,Grigore
Tabacaru“ Hemeius* in
Proiectul  Listei  monu-
mentelor istorice din 1992,
parterul edificiului a fost con-
cesionat, incepand cu anul
1999. Cladirea este consi-
deratd, in continuare, ,bun
proprietate publica a statului
(2002), la etaj fiind etalate, in
conditii rudimentare, obiec-
tele cu valoare muzeala care
s-au mai pastrat peste timp.

Cu toate acestea, tot ce a
fost adunat si pastrat in
peste un secol si jumatate de
existentd a monumentului
istoric, se degradeaza si se
risipeste, cu fiecare zi care
trece, sub ochii nostri.

C-asa-i in... Scoala...

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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In anul 2003, gratia cerceta-
torului literar Mircea Colosenco
(1938), s-a publicat aproape toa-
ta literatura epistolara a celui ce a
creat un nou limbaj poetic —
necuvintele.

Unele epistole, insd, nu au
fost identificate, pana atunci, sau
destinatarii unor astfel de misive
trimise de Nichita Stanescu nu au
considerat oportun s&@ comunice
istoricului literar astfel de docu-
mente, celui care a restituit opera
integralda a memorabilului poet
contemporan’.

Nu e cazul poetului Radu
Carneci (n. 1928), care a manife-
stat fata de confratele sau, mai
tandr, sentimente de admiratie,
de pretuire intelectuald si de
intelegere, exactd, a operei si a
biografiei marelui poet.

Se impune sa amintesc ca
Radu Carneci, in calitate de coor-
donator al prestigioasei reviste
Ateneu, pe care a condus-o in
perioada 1964-1972, i-a publicat
lui Nichita Stanescu tot ceea ce
acesta a trimis revistei din Bacau.

Relatiile dintre cei doi autentici
poeti au fost de o perfectd cor-
dialitate, asa cum reiese si din
materialele de istorie literara
existente: epistole, autografe,
iconografie, desene si altele.

Una dintre epistole, ce se pu-
blicd acum, intéia oara, se consti-
tuie intr-un incendiar rechizitoriu
si manifest, in acelasi timp, in
care poetul celor 11 elegii se con-
feseaza, in termeni neechivoci,
asupra poeziei, asupra creato-

Nicolae SCURTU

O epistola necunoscuta
a lui Nichita Stanescu

rilor de frumos si, fireste, asupra
generatiei lor, care a modificat,
formal si  structural, lirica
roméaneasca dupa anul 1960.
Epistola aceasta e, de fapt, un
exceptional document de istorie
literard in care Nichita Stanescu
isi expune, fara ezitdri, unele
aspecte ale crezului sdu poetic.

[Bucuresti], 30 martie 1970
Stimate prietene Radu Carneci,

iti multumesc din suflet pentru
gestul tau nobil si emotionant de
a-mi dedica Poem trisf’. Nu-ti poti
imagina cat de mult m-a tulburat,
ce raza de prietenie mi-a iluminat
inima, ce zi buna mi-a daruit.

Adeseori am meditat asupra
generatiei noastre, care tinde sa
se destrame la impactul cu
realizarea ei proprie.

E usor, am ajuns sa-mi dau
seama de acest adevar trist, sa fii
solidar in infrangere. Proba cea
mai grea este aceea a succesului.

Proverbul, ,prietenul la nevoie
se cunoaste“ e profund fals.
Prietenul se cunoaste la victorie,
la succes, la bine.

Fenomene de singularizare si
de egoism prin succes, au
nceput sa apara si in generatia
noastrd. Un anume dezinteres
ngust si meschin, fatd de cauza
poeziei, a inceput sa-si faca loc
in profitul succesului personal.

Ar fi o prostie si o nedreptate
sd se pretindd poetului de talent
sd-si joace sansele de realizare,
sau, chiar cele de ,faima“.

Dar in acelasi timp cei care
scuipa pe nobila misiune a ge-
neratiei noastre de a sluji marea
noastra poezie, de a lupta pana
la capat pentru ridicarea estetica
a intelegerii publicului cititor, n-au
ce cauta in randurile noastre, se
exclud singuri si dureros dintre
noi.

Stimate coleg, nu e o vorba
goald faptul ca subliniez impor-
tanta vitalda pentru poezia
roméneasca, necesitatea unitatii
generatiei noastre.

Ea are o semnificatie mai mult
decét estetica, ea semnifica fon-
dul de solidaritate national.

Tu ai simtit aceasta nu numai
prin calitatile tale de poet, ci si
prin calitatile tale morale.

Ciclul tau Pro amicitia’ este
un exemplu de finalta tinuta in-
telectuala si morald, o bariera in
fata fenomenelor de huliganism
literar.

Astept cu nerdbdare ca sa
vada lumina tiparului strans intre
copertile unei carti.

Ca si tine iubesc din suflet
emulatia si o sustin leal, dar
detest profund concurenta, apta
pentru fabricantii de camasi.

Sa nu uitam efortul colosal pe
care generatia noastra I-a facut,
ca sa restituie poezii romanesti
traditia ei majora si europeana
franta de trivialitatea si vul-
garizarea intelesurilor estetice de
catre proletcultism.

Noi poetii suntem cu limba
batuta de solul tarii cu un piron la
fel de maret ca acela batut in
palma crucificatului.

Inscriptii

Incd o epistold necunoscuti a lvi Mircea Eliade

expres, invitatia de a colabora la revista
din orasul Bacau.

Réspunsul lui Mircea Eliade este ferm
si nu ingaduie nici un fel de interpretari.

Se cuvine sa precizez ca in paginile

Literatura epistolara’ a lui Mircea Eliade
a fost adunatd, adnotata si restituitd,
impecabil, de cercetatorul si istoricul literar
Mircea Handoca (n. 1929), unul dintre cei
mai buni cunoscatori ai biografiei si operei
autorului celebrei carti Histoire des cro-
yances et des idées religieuses.

Raspandita in multe locuri din lume,
aflata in biblioteci publice si particulare, in
arhive nationale si individuale, publicata,
integral sau fragmentar, in reviste, carti si
altfel de publicatii, literatura epistolara a lui
Mircea Eliade contine o suma insemnata
de note, informatii, precizari, micro-
portrete, stiri, polemici, acolade critice si

marturii care intregesc profilul acestui spi-
rit enciclopedic al culturii nationale.

Spre deosebire de alti scriitori si cartu-
rari din tara, dar mai ales din exil, Mircea
Eliade a raspuns, cu o punctualitate occi-
dentald, la toate misivele ce i-au fost tri-
mise.

Este si cazul poetului, eseistului, tra-
ducatorului si memorialistului Radu
Carneci (n. 1928), care, in calitate de
director al excelentei reviste Ateneu, fi
trimite o epistola insotitd de doua numere
din publicatia amintitad aici.

Printre altele, consemnate in epistola
lui Radu Carneci, este mentionatd, in chip

[Chicago], 8 dec[embrie] 1970

Stimate domnule Carneci,

Va cer iertare ca raspund abia acum scrisorii dlumneavoalstra din 15 sept[embrie],
dar nu e numai vina mea. Cat ar pdrea de necrezut, am primit scrisoarea... séptamana

trecuta!

Va multumesc pentru cele doua numere din Ateneu, si voi citi cu bucurie, si regulat,
revista — daca veti avea bundvointa s& mi-o trimiteti.
Din pécate, nu voi putea colabora cu texte inedite, fiind, p[en]t[ru] incd multa vreme

de-aici inainte, confiscat de alte lucrari.

Am scris Editurii Payot sa va expedieze De Zamolxis a Gengis-Khar?. Voi incerca sa
va procur si Mythes, raves et mystéres®, care va fi curand reeditata.
Cu cele mai bune sentimente, al d[umneavoa]stra,

NOTE

« Originalul acestei epistole, inedite, se
afla in biblioteca poetului Radu Carneci
din Bucuresti.

1. Mircea Eliade ~ Europa, Asia,
America... Corespondenta. Volumul |,
A-H, Volumul II, I-P si Volumul I,
R-Z. Cuvant inainte, ingrijirea editiei si
indice de Mircea Handoca, Bucuresti,
Humanitas, [1999 si 2004], 487 p. (1),

Mircea Eliade

533 p. (2) si 612 (3).

2. Mircea Eliade ~ De Zamolxis a Gengis-
Khan. Etude comparatives sur les reli-
gions et le folklore de la Dacie et de
I'Europe orientale. Paris, Payot, 1970,
252 pages.

3. Mircea Eliade ~ Mythes, rdves et mys-
teres. Paris, Gallimard, 1957, 312
pages. A fost reimprimata, in colectia
Idées, in anul 1970. Precizarea lui
Mircea Eliade este corecta.

revistei Ateneu se gdsesc un numar
important de evocari, analize, exegeze si
reinterpretari ale operei si biografiei lui
Mircea Eliade. (N.S.)

Menirea noastra este aceia de
a adduga destinului tarii, des-
tinele noastre.

Nu putem suporta umilinta
unor injuraturi sterile intre noi, nu
putem suporta aparitia de clasa-
mente de fotbal intre destinele
atat de monadice ale poetilor.

Civilitatea comportéarilor si a
scrisului trebuie sa readuca din
nou in vechea sa baza, notiunea
de scriitor.

Trebuie sa luptam, prin exem-
plu propriu, Tmpotriva tuturor
celor care incearca sa impinga
notiunea de scriitor si telul nobil
al scrisului in cocina porcilor.

Inchei gandindu-ma la tine, cu
dragoste si cu stima,

Nichita Stanescu

Note

« Originalul acestei epistole,
inedite, se afla in biblioteca
poetului Radu Carneci din
Bucuresti.

. Nichita Stanescu — Opere.
[Volumul] 5. Publicistica.
Corespondenta.  Grafica.
Editie alcatuita de Mircea
Colosenco. Bucuresti,
Editura Academiei Roméane
si Univers Enciclopedic,
2003, p. 1021-1045. [Sunt
publicate si adnotate saizeci
de epistole ale Iui Nichita
Stanescul.

2. Radu Carneci — Poem trist.
Poetului Nichita Stanescu in
Ateneu, 7, nr. 3, martie 1970,
p. 5. (Poesis).

3. Radu Carneci a instituit, in
paginile revistei Ateneu, o
rubricd Pro amicitia, in care
evoca pe unii dintre contem-
poranii sai sau unele din
cartile reprezentative ale
acelui moment.

—_

* Letitia Oprisan — Translatia
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interviu

Raluca Neagu - Ce credeti ca este
mai important, desenul sau culoarea?

Letitia Oprisan - Culoarea. In pictura,
suverana este culoarea - desenul
avand un rol constructiv care nu poate fi
neglijat in structurarea compozitiei pic-
turale, trebuie sa-si faca simtita prezenta
permanent, mai pregnant sau mai subtil.

RN - Cand a venit confirmarea ta-
lentului?

LO - In ceea ce priveste confirmarea
talentului, aceasta a fost facuta in mod
oficial de intdmplarea obtinerii primului
loc la concursul de admitere la Liceul de
Arte Plastice din lasi, ulterior in anii de
studii, de usurinta cu care intelegeam si
rezolvam problemele specifice de
tehnica artistica (eram fascinata de tot
ce puteam afla si nu se putea gasi intr-
un manual) si, nu in ultimul rand, de
absolvirea scolii ca sefa de promotie cu
media zece. De inepuizabila stare de
creatie care ma insoteste si ma
asalteaza de cand ma stiu.

RN - Originalitatea unui artist. In ce
consta ea? V-ati schimbat stilul in
timp? Cum au influentat intamplarile
din viata personala stilul artistic?

LO - Fiecare avem un profil spiritual
datorat asimilarilor culturale succesive, a
expetrientelor proprii - observatii, trairi,
deductii — grefate pe predispozitiile
native.

M-am ndscut cu o necesitate de
cunoastere incomensurabild, ceea ce
mi-a dat posibilitatea sa evoluez din
punct de vedere spiritual si, in general,
n toate aspectele vietii.

Conditia de artist m-a ajutat si m-a
motivat.

RN - Cum isi creeazd artistul un
stil?

LO - Nu si-l creeaza. El existd, apriori,
in structura artistului. Nimic nu poate
fauri artistul ignorandu-l. Trebuie, musai,
sa-l constientizeze, sa se impriete-
neasca cu el. Dupa aceea, lucrurile
merg de la sine.

Un artist pictor autentic are, nolens
volens, in exprimarea sa acel specific al
semnului plastic inconfundabil.

Am necesitatea interioara de a ma
exprima intr-un limbaj cat mai expresiv,
printr-un colorit sonor si solar totodata,
ilustrand o stare de spirit necersamente
plenara.

RN - Ce reprezinta pictura in viata
dumneavoastra?

LO - Pentru mine este o
nemaipomenita modalitate de exprimare
a spiritului meu creativ si postura cea
mai fericitd in care existenta mea are un
rost, un sens - fara de care m-as simti
incompleta, chiar inexistenta.

Intrucét pictura, arta in general, m-a
ales pe mine, nu eu pe ea, nu m-am
putut sustrage universului ei, oricat de
dificil mi-a fost uneori. Nu am putut decat
s& ma supun, neconditionat.

RN - Ati dorit vreodata sa
renuntati? Ce ati fi facut altceva?

LO - Sa renunt? Imposibil! Cine in
locul meu ar fi putut s-o faca?

Suntem una. Intotdeauna singurul
meu prieten si ambasador, singura mea
Lpild“ mi-a fost pictura. Ea ma sustine si
mé recomanda. Si dacé vreti sa stiti eu
fnsami sunt prietena prietenilor picturilor
mele.

RN - Camus spunea ca fara liber-
tate nu exista arta; arta traieste doar
prin constrangerile pe care si le
impune si moare la orice alte con-
strangeri. Credeti ca secolul XXl a

Interviu cu pictorita Letitia OPRISAN

JIntotdeauna,

singurul meu

prieten si ambasador
mi-a fost pictura”

eliberat arta - si nu numai - de com-
plexe cu privire la materie, materiale
si, mai ales, idee? Este secolul in care
arta s-a implicat cel mai mult in social
si politic? A devenit arta un manifest
puternic, omogen, o atitudine?

LO- Pentru mine, secolul 21 a fost, din
start, foarte benefic, cooperant. S-a
calchiat pe spiritul si preocuparile mele.

Cu certitudine am simtit o mare incar-
caturd energeticd, o bucurie de viata, o
intensificare a posibilitatilor de realizare,
atat in atelierul de creatie, cat si in spa-
tiul public. Beneficiez de un spirit activ,
care mi-a topit si ultimele inhibitii.

Palmaresul meu s-a imbunatatit con-
siderabil cu multe participari la saloanele
de arta nationale, internationale, targuri
de arta internationale si nationale,
expoziti de grup in stréindtate si in
diferite orase din tara, expozitii perso-
nale in tara si strainatate, toate si-au
marit frecventa. Am fost invitatd la o
serie de simpozioane de arta atat in tara
céat si in strainatate, soldate cu expozitii,
imbogatindu-mi experienta si starea de
spirit.

Am fost mentionata intr-o serie de
enciclopedii, albume de arta, reviste si
ziare, cataloage ale expozitiilor organi-
zate, in cronici radio etc.

* Letitia Oprisan — Afergatonul,,

Am primit cateva premii si nominali-
zari, diplome de excelenta, de onoare si
de participare cu ocazia participarii la
simpozioane, saloane internationale si
bienale.

Am facut cateva calatorii de studii si
documentare in strdindtate unde am si
expus.

RN - Sa fie adevarata parerea ca
toate infatisarile noastre mature isi au
originea in copilarie? Sunt tablourile
niste marturisiri tardive? Amintiri
despre tine insuti?

LO - Nu, nicidecum. Habar nu aveam
ca voi deveni artista.

Copilaria mea a fost destul de trauma-
tizata la nivelul posibilitatilor materiale si
mai ales al posibilitatilor de cunoastere,
de informare, de cultivare.

Visam, ce-i drept, s& ma manifest
artistic, dar in taina. Imi pldacea foarte
mult miscarea si regretam ca nu ma pot
face balerina. Visam sa ma fac céan-
tareata (o imitam, fara dificultate, pe
Maria Tanase) dar nu stiu de ce am
inceput s& compun propriile cantece pe
versuri proprii (in mare taind). Am astep-
tat cu ardoare sa ne vina un profesor de
muzica sa pot sa invat sa-mi pun cante-
cele pe note. Dar nu s-a intamplat. Am
mai vrut s& ma fac reporter si totodata sa
imi public versurile in Gazeta Pionerilor.
Dar m-a prins tata cu corespondenta si
s-a incheiat colaborarea.

Nu am vrut s& ma fac pictorita fiindca
pur si simplu preocuparea mea de baza
era ,mazgaleala“. Nu aveam pe ce, nu
aveam cu ce, dar un simplu betigas ma
facea fericita ca pot zgaria pamantul cu
el. Nu stiam ca exista o profesie de pic-
tor, nu stiam ca se poate invata asa
ceva. La 15 ani am aflat de la un pro-
fesor care vazandu-ma ca nu ratez nicio
ocazie de a desena, mi-a spus: ,ce cauti
tu aici, de ce nu te-ai dus la scoala de
arte“ (eram la Scoala Financiara). Din
acel moment nimeni nu s-a mai inteles
cumine si voiam, cu orice risc, sa ajung
la scoala de arte. Asta m-a costat patru
ani din viata si o multime de necazuri.
Dar nu am renuntat. Odata ajunséa acolo
am devenit lider si vedeta.

Si, dupa toate aceste confesiuni, tu
ma mai poti intreba de beneficiile
copilariei asupra picturii mele?

Mi-au ramas, cred, niste timiditati (nici
acum nu pot lucra in piata publicd) si o
obidd, o inversunare de a ma realiza.
Ceea ce se vede in tot ce fac la nivel
profesional.

RN - De ce va temeti cel mai mult?

LO- Nu stiu. Dar stiu ca nu ma tem de
moarte.

RN - Care este cel mai mare regret
al dumneavoastra?

LO- Ca nu mi-am putut intemeia o
familie, ca nu am copii.

As fi vrut s4 ma manifest - publicist,
poet, gimnast. A fost o tentativa de a
ajunge in echipa nationald de gimnastica
la aparate. Am luat, foarte lejer, prese-
lectia, intr-o concurenté uluitoare.

RN - Ce inseamna fericirea pentru
dumneavoastra?

LO - Fericirea? O asociez cu liber-
tatea si posibilitatea de a ma realiza pro-
fesional.

RN - Putem vorbi de sansa in arta?

LO- Desigur, sansa joaca un mare rol.
Dar m-a ocolit pe mine sistematic. Sau
eu pe ea, ocazional!

RN - Spuneti ca: ,,Vreau ca pictura
mea sa fie perceputd ca un poem
indltat din teluric in astral, sa
faciliteze, astfel, accederea noastra in
planuri spirituale mai vaste, mai pure,
mai incarcate de fericire“. Cat de mult
credeti ca ati realizat din acest
deziderat?

LO - Slefuindu-mi permanent inteli-
genta creatoare care imi asigurd
depasirea lumii sensibile, partea superfi-
ciala a lucrurilor. La aceasta ma refer
cand spun: eu nu pot reda ,realitatea®, si
nici nu vreau!

Prin ridicarea nivelului vibratoriu al
energiilor fiintei, cu usurinta pot pipai
sferele binelui, ale armoniei superioare a
pacii si seninatatii. De aceea am cugetul
liber, adica descatusat de conditionarile
si atasamentele lumii grosiere. In pictura
mea nu vei gasi reprezentarile spaimei,
ale cosmarului, care sunt apanajul
zonelor  joase ale umanitatii.
Spontaneitatea imi da posibilitatea de a
reda miscdrile sufletesti, coroborate cu
miscdrile intregului univers (mesajele din
Akasha). lar coloritul luminos si linia,
tusa puternica este mai potrivitd ade-
varului absolut.

Ezoterismul are un limbaj solemn,
profetic si eu il ador!

De aceea, pictura mea rezoneazé cu
spiritele cultivate si rafinate. Este o reali-
tate!

RN - Pictorul american Jackson
Pollock spunea cé ,pictura este o
stare de a fi“. Care este starea dum-
neavoastra?

LO- Singuratatea este o sansa pentru
mine. Am luptat pentru ea. Am renuntat
la multe comoditati cotidiene si nu am
frustrari. Ma simt o privilegiata. Nu simt
ca imbatranesc (desi sunt o persoana in
véarstd). Viata e un mister si o iluzie, in
orice forma este fermecatoare. Nu ma
simt intr-un echilibru instabil, de aceea
nu simt nevoia sa fiu ajutata de persoane
mai tinere in problemele curente de
viata, ci din contra.

Dezamagirile se simt, acut, fin
tinerete. Cand esti ancorat intr-o viata
dependenta de alti. Oamenii te deza-
magesc, niciodata o planta sau un ani-
mal.

Ma straduiesc sa asimilez cat mai
mult din civilizatia moderna desi e dificil.
Regret cd nu m-am ndscut mai spre
acum.
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Liviu DANCEANU

Armonie
si plenitudine

intr-un fel si eu am fost vinovat de venirea lui Pavel lonescu
la Bacau. Era la inceputul anilor 80 si un foarte talentat trio de
suflatori alcatuit din proaspeti absolventi ai Conservatorului
bucurestean cautau un loc in care sa-si poata pune in aplicare
proiectele lor temerare si, indraznesc sa spun, deloc conforta-
bile. Am ales Bacaul, in primul rand pentru ca aici, Ovidiu
Balan lansase un amplu proces de reconstructie a Filarmonicii
si pentru ca perspectivele erau permisive, chiar apetisante.
Asa a ajuns Trio-ul Sirynx una dintre putinele formatii camerale
de la noi cu statut autonom si autotrof gratie specificului acti-
vitatilor sale. Pavel lonescu — Toni — era, fara patalama la
mana, liderul grupului. inca de atunci se impunea prin sobri-
etate, rigoare si decizie (dar nu cum o definea H. Becque ca
,arta de a fi crud la timp®, caci Toni a fost mereu un altruist si
un indulgent). Trec peste aventurile trioului incununate de suc-
cese aproape fara pereche in muzica romaneasca a acelei
perioade si ma opresc la dimensiunea artistica a personalitatii
lui Pavel lonescu a carui ddrnicie sufleteasca nu consta in
ceea ce da, ci in sentimentul cu care da. Am simtit-o pe pielea
mea atunci cand a restituit, in prima auditie, Sonata pentru
fagot sau Concertul pentru fagot si orchestra, constatand cu
aceste prilejuri ca Toni este un fagotist de mare forta, chiar
daca o oarecare modestie ii atenueaza cateodatd magni-
tudinea. Canta la fagot din pasiune si cu constiinta faptului ca
actul interpretativ nu este un serviciu imperfect facut, ci o dato-
rie perfect achitatd. M-a uimit intotdeauna lejeritatea si, de ce
nu, gratia cu care deprinde orice lucru nou, fie el idiom, stil ori
tehnica. (Sa nu omitem faptul ca Pavel lonescu este discipolul
profesorului Constantin Cuciureanu, cel care a revolutionat
pozitiille si mecanismele cantatului la fagot). Deopotriva expan-
siv si ponderat, ludic si grav Toni mizeaza frecvent pe ironie,
preluind de la sonoritatea fagotului aceasta paradigma expre-
siva ce garanteaza, nu de putine ori, continutul antiseptic al
sentimentelor exprimate. E o forma de sinceritate, dar si de
veselie a meditatiei si bucurie a intelepciunii. Aproape de
fiecare data gdseste acel graunte de sare care da gust
maéncarii. Asa se face cd, de cand a fost investit ca director
general al Filarmonicii ,Mihail Jora“, Pavel lonescu s-a aclima-
tizat rapid si integral cu tainele conducerii unei institutii de un
asemenea calibru si profil, intelegand ca dacé esti chemat sa
conduci oamenii, atunci trebuie musai sa te porti cu ei
omeneste. De la cautarea a ceea ce este esential prin elibe-
rarea de toate inutilitatile ce nu inseamna decat umplutura,
pana la gasirea mijloacelor de comunicare directa si civilizata
vazutd ca un sistem de previzibilitati cu care dezarmeaza sur-
prizele, Toni degaja constant armonie si plenitudine. El stie ca
manageriatul cultural este poate cea mai eficienta arma alba a
infrastructurii artistice. Mai stie ca aceasta arma implica disci-
plind si discretie. Disciplina pentru ca ea prezervda o doza
semnificativd de libertate, punand colaboratorii intr-o situatie
mai sigura si mai libera ce creeaza deplina incredere in drep-
tul fiecaruia, in caile si sensibilitatile pentru fiecare in parte;
discretie deoarece se cade sa nu spuna lucruri de care ulteri-
or trebuie sa dea socoteala si nici sa cerceteze cugetul altora
ori sa doreasca sa afle mai mult decat interlocutorii vor sa-i
spuna. in fond, Pavel lonescu etaleaza acea salutara discretie
pe care o detine oricine stie ceva in plus in raport cu ceea ce
afirmd. Se vede de la o posté ca el continua lucrarea lui Ovidiu
Béalan. O lucrare esentialmente axatd pe cresterea perfor-
mantelor orchestrei bacauane. Si totul fundamentat pe arta si
mestesug: arta de a impaca ideile si interesele ce separa
artistii; mestesug ce se invata si care este destul de greu si plin
de capcane pentru cel ce nu cunoaste. Dar arta conducerii mai
inseamna si capacitatea de a intrevedea toate lucrurile ce tre-
buiesc bine incepute si o intrebare ce se poate descompune in
mii de subordonate. lar mestesugul este acea combinatie exte-
rioara a unei diversitati optionale vii si active ale carei acte se
condenseaza, se intalnesc intr-o materie ce le suporta impre-
una, le rezistd, le excita, le transforma si care surmonteaza,
sporeste sau, dimpotriva, irita, si, uneori, chiar copleseste
partenerul. Or, totul se infaptuieste cu tact si rabdare. Adica,
prin diplomatie, care este unul dintre ultimele refugii ale impre-
sariatului muzical, caci, intr-adevar, farad de ea, cum ar fi putut
Pavel lonescu sa faca din manageriatul cultural, atat de deza-
greabil prin complexitatea lui, un demers cultural atat de agre-
abil. Evident, pentru altii.

Vanatoare
de ingeri si crini

1.

am iesit toti din case, trecea armata
de ngeri pazitori,
trecea pe strazile spalate cu sampon,
fara obisnuitele
cutii goale, capace, peturi, seringi, ambalaje,
flegme, firimituri
ca niste corbi in noiembrie ciuguliseram
inca din zori toate cadavrele
inghesuite acum in saci de plastic prin pivnite
ingerii nostri pazitori meritau strazi curate,
cu miros
de levantica, laméie si mar, poate asa
se indurau de noi, de ranile noastre ascunse
armata trecea, aripa langa aripa, taind vazduhul
cresteau intre aripi poeme si cantece,
amestecate cu ceata
in marsul ordonat catre stadion, acolo primaria
aprobase un ingerodrom, un loc, adica, de unde
sa decoleze pazitorii cu noi cu tot, in caz ca mita
in sampon parfumat si strazi luminoase
ar fi functionat
aripd langa aripa, ingerii nostri pazitori blonzi
si cu ochii
neapadrat albastri
intrau Tn ceatd, aprinzand felinare rosii in locul
unde-ar fi trebuit sa-si tina inima
intrau in ceata ca-ntr-un mormant, tragandu-ne
goi si flaméanzi la marginea lui.

2.

vanatoarea de ingeri incepe la marginea zilei:
de acolo se ridica acea padure numai a noastra,
cu ierburi mici si uscate printre radacini aeriene

de mesteceni si plopi,
crescuti direct din ceata si spaima;
poate vin visatorii cu aripi sa ne impresoare
doar legati cu rasinad putem rasturna
coroanele verzi si inalte care intra in cer

vrand sa-| sparga

curg pene si ochi rotunzi de cucuvea
peste ziua n care pornim la vanatoare de ingeri,
cu icoane in buzunar si la gat.

3.

ia-ma de mana, sa trecem pragul
dincolo au inflorit deja clopoteii albastri si
iarba se despleteste pe pajisti
ca intr-o pictura naiva din veacul trecut
aici suntem doi oameni de sticld, decorand
o alee din parc
cineva ne-a pictat un zambet pe fata,
cu rujul Miss Sporty
si ne-a acoperit gandurile
cu cate o peruca blonda
vin ciorile si ne ceartd, ni se asaza pe umeri,
ne umplu de gdinat mana cu care scriam
poeme de dragoste
vrei sd ramai? — cere-i ingerului sa te imbrace
in penele lui, ca pe-o perna brodata,
cere-i orice, fiindca pragul oricum ai sa-| treci

Valeria
MANTA
TAICUTU

\

4.

duelul se terminase, copacul fusese impuscat
din ranile lui curgea sangele auriu

al primilor oameni
ce vezi prin fereastra aceea? — ma intrebau
vrabia, crinul si clownul, desenati cu creta
pe mozaicul salii; ridica-ne, sa vedem
ce vezi tu, lucrurile acelea care-ti pun
umbre pe fatd, ridica-ne, da-ne volum
si inaltime in care sa ne rotim, ridica-ne;
copacul ramanea in picioare cu ranile lui,
mai demn decét mine, pierduta cu ceata

la incheieturi

stiam ca e vremea sa ma culc alaturi de crin,
sd rad o vreme cu clownul si, candva,
pe la ceasul de seard, cand suna toate

clopotele din oras,
sa rup firimituri din trupul acesta al meu,
pentru vrabii, pentru viata lor viitoare

5.

nu intotdeauna am fost credincioasa
am ignorat ingerul si la cer m-am uitat
doar ca sa vad daca ploua
am ingrijit troscotul si am lasat crinul sa se usuce
parfumul lui cobora palid din icoane si ma ocolea
primeam in piept gloante de argint
si nu muream,
desi umbrele vechi ma trageau inapoi,
in pielea solzoasa
a sarpelui care ma nascuse,
lepadandu-se apoi de mine
ntr-o zi m-a oprit ceata, cu ingerul ei ignorat,
m-a oprit tocmai cand voiam sa usuc troscotul
si sa ingrijesc crinul
m-a oprit tocmai cand schimbam
gloantele de argint
n nasturi pentru rochia de sac a penitentei tarzii
m-a oprit cu un poem crescut in ea ca o boala.

6.

orice drum are vrabiile lui, in care vantul
trage cu prastia in zori,
orice drum duce undeva, numai al meu
se infunda in aripi de mierla si de lastun,
zace molatic, despuiat de vesminte si umbre
pe malul raului parasit de luntras,
pietrele s-au intors in neclintire cu formele lor
si cred, in acest ceas al ceturilor, ca
din burta lor alba vor iesi
pesti argintii, mici cat niste litere
atunci voi putea scrie poeme luminoase
despre salciile iubitoare de la marginea

unui drum
care le naste si le ucide pe rand.
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poesis

diminetile
dupa partaj

cand pui mana usor pe perna
si e doar jumatate de perna

si tu le-ai deschis cand eu ma gandeam la

le-am deschis.

nimeni. si ai trimis apoi scrisori din arcadia si eu
vreau sa ma pot intoarce tinandu-te de mana
intr-un tablou de carl gustav friedrich

medicul chirurg vede in iubita sa
un cadavru pe care experimenteaza

am baut pana cand fiecare molecula
din tine a devenit o specie pe cale de disparitie

un schimb de carti ca traficul ilegal de organe,
cam asta ramane intre gurile noastre

corpul iti e pe jumatate in afara plapumei

méana ramane in aer

Vand rochie

mangaie ceea ce nu poate fi mangaiat

cand vecinul tau croat s-a trezit in acea

dimineata

te-a privit in ochi si a apasat pe tragaci
si tara asta a ramas pe jumatate dezvelita

ca dupa partaj

e tipurile partajului:

- in naturd, proportional cu cota-parte a
fiecarui coproprietar ce va fi stabilita;
- atribuirea intregului bun, in schimbul unei

eteni.

de mireasa

cu tot cu partaj si celelalte accesorii: manusi,
voal, sot, probleme, dureri de cap, undita, pri-

,Nu se poate realiza la starea civild sau la
notar divortul prin acord daca

sulte, in favoarea unuia din soti/fostii soti, la

cererea acestora;

- vanzarea bunului si distribuirea pretului: van-

zarea bunului se face in modul stabilit de soti
iar in caz de neintelegere, la licitatie publica,

in conditiile legii, iar distribuirea pretului se va

face in conformitate cu cotele stabilite, de
comun acord sau de catre instanta;

Art. 31 din Codul Familiei

extinctie
etilica

am baut pana cand ai incetat
sa mai fii real.

am crezut uneori ca nici nu existi, ca poate octa-
vian e un cuvant inventat doar o pldsmuire a

mintii mele bolnave. un cuvant cu care pierzi la
Scrabble. o fatd schioapa cu pelerina verde care
avea nevoie de analgezice si trimitea scrisori din
germania si spera ca nimeni sa nu i le deschida.

cei doi soti nu se inteleg cu privire la numele
purtat de sotie dupa divort*

www.ghidpracticpentrudivort.ro

splendoare

cand negrul se aseaza pe negru
chipul vaduvei se descreteste
brusc apare chipul ei de portelan

din ziua logodnei voastre
cu regrete mici, timide

luminiscente
la coltul gurii
cu voldnase

unde negrul isi intalneste dublul
negrul trece prin corneele vaduvei
pana in campia cu splendori

ca un indemn
ia-|

pana in franjurata aurora boreald
deasupra vitrinei doar tu si negrul ei

nu esti sigura ca faci fata

Liviu PENDEFUNDA

director al revistei CONTACT INTERNATIONAL

Ateneul Moldovei

Cand am poposit prima oara
in redactia revistei Ateneu,
impreuna cu lon Alex. Anghelus,
pornind intr-un periplu ce a
cuprins principalele reviste lite-
rare din Moldova si Transilvania,
nu stiam cat de mult ma voi lega
sufleteste si spiritual de revista
bacauana. Era la sfarsitul anilor
‘70. Ca si acum o tara se zbatea
sa-si regaseasca identitatea
spirituala pe care carturarii nostri
s-au luptat sa o statueze in arcul
montan dintre holdele, Vviile,
livezile si padurile centrale ale
Europei. Eram atat de incantat
de atmosfera si efervescenta
manifestarilor culturale relevate
in paginile revistei incat, dupa
cativa ani, am fondat pentru doar
cateva numere o revista cultu-

rald pentru studentii ieseni
(Ateneu Hippocratic!) inclusa
mai apoi ca supliment al Opiniei
studentesti. Dupa 1990 a aparut
,Contact international” care
implineste jumatate din anii
seriei noi a Ateneului. Dar am
continuat s& urmaresc aceasta
jumatate de secol de realizari
spirituale — efluvii din gandirea
fondatorilor de asezaminte cul-
turale in Roménia de azi si sunt
convins ca Ateneu ramane prin
excelentd un templu la a carui
desavarsire inca se ciopleste in
cautarea pietrei filosofice daruita
odinioara de anthropos mintii
umane. Ma-ntorc si ma asez in
lojile pline de intelepciune si
viata ale Ateneului. Manifes-
tarile organizate de revista de-a

lungul anilor mi-au implinit si mie
o parte din cei peste patruzeci de
ani de la debutul meu literar.
Doresc sa subliniez ca Ateneu
cuprinde in mijlocul geografic si
spiritual al Moldovei un univers si
ii reflecta menirea in zborul civi-
lizatiei contemporane. Atata timp
cat armoniile Cuvantului vor
ramane intre aceste coloane,
inseamna ca marile condeie
care |-au slujit de-a lungul timpu-
lui sustin acest altar al culturii pe
care lumina aprinsa de el radi-
aza unde de incantare a su-
fletelor. De la Bacau spiritul s-a
renascut acum cincizeci de ani si
ramane sa arda in centrul geo-
metric al capitalelor culturale din
Roména. Nimeni nu e nimic in
nimicnicia intunericului in care
ncearca sa ne scufunde si sa ne
ignore istorial Dar Ateneu e edi-
ficiul ridicat sa fie o adevarata
biblioteca plina de planse ale
arhitecturii noastre spirituale.

Elena CIOBANU

Educatia
superioara in
cheie corporatista

Nu mai e un secret pentru nimeni: universitatile trec printr-
o criza severd, datorata lipsei de studenti, de fonduri, de
reforme corect gandite. Cohortele de absolventi semidocti
(cu foarte putine exceptii) contribuie in mod decisiv la trans-
formarea societétii intr-o cloaca din care ies la suprafata tot
felul de mediocri pentru care scoala, dincolo de studiile pri-
mare, nu isi mai gaseste vreo justificare reala.

A considera ca aceastd schita se potriveste doar
Romaniei ar fi un lucru eronat. Invatamantul superior auto-
hton este doar una dintre rotitele unui mecanism ale carui
principii de functionare se hotdrasc la niveluri cu mult mai
inalte, pe care noi doar le urmam, mai mult sau mai putin
orbeste. O dovedeste un documentar lansat la inceputul
acestui an in America, Ivory Tower (Turnul de fildes), in regia
lui Andrew Rossi, care abordeaza problemele educatiei
superioare de peste ocean si felul in care ea se zbate sa faca
fatd provocérilor contemporane.

In Statele Unite, mai mult decat oriunde altundeva, cineva
care isi doreste sa aiba studii superioare trebuie sa-si puna
obligatoriu si problema costului acestora, ajuns in prezent la
niste cote uluitoare. Cum universitatile au incetat de vreo
cateva decenii sa mai fie finantate de catre stat, taxele de
studii au crescut constant, iar pretul din ce in ce mai exorbi-
tant a fost platit de catre studentii pe care ii imprumuta statul
american. Datoriile acumulate de un student in timpul facul-
tatii ajung, in medie, la cateva zeci de mii de dolari, bani pe
care s-a angajat sa-i plateasca ulterior, in rate, din salariul
primit la locul de munca obtinut, desigur, pe baza diplomei
atat de costisitoare. Multi abandoneaza studiile, in timp ce
altii nu mai reusesc niciodata sa-si plateasca aceste datorii,
inglodandu-se in ele din ce in ce mai mult. Lipsa actuala de
slujpe nu face decéat sa inrautateasca si mai mult situatia,
drept pentru care se aud din ce in ce mai des voci care
intreaba la ce bun sa ai educatie superioara, daca asta, in
loc sa iti asigure o existentd mai buna, ti-o transforma intr-un
cosmar? Nu cumva educatia superioara e supraestimata?

Aparent, toatd greutatea a fost transferatda pe umerii stu-
dentilor, dar, n realitate, universitdtile insele au fost nevoite
sa se confrunte cu stringentele aceluiasi model financiar cor-
poratist impus din exterior, model responsabil de cea mai
mare parte a dezastrelor din educatia superioara (atat in
SUA, cét si in restul lumii unde se aplica). Acest model a pus
in paranteze idealul profund umanist de la care se reclama
educatia superioara, subordonindu-I total abordarii adminis-
trative care nu intelege decat balante comerciale, raportul
dintre profit si pierderi, dictatul pietei, satisfacerea clientului
(adica a studentului), optimizarea procesului (adica disponi-
bilizarea personalului cu inaltd pregdtire, preocupat de lu-
cruri fine si savante pe care masele le urésc din instinct) etc.

Astfel, niste institutii care ar trebui sa fie, prin definitie, eli-
berate macar partial (prin concursul decidentilor politici) din
gheara utilitarismului si consumerismului, au fost, in mod cu
totul contra naturii, silite (pentru a supravietui) sa invete cum
sa faca profit material exploatand dorinta/nevoia de
cunoastere. E un paradox revoltator care nu mai revolta pe
nimeni. In documentarul citat mai sus, se trec in revista cate-
va dintre solutiile oarecum disperate la care au apelat unele
universitati americane: cursuri online (in care un singur pro-
fesor poate preda unor sute de studenti in acelasi timp) sau
campusuri devenite un fel de locuri de agrement, cu piscine,
sezlonguri si cluburi, a caror atmosfera sa atraga cat mai
multi studenti in cautare de distractie amestecata cu putina
invataturd. Un colegiu din California s-a transformat intr-un
spatiu unde studentii fac de toate: urmeazad cursuri si
lucreaza in ferma, autogospodarindu-se pe toata durata
studiilor.

Acestea nu sunt Tnsd decéat niste paliative - pentru
rezolvarea uriasei probleme ar trebui ca eminentele cenusii
din spatele guvernelor sa umble la acele first principles (prin-
cipii fundamentale) si s conceapa din nou universitatea ca
pe un benefic turn de fildes in care regulile pietei sa figureze
mai mult ca simulare teoretica si nu ca amenintare iminenta,
un spatiu in care studentii sd poatd practica un fel de
retragere temporara din societatea de consum pentru a se
regasi cu adevarat pe ei insisi, iar profesorii s& aiba timpul
necesar sa devina cu adevarat niste mentori. Dar asta ar
insemna intoarcerea la niste modele din trecut, ceea ce,
pentru o lume obsedata de ideea progresului cu orice pret, e
o blasfemie. Asta dacd nu cumva abrutizarea societatii este
oarecum intentionat lasaté s& se intample.
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ateneu

1967 — Bacaul
universitar,
in al saptelea an

Vasile Sporici si Constantin
Calin, ei insisi slujitori ai ade-
varului academic (ulterior, doc-
tori in stiinte umaniste), ca
redactori ai revistei ,Ateneu”,
lanseaza o ancheta jurnalistica
la Institutul Pedagogic de 3 Ani
din Bacau (infiintat in 1961):
LProfil unitar si stabilitate, ce-
rinte  pentru  dezvoltarea
fnvatamantului pedagogic supe-
rior* (nr. 10, p. 16). Filologii
(Dumitru Alistar, Traian
Cantemir, Maria Gabrea) cer: 1.
reinvierea seminarelor peda-
gogice dintre cele doua
razboaie mondiale, care acor-
dau practicii de specialitate o
pondere semnificativd; 2. com-
binarea probelor scrise cu cele
practice si orale, la examinarea
finald; 3. instituirea unui califica-
tiv (cum laude, magna cum
laude) care sa insoteasca nota
maxima obtinuta la examenul
de stat (azi, de licenta).

Alte trei nume grele din
redactia ,Ateneu“-lui — Ovidiu
Genaru, George Balaita si
Sergiu Adam — publicasera in
editia simultana cu inchiderea
anului scolar o ancheta profe-
sionald din aceeasi tematicad —
Jnvatatorii“ (nr. 6, pp. 6-7).
Cutreierand sate din fosta
regiune Bacdu, poetul, profe-
sorul si din nou poetul aduc in
fata cititorului chipuri de ade-
varati apostoli: Vasile D.
Manciu, din Racaciuni (secretar
de redactie la ,Ateneul cultural®
si bun prieten cu George
Bacovia), lo(a)n Luca, din
Farcasa (culegator de folclor),
Eugen Teirau, din Pancesti
(publicist, animator cultural) s.a.
Unele ofuri de atunci s-au croni-
cizat: ,Observ la unele cadre
didactice tinere o ciudata lipsa
de entuziasm“ (V. D. Manciu),
pentru ca ,nu-si iubesc meseria
asa cum am iubit-o noi, cei mai
varstnici“ (l. Luca), desi ,nu
putem trai fara idealuri“ (E.
Teirdau). Finalul anchetei, in
cheie lirica, ii apartine — suntem
siguri! — poetului Sergiu Adam,
care isi glorificd invatatorul —
Spiru Florea —, ,coana a
copildriei ramasa acolo, intre
dealuri sarace si drumuri fara
capat® (Muncelu - Frumuselu -
Glavanesti). Acesta si V. D.
Manciu fusesera discipolii lui
Grigore Tabacaru la Scoala
Normala din Bacau.

Revista face cunoscute (nr.
2, p. 13) Premiile Academiei
R.S.R. pe anul.. 1965. La
Sectia de stiinte filologice,
Premiul ,Timotei Cipariu“ ex
aequo este acordat lui
Alexandru Niculescu, pentru
lucrarea ,Individualitatea limbii
romane intre limbile romanice*,
si lui Gh. Tohaneanu, pentru
LStudii de stilistica emines-
ciand“. Pe aceeasi pagina,
Sergiu Serban deschide pentru
cititor ,carti rare in bibliotecile
de pe teritoriul regiunii Bacau*.

Romulus Vulpescu e nemultu-
mit de felul in care este ,citita“
Istoria... lui G. Célinescu si cere
retipdrirea editiei din 1941 (se
va intdmpla abia in 1982).
Pentru a convinge, poetul si tra-
ducatorul reproduce ,portretul

limbii romane®, cu argumente
lexicale ale latinitatii, crosetate
intr-o fraza didactica: ,Romanul
crede in Dumnezeu, in ingeri, in
zéne si a fost botezat de preot
la biserica, unde dumineca, mai
ales batran, isi face cruce si se
roagd. El nu e pagan, ci vede
deasupra lui pe cer soarele,
luna si stelele, si nici salbatic. E
domn, om vechi de cetate si
taran, avand o tard, o lege,
ascultdand de un imparat*
(ILROP, pp. 12-13).

Redactia este atenta si la
evenimentele editoriale din
sfera lingvisticii. O pagina
intreaga (6) din numarul 4 este
destinata recenziilor la
,Dictionarul  limbii roméane“
(tiparit sub egida Academiei
R.S.R.), la  monumentala
lucrare a lui B. P. Hasdeu
,Etymologicum Magnum
Romaniae“ si la ,lstoria limbii
romane“ a lui Al. Rosetti.
Semneaza, in ordine, doi filolo-
gi bucuresteni — Gh. Mihaila si
Florin Marcu — si un bacauan,
C. Cojocaru, de la Institutul din
localitate. Aflam c& in sedinta
publica solemna a Academiei
Roméne din 19 martie 1893,
Hasdeu citeste articolele pentru
cuvintele bade, baier si Bacau.

O colectie de referate cen-
trate pe editia a Il-a a Gramaticii
Academiei este analizata realist
de loan Neacsu (nr. 9, p. 14),
reluand avertismentul lui lorgu
lordan din 1969, valabil si azi:
,Rezultatul practic al nvatarii
gramaticii limbii noastre mater-
ne este nesatisfacator’, iar
introducerea acestei discipline
in liceu este ,necesara si urgen-
ta“. In acelasi numar, Dumitru
Nica il numeste pe Tudor Vianu
,wun filozof al stilului” (p. 8) si ne
imbie ,a citi printre randuri®,
pentru ,a urmdri subtextele®. O
facusera aplicat Sorin
Alexandrescu si lon Rotaru, cu
foarte cautatele ,Analize literare
si stilistice“ (E.D.P., 1967),
prezentate tot de Dumitru Nica
(nr. 12, p. 120).

Doua aparitii din sfera dialec-
tologiei (,Micul atlas lingvistic
roman“, coordonat de Emil
Petrovici, si,,Noul atlas lingvistic
roman pe regiuni. Oltenia“, sub
redactia lui Boris Cazacu) sunt
anuntate prompt (nr. 11, p. 18).

La centenarul Societatii
Academice Romane, sunt publi-
cate ,Documente inedite privi-
toare la Vasile Alecsandri®,
inclusiv o fotografie necunos-
cutd a scriitorului. lon Ciuchi,
muzeograf la Mircesti, repro-
duce raspunsul poetului la
scrisoarea etimologizanta a

loan DANILA

Pentru limba noastra,
in coloanele , Ateneu“-lui

S.A.R., cerandu-le academicie-
nilor de atunci sa se fereasca
de ,pedantism®, spre ,binele
comun al omenirii® (nr. 2, p. 2).

In numédrul 5 este anuntat
suplimentul ,Panopticum®, ,de
interes pentru toate categoriile
de cititori“, pentru ca la nastere
(nr. 6) sa se arate un cunoscut
literatilor. Este titlul de imprumut
al volumului de versuri ,Circ
domestic* (1943), scris de lon
Caraion si refuzat de cenzura.
Ca atare, cele patru pagini (din
doua promise in luna mai) s-au
deschis cu ,Confesiunile” celui
ce ne-a lasat ,Sfarsitul conti-
nuu“ bacovian. ,Fara poezie
viata ar fi de neconceput®, afir-
ma lon Caraion, enumerand
substantivele care o sustin.
Deci poezia e ,capriciu si
decizie, abur silama"“ etc., adica
aproape treizeci de nume —
desigur, prea putine.

I b&nuim pe Romulus
Vulpescu cd a redactat in
savurosul ,Panopticum® ,Istoria
erratei istorioare”, cu sau fara
comentarii. Pe vremea culegerii
manuale a textelor, fiecare litera
(din plumb) era asezata in
caseta/casta ei, impreuna cu
alte zeci de surate. ,Daca un ra
cazut intre c-uri, sunt multe
sanse ca a doua zi, in spalt, in
loc de capacitatea scriitorului
sa apara rapacitatea scriitoru-
lui. Tipografii francezi numesc
o astfel de greseala de tipar
coquille ,scoicd", iar exemplele,
desigur, ,perle“. Sunt turnate in
istorioare perechile involuntare
bottle ,butelie“ — battle ,batalie“;
astm - istm; Ghilimetati, alineati!
(recomandarea  corectorului
catre tipograf) a devenit
Ghilotinati alienatiil; ,Calare,
ofiterul arata jalnic* (pentru fal-
nic) etc.

Jurnalismul lingvistic, chiar
daca nu e explicitat printr-o
rubricd permanenta, este gasit
n notitele redactiei si colabora-
torilor. Lingvistul Dumitru Nica
transcrie (nr. 10, p. 14) scurtul
istoric al Manastirii Durau, asa

(din anii ‘60 - 1I)

cum aparea (azi sigur e un alt
inscris) pe zidul bisericii, miran-
du-se pentru ,sau mistuit”, ,fica
de voievod®, ,ce-a dintai
asezare” etc. La Humulesti a
existat un panou in dreptul cele-
brului cires, care explica pentru
turist, prin opera: ,Si, eu fuga
iepureste prin canepa...“ ,Intr-
un citat dintr-un text — sublini-
aza universitarul iesean — [...],
nu avem voie sa intervenim nici
cu o virguld sau cu o semivo-
cala, graieste o elementara
norma filologica.”

Publicistica radiofonica nu
avea (acum nu mai are!) o
revista de specialitate, care sa
discute problemele specifice.
(,Radio Romania“, din anii
1990-2000, era centratd pe
dezvoltarea subiectelor difuzate
in emisiuni.) Revista ,Presa
noastra“ ,face prea putin in
acest sens*, iar ,Luceafarul” din
3 iunie 1967 expusese atatea
probleme, ca ,ar putea constitui
materialul tematic al unei reviste
pentru cel putin zece ani“ (I. C.,
probabil Carol Isac, nr. 6, p. 18).
Este criticata ,oralitatea“ care
afecteaza comperajul/montajul
unei emisiuni, tema anticipata
de lo(a)n Neacsu, in ,Compera-
jele la radio* (nr. 3, p. 2), care
reproduce vorbele cuiva difu-
zate la populara emisiune ,De
toate pentru toti“ din 12 febr.
1967: ,Eu cand nu am ce face,
incerc sa-mi raspund la unele
intrebari®.

Chestiunea grava a plagiatu-
lui e pusa in registru ironic: ,O
intrebare...“ (daca Sonetul
XXVII, publicat intr-o revista din
Capitala, la 1 iunie 1967, este o
traducere) ,.... si raspunsul® (,...
sonetul nu este traducerea
nimanui, pentru ca apartine
tanarului poet de limba romana
Constantin  Puscuta“, alias
Octavian Voicu - n.n.) (nr. 7, p.
12).

%n numarul pe decembrie, in
paginile ,Ateneu-revelion“, o
gluma ortografica (nr. 12, p. 19)
se bazeaza pe termeni de me-
talingvistica: virgula, corectura,
erata, text etc.

Din literele anului: 1. ,Ma
incendiez/mai sus de cuvinte./
Ganduri de ultima ora/imi
amintesc graiurile® (lon
Vremelnicu, nr. 9, p. 11); 2. ,0
ancheta la modul optativ’, de
Radu Rupea: ,Ce film ati face
daca ati fi scenarist sau regi-
zor?“ (nr. 12, p. 7; sublinierile ne
apartin.); 3. Corectorul revistei,
D. Kelmer, este si autor de
poezii: ,In cel mai frumos ano-
timp/in care sufletul se recule-
ge/in degetele crengilor/dureros
de fecunde,/ne-am sarbatorit
impreund/fantanile” [...] (Reme-
morare, nr. 4, p. 12); 5. ,Poem
circumstantial de loc*: ,Locuind
undeva!“ (Simon Ajarescu, nr.6,
p.11)

1968 -
expansiunea
televiziunii

Barometrul infiltrarii noului
virus in viata noastra e dat —
publicistic vorbind — de inaugu-
rarea unei rubrici, ,Fisier T.V.*
(azi, TV), redactatda de Carol
Isac. Secretar literar al Teatrului
,Bacovia“, publicist si cronicar
teatral, initiatorul acestei casete
lunare este constient de dificul-
tatea rolului asumat. Va incepe
asadar (nr. 1, p. 18) cu o
ecuatie deschisa: ,Televiziune
= cultura®, derivata din functia
de ,biblioteca vie si fascinanta“
a noului mijloc de informare si
educare. S-a nascut si 0 sub-
specie: filmul de televiziune, cu
o prima realizare meritorie:
,Fuga“, de Cornel Todea, ,0
alegorie [...] foarte expresiva“
(nr. 2, p. 7). Productiile pentru
cei mici inca nu sunt compati-
bile cu gustul varstei lor: ...
pana ce limbajul televiziunii nu
va deveni accesibil autorilor de
programe pentru copii, nici in
acest sector nu vom avea satis-
factii depline“ (nr. 3, p. 7; ,.... la
orele 18, 30 in titlu; ,a ora
18,30%, n text, corect). Ceea ce
nu se dorea s-a intamplat:
foamea de imagine a facut din
televiziune ,un balaur cu sapte
capete care ucide setea de lec-
turd, anuleaza libertatea de a
medita“ (Ecaterina Oproiu, nr. 8,
p. 18) si - am adduga noi — da
puteri nemasurate oralitatii, in
defavoarea cuvantului normat
prin scris. Se naste un ,echilibru
precar* (nr. 11, p. 18) intre
functia artistica si cea informa-
tiva, verificabil si prin exercitiile
Oficiului  de sondaje al
Radioteleviziunii (I.[oan]
N.[eacsu], nr. 2, p. 18). impre-
und, sunt denumite ,fenomenul
de Mass-Media“ (perifraza,
legatura prin de si majusculele
sustin ideea de subordonare a
ascultatorului/telespectatorului
fatd de canalele respective),
care asimileaza, previzibil, cine-
matograful (nr. 3, p. 14 si nr. 5,
p. 14), dar si teatrul, caruia
Stela lonescu i identifica
agentii memoriei spectatorului:
,si gestul, si inflexiunea vocii, si
miscarea“ (nr. 10, p. 6). Radioul
isi mentine standardele de cali-
tate, chiar in conditile con-
curentei cu micul ecran. Un
caiet-program al Studioului de
poezie, cu adnotarile lui Aurel
Martin si Victor Craciun, include
interventia acad. Al. Philippide,
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care ,defineste, patrunzator si
lapidar, operatia complexa a
cultivarii limbii de catre scriitori”
(nr. 11, p. 18).

~Ceea ce defineste publicatia
Ateneu si o particularizeaza in
peisajul revuisticii noastre cul-
turale este, dupa parerea mea,
insusirea capitald de a fi des-
chisd tuturor disponibilitatilor
spirituale” (Dialog cu cititorii, nr.
2, p. 18). O noua rubrica,
LAteneu universitar, are un
public-tinta:  studentii. ,Pu-
blicand articole cu o tematica
diversa — anunta redactia —,
credem cd vom reusi sa pro-
punem acestora un aparat
stiintific necesar studiului litera-
turii romane si universale® (nr.
11, pp. 14-15). De fapt sunt
doua pagini, in care semneaza
lon Constantinescu (critica lite-
rard), Tudor Ghideanu (logica)
si Ovidiu Birlea (folclor). Ar fi
fost bine-venit si un articol de
filologie/lingvistica.

Un deziderat perpetuu — cali-
tatea exprimarii elevilor — este
detaliat de loan Neacsu in
,Tezele si limba romana“ (nr. 3,
p. 17). Nu doar profesorul de
romana are datorii in acest
sens: ,Sunt insa multi profesori
care noteaza cu zece lucrari
care au grave greseli de limba,
dar reproduc formule, definitii si
cifre corect".

Constantin Crisan deschide
un ciclu de comentarii sub
genericul ,Cronica stilistica sau
psihocritica“ (nr. 8, p. 9; nr. 9, p.
2;nr. 11, p. 2; nr. 12, p. 2), iar
Traian S. Diaconescu discuta,
aplicat, relatia dintre Al
Macedonski si Lucian din
Samosata (nr. 2, p. 13). intr-un
singur numar (5), cunoastem
opiniile lui Cezar Tabarcea
despre lingvistica moderna si
stiinta literaturii (p. 9), ca posibil
raspuns la intrebarea lui Roman
Jakobson: ,Ce elemente con-
fera mesajului verbal caracterul
unei opere de artd?“ si ne
intretinem cu Virgil Tanase
abordand structuralist un text de
Gérard de Nerval (p. 13). La
,Cronica ideilor’, I. Neacsu
pledeaza pentru analiza stilis-
tica in scoala generald (p. 16),
cu exemplificari din ,Mama“, de
G. Cosbuc si ,Freaméat de
codru“, de M. Eminescu.

Dupa experienta ca lector de
limba romana la Sorbona,
Gheorghe Bulgar propune o

biblioteca a profesorului (nr. 50,
p. 18), iar la Institutul Pedagogic
de 3 Ani are loc a doua sesiune
de comunicari stiintifice (cu o
sectiune de filologie), cu invitati
din tard, ceea ce ,vadeste pon-
derea crescanda pe care o
capatd in viata stiintifica si —
genere — culturald a tarii tanarul
centru universitar bacauan“ (nr.
6, p. 16). Profesorii de limba si
literatura roméana si cei de isto-
rie, membri ai S.S.F., respectiv
S.S.l., au invitat la Bacau spe-
cialisti din Capitala - V.
Bunescu, M. Visan, D. Muster,
G. Beldescu si M. El. lonescu-
Miciora — pentru a repune la
locul meritat cercetarea stiinti-
fica preuniversitara (nr. 4, p.
18).

Lucrari de lingvistica (/nflu-
enta greceasca asupra limbii
roméne, de H. Mihaescu, nr. 2,
pp. 12-13; prezentare de C.
Cojocaru) ori studii individuale
(Toponimie vranceand, de Gh.
Moldoveanu; nr. 8, p. 14)
exprima atentia redactiei pentru
filologia propriu-zisa.

Respectandu-si cititorii,
revista nu se sfieste sd anunte
prin erate deficientele de corec-
turd (nr. 2, p. 12; nr. 3, p. 18; nr.
5, p. 18 — corectii la articolul lui
Dan Simonescu, din nr. 4, p. 12;
nr. 6. p. 16). O greseala de
corectura nesemnalata (V.
Conta, in loc de V. Canta) a
generat o mica disputd intre
autorul articolului si un cititor,
care s-a grabit sa anunte la
revista de umor ,Urzica“ inad-
vertenta (nr. 8, p. 18). Daca ar fi
parcurs tot textul din ,Ateneu®,
ar fi sesizat repetarea numelui
pasoptistului V. Canta si nu al
filozofului V. Conta.

Din literele anului: 1. ,Veniti,
voi, oameni, in scoala noastra,
patrundeti in unghere si pe cori-
doare, in salile de curs; ascultati
ce spun zidurile, ce murmura
scoala fintreaga, cald, patern:
Liniste, aici se naste viitorul
(lon Grintescu, elev, la cente-
narul Liceului ,George Bacovia“
din Bacau; nr. 1, p. 3); 2. ,Des
oiseaux ensommeilles/Se
rassemblent dans leurs nids/Ou
se cachent en la ramée./Bonne
nuit!“ (Mihai Eminescu,
Somnoroase  pasarele, in
franceza de Mihail Steriade; nr.
5, p. 19); 3. ,Cartea mea sar-
mana mea carte/La Agapia/in
tiparnita lui Zograf/Platita cu

pretul unei cirezi de vite/Si nimic
altceva“ (Ovidiu Hotinceanu, nr.
8, p. 2); 4. ,Ma numesc
Florian,/dar nu este numele
meu.//Sunt un subiect/cu urme
digitale in stare perfecta“
(Florian Escobar, Cuba, in tra-
ducerea Auricai Lazu; nr.
9/1968, p. 20); 5. ,Vorbim de
dialog sincronic dar, cateodata,
pierdem silabele pe parcurs.
Pacat/“ (C. Crisan, nr. 8, p. 18);
6. ,Poezia nu poate exista fara
o miscare a sufletului care s-o
regleze pe cea a cuvintelor”
(Paul Claudel, citat de S. Adam;
nr. 10, p. 9); 7. ,Cred — ultimul
cuvant de adio“ (C. Gavriliu, nr.
10, p. 12); 8. ... urc pe muchii
scarile de dor/ca sa@ m-arunc de
sus si sa starnesc/cuvinte — atat
de uneori!“ (Horia Gane, nr. 11,
p. 12).

1969 — anul
debuturilor

in literatura

Cel de-al cincilea an de
aparitie a revistei consemneaza
o nesemnificativa prezenta a
articolelor cu profil filologic si o
avalansa a tinerilor aspiranti la
statutul de scriitor. (Astazi sunt
nume importante in poezia,
proza si dramaturgia noastra.)
,La o intalnire cu elevii liceului
din Buhusi am avut rara ilu-
minare de a descoperi ca
poezia poate fi un climat‘, pre-
cizeaza Ovidiu Genaru, in pre-
ambulul rubricii Lyceum (nr. 1,
p. 18). latd si finalul poemelor
publicate: ,De doua ori pe an eu
plec/o data cu pasarile,/o data
singuri“ (Plecare, de lon Ivan,
clasa a X-a); ,Vad pasari fara
grai, desfacandu-si/Aripile infi-
nite, cautand in absenta ceru-
ui/O lume dincolo de statui®
(Adolescenta, de George
Manolache, clasa a Xll-a). La
aceeasi rubricd, in aprilie, ele-
vului din clasa a Vlll-a a Scolii
Generale Nr. 18 din Bacau Dan
Petruscd i se tipareste o
gratioasd poezie, din miezul
careia am extras trei versuri:
,Buzele spun/o soapta a som-
nului, dulce, o poveste,/cateva
culori aruncate-n fereastra“ (nr.
4, p. 18). Viorel Savin
debuteaza cu proza
(,Contrapunct‘) bogata in dia-
loguri, anticipAnd dramaturgul
de forta care va urma (nr. 9, p.
10), iar Daniela Caurea, eleva
in clasa a Xl-a a Liceului din
Targu-Ocna, cu poezie, din care
transcriem finalul: ,Domnii mei,
astept totusi arca mea sa vie,/Si
eu, care nu stiu sa cant, voi
canta ca o sirena“ (Solia dom-
nitei catre solii trecatori, nr. 5, p.
12). La rubrica-pereche ,De
juventute“ (nr. 6, p. 12), sunt
prezentati ,studenti poeti“.
Marin Moscu (anul |
Matematica) publica o ,Fresca*,
cu acest final: ,Sterg prispa
casei si binecuvantez/cheia
rasucita-n scalda,/gura uscata
s-aprinde albind/pe dinafara...”,

iar Mircea Dinutz (anul Il
Filologie) o dedicatie, ,Monicai,
care se incheie astfel: ,As vrea
sd ard departe-n fulger/Acolo,
napoi...“ in urmatorul numér (7,
p. 12), la aceeasi rubricd, sunt
prezenti lon Enache (anul V,
Liceul Pedagogic Bacau), cu un
delicat poem, din care tran-
scriem miezul: ,cineva intoarce
iardsi/clepsidra uitata“ (Prima-
vard) si Corneliu Ostahie (clasa
a Xl-a, Liceul din Roznov), cu o
,Vatra dacica“: ,M-au risipit
indelung/cerbii veniti la cina
soarelui“ [...]. Alti trei elevi
(Victor Croitoru, de la Liceul
Industrial  Bacau, Valeriu
Bargau, de la Scoala Profesio-
nalda de Mecanici Agricoli
Hemeius, si Nicola(i)e
Georgescu, de la Liceul Nr. 1
Onesti) sunt gazduiti la Lyceum,
cu 1-2 poezii: ,Cu degetele
mele albe/risipesc in vant
cenusa/propriului meu trup...]
(V.C.); ,Fiica a toamnei, cam-
pia/numai ea singura/impleteste
cozile iernii“[...] (V.B.); ,Zeul sta
pe o stanca/Si hotarniceste
orele cu sageti de piatra“ [...]
(N.G.) (nr. 3, p. 18).

LAteneu-Iui universitar” Ti sunt
alocate doua pagini compacte,
semnate de Ovidiu Papadima,
Ovidiu Birlea (despre filonul fol-
cloric la Eminescu si Goga) si
Gh. Vrabie, despre arta episto-
lara (nr. 1, pp. 8-9). O rubrica
noud, Seminarium (nr. 3, p. 18),
se ocupa de Miron Costin ,sau
istoria ca manifestare a destinu-
lui“ (C. Cdlin). Maria Gabrea,
conf. univ. la Institutul
Pedagogic de 3 Ani Bacau,
incearcd, intr-un amplu articol
(nr. 5, p. 15), raspunsul la intre-
barea privind ,factorii care fac
ca invatamantul gramaticii sa se
mentina in genere imbacsit,
prafuit, plictisitor®. Articolul fi
urmeazad mesei rotunde ,Limba
si literatura roména in scoala"
(nr. 4. pp. 16-17, realizata de
Sergiu Adam, cu opinii extrem
de utile formulate de Traian
Cantemir, lulian Ghitd, Elis
Motreanu, Petre Ciobanu, Marin
Cosmescu, Liliana  Onica,
Mihai(l) Andrei, Sergiu Serban,
Voicu Ichim si lo(a)n Neacsu.)
Dupa o intalnire (11 oct.) a
redactiei cu profesori de la scoli
generale, licee, Institutul
Pedagogic s.a., privind rubrica
De juventute, s-a solicitat,
Jprintre altele, introducerea unei
cronici a limbii“, dar si ,a unor
biografii evocatoare a[le] oame-
nilor de seama ai acestor locuri“
(nr. 10, p. 17).

Filologul francez Charles
Camproux, profesor la Faculta-
tea de Litere din Montpellier, a
publicat in periodicul ,Les let-
tres frangaises” (nr. 1264/1968)
un articol despre limba romana,
plecand de la antologia lui Gh.
Bulgar ,Problemele limbii
romane literare in conceptia
scriitorilor romani“: ,,Sprijinindu-
se in mod fundamental pe limba
populara fintr-atat incat s-ar
putea spune ca exista un folclor
latent in fiecare expresie a limbii
romane, scriitorul roman a tre-

buit sa redea cuvintelor comu-
nitatii sensurile de care ea avea
nevoie in fiecare moment al
istoriei sale, fara a recurge la o
traditie intelectuald, fixatd o
data pentru totdeauna pe o
schema structurala clasica“ (nr.
12, p. 17). Cu céteva pagini in
fatd, dramaturgul lon Luca i
declara lui George Genoiu:
,Sunt pentru o limba literara
profund roméaneasca, fara neo-
logisme [...], pentru cd se ga-
sesc cuvinte cu o cuprindere
exacta si in limba noastra“ (nr
12, p. 3).

Dumitru Muster, pedagog,
propune ,adoptarea unui singur
rand de semne pentru litere,
care sa reducad la jumatate
numadrul acestora (un rand de
mana si altul de tipar) (nr. 3, p.
17), iar Constantin Crisan
gloseaza pe marginea ,Crizei
de adjective” (nr. 9, p. 7).

Carol Isac considera un act
de profesionalizare prestatiile
TV concretizate in ,emisiuni
conduse telegenic si cu inven-
tivitate®, intre care si cea de cul-
tivare a limbii ,Mult e dulce si
frumoasa®“, realizata de Sorin
Stati (nr. 4, p. 13), ,dirijata cu
talent si reusind sa fie, de re-
guld, un mic spectacol degajat
si deschis, ferit de raceala
expunerilor filologice ce infiora
candva micul ecran“ (nr. 6, p.
9). ,Profesorul stie sa fie com-
per, impartindu-se intre aceste
doua functii cu mult umor si cu o
respectabild eruditie” (ib.)

Erata (nr. 11, p. 17) care
indreapta pe interesatiin intere-
santi ne-a obligat la vigilenta
cand am citit in acelasi numar
(11) o poezie apartinand lui lon
Chiric (p. 10), iar cu trei pagini
mai in fatd, despre volumul de
versuri ,Linistea dintre nori“ al
lui lon Chiriac.

Din literele anului: 1. ,Si picu-
ra-n Hronic, curat,/Scrierea-mi,
roua cuvintelor* (Ovidiu Genaru,
nr. 2, p. 1); 2. ,Ti-as sctrie,/dar
semnele cerului ard/de la un
capat la altul/tot alfabetul din
care/in nici o literd acum/nu mai
pot sa strig: te iubesc!* (lon
Grezia, nr. 4, p. 10); 3.
,Superlative: formidabil, ex-
ceptional, minunat, colosal.
Traiasca superlativele! (Mihail
Sabin, Sport, nr. 5, p. 2); 4
,Susaneaua! Un cuvant care —
nu vi se pare? — parca suiera si
se ascunde, tarandu-se pe
langa margine de drum, un
cuvant care seamana cu
sarpele cu clopotei, caci ca si el
sugereaza un atac pe nepre-
vazute“ (Neagu Radulescu, nr.
11,p.3);5.,0tuotuotuotu/tu
care deja tu care totusi/tu care
numai‘//[...] Eu mereu arbore si
tu mereu pajiste/eu adiere tu
frunza/eu printre tu dupa
cum...] (Jean Tardieu, Studiul
pronumelor, trad. de lon
Caraion; nr. 11, p. 19).
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bacoviana

O intamplare
cu talc

Acum, la ceas aniversar,
cand ,Ateneul“ bacauan cele-
breazad implinirea unei jumatati
de veac de existenta neintrerup-
ta, imi vine in minte o intam-
plare, incarcatd de semnificatii,
cu o altd veche revistd de cul-
tura. In urma cu opt decenii, la
sediul  Ligii  Natiunilor din
Geneva, presedintele acesteia,
Nicolae Titulescu, era interpelat
de un conte maghiar pe motiv ca
romanii n-ar avea ceea ce se
cheama suficienta traditie cultu-
rald. Drept raspuns, Titulescu,
pe atunci ministru de externe al
Romaéniei, cere sa i se aduca din
tara colectia integrala format
carte, pe 68 de ani, a revistei
Convorbiri literare, pe care, la
proxima intrunire, a revarsat-o
de la tribuna Tnaltului for, in chip
de irefutabil argument al continu-
itatii noastre culturale... Com-
paratia intre cele doua mensuale
romanesti de cultura nu este nici
fortata, nici fortuita: revista
bacauanad poate constitui si ea
oricand, o marturie a continuitatii
noastre spirituale, o dovada
peremptorie a tenacitatii si seri-
itatii cu care romanii — fie ei si
din provincie — actioneaza in
directia propasirii culturale.

Daca ar fi aparut cu regulari-
tate, luna de lund, de la 19
august 1964 pana azi, ar fi
insemnat ca numarul pe iulie
2014, care fincheie etapa
primelor cinci decenii de viata a
mensualului bacauan, sa aiba
inscrisa pe frontispiciu cifra 600.
Dar n-a fost sé fie asa, intrucat —
desi se poate mandri cu o exis-
tenta neintreruptad de o jumatate
de veac — ,Ateneul” n-a avut,
constant, o aparitie lunara, ci si
una trimestriala, intre 1974 si
1982. Privita de la statura cea-
sului de-acum, respectiva situ-
atie nici nu are prea mare impor-
tantd. Asa a fost sa fie... Mai
important ni se pare faptul ca o
revista de culturd — si inca dintr-
un oras de provincie! — a reusit
sd depaseasca pragul unei
jumatati de veac! Este un record
demn de invidiat, desigur, si
vrednic de toata stima.

Calare
pe doud milenii

Oare cate reviste de cultura —
nu doar din Romania, ci chiar din
Europa Apuseand, la care ne
raportdm de secole — se pot
méandri cu asemenea realizare?
Cred ca putine, foarte putine.
Reviste longevive vor mai fi fost,
fireste, la noi si aiurea (ma gan-
desc, de pilda, la Convorbiri li-
terare, la Viata romaneasca, la
Tribuna...), dar ele si-au schim-
bat, in timpul existentei, locul
editarii. Or, recordul ,Ateneului”
nostru rezida si in faptul ca,
vreme de atatea decenii, n-a
parasit localitatea de domiciliu —
Bacaul in care fusese infiintat,
candva, de Tabacaru si Bacovia.
Si, in sfarsit — doar asa, cu titlu
de curiozitate — e de amintit si
amanuntul ca ,Ateneul“ baca-
uan, calare pe doud milenii si
Jimpartial precum roméanul®,
vorba lui Caragiale, si-a impartit
in mod egal cei cincizeci de ani
de viata, dand cate un sfert de
veac fiecaruia dintre cele doua
sisteme social-politice — comu-
nismul si capitalismul — pe care,
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desi le-a traversat imperturbabil,
l-au marcat inevitabil... E locul s&
omagiem aici pe cei care au infi-
intat noua seria a ,Ateneului®,
precum si pe cei ce l-au menti-
nut si condus de-a lungul vremii,
nfruntand inexorabile vicisitudini
de natura politica, ori financiara.
Deopotriva scriitori si militanti pe
tardm cultural, veritabili lampa-
dofori, Radu Carneci, Constantin
Calin, George Balaita, George
Genoiu, Sergiu Adam si Carmen
Mihalache au actionat perseve-
rent si competent nu doar pentru
infiintarea revistei si ddinuirea ei,
ci si pentru situarea ei la inalte
standarde de calitate. Caci meri-
tul ,Ateneului“ de azi nu e doar
de ordin cronologic, ca sa
spunem asa, ci si de ordin axio-
logic, in sensul ca revista, una-
nim apreciata, a atins elevate
cote valorice.

Un proiect
abandonat

Colaborator al ,Ateneului®
fiind inca de la cel de-al saselea
numar (ianuarie 1965), marturi-
sesc ca rezist cu greu tentatiei
de a rememora momente pla-
cute ori mai putin placute din
acest findelung traseu exis-
tential. Ca s@ nu mai spun ca pe
unii dintre membrii redactiei fi
cunoscusem cu cativa ani
inainte de aparitia revistei.
Intamplarea facuse, de pilda, ca,
ntr-o frumoasa zi de toamna din
1961, sa-i fiu conviv domnului
Radu Carneci intr-un sat din
Vrancea, unde eram profesor
suplinitor... E-o viatd de om de
atunci.

Dar — nu-i asa? — sa nu ne
lasam coplesiti de nostalgice
aduceri-aminte, ci sa revenim la
ale noastre, la Bacovia si la
revista ,Ateneu”. In 1983, redac-
torul-sef de atunci, George
Genoiu, mi-a propus sa alcatui-
esc o0 antologie cuprinzand toate
studiile, articolele, recenziile,
poeziile etc. referitoare la
Bacovia, care au aparut in
LAteneu“ de la inceputurile revis-
tei si pana in prezent. Volumul,
care ar fi urmat sa apara in anul
urmator, cu prilejul aniversarii a
doudzeci de ani de existentd a
revistei, trebuia sa contina,
obligatoriu, un studiu introductiv
si o bibliografie cuprinzand tot ce
s-a publicat, in ,Ateneu”, din
creatia poetului, sau despre
viata si opera sa. M-am apucat
indata de treaba, predand
redactorului-sef, la termenul
convenit, doua voluminoase
dosare format A4. Tehnologia,
ca sd spun asa, nefiind la nivelul
celei de azi, munca depusa a
fost uriasd, un travaliu sisific
demn de o cauzd mai buna.
Fiecare material trebuia depis-
tat, dactilografiat, recitit si
recorectat... Studiul introductiv
Bacovia in revista ,Ateneu” a
fost publicat in 1984, in trei
numere consecutive ale revistei.
Editarea volumului a fost insa

* Grigore Dalban - portret
George Bacovia

amanata de la un an la altul,
pana la Revolutie, cand proiectul
a fost abandonat. Am recuperat
Bibliografia — atasata atunci
antologiei, pe care am adus-o ,la
zi“, cum se spune, cu intentia de
a o tipari, impreuna cu studiul
introductiv, acum, cand cele-
bram aniversarea a cincizeci de
ani de la aparitia primului numar
al ,Ateneului*.

Consideratii
statistice

Dar ultimul  numar al
LAteneului®, cel jubiliar (539-540
pe iulie-august 2014), fiind un
numadr dublu, m-a pus in dificul-
tate, intrucat prezenta cercetare
bibliograficd are ca obiect doar
primii cincizeci de ani de exis-
tenta ai revistei, adicd pana la
numarul pe iulie 2014 inclusiv.
Numarul 540, corespunzator
lunii august 2014, inaugureaza,
de fapt, cea de a doua jumatate
de veac, ce se va incheia cu
numarul 1.140 din iulie 2064,
cand — odatd cu aniversarea
centenarului revistei — va avea
loc lansarea volumul Il al lucrarii
Bacovia in_revista ,Ateneu”.
2014-2064! (In fond, de ce nu? E
bine sa fim optimisti, s& gandim
pozitiv...) Lasand gluma la o
parte si revenind la bibliografia
noastra, cred ca nu e cazul sa
justific criteriile dupa care am
structurat lucrarea si  nici
normele de descriere bibli-
ografica adoptate, ele fiind de
domeniul evidentei. Voi spune
doar ca cifrele statistice din
cuprinsul studiului introductiv
sunt valabile pentru primele
doua decenii din existenta revis-
tei. Cei interesati le pot insd
lesne actualiza, prin simple cal-
cule aritmetice, intrucat toate
contributiile criticilor si istoricilor
literari, ale recenzentilor, ale tra-
ducatorilor, poetilor etc. sunt
numerotate, bibliografia tota-
lizdnd nu mai putin de 662 de
pozitii. In ultima jumatate de
veac, din 1964 incoace, au pu-
blicat in ,Ateneu“ traduceri din
Bacovia, studii si articole despre
viata si opera sa, recenzii si
interviuri, sau i-au dedicat poezii
in total 356 de persoane, de
autori. Bacovianologul ,en titre”
ramane, cum era de asteptat,

domnul Constantin Calin, autor a
zeci de articole de revista con-
sacrate poetului si al catorva vo-
lume cu tematica bacoviana. Si,
fiindca veni vorba despre vo-
lume consacrate vietii si operei
poetului, trebuie spus ca din
1964 incoace, in cei 50 de ani
de aparitie, in ,Ateneu” au fost
recenzate nu mai putin de 17
titluri/volume  referitoare la
Bacovia. In economia lucrarii,
toate aceste comentarii sunt gru-
pate intr-o secventd speciala,
intitulatda Cronici si recenzii la
volume despre Bacovia, din
cadrul capitolului Despre
receptarea operei lui Bacovia.
Parerea noastra este ca, in
exegeza bacoviana, prioritard e
azi cercetarea modului in care a
fost receptat/interpretat Bacovia
in critica si istoria literara de la
noi de-a lungul unui secol, din
1916 (debutul editorial) si pana
azi. Si poate cé ar fi de cercetat
si opiniile exprimate vizavi de
poetul nostru, chiar dincolo de
fruntariile de azi ale Romaniei,
unde incepe sé fie tot mai bine
cunoscut si apreciat. (In paran-
teza fie spus, Bacovia a devenit,
recent, iatd, personaj in Baiatul
printului, al prozatorului englez
Paul Bailey, roman in curs de
aparitie la Editura ,Polirom®).

O relatie
simbiotica

Revista Ateneu — deasupra
cdreia se simte ,umbra tutelard a
marelui Bacovia, genialul fiu al
Bacaului“, cum avea sa spuna in
cel dintdi numar poetul Eugen
Jebeleanu — s-a constituit, inca
de la aparitie intr-un veritabil
sanctuar al cultului bacovian.
Chiar in cel dintai numar,
Constantin Calin, devenit, peste
ani, unul dintre comentatorii fer-
venti ai poetului, considerand,
pe buna dreptate, cd marele
poet este putin cunoscut chiar si
de concetatenii sai, isi propunea
sd defineasca esenta liricii
bacoviene, semnand un studiu
pertinent consacrat universului
poetic al acestuia. ,Farmecul
statornic al operei bacoviene —
remarca, cu justete, tanarul critic
de la Ateneu — rezidd in inalta
stiintd a autorului de a crea,
printr-o remarcabila economie
de cuvinte, adevarate stari poeti-
ce. Laboratorul sau are dimensi-
unile celui ale creatorului popu-
lar. Poezia se slefuieste in timp,
se cristalizeaza in retortele
memoriei. Taina sugestiei nu e
desprinsa din lecturile poetilor
strdini, cum s-a incercat sa se
arate, ci din cercetarea pasio-
nanta a creatiei literare populare
si a celei eminesciene” (C. Calin,
Bacovia azi, in nr. 1, august
1964, p. 9). De atunci incoace,
cu o consecventa demna de
toata lauda, revista de cultura de
la Bacdu a patronat toate mani-
festarile periodice finchinate
memoriei poetului si a tinut
deschise paginile sale cercetato-

rilor asupra vietii si operei fonda-
torului. Asa, de exemplu, in
1966, cand se mplineau 85 de
ani de la nasterea lui Bacovia si
o jumatate de veac de la aparitia
volumului Plumb, revista Ateneu
consacra poetului numarul din
septembrie, devenit primul dintr-
o serie care numara, pana fin
prezent nu mai putin de sapte
exemplare omagiale. Inaugu-
rand o vasta campanie de cin-
stire a creatiei genialului fiu al
Bacaului, redactia revistei sta-
bilea atunci principalele directii
ale acestei intreprinderi de va-
lorificare a mostenirii literare, nu
inainte de a-si justifica actiunea
si prin existenta unui firesc patri-
otism local. ,Pentru noi cei din
aceasta parte a tarii — se spune
in editorialul Omagiu — aceste
doua aniversari (85 de ani de la
nasterea lui G. Bacovia si 50 de
ani de la editarea volumului sau
de debut - n.n.) sunt si mai
scumpe intrucat marele poet e
trup din trupul acestor paman-
turi, iar poezia plumbului si a tris-
tetilor trecute aici s-a scris in
nopti de tacere si spaima, in zile
lungi si mohorate, atunci.
Adaugand la acestea si faptul ca
Bacovia a fost, aldturi de alti in-
telectuali inimosi, cu dragoste de
popor, unul dintre animatorii
vietii culturale de atunci, fiind
conducatorul revistelor Ateneul
cultural si Orizonturi noi, vom
intelege si mai mult dragostea si
pretuirea de care se bucurd in
orasul natal marele poet,
pretuire unanimd in aceasta
tara, azi. De altfel, Bacovia,
mare parte din opera sa si-a
scris-o la Bacau, unde a locuit si
a creat, cu unele intermitente
pana in anul 1928. Asadar, stra-
dania noastrda modesta de a-i
cinsti memoria si geniul sunt
indatoriri permanente si de suflet
(Omagiu, innr. 9, sept. 1966, p. 1).

Incheind aici aceste sumare
consideratii  referitoare  la
prezenta lui Bacovia in ,Ateneu®,
credem c& nu gresim dacé afir-
mam ca este vorba, de fapt, de o
veritabila relatie simbiotica a
revistei cu ,umbra tutelara a lui
Bacovia.“ Incontestabil, in cele
cinci decenii de existentd ale
sale, revista a lucrat enorm pen-
tru triumful postum al poetului,
dar, in acelasi timp, nu se poate
nega faptul ca cele mai multe
dintre comentariile bacoviene
ale unor critici si istorici literari
de prestigiu carora li se adauga
versurile inchinate memoriei
poetului precum si ,insemnarile
de scriitor* ale unor prozatori
vrdjiti de bizara melodie mono-
corda a ultimului mare simbolist
european, au insemnat, cu sigu-
ranta, un aport considerabil la
cresterea prestigiului publicatiei
bacduane. Asa incat putem
conchide, in aceste momente de
bilant aniversar, ca daca
exegeza bacoviana a constituit
unul din pilonii de rezistenta ai
revistei, nu e mai putin adevarat
ca entuziasta sa grupare
redactionala s-a straduit cu con-
secventd — si a reusit! — ca faima
lui Bacovia sa se transforme
treptat in mit.

Liviu Chiscop, Bacovia in
revista ,Ateneu”. 1964-2014.
Studiu introductiv si bibli-
ografie, Cuvant inainte de
Th. Codreanu, Bacau,
Rovimed Publisehrs, 2014
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bacoviana

Daca lumea este o imensa cutie
de rezonanta in care fiecare traire
reverbereaza necontenit, atingand
miraculos toate sufletele, atunci
reflexul unei asemenea trairi, imor-
talizate in magia evocatoare a
poeziei, va strabate timpul si gan-
dul, implinind o tainica, miste-
rioasa consonanta intre cititorul de
acum si poetul a cdrui umbra se
regdseste in pagini de carte. Din ce
timp strabate spre noi chemarea
poetului cu suflet de plumb? Cheia
0 gasim in anul in care trdirea
materializatd in cuvant a fost
daruitd lumii: 1916. De atunci
incepe povestea...Timpul intunecat
in care plumbul sfasia trupuri si
incremenea suflete in tacerea grea
care urma dupa vacarmul
inspaimantator al distrugerii nu era
decat un cutremurator memento
prin care fiinta isi redescoperea
vremelnicia, trista fragilitate si
constiinta zadarniciei... Si totusi, nu
din drama razboiului s-a nutrit
sufletul poetului nostru, ci, mai
curand, dintr-o vulnerabilitate
descoperitd de timpuriu, dintr-o
dependenta sentimentala fata de
mama, din confruntarea cu un
mediu ingust, provincial, marcat de
inegalitati si contraste, populat de o
lume pestrita, inclinata spre trivia-
litate si senzational.’ Toata aceasta
infuzie otravitd a cenusiului exis-
tentei, trecuta prin filtrul unei sensi-
bilitati exacerbate, a strabatut
sufletul unui adolescent timorat,
impovarat de atatea dezamagiri, cu
un nume lipsit de rezonantd
(Gheorghe Vasiliu), faurind din el
un poet cu suflet de plumb si nume
emblematic (George Bacovia), al
carui har, divin si blestemat toto-
data, 1l face sa transforme tot ce
atinge cu privirea sau cu gandul in
forme si contururi plumburii,
amestecate in jocul himeric al unei
lumi populate cand de umbre, cand
de culori materializate, grele, inca-
tusand lumea in vibrante impresii,
obsesii si spaime.

Si daca privirca nu e decat
calea prin care sufletul descopera
lucrurile si le invaluie, aducandu-le
inlduntrul fiintei ca imagini, impre-
sii, senzatii, atunci fiecare dintre
noi are puterea de a conferi lumii o
alta dimensiune, o stralucire dife-
ritd sau o intunecare cu gust de
cenusa. Asa cum privirea Meduzei
avea puterea de a pietrifica, tot ast-
fel sufletul de plumb al poetului are
puterea de a invesmanta totul in
faldurile grele ale metalului,
reificand lumea. In acest decor
incremenit in cenusiul monoton,
umbrele lucrurilor se desprind une-
ori, invalmasindu-se parca in
miscari frante, ca intr-o picturd
expresionistd, printre care se stre-
coara, discret, alunecand in sus-
pecte zigzaguri, naluca poetului.

Intr-adevar, nimic nu poate fixa
intr-o imagine clara figura poetului,
portretul sdu spiritual, esenta
poeziei sale. Nenumaratele oglinzi
care au incercat sa-i capteze mis-
terul nu fac decat sa aglutineze
linii, culori, viziuni, care se pierd,
incetosate intr-o auré de incertitu-
dine, caci mastile bufonului tragic
par a se multiplica infinit, desi
sufletul sdu rdmane acelasi. Din
autoportretul sdu, ne impre-
sioneaza ochii mari, melancolici,
cuprinzand parca in ei tot trecutul,
intreg noianul de iluzii carora le
presimte destramarea. Sa fie oare
o privire pierdutd in gol sau, mai
curand, una care patrunde fin
carnea lucrurilor, dizolvandu-le
contururile, aneantizand totul,
trecand chiar de limitele timpului,
topit in vesnicie? lar schitarea unui

Victoria HUIBAN

Franturi de portret. Bacovia,
poetul cu suflet de plumb

surés trist vine in consonanta cu
acest sentiment al zadarniciei care
contamineaza totul...

Din amintirile si marturiile celor
care l-au cunoscut, se desprinde
imaginea unui ascet a carui privire
fascineaza: ochii ,mari, albastri:
uneori cerul care trebuie sa fi fost
deasupra tuturor paradisurilor, alte-
ori metalul care va fi curgand in
adancul oceanelor virgine® (Felix
Aderca); ,un cap cu frunte mare si
bombata, cu obrajii scofalciti — as
spune: o figura de ascet, daca ochii
adanci cu luciri de torte, n-ar fi
parut ca tainuiesc patimi refulate,
de vulcan ce nu se hotaraste sa
erupd, porniri pagane si poate...
subversive“(l. M. Rascu).”

Din perspectiva criticii literare,
afinitédtile estetice ale poetului,
apartenenta sa la o doctrind lite-
rara, determind multiple contro-
verse, cel putin in aparenta: sim-
bolist autentic din traditia sumbré a
baudelairismului, cu ecouri din
Maurice Rollinat si Jules Laforgue
(G. Calinescu)” sau un veritabil
antisimbolist, prin supralicitarea
poeticii simboliste, ,intaiul nostru
antipoet, in sensul modern: expre-
sivitatea lui excesiva, disonanatele,
primitivismul, coloristica intensa,
amestecul de patetic si umor,
ricanarea continua il fac sa tra-
verseze, dinspre simbolism spre
epoca modernd, cu iuteala unei
comete, campurile de atractie pla-
netara ale expresionismului, da-
daismului, suprarealismului, ale li-
teraturii absurde etc.“ (Nicolae
Manolescu)” Astfel devine un
model al tranzitiei, prefigurand
postmodernnismul (lon Bogdan
Lefter). ,Intre aspiratia ralierii la
simbolism si vocatia notatiei stricte
se creeaza tensiunea contradicto-
rie care a produs, in primele vo-
lume ale lui Bacovia inseldtoare
efecte de perspectiva si surprinza-
toare, chiar deconcertante jocuri de
suprafete si adancimi, adica strani-
ile valori de expresivitate care au
facut faima poetului“. Poate aici
descoperim sursa ,ambiguitatilor
care dau farmecul nelinistitor al
operei bacoviene: autentic/ artifi-
cial, original/mimetic, epigonic/par-
odic, patetic/(auto)ironic, tra-
gic/(tragi)comic, lucid/ingenuu, rafi-
nat/simplu.“

Pentru a juca atatea roluri, tre-
buie s& posezi harul marilor artisti,
sa cuprinzi, in vibratia sufletului tau
si a cuvantului care il exprima,
toate experientele lumii, toate con-
trastele care sfasie si desavarsesc,
toate licorile dulci-otravite ale aspi-
ratiilor nicicand implinite. Se trece,
apoi, ,acel prag unde poezia mo-
dernd incepe sd intercepteze, din
haosul inconstientului, experiente
noi pe care materia mundana, con-
sumatd, nu le mai ofera.” Dar
aceastd descindere fin infernul
lduntric, acolo unde strabat,
cutremuratoare, zvonurile pornirilor
atavice si ale spaimelor intunecate,
presupun si o trecere prin Raul
Uitdrii, Lethe, care vindeca fiinta
de eul trecator, insa o face sa
redescopere toate cercurile infer-
nului printr-o stranie depersona-
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lizare, dezumanizare, ca o des-
foliere a sinelui pana la miezul pri-
mordial al inconstientului colectiv.
Si astfel, poetul cu suflet de plumb
devine un Anti-Orfeu care, in loc
sa elibereze cititorul din infernul
realitédtii sale anoste, il afunda tot
mai mult in cercurile abisului psihic
ce transcriu o tragica instrainare,
ca intr-un straniu periplu prin halu-
cinante cosmaruri ce transpun
dramele umanitatii in spiritul exis-
tentialismului: singuratate, izolare,
spaima, disperare, angoasa, rata-
cire si asteptare zadarnica. Numai
ca, traind infernul celuilalt, te
eliberezi de propriul tau infern,
asadar rolul cathartic al artei se
implineste si aici, poate mai preg-
nant decét la alti poeti care ne ofer-
eau iluzia strdlucitoare a unui
Absolut de neatins.

De vreme ce omul nu poate
concepe absolutul decét ca neant,
Bacovia este cel mai iscusit regizor
al poetizdrii neantului, prin meta-
forele vidului, golul in care toate
curg, se dizolva, prin jocul tulbura-
tor al mastilor unui eu ratacitor
printre ruinele sperantelor, ntr-un
continuu timp (autumnal sau hiber-
nal) al presimtirii sfarsitului, prin
decorul halucinant al culorilor vii,
intense, devoratoare, falii deschise
in prapastia neantului, in vibratiile
carora  palpaie  intunericul.
,Realitatea curge intr-un infinit
cavou, putrefiindu-se, lichefiindu-
se, mineralizandu-se, pietrificandu-
se, dezintegrandu-se, [...] se neaga
pe sine in ritm monoton si etern”.
Aceastd lichefiere a realului tinde
sa topeasca formele, intr-un joc
unduitor al carui ritm tinde sa
imprime imaginea unei tempora-
litéti resimtite tragic ca devenire
sinuoasa, ca in pictura lui Salvador
Dali, Persistenta memoriei, domi-
nata de profilul stilizat al artistului,
o forma maleabila, elasticd, cu o
pleoapa inchisa, incatusata de
ceasul pliabil care il uneste cu tar-
mul pustiu, intunecat. Ceasurile
sunt albastre, ca si marea lumi-
noasd care se pierde in infinit,
unindu-se cu orizontul auriu al
zorilor. Chiar daca presimtim lumi-
na eternitatii, a infinitului, noi
ramanem incatusati in devenire, in
ritmul unui timp care se scurge
implacabil, caci albastrul ceasurilor
(in numar de trei, amintind parca
de Moire) este incarcerat in mon-
turile lucitoare (doua argintii si una

aurie), parca franturi din straluci-
torul val al Mayei care ne capteaza
intr-o lume iluzorie.

La Bacovia insa, anenatizarea,
ca alunecare fluidd in moarte,
apare in contrapondere cu cidderea
de piatra, grea, instantanee, ca o
revelatie fulguranta si sfasietoare,
amintind mai curand de torturan-
tele viziuni artistice ale expresionis-
mului. De aceea poezia sa, lucrand
intr-un chip sagetator si direct,
creeaza impresia unei sinceritati
nemijlocite care o inrudeste cu
strigatul si cu geamdtul devine
,depozitia nefalsificatd a unui suflet
ulcerat, sucombénd sub greutatea
de a exista.“"" In acest sens, afini-
tatea artisticé de esenta cu Edvard
Munch este evidenta, mai ales
daca ne referim la celebra sa pic-
turd, Strigdtul, care ,transforma o
tulburatoare experientd personalad
traita la intensitate maxima, intr-o
imagine ce comunica la nivel uni-
versal“(ca si in cazul multor poezii
bacoviene): ,Mergeam pe strada
impreuna cu doi prieteni. Am simtit
o urma de melancolie. Soarele
apunea... Dintr-o datd cerul s-a
facut rosu sangeriu. M-am oprit si
m-am  sprijinit de un gard... Ma
simteam epuizat si m-am uitat la
norii in flacari, care atarnau ase-
meni séngelui ce curge de pe o
spadd, deasupra fiordului negru-
albastrui si deasupra orasului... Am
auzit un tipdt puternic, nesfarsit,
trecand prin naturd.“* Acest tipat
rasund si in lirica bacoviand,
expresia unui ,suflet terorizat de
deznddejdi amare, torturat de toate
adversitdtile contemporane, un
dezraddcinat tanjind, un mucenic al
propriului destin implacabil*.*

In pictura celebrului artist norve-
gian (predispus la anxietate, dis-
perare si depresie ca si poetul nos-
tru), figura centrala, stilizata, pare
prizoniera acelor linii sinuoase,
onduliforme, care creeaza impresia
unei miscari continue, accelerate,
ca un vortex tasnind din trupul
materiei, amenintdnd sa inghita
totul. Chiar si chipul alungit al fap-
turii androginice pare a fi un craniu
onduliform, de o paloare cadaver-
ica, cuprins in méinile unduinde, in
semn de disperare, uluire sau
spaimd absolutd. Or acest gest
poate fi incercarea de a se izola in
tacere, pentru a nu mai auzi tipatul
disperat al lumii, al carui ecou
devine fragila faptura. Trupul
unduitor pare si el fluidizat, captat
n miscarea ondulatorie universald
care cuprinde atat culorile
insangerate ale apusului, larg fior
spatial care precede intunecarea
(Camil Petrescu), cat si apele de
un albastru sumbru ale fiordului,
rasfrangand, pe alocuri, edulcorate
franturi din cerul in flacari. Doar
podul pare a se opune acestui vor-
tex absorbitor, prin liniile care se
suprapun vartejului. Si totusi, aces-
te iluzorii geometrizari ale certitu-
dinii, taind in diagonald vartejul si
pierzandu-se in infinit, accentu-
eazd, mai curand, impresia de ver-
til. Suspendata intre doua lumi,
faptura are brusc revelatia fragi-
litétii sale, a neantului devorator.

Nu pare, oare, aceasta fiinta
stilizata reflexul pictural al eului
bacovian impersonalizat, alter-ego
al celui mai mare poet tragic
roman, pentru care poezia era nu
mantuire de sine, ci mistuire?
Prizonier al unui spatiu invadat de
neant, el se simte abandonat pe
puntea dintre doud abisuri, traind
sentimentul exilului intr-o lume a
decéderii iremediabile*”. ,Din  sin-
gurdtatea/ Vietii/ In singuratatea/
Mortii si nimeni/ Nu intelege acest
adanc.“ Aflat pe pragul incert din-
tre cele doua abisuri ale insin-
gurdrii, poetul ,de la marginea exis-
tentei descopera golul inimii in fata
golului timpului — doua oglinzi care
reflectd fata in fatd imaginea unica
a nimicniciei“; el devine astfel ca-
valerul dublului neant, al golului
dinduntru si al vidului din afard.

Aceasta constiinta a insingurérii
absolute, exprimata retoric la
romantici, devine, la decadenti, un
semn de noblete si sfidare a lumii
mediocre, iar la existentialisti,
sursa a sentimentului tragic al vietii
(Unamuno), a disperarii (boala de
moarte), a angoasei (sincopa li-
bertatii, la Kierkegaard). Si toate
aceste coplesitoare trairi rever-
bereazd in lirica bacoviana fin
ecourile agoniei fdra liman, care
creeaza impresia unui sfarsit con-
tinuu (lon Caraion)™ sau a unui
sférsit suspendat, care nu este un
capdt si nici nu duce nicaieri (Irina
Petras)™. Si tocmai aceasta rata-
cire fara liman, ca o teribila agonie
n asteptarea caderii de plumb con-
ferd un timbru unic, inconfundabil
poeziei bacoviene, care, in conso-
nanta cu pldnsul materiei, strabate
timpul, lumea si sufletul nostru,
reverberand in cercuri din ce in ce
mai largi, pand la marginea exis-
tentei, acolo unde totul se uneste,
risipindu-se in neant...
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epocd, Editura ,Agora“Bacau, 1999.

' Apud Constantin Célin, op. cit, p
262; p. 261.

"G, calinescu, Istoria literaturii
romane de la origini pana in prezent,
Editura ,Minerva®“, Bucuresti, 1992,
p.706.

V= Dictionarul scriitorilor roméni,
A-C, Editura Fundatiei, Culturale
Romane, Bucuresti, 1995, pp.147-
148.

V'lon Bogdan Lefter, Bacovia - un
model al tranzitiei, Editura ,Paralela
45¢, Pitesti, 2001, p.60.

VI Hugo Friedrich, Structura liricii
moderne, Editura LUnivers*,
Bucuresti, 1998, p.60.

Vv, Fanache, Bacovia. Ruptura
de utopia romantica, Editura ,Dacia“,
Cluj-Napoca, 1994, p.84; p.27.

Vil Tudor Vianu, Scriitori romani
din secolul XX, Editura Minerva,
Bucuresti, 1986, p.121.

X" Art Gallery, nr..50, Munch,
DeAgostini, p.27.

X Perpessicius, Mentiuni critice,
Editura Albatros, Oradea, 1976, p.6.

Xl Mircea Scarlat, George
Bacovia. Nuantéri, Editura Cartea
Romaneasca, 1987, p.94; p.82.

Xl Daniel Dimitriu, Bacovia,
Editura lasi, 1981, p.125.
Xl Mihai  Cimpoi, Secolul

Bacovia. Stante critice despre mar-
ginea existentei, Editura Ideea
Europeana, Bucuresti, 2005, p.111.

XV lon Caraion, Bacovia.
Sféarsitul continuu, Editura Cartea
Romaéneasca, 1977, pp.58-59.

XV Irina Petras, Stiinta mortii,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995,
p.164.

septembrie 2014

13



ateneu

Vorbe scurte

— Cit s-au inmultit, Doamne, cei care au tre-
cut de la alfabet la eseu!

- Viaté grea: la ora amiezii, ord a muncii,
discriminati de caldura, niste tigani stau sub
umbrele pe o terasa, beau bere si se ceartéd ,ca
la usa cortului...

— Parafraza: Sensibilitatea afecteaza grav
sanatatea; nesimtirea — naturall) — o con-
solideaza.

— Nu-i cred deloc pe cei ce zic, una-doud,
,Multumesc din inima!“. Pentru asta trebuie o
stare de gratie similard cu cea care aduce in
condei cuvintul sublim.

— S-a spus: Teme-te de omul unei singure
carti! Azi ar trebui sd se spuna: Teme-te de
privitorul unui singur ,canal!

— Mi-e teama sa ma entuziasmez: entuzias-
mul poate fi mai periculos decit depresia.

— Daca nu vrei sa plictisesti, fereste-te de a
fi mereu un vademecum; ia-ti din cind in cind
cite 0 pauza de nestiinta, prefa-te naiv, ridica
din umeri, mird-te...

— Cea mai putin inteligenta dintre ,provinci-
ile“ romanesti e Capitala (incepind cu parla-
mentul, cu executivul, cu o parte a presei etc.),
iar consecintele acestei stéri de lucruri se ras-
fring negativ asupra intregii tari.

— Singurul spor pe care |-am obtinut odata
cu virsta: sporul etic. Nu-mi amelioreaza nici cu
un sfant finantele, dar ma vindecé de amintirea
tuturor ,prostiilor* comise odinioara.

— Prefer ,vorbe rele” (dure, infecte), caci ma
mobilizeaza, ,vorbelor bune® (uleioase, aro-
mate), care ma inhibad si ma molesesc.

— Critica - vector comercial mai poate fi
numitd ,critica“?

— Fapt trist, intelectualii de azi (fie si din
cauza ca sint prea multi) nu se mai considera
,sarea pamintului. Rar mai poti gasi printre ei
Lapostoli“, ,misionari“, ,militanti“. Lumea noas-
tra e plina, in schimb, de ,experti“ si de
Lexegeti“, adica de insi fixati in stiinta lor vana,
pe cit de miopi, pe atit de aroganti.

— Tresar la greselile altora; de ale mele ma
cutremur.

Secrete
redactionale

Orice redactie le are. Ele privesc indeosebi
protejarea identitétii celor care semneaza cu
pseudonime diverse articole polemice ori
sustin rubricile de note si atitudini, unde se
concentreazd ,sarea si piperul. In Ateneu,
acestea au avut mai multe denumiri: ,Breviar®,
,Breviar critic*, ,Ecouri tardive®, ,Cronica
marunta“. Erau deschise tuturor din redactie,
dar, din motive diverse, nu toti au participat
constant, cu suflet, la realizarea lor. Teoretic,
pentru a exprima o pozitie comuna, textele ce
urmau a fi publicate in rubricile respective tre-
buiau supuse sufragiului colectiv. Nu prea era
insd cind, deoarece, adesea, scrierea lor se
facea ,pe ultimii metri“, pe baza unor informatii
Lprinse* la repezeald si comentatate sub inspi-
ratia si dispozitia de moment. In lipsa unei
coordonari eficiente, isi facea loc voluntariatul,
greu de refuzat, fiecare venind cu ,cartusul”
redactat in functie de interese, de parti-pris-uri
sau de idiosincrazii personale care, in destule
cazuri, nu coincideau cu ale celorlalti membri ai
echipei redactionale. Desi aceste diferente (de
opinii, de gust etc.) nu treceau neobservate,
timpul scurt dintre aparitii nu ne ingaduia sa
staruim asupra lor si a inconvenientelor pe
care le puteau produce imediat ori mai tirziu.
Dupa mici discutii in doi, in trei, in care ne
schitam contrarietatile, acceptam situatia si ne
vedeam de numarul urmétor.

Cel mai usor de mobilizat pentru ,breviare*
era Vasile Sporici. Trebuia doar ca ,Seful* (mai
intli Radu Carneci, apoi George Genoiu si
Sergiu Adam) sa-i sugereze o ,chestie” sau sa
se declare de acord cu propriile propuneri. Nu
i-am numarat prezentele, insé cred cd el a ocu-
pat cel mai mult spatiul acelor rubrici, semnind:
V.S., S. Vlad si loana Parava. V.S. (sau V.Sp.)
erau initialele numelui sau real, iar S. Vlad
(folosit anterior in culegerea Pagini literare,
1964, unde a semnat si cronicé de teatru ca V.
Comneanu) era forma prescurtata a pseudoni-
mului sau de critic literar: Vlad Sorianu (inrudit
sonor cu al francezului Victor Soriano). Sorianu
nu pleca de la arborele sorean (sorian), ci de la
(in)sorit, o insorire artificiala, in acord cu cli-
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matul ideologic al epocii. (Sporici, care era
biolog de profesie, a mai semnat, in primele
numere ale revistei, citeva articole de genetica
cu pseudonimul Vasile Sterian, pentru care a
fost imediat ,taxat‘, din cauza stilului ,tributar
unei exprimari excesiv intelectualiste, voit aca-
demic, cu numeroase fraze greoaie, al caror
sens se lasa mult cautat, anevoie de descifrat*
— v. C. Potingd, ,Pledoarie pentru accesibili-
tate”, in Steagul rosu, nr. 3631, 4 octombrie
1964, p. 3. Si tot el e — se pare — Victor Sterian,
realizatorul unui interviu cu academicianul
Eugen Macovschi.)

Fapt amuzant, loana Parava e pseudonimul
feminin al unei redactii alcatuite, la inceputurile
ei, peste un deceniu, exclusiv din barbati.
N-am fost de fata la inventarea lui, incit nu stiu
cui sa-i atribui paternitatea. Cine |-a ales avea
— neindoielnic — esprit de mots. Parava e atit
un toponimic (numele unei comune situate la
30 km sud de Bacau), cit si (rar) nume de fami-
lie. loana din Parava sau loana Parava — aces-
ta pare sa fi fost ,jocul“. loana Parava suna
interesant, mai bine decit ceva cu lonescu,
Georgescu sau Popescu. Numele putea sa
pard autentic pentru cei din judet si misterios
pentru cei de la distanta. La fel si replicile™: I.P.
sau P.l. Ea a debutat in publicistica odata cu
revista: vezi ,Claritatea imaginii si mesajul”, in
Ateneu, 1, august 1964, p. 3. Dar travestiul n-a
fost reusit, ,fata“ fiind tradata de stilul ,greu
accesibil‘, de modul de exprimare ,anevoios®,
propriu cuiva priceput in filozofie, adica lui
Sporici.

Al doilea din cei mai activi sub pseudonim
era Mihail Sabin, un pseudonim el insusi. Nu
de mult, am fost intrebat care-i, de fapt, ade-
vératul sdu nume. Am dat o explicatie lunga.
lata de ce. Intii, pentru c& nu i-am vazut certifi-
catul de nastere. In condica redactiei Mihail era
Misu si Sabin — Sacter. Inainte de infiintarea
Ateneului, Misu (asa-i spunea toatd lumea,
desi, glumind, el zicea ca ,asta-i nume de cal”)
a scris la ziar. Si-a inceput colaborarea in ziua
de 7 august 1957 (cu putin inainte de a implini
22 de ani) cu o recenzie a volumului /nima
bétrinului Vezuv de Mihai Beniuc. Aceasta si
textele ce vor urma (un articol despre ,Hogas
al nostru“ — intitulat asa fiindca regiunea Bacau
ingloba si Neamtul — un medalion Emile Zola si
un comentariu la Confidente, debutul poetei
Doina Salajan) sint semnate Mihail Sacter. La
fel cronicile teatrale (la Copacii mor in picioare
de Alejandro Casona si Apus de soare de
Delavrancea) si articolele dedicate (la aniver-
sarea a 55 de ani, respectiv 70) lui Julius Fucik
si A.S. Makarenko publicate in acelasi ziar la
inceputul anului urmator. Insa in darea de
seamd a unei sedinte a Cenaclului ,N.
Balcescu®, in care el a prezentat tema ,Eroul
liric Tn poezia noastra noud“ (v. Steagul rosu,
nr. 1416, 8 august 1957, p. 2), e citat ca numin-
du-se Misu Sachter, iar cea dintii lucrare liter-
ara a sa, ,schita de portret* ,Vechituri®, din
Plaiurile Bistritei, 2 (ianuarie 1958), poarta
semnatura Misu Sachter. Apropiatii sai ii pro-
nuntau numele Sehter. Sehterii erau veniti din
nord (Galitia, Bucovina). In registrele de nasteri
si in cele de decese din arhivele bacduane se
gasesc mai multi Sehter si Sehteru, al caror
nume e notat astfel dupa declaratiile ,apartina-
torilor. Un lucru e cert: semnétura Mihail
Sacter e anterioard cu citiva ani aceleia de
Mihail Sabin, pseudonimul pe care, initial, il va
intrebuinta doar pentru poezie, considerat de
unii ca fiind chiar numele sau. Spirit mobil, el va
adopta si alte ,masti: loana Parava, Grigore
Aburel, Mircea Sarca, A. Misca, Ovidiu Mihail
(impreuna cu Ovidiu Genaru), Cititor, Cronicar.
Pseudonimele sale sint pseudonime de om
bine dispus, jucause, ,fac cu ochiul“. De alt-

minteri, au fost alese la sau dupa vreun chef:
sint pseudonime-sarade. Misca, de pildd, e
numele unui ospatar de la restaurantul
,Bistrita“, unde poposea adesea. Aburel, scos
din cartea de telefon, il distra prin conotatia
sexuald pe care cuvintul o avea in limbajul
argotic. Sarca (nume grecesc) i se parea nos-
tim pentru ca-l descoperise printre ceangai.
Cine citeste atent revista, sesizeaza ca loana
Parava are uneori o fata crispatd, alteori una
veseld. Prima e cind semna asa Vasile Sporici,
a doua - cind semna el.

Mergind pe firul temei, azi as putea imparti
,vechea redactie” a revistei in doud categorii:
una a celor care s-au consacrat sub numele lor
real (Sergiu Adam, George Baldita, Radu
Carneci, George Genoiu, Carmen Mihalache,
Victor Mitocaru, lon Rosu, Eugen Uricaru) si
una a celor ce s-au consacrat sub pseudonim
(Calistrat Costin, Horia Gane, Ovidiu Genaru,
loanid Romanescu, Mihail Sabin, Vlad
Sorianu). Primii au folosit rar sau n-au folosit
deloc pseudonime. Radu Carneci, de exemplu,
a semnat uneori cu initiale, dar niciodatd cu
pseudonim. La fel Carmen Mihalache, Victor
Mitocaru, lon Rosu, Eugen Uricaru. Doar
Sergiu Adam si-a zis din cind in cind Andrei
Sebastian, iar George Baldita (care a debutat
ca Gh. Baldita — v. ,Schitd de portret, in
Steagul rosu, nr. 1615, 29 martie 1958, p. 2) —
de citeva ori, indeosebi in ipostaza de reporter
— Gheorghe Teg (adica din Gura Teghii -
Buzau, locul de origine al mamei sale) si, o
datd, G. Palaloga (numele unui personaj din
Ucenicul neascultdtor). Incapabil sa se
desprinda de propria-i figurd, George Genoiu
se ascundea, chipurile, sub pseudonime greu
de ghicit ca George G. Noiu si G. Noiu!...

Privind lista cu cei din a doua categorie,
constat cd pseudonimele lor sint estetice si-i
avantajeaza ca autori. Calistrat Costin suna
mai bine decit Costinel Costin, Horia Gane
decit Herman Gutman, Ovidiu Genaru (impru-
mutat din basmul eminescian, desi n-are trasé-
turile personajului: ,om mindru si salbatic®,
,aspru’, ,om nalt si puternic) decit Ovidiu
Bibire (sau decit numele sub care a inceput sa
scrie: Ovidiu Codrin si Ovidiu Nadis), loanid
Romanescu decit Valentin Tudose, Viad
Sorianu decit Vasile Sporici (chiar cu doctor in
fatd). Ins@ aderenta lor la persoanele care le
purtau a fost inegald. Astfel, in redactie, curent,
Calistrat Costin era doar Costin, Gane — Gane,
Ovidiu Genaru — Ovidiu si Genaru, Romanescu
- numai loanid, Sacter — Misu, Misu Sabin si
mai rar Sabin, Sporici — Vasile si niciodata
Sorianu. Pe hirtie, pseudonimele lor erau
definitive. Cu exceptia lui Costin, le aveau
nainte de infiintarea revistei si nu le-au mai
schimbat.

Pe Costin (care a mai semnat C. Costescu,
C. Cos., C. Cs.) l-am intrebat recent cum a
ajuns la numele Calistrat: a fost ,inspiratia“ lui
sau a altcuiva? Curiozitatea mea a venit din
faptul c&, rascolind prin arhive, am fost frapat
sa vad ca aceasta metamorfoza s-a produs
intr-un interval foarte scurt. latd cum: un
Costinel Costin, redactor al ziarului Informatia
Harghitei, trimite la Ateneu patru poezii: ,fivni-
tul cerc”, ,celor decenii...” (dedicata lui Dimitrie
Stelaru), ,poate-un miine* si ,se cuprind“. Radu
Cameci le-a repartizat sectiei de ,Literatura“ cu
urméatoarea apostila: ,Tov. B&la, In sept.-oct.
sa realizam un grupaj de tineri poeti (8-10) in
care sa-| publicam si pe cel de fata“. Grupajul
n-a fost realizat. Dupa o lund sau doud, din
Harghita pleaca spre Bacau un nou plic, de
data asta cu cinci poezii: ,doar singur te-astep-
tam®, ,anii din caier”, ,redemptio®, ,Brancusi®,
Jprooroci...“ (dedicata ,divinului Miguel“), sem-
nate Calistrat Costin (Arhivele Nationale

Bacau, Fond: Ateneu, Dos. 33/1969). De ce?
Incerca, oare, sda para un alt autor? Nu.
Lucrurile s-ar fi petrecut astfel. Se afla in
Bucuresti, cu interese pe la Uniunea
Scriitorilor. Astepta pe hol sa fie primit in audi-
entd. Pe masa cu reviste era si Steaua, in care
tocmai fusese ,ciupit‘ de Constantin Cublesan,
intr-o notita cu titlul: ,Un costinel, doi costinei®,
replica la un comentariu critic de-al sau din
Astra relativ la poezia lui lon Alexandru.
Sicanindu-l, criticul din Cluj pornea de la
diminutiv pentru a-i minimaliza opiniile. La
aceeasi masa isi facea lectura presei literare
LJoatrinul“ poet Constantin Nisipeanu (n. 1907).
Au discutat putin si despre notita. Privindu-i
statura, Nisipeanu |-a sfatuit sa-si ia un nume
mai potrivit cu ea, un nume de moldovean, de
pilda Calistrat, ca al calatorului in Muntii
Neamtului. I-a placut sugestia si de atunci asa
isi zice.

Neindoielnic, fiecare pseudonim are cite o
poveste. Din pécate, lipseste curiozitatea de a
o afla la timp sau, in cazul autorilor, dorinta de
a0 spune.

~Martor
la istoria Romaniei“

in fata a ,mii de file (intregi, jumatati ori sfer-
turi)*, ,fise, fituici si tot felul de capete de hirtie®,
a zeci de ,carnete si carnetele”, citi dintre
cercetatori ar sta sa le transcrie, sa puna tex-
tele cap la cap si sd scoatd din ele o opera?
Putini, foarte putinil... O asemenea treabéd de
arheolog literar face de ani buni Constantin
Bostan, un om remarcabil atit prin devotament,
cit si prin pricepere, care s-a dedicat restituirii
integrale a manuscriselor lui G.T. Kirileanu.
Rezultatele muncii sale rabdatoare merita evi-
dentiate. (Eu am mai facut-o scriind despre
volumul Sub trei regi si trei dictaturi, Ed.
Crigarux, 2004, in Ziarul de Bacau.) Planul sau
actual [zic actual, caci a avut si altele] e de a
tipari in sase volume jurnalul si epistolarul car-
turarului nascut in Holda-Neamt, cu titlul Martor
la Istoria Romaniei. Primele doud au iesit anul
trecut la Editura Rao si merg pind in 1918.
Datorita procedeului aplicat (titluri rezumative,
insertii oportune ale explicatiilor celor mai
necesare, redactate intr-o manierd exacta,
concisd si clara), lectura lor decurge fara nici o
piedica. Un fragment cheama pe altul, se
innddesc ca o poveste. Epistolarul umple si
completeaza spatiile goale dintre insemnérile
de jurnal. Cert, combinatia le avantajeaza.

G.T. Kirileanu a fost o minte larga si sili-
toare, bibliotecar ,bibliofag" si biblioteca (vie) la
care au apelat, nu o datd, profesori universitari
si academicieni, un ,multilateral®: filolog, istoric,
etnograf etc. Pe deasupra, un autor cu
placerea vorbelor neaose si a proverbelor, slo-
bod in relatari. Un Creangd cu mai multd
scoald si cu ceva mai mult noroc, ajuns printre
boieri si intelectuali de seama, ca functionar
regal, in palatul in care se fierbea politica si se
desfésura teatrul zilnic al rivalitatilor, invidiilor
si geloziilor celor de sus. Discret la suprafatd,
el era avid sa retind ceea ce vedea si ceea ce
auzea. A fost — cum zice editorul — ,martor la
istoria Romaniei“, dar, in primul rind, martor al
oamenilor ei mari. Cine vrea, de pilda, sa
cunoasca pe lorga vazut de aproape, cu agi-
tatiile, rasucirile si izbucnirile lui, trebuie musai
sé citeasca aceste volume, mine de informatii
diverse, suite de pilde si ziceri memorabile.
lata una, nu dintre cele mai elegante, dar
potrivita a fi citatd, in anumite ocazii, si la noi si
la... Bruxelles:

,Maresalul german Mackensen, in timpul
ocupatiei Romaniei, fécea vizite prin sate
nsotit de un aghiotant care stia romaneste.

La o casa a spus aghiotantului ca ar avea
nevoie de closet. Acesta intreaba pe sateanul
[de acolo] unde-i closetul. Sateanul ii arata un
loc afara. Maresalul, indignat, océraste tara
asta necivilizatd. lar sateanul, aflind despre
cauza ocdrilor, da un raspuns la care
maresalul a facut mult haz:

— Daca am fi ajuns s& avem si noi closet,
ne-am fi cicat noi in tara Dumneavoastra, iar
nu Dumneavoastré in tara noastral

Raspuns valabil, inca, si azi.
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Vorbind despre Demetrio
Marin ne referim, de fapt, la filo-
logul roman Dumitru Marin, ple-
cat in exil dupa cel de-al doilea
razboi mondial. S-a nascut la 24
martie 1914, in satul Peicani,
comuna Jigalia, din fostul judet
Falciu. Dupa parcurgerea cla-
selor primare si gimnaziale in
satul natal, a absolvit liceul la
Barlad, apoi a frecventat cursu-
rile Facultatii de Litere din lasi,
sectia limbi clasice, pe care o
absolva in 1937. Intre anii 1941-
1943 a beneficiat de o bursa la
Academia Romana din Roma,
dupéa care se intoarce in tara,
unde, in 1944, isi va sustine
doctoratul in filologie clasica. In
1946 a primit o noua bursa in
ltalia, se hotaraste sa nu se mai
intoarcad in tara, iar in 1948 a
devenit profesor la Universitatea
din Bari, unde va sustine cursuri
de sanscritd, latind si romana. In
1950 se converteste la catoli-
cism, iar in 1956 va primi cetate-
nia italiana, fara a uita vreodata
valorile culturii roméanesti. A
murit in 1978, lasand in urma o
opera impresionanta.

Din aceasta opera, au fost
traduse si in limba roména doua
lucrari, la Editura Institutul
European din lasi, respectiv
»Eminescu si cultura indiana“, in
anul 2004, si ,India si
Occidentul”, in anul 2007. La
ambele lucrari, prefata este rea-
lizatd de universitarul iesean
Traian Diaconescu, cel care are
inspiratia de a prelua, in ambele
volume, a listei cu lucrarile im-
portante, ramase de la Demetrio
Marin, lista reprodusa din volu-
mul omagial ,Pertransierunt
benefacienda“, coordonat de
prof. dr. Demenico Lassandro,
publicat in colectia Quaderni di
Invigilata Lucernis, nr. 3, Bari,
1995.

Referitor la exegeza emines-
cologica, in aceasta lista gasim:
1) Influsso del pensiero indiano
antico sul concetto di donna in
Mihai  Eminescu (,Influenta
gandirii indiene antice asupra
conceptului de femeie la Mihai
Eminescu®) (in romana), ,Buletinul
Bibliotecii Romane“(Freiburg) 3,
1955-56, pp. 215-243; 2)
L’origine Indiana del pessimismo
di Mihai Eminescu (,Originea
indiana a pesimismului lui Mihai
Eminescu®) (in romana),
,Romania“ (New York) 1, nr. 8,
ottobre 1956, pp. 9-10; 3)
Significato di ,Luceafarul”insieme
alla versione italiana in versi
(,Semnificatia «Luceafarului»“,
studiu urmat de versiunea in
limba italiand a poemului),
,Romania“ (Roma) 3, nr. 12,
Luglio, 1956, pp. 6-7; 4) Influsso
del pensiero indiano antico sul
concetto di uomo in Mihai
Eminescu (,Influenta gandirii
indiene antice asupra conceptu-
lui  de barbat la Mihai
Eminescu®), ,Cuget Roméanesc*
(Pensamiento Rumano, Buenos
Aires) 6, 1957-58, pp. 13-43; 5)
Due pessimisti romantici sotto
linflusso del pensiero indiano
antico (,Doi pesimisti romantici
sub influenta gandirii indiene
antice”), ,Annali della Facolta di
Lettere e Filosofia dell’Uni-
versita di Bari“ 4, 1958, pp. 97-
252; 6) Eminescu si critica itali-
ana; note si impresii, ,Buna
Vestire* (Roma) 9, nr. 3, 1970,

Stefan MUNTEANU

Demetrio Marin despre
indianismul lui Eminescu (1)

pp. 7-25, trad. ltal. in ,Acta
Philologica“(Societas  Acade-
mica Dacoromana) 6, Romae
1976, pp. 99-115.

In volumul ,Eminescu si cul-
tura indiand“ sunt cuprinse
aceste sase studii, dar nu in
ordine cronologica. Singurul
studiu care isi pastreaza ordinea
aparitiei este ultimul, cel cu care
se fincheie textul volumului.
Celelalte cinci studii sunt
cuprinse intr-o ordine inversa
fata de cea cronologicd. Nu se
ofera nici o explicatie pentru
aceasta structurare a volumului,
insa se poate intui o preocupare
pentru castigul cititorului. Cum
se intampla de obicei insa, orice
céastig dintr-un punct de vedere,
inseamna si o pierdere din alt
punct de vedere. Oricum, este
destul de dificil de comentat, in
mod coerent, 0 asemenea carte.
Aceasta nu nseamna ca voi
abandona intentia.

in prefata volumului, referin-
du-se la preocuparile lui
Demetrio Marin pentru opera lui
Eminescu, Traian Diaconescu
noteaza: ,Studiile sale despre
Mihai Eminescu se disting prin
altitudine si fervoare. Eminescu
este un simbol care-i lumineaza
dorul de tard si-l uneste cu
patria din care s-a exilat. Prin
conexiunile sale istorice si com-
parative, magistrul Demetrio
Marin descopera in Eminescu
unul dintre cei mai mari poeti din
cultura europeana. Cartea sa
propune raspunsuri la probleme
controversate dar, mai ales, ridica
intrebari incitante care aprind
spiritul nostru umanist“(p. 7).

Lucrarea ,Eminescu si cultura
indiand“ se incheie cu un text
intitulat ,Intrebari noi, raspunsuri
vechi“, semnat de Gheorghe
Dragan, cu rol de postfata.
Dintre sublinierile facute de
Gheorghe Dragan, in acest text,
de la pagina 146, retin: ,Parerea
lui Demetrio Marin este ca
«intreaga creatie artisticad emi-
nesciand se afla in contradictie
cu invatatura crestina» (p. 60).
Idealul sdu uman nu este nici

sfantul, nici eroul crestin (marti-
rul), ci ascetul budist (p. 62).
Pesimismul sau provine din
gandirea vechilor hindusi, pe
cand optimismul are radacini
crestine (p. 66). Exegetul inclind
sa creada, pe urmele lui Elie
Daianu (viitorul patriarh Miron
Cristea) ca Eminescu s-ar fi
putut vindeca de indoielile sale
numai in lumina conceptiei
crestine, gasindu-si astfel echili-
brul vietii spirituale (p. 70)“
Asupra justetii acestor insem-
nari voi reveni pe parcurs.
Deocamdata mai adaug obser-
vatia ca dimensiunea ecu-
menica a spiritului lui Demetrio
Marin isi pune amprenta asupra
cercetarii.

Primul studiu din carte se inti-
tuleaza ,Doi pesimisti romantici
sub influenta gandirii indiene
antice” si face referire, mai intai,
la Schopenhauer si, apoi, la
Eminescu.

Cu privire la relatia lui A.
Schopenhauer cu filosofia ve-
che indiana, Demetrio Marin nu
aduce multe noutéti. Isi constru-
ieste argumentatia, in cea mai
mare parte, facand trimiteri la
cartea lui Max F. Hecker,
Schopenhauer und die Indische
Philosophie, aparuta la Kéln in
1897. Este adevarat ca se
desparte partial de concluzia
ganditorului  german, care
exagera atunci cand vedea in
filosofia Iui Schopenhauer doar
o transpunere a gandirii budiste
in limba germana, dar nici nu
construieste ceva in loc. Folo-
sind cuvintele Iui Demetrio
Marin, aflam: ,Pe langa latura
metafizica, care ne intereseaza
mai putin acum si pentru ca,
dupa cum deducem din cuvin-
tele aceluiasi Hecker, metafizica
schopenhaueriand nu este
decat o variantd a Idealismului,
in care Ideea este inlocuita cu
Vointa (Wille) sau, poate, aman-
doua se contopesc intr-un Idea-
lism-Voluntarism care ar trebui
sa constituie o realitate unitara
ultima, cum, de altfel, se intam-
pla in insusi sistemul brahmano-

* Letitia Oprisan — Scara

budist. S& ne concentram putin
asupra eticii lui Schopenhauer,
care, mai mult chiar decat meta-
fizica, urma sa provoace o foar-
te mare influenta asupra culturii
occidentale a vremii sale“(p. 19).

A fost posibila o asemenea
propagare a doctrinei indiene,
crede Demetrio Marin, deoarece
,Schopenhauer finsusi era un
«indolog»; facuse studii de indi-
anistica la Weimar, unde 1l
cunostea pe Goethe; isi aratase
entuziasmul pentru Sacuntala,
celebra drama a lui Kalidasa,
lecturata de el in versiunea lui
Georg Forster. Dar «indologu-
lui» Schopenhauer i se adduga
filosoful, ganditorul. Dorea ca si
discipolii sai sa fie «filologi»
(indianisti) dublati de ganditori
sau invers“(p. 20).. Ideea pe
care o slujeste Demetrio Marin
este aceea ca Schopenhauer a
avut un rol important prin entuzi-
asmul cu care cultiva interesul
fata de finvatatura indiana
veche, prin emulatia pe care a
creat-o in epoca oferind o altfel
de hrana spiritului romantic.
Pentru ca, spre deosebire de
metafizica celorlalti génditori
romantici, precum  Fichte,
Schelling, ori Hegel, unde erau
propuse constructii rationale,
metafizica schopenhaueriana
opteaza pentru vointa irationala,
ca principiu al realitatii. lar
aceasta vointd oarba de viata,
inseamna o permanenta insatis-
factie, adica durere. O durere
care creste proportional cu
nivelul constiintei. De unde
rezulta ca geniul traieste du-
rerea universald, cosmica. Opi-
nia lui Demetrio Marin este ca
aceasta idee este preluata de
Schopenhauer direct din bu-
dism. ,Insa, nu numai constienti-
zarea durerii din lume si identifi-
carea vietii cu durerea devin
constante la Schopenhauer si in
budism, dar si incercarea de a
gasi o rezolvare este in linii mari
identica. De indata ce a fost
identificata radacina raului in
atasamentul fatd de viatd, de
lumea fenomenald, care este
maya, adica «iluzie», Buddha
recomandd, de fapt, pentru
obtinerea  «eliberarii»  din
dureroasa «samsara», «ocea-
nul» existentelor, detasarea
totala, perfecta, de tot ce ne
inconjoara“ (p. 21). Mai departe,
pentru a evidentia apropierea lui

Schopenhauer de filosofia
veche indiana, inclusiv in ce
priveste solutia salvatoare,

Demetrio Marin apeleaza la
opiniile filosofului italian E.
Paolo Lamanna (Storia della
filosofia, 1, 1944), dupa care
conchide: ,Am insistat voit
asupra acestor «corespon-
dente» pentru a demonstra cat
sunt de bine determinate si cum
dezvaluie mai curand un para-
lelism al dezvoltarii aceluiasi
rationament uman. Influentele
gandirii budiste asupra gandirii
lui Schopenhauer reprezinta,

practic, occidentalizarea respec-
tivului filon al speculatiei doctri-
nale a budismului“ (pp. 22-23).

Studiul continuad cu aprecieri
asupra pozitiei lui  Mihai
Eminescu, vazut ca un discipol
fidel al lui Schopenhauer. ,Unul
dintre discipolii fideli ai lui
Schopenhauer trebuie consider-
at, fara indoiala, si scriitorul,
filosoful si poetul roman Mihai
Eminescu (1850-1889), unul
dintre cei mai mari lirici nu
numai ai literaturii romane, ci si
ai celei universale... Mihai
Eminescu nu ne-a lasat un sis-
tem filosofic, care sa se poata
compara cu cel al |lui
Schopenhauer; dar, din multipla
sa activitate de ganditor, proza-
tor si poet, se desprind destul de
clar trasaturile fundamentale ale
aceleiasi unice conceptii asupra
vietii“ (p. 23). De retinut ca, a-
tunci cand abordeaza tema filo-
sofiei  lui  Eminescu, nici
Demetrio Marin nu depaseste
erorile lui George Cdlinescu,
desi, in general, nu s-a lasat
intimidat de autoritatea acestuia.
Demetrio Marin accepta totusi
ca influenta lui Schopenhauer a
fost doar un imbold de inceput.
Jnfluenta Iui  Schopenhauer
asupra lui Eminescu a constituit
pentru poet doar un prim imbold,
ce avea sa-l conduca apoi spre
descoperirea unei lumi spiri-
tuale, cea a Indiei antice, la a
carui cunoastere si aprofundare
indemna insusi Schopenhauer.
Familiarizarea poetului roman
cu gandirea indiand antica nu
poate fi pusa la indoiala. In afara
marturiei contemporanilor, acest
fapt este demonstrat de insem-
narile  personale ale lui
Eminescu“ (p. 23). Ca argu-
mente, sunt amintite marturiile
facute de Titu Maiorescu si de
George Calinescu si sunt facute
trimiteri la manuscrisele emine-
sciene, care contin asemenea
dovezi. ,Acest lucru este confir-
mat de prezenta printre manu-
scrisele inedite ale poetului a
unei Grammatica sanscrita,
chiar daca nu era decat traduc-
erea in limba roméana a Kritische
Grammatik der Sanskrit
Sprache a lui Franz Bopp, pana
la pagina 320, adica pana la
jumatate; in care se introduce si
o parte a Glossarium compara-
tivum linguae sanscrite al
aceluiasi lingvist german“(p. 24).
Fapt este ca si studiul lui
Demetrio Marin, ramane in spi-
ritul epocii, spirit care va fi
depasit prin cercetarile ulte-
rioare. Am in vedere, in primul
rand, pe Sergiu Al-George, cel
care in lucrarea Arhaic si univer-
sal, publicata de Editura
Eminescu, in anul 1981, la
paginile 277-278, scria: ,Este
limpede insd ca Schopenhauer
nu poate fi o cale de receptare
corecta a gandirii indiene pentru
Eminescu... Astazi nu mai
putem spune, cum se credea
odinioara, ca filosoful de la
Frankfurt a fost educatorul lui
Eminescu, sau ca fintalnirea
Indiei cu Eminescu a fost medi-
atd de acesta“. Pe parcurs voi
aduce si alte argumente in acest
sens.
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In  primele versuri ale
,QOdiseei, arhetipul marii ofera o
imagine pe care o putem numi
tragica:  spatiul  intoarcerii
devine cel al unei lupte cumplite
impotriva elementelor, mpotri-
va urii lui Poseidon dupa farsa
jucata ciclopului Polifem si
impotriva vointei ucigatoare a
Soarelui, ale carui turme
tovarasii lui Ulise nu le-au
respectat: ,0, muzd, canta-mi
mie pe barbatul/ Viteaz si
iscusit, care-ntr-o vreme,/ Cand
el cu maiestria Iui facuse/
Pustiu din ziduri sfinte de la
Troia,/ Nemernici amar de ani
pe lume/ Si cunoscu pe drumul
lui tot felul/ De oameni, de orase
si de datini,/ Si patimi asa de
mult pe mare/ Silindu-se sa
scape de primejdii/ Si inapoi sa-
si duca pe tovardsi./ Dar tot la
urma@ nu putu pe-aceia/ Sa-i
méntuie, oricat se straduise;/
Pieira din pacatul lor cu totii,/ C-
au lacomit a ospata, netotii,/ Din
boii sacri ai Soarelui, si-acesta/
Desert facu intorsul lor acasa./
Din toate aceste spune-ne si
noud/ Ceva, o, muza, fiica de-a
lui Joe (,Odiseea”, Ed.Univers,
1971, trad. George Murnu; in
legatura cu traducerea, merita
sd remarcam ca Murnu a tinut
seama de bogatia sensului
cuvantului ,polytropos“— ,cel cu
multe spectre”, ,cel in stare sa
se adapteze la felurite situatii“—,
credem insa ca marele traduca-
tor neglijeaza specificitatea
mitologica a numelui complex si
consolidat ,Hyperionos Helioio®,
traducandu-l ,Soarele“ in loc de
,Hyperion — Helios" sau ,Helios,
fiul lui Hyperion, cum s-ar
cuveni). Intr-adevar, poetul
revine la o mitologie arhaica,
situata sub mitologia olimpiana,
chiar dacd Zeus e prezent.
,Helios" e un mod de desemnare
preolimpiand a zeului Soarelui:
Hesiod, in ,Teogonia®, ii da
acest nume cand zeul se pune
pe acelasi plan cu celelalte
divinitati elementare: ,[...] Si pe
suava Dione ori pe Titanul
lapetos/ Leto, stdpana din
Delos, pe Cronos cu ganduri
ascunse,/ Helios, Heo-mpreuna
cu lumindtoarea Selene/ Gaia,
intinsul Oceanos si Noaptea cu
neagra faptura... (,Teogonia“,
in Hesiod, ,Opere®, Ed. Univers,
1973, trad. Dumitru T. Burtea).

In ceea ce-l priveste pe
Hyperion, acesta e precum
Pontos, wunul dintre copiii

Pamantului (,Goia“) si Cerului
(,Uranos®), mai mult o zeitate
primitiva decat un titan. John
Keats, intr-un mare poem epic
ramas neterminat, publicat ca
Jragment® in 1820, urma sa
descrie cum Apollo, noul zeu al
Soarelui, |-a deposedat pe
vechiul detinator al titlului. lata
ce scria, in legatura cu asta, un
prieten al poetului, Richard
Woodhouse: ,Poemul, daca I-ar
fi terminat, ar fi tratat despre
destituirea lui Hyperion, vechiul
zeu al Soarelui, de céatre Apollo
si — in mod accidental — despre
cea a lui Oceanos de catre
Neptun, a lui Saturn de catre
Jupiter etc., si despre razboiul
Gigantilor pentru a-l repune pe
Saturn pe tron, dar si despre
alte evenimente la care poezia
mitologica greaca si romana nu
fac decét aluzii obscure.”

E necesar sa intelegem o
caracteristica, ignorata pana
acum sau tratata superficial, a
viziunii homerice asupra zeilor:

Gheorghe IORGA

Muzele: o mitopoetica a invocarii (Il)

e adevarat, olimpienii sunt
prezenti, se intalnesc, se orga-
nizeaza si pun la cale tot felul
de evenimente, cantaresc des-
tinul eroului si al oamenilor in
general; dar raméane prezent si
celalalt registru mitologic, acela
al divinitatilor arhaice ale
Greciei. Religia homerica e,
intr-un fel, dubla: Homer fii face
pe zeii ,oficiali“ sa intervina, dar
nu se detaseaza de spiritul
mitologic preolimpian. Prima fi-
gura numita e Muza: ea benefi-
ciaza de o genealogie olimpia-
na, odatd ce e desemnata ca
fiica a lui Zeus; insa nu putem
uita ca Muzele au fost conside-
rate la Tnceput drept Nimfele
primei generatii, prezentate, in
,reogonia“, ca fiice ale
Pamantului si Cerului, adica
plasate pe acelasi plan cu
Muntii  (,Urea“), cu Marea
(,Pontos); in plus , in mitologia
clasica, erau fiicele Memoriei
(Mnemosyne). Nimfele sunt
zeite, altfel n-ar fi fost convo-
cate de catre Zeus la adunarea
zeilor, in ,lliada“ (Cantul XX). In
sreogonia“, una dintre ele e
numita Erato (o nereida).
Acesta e si numele uneia dintre
cele noua Muze, fiice ale lui
Zeus, adica, in ordine hesio-
dica, Clio, Euterpe, Thalia,
Melpomene, Terpsichore, apoi,
dupa Erato, Polyhimnia, Urania
si Calliope. Dacé il credem pe
Walter F. Otto (,Muzele sau
sursa divina a cantecului si
cuvantului“), numele muzei
Thalia poate fi cel al unei alte
nereide (,lliada®, cantul XVIII),
iar asta ,ne atrage atentia asu-
pra inrudirii Nimfelor cu Muzele“
(apud Nicolas Wagquet).
.Muzele, afirma in continuare
savantul german, sunt inrudite
cu nimfele — dar ca figuri de zei
ce nu puteau aparea decét in
lumina spiritului grec, si pot fi
asimilate spiritelor seculare ale
naturii profund ancorate in cre-
dintele populare grecesti inca
arhaice.” Diferenta, explica el, e
ca Muzele, contrar Nimfelor, pot
constitui ,0 unitate Tnchisa*“.
Daca mitologia le prezinta pe
cele doua Muze drept fiice ale
lui Zeus si ale lui Mnemosyne
(,Teogonia“), ,rdmanem mereu
constienti de faptul ca nu exista,
in fond, decat o singura Muza.
Epopeile homerice incep cu
invocarea (unei) Muze (i), iar
dupa aceea, alaturi de plural,
Muza va fi mereu numita la sin-
gular®. La fel se intdmpla in
,Cele cinci mari ode“ a lui
Claudel: Muzelor din prima
,0da“fi va urma, in a patra,
,Muza care e Gratia“~ cu un
procedeu suplimentar de subli-
mare si conversiune.

Prima invocare a Muzei, in
epopeea homerica, poarta in
greaca numele ,epiclesis”.
Ceva din spiritul acesteia a
ramas in liturghiile orientale,
dupa cuvintele de instituire a
euharistiei, cand preotul implora
Sfantul Duh sa coboare in altar
ca s& schimbe painea si vinul in

trupul, respectiv, sangele
Mantuitorului. Poetic, aceasta
uimitoare continuitate a fost sta-
bilita, in ciuda momentului de
cumpana a crestinismului, atun-
ci, de Friedrich Hélderlin, a
carui imaginatie era bantuita de
arhipelagul Cicadeelor
(,Arhipelagul“, 1800), in marele
poem ,Paine si vin“ (1801), o
elegie dedicata prietenului sau
Heinse. Poemul fincepe cu
aparitia Noptii inspirate.
Inceputul ,Odei a patra“ a lui
Claudel va regasi aceeasi
indltare a noptii asociatd cu
invocarea marii. (,Inca! Inca
marea ce revine sa ma caute ca
o barca...”).

Numai la inceputul strofei | a
odei poetul se adreseaza
Muzei. Mai degraba o trezeste
brutal, parca impins de urgenta
entuziasmului ce urca in el cu
ajutorul unei alte nopti bogate:
4,0, Muza, va fi timpul sa
dormim fintr-o altd zi! Dar pen-
tru ca aceastd mare noapte e
toatd a noastra,/ lar eu sunt
putin beat, astfel incat un alt
cuvant uneori/ Vine in locul ade-
varului, cum iti place tie,/ Lasa-
ma sa-ti explic,/ Lasd-ma sa te
refulez in strofa asta, inainte ca
tu sa revii peste mine ca un val
cu un strigat felin!“ Claudel nu
uitd, aici, cd e si dramaturg:
vrea sa aibd o explicatie cu
Muza (asa cum au contele si
don Diego, in ,Cidul, sau cum
Ruy Gomez de Silva o are cu
regele, in ,Hernani). Pare ca
nu e interzis sa incepi drama/
tragedia cu o invocare. Fiecare
dintre cele trei tragedii ce alca-
tuiesc ,Orestia“ Iui Eschil
debuteaza cu o ruga: in
~Agamemnon®,  Paznicul i
implora pe zei (,li rog pe zei sa
puna capat chinurilor mele!l); in
,Hoeforele*, Oreste i se
adreseaza lui Hermes
Subpamanteanul
(Subpamantene Hermes, cauta
spre tatal meu cazut, fii tu man-
tuitorul meu si laolalta-luptatorul
caruia ma rog!“); in
»~Eumenidele®, Pythia,
preoteasa din Delfi, in templul
lui Apollo,le invocd, pe rand, pe
Gaia, pe Themis, pe Phoibe,
apoi pe fratele ei, Phoibos
(Apollo), noul proprietar al
scaunului profetic (,In primul
rand, dintre nemuritori, o
preacinstesc in rugaciunea mea
pe Gaia, ghicitoarea cea din-
tai...“ — citatele sunt din Eschil,
,Orestia“, Ed. Univers, 1979,
trad. Alexandru Miran). Claudel
cunostea bine aceste texte, pe
care le-a tradus intre 1893 si
1916.

Prima sa drama, ,Cap de
aur‘(1890), incepe cu o invo-
care a lui Cébes, care ne-ar
putea face sa ne gandim la
invocarea naturii, din ,Blestemul
lui Faust, daca admiratia lui
Claudel pentru Berlioz n-ar fi
fost tarzie si dacd, inainte de a
se adresa, vag, ,lucrurilor®, apoi
vantului, ,templului arborilor®,
4Serii ploioase*, tanarul cu nume

platonician, Cébes, nu s-ar fi
prezentat, mai intai, drept ,om
nou in fata lucrurilor necunos-
cute“si n-ar fi pus lucrurile sa
vorbeasca de parca i s-ar fi
adresat lui. Unii critici literari au
facut apropierea de monologul
initial al lui Faust (Goethe,
,Faust‘, 1). E remarcabil de
observat ca,sub aparentele
invocarii, monologul face sa se
auda mai multe voci (interioare
si exterioare), dar si drama unui
om, care este si ,omul vechi®, a
unei fiinte care se interogheaza
n legatura cu identitatea lui pro-
funda (,Cine sunt eu?*).
Invocatia epica (,epiclesis)
se deosebeste de invocatia liri-
ca, dar si de invocatia dramat-
ica in sensul ca e un apel nece-
sar la Muza pentru lunga si
lenta desfasurare a poemului.
Desi nu-i numita ,muza“, o
ghicim in ,thea“, invocata in
primul vers al ,lliadei“ (Canta,
zeitd, mania ce-aprinse pe-Ahil
Peleianul...“= ,lliada“, Ed.
Albatros, 1973, trad. George
Murnu). In ,Eneida“, invocarea
muzei (,epiclesis“) vine dupa
primele sapte versuri, centrate
pe tema eului si a increderii in
sine (,Lupte va cant si pe-
osteanul ce-odata, din campii
troianici...): ,Muza, vesteste-mi
temeiul, din care calcare-a
poruncii/ Astfel de multe dureri
s-aduca vrajmasa regind/ Celui
mai vrednic barbat, amaruri
atatea gatindu-i? Patimi atata
de mari s-ascunda sub piepturi
chiar zeii?“(Vergilius, ,Eneida“,
Ed. Univers, 1980, trad. George
Cosbuc). Homer dadea un
raspuns. Vergilius pune o intre-
bare. Poetul roman, care avea,
ca eroul sau, acea virtute spe-
cific romana (,pietas), pune

problema conduitei lunonei,
apardtoarea inversunata a
cetatii  Carthago.  Abatele

Jacques Delille, la sfarsitul se-
colului al XVllI-lea, facea obser-
vatia cd in ,Eneida“ e o
chestiune pe care Homer a
ignorat-o la vremea lui. Intr-ade-
var, cum remarca T.S. Eliot, pe
urmele altora, Vergilius ocupa
Lun loc semnificativ si unic in
momentul cand se sfarseste
lumea crestind“ (Conferinta
,Vergilius si lumea crestina®,
1951). ,Pietas” (,complex de ca-
litati morale, in sensul respectu-
lui si fidelitatii in ndeplinirea
indatoririlor fata de zei, patrie,
familie“- ed. cit., nota Stellei
Petecel) se transfera de la erou
(Aeneas) la autor, sugerand mai
putin o pioasa frecventare a bi-
sericii, cat preocuparea cu ade-
varat religioasa a Imperiului
Roman. Nu credem ca e locul
aici sa reconstituim triada pe
care T.S. Eliot o compune, dupa
Claudel — Homer, Vergilius,
Dante —, nici sa ne intrebdm de
ce 1l prefera pe latin si nu pe
grec. Dar poetul si eseistul
englez ne permite s& remarcam
ca Vergilius nu este, cum s-a
spus deseori, un epigon al lui
Homer, incapabil sa inventeze.

Deplasarea constatata in ,epi-
clesis”, fara a fi un veritabil de-
ranj, e indicele unei modificari
importante. Altfel spus,
deplasarea invocarii Muzei in
versul 8 al ,Eneidei“ e chiar
indicele unei distante intre mo-
delul homeric si reluarea
vergiliana (un soi de epifora!).

,Paradisul pierdut® (1667),
epopeea lui John Milton, per-
mite, in primele versuri, sa
observam aceeasi deplasare a
invocdrii Muzei, in versul 6, dar
intr-o maniera ce nu mai lasa
loc indoielilor: contextul greco-
latin e inlocuit cu un altul, iudeo-
crestin. Invocatia e ,traditio-
nala“, dar Muza celesta, numita
Urania la inceputul cantului VII,
e inspiratia divina primita de
Moise, presupusul autor al
primelor cinci carti din ,Vechiul
Testament. Poetul puritan
alege o alta cale spre a ajunge
la Hristos, daca il comparam cu
Holderlin din marele poem
,Paine si vin“. Nu numai ca
englezul apeleaza la tipul de
invocatie homero-vergiliana,
dar foloseste punctul de plecare
hesiodic din ,Teogonia“.
4Epiclesis” face sa interving, in
acest caz, nu Muza, ci Muzele
(,Muzele din Helicon cantare
slavita sa-ncepem,/ Celor ce au
stapanirea in sfantul si marele
munte“—  ed.cit.). Poetul din
Askra povesteste cum ele i s-ar
fi adresat lui direct, intr-o zi, pe
cand isi pastea mieii la poalele
Heliconului divin. Poetul era
asadar si pastor. Intr-o maniera
diferita, Claudel va regasi
aceasta figurad in ,Muzele®, cand
o pune pe Clio sa intervina nu
ca pe Muza Istoriei, ci ca pe
Muza scrisului intemeiat pe
Realitate: ,Dar Clio, cu stilul
intre cele trei degete, asteapta,
asezatd in coltul cufarului
stralucitor (sarcofagul pe care
Claudel l-a vazut la ,Luvru®,
unde Muzele sunt sculptate in
basorelief, n.n.)/ Clio, grefierul
sufletului, asemanatoare celei
ce tine socotelile./ S-ar zice ca
pastorul acesta fu primul pictor/
Care, pe peretele stancii
observand umbra tapului s&du,/
Cu un taciune luat din foc a con-
turat pata cornuta./ Astfel, ce
este pana, asemenea stilului,
pe cadranul solar?/ Doar
extremitatea ascutitd a umbrei
noastre umane plimbate pe har-
tia alba./ Scrie, Clio! Confera
oricarui lucru caracterul auten-
tic./ Punct de gandire/ In care
capacitatea noastra personala
nu rezerva mijlocul de a circum-
scrie./ O, iscoditoareo, o,
calauza, tu, care umbra ne-o
nscriil

Saint-John Perse merge pe
urmele lui Claudel, cand, in
,Repere pe mare“ organizeaza
o alta procesiune ,pentru a
acompania desfasurarea unei
recitari in cinstea Marii...“.
Imaginea e aceeasi, dar nu vine
din epopee, marina ori nu, nici
din ,Odiseea“, ci din corul liric
care a devenit mai tarziu corul

16

septembrie 2014



ateneu

dramatic. Prima parte a
+Reperelor pe mare“ e intitulata
chiar ,Invocare‘si frizeaza ,epi-
clesis®. insd modelul ramane
acela al odei. Cum scrie
Henriette Levillain (,Ritualul
poetic al lui Saint-John Perse®),
»in «Repere pe mare», poetul,
cu ajutorul mijloacelor sale,
executd in directia marii un
mars a carui cadenta si evolutie
sunt inspirate de marsul ritualic
pe care preotii odei triumfale
pindarice [...] 1l fdceau in
deschiderea sarbatorii. lar
acest mars nu era el insusi
decat inceputul unei ceremonii
ce e in intregime construita pe
modelul ritului tragic originar,
corul dyonisiac“. Observam ca
aceasta falsa invocare, subdi-
vizatd in sase parti si, dupa
chiar opinia lui Saint-John
Perse, corespunde momentului
cand ,poetul se dispune in
starea de gratie”, nu seamana
deloc cu inceputul epopeii
homerice, nici cu cel al epopeii
vergiliene sau miltoniene. Nu
mai e vorba de vreo ,deplasare”
ori ,trecere®, ci de un salt de la
lirism la drama, survoland oare-
cum epopeea. O analiza atenta
a intregului text al ,Invocarii“ va
aduce o confirmare si, in
acelasi timp, un simptom impor-
tant. Lirismul isi face initierea
din al treilea verset, cand citim
ca ,Marea [este] in sarbatoare
pe treptele sale ca o oda de pia-
tra“. In partea a sasea, a
aceleiasi ,Invocari‘, se spune
ca ,Marea a venit la noi pe
treptele de piatra ale dramei*.
Surprizele nu se incheie,
cuvantul ,epopee“ nu apare
intre cele doud notatii, chiar
daca ,istorie” poate sa apara ca
avand o relatie cu genul epic,
ce-i drept, vaga. Daca
Jnvocarea“ este o falsa ,epicle-
sis“, poemul este in intregime o
falsa epopee. E mai aproape de
Jcantec’, ca oda, decat de
Jrecitare”, ca eposul. Convoaca
actori, actori de ,tragedie“, ca
drama. Nicio Muz&d nu e invo-
catd, dar Marea insdsi e salu-
tata in ceea ce Henriette
Levillain numeste, fericit, un ,ri-
tual poetic*.

in Terpsichore, Claudel cre-
dea ca o recunoaste pe Sibylla
din Cumae (,Muzele). Singura
Sibylla, in ,Repere pe mare, e
Marea, ,Marea insasi spumega,
precum Sibylla in floare pe
scaunu-i de fier. Motivul va fi
reluat: ,Si tu, muzicala si béal-
baitd, pe malul tdu spinos,
Sibylla deschisa pe stanca-i ca
fiica Eritreei®, ,Fii cu noi“, ras de
la Cumae si strigat ultim al
Efesianului. Daca exista, Circe
e aici, opusa Marii: ,Pamantul si
ghindele sale roscate®, ,greaua
cosita circeana“(aluzie la textul
homeric), ,rosetile serii in mars
in porumbele domestice”. lata
exemple de epifore mitologice
contribuind la intemeierea unei
mitopoetici veritabile, tributare
genurilor, dar cu care nici nu se
confunda, nici nu le amesteca.

Stefan lon GHILIMESCU

Fratii Hanes

si Inceputurile istoriei literare

Cand in numarul din ,30 ghenarie 1840“
al ,Daciei literare”, Mihail Kogalniceanu
facea cunoscut publicului cititor ca perio-
dicul va avea o sectiune intitulata
,Telegraful Daciei“ in care se vor insera
stiri despre adunarile invatatilor romani,
despre literatori si cartile aparute in toate
provinciile Daciei, harnicul om de cultura
probabil nu banuia ca facea, in realitate,
primul pas, modest, dar primul ca tentativa
si consecinte ulterioare, pentru infiriparea
unui periodic cu minime preocupari de
istorie literara. A trebuit sa treaca insa o
jumatate de secol si mai bine pentru ca
interesul cercetatorilor privind geneza si
inceputurile literaturii, sursele acestora si
raportarea lor la contextul istoric sa devina
o ramura distincta a literaturii noastre.

Anii 30-'40 ai secolului trecut, perioada
de inflorire fara precedent a literaturii
nationale, au transformat istoria literara
ntr-o disciplina careia i-au slujit nu numai
intempestive personalitati colerice ori
severe figuri de ,arhivari“ si cercetatori
aulici, ci si, pe cont propriu, nenumarati
dascéli din invatamantul mediu, studiosi
pasionati a inlatura praful de pe cronicele
batrane si a pune in circulatie documentul.

In 1926, fratii Petre si Vasile V. Hanes,
dascdli ani de-a randul in unele dintre cele
mai importante licee din capitald, primul, la
Mihai Viteazul si Matei Basarab, al doilea,
la Spiru Haret, pun bazele Societatii
Prietenii Istoriei Literare, institutie care,
incepand cu anul 1936, va edita si o
revistd, Preocupari literare, la care au
colaborat o seama de cercetatori romani
importanti. Petre V. Hane? (3 nov. 1879 -
17 apr. 1966) avea la vremea respectiva
un doctorat de stat obtinut la Paris, cu re-
numitul cercetator Mario Roque (autor el
inusi al Les premieres traductions de
L’Ancien Testament ,Palia de I'Orastie”).
Publicase deja o Istorie a literaturii
romanesti (1924) care va cunoaste si o
versiune in franceza, editata la Paris, in
1934. Trebuie spus ca Petre V. Hanes
care Tn 1920 intentionase s& ocupe la lasi
catedra de istoria literaturii vechi (pe care
se va titulariza pana la urma unul dintre
adversarii sai, G. Pascu!) este istoricul li-
terar care I-a impus odata pentru totdeau-
na pe lon Ghica in constiinta publicului ca
scriitor, considerat si recunoscut, pana
atunci, numai ca om politic... Editia
Scrisorilor lui lon Ghica ingrijita si ,adno-
tatd“ de Petre V. Hanes, publicata in 1911
la Editura Librariei Leon Alcalay, ratifica
practic in epoca valoarea unuia dintre cele
mai frumoase monumente de limba si stil
ale literaturii roméane dintotdeauna. La ran-
dul lor, comentariile istoricului litarar la
Scrierile lui Alecu Russo, publicate in
1934 la Tipografile Romane Unite, sta-
bileste cu argumente de necontestat
paternitatea atat de controversata, pana la
el, a Cantarii Romaniei. Si tot Petre V.
Hanes descopera pe adevaratul traduca-
tor al Bibliei de la Bucuresti... Printre
altele, Petre V. Hanes a editat si comentat
Poeziile (Editura Biblioteca pentru toti,
1908) si Nuvelele lui Costache Negruzzi,
Scrisorile lui Mihail Kogalniceanu, - patru
volume: Scrisori 1834, 1849, Minerva

1913; Scrisori din timpul studiilor,
Tipografile Romane Unite, 1934; Scrisori
din exil; Scrisori catre surorile sale, idem,
1934. Frapat de personalitatea Iui Mihail
Kogélniceanu, Petre V. Hanes a fost
primul care a incercat si, in parte, a si
reusit sa restituie culturii nationale inter-
ventiile publice si discursurile parla-
mentare ale marelui om de stat. In 1909,
publica la Editura ,Leon Alcalay“ Cuvantul
introductiv la cursul de istorie nationald; in
1934, la Tipografile Romane Unite, dis-
cursul parlamentar despre Imbunatatuirea
soartei taranilor; in 1941, la Editura Socec,
Dorintele Partidei Nationale din Moldova,
cu o binevenitd introducere. Petre V.
Hanes a scos la lumina Predicile lui Antim
Ilvireanul, Manuscriptele de la Blaj ale
Hronicului lui Cantemir; Evangheliarul
romdnesc din 1561. Pasiunea pentru isto-
ria literard |-a determinat pe Hanes sa
abordeze, ca adjuvant pretios al muncii
sale, si chestiuni de teorie literara. In
1934, a publicat o carte despre Genurile
literare, o incercare totusi de pionierat in
domeniu.

Istoricul literar considera cu indreptétire
scriitorii de dincolo de Prut drept o falanga
importanta a literaturii nationale. Le-a de-
dicat in 1920 o antologie comentata intitu-
laté Scriitori basarabeni, reeditatd in 1942,
In aceeasi idee, i-a publicat, in 1926, la
Tipografia Neamul Romanesc lui Alexe
Mateevici Poeziile insotite de o generoasa
prefatd. In paranteza fie spus, interesul lui
Petre V. Hanes pentru spatiul literar
,basarabean“ (primul nume, dupa
Hasdeu, al Roméniei) este unul care tine
probabil, cum Tmi sugera intr-o convorbire
particulara Alexandru George (care l-a
avut profesor la Liceul Mihai Viteazul!), de
originea familiei, stramutata la un moment
dat in Regat din zona de contact a
Basarabiei cu Bucovina. S& notam ca, in
1935, P. V. H. a lamurit si amanuntul ca
scriitorul D. C. Moruzzi apartine de drept
literaturii ,basarabeane, intrucat, desi s-a
nascut in Roménia, a trait si scris pe
celalalt mal al Prutului.

Vasile V. Hanes, profesor mai intéi la
Liceul Militar din Dorohoi si, mai apoi, la
Manastirea Dealu si Spiru Haret (aici a
fost primul indrumator ale celebrei reviste
»Vlastarul“), deputat taranist in mai multe
legislaturi si chestor al Camerei
Deputatilor, director al ziarului taranist
,Taranul“ care aparea la Targoviste, in
1943, ocupa o inalta functie in Ministerul
Culturii Nationale. Alexandru Ciordnescu
caruia i-a fost profesor de roména pe vre-
mea cand era elev la ,Spiru Haret*
noteaza in Amintirile sale despre profe-
sorul care in ultimul an de studiu al seriei
sale il considerase capabil sa elaboreze
doud teze de licenta... pentru doud stu-
dente la Litere: ,Hanes era un om agre-
abil, petrecaret, hotarat sa-si traiasca
viata, nu se lasa tarat de ea. Nu era stu-
dios si cercetator ca fratele sau mai mare,
Petre, pe care nu l-am cunoscut, dar ale
carui publicatii in domeniile literaturii
roméane le-am intrebuintat de multe ori. Cu
Vasile, orele noastre de clasa erau, ca sa
zic asa, informale. El ne asculta si noi il

ascultam...“ Tn ochii tanarului studios, un
om implicat major in itele vietii politice ale
tarii ca Vasile V. Hanes (sa nu uitam fap-
tul ca acesta a candidat pe aceeasi lista
de partid cu lon Cioranescu, tatal savantu-
lui, pe care I|-a si avut coleg ca deputat de
Déambovita pe bancile Parlamentului) a
putut trece drept un profesor lejer. Insa
Vasile V. Hanes s-a ilustrat, alaturi de
fratele sdu, ca un remarcabil ,prieten al
istoriei literare”. Si-a secondat fratele, cum
am aratat, atat la Societatea Prietenii
Istoriei Literare cat si la revista ei. Au alca-
tuit impreund, de altminteri, Gramatica
romaneasca pentru toti romanii (cu doua
editii, in 1919 si 1944). Impreuna au cau-
tat si au gasit (Vasile se pare ca a jucat in
aceasta privinta rolul principal) fonduri
pentru sustinerea unor edituri interesate
de repunerea in circulatie a unor scriitori
pasoptisti importanti, precum Grigore
Alexandrescu, lon Heliade-Radulescu,
Nicolae Balcescu. Lui Vasile V. Hanes (al
doilea mare admirator al scriitorului, dupa
Alexandru Odobescu) ii datoram lucrarea
Nicolae Balcescu, viata si opera, aparuta
in 1942 la Federatia Nationala
Cooperativd de Librarie, Editurd si Arte
Grafice. Tot el este ingrijitorul editiei
Antologia  oratorilor romani  (Antim
lvireanu,  Simion  Barnutiu, Vasile
Boerescu, Mihail Kogalniceanu, Barbu
Catargiu, lon C. Bratianu, Petre P. Carp,
Alexandru Lahovari, Titu Maiorescu,
Barbu Delavrancea, Take lonescu,
Nicolae lorga, A.C. Cuza, Octavian Goga,
lon Petrovici, lon Mihalache s.a.), Editura
Socec, 1944, carte reeditata in 2007, cu
addugirile (!) lui Tesu Solomovici, la
Editura Tesu.

Bibliografia operei lui Vasile V. Hanes
nu este, intr-adevar, la fel de bogata ca a
fratelui sau mai mare, insa in ea isi ga-
sesc locul lucrari precum Alexandru
Russo, o pagind importanta din literatura
romdnd, 1930; Formarea opiniunii
franceze asupra Romdniei in secolul al
XIX-lea, 1929; Les Frangois et la
Roumanie, 1937; insemnarile etnografice
si lingvistice Din Tara Oltului, 1922, s.a.

Pentru cine cerceteaza varietatea con-
tributilor ~ de istorie literara ale fratilor
Hanes, concluzia care se se impune de la
sine este ca, prin importanta acordatd, in
principal, textului, ei sunt promotorii unei
adevarate scoli in domeniu. Cu precizarea
cd 0 asemenea recunoastere nu a mai
venit din pdacate niciodata, caci, dupa
1944, comunistii au reusit cu o ravna
nebuna sa strice, s& murdareasca si sa
demonizeze tot ce se adunase firesc si
functionase normal in viata sociala si cul-
turala roméneasca. In locul recunoasterii
si pretuirii oneste a meritelor, batrani si
neputinciosi, acuzati de ,uneltire contra
ordinii sociale“(!!!), frati Hanes au fost
arestati amandoi in 1957 si condamnati la
ani grei de detentie in inchisorile de la
Gherla, Jilava, Galati si Botosani. Vasile
V. Hanes a decedat in acest sinistru loc, la
9.01.1962, iar Petre V. Hanes, eliberat in
1962, grav bolnav, a supravietuit pana in
1964.
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N. 25 decembrie 1927, in satul
Goioasa, comuna Agas, judetul Bacdu -
m. 1 iulie 2014, la Bucuresti. Actor. Este
cel de-al saselea copil al familiei Maria si
Dumitru Matei, crescétori de animale, ca
mezin fiind harazit de tatal sau sa pas-
toreasca turma de 500 de oi si sa poarte
grija gospodariei la batranetea acestora.
In opozitie cu sotul, mama sa a insistat ca
el s& fie dat la scoald, incepandu-si studi-
ile primare in satul natal si continuandu-le
la Liceul ,Ferdinand |“ din Bacau. A
copildrit in aceasta frumoasa asezare,
fiind partas la toate obiceiurile si datinile
de pe Valea Trotusului si mergand, aido-
ma celorlalti copii, cu uratul, cu ursul si cu
jienii, costumandu-se si mascandu-se in
functie de rolurile in care era distribuit. In
vacante participa la serbarile satului,
recitand din poeziile invatate la clasa si,
mai ales, un cuplet al marelui Constantin
Tanase, dar pasiunea pentru teatru avea
sa o descopere dupa absolvire, in 1948,
cand a fost dus s&@ munceasca, alaturi de
ceilalti absolventi, pe santierul tunelului
de la Bumbesti-Livezeni. In perioada
celor trei luni petrecute aici pana sa
obtind carnetul de brigadier, ca sa treaca
timpul mai repede a incropit, impreuna cu
un coleg, o schitd comica, pe care au
prezentat-o in fata santieristilor, obtinand
primele aplauze furtunoase si atentia unei
colege, care, intuind existenta unor cali-
tati actoricesti native, I-a indrumat catre
Facultatea de Teatru de la lasi. S-a
nscris, in 1948, alaturi de alti 800 de can-
didati, si a reusit sa@ se numere, fara nici-
un fel de pregatire, printre cei 60 de
admisi, fiind al treilea pe lista, dupa
Tamara Buciuceanu si Tatiana lekel. Dar
cum fintre timp tatal sau, fost primar libe-
ral si gospodar instdrit fusese declarat
chiabur de comunisti, dupa numai un an,
fiul de miner, cum se recomanda in acte,
a trebuit sa plece, in urma unor verificari
la dosar, la Bucuresti, fiind admis la
Institutul  de  Arta  Teatrala si
Cinematografica (actuala Universitate de
Artd Teatrald si Cinematografica ,I. L.
Caragiale®), la clasa profesoarei Aura
Buzescu, direct in anul al ll-lea. N-a putut
pacéli prea mult vigilenta securistilor, pe
21 decembrie 1950 fiind dat afara din
Institut, dupa ce un coleg l-a tradat ca e
Lfiu de chiabur si ca a dat fise si declaratii
autobiografice incomplete”. Anchetat ore
in sir la Securitate, pe 6 ianuarie 1951 a
fost inchis, iar in martie, judecat. A scapat
de finchisoare gratie pledoariei extraor-
dinare a lui lonel Teodoreanu, care I-a
comparat cu Fidias si a izbutit sa
convinga judecatorii ca au in fata un artist
deosebit si nu un infractor. Achitat, a
reusit, cu mari greutati, sa se inscrie din
nou la Teatru, insa dupa scurta vreme a
fost iarasi eliminat, arestat fara motiv si
trimis sub escorta in Moldova, unde urma
sa lucreze in productie, la Moinesti. Cu
aceeasi inconstienta indrézneala cu care,
in 1947, scrisese intr-o noapte, pe toate
gardurile din comuna, ,Jos comunismul
care duce lumea in eroare!”, a refuzat sa
colaboreze cu Securitatea, desi fusese
amenintat ca va fi impuscat, reusind sa
fuga, nu inainte de a-si dezarma insoti-
torul si de a-l incuia intr-o camera.
Trecand Trotusul inot, i s-a pierdut urma,
numai c&, tot la sfatul Iui lonel
Teodoreanu, a cerut singur sa fie arestat
si, din iulie 1952, un an si jumate a stat
inchis la Jilava, Vacdaresti si lasi, fiind
achitat si eliberat abia dupa moartea Iui
Stalin. Incadrat inca din anul al Il-lea la
Teatrul National ,l. L. Caragiale, a
revenit in colectivul prestigioasei institutii
si, in 1955 a izbutit sa-si finalizeze studi-
ile, ca sef de promotie. Cum in studentie
fusese distribuit in rolurile lui Spirache
(Titanic vals de Tudor Musatescu, regia
Costache Antoniu, 1954), Don Pedro
(Steaua Sevillei de Lope de Vega, idem),
Seful Garii (Steaua fard nume de Mihail
Sebastian, regia Mihai Dimiu si Sanda
Manu, 1955), Cocis Mihai (Mireasa des-
cultd de Hajdu Zoltan si Sité Andras,

Personalitati bacauane

Alexandru Dumitru
Matei

regia Dumitru Dinulescu, Valeriu
Moisescu si Radu Penciulescu, 1955) si
Soroh (Tineretea pdrintilor de Boris
Gorbatov, regia Mircea Gheorghiu, Stoica
Kunter, Adriana Vancea Eugen, 1955),
nu i-a fost greu sa se reacomodeze cu
scena, la absolvire fiind fncadrat la
Teatrul Dramatic (in prezent, ,Fani
Tartini) din Galati. Aici a dat viatd per-
sonajelor Adam (Preludiu de Ana Novac,
regia Crin Teodorescu, 14 aprilie 1956),
distins cu mentiune la Decada
Dramaturgiei Originale, si Athanasie
Kabanov (Intr-un ceas bun de Victor
Rozov, regia Valeriu Moisescu, 1956),
insd un concurs organizat de Nationalul
bucurestean |-a readus iarasi in Capitala,
fiind acceptat de comisie, alaturi de
Draga Olteanu, Coca Andronescu si
Mihai Fotino. Distribuit de maestrul
Alexandru Finti in rolul Chirica, din Omul
cu mértoaga, alaturi de marele Grigore
Vasiliu-Birlic, a obtinut un succes
deosebit, dar tot n-a scapat de securitate,
o altercatie cu cadrista teatrului facandu-I
sd ajunga iar la interogatorii si la
amenintari. Din fericire, nu a fost ocolit de
regizori, care i-au oferit rolurile Gurau
(Ziaristii de Alexandru Mirodan, regia
Moni Ghelerter, 6 octombrie 1956),
Solomon Blum (Steaguri pe tunuri de A.
S. Makarenko, regia lon Cojar, 1957),
rasplatit cu Premiul | pentru interpretare
la Concursul Tinerilor Artisti din Teatrele
Dramatice, Barus (Ovidiu de Vasile
Alecsandri, regia Marietta Sadova, 1957)
si Levsin (Dusmanii de Maxim Gorki,
regia Alexandru Finti, 1958), insa dupa
revolutia din Ungaria a fost socotit ,cel
mai dusmanos element din Teatru®, asa
ca a fost trimis la Craiova, in echipa cu
Vlad Mugur, Gheorghe Cozorici, Amza
Pellea si Titi Rucareanu. Chiar daca a
primit spre interpretare roluri importante
pe scena actualului Teatru National
sMarin Sorescu“ — Svejk (Soldatul Svejk
de J. Hasek, regia Dinu Cernescu, 20
februarie 1959) si Mengo (Fanténa
turmelor de Lope de Vega, 1959) —, n-a
scapat de eticheta de ,0aie neagra“, dupa
un alt conflict, de data aceasta cu direc-
torul adjunct, care i-a luat camera de
locuit, in timp ce el se afla in concediu,
dandu-si demisia. Revenind la Bucuresti
si-a adus aminte de cei trei colegi, care,
in 1951, fusesera siliti, sub amenintarea
ca vor fi eliminati din Institut, sa semneze
declaratii defaimatoare impotriva sa si, in
urma discutiilor cu ei, acestia au retractat,
astfel ca, in baza noilor declaratii, men-
torii s&i, Alexandru Finti, Aura Buzescu si
Grigore Vasiliu-Birlic au putut interveni la
Comitetul Central al P.M.R.. In urma
memoriului din 1959, aprobat de forul
tutelar, Zaharia Stancu, directorul
Teatrului National, |-a reangajat, din acea
clipa lupta sa ,continua pentru a fi pe
scena“ derulandu-se doar in interiorul
prestigioasei institutii, care, dupa 1989,
prin Dinu Sararu, noul director, I-a numit
societar de onoare (2002). In cele sase
decenii consacrate Thaliei a dat viata la
zeci de personaje, principale sau secun-
dare, la spectacolele de pe intaia scena a
tarii addugandu-se numeroase aparitii la
televiziune si pe marile ecrane. Intre
acestea amintim distributiile in rolurile lui
Ippolit Sestroretki (A treia patetica de
Nikolai Pogodin, regia Moni Ghelerter, 20
noiembrie  1959), Notarul Hawkins
(Discipolul diavoluluide G. B. Shaw, regia
Alexandru Finti, 1960), Spirache (Titanic
vals de Tudor Musatescu, regia Sica
Alexandrescu, 1960), Serghei (Poveste

din Irkutsk de A. N. Arbuzov, regia Radu
Beligan, 1960), Simonson (/nvierea de
Lev Tolstoi, regia Vlad Mugur, 1960),
Pedro Crespo (Judecatorul din Zalameea
de Calderon de la Barca, regia Dinu
Cernescu, 1960), Gavril |. Neceai
(Asculta-ti inima de A. Korneliuk, regia
Alexandru Finti, 1961), Vasile Ursu
(Milionarii de lon Istrati, regia Lia
Niculescu, 1961), Benefoi (Bolnavul
inchipuit de Moliere, regia Sica
Alexandrescu, 1962), Capron (Bulevardul
Duran de A. Salacrou, regia Alexandru
Finti, 1962), Danilov (Febre de Horia
Lovinescu, regia Miron Nicolescu, 1962),
Alfred Il si Cetédtean | (Vizita batranei
doamne de F. Dirrenmatt, regia Moni
Ghelerter, 1963), Jupan Jacques (Avarul
de Moliere, regia Alexandru Finti, 1963),
Corul (S& nu te joci cu dragostea de
Alfred de Nusset, regia Moni Ghelerter,
1964), George (Oameni si soareci de
John Steinbeck, regia Alexandru Finti,
1965), Paul Altman (Domnii Glembay, de
Miroslav Krleza, regia Moni Ghelrter,
1967), Paharnicul Ulea (Apus de soare
de B. St. Delavrancea, regia Sica
Alexandrescu, 1967), Presedintele
Comitetului (Zece zile care au zguduit
lumea de John Reed, regia Mihai Dimiu,
1967), Schulze (Martin Borman de Marin
Preda, regia Sorana Coroama-Stanca,
1967), Folliot Episcop Londra (Mecket de
J. Anouilh, regia Horea Popescu, 1968),
Mihai Dan (Travesti de Aurel Baranga
(regia Victor Moldovan si autorul, 1969),
Luca (Aziluna de Tina lonescu
Demetriad, regia George Teodorescu,
1969), Preotul (Tragedie optimista de V.
Visnevski, regia Val Mugur, 1970), Gilbey
(Fanny de G. B. Shaw, regia Mihai
Berechet, 1970), Dumitru Domnisor (S&
nu-ti faci pravélie cu scara de Eugen
Barbu, regia Sanda Manu, 1971), Domnul
Bogoiu (Jocul de-a vacanta de Mihail
Sebastian, regia Mihai Berechet, 1971),
Georges Martois (Un fluture pe lampa de
Paul Everac, regia Horea Popescu, 1972,
1982), Milica Negresti (Simfonia patetica
de Aurel Baranga, regia autorului, 1973),
Primul secretar (Comoara din deal de
Corneliu Marcu, regia lon Cojar, 1975),
Otto Katz (Peripetiile bravului soldat
Svejk de J. Hasek, regia Dem Radulescu,
1975), Suflerul Smarandache (Caruta cu
paiate de Mircea Stefdnescu, regia
Constantin Dinischiotu, 1978 si 1980, in
regia lui Mihai Berechet), pentru care a
primit Premiul de Creatie, Egor llici
Rostanev (Insemnarile unui necunoscut
de F. M. Dostoievski, regia lon Cojar,
1979), Pristanda (O scrisoare pierduta de
I. L. Caragiale, regia Radu Beligan, 1979,
1989), Chmura (Examenul de J. P.
Gawlik, regia Cristian Munteanu, 1979),
Delifazeanu (Cartea lui lovita de Paul
Everac, regia autorului, 1981), Isosica
(Tineretea lui Moromete de Marin Preda,
regia Anca Ovanez-Dorosenco, 1981),
Francosc Galva (Salonul de Paul Everac,
regia autorului, 1983), Sir Toby (A
doudsprezecea noapte  de W.
Shakespeare, regia Anca Ovanez-
Dorosenco, 1984), DI. Conte (Arheologia
dragostei de lon Brad, idem, 1985),
Simon (Badaranii de C. Goldoni, regia
Victor Moldovan, 1988), Auguste (Ondine
de J. Giraudoux, regia Horea Popescu,
1994), Alexandru Filimon (Omul care a
vazut moartea de Victor Eftimiu, regia
Mihai Manolescu, 1996), Bubnov (Azilul
de noapte de M. Gorki, regia lon Cojar,
1998), Chrysale (Femeile savante de
Moliere, regia Lucian Giurchescu, 1999),

Mache (Generatia de sacrificiu de lon
Valjan, regia Dinu Cernescu, 1999), Piotr
Konstantanici Muromski (Nunta lui
Krecinski de A. V. Suhovo-Kobalin,
2000), Ferapont (Trei surori de A. P.
Cehov, regia Yuri Krasovski, 2002), Lvov
(Masinaria Cehov de Matei Visniec, regia
Cristian loan, 2003), Pasavan (Coada de
Paul Everac, regia autorului, 2004),
Aristotel Matac (/dolul si lon Anapoda de
G. M. Zamfirescu, regia lon Cojar, 2006),
Batranul servitor (Neintelegerea de A.
Camus, regia Felix Alexa, 2006), Antonio
(Sambata, duminicd, luni de Eduardo de
Fiipo, regia Dinu Cernescu, 2007) si
Duncan, regele Scotiei (Macbech de W.
Shakespeare, regia Radu Penciulesci,
2011). Lor li se alatura personajele contu-
rate in filmele de lung sau scurt metraj
Ciulinii Baraganului (regia Louis Daquin,
1957), Un surés in plina vara (regia, Geo
Saizescu, 1963), Cartierul Veseliei (regia,
Manole  Marcus, 1964), Neamul
Soimdrestilor (1964), Rascoala (1965),
ambele in regia Iui Mircea Dragan,
Serbadrile galante (regia, René Clair,
1965), Cerul incepe la etajul Ill (regia,
Francisc Munteanu, 1967), Doi barbati
pentru moarte (1969), Alarma in Delta
(1975), Elixirul tineretii (1975), Ciocolata
cu alune (1978), Dumbrava minunata
(1980), distins cu Diploma de Onoare la
Festivalul Filmului pentru Copii de la
Gijon (Spania,1981), toate in regia lui
Gheorghe Naghi, Razboiul domnitelor
(regia, Virgil Calotescu, 1969), Facerea
lumii (1971), Dimitrie Cantemir (1973),
ambele in regia lui Gheorghe Vitanidis,
Conspiratia (1972), Orgolii (1981),
ambele in regia lui Manole Marcus,
Ultimul cartus (1973), Triunghiul Mortii
(1999), ambele in regia Iui Sergiu
Nicolaescu, Doctor fard voie (regia,
Cornel Popa, 1976), Portile albastre ale
orasului (1975), Miss Litoral (1990),
ambele in regia lui Mircea Muresan,
Ultimile zile ale verii (1976), Muschetarii
in vacanta (1984), ambele in regia lui
Savel Stiopul, Grabeste-te incet (regia,
Geo Saizescu, 1981), Femeia din Ursa
Mare (regia, Adrian Petringenaru, 1982),
Miezul fierbinte al painii (regia, Alecu
Croitoru, 1983), Enigmele se explica in
zori (regia, Aurel Miheles, 1987), Miss
Litoral (regia Mircea Muresan, 1990),
Balanta (1991), Niki Ardelean, colonel in
rezervd (2003), ambele in regia lui Lucian
Pintilie, Corul Pompierilor (regia, Cristian
Mungiu, 2000) si Weekend cu mama
(regia, Stere Gurea, 2009). A evoluat, de
asemenea, in serialul de televiziune
Razboiul Independentei (1977), in filmele
tv Inspectia (1970), Comoara din deal
(1976), Jucétorii de carti (1977), Visul
unei nopti de iarna (1980) si Lansarea
(1984), iar la actualul Teatru National TV
a montat, in calitate de regizor, specta-
colele Institutorii de Otto Ernst, Don Gil
de ciorap verde de Tirso de la Molina,
Rusinea familiei de Eduardo de Filippo,
Gaitele de Alexandru Kiritescu, Boeing-
Boeing de Marc Camoletti, Fata fara
zestre de A. N. Ostrovski, Actorul care
joaca Hamlet de Mihail Sorbul, Doctor in
filosofie de Bronislav Nusici, Functionarul
de la domenii de C. Marcu Locusteanu si
Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian,
reluate de mai multe ori in cadrul pro-
gramelor televiziunii publice. Dupa 1990
a initiat Teatrul ,Arca“, dar, din pacate
pentru spectatorii fideli, nu a rezistat
vicisitudinilor  bulversantei  noastre
economii de piata. Distins cu Premiul
UNITER  pentru intreaga activitate
(2013), a mai fost rasplatit de-a lungul
vremii, pe langa premiile deja amintite, cu
Ordinul ,Meritul Cultural®, clasa a IV-a
(1967) si cu Ordinul Meritul Cultural, in
grad de Ofiter (2004). Raméne acum ca
si bacauanii sa-si aduca aminte de
proeminenta sa personalitate si sa intre-
prindd ceva pentru cultivarea memoriei
sale.

Cornel GALBEN
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Cartea cu titlul ,Experienta
nchisorii politice in memorialisti-
ca feminind“ (Bucuresti, Ed. Pro
Universitaria, 2014), scrisa de
Manuela-Camelia Sava, are drept
scop relevarea acelor trasaturi
comune ale literaturii memorialis-
tice de detentie scrisa de femei
care au trait experienta inchisorii
in Roménia intre anii 1945 —
1964. Victimele regimului au fost,
de cele mai multe ori, intelec-
tuale, au devenit autoare de
memorii, dar printre ele se
numaré si femei simple, care au
tinut sa faca o marturisire publica
din experienta lor. Autoarea cartii
este pe deplin convinsd — cum
este si normal — cd nu toate
scrierile feminine ale detentiei se
ridica la o valoare estetica
acceptabild, ele exceland printr-o
sinceritate si autenticitate asu-
mate. Aceste scrieri constituie in
sine lectii de viata ce rezida in
consemnarea unei experiente
nefaste si din randul lor vor fi
comentate acele aspecte care se
ridica la o valoare literara supe-
rioard, asiguratd de oscilarea
intre naratiune si panseuri
filosofice, intre portrete reusite si
explicatii personale date unor
evenimente istorico-politice spe-
cifice mijlocului de secol XX
romanesc. Lucru cu atat mai
explicabil cu cét astazi ne situam
pe un palier de interpretare din ce
in ce mai indepartat de expe-
rienta cruda a inchisorilor politice
dejiste. O alta convingere nutrita
de cercetdtoare este aceea ca
memorialistica femeilor detinute/
retinute pe motive politice sau
sortite deportarii nu este mai putin
tragicd si meritorie decat cea a
barbatilor, fiindca suferinta indu-
rata este, poate, chiar mai acuta,
iar marturia le este tot atat de sem-
nificativa pentru istoria literara.

In primul capitol al lucrarii
(,Memorialistica — gen literar?),
Manuela-Camelia Sava face pre-

Vasile SPIRIDON
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Faza de adunare

a probelor

cizari teoretice legate de directia
sa de cercetare, plecand de la
considerentul ca este necesara o
definire a memorialisticii, prin
conturarea paradigmei generale,
pentru a se face diferentierea
specificd in analiza memorialis-
ticii feminine a detentiei. Ea ape-
leazd la notiunile teoretice si
definitiile criticii de specialitate
pentru a le aplica drept metoda
de observare, analiza, compara-
re, comentare a textelor scrise de
femei, introducandu-le intr-o pa-
radigmé& conturatd si conturabild
a memorialisticii  feminine a
detentiei. Astfel, sunt analizate, la
nivel tematic si stilistic, recurenta
principalelor teme si motive, sim-
bolurile lumii carcerale, urma-
rindu-se scrierile unor foste
detinute/ femei deportate (cazul
Anitei Nandris-Cudla), pentru ca
inchisoarea, ca si deportarea, a
constituit, indubitabil, o expe-
rienta-limita aflata sub spectrul
morti

Dupéa ce supune unei analize
detaliate cateva scrieri ale
femeilor, foste detinute pe motive
politice sau deportate, Manuela-
Camelia Sava trece in capitolul al
doilea (,Experienta carcerala/
deportarii in lucrarile de memori-
alistica feminind“) la efectuarea
unei paralele/ comparatii din

punct de vedere tematic intre
memoriile detinutilor barbati si ale
celor scrise de femei, fiindca,
practic, nu se poate face o dis-
tinctie neta intre experienta peni-
tenciara masculina si cea femi-
nina. Dimpotriva, experientele de
gen au in comun parcursul
detentiei, cu tot ce presupune el —
arestarea, ancheta, tortura, pro-
cesul, condamnarea, detentia
propriu-zisa, eliberarea, iar
motivele suferintei sunt si ele
comune.

Desi motivele carcerale pre-
cum frigul, foamea, boala, tortura,
timpul, singuréatatea, lipsa igienei
sau a comunicdrii sunt comune
atat femeilor, cat si barbatilor
(analizate in capitolul al treilea,
intitulat ,Coordonatele si sim-
bolurile spatiului carceral in
memorialistica  roméneasca“),
exista in cazul femeilor detinute si
anumite particularitati tematice
care tin exclusiv de conditia
anatomo-patologica  specifica,
asa cum sunt bolile si problemele
maternitatii (o dovada impresio-
nantd a iubirii materne absolute
este cazul Anitei Nandris-Cudla,
care reuseste sa fi tina pe cei trei
copii in viata in conditile aspre
din Siberia si sa ii aduca inapoi,
acasd in Bucovina, dupd douaze-
ci de anil). Un alt aspect care tine

de diferenta de gen este nuanta
diferita a torturarii femeilor.

In capitolul al patrulea (,Arta
narativa in operele memorialistice
ale detentiei) sunt trecute in
revistd elementele stilistice defi-
nitorii ce sustin o ,poveste” de
groaza impresionanta, cea spusa
de femei nefiind cu nimic mai pre-
jos ca valoare stilistica decat a
detinutilor politici memorialisti.
Urmatoarele fraze — din subcapi-
tolul ,Céateva considerente stilis-
tice" — sunt elocvente prin ceea
ce sintetizeaza ele: ,Tematic,
scrierile  memorialistice  ale
detentiei politice au aceeasi
schema structurald, scheletul
narativ este asigurat pe axa tem-
porala de evenimentele-cheie:
arestarea, ancheta, procesul,
detentia, eliberarea, care implica
si problematica adiacenta: relatia
cu timpul, cu divinitatea, cu
esteticul, cu istoria, raportandu-
se in permanenta la singuratate,
libertate, torturd, adevar, durere
sau solidaritate. Mijloacele sunt si
ele comune, apelul se face la
memoria  afectivd, evocare,
relatarea subiectiva, meditatie,
explicatie, povestirea predomi-
nand ca modalitatea de expunere
a experientei. Analiza, intro-
spectia, relatarea nuda, subiec-
tivismul, ironia sau autoironia se

Festival muzical international

Enescu - Orfeu moldav

Cea mai grea si mai nemernica boald este
ignoranta. Toate autoritatile politice din ultimii
85 de ani au suferit si inca sufera de aceasta
maladie, mai ales cand este vorba de George
Enescu, in arta caruia trdieste tot sufletul si
spiritul poporului si al paméantului romanesc.
Pentru a pastra neatins duhul locului unde a
trait, a creat, a iubit si s-a inspirat din minu-
natele peisaje de la Tescani-Bacau geniul
muzicii romanesti, forurile culturale au lansat
,Festivalul Enescu — Orfeu moldav‘, ajuns
acum la a XXXV-a editie si devenit internatio-
nal, gratie iubirii pe care o poartd compozitoru-
lui muzicieni din intreaga lume, care au solici-
tat mereu prezenta la acest reputat eveniment.
Timp de cinci zile interpreti de renume din tara
si strainatate au sustinut in salonul princiar de
la Tescani si la Filarmonica ,Mihail Jora“ din
Bacau o serie de concerte remarcabile,
atestand ca reald asertiunea lui Ludvic von
Beethoven cum ca ,muzica este o revelatie
mult mai inalta decat orice filozofie".

Gala muzicala a fost deschisa de artisti ita-
lieni Nadia Testa (pian) si Alessandro Crosta
(flaut) ntr-un concert inspirat din muzica lui
Giuseppi Verdi, cu un program cuprinzand pre-
lucrdri din operele ,Traviata“, ,Bal mascat* si
4Rigoleto”, precum si un vals si o ,Fantezie” pe
teme din opera ,Carmen” de George Bizet.
Limpezimea, rafinamentul total al virtuozitatii si
capacitatea nobila a interpretarii au excelat in
jocul acestor daruiti muzicieni, care au oferit un
admirabil exemplu de natural si probitate artis-
tica.

Una dintre cele mai stralucitoare seri muzi-
cale ne-a fost oferita de violoncelistul Dan
Cavassi si pianistul Viniciu Moroianu, cu un
program de elevata selectie, in care acordurile
,Sonatei nr.2“ de George Enescu releva o
inepuizabild energie, un dinamism al miscarii si
emotiei uluitor si o expresivitate in care ritmul,
tempoul si limbajul muzical dezvaluie o
neobisnuita bogdtie de simtire interioard. Cu
acelasi simt muzical vibrant si cu o virtuozitate
ametitoare, Dan Cavassi si Viniciu Moroianu
au imbrécat in farmec si poezie ,Tocata in Re
Major“ de Frescobaldi, ,Siciliana“ de
Constantin Nottara, ,Sonata in Do Major
op119“ de Procofiev si, mai ales, ,Cantecul
vechi“ de Paul Constantinescu, cu puternicul
sau suflu romanesc. Interpretarea rafinata in
stil, accente si expresie sunt apanajul marilor
interpreti. Asa s-au dovedit a fi celistul Dan
Cavassi si pianistul Viniciu Moroianu, artisti
dotati cu o find muzicalitate si excelente
resurse de interpretare.

In mijlocul acalmiei obstinate ce salasluieste
de o buna bucatd de vreme in lumea recitalu-
lui vocal, aparitia doamnei Bianca Manoleanu
(soprana) si a pianistului Remus Manoleanu a
fost o adevaratd surpriza, gratie Tnaltimii spiri-
tuale la care au inaltat concertul de cént.
Vocea minunat timbratd, emisia vocala usoara
si accentele de mare rafinament in abordarea
ambitusului sonor au fascinat un public real-
mente cucerit de excelenta interpretare vocala.
Caldura si forta glasului sopranei in care sigu-
ranta si degajarea au fost pe cat de naturale pe
atat de frumos inspirate au asternut peste audi-

tori clipe de adanca simtire. Ciclul de lieduri de
Richard Strauss si ciclul de lieduri ale lui
George Enescu au fost infétisate ca sarbatori
de artd si momente de mare indltare poetica si
spirituald.

Minunatele infaptuiri muzicale au oferit si
pianistii Corina Raducanu si Eugen Dumitrecu,
intr-un program cu transcriptii din ,Rapsodiile
romane nr. 1 si 2“ de George Enescu, a
,Divertismentului nr.3“ de Sabin Pautza, a
,Boleroului“ si a ,Valsului“ de Maurice Ravel.
Au fost adevarate momente sufletesti de vie
inspiratie, izvoratd cu tot farmecul spon-
taneitatii si al unui simt poetic foarte personal,
sensibil si creator de atmosfera.

Realizat cu patrunzatoare cunoastere a
artei lui Johannes Brahms ca si a celei a lui
Paul Hindemith, concertul simfonic dirijat de
Konrad von Abel, avand ca solist pe pianista
Heike Angela Moser (ambii Germania) a
incheiat cu stralucire un festival de foarte
aleasd tinuta, profunzime de gandire si
maiestrie artistica. Imensei suprafete sonore a
LConcertului nr.1 pentru pian si orchestra“ de
Johannes Brahms cei doi artisti i-au imprimat
un puternic suflu, cu acorduri lapidare, taiate
decis, cu ritmuri ferme si insufletite.
Interpretarea acestei partituri de un dramatism
accentuat s-a situat la o altitudine sonora rar
atinsa in concertele publice, datorata atat con-
ceptiei dirijorale, cat si evolutiei solistei, pose-
soare a unei sensibilitdti iesite din comun.
Dirijorul Konrad von Abel a conferit simfoniei
+Mathias pictorul“ de Paul Hindemith un carac-
ter contemplativ, cu pasaje uneori dramatice,
alteori meditative provenite din framéantarile
l&untrice ale compozitorului si ale pictorului, din
sentimentele nobile, realizate sonor prin
necontenite transformari armonice, tintind
relationarea muzicii cu tablourile pictate de
Mathias Griinevald pentru altarul Isenheim.

Vasile PRUTEANU

impletesc cu descrierile si uneori
cu dialogul si dau o nota aparte
operei in sine“.

Nici din punct de vedere
expresiv nu se poate face o dife-
rentiere transanta intre feminin si
masculin in scrierile detentiei,
fiindca sunt multe femei care
scriu in maniera masculina (daca
acceptam astfel de diferentiere
de gen), prin adoptarea unei vizi-
uni lucide si obiective. Astfel, jur-
nalele lui Nicolae Steinhardt sau
Alice Voinescu se caracterizeaza
prin intelectualism si eruditie de
netdgaduit; memoriile Lenei
Constante sau ale Aspaziei Otel
Petrescu, Nicole Valéry-Grossu
ori Micaela Ghitescu nu difera
intr-o maniera evidenta de cele
ale lui lon loanid ori Petre
Pandrea; iar Adriana Georgescu
sau Oana Orlea se apropie in
paginile lor de ironia si oralitatea
lui Paul Goma.

In cursul paralelei respective,
sunt sesizate si mici nuante dife-
rentiatoare: memoriile scrise de
detinutii barbati sunt caracterizate
de sintetizare, intelectualism,
obiectivare, luciditate, pe cand
femeile dovedesc o aplecare spre
evocare, trecand de la copildrie la
tinerete, marcand momente
majore ale vietii: nunta sau
botezul, prima dragoste, eveni-
mentele fericite sau nefericite in
familie (Annie Bentoiu, Anita
Nandris-Cudla). Exista si teme
specifice — batranetea, imaginea
proprie la diferite varste, depen-
denta de barbat, profesia (Alice
Voinescu), maternitatea, avortul,
vestimentatia (Annie Bentoiu). Nu
in ultimul rand, memorialistele
sunt aplecate spre un lirism, un
descriptivism ce implica si afecti-
vitatea uneori excesiva, chiar
memoria afectivd (ce poate fi
uneori lacunard, din motive lesne
de inteles).

Importanta temei cartii de fata
rezida in faptul cd, desi scrierile
memorialistice si-au pierdut in
buna masura referentul, imaginea
inchisorilor fiind reconstituita doar
prin intermediul manualelor,
albumelor, studiilor, muzeelor,
cercetdrilor sau ruinelor exis-
tente, totusi prezentul postcomu-
nist este dator sa le pastreze
memoria vie. Ceea ce se face si
prin  cercetarea  Manuelei-
Camelia Sava, intreprinsa cu o
angajare atasantd fatd de
subiect. Lucru, de altfel, de inte-
les, iar urmatoarea fraza, de la
sfarsitul capitolului al lll-lea, este
edificatoare in acest sens: ,Ceea
ce invatam din experienta politica
a inchisorilor comuniste este
lectia de viata si de moarte, pe
care supravietuitorii o transmit
prin scrisul lor, iar efigia libertatii
nu trebuie sa lipseasca din sufle-
tul nimanui — astazi liber; platita
cu sange, libertatea devine o rea-
litate — transgresand moralul,
filosoficul, teologicul, conceptu-
alul, idealul”.

Manuela-Camelia Sava atrage
atentia, odatd cu studiul sau
4Experienta inchisorii politice in
memorialistica feminind“, prin
pertinenta opiniilor in orizontul
tematicii abordate, ea contribuind
la  imbogdtirea  bibliografiei
despre literatura carcerald cu o
lucrare de retinut, ce se constitu-
ie intr-un ,memento“ despre doua
decenii intunecate ale istoriei
noastre. Nu trebuie uitat faptul ca
procesul comunismului se afla
incd in faza de adunare a pro-
belor, iar cartea de fata se poate
constitui intr-o ,piesa la dosar”.
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lecturi

Deloc ironic, as spune ca
ultimul volum (de poeme) sem-
nat de Ovidiu Genaru certifica,
peste timp, aproape toate
judecdtile de valoare exprimate
de criticii vremii. Vorba lui Alex
Stefanescu (din  celebra
Istorie...) — fara sa devina vreo-
data previzibil ori plictisitor, le-
gendarul autor bacauan con-
vinge printr-o poezie directa, lip-
sitd de ostentatie, chiar daca, la
rigoare, diferitele posturi
agreate in tonul liric deschid
paliere mai mult ori mai putin
conventionale. Pentru ,un
iubitor de Genaru* itlul ultimului
volum ar putea fi la prima
vedere nu tocmai bine ,tocmit*.
Un asemenea titlu pare a umple
locul intr-adins cautat dar
negasit — o pseudo-limitare ori
nevoie imperioasa de etichetare
a unei lumi risipite. Toate aces-
tea fi-vor doar o capcana bine
ticluita deoarece ,Graffiti. Afise.
Insomnii“ (Editura ,Ateneul
Scriitorilor’, 2014) continua
inteligentul excurs literar al non-
liniaritatii. Poezia-comentariu a
lui Ovidiu Genaru are pe deplin
resursele necesare de a sur-
prinde existenta umanad sub
toate aspectele, plonjand de
aceasta data, ici-colo, si catre
un registru anistoric.

Cu ceva timp in urma,
comentand , Trandafir cu venele
taiate“, consideram poezia lui
Ovidiu Genaru drept marca a
celui ce are dimensiunea pro-
priei valori in cetate: ,Cautarea
initiatica se va face in virtutea
unei premise pe deplin functio-

g |

flabile

Marius MANTA
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Afisele lui Ovidiu Genaru,

configurdri ale unei ,noi moderne”

nala: poetul isi provoaca histrio-
nismul, e un obisnuit al scenei,
isi cunoaste valoarea si, pre-
cum in teatrul elisabetan, ii con-
vine rolul jester-ului ce Tsi poate
motiva sau, din contra, invalida,
propria aparitie in cetate. Ceea
ce raméane de la sine inteles e
faptul ca revenirea in agora
impune o reechilibrare a unei
lumi despre care nimeni nu mai
are stiinta de a vorbi: fie valorile
de altddata sunt irecuperabile,
nefunctionale intr-un imediat
ultimativ, fie un anume gen de
vocabular s-a vazut scos dinco-
lo de limitele ingaduintei
actuale“. Dar peste toate,
autorul este un nostalgic care
intelege sa& devoaleze chipul
tainic al lumii doar in momentul
in care gdseste formula potri-
vita: e un reflexiv bine temperat
si un impulsiv care stie sa se
tempereze. ,Graffiti. Afise.
Insomnii“ propune trei registre
cu puncte de plecare in sub-
constientul autorului. Elemen-
tele de graffiti devin o expresie
a ,interioarelor“, avand totodata

si o functie oniric-profetica, in
timp ce insomniile povestesc
alchimia Tintunericului. Afisele
au rolul de a media si de a con-
tracara factorul-supriza. Sa ne
intelegem, nu avem de-a face
cu un volum ,disonant’, cu o
bizarerie indelung cautata.
Actul constatator, de vreti un soi
de proces al existentei inre-
gistreaza momente din cotidian.
Desi trecerea ireversibila a tim-
pului are rolul de nervura pentru
ntregul discurs, Ovidiu Genaru
are stiinta de a aduce la numitor
comun iubirea cu moartea, di-
solutia cu nevoia de a fi, cre-
dinta cu disperarea. ,Graffiti ili-
cit* te absoarbe intr-o urbe
Jplina de mazgdlituri pe ziduri“
unde .fard pansamente fara iod
cu acizi/ cu incizii adanc disti-
late graffiti povestesc/ alchimiile
intunericului/ lumina putrefacta
din tomberoane din care exulta/
alcoolul ingerilor. Sau crima.”
Orasul fintreg e om sub
acoperire, un oras prins intr-,un
veac al somniferelor/ ne inga-
duie sa traim hibernand/ multi

sting lumina sting si intunericul/
si dorm adanc geologic./ V& sa
zica acesta e chiar apogeul
noptii/ n-aveti unde sa v-ascun-
deti/ voi méasti de la marginea
somnului./ Numai din turla
lumanarilor calde ca sa ne
simta/ arhitectul norilor/ numai
din varful luminilor noastre/
intunericul totusi conteaza/ cre-
atorul de chipuri pe ziduri/
palpaitorul neant/ definitivul®
(,Insomnii“). Elementele de
biografie se regasesc la tot
pasul: ,In fermecatorul gri de
Bacau metafizica motaie/ la
ghiseul postei.// Cu sarea lor
arzatoare micile iubiri de palier/
se sinucid./ Dincolo de varful
unghiilor incepe lumea./ La
etajul opt tacane masina de
scris/ si copiat oglinzile/ dactilo-
grafa sunt eu...“ (,Benzi dese-
nate cu vise“) sau ,Clivaj intre a
vrea si a fi dintr-o mie de cauze/
din nou voi fi prof de gumilas-
tica./ Sa tipdresc sperietoarea
fara a fi obosit/ sa intram unde-
va/ sa joc tenis intr-un amurg
agonic/ omul cu gluga poate sa

Dan PETRUSCA

O femeie, una, destul de frumoasa,

Despre iubire (5)

Pe scurt,
despre literatura erotica

Daca ar fi sa vorbesc despre literatura
eroticd a prezentului, as spune ca ea
inclina catre pornografie. Cititorul obisnuit,
majoritar, de altfel, nu e prins de nas decat
de ,imagini“, nu de putine ori vulgare, con-
struite adesea cu ultimele cuvinte de argou
care mai ramasesera nescrise, de la
Arghezi incoace, in spatiul public. Sigur
este ca aceste cuvinte, putine totusi la
numar, sporesc interesul publicului pentru
Loperd", iar nu valoarea literard a acesteia.
E acesta un mod de a atrage cititorul? Tot
ce se poate. Karl Rosenkranz, in Estetica
urdtului, pe la mijlocul secolului al XIX-lea,
nu impunea, ci constata doar, teoretizand,
un fenomen deja manifestat in arta, pentru
ca ,frumosul“ incepea sa-si revendice pe
atunci alte repere decét cele traditionale.
Anchilozarea, multimea de locuri comune
aveau nevoie de o ,democratizare” a limba-
jului poetic, de exemplu, iar cine nu simte
prospetimea cuvintelor lui Baudelaire (sau
ale lui Arghezi, la noi) si nevoia acelor
nnoiri din epoca, acela nu e cititor adevarat
de poezie. Insa, vorba poetului francez
amintit, dintr-un text al sadu teoretizant, e
nevoie de har pentru ca urdtul sa se trans-
forme in frumos. Pana unde se poate
merge cu democratizarea limbajului in lite-
ratura? Dupa cum se vede, astazi, pana la
capat. Un personaj feminin, dintr-un roman
al unei doamne de la noi, afirma inca din
primele randuri ale ,operei“ cd, mai intai, i-a
baut iubitului urina. Un alt personaj, dintr-un
roman al cunoscutului Pascal Bruckner,
consuma cu bucurie fecalele iubitei sale.
Comportament sexual deviant? Psihologii
sustin, pe buna dreptate, ca limitele acestui
comportament le stabileste cuplul. Au lega-
tura toate acestea cu iubirea? Nu prea stim.

Am citit, nu cu mult timp in urma, cartea
de poezie, de debut, a unei doamne
(Petronela Rotar, O s& m4 stii de undeva),
in care observam un limbaj indraznet, vio-
lent, corosiv, nu chiar vulgar, cu note evi-
dente de prospetime, de o sinceritate
debordanta, cel mai adesea autoironica, in
fond, niste poeme in proza, unde, asa cum
se intampla in poezia prezentului, eul
empiric tine mortis sa se suprapuna eului
liric, astfel ca biograficul navaleste fara
rusine in universul imaginar. Tema lor
predilecta este iubirea, iar vocea lirica fem-
inina sufera cu voluptate. Vom afla din
aceste poeme biografia ,adevarata“ a poet-
ei, dar si amanunte corporale, cum se
priveste in oglinda, narcisistd, constatand
ca este ,futabilda“... Sau, intr-un poem intitu-
lat ,(Hani,), al cincilea din cele care se inti-
tuleaza la fel, o instanta referentiald, un bar-
bat, ii cerceteaza trupul, amanuntit, des-
facandu-l in parti componente, tulburat si
nervos, constatand c&, asa cum se intam-
pla de obicei in lumea Evei, dupa cateva
experiente erotice, femeia s-a insinuat in
viata lui ca si cum ar fi fost neprihanita,
Jperfectd” si chiar fara discretele urme ale
Loperatiei de colecist* de pe pantecul ei. E
un tragism al barbatului care crede ca trupul
iubitei trebuie sa fi fost framantat si de altii
inaintea sa, ca femeia a spus tuturor ace-
leasi cuvinte, punandu-se astfel in evidenta
orgoliul nemdsurat al acestuia... Un bun
poem, de altfel, intre altele, care are cursi-
vitate, ritm, nerv, spontaneitate.

Nu sunt ,critic de directie” ca sa am intu-
iti si sa spun ca o astfel de carte va
ramane, dar am observat ca este ,la moda“
prin nerabdarea unor cititori (dar mai ales
cititoare) de-a o cumpara. Cartea mi-a star-
nit o reactie ,poetica“, o ,jucarie*, pe care,
neconventional, in acest articol, o voi tran-
scrie asa, ocazionald, cum este, netermi-
nata, fragmentara, cum a iesit.

spun unii, altii, foarte frumoasa,
sau de o frumusete indiferenta,
regald, ca moartea, dar deja e
prea mult pentru ea,

o femeie, ziceam, pe nume
Petronela Rotar, sustinea

n niste poeme dintr-o carte a ei
ca este o pizda lirica.

De ce nu salcie, acra, amara?

Ar fi mult mai pe intelesul
auditoriului, care e mai degraba
interesat de gust, decat de idee.
Pentru lectori atenti, zicerea are,
orice s-ar spune, ceva metafizic.
lar pentru cei monotoni si pedanti,
pare sa fie o sinecdoca, inlocuind
intregul cu partea.

Ce zici? Nu-i asa? Imagineaza-til...

Privesti femeia, intreaga, si-n loc
de miresme prelungi de livezi,
ehei, doar o pizda lirica vezi...
De ce nu dulce, ma-ntreb,

umeda, roza, infiorator de fierbinte?
Sintagma denumeste un fel de Ereb,

consultd mitologia!, unde se naste,
cum altfel decat in dureri, poezia:
Cand ea era frumoasa, eu

nici macar nu eram,

nici macar Dumnezeu

nu era...

Si-acum, chiar acum, intr-o
camera in care lumina vine

de pretutindeni, ea se dezbraca
in fata oglinzii. lata:

umeri sfarcuri buze moi

tatele sunt doi broscoi

pantec surd buric smerit

sarpe lung incolacit

unghiul coapselor la ea

maréie ca o catea

trupul ei ma geme had

mor acum si vreau sa rad...

Ma iubesti?, ma intreabd, obraznica,

Nu preal, i rdspund, si tremur
stiind cé vrea sa ma prinda,

n timp ce-i pandesc fiecare miscare

la nesfarsit repetatd-n oglinda...

mai astepte” (,Proces verbal 29
sept. 1979%). Se intelege, acest
oras al nuantelor de gri
aminteste de celebrul ,functi-
onar Vasiliu“, volumul inchi-
nandu-i cel putin trei texte.
Dintre acestea, mi-a placut mai
mult ,Monotonia“, cu o tenta
bacoviana purtata silnic pe ari-
pile postmodernismului: ,Pe la
noi vine iarna ca un ocean/
miroase a rufe geruite/ si abia o
lumina de chibrit pentru toata
Siberia.// Vai voud care visati o
lume noud/ in oglinda retrovi-
zoare irizeaza inevitabilul ieri/ si
iardsi stam la taifas cu perfecti-
unea/ sterild. Din nou ador-
mim.// Cu migalda monotonia
creazd/ perla sau/ unghie“.
Tonul de manifest din finalul
poemului ,inapoi* (,Vom scrie
pe ziduri/ Vom deranja
armonii./ Vom desena suflete.”)
— trunchiatd arta poetica, cat si
exprimarea exaltata din ,Bici“ —
un crez impropriu asumat ori
exaltdrile ludico-sentimentale
din ,Trofeul” ori ,O sosie” devin
deopotriva stari limitd ale unei
existente... de la celalalt capat,
acolo unde instinctele se joaca
cu firea: ,Prin intuneric i simt
legdnarea de sold marin./ Luna
e caldd si goala/ in cuib de
mentd sanul trandav./ Ea nu
stie si totusi ma invata./ Noapte
ajuta-ma./ Ah instruita esti tu
ignoranta.” (,Ignoranta®);
,Grand amor auto intr-o parcare
pustie/ prin inghesuire prin com-
postare/ isi dau imi dai/ un
schimb de hormone liantul ovu-
lul si taxa/ amor global.
Calatorie sprancenatda gono-
ree.// Adica un Hustler./ Visul
oricarei cellule este sa devina
doua celule“ (,Amor global“).
Nu stiu sa mai fi preluat intr-
un comentariu atat de multe
versuril Am facut-o, fireste, pen-
tru a indica complexitatea si
pentru — de ce nu as accepta? -
E greu sa-l inchizi pe Ovidiu
Genaru in cateva cuvinte!
,Graffiti. Afise. Insomnii“ era
condamnat din start sa fie un
succes! Desi putea sa fie lesne
transformat intr-un eveniment
editorial de amploare, autorul
pare dezinteresat de cele ale
Lprezentului“, ramanand in
haina alchimistului, in postura
celui care cunoaste cd insasi
cautarea poarta atributele unui
prezent continuu, nealterat de
putregaiul cotidianului. Aceasta
se intrevede si din ,Amfiteatru
grec la Siracuza“, ,Ginestra“,
,Oslo“, ,Provence®, ,Sevillia“,
,Toscana“, ,Venetia®, ,in
Yorkshire* — locuri vizitate...
intr-un final, cred ca wallpaperul
de fatd poate fi inchis fintre
umorul sanatos din ,Baiat de
cartier” si intunecata viziune din
,Manechine gresite*. in margi-
nea unui afis intalnim
,Biblioteca 1isi boceste pri-
zonierul./ Viata il felicitd“ ori
4,Numele meu impovareaza liri-
ca. Acest lest care ma onore-
aza." Bine ascunse, cateva
cuvinte desprinse parca din
filosofia stoica: ,Senectute tu nu
mai ai lacrimi. Doar margine.”

20

septembrie 2014



arte

Cronica teatrala

Un basm de Ispirescu
citit in cheie moderna

Cum n-am mai vazut demult
o premiera la Teatrul de
Animatie din Bacdu, m-am
grabit sa raspund invitatiei la
premiera care a marcat
deschiderea stagiunii 2014-
2015. Si, o spun dintru inceput,
a fost o deschidere inspirata,
cu un spectacol interesant,
care nu m-a dezamdgit, desi
nu il laud fara rezerve. Am avut
apoi bucuria sa regdsesc trupa
admirabild pe care o stiam, in
cea mai buna forma, cu multa
pofta de joc. Ceea ce am
vazut se numeste ,Préaslea cel
voinic la ...minte“, dupa cunos-
cutul basm al lui Petre
Ispirescu (Préslea cel voinic si
merele de aur), in adaptarea
lui Cornelius Pavaloi, totodata
regizorul spectacolului. El a
Lupdatat” povestea, introdu-
cand cateva elemente moder-
ne, aducand la zi si limbajul,
astfel cad a iesit o versiune
improspatata si  atractiva.
Praslea, de pildd, merge la
sald, ca sa se antreneze, sa-si
fortifice nu numai muschii, ci si
mintea, pe principiul mens
sana in corpore sano. Avand
mintea lucratd, el va reusi, prin
istetime, chiar daca e fiul cel
mic al impdratului, sa-si sur-
claseze fratii mai mari si mai
tolomaci, gasind firul care-l

duce spre hotii merelor de aur
din pomul tatalui sdu. Acesta
era atat de mahnit ca nu poate
ménca nici un fruct din marul
aurit, incat voia, cu orice chip,
sd taie copacul. lar Préaslea il
face nespus de fericit, atunci
cand vede merele ramase la
locul lor si céand se poate
infrupta din ele. In fine, mezinul
imparatului creste si el deo-
datd, ca-n povesti, dupa ce a
muscat dintr-un mar, devenind
un voinic in toata frumusetea,
pentru cd, se stie, marul e
pomul cunoasterii, al intelepci-
unii. Maturizat brusc, Praslea
pleaca la drum, intr-o célatorie
initiatica, din care se intoarce
barbat. Va fi trddat de fratii sai,
dar va gasi singur zmeii cei
hotomani si ii va invinge in
lupta dreaptd, va salva fetele
de impdrat furate de acestia,
va cobori pe taramul celalalt
(adéancind, in plan simbolic,
cunoasterea de sine,
carevasazica) si se va intoarce
acasa triumfator. Rasplata lui
va fi frumoasa fata de imparat,
cea mai mica si blonda, care-|
asteptase credincioasa, avand
intre ei o intelegere, un con-
semn. Si totul se termina cu
bine, ca-n basme, si cu nunta
celor doi.

Spectacolul lui Cornelius
Pavaloi, in scenografia lui Edi
si a Lilianei Lasoc (buni, seriosi
profesionisti), pe muzica lui
Ciprian Manta, este bine croit
si condus, are idee si cursivi-
tate. Actorii joaca la vedere,
animand niste papusi de con-
ceptie moderna, dar turnura
montarii este poate un pic prea
grava (cu exceptia céatorva
giumbuslucuri), prea putin
ludicad, adica in spiritul celor
mici. As fi preferat sa vad mai
multd inventivitate regizorald si
mai multe mijloace de expresie
apartinand teatrului de ani-
matie, si nu din cele virand
spre teatrul de drama. Cat
despre scenele cu tigani,
cdruta cu coviltir, muzici speci-
fice, ghicitoarea Penelopa, ele
sunt o lipiturd, un element de
pitoresc, nu stiu insa cat de
necesar. Dar il pot intelege ca
un tribut fatd de regizorul
,Satrei“, Emil Loteanu, care i-a
fost profesor la Institutul de
Arte din Chisinau lui Cornelius
Pavaloi.

Actorii teatrului de animatie
bacduan, experimentati, buni
profesionisti, fac o demon-
stratie de talent si chef de joc
in ,Praslea cel voinic ...la

minte“, o poveste cu talc, si cu
mesaj educativ. Am o menti-
une speciald pentru inter-
pretarea lui Laurentiu Budau (e
savuros in Impdratul, alaturi
de Adina Iftime), a Andreei
Sandu (atasanta, simpatica in
Préslea, interpretat, la fel de
izbutit, si de Mihai Chihaia),
dar mi-au placut si Marian Puiu
Gheorghiu (Povestitorul), si, de
fapt, intreaga echipa, fiecare
papusa fiind insufletita de doi-
trei actori. Sa-i numim pe Alina

Neagu, lon Cosa, Mihaela
Popa, Tiberiu Gabor Bitere,
Adrian Costras. Un colectiv
foarte restrins, dar devotat ideii
de teatru pe care-| serveste.
Finalul spectacolului, in
care toti actorii musca din
mere, e amuzant, cuceritor,
find o invitatie directa la
invatatura, la cunoastere, pen-
tru ca in ea, in minte, se afla
adevarata voinicie, adevarata
putere a omului.
Carmen MIHALACHE

,Orphan Black® este un serial de
televiziune canadian difuzat de BBC
America. Desi a aparut in anul 2013 si
are in prezent doua sezoane (al treilea
urmeaza sa apara in 2015), serialul a
atras atentia publicului si a criticilor
datoritd actorilor talentati si subiectelor
controversate pe care le adreseaza, cel
mai important fiind clonarea umana.

In primele minute ale serialului, per-
sonajul principal, Sarah (Tatiana
Maslany), se intoarce in Statele Unite
pentru a se reuni cu fiica sa, Kira, si a
obtine custodia acesteia. Dar, la scurt
timp dupa ce soseste, Sarah zareste o
femeie sarind in fata unui tren. Desi
este socatd din cauza acestui lucru, pe
Sarah o intereseaza identitatea aces-
teia, mai ales cand observda ca au
aceeasi infatisare. Sarah ii furd poseta
femeii misterioase, in parte pentru a-i
afla identitatea, dar si pentru a face rost
de bani ca sa-l1 convinga pe tutorele
legal al Kirei c& o poate intretine.

In prima faza, Sarah planuieste sa-si
asume identitatea acestei femei doar
pentru a-i goli contul bancar, insa
lucrurile se complica atunci cand afla
cd atat ea, cat si Sarah sunt de fapt
clone, rezultatul unui experiment atent
monitorizat. Pe parcursul serialului,
Sarah se intalneste cu mai multe clone,
care incearca sa o convingad sa li se
alature pentru a-si afla originile si
intentiile oamenilor de stiinta care le-au
creat. Initial, Sarah nu doreste sa aiba
vreo legatura cu celelalte persoane,
fnsa in momentul cand afla ca cineva
incearca sa omoare clonele, ea se
teme pentru siguranta familiei sale si

Cinema

Clonarea umana,
subiect de serial

decide sa le ajute. Desi nu se cunoaste
cu exactitate numarul clonelor, Sarah
va lucra pe parcursul serialului cu
Alison si Cosima, doua femei cu per-
sonalitati si probleme diferite, in ciuda
nfatisarii identice.

De fapt, unul dintre aspectele de ldu-
dat ale serialului este modul in care
Tatiana Maslany interpreteaza toate

aceste roluri. Desi toate clonele sunt,
evident, identice, fiecare are o serie de
caracteristici unice. Nu difera numai
prin culoarea parului sau prin hainele
pe care le poarta, ci si prin gesturi,
accente, si mimica. Chiar in primul
episod al sezonului unu, Tatiana
Maslany interpreteaza un personaj din
Marea Britanie (Sarah), unul din Statele

Unite (Elizabeth) si unul din Germania
(Katja). De asemenea, este interesant
modul cum relatiile dintre aceste clone
evolueazd si cum acestea decid sa
depéseascd obstacolele cu care se
confruntd in vietile personale. Desi sunt
clone, acestea nu permit ca acest lucru
sd le defineasca viata.

Un alt lucru interesant este relatia
dintre Sarah si Felix (Jordan Gavaris),
fratele sau adoptiv, care o va ajuta pe
aceasta si pe celelalte clone sa obtina
informatiile necesare pentru a-si duce
planurile la bun sfarsit, dar si relatiile
dintre Alison si sotul acesteia si Cosima
si o prietena de la universitatea la care
studiaza (personaje suspectate ca fiind
implicate intr-un proiect de monitorizare
al clonelor).

in final, serialul abordeaza cu succes
problema clondrii umane. Acesta aduce
in discutie atat moralitatea sau imorali-
tatea acestui fapt, cat si dorinta de a
supravietui si de a avea propria identi-
tate a victimelor acestui experiment.
Orphan Black reuseste sa combine
aceste teme de naturd morala si stiinti-
fica cu fanatismul stiintific si religios,
dar si cu relatiile interumane care se
dezvoltd pe parcursul vietii acestor per-
sonaje si modul cum acestea sunt puse
la incercare in situatii extreme. Este un
serial usor de urmarit in ciuda
aspectelor stiintifice, un serial care va
tine privitorii in suspans de la inceput
pana la sfarsit.

Antonia GIRMACEA
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Demonii,
Posedatii sau
Demoniacii? (1)

,Fiecare membru al soci-
etatii il supravegheazd pe
celalalt si este obligat sa
denunte. Fiecare apartine
tuturor, si toti fiecdruia in
parte. Toti sunt sclavi si
egali in sclavie.”

F.M.Dostoievski,

,Demonii*

»Demonii este, fara indoiala,
cel mai sufocant roman al lui
Fiodor M. Dostoievski: 900 de
pagini de bezna spirituala, de
furie si disperare, crime si sinu-
cideri, o deznadejde dusa la
limitele ultime ale suportabilu-
lui. Un fel de cazan in plumbul
caruia fierbe toata omenirea.
Lumina putind de tot si abia
palpaitoare, speranta nicaieri.
Pe langa acei «ai nostri» din
Demonii, gasca de lichele din
Idiotul e o vesela gradinita de
copii: morala lor e putreda, dar
in ea nu s-a inradacinat nicio
ideologie, niciun sistem de
organizat crime, niciun nihilism
feroce, nicio planificare a min-
ciunii. In acest vortex al raului,
o prietenie, o dragoste, o duio-
sie sau 0 brumé& de compasiune
nu pot patrunde®, zice nimerit
Silviu  Man  (bookblog.ro,
decembrie, 2007). Dupa ce-ai
citit ultima pagina din Demonii,
traiesti sentimentul cronic al
unei vizite in miezul cel
fierbinte al Apocalipsei. O liota
turbata de socialisti-nihilisto-
anarhisto-revolutionari  rata-
ceste agresiv in acest infern
care clocoteste de ura, e inse-
tat de distrugere, de anihilarea
esentei umane. Mercenari ai
haosului cu doctring, cei mai
multi dintre actorii scenei dis-
perate urasc libertatea auten-
tica, aristocratia, religia si pro-
pun osanale pentru o sfanta
treime aiuritd: ateism-stiinta-re-
volutie. Demonul moral Nikolai
Stavroghin isi impleteste des-
tinul cu soarta demonului re-
volutionar Piotr Stepanovici
Verhovenski, ucigas fara
scrupule si lider al unei bande
de nihilisti care anticipeaza
socialismul secolului al XX-lea.
In registru terestru, cei doi par
a fi nucleul unei bande de tica-
losi. Sigaliov, crainicul lui Piotr
Stepanovici Verhovenski, cel
care purtat de entuziasm anun-
ta crimele care vor fi comise,
este ideologul lichelelor.
Verhovenski 1l citeazd cu
piosenie: ,Fiecare membru al
societatii il supravegheaza pe
celalalt si este obligat sa
denunte. Fiecare apartine
tuturor, si toti fiecaruia in parte.
Toti sunt sclavi si egali in
sclavie. In cazuri extreme
calomnia si omorul, esentialul
insa este egalitatea. Mai intai
si intadi scade nivelul culturii,
stiintelor, talentelor. Un nivel
fnalt al stiintelor si talentelor
este accesibil numai unor
capacitati superioare, dar nu e
nevoie de capacitati supe-

rioare! Capacitatile superioare
totdeauna acapareaza puterea
si devin despoti. Capacitatile
superioare nu pot sa nu fie
despotice si intotdeauna au
adus mai multa pervertire
decat folos; ele trebuiesc eli-
minate sau executate. Unui
Cicero i se taie limba, unui
Copernic i se scot ochii, un
Shakespeare este omorat cu
pietre, iatd ce este sigaliovis-
mul! Sclavii trebuie sa fie egali:
fara despotism n-a existat inca
nici libertate, nici egalitate, dar
n turma trebuie sa domneasca
egalitatea. Si iata deci sigalio-
vismul!“ (F.M. Dostoievski,
Demonii, Editura  Cartea
roméneascd, Bucuresti, pag.
526). Acelasi Verhovenski
este obsedat de delirul dis-
trugerii: ,Cum apare familia
sau dragostea, apare indata si
dorinta de proprietate. Vom
ucide aceasta dorinta. Vom
slobozi betia, intriga, denuntul;
vom dezlantui un dezmat
inimaginabil; orice geniu il vom
indbusi din fasa...“ (Ibidem,
pag. 527). ,Scolarii care omoa-
rd pe un muijic, ca sa incerce o
senzatie tare, sunt ai nostri.
Juratii care achita pe criminali
sunt tot ai nostri“ (lbidem).
,Vom proclama distrugerea
(...) Este nevoie totusi sa ne
dezmortim oscioarele®(lbidem,
pag. 531). ,Una sau doua ge-
neratii de desfranare insa sunt
acum necesare; e nevoie de

lon FERCU

Prin subteranele

dostoievskiene (30)

un desfrau nemaiauzit de tica-
los, cand omul se transforma
intr-o scarnavie dezgustatoa-
re, lasd, egoista si ferice, iata
ce ne trebuie!” (Ibidem, pag.
530).

Intre aceste lichele, Feodor
Feodorovici (Fedka-ocnasul...),
talhar, ucigas in serie si hot de
biserici, dar si Satov, par niste
figuri aproape luminoase, niste
crestini ezitanti.... Intrebat de
Stavroghin daca el ,crede in
Dumnezeu®, Satov, acest
apostol fara credintd care
incearca sa-si uite necredinta,
zice: ,Eu... Eu voi crede in
Dumnezeu“ (lbidem, pag.
323). Ezitarea in aderarea fara
rezerve la opiniile lichelelor il
va costa. Verhovenski il va im-
pusca. Fedka-ocnasul, cel
numit de Verhovenski ,un
paduche scarnav“, care va
demasca toata mizeria din
sufletul acestuia, va fi gasit
mort in circumstante neeluci-
date. El, care-l jefuieste si
ucide pe Lebeadkin, nu-i fura
acestuia icoana, nu pro-
faneaza odoarele bisericesti,
trecand astfel, in comparatie
cu ceilalti smintiti, un luminos.
Atmosfera de lad este atét de
densa in Demonii, incat nu e
loc, nici din intdmplare, de per-
sonaje inocente precum Miskin
sau Aleosa. Nici calugarul
Tihon, cel la care Satov il trim-
ite pe ticadlosul Stavroghin,
pentru spovedanie, desi are

ceva din charisima lui Zosima,
nu poate vindeca prea mult
intr-o lume posedatd, parca,
de demoni. Lui Stavroghin,
acesta i vorbeste aproape ca
un finvins: ,Eu vad... eu vad
limpede, striga Tihon cu o voce
patrunzatoare si care exprima
o suferintd intensa, eu vad ca
niciodata, nefericite tanar, nu
ai fost atat de aproape de o
noua crimd si mai fioroasa
decat cealalta!“(lbidem, pag.
891). Stavroghin recunoaste:
,S-ar putea sa aman in cele
din urma totul pentru mai tar-
ziu; aveti dreptate” (lbidem).
Demonii este un infern in care
sufletul nu poate fi oblojit.
Acela care va sti sa-i invete pe
oameni cd toti sunt buni, va
desavarsi universul, lumea,
zice un personaj dos-
toievskian. Intre atétia ticalosi
posedati nu este insa loc pen-
tru inocenti. Pana si Tihon,
duhovnicul cautat de catre
multi, era privit de staretul sau
,CU un oarecare simtaméant de
ostilitate si dezaproba (...) viata
lui lipsita de strictete si ceea ce
numea el «ereziile lui»“ (F.M.
Dostoievski, Demonii, Editura
Cartea romaneascd, Bucuresti,
pag. 849).

Dostoievski stie ca demonul
suprem, abil si distructiv, este
demonul constiintei, care se
manifesta vizibil la Stavroghin,
de pilda, cel care traverseaza
Lsumbrul, cumplitul spectacol

* Letitia Oprisan — Stanca

al decaderii spiritului uman®,
asa cum nota romancierul in
Jurnal, cel in jurul caruia se
formeaza vartejul demonismu-
lui. In roman, marturiseste
autorul, nu-l trateaza nici pe
faimosul Neceaev in persoana,
nici pe lvan, victima lui. ,Figura
lui Neceaev al meu seamana,
desigur, cu figura adevaratului
Neceaev. Am vrut sd pun o
intrebare si sa dau un raspuns
la aceasta intrebare, cat mai
clar posibil, sub forma de
roman: in ce mod, in uimi-
toarea noastra societate con-
temporand de tranzitie, este
posibil sa apard nu un
Neceaev, ci Neceaevii si cum
se intdmpla ca acesti Neceaevi
isi recruteaza pana la urma ne-
ceaevistii?* (F. M. Dostoievski,
Jurnal de scriitor, vol. |, Editura
Polirom, lasi, pag. 157). in
roman, demoniacii mor pe
rand. Moare Kirillov, moare
Satov, moare périntele lor spi-
ritual Stavroghin... ,Turma de
porci se repede de pe povarnis
in lac si se ineaca. Scriitorul se
simte unul dintre pastorii care,
vazand ce s-a intdmplat, au
fugit si au dat de veste in
cetate si in colibe®, zice lon
lanosi (Dostoievski. Tragedia
subteranei, Editura Fundatiei
Culturale Ideea Europeana,
Bucuresti, 2004, pag.196).
Trimiterea este, neindoielnic,
la Evanghelia lui Luca (VIII, 32-
36), gand asezat de
Dostoievski ca moto al roma-
nului sau: ,Si era acolo o turma
mare de porci, care pasteau pe
munte. Si L-au rugat s& le
ingaduie sa intre in ei; si le-a
ingaduit. Si, iesind demonii din
om, au intrat in porci, iar turma
s-a aruncat de pe tarm in lac si
s-a Tnecat. lar pazitorii vazand
ce s-a intamplat, au fugit si au
vestit in cetate si prin sate. Si
au iesit sa vada ce s-a intam-
plat si au venit la lisus si au
gasit pe omul din care iesisera
demonii, imbré&cat si intreg la
minte, sezand jos, la picioarele
lui lisus si s-au infricosat. Si cei
ce vazusera le-au spus cum a
fost izbavit demonizatul®.
Dostoievski spera ca ticdlose-
nia din om sa fie asanata, dar
avertiza ca exista si pericolul
proliferarii acesteia...

O premonitie infricosatoare
este romanul Demonii, o carte
profetica. Romanul ,nu descrie
prezentul, ci viitorul. In soci-
etatea rusa a anilor '60 si '70
nu existau inca Stavroghin,
Kirillov, Satov, Piotr
Verhovenski, Sigalov. Acesti
oameni au aparut mai tarziu, in
secolul al XX-lea...“ (Nikolai
Berdiaev, ,Filosofia lui
Dostoievski*, Institutul
European, lasi, 1992, pag. 86).
Realul Neceaev este un
amarat pigmeu al Raului, pe
langa haita devoratoare de
uman a lui Satavroghin, pose-
data de Rau.
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ateneu

Joseph Goebbels este, indis-
cutabil, scrie Roger Manvell ,cel
mai interesant membru al condu-
cerii naziste in afara de Hitler
insusi® (p. 9), iar pe coperta a
patra a cartii se precizeaza ca ,a
fost poate cel mai periculos si cel
mai inteligent membru al ierarhiei
naziste, chiar prin comparatie cu
Hitler insusi*. In sfarsit, din memo-
riile lui Heinz Linge (,Cu Hitler
pana la sfarsit”, 2014, p. 129),
rezulta ca Goebbels ,a demonstrat
ca nu se numara printre cei care
se grabeau sa-l aprobe pe Hitler in
orice situatie. Se intampla frecvent
sd raspundd «NU!» si sa-I critice
pe Hitler chiar in prezenta acestu-
ia, lucru pe care nimeni nu mai
indrdznea sa-I faca". Pentru Ulrich
von Hassell (ambasadorul german
la Roma, executat dupa 20 iulie
1944), Goebbels era ,cel mai peri-
culos dintre conducdtorii partidu-
lui®, 0 javra imputitd” (p. 164).
Ambasadorul american William E.
Dodd il socotea ,mai destept ca
Hitler", ,un adevarat maestru“ (p.
164). Cu observatia cd acelasi
lucru s-a spus si despre Heydrich
(a se vedea in acest sens cartea
dedicata lui Himmler, 2010, scrisa
tot de Roger Manvell si Heinrich
Fraenkel, pp. 106 — 107. Se mai
poate consulta Ferran Gallego,
,Oamenii lui Hitler", 2010), dem-
nitar nazist, printre putinii cu alura
de arian - tot arieni pareau a fi si
Goring, Rommel, in schimb,
Goebbels, Himmler si chiar Hitler
si incd multi alti nu aduceau a
arieni. lata, bundoard, ce scriu
autorii la pp. 32/33: ,Nici dupa
aparente, nici dupa mentalitate, el
nu corespundea in niciun fel con-
ceptiei populare cu privire la ger-
manul <«arian». Avea un aspect
mai mult celtic sau romantic. Asa
cum a spus profesorul Trevor —
Roper, atat, ca temperament, cat
si ca mentalitate, parea a fi latin,
nu saxon. Sir Nevile Henderson il
compara cu un agitator irlandez
avéand purtarea unui celt”. In fine,
Karl Kaufmann I-a caracterizat ca
fiind ,foarte inteligent, dar foarte
nestatornic” (p. 54). In fine, daca
examindm viata, ascensiunea si
sfarsitul lui Goebbels, constatdm
cd, acest colaborator apropiat al
Fihrerului a fost singurul care i-a
impartasit sfarsitul. Ce s-a intam-
plat cu ceilalti colaboratori ai lui
Hitler se stie: cei mai multi au
comparut in fata Tribunalului de la
Nirnberg, Himmler s-a sinucis
cand a fost prins si recunoscut,
Goéring s-a sinucis in detentie,
Bormann a dispérut si, probabil, a
murit in timpul fugii, Albert Speer,
condamnat la 20 de ani, moare in
1981, iar Rudolf Hess in 1987, in
inchisoarea Spandau, mort de
moarte naturalda, sinucis sau
asasinat? Insa, Joseph Goebbels
si sotia sa, Magda, au refuzat sa
trdiasca intr-o lume fara Fihrer si
intr-o Germanie invinsd. Astfel,
Magda Goebbels fi scrie fiului ei
Harald, intr-o ultima scrisoare din
28 aprilie 1945: ,Fara Fihrer si
national — socialism, viata nu me-
ritd sa fie traita, si de aceea i-am
luat pe copii cu mine... Acum, nu
mai vrem decét un lucru: sa-I slu-
Jjim pand la moarte pe Flihrer si sd
ne incheiem viata impreuna cu el.
Intr-un fel, aceasta este o binecu-
vantare a sortii la care n-am
indraznit s& sperdm niciodatd“
(pp. 304/305). lar, Goebbels in fi-
nalul Anexei pe care a adaugat-o
la testamentul lui Hitler scrie:
,-.imi exprim hotararea nestramu-
tatd de a nu pardsi capitala
Reichului, chiar daca aceasta ca-
de, ci, dimpotriva, alaturi de
Fiihrer s&-mi sfarsesc viata care
nu va mai avea nicio valoare pen-
tru mine daca n-o voi putea trai in

L Jcronicaltraducerilonh B

lonel SAVITESCU

Doctor Goebbels

,Cartea noastrd descrie portretul unui singur
om, Joseph Goebbels, care a jucat un rol de
frunte in cea mai semnificativa etapa a istoriei
noastre contemporane, si prezintd metodele de

propaganda concepute de el pentru a-I ajuta pe

slujba Fthrerului si alaturi de el”
(p. 308). Asadar, dupa ce si-au
asasinat cei sase copii, la cateva
ore dupa sinuciderea lui Hitler si a
Evei Braun, sotii Goebbels isi pun
capat zilelor. Sinistru sfarsit,
avand in vedere cd atat Hitler, cat
si Goebbels visau la un Reich
milenar. De-a lungul a noua ca-
pitole este scrutatd viata Ilui
Goebbels din anii copilariei frus-
trate de infirmitatea care-l com-
plexa, motiv pentru care s-a refu-
giat in lectura, meditatie si scris.
Totodata, era pasionat de muzica.
Asadar, Joseph Goebbels s-a
nascut in localitatea Rheydt la 29
octombrie 1897, intr-o familie
catolica ca fiu al lui Friederich si
Katherina Goebbels, de origine
olandeza, din clasa de mijloc.
Infirmitatea I-a Tmpiedicat sa se
inroleze in 1914, student intre
1917 — 1921 in diferite centre uni-
versitare — Bonn, Freiburg,
Wiirzberg, Miinchen, Heidelberg
(aici se va afla sub influenta unui
mare profesor de literatura
Friederich Gundolf, autor al unei
cunoscute biografii a lui Goethe, la
Haidelberg sustinandu-si doctora-
tul in 1921). Infrangerea suferita
de Germania in Marele Razboi va
duce la destabilizarea tarii din
punct de vedere politic, economic
si moral: Kaiserul Wilhelm Il a
abdicat, iar ,perioada in care
Joseph Goebbels s-a maturizat a
fost perioada cu cea mai mare
depravare, ca si cu cea mai mare
instabilitate economicad — cdaci
marca, ce valora incd, din punct
de vedere nominal, un siling in
1918, s-a prabusit complet in
1923“ (p. 44). Acum, se pare, ca
l-ar fi auzit vorbind in public pe
Hitler (p. 42), desi la pagina 47 se
precizeaza: ,De fapt, nu I-a intalnit
pe Hitler pana la sfarsitul lui 1925
insa, ,Kaufmann fusese cel care
le facuse cunostinta in toamna
anului 1925, dupa un discurs tinut
de Hitler la Elberfeld... Goebbels a
parut a fi rezervat si distant... dar
fascinat de personalitatea atragé-
toare a lui Hitler (pp. 72/73). Insa,
e sigur ca in politica Goebbels s-a
avantat in 1924, fiind impins de
colegul Fritz Prang sa vorbeasca
la o intrunire socialista si desi a
fost huiduit la inceput reusi sa
capteze publicul. Mai tarziu,
capatand experientd isi repeta
discursurile in fata oglinzii spre

admiratia gazdei sale, dna.
Steiger, care-l compara cu
Savanarola: ,Si-a cultivat de

asemenea capacitatile de a se
adapta la public, mai ales la cel
inclinat s& fie ostil. A devenit, cu
alte cuvinte, un profesionist
desdavarsit, stapanindu-si auditori-
ul, mandru si foarte increzétor in
capacitatea lui de a se impune
imediat in fata oamenilor aflati
inaintea lui“ (pp. 91/92). Veleitatile
de scriitor ale lui Goebbels, ca si
acelea in arta ale lui Hitler, simple
vanitati, caci ambii s-au consacrat

mai mult politicii, ajungand prin-
tr-un miracol in fruntea ierarhiei
naziste: Hitler devine cancelar la
sfarsitul lui ianuarie 1933, iar
Goebbels ministrul propagandei si
gauleiter al partidului la Berlin,
desi ,Dr. Bullock releva faptul ca
Partidul Nazist n-a fost niciodatd
un partid in adevaratul sens al
cuvantului. A fost o conspiratie
menita sd castige puterea, iar
pentru aceasta a avut nevoie de
oameni, bani si voturi“(p. 84). lar,
atunci cand Otto Strasser |-a invi-
nuit pe Hitler ca greseste, acesta
manios a lovit in masa cu cravasa
spunand: ,Eu nu gresesc nicio-
datd. Fiecare cuvant al meu are o
importantd istorica“ (p. 97). Totusi,
Jurnalul lui Goebbels este plin de
notatii referitoare la razboi, evrei,
politica mondiala, caracterizari de
persoane, de oameni politici etc.,
care se citeste cu interes,
emanéand o stare de spirit al unui
potentat nazist. In pofida vicisitu-
dinilor, Goebbels isi gaseste timp
sa-i citeasca pe Schopenhauer,
Mommsen, scrisorile si eseurile lui
Frederic cel Mare. Dup& ce von
Schleicher demisioneazd din
functia de cancelar pe 28 ianuarie
1933, Hindenburg, neavand alter-
nativa, I-a numit pe Hitler cancelar
pe 30 ianuarie 1933. In acest con-
text s-a petrecut ascensiunea lui
Goebbels prin casatoria cu Magda
Quandt, apartamentul lor deve-
nind locul favorit de intalnire cu
Hitler. In timpul unei astfel de
vizite sunt instiintati despre
incendierea Reichstagului (pe 27
februarie 1933, desi la pagina 133
este mentionatd data de 24 febru-
arie), prilej pentru nazisti de supri-
mare a miscdrii comuniste: ,Acum
nu mai poate fi absolut nicio
indoiala ca, in complotul care a
dus la incendierea Reichstagului,
a fost implicat Goebbels insusi
impreund cu Géring* (p. 134).
Devenind ministru al propagandei
(14 martie 1933), Goebbels con-
troleaza mass-media germana,
organizeaza boicotul evreilor,
arderea cartilor scriitorilor evrei,
intre care si Heine —,Cand se ard
cdrti, mai devreme sau mai tarziu,
se vor arde si oameni“ (p. 144),
premonitie din 1823, din pacate,
inféptuita peste ani. Treptat, dupa
preluarea puterii, Hitler reuseste
sa-si aserveasca toti colaboratorii,
intuindu-le slabiciunile, pe care i-a
dezbinat ca sa-i poata stapani mai
usor, dezvoltandu-si planurile me-
galomane de stdpanire a lumii,
neascultand de sfaturile celor
apropiati, care cunosteau mai bine
capacitatile Germaniei in eventu-
alitatea unui nou razboi. Cultivand
rivalitatea, suspiciunea, intriga,
raspandirea zvonurilor false, Hitler
franeaza evolutia normala a statu-
lui, sfarsind prin a nu mai avea
incredere in nimeni. Si-a eliminat
adversarii in Noaptea cutitelor
lungi (29 — 30 iunie 1934), actiune
de represalii indreptata impotriva

Hitler s pund ména pe putere si s-o pastreze.
O astfel de expunere a istoriei miscarii naziste
este suficienta pentru a ldmuri motivele care au
stat la baza opiniilor si faptelor lui Goebbels*.

Roger Manvell

lui Rohm si a SA-ului in care
Goebbels a avut un rol important.
Apoi, dupa  moartea  lui
Hindenburg (2 august 1934), eve-
nimentele se succed cu repeziciu-
ne: Hitler preia si functia de
presedinte, conducator suprem al
armatei careia 1 solicita un
juramént de credinta, se retrage
din Liga Natiunilor, reintroduce
serviciul militar obligatoriu, legis-
latie antievreiascd, plebicistul din
Saar, recuperarea Renaniei,
anexarea Austriei, ocuparea
Cehoslovaciei, pregatirea invaziei
in Polonia, in fine, dupa capitu-
larea Frantei si razboiul de uzura
cu Marea Britanie, Hitler comite
eroarea fatala de a ataca Uniunea
Sovietica, crezand ca dupa o vic-
torie rapida realizata in céteva
saptamani sau luni, se va intoarce
sd invingd Anglia. Paradox al isto-
riei: Hitler nazuia ca Rusia pana la
Ural s& fie transformata in sursa
de produse agricole si materii
prime care sa sustinda Germania,
ideal nerealizat. Prin anii ’80
Germania Federala, renuntase,
cum spunea Constantin Noica, la
filosofie, in favoarea untului,
livrand Uniunii Sovietice cantitati
imense de unt si alte alimente in
mod gratuit. Pe acest fundal al
politicii externe, belicoase, Hitler a
dezlantuit represalii antisemite
care au culminat cu Noaptea de
Cristal (1938), Goebbels jucandu-
si rolul propagandistic. Scrierea
articolelor, notatiile in jurnalul sau
pentru care i s-a oferit suma de
trei milioane de marci spre publi-
care, achizitionarea unor noi
resedinte, ii sporesc prestigiul,
insd, Goebbels continua sa duca
0 viatd austera, la masa fiind de o
cumpatare extremd, contrar,
bunaoara, lui Goring caruia fi
placeau festinurile Tmbelsugate.
Situatia s-a agravat in timpul
razboiului cand rationalizarea ali-
mentelor a impus cartelele. In pofi-
da multiplelor obligatii, Goebbels a
gasit timpul necesar pentru o
aventura cu actrita ceha Lida
Baarova, care era sa-l coste
divortul de Magda si dizgratia Iui
Hitler. Imbatat de succesele mili-
tare si politice, Hitler declara in
octombrie 1939, in fata coman-
dantilor militari: ,Ca ultim factor,
cu toatd modestia, trebuie sa
numesc propria-mi persoand, care
este de neinlocuit... Am incredere
in capacitatea mea intelectuald si
de decizie... Nu ma voi da in laturi
de la nimic si voi distruge pe
oricine mi se opune... In ultimii ani,
am oferit multe mostre de intuitie...
Chiar in evenimentele actuale,
vad implinindu-se profetia“ (p.
190). In fata unor astfel de decla-
ratii e greu de presupus cad se
putea discuta cu Hitler, iar elimi-
narea sa se impunea de la sine,
pentru evitarea unei catastrofe.
Cum a reactionat Goebbels? Cu
prudenta, fiindca atat el, cat si
Magda nu se indoiau de geniul lui

Hitler. Fuga lui Hess in Anglia,
atacarea Uniunii Sovietice, care,
spre surpriza lui Hitler, continua
lupta, iar Leningradul, Moscova si
Stalingradul nu pot fi cucerite, fapt
ce va istovi masina de razboi ger-
mana, iar neintelegerile dintre
Hitler si generalii sai se amplifica,
dictatorul limitandu-si declaratiile
la radio si aparitile in public. In
schimb, Goebbels folosea toate
mijloacele mass-mediei pentru ex-
tinderea propagandei in Europa.
Rudolf Semmler observand ca de
laudele sau criticile lui Goebels nu
era nimeni scutit, nici chiar Hitler
(pp. 210/211). De invectivele lui
Goebbels n-au scapat nici Ciano
(,un necioplit’), Ribbentrop (,nu-
mele si l-a cumpdrat, banii i-a
primit prin c&satorie, iar functia a
obtinut-o prin intrigd"), si para-
doxal il admira pe Churchill.
Prelungirea razboiului cu Uniunea
Sovietica accentua disperarea lui
Goebbels, care-| sfatuise pe Hitler
sa recurga la ,razboiul total”, pen-
tru invingerea rapida. Notele din
Jurnal dorea sa le foloseasca la
scrierea unei biografii a lui Hitler si
o istorie a Germaniei de la 1900
pana in prezent. In lungi excerpte
din Jurnal cunoastem opiniile lui
Goebbels despre rusi (pp.
230/231, ,Mintea omului nici nu-si
poate inchipui ce s-ar intampla
daca acest adversar s-ar revarsa
spre Europa Occidentald aseme-
nea unui potop), despre ameri-
cani (p. 231), despre evrei, despre
englezi (p. 232). Daca despre
adversari, Goebbels avea o
parere proasta, acelasi lucru se
intdmpla cu italienii (p. 232), in
schimb, japonezii erau admirati.
Dupa Stalingrad izolarea lui Hitler
este accentuata: Goring se
eschiveazd, Ribbentrop isi pierde
increderea lui Hitler, in schimb,
Goebbels viziteazd orasele dis-
truse ale Germaniei si pledeaza
pentru incheierea unei péci cu
englezii sau cu rusii, in fine,
Jrazboiul total“ adoptat in ultima
instantd de catre Hitler a sporit
suferintele Germaniei. Complotul
din 20 iulie 1944 a declansat
represalii carora le-au cazut vic-
tima mii de oameni. Ultimele luni
de rdzboi sporesc distrugerile,
Germania incoltitd nu mai are
nicio sansa de rasturnare a situ-
atiei militare. Prabusirea frontului
in ltalia, executarea lui Mussolini,
debarcarea  in  Normandia,
desprinderea din Axa a Romaniei,
Bulgariei, Greciei si lugoslaviei
amplifica nelinistile lui Hitler care
sconta numai pe un miracol. La 20
aprilie 1945, Hitler isi serbeaza a
56-a aniversare, ceremonie dupa
care fiecare dintre participanti a
cautat sd@ scape. Numai Goebbels
cu familia se instaleaza in buncar,
Magda isi ucide cei sase copii,
apoi, impreuna cu Goebbels se
sinucid. Evident, un sfarsit ma-
cabru pe care nimeni nu-l pre-
vazuse in 1939. Ce s-ar mai putea
adaduga? Doar ca, la sfarsitul lec-
turii ramai uimit de tenacitatea cu
care Goebbels a sustinut politica
lui Hitler, lipsitd de viziune si sor-
titd esecului. Notele, anexele, bi-
bliografia, indexul si ilustratiile
completeazd un volum de
exceptie, care surprinde viata unui
important sustinator al lui Hitler.

Roger Manvell, Heinrich
Fraenkel ,DOCTOR GOEBBELS.
Viata sinistra si moartea sa“.
Traducere din limba engleza de
Dan Criste, METEOR PUBLISH-
ING, 2013, 366 ., 25 lei
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meridiane

Bejetk*

Acolo-s biserici albe si gheata sonora
ce lumineaza,
Acolo infloresc ochii de albastrea ai fiului,
dragul meu.
Peste vechi oras diamantine nopti rusesti
si luna-n empireu
Sunt mai galbene decéat mierea de tei,
prelinsa-n amiaza.

Acolo memoria severa, acum atat de avara,
nerisipitoare
Cu adanci plocoane mi-a deschis fiece foisor,
fiece turn;
nsa nu am intrat, izbind poarta
si usa inspaimantatoare...
lar in oras domina radioasa larmuire a zilei
de Craciun.
26.X11.1921

*Bejetk — oras, centru administrativ al regiunii Tver.

Anna Ahmatova (Gorenko) s-a nascut in preajma
Odesei, in localitatea Bolsoi Fontan. Tatal sdu fu-
sese inginer-mecanic de marina. Curand, familia se
stabileste in nordicul si imperialul Tarskoe Selo,
unde Anna avea sa se afle pana la 16 ani. Invata a
citi dupa abecedarul lui Lev Tolstoi. Studiaza la gim-
naziul de fete. Primele versuri le scrie pe cand avea
11 ani. In 1905, parintii divorteaza si mama cu copiii
reiau calea sudului, stabilindu-se in orasul Eupatoria
din Crimeea. Ultima clasd de gimnaziu o face la
Kiev, dupa care e admisa la Facultatea de Drept a
Scolii Superioare din acest oras. In 1910 se casa-
toreste cu poetul Nikolai Gumiliov, dar dupa trei ani
divorteazd. La Petersburg frecventeaza Cursurile
Superioare de Istorie si Literatura. Scrie versurile ce
aveau sa intre in prima sa carte, ,Seara“ (1912), pe
care deja o semneaza cu pseudonimul Ahmatova
(dupd numele unei strdbunici ce se considera
descendenté din Hoarda de Aur). In ce priveste ori-
entarea poeto-canonicd, Ahmatova scria: ,In 1910
se acutizase criza simbolismului si poetii incepatori
nu mai aderau la acest curent. Unii din ei inclinau
spre futurism, altii — spre akmeism. Impreuna cu
colegii mei din primul ,Atelier al poetilor* —
Mandelstam, Zenkevici si Narbut — ne-am facut
akmeisti“. Un timp este secretarul asociatiei
JAtelierul poetilor®, care edita revistele ,Apollon“

(1909-1917) si ,Hiperboreanul* (1912-1913). Unul
din capii de scoala era Nikolai Gumiliov, ce
mentiona: ,In schimbul simbolismului vine o noua ori-
entare care, oricum s-ar numi, akmeism (de la gre-
cescul akme — nivel superior, perioada a infloririi) ori
adamism (o clard si sigura privire barbateasca
asupra vietii), necesita un mai pregnant echilibru de
forte si o mai exacta cunoastere a relatiilor dintre
subiect si obiect, decat le avea simbolismul*.

In 1914, editeaza cea de-a doua carte, ,Matanii“.
Peste trei ani ii apare volumul ,Stolul alb®. Dupa re-
volutie lucreazd la biblioteca Institutului de
Agronomie. In 1921 publica volumul ,Patlagina“
(Podorojnik), iar in anul urmator — ,Anno Domini
MCMXXI*. Scrie studii despre creatia lui Puskin. De
pe la inceputul anilor '20, versurile nu-i mai sunt
solicitate pentru publicare sau re-publicare. In toam-
na anului 1925 este exclusa din Uniunea Scriitorilor
din Rusia drept ,poet neproletar. Dupa razboi, scrie
eseuri, proza. In 1962 incheie ,Poemul fara erou” la
care a lucrat circa doud decenii. Alte carti: ,Goana
timpului® (1965), ,Tainele meseriei“ (1936 -1960),
,Elegii nordice” (1940-1945). Memorii despre A. Blok
si A. Modigliani. Traduceri, inclusiv din poezia
romana.

Traducere si prezentare de
Leo BUTNARU

Profetie

Am véazut acea coroand-acoperitd cu aur...
Astfel de cununa nicidecum nu ravnesc!
Pentru ca ea a cazut in mana de fur
Si ca tie deloc nu-ti merge, gandesc.
incordat arcata din ramuri de méaracine
Deasupra-ti va luci coroana nepotrivita.
Nu e grav ca stropii de sdnge ca maine
iti va récori fruntea molesita.
1924

Nu ne vom mai intalni.

Suntem in tabere diferite.
Obraznicule, ma chemi acolo, unde, injunghiat,
Fratele se stinse-n sangeroase rani cumplite,
Primind din cer cununa de inger nevinovat?
Dar nici surasurile rugatoare,

Nici ale tale salbatice juraminte,
Nici fragila naluca tremuratoare
A fericitei mele iubiri — ia aminte —
Nu ma vor méaguli...
1921

Sa bubuie iar orga cu glasuri ce s-or dezlantui
Precum prima furtuna in primavara:

De dupa umarul miresei tale vor privi

Ochii mei semi-inchisi, cu tainica para.

Adio, adio, fericit sa fii, prieten, fire minunata,

iti voi reintoarce dulce-magulitorul legémant,

Dar — pazea! — pasionalei tale prietene vreodata
Sa-i spui despre ratacirea mea, unica pe pamant, —

Pentru ca ea va strapunge cu otrava arzatoare
Fericitul vostru legamant in toiul bucuriilor...
lar eu ma duc sa stapanesc gradina ademenitoare
Cu freamatul ierbii si exclamatiile muzelor.

1921

Israel - Franta - Grafica si fotografie

parea vazuta din Europa, de unde veneau

La aniversara

Liniile si formele nudului in  poeme
grafice si memoria artei fotografice sunt
aldturi intre 1 si 15 octombrie la Galeria
Noua a Filialei Uniunii Artistilor Plastici
din Bacau. Bianca, Fred si Berta si-au dat
intalnire pe simeze, dupa 50 de ani, in
Bacéul natal. Ei vin din zbuciumata, incer-
cata, complicata, ancestrala si surprinza-
tor de moderna si dinamica Palestina, din
14 mai 1948, numita Israel de catre
Agentia Evreiasca si membra ONU din
acelasi an. Cei trei sunt liceenii de odini-
oard ai Scolii Medii numarul 3, liceu teo-
retic cu doud sectii, reald si umana, care
a numdrat doar treisprezece promotii, din
anul 1974, mutandu-se cu tot cu profe-
sorii sai in cladirea noud a unui liceu cu
profil de chimie, dincolo de podul ce tra-
verseaza calea feratd, in sudul orasului.
Actualitatea anilor 60 devenea arhiva,
alaturandu-se altor pagini ce dadeau
culoare orasului bacovian. Paginile ce au

durat timp indelungat, spun despre o pu-
ternica comunitate evreiasca cu multe
sinagogi, cu mahalaua comunitatii ada-
postitd pe strada Leca, cu copilul
Alexandru Safran, Sef-Rabin la mai putin
de 30 de ani, membru de onoare al
Academiei Romane, cel ce evoca
Shoahul din Cel de-al Doilea Razboi si
aducea in Senatul Romaniei un omagiu
,oamenilor de omenie in vremuri de
neomenie.“ S-au nascut in orasul nostru,
n acea comunitate, invitatii nostri talentati
la desen si pasionati de imortalizarea
peisajului desertic miraculos inverzit si
colorat cu nuante neintélnite pe la noi.
Dupéa ce, abia majori in buletine, n-au
avut cum a se impotrivi desprinderii de
poate inmugurite iubiri si vise adolescen-
tine, au poposit in kibuturile de atunci si in
limba ebraica, ,0 chineza®, la inceput,
pentru ei. Biografii hors du commun dintr-
o pelicula cinematograficd exotica, asa

voluntari sa se inspire pentru un comu-
nism de succes, astazi deja la final. Avem
acuma, la Bacdu, la aniversara, si pe
simezele Galeriei Noua, trei autori de
creatie plastica si fotografica. O licentiata
in lingvistica engleza si literatura
franceza, cu activitate si diferite functii in
industria Aerospatiald, Berta Bar-Kovetz,
din Yavne, o fosta studenta la Academia
de Arta Wavre din Belgia si cursantd la
Istoria Artei si Arhitectura la Ecole du
Louvre, Bianca Waxman, din Paris, si pe
colegul grafician, Fred Berkowitz, venit
din Nesher Haifa. Cercetator pasionat de
mediul digital, autor de studii si patente, a
lucrat in concedii Sabatice si in California,
la Santa Clara si la Palo Alta, la
Universitatea Stanford, la un proiect
NASA sau in Start-up la un proiect ,foarte
interesant si excitant* de inlocuire a filmu-
lui in imagine Roentgen cu mediul digi-
tal.Cine nu are absolventi din anii '60 s&
si-i cumpere!

Angela Scarlat

Bacau, oct. 2014
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