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Revista noastra isi sarbatoreste anul acesta jubileul. Primul numar
al seriei noi a apdrut in luna august a anului 1964. Martorii acelui
eveniment spun ca e greu de descris entuziasmul cenaclistilor
bacauani care, stransi in jurul domnului Radu Cérneci, au intemeiat o
revistd de culturd. Care si-a propus sa continue traditiile Ateneului cul-
tural, fondat in 1925 de pedagogul Grigore Tabacaru si George
Bacovia.

In cei aproape cincizeci de ani de la infiintare, revista a traversat mai
multe perioade, mai mult sau mai putin faste, dar si-a pastrat menirea,
profilul si demnitatea, dup@ cum noteaza Marilena Donea in prefata
lucrdrii sale ,Ateneu 40“, ampla sa bibliografie in doua volume
(cuprinzand perioada 1964 - 2004). Dar despre ,,Ateneu” s-a scris mult,
iar la semicentenar, cand ne vom aminti momentele importante din
existenta revistei, vom lansa alte doud noi lucrari de istorie vie a
Ateneului. Ne pregatim, asadar, de sarbatoare.

Si credem ca va fi una meritata, Ateneul devenind, in timp, un reper
cultural de neinlocuit in Bacdu si nu numai. Contam, ca de fiecare
data, pe sprijinul Consiliului Judetean Bacau, editor atent la nevoile si
aspiratiile institutiei de cultura ,Ateneu*.

Si ne-ar placea, noua, celor din echipa redactionald de acum, sa
retrdim, macar din cand in cand (pentru ca vremurile sunt altele, reci,
pragmatice, individualiste) entuziasmul care i-a insufletit pe primii
redactori ai seriei noi, initiate de poetul Radu Carneci. Recunostinta
noastrd se indreaptd mereu catre ei, intemeietorii. ,Casa visurilor
noastre, cum numea Radu Céarneci Ateneul atat de drag domniei
sale, e locuita. Visul continua.
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Anuala 2013

Galeria ,lon Frunzetti“ a gaz-
duit expozitia anuald a artistilor
vizuali, numarand 60 de lucrari
de pictura, sculptura, grafica, arta
ambientald, obiect, fotografie,
design vestimentar, instalatii.
Genuri diferite, asadar, varietate
stilistica, viziuni traditionale,
moderne, postmoderne, oferta a
fost bogatd, generoasd, putand
satisface o cuprinzétoare paleta
de gusturi. Este ceea ce a sub-
liniat pictorul si profesorul Aurel
Stanciu (doctor in arte) in sub-
stantiala sa prezentare facuta cu
prilejul vernisarii Anualei. Eve-
niment important pentru breasla,
la care sunt conferite si premiile
anuale, unele foarte valoroase,
pentru ca juriul este competent si
exigent, format fiind din confrat|
Céstigatorii de anul trecut sunt
Silvia Tiperciuc si  Stefan
Pristavu, care au avut foarte fru-
moase si elaborate expozitii per-
sonale. Si la Anuald ei expun
lucrari care atrag si retin privirea.

Mucalit, cum il stim, Stefan
Pristavu prefateaza sarbatorile
de iarn&, cu al lor belsug, imbiin-
du-ne la petrecere, dar si la
cumpdtare, pentru ca, din natura
staticd de mari dimensiuni, cu
damigene si butelci de vin, nu
lipseste apa minerala. Lucrari
interesante expun cunoscutii llie
Boca, Vasile Créita Mandra, lon
Vasai, Gheorghe Zarnescu,
Mihai Chiuaru, Ovidiu Marciuc,
lon Burlacu, experimentatele si
talentatele Cristina Ciobanu,
lonela Lazureanu, Dany
Zarnescu, Carmen Poenaru.
Armonios, echilibrat, senin este
peisajul hibernal cu o poarta de
manastire semnat de Liliana
Dumitriu. Din grupul celor tineri
i-am remarcat pe mereu inventi-
vul si spiritualul Dragos Burlacu,
pe Bianca Rotaru, Elena
Lupascu, loana Marcoci, Ciprian
Frunza, Mari Bucur. Si am
zabovit, cu incantare, |nfata rafi-
natelor fotografii semnate de

ION MURESAN ESTE LAUREATUL
PREMIULUI NATIONAL DE POEZIE
»MIHAI EMINESCU“ PE ANUL 2013

Pe 15 ianuarie 2014, pe scena Tetrului ,Mihai Eminescu® din
Botosani a avut loc Gala de decernare a Premiului National de Poezie
,Mihai Eminescu“ pe anul 2013, Opera Omnia, premiu acordat de
Primaria Municipiului Botosani. Juriul de acordare a acestui premiu,
format din Nicolae Manolescu, presedinte, Mircea Martin, Cornel
Ungureanu, lon Pop, Al. Cistelecan, Mircea A. Diaconu si loan Holban,

avand urmétoarele nominalizari:

MIRCEA CARATARESCU,

ION

MURESAN, LIVIU IOAN STOICIU, LUCIAN VASILIU, CONSTANTIN
ABALUTA, OVIDIU GENARU SI VASILE VLAD, a decis ca laureatul
celei de a XXlll-a editii a acestui premiu sa fie poetul ION MURESAN,
care a devenit si Cetatean de Onoare al Municipiului Botosani.

De asemenea, pe aceeasi scena, a fost decernat si Premiului
National de Poezie ,Mihai Eminescu” pe anul 2013, pentru Opus

Primum. Juriul, format din Al

Cistelecan, presedinte, Mircea A.

Diaconu, Daniel Cristea-Enache, Andrei Terian si Vasile Spiridon, a
decis ca din cele 15 titluri de carte primite, s& nominalizeze pe urma-
torii autori: Stefan Baghiu, Marius Laz&rescu, Krista Szocs, lon Buzu,
Vlad A. Gheorghiu si Raluca Blezniuc. Laureatul a fost Stefan Baghiu
pentru cartea Spre Sud, la Laceni, Editura Cartea Romaneasca, 2013.

In spectacolul de galad au evoluat Filarmonica de Stat Botosani, can-
tareata Maria Raducanu si pianistul Niko Meinhold.

d’ale lui Ciosu

Viorel Cojan si Ovidiu Ungureanu.
Semnalez ca au fost prezenti in
expozitie si doi maestri ai artei
naive, Catinca Popescu si lon
Méric. Dar marea realizare a
acestui Salon i apartine lui lon
Mihalache, autor al unei panze
imense cu superbe nuduri femi-
nine pline de un senzual, tul-
burator mister. O lucrare puter-
nicd, tensionatd, de mare forta
expresiva. Intotul, Anuala 2013
a reusit sa-si atinga scopul, dand
o elocventa imagine a creati-
vitatii  artistilor  din  filiala
bacauana. (C.M.)

Festivalul Literar ,,Mihai Eminescu”
¢ Suceava — Calinesti-Cuparencu — Putna e

in zilele de 13-14 ianuarie 2014 s-a
desfasurat Festivalul Literar ,Mihai Eminescu®,
organizat de Consiliul Judetean Suceava, prin
Centrul Cultural ,Bucovina“ si Societatea
Scriitorilor Bucovineni, in colaborare cu Colegiul
National ,Petru Musat“, Biblioteca Bucovinei,
Primaria Serbauti, Primaria Putna si Ménastirea
Putna, festivalul fiind coordonat de catre
Carmen Veronica Steiciuc.

Prima zi a manifestarii a cuprins o intalnire cu
elevii de la Colegiul National ,Petru Musat®, iar
incepand cu orele 16.00, la Biblioteca ,I. G.
Sbiera“ au fost lansate volumele lui Mihai
Cimpoi - Mihai Eminescu. Dictionar enciclope-
dic, Editura ,Gunivas®, Chisindu, 2013 (despre
care a vorbit Adrian Dinu Rachieru), Adrian Dinu
Rachieru — Con-vietuirea cu Eminescu, Editura
w~Junimea“, lasi, 2013 (despre care a vorbit
Sabina Finaru) si Adrian Jicu — Coordonate ale

identitatii nationale in publicistica Ilui Mihai
Eminescu. Context romanesc si context euro-
pean, Editura Muzeului National al Literaturii
Romane, Bucuresti, 2013 (despre care a vorbit
Vasile Spiridon).

Marti, 14 ianuarie, in biserica Manastirii
Putna, un sobor de preoti, in frunte cu arhim.
Melchisedec Velnic, a tinut o slujpa pentru
pomenirea poetului, dupa care, la bustul lui
Eminescu, au fost decernate premiile acestei
editii a festivalului. Juriul, format din Adrian Dinu
Rachieru (presedinte), Theodor Codreanu,
Vasile Spiridon, Mircea A. Diaconu si Sabina
Finaru, a decis ca laureatii de anul acesta sa fie
acad. Mihai Cimpoi (Chisindu) - Marele Premiu
,Eminescu“ si Adrian-Gelu Jicu (Bacau) —
Premiul Special ,Eminescu®. Staretul manastirii
a oferit premiatilor o caseta cu trei dintre cartile
lui Zoe Dumitrescu-Busulenga.

Pentru limba noastra

Scrisul - de-adevaratelea romanesc

Grija limbii romane atat de
oropsite o poarta nu numai in-
stitutiile specializate -
Academia Romaéand, prin
Institutul de Lingvistica ,lorgu-
lordan — Al. Rosetti, Consiliul
National al Audiovizualului, uni-
versitdtile —, ci si multe publi-
catii cu traditie in cultura
nationald. Uneori insd aceleasi
publicatii ies din exercitiul
mecanic al tiparirii unui nou
numar de revista si, reflexive,
isi propun sa evalueze par-
cursul dat de exprimarea fin
graiul autohton.

,Scrisul  Roméanesc” din
Craiova este una dintre aces-
tea: din 1927, dar indeosebi
dupa 2003, promoveaza limba
si literatura roména in datele lor
esential valorice. In toamna lui
2013, revista condusa de
Florea Firan a alocat doua zile
unui colocviu primit cu maxim

interes: ,Limba romana si
mass-media“, sub semn emi-
nescian: ,Nu noi suntem

stapanii limbii, ci limba e stapa-
na noastra“. Prompti, redactorii
olteni au si asezat in numarul
pe ianuarie al publicatiei textele
conferentiarilor, dar si pe cele
rezultate din luarile de cuvant
ale invitatilor din tara, configu-
rand un tablou sui-generis al
starii limbii roméne in relatie cu
presa. Au fost invocate con-
tributiile in domeniu ale scriito-
rilor (Caragiale, Alecsandri,
Blaga, Nichita Stanescu), s-a si
auzit ca, ,de fapt, cea mai mare

poetd din literatura noastra
este chiar Limba Romana“
(Ovidiu Ghidirmic), dupa care
s-au spus raspicat adevaruri:
,Degeaba ne vom chinui sa
pastram pura limba lui
Eminescu, pentru c& nu vom
reusi“ (Adrian Cioroianu), cata
vreme ,foarte multi tineri, cor-
poristi, literati, scriitori mari
chiar, imping limba romana
spre o englezificare fortatd,
uneori de-a dreptul ridicola“
(Adrian Sangeorzan), ,limba de
lemn este prezentd si in presa
postdecembristd“  (Gabriela
Rusu-Pdsarin), iar ,scoala si-a
scazut exigenta“ (Florea Firan).
,De multe ori — se confeseaza
un cadru universitar din
invatdmantul tehnic —, dupa ce
citesc lucrarile scrise, referatele
sau proiectele unora dintre stu-
denti, nu pot s& nu exclam cu
tristete: «Saraca limba roma-
nal»“ (Daniela Tarnita). ,Limba
noastra-i o comoara. Oare?“ se
intreabd dramatic Gabriel
Cosoveanu, in timp ce poetul
Mihai Dutescu este funciar opti-
mist: ,Limbii romane poti sa-i
adaugi neologisme, poti s-0
siluiesti s& incapa in forme bar-
bare, poti s-0 batjocoresti in
ziare si la televiziuni, in Par-
lament, acasa sau pe strada,
dar n-ai cum sa-i distrugi filonul
de aur gasit de taranii romani*.

E greu de luptat impotriva
stricatorilor de limba? Desigur,
data fiind diversitatea canalelor
de manifestare - ,Exisd sapte

forme mediatice: tipar, finre-
gistrari, film, radio, telefonie,
internet, telefonie mobila“
(Marian-Victor Buciu) -, iar
Jrolul principal in formarea lim-
bilor revine mediilor de infor-
mare scrise si audiovizuale,
ceea ce nu este fincurajator”
(Gheorghe Paun).

Ce-i de facut? ,Ceva mai mult
la nivelul managementului insti-
tutiilor audiovizualului“ (Mircea
Pospai), reactivarea rubricilor
de cultivarea limbii de la radio,
TV si din presa scrisa (,Scrisul
Romaénesc” are o asemenea
rubrica, ,Universitaria“, sustinu-
td de Cecilia Capatana), dupa
modelul publicatiilor interbelice
(llie Rad) sunt doud dintre
solutile consemnate. Expresi-
va si, de ce nu, dureros de rea-
listd este ideea Ilui George
Stanca: ,Propun sa se infi-
inteze Politia lingvisticd", argu-
mentandu-si crestineste opti-
unea: ,Eu nu zic ca oamenii
astia — criminalii de limba, igno-
rantii de prim-plan, belitorii de
limba, hacuitorii — trebuie star-
piti ca daunatorii din livada, ci
ca trebuie educati de mici!”

Din lectura celor 32 de pagi-
ni (ni se propune si un volum)
deducem c3, finalmente, comu-
nicarea corecta in limba roméa-
nd este o forma de respect
pentru celdlalt si pentru noi
nsine. Cine urmeazd modelul
»Scrisului Roméanesc*?

loan DANILA
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cronica literara

in peisajul cultural baciuan, Val
Méanescu este, incontestabil, ceea ce
se cheama un personaj. Amestec indi-
cibil de dandy si macho, el si-a constru-
it o figura de bad boy tarziu, emanand
un aer misterios care il prinde bine.
Aparitie pitoreasca, vajnicul specimen
al familiei coleopterelor (cum isi zice cu
emfaza nesmintitd) da culoare intalnir-
ilor de tot soiul la care participa. Nu alt-
fel stau lucrurile cu cartile sale, pe care,
desi putine, le-a gestionat bine, scotan-
du-le nu intamplator la intervale de
zece ani. Dupa Delict de memorie
(Bacau, Editura ,Plumb*, 1993) si O zi
dinaintea sfarsitului lumii (Brasov,
Editura ,Aula“, 2003), Efectul Placebo
(Bacau, Editura ,Babel“, 2013) este,
realmente, o opera de artd, amintind,
prin optiunea pentru héartie reciclata si
prin ilustratia copertelor (senzationala
fotografia lui loan Viorel Cojan), de
obiectele artizanale ale mesterilor
populari de odinioara. Cert e ca volu-
mul are o culoare, o textura si un miros
cu totul aparte, cum numai un iubitor de
frumos putea scoate dintr-un manuscris
ncredintat tiparului.

Céat priveste versurile de la interior,
lucrurile sunt ceva mai complicate.
Complicate de insusi ,managerul de
verbe“, Val Manescu, care si-a elaborat
un discurs atipic, in care mixeaza re-
gistre dintre cele mai variate. Impru-
mutand o masca de cinic, el a ajuns sa
si-o Tnsuseascd, transforménd in tréire
atitudini deprinse livresc. Nemarturisite,
lecturile sale pot fi doar intuite. Ele
ascund, in ultima instantd, o deza-
buzare existentiald, convertita intr-o
luciditate amara. Forma ei condensata
da si numele cartii, Efectul Placebo
nefiind altceva decét o tristd constatare
de ins hérsit in ale vietii: ,In realitate,
trdim fiecare zi cu sentimentul parsiv al
libertatii, intr-un continuu efect placebo,
amagindu-ne cu substitute si sperante
iluzorii.”

Poezia lui Val Manescu sta sub
imperiul nimicului, al vidului care se
profileaza amenintator intr-o lume a
blazarii, peste care domneste umbra
poetului, persiflat cu candoare autoiro-
nica: ,orasul devine foarte tacut cand
se plimba/ poetul/ o reculegere apasa
inert pe acoperisuri/ pe blocurile izolate
termic/ ca un namete apocaliptic [...]
cam asta e atmosfera la noi/ cand poe-
tul Cetétii iese din scara/ cu o tigara in
gura [...] poetul/ dragul/ stimatul nostru
poet” (p. 8) E aici o strategie poetica pe
care as numi-o remitizare prin demiti-
zare, caci aruncarea in derizoriu nu
face decat sa singularizeze destinul
creatorului de poezie: ,ce face Poetul
Macho/ cand tasta shift se blocheaza/
Si zadarnic incearcd s& schimbe des-
tinul/ blocat in intersectiile Lumii* (p. 14)
Un cinism de sorginte cui prodest?
domina de altminteri intregul volum,
gasindu-si manifestarea deplind in
cand se sinucide nimeni in nimeni: ,era
cunoscut drept poetul Cetatii caci avea
analize la zi/ asidurare si Diploma de
tigru dresat (p. 72)

intelegerea liricii sale tine de o mar-
turisire din Cdnd Hem se intorce in
mine, poate cel mai frumos poem din
intregul volum: ,criticii literari vor gresi
inca o datd/ dibuind sensuri la care nu
m-am gandit/ vor spune ca Versul e
incandescent c&/ stilul revolutioneaza
Arta migratiei/ ca scrierea mea fara
punctuatie arde/ dar tu afld ca tesuturile
absolut umane cu care scriu eu/ Nu iau
foc/ desi mi-as dori sa se vada flacari si
artificii pocnind/ in toiul poemelor mele
ignifugate cu Lacrimi/ pentru ca nimeni

jicuadrian@yahoo.com

Un sentimental cinic:

Val Manescu

val manescu
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nu mai std sa asculte povesti triste de
Viatd/ mici drame cu moartea cainelui
drag/ cu destramari de iubiri Planetare/
cu plata impozitelor sau pierderea
trenului“ (p. 64) Textul, oricat i-ar dis-
pldcea autorului, e o profesiune de
credinta a unui mare deziluzionat, care
constata ca nici poezia nu mai e ce-a
fost. Motiv pentru care Val Manescu
imprumuta masca unui postmodern
dezabuzat, fdra sd@ reuseascd sa
ascunda faptul ca, pentru el, poezia
ramane un modus vivendi. El traieste
asemenea mici drame, dar nu poate
scrie despre ele decat la modul ocolit.

Asadar, Efectul Placebo nu e decat un
fals tratat pentru uzul autorilor lirici.
Unul despre (auto)iluzionare. Nu limbaj,
ci traire, dar o traire pusa intr-un limbaj
cand provocator, cand simulat modest,
pentru a masca dependenta autorului
de poezie: ,eu vanez doar Cuvinte hem
doar simple cuvinte/ Le pandesc alerg
dupad ele/ si cand le prind le tintuiesc pe
Hartie cu tesuturi din mine“ (p. 65)
Acelasi joc intre sentiment (autentic)
si discurs (distant) caracterizeaza
poemul tigara de dupd, splendid omag-
iu adus ideii de feminitate. Parand a se
rafui cu asteptdrile exagerate ale
urmaselor Evei, Val Manescu nu face
altceva decét sa elogieze frumusetea
pura a feminitatii: ,pe masura ce
imbatranesc/ imi plac tot mai mult
femeile din tablouri [...] oricare femeie
pe care-o vezi in ramele de pe simeze/
nu e absurdd nu vrea sa se Uite la
telenovele/ nu-ti umbla in scrisori nu-ti
citeste Mesaje din inbox/ nu te
urmdreste peste tot sufocandu-te [...]
Dar inseminata cu mii de priviri incarca-
te de patima/ ca o Leoaica indragostita/
femeia din tablou e mai insingurata de-
céat crezi/ Si mult mai tacuta“ (pp. 42-43).
E, totodata, in aceste versuri, o utopie
de poet mare, care se simte ispitit de
problema frumosului platonician.

Daca inainte de a citi aceasta carte
cineva mi-ar fi spus ca se (mai) poate
scrie astdzi poezie patrioticd, as fi zam-
bit neincrezator sau, dupa caz, i-as fi
ras in nas. Ei bine, Efectul Placebo m-
a vindecat de aceasta prejudecata

“l‘“ * Bianca Rotaru

Adrian JICU

demon-

(postmodernd?, globalista?),
strandu-mi contrariul. Intr-un limbaj ras-
turnat, in raspar cu lacrimogena pro-
ductie patriotardd comunista si postco-
munistd, Val Manescu deplange
pierderea fiorului national(ist): ,si tara
mea devine cu timpul ea insasi glorios
neant“, descoperindu-se, cu simulata
naivitate, incapabil sa dezerteze de la
aceste valori, pe care le canta in forme
temperat-lucide, pentru a nu aluneca in
derizoriu: ,de ce rana din ochii tdi roma-
nia nu se mai vindecd/ de ce rana de
sub tdmpla ta roménia nu se mai vin-
decéd/ de ce rana din dedesubtul adanc
al inimii tale romania/ sangereaza
mereu sange de romania.” Din aceasta
perspectiva, volumul poate fi citit si ca
un indreptar antinaiv destinat celor care
inca mai cred in posibilitatea Implinirii
dezideratelor de factura patriotica: ,vor
fi artificii si marete fanfare/ vor fi poduri
de flori si Salve de tun/ televiziunile
lumii vor transmite-n direct/ pe No com-
ment/ noua/ mareata dezvirginare a
Roméniei [...]J// e momentul sa lasam
alesii sa lucreze/ binele Patriei// Tu du-
te si plangi Patriotule/ ca un indragostit
parasit* (p. 47) Eurosceptic (mantuit?),
Val Manescu priveste in urma fara
manie, jucandu-se si judecandu-se la
ambele capete, in versuri cu alibi, caci
autorul e suficient de abil pentru a-si lua
masuri de protectie spre a nu putea fi
taxat nici de paseist, dar nici de
zeflemist: ,ce mandrete de Soldat am
fost/ ce soldat devotat Gata sa mor
pentru Cauza/ péinii negre si a Mar-
meladei/ pentru/ salamul cu soia pentru
margarina si cafeaua de Orz/ m-as fi
aruncat in genune“ (p. 86) Aceasta
omniprezenta luciditate 1l duce, final-
mente, cédtre ideea efectului placebo ca
surogat al unei existente lipsita de ilu-
zoriu.

in fond, Val Manescu este un mare
sentimental. Néascut ,cand tristetea
televizorul si mobilul nu existau®, el ,se
invarte in giratoriu“ si ,anunta ziua de
casting/ pentru urmatoarea iubire".
Dincolo de bravada (apanaj al inte-
ligentei poetice) stau nelinistile unui
suflet care traieste spaima neantului.
Doud sunt sursele acestor nelinisti:
spectrul mortii si imposibilitatea de a
mai iubi. Conjugarea lor e letald si e
generatoare de poezie adevarata. Nu
intdmplator, ultimele trei texte din
volum se numesc Recviem, Omul care
nu-si gaseste locul si Viata sau despre
cum inveti sa& mori. Recviem sunad a
Scrisoare blagiana, destinatd, de
aceastd data, tatalui, a cdrui imagine
revine obsesiv: ,cata viatd mai ai tu in
moartea asta a ta/ de ma trezesti
noaptea din somn/ sd ma intrebi de ce
nu ma bucur/ eu de floarea de prun/ ca
doar de-asta I-ai sadit acu patruj de ani/
sd ma bucur eu de primavara lui/
puteai sa te duci cu bdietii la baut/ sa
te-apuci de fumat/ sa pescuiesti pe
trotus/ sa tai un copac cu toporul/ in loc
sd bagi viatd in mama/ si ea sa ma faca
in ea gresit” (p. 91)

Pretins distopica, poezia contonden-
td a lui Val Manescu actioneaza per-
vers, exercitand asupra cititorului acel
efect placebo pe care autorul insusi
pare a-l dezavua.
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comentarii

intr-un articol publicat cu doar cateva
luni in urma’, articol in care luam in dis-
cutie provocarile carora trebuie sa le
faca astazi fata criticul literar, atrageam
atentia asupra necesitatii recuperarii
fundamentelor actului critic, respectiv
rigoarea stiintifica si gustul estetic, si
asta deoarece, afirmam acolo, critica
nu se poate supune dictaturii gustului
public tocmai pentru ca se afla in slujba
lui. Asa stand lucrurile, devine explica-
bil interesul cu care am deschis ultima
carte semnatd de multipremiatul tra-
ducator si critic literar Gheorghe lorga,
ghidus intitulatd R4ndunica din nasul lui
Buddha (Editura ,Universitas XXI“, lasi,
2012).

Volumul, care la o privire superficiala
pare o culegere oarecare de eseuri, isi
dezvaluie, este adevarat, cu o studiata
discretie, o arhitectura purtdtoare ea
insdsi de semnificatie. Cele trei parti,
De la Orfeu la Jonathan Culler, Varia.
Privirea celuilalt si Lectia stilului sobru,
inegale ca intindere (ultima coincide cu
eseul care da si titlul volumului), reiau,
daca nu neapadrat din unghiuri diferite,
cu sigurantd in game diferite, acele
teme in jurul carora s-au cristalizat pre-
ocuparile criticului: poezia si raporturile
ei cu metafizica, lirica neantului vs.
nihilismul lumii moderne, identitate si
alteritate in dialogul culturilor, conditia
literaturii in contemporaneitate si, nu in
ultimul rand, provocarile pe care con-
temporaneitatea le lanseaza criticii liter-
are.

Aflam astfel ca lira e adevarata iubitd
a lui Orfeu, nu Euridice (p.11), ca actul
poetic face din simturi calea stiintei (p.
28), ca obsesia anihilarii bantuie poezia
lui Mallarmé si se regdseste in fasci-
natia oglinzii, [...] ce nu dezvaluie nimic
(p. 53), ca Rimbaud nu este un poet
blestemat, ci un poet care a blestemat
poezia (p. 66), ne amintim ca disputa,
nestinsa vreodatd, dintre metafizicd si
poezie incepe cu o referire la un obiect
de mobilier, patul (p. 84), dar si ca,
reludnd proiectul lui Herder care, la
sfarsitul secolului al XVlll-lea, emisese
ideea de a se studia culturile straine
prin literatura acestora si prin reprezen-
tarile sinelui si ale celuilalt, Goethe
reuseste, in Divanul occidental-oriental,
s& construiasca o punte intre civilizatii.
Si nu doar atat.

Daniel TACHE

Criticul si randunica
din nasul lui Buddha

Gheorghe lorga este un erudit care
ne propune nu putine incursiuni in cul-
tura si civilizatia Islamului. Student al
Universitatii Teheran din martie 1977
pand in decembrie 1978, cunoaste
Iranul ultimilor ani ai dinastiei Pahlavi si
asistd, fara a constientiza neaparat
acest lucru, la pregatirea revolutiei
islamice. Cel care a trdit nemijlocit
sfarsitul unei epoci si, in cele din urma,
al unei lumi se simte acum obligat sa
faca un exercitiu de obiectivare, pe cat
de provocator, tot pe atat de ingrat.
Aceasta este ipostaza din care ana-
lizeaza Citind Lolita in Teheran.
Memorii despre carfi (Azar Nafisi),
Septembrie in Shiraz (Dalia Sofer) si
wPersepolis® — roman grafic (Marjane
Satrapi), trei dintre cartile care s-au
bucurat recent de mare succes si care,
promitdnd sa dezvaluie din interior
mecanismele ce guverneaza lumea ira-
niana a ultimilor 30 de ani, nu fac altce-
va, ne convinge criticul, decat sa
repuna in circulatie aceleasi stereotipii
la care occidentalul s-a obisnuit sa
apeleze ori de céate ori trebuie sa-si
reprezinte cultura si civilizatia Orientului
Mijlociu. Spectacolul de idei prilejuit in
alte articole de poezia lui Hafez, a lui
Rumi sau a lui Omar Khayyam face aici
loc unui discurs care, pe un ton precaut
si sub pretextul abordarii relatiei dintre
adevarul istoric si cel artistic, ne pro-
pune ca tema de meditatie efectele
divortului dintre etic si estetic.

De altfel, ipostazele ingrate par a
reprezenta o specialitate a criticului
Gheorghe lorga, iar faptul ca in ado-
lescentd, dupd cum marturiseste in
Strania ,,dialectica a scrisului“. Recitind
,Canturile lui Maldoror”, se dadea in
vant dupa scriitori ciudati, dar care au
marcat in mod fundamental evolutia li-
teraturii, devine semn al unui spirit care
va ocoli drumurile batatorite, care se va

stradui si va reusi adesea sa priveasca
literatura, si lumea odatd cu ea, mai
ales prin ochii celuilalt, fie ca celalalt
este europeanul antic, fie ca este
reprezentantul culturii persane, arabe
sau japoneze.

Spuneam ca dispunerea eseurilor
pare a dezvalui o ordine ce devine prin
ea insdsi purtdtoare de semnificatie.
Astfel, putem banui ca nu intamplator
articolul Efectul de supraimpresiune.
Recitind ,Scrisori persane* se afld chiar
la mijlocul volumului. lar zambetul com-
plice cu care Gheorghe lorga prezinta
strategia scriitorului francez, cel care
apeleaza la pana persanului Usbek
pentru a-si enunta adevarurile, nu face
decat sa ne confirme banuielile.
Articolul ne propune insd mai mult de
atat. Dar miza ultimd a efectului de
supraimpresiune, de fapt, a decon-
structiei culturale pe care o incearca
autorul Scrisorilor persane, ne este
dezvaluita intr-un alt articol: In timp ce
filozofia produce adesea un discurs
abstract despre om, literatura ne poate
face sa intelegem concretetea lumii,
numai ea poate deveni moderatorul
judecdtilor noastre, oferindu-ne posibili-
tatea sa gandim si sa ne punem unul in
locul altuia (p. 210). Si, am spune in
completare, atunci cand literatura da
expresie unei culturi care nu ne este
familiara, cu atat mai muilt...

Nu pot lua in discutie ultima dintre
temele mentionate, de fapt, cea care
mi-a trezit initial curiozitatea, deter-
mindndu-ma sa citesc aceasta carte,
fara a observa ca printre eseurile de li-
teratura universala si comparata si cele
de teorie a literaturii s-a strecurat si o
recenzie. Singurul text consacrat cartii
unui autor roman, Petru Cimpoesu si
Lrealitatea ca efect conditionat”. Note
despre ,Christina Domestica si vana-
torii de suflete”, ne dezvaluie o alta fata

* Carmen Poenaru

a criticului. Pardsindu-si pentru scurta
vreme preocupdrile savante, Gheorghe
lorga isi permite aici s& dea frau liber
entuziasmului. Stilul este oral, propozi-
tiile se intretaie, autorul aproape ca nu-si
mai duce ideile pana la capat, nerabda-
tor sa treaca mereu la o idee noua,
parca temandu-se cad nu va apuca sa
spund tot ce are de spus. Si devine prin
aceasta cu atat mai convingator.

Desigur, nu doar eruditia si o fericita
dozare a pasiunii i-au permis lui
Gheorghe lorga sa exploreze literaturi
din zone culturale atéat de diferite, ci si 0
buna cunoastere a strategiilor interpre-
tative. Apropiind, printr-o lectura com-
paratista, texte ce nu par a avea nimic
in comun (Poetica lucrului imaginat)
sau, dimpotriva, citind operele literare
in intertextualitatea lor explicita (Un ori-
entalism al inimii), recuperand mitocritic
sensurile ce scapa exegezei tra-
ditionale (Orfeu: mitem si poezie,
Reflectii despre neant, O lecturad
mitopoetica: ultimul sonet al lui
Mallarmé) sau, dimpotriva, optand pen-
tru contextualizarea genetica prin rele-
varea amprentdrii biografice a operei
(Arthur Rimbaud: itinerariul unui mit,
itinerariul  unui  blestem) criticul
incearca, de fapt, sa identifice de
fiecare data cea mai potrivita abordare,
sa gaseasca acea metoda capabila sa
puna in lumina resorturile ascunse ale
textului.

Cel putin doua sunt articolele in care
abordeaza necesitatea redefinirii rolului
pe care critica literara trebuie sa-l joace
astazi, intr-o lume care isi redefineste,
la randul sdu, in mod radical prioritatile:
Intoarcerea criticii literare si Cata drep-
tate (mai) are Proust? in cele doué arti-
cole, plasate catre finalul primului gru-
paj de eseuri, Gheorghe lorga fsi for-
muleaza explicit cel putin una dintre
convingerile care isi aflasera teren de
manifestare in articolele anterioare
(Arhur Rimbaud: itinerariul unui mit, iti-
nerariul unui blestem): convingerea
conform careia criticul, depasind para-
digma tardomodernistd, nu trebuie sa
ezite in a recupera in exegeza si in con-
cordantd cu orizontul de asteptari al
omului contemporan, contextul biografic
si cultural in care opera a luat nastere.

Articolul cu care se incheie volumul
si care, de altfel, i-a imprumutat si titlul,
este o pledoarie pentru adoptarea stilu-
lui simplu si sobru: Diferite forme de
artd ne raman strdine dacd emotia sau
contemplatia nu emana ceva pentru
noi. In literaturd, in muzicd, in artd,
omul este superior artistului. Umani-
tatea, apoi arta (p. 240). in acest con-
text, nu m-am putut impiedica sd ma
plasez in ipostaza cititorului neavizat si
sd ma intreb céate dintre eseurile care
alcatuiesc volumul au reusit s& ma
convinga prin firescul discursului. Nu
putine. Dar unul dintre cele care au
reusit, de departe, s& diminueze con-
siderabil distanta dintre mine, cititorul
neavizat si critic a fost Strania ,dialec-
ticd a scrisului“. Recitind ,,Canturile lui
Maldoror”. Si asta pentru ca aici, ca si
in alte cateva cazuri, Gheorghe lorga,
inainte de a fi critic literar, este om. lar
cata vreme nu ne putem hotari ce este
critica literara, o arta sau o stiintd, ceea
ce este valabil in cazul artei ar trebui sa
fie valabil si in cazul criticii.

1 Despre sfarsitul  lumii  si
provocarile criticii literare, in
,Gazeta Dambovitei“, nr. 107-108,
16-17 martie 2013
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comentarii

»Putem gandi mult si bine, si totusi s&
nu intelegem nimic“. Sub acest motto
am putea fixa Oceanografia lui Mircea
Eliade, o serie de divagatii eseistice din
1934, publicate in Cuvantul si Vremea,
si reeditate in 2013, la Editura
»=Humanitas“. Scrise cu sufletul, cu o
perspectivd proprie asupra lumii,
intrucdt dimensiunea ontica a
hermeneuticii lui Eliade presupune
intelegerea ca o transpunere perso-
nala, o intelegere a Celuilalt cu toata
fiinta ta, nu cu gandirea, cu ratiunea
care detaseaza, separd, ,Oceanografie
a sufletului contemporan®, eseurile isi
propun sondarea omului modern dintr-o
perspectiva faptica (n.n.), ironizand
tendinta pornita de la Marele lluminat
Freud, cand de fapt nu era decat
Ultimul mare pozitivist, de a explica
miscarile obscure ale sufletului prin
stiinta psihanalizei. Zonele cele mai
misterioase ale sufletului nu se gasesc
n inconstient si subconstient, ci in ges-
turi si intentii socotite clare, in super-
stitii, automatisme sufletesti si mentale,
sugerand ca misterul, de ne-explicatul
se afla la lumina, in comportament si in
atitudine, in faptd, nu in dorinte erotice
refulate.

Intitulate clasic, batraneste,
LDespre...“, probabil in spirit medieval
sau hasdeian, eseurile reflecta talentul
lui Eliade pentru scrisul scurt, personal,
viziunea originala, ridicold asupra
subiectelor, nerecurgand la subterfugii
moderne, prin scrierea de studii despre
cutare autor ca sa-si marcheze propria
gandire; temele (despre prietenie, au-
tenticitate, femei superioare, barbati
superiori, celibatari, sinceritate sau ridi-
col, romane politiste, Kierkegaard,
boala de moarte, filosofie) sunt oglinzi
ce reflectd aspiratia lui Eliade catre uni-
versalitate, enciclopedism, in descen-
denta renascentismului.

Outlaws

Tot ce ce e pasiona(n)t, indraznet,
original, sfidator, sincer, autentic, o cale
spre eternitate, in definitiv, e ridicol.
Ridicolul dep&aseste norma si are
potential creator, un act perfect fiind un
act mort. O carte bund, una din cartile
perfect scrise, cu idei putine, fixe si
banale, care nu zguduie prin nimic,
apreciata de critici, de public, incoro-
natd cu premii, e o carte moartd. O
carte ce destabilizeaza e imperfect
scrisa, lasa loc interpretérilor, speculati-
ilor, e o carte vie, deschisa, originala:
»Mediocritatea — considera tanarul
autor — se confunda cu perfectul si
definitivul... a evita ridicolul inseamna a
evita singura sansa la nemurire.“ Daca
Eliade nu gasea de invéatat decat de la
oameni si autori ridicoli, sinceri, origi-
nali, vii, cei care se dezvéluie fara reti-
centd, ar trebui si noi s& ne bucuram de
ei, pentru ca va veni o vreme cand vor
muri, ,cand vor fi distribuiti rational in
sisteme, cand vor fi acceptati si premi-
ati... Tmi amintesc de acel om cu
desavarsire ridicol, singurul autor pe
care n-as avea curajul sa-l citesc in
public, de Soren Kierkegaard, caruia
azi i se inchind volume de critic, e
tradus, comentat, inteles si ucis. Intr-un
anumit sens e mort — si totusi cate
izvoare de viata si de gandire nu se
gasesc si astazi in nebunul din
Copenhaga? Céci poate fi oricand relu-
at si continuat.”

Natasa MAXIM

Oceanografie
revisited

Nu e o haind comoda sa fii ridicol,
sincer, adevarat, neintegrat in sisteme
si canoane, outlaw. In schimb esti viu,
neinchistat, fidel tie insuti si propriilor
valori. Un om mort, comod, serios, e
apreciat pe moment, insa creatorii ori-
ginali, personali sunt cei care vor
rdméane. Unii isi doresc sa fie rebeli,
nonconformisti, invidiaza creativitatea,
lipsa sabloanelor si stilul revansard toc-
mai pentru cé le lipseste, isi creeaza o
poza, dar se iluzioneaza pentru ca este
o calitate intrinseca. Autorul ridicol nu
va invidia niciodata un individ integrat
n sistem; invers, da. Spre deosebire de
Eliade, nu lansez o invitatie la ridicol,
pentru ca este o calitate daruitd de Sus,
ci spun ca e mai bine sa ne acceptam
ridicolul, decét sa fim integrati.

Scrisul nu are si nu trebuie sa aiba
legatura cu stilul, cu perfectiunea, pen-
tru ca esentiale sunt gandirea, fiinta,
experientele tale. In viziunea mea, scrii
frumos, perfect, cand esti gol de idei,
cand nu ai nimic de spus si trebuie sa
suplinesti cu ceva picioarele de lut ale
propriilor impresii. Cel ce esti tu acum
nu vei mai fi peste cétiva ani, pentru ca
viata e curgere, uneori ascensiune,
alteori stagnare, o devenire ce trans-
pare in scris: ,Pe mine ma intereseaza
omul din tine, cel de acum si pe acesta
numai scrisul tdu mi-l poate releva.
Putin imi pasa de imperfectiuni, de
naivitati, de contradictii, de obscuritati.
Acesta esti tu, cel de-acum, cel singur
viu; si daca simti imboldul scrisului
(care este si el un fel de a te trada, de
a te marturisi) scrie si nu te corecta
peste un an... Numai un cretin va fi
multumit de cele scrise. Important nu e
stilul, ci omul care scrie, care se mar-
turiseste intr-un soi de confesional. Nu
trebuie sa asteptdm trecerea timpului
pentru a ne cizela stilul sau sa fim in
trend, pentru ca trece si nu se mai
intoarce, iar ce gandim la 30 nu mai
gandim la 60. Cartea pe care am scris-
o as fi putut sa o scriu si altfel, nu mai
bine, pentru ca mai bine nu are punct
de reper. Prefer o carte imperfecta, ridi-
cold, uneia careia nu-i mai pot adauga
nimic, un univers inchis, monoton si
mediocru, deoarece perfectiunea tra-
deaza superficialitatea ori mediocri-
tatea spiritului.

Interpretarea,
intre creatie
si tradare

Toata goana dupa decriptare ucide
sensul, taina, ceea ce e ascuns, pentru
ca depinde de fiecare lector in parte sa
descifreze; a impune ex cathedra o
anumita interpretare este un asasinat al
operei, al autorului si al bunului-simt.

E ciudata incercarea de a-ti exprima
originalitatea gandirii plecand de la o
carte, nu de la viata, insa exista per-
soane care cautd idei personale in mar-
ginea unei carti, sunt stimulati in
creatie, in gandire nu de experienta

personald, ci de faptele altora. Eliade e
pentru creatie organica, intrucat e mai
bine sa spui ce crezi despre un anumit
lucru, decat sa silesti pe altii ,prin inter-
pretare, sa spuna acel lucru. Daca
inainte voiai sa abordezi anumite
subiecte, scriai o carte ,Despre viata“
sau ,Despre moarte“. Acum scrii o carte
despre Nietzsche sau Dostoievski ,si
incepi sa spui tot ce-ti trazneste tie prin
cap ca ar fi putut gandi Dostoievski sau
Nietzsche... Nici méacar nu gasesti o
interpretare organica si critica a gandirii
lui Dostoievski sau Nietzsche. Intalnesti
lucruri originale, interpretari simbolice,
arbitrare, fara niciun Dumnezeu — toate
obtinute prin stimulare.“ As adauga ca
in vremile acestea tulburi, postmoder-
niste, din nefericire, ca sa fii luat in
serios trebuie sa scrii o cercetare stiinti-
fica arida, ,dotata“ cu aparat critic de
ultima ora ca sa para serioasa. Eseul,
speculatia filosofica, gandirea ta nu
conteaza decat pentru un numar
restrans de oameni care ori te apreci-
aza, ori ridica din sprancene, parand a
gandi superior ,nu e decat(?) her-
meneuticd“. Orice om care se consi-
dera viu ar trebui sa prefere ridicolul,
ariditatii; perfecte sunt numai rezu-
matele si monografiile. Interpretand,
intelegénd, uneori prin depdasirea cer-
cului hermeneutic, esti subiectiv, te
transpui, devii creator, un om autentic,
viu, ori compilezi si faci rezumate,
cercetdri perfecte si atunci nu esti decat
un om care gandeste si simte mahina-
liceste.

Bucurie-moarte

Unele eseuri abordeaza mentalitatea
roméaneasca, caracterul ei mimetic, sa
nu spun sincron cu Europa, din
moment ce in interbelic se incetatenise
si la noi sensul tragic al spiritualitatii,
valorificarea agoniei, a deznadejdii si
disperarii, tristetea solitudinii ca justifi-
care suprema a vietii spirituale: ,Anul
1933 a cunoscut cele mai multe incer-
cari literare, eseistice, filosofice asupra
mortii... Moartea este un lucru care se
invata. Isi are o gramaticd a ei, un
dictionar al ei.* Agonia si disperarea
sunt fenomene necunoscute, extrinseci
rasei noastre, prin urmare pot fi intere-
sante, atragdtoare ca niste droguri pe
care le incerci din curiozitate. Romanii
pleaca capul, sunt blajini, nu se revolta
nici contra altora, nici a lui Dumnezeu,
sunt fatalisti, mioritici: ,Agonia e o stare
cu totul straina sufletului roméanesc. Noi
nu am experimentat decat ratarea, sin-
gura mare suferintd a intelectualilor
nostri a fost pAna mai anii trecuti, aceea
de a nu fi intelesi®.

Tinerii intelectuali interbelici consi-
derau inferior tot ce e roman(esc),
inclusiv specificul national si orice posi-
bilitate creativd a rasei roménesti, se
revoltau impotriva desteptaciunii si a
miticismului originar, impotriva lipsei de
drame interioare care-i impiedica sa
cunoasca abisurile sufletului omenesc:
,cine nu are probleme sufletesti, cine

nu capata insomnii din cauza meditati-
ilor si agoniilor, cine nu e in pragul ne-
buniei si al sinuciderii, cine nu ajunge
pentru 10 ani neurastenic, cine nu urla
«Neant! Agonie! Zaddarnicie!», cine nu
se da cu capul de pereti ca sa afle «au-
tenticitatea», «spiritualitatea», «viata
interioard» — acela nu poate fi om, nu
poate cunoaste valorile vietii si ale cul-
turii, nu poate crea nimic.“ Fara facul-
tatea de a-si imagina probleme, fara
boala de moarte, lipsindu-le elementele
dramei interioare, desteptaciunea
romanilor nu poate lasa decéat senzatia
de oroare, de superficial si stupiditate:
»Tinerii acestia sunt suparati pe neamul
romanesc pentru cd romanii nu au
drame, nu au conflicte si nu se sinucid
din disperare metafizica.“ In anii *30 au
descoperit o intreaga filosofie a dis-
perarii, iar daca agonia e straina struc-
tural roméanului, tinerii au dedus ca e un
neam stupid. ,Tot ce nu seamana cu
nebunia lui Nietzsche, cu halucinatiile
lui Dostoievski, cu metafizica lui
Heidegger sau agonia lui Kierkegaard
nu are valoare.“ Au reactionat impotriva
nevrozelor nordice prin gandirism, prin
trairism, prin autohtonismul in arta si
gandire, prin ideea de specific etnic.
Ideea lui Eliade este sa nu respingem
romanismul pentru simplul motiv ca nu
gasim in valentele spirituale ale nea-
mului, ceea ce vrea Sestov sau
Dostoievski.

| se pare vanare de vant sa consideri
durerea un moment necesar in
cunoastere, un element necesar si con-
structiv in viata. Omul este singur, fere-
cat in sine iar constiinta acestei sin-
guratati alimenteaza neincetat durerea,
si oricate iluzii iti ofera viata ca sa-i
adoarma aceasta luciditate, ele raman
neputincioase; totusi experienta ago-
niei este exemplul cel mai viu al vietii, al
trairii frenetice. Ca remediu impotriva
celui mai mare péacat al crestinismului -
tristetea - Eliade propune bucuria,
deznadejdea nefiind un scop in sine, ci
o treapta intru implinire si comuniune:
,Bucuria nu exclude suferinta, agonia,
disperarea — ci dimpotriva, le implica.”
Sa iesi din cercul existentei tale reduse,
egoiste, din solitudinea si intunericul
tdu inseamna séa fii viu, sa daruiesti
celorlalti, sa treci dincolo, toate incer-
cérile de comuniune, de dragoste, fiind
pornite din aceeasi sete de rupere de
sine, de contopire cu altul: ,Cred ca cel
mai mare pacat impotriva umanitatii
este tristetea disperata ridicata ca va-
loare suprema a spiritualitatii. Omul se
poate apropia de Dumnezeu prin
bucurie si prin dragoste... Agonia si dis-
perarea pretuiesc numai intrucat sunt
itinerariile cele mai viguroase care con-
duc la victoria vietii.“

Oceanografie se dezvaluie astazi
drept o splendidd pledoarie pentru
eseu, pentru subiectivitate, pentru
scrisul cu atitudine, pentru cartile ,care
afirma o atitudine gresitd, stramtd, dar o
atitudine” opuse cartilor moarte, per-
fecte, obiective. ,Trebuie sd-mi gasesc
adevarul meu, ideea pentru care sunt
dispus sa traiesc si sd mor” era scopul
tanarului Kierkegaard. in spirit nordic,
generatia “30 adopta doua atitudini fun-
damentale in fata realitatii: fie prin con-
templatie (Emil Cioran, Jeni Acterian),
fie prin actiune, fapta, lumina, respon-
sabilitate, negarea haosului, a neantu-
lui comod. Oceanografie, Solilocvii si
romanele ideologice ilustreaza aceasta
ultima cale kierkegaardiana pentru care
a optat Mircea Eliade.
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autori si carti

Sorin Preda

Morometii.
Ultimul capitol

N-am avut prilejul de a citi prima editie a
cartii lui Sorin Preda, Morometii. Ultimul
capitol (editia a Il-a, revizuitd si addugita,
Cluj-Napoca, Editura ,EIKON®, 2013) si
doar o intdmplare mi-a adus-o acum inain-
tea ochilor. Cert e cd, rasfoind-o, m-a
sedus. Cu un cliseu, ea se citeste pe nera-
suflate. E o tulburdtoare poveste despre un
destin individual, despre unul familial si, de
ce nu, despre unul colectiv. O poveste
despre lumea pierduta a Morometilor,
intratd pe un inconturnabil fagas al diso-
lutiei.

Morometii. Ultimul capitol este un splen-
did tablou de familie, avandu-l in centru,
fireste, pe Marin Preda. Desi desuetd,
comparatia care se impune este aceea cu
un tablou votiv, care, in ultima instanta,
lumineaza un personaj. Un personaj in
oglinzi paralele, pentru c&, nu de putine ori,
informatiile despre Marin Preda sunt diver-
gente, daca nu chiar contradictorii. E un joc
cu mai multi naratori-martori, din care iese
o imagine convingatoare a omului si a scri-
itorului. Indiferent ca vorbesc despre ochii
sdi de un verde tulburator, despre tacerile
monumentale, despre ironiiile necruta-
toare, despre hachitele si umorile scriitoru-
lui, despre moartea sa misterioasa, despre
stiloul sau Parker sau despre fericirea de a
ndlta un zmeu etc., etc., dialogurile provo-
cate de Sorin Preda au darul de stimula
verva interlocutorilor, pentru a ne apropia,
pe noi, cititorii, de ceea ce a fost cu ade-
vérat prozatorul. O imagine vie, curatata
de zgura ideologica adunata in ultimii ani,
cand autorul Morometilor a fost supus unor
atacuri aproape inexplicabile.

Trebuie sd marturisesc faptul ca am
avut, la lectura un sentiment straniu, un
amestec de satisfactie, dar si o tristete ire-
mediabild. Lumea lui Preda nu ne mai
apartine, asa cum crede Paul Cernat, ci,
dimpotriva. Teza implicitd a volumului este
tocmai aceea ca ea moare, putin céte
putin. Marturiile mi-au amintit, izbitor, de
Liliecii lui Marin Sorescu si de prabusirea
unei alte lumi: ,Casa lor batrana, de
mosneni domoli si asezati,/ Intra incet in
pamant.“ (Randuielj) Nu altfel gandeste
Marin Preda, care, intors in satul natal, are
senzatia cd pand si casele sunt mai mici:
,Ce ma-sa se intampla? Casele astea se
micsoreaza de la an la an.” (p. 191)

De altfel, paginile finale, semnate de
Sorin Preda insusi nu sund doar repor-
tericesti, ci proza autentica: ,In Silistea,
nimic nu mai e cum a fost — cu atat mai
putin casa pdrinteasca a scriitorului. E o
cosmelie ca oricare alta. Te doare sufletul,
dar n-ai ce face. [...] Toate au disparut,
s-au chircit, au intrat in pamant. Neamul
Parizianului s-a stins. Nici casa lui nu mai
e. A ddramat-o al lui Cojocaru ca sa iasd
cu gardul la sosea, sd aiba larg si sa
deschida eventual o crasméa cu dever si
consumatie. Neamul lui Zdroncan, fiul lui
Traian Pisica, s-a risipit. Ai lui Balosu au
plecat la oras. La fel, copiii lui Cocosila sau
ai lui Cotelici, ai lui Bazdoveicad sau ai
Bobarlicadi.“ (pp. 193-194) E un adevarat
paradis in destramare, pe care autorul
incearca sa il salveze de neant. Asta
explica structura de tip puzzle a cartii, care,
de fapt, recupereaza franturi de memorie:
4Dacd ajungi la Silistea si vrei sa te apropii
de lumea adevarata a lui Marin Preda, tre-
buie sa te descurci singur, sa strangi de
unde stii si de unde se nimereste cateva
farame de vorbe si de intampléri. Sa le
completezi, imaginandu-le. Cineva ar tre-
bui acum, in ultima clipa, sd adune tot ce a
mai rdmas. E posibil ca, din toate, aminti-
rile sd moard ultimele, dar nu e sigur.
Lipsite de asprimea amanuntelor, de
culoarea si mirosul unui detaliu, amintirile
se usucd, raman fard viatd, un simplu
desen pe zapada.” (p. 194)

O fatalitate grea pare cd apasa asupra
universului predist, amenintand sa il
sufoce. lar cartea scrisa de Sorin Preda e
o form& de rezistenta impotriva uitarii. Din
aceastd perspectiva, volumul raméne o
ncercare iluzorie si, simultan, meritorie de
a recupera urme ale acestei lumi, o tenta-
tivé de a se opune timpului care nu mai are
rabdare cu silistenii de odinioara.

Adrian JICU

Grigore Lese

Acum stiu
cine sunt

Uneori, omului ii sta bine cand se joaca.
Cand se joacd pentru a rostui. La finalul
anului ce tocmai a trecut mi-am propus si
eu sa acord intr-un spatiu virtual cateva
premii. Din punct de vedere editorial,
numarul mare al cartilor te copleseste: evi-
dent, aveam de unde alege! Dar simteam
cd nu asta ma interesa — nu doream topuri,
nu doream confruntari estetice si tot amal-
gamul acela de pretiozitati literare. Mi-au
trecut prin minte carti bibliofile, albume de
arta, poezie bund si culmea... multa proza
de calitate. Dar chiar in ultimele trei zile ale
anului m-am intalnit cu ceea ce cdutam. Pe
Grigore Lese ar trebui sa il stie toatd
lumea! Daca ast lucru se intampla, atunci
randurile de fata isi vor atinge cu siguranta
scopul. De nu, raméne fiecare pe drumul
sau...

Da, pentru mine, cartea anului 2013
este Acum stiu cine sunt — semnata de
Grigore Lese si apdrutd la Editura
Humanitas. E o carte aparte, un volum ce
aduna in paginile sale suita unor ,insem-
néri si aduceri aminte.” E cartea-document
a unei vieti gandita ca joc ritualic. Nu stiu
dacd actul lecturii ar fi ideal sd vina dupa
ce i ascultdm muzica lui Lese, dar stiu ca
fara de acesta, ori fara a-l vedea live (cum
spunem noi acum), am avea o imagine
incompleta.

Un soi de argument prefateaza inedita
constructie a volumului: ,De 59 de ani s-au
strans in mintea mea povesti si intamplari
traite cu inima. Niciodatd nu m-am gandit
ca intr-o zi 0 sd ajung s le astern pe har-
tie. Cand m-a adus mama pe lume,
socoteala ei a fost sd horesc si sd
implinesc horile. latd ca a venit viemea sa
le interpretez, iar interpretarea se face prin
cuvant. Povestile au fost viata mea si prin
ele m-am destainuit; au zburat dintr-un loc
intr-altul, unele dintre ele luand chipuri cos-
mice. Au fost o0 mangaiere pentru sufletul
meu. Le-am istorisit in orice imprejurare.
Nu toti oamenii mi-au inteles intentiile,
eforturile, mahnirile. Cartea aceasta
dezvaluie si da posibilitatea cititorilor s&
ma cunoascd mai bine. M-am aratat prin
aduceri-aminte si prin insemnéri despre
lumea védzuta de mine.“ lar lumea vazuta
de Grigore Lese e o lume tainica, nu foarte
indepartatd. E un spatiu care incd mai
alind, e povestea dintru Inceput depanata.
Grigore Lese are talent de povestitor — nici
nu stii cand te indepartezi de real si te lasi
sedus de lexicul variat, regionalisme,
arhaisme, ziceri strdvechi, proverbe,
~Spusa satului“, toate maiestrit impletite de
un om cu o trdire aparte, unicad. De altfel,
pe Grigore Lese nu l-ai putea suspecta
niciodata c& nu stie ce spune: desi activi-
tatea sa e sustinutd de titluri si premii
importante (e doctor in muzicologie cu
lucrarea ,Horea in grumaz. Consideratii
teoretice si practice ale interpretérii genului
dintr-o perspectiva stilistica“, doctor hon-
oris causa al Universitatii de Vest ,Vasile
Goldis“ Arad, profesor de etnomuzicologie
al Universitatii din Bucuresti etc.), mai de
folos, dupa cum singur marturiseste, sunt
anii petrecuti n vatra satului, in comu-
nitatile mici, uneori chiar izolate ale
Lapusului. Muzica sa, scrisul sau, practic
Cuvantul sau ar putea fi perfect intelese
daca-i urmaresti drumul pentru o perioada
de timp mai lunga. Desi modern in atitu-
dine — rdmane de neuitat serialul difuzat de

TVR Cultural ,La portile ceriului®, prezenta
sa pe scend aldturi de tineri muzicieni din
genuri mai deloc complementare, disponi-
bilitatea de a realiza muzica de film sau
pentru scurt metraje girate de BBC,
Grigore Lese tinde sa devind poate fara
voia sa, el insusi personaj.

Materialul cartii e grupat in mai multe,
hai s le zicem, capitole: ,Anotimpurile sa-
tului meu” — dupa cum v-ati astepta, cel
mai savuros dintre toate; apoi, ,Aduceri-
aminte“ — aici sunt contrapunctate eveni-
mente cu rol in modelarea intregii fiinte,
urmeaza o a treia parte de o importanta
majord ,Horea Tn grumaz, relict samanic® —
o prezentare detaliatd a mecanismului
horei, prezentare pe intelesul nespecialis-
tului. Ultimul capitol este cel al ,Insem-
narilor, unde lumea noud pare a se impleti
cu cea veche, unde oamenii sunt
deopotriva pretuiti pentru frumusetea sufle-
tului lor, asa incat autorul pare sé le fi reti-
nut loc n inima sa si unor figuri mitizate
precum Gheorghe Zamfir ori Maria
Tanase, dar si oamenilor simpli — Badea
Vasile Dancu din Runcu Salviei, Nastasia
din Cupseni, tambalagiul Zaim s.a.m.d.

In mod evident, cartea pleaca de la un
crez formulat de la inceput: ,Strabunicu’
Grigore imi spunea c& atunci cand
corindele nu se vor mai auzi peste sat vor
iesi diavolii si lumea va incapea pe mana
lor‘; e legatura peste timp cu stramosii,
exercitiu de interpretare continua a valo-
rilor ancestrale. O lume ale carei taine pre-
supuneau tacere, comuniune in afara zgo-
motului, o lume unde ,nu era vrajba intre
oameni, se vizitau si-si faceau daruri de
sdrbatori, se ajutau la lucru, unguri cu
romani, romani cu evrei, nu avea impor-
tanta dupa care ce credinta ii.” O lume care
astepta sfintele sarbatori cu usile deschise,
urmand ca bucuria sfantd sa mai stearga
din amarul zilelor obisnuite.

Aparte mi s-a parut povestea Susanei
lui Balota: ,Pentru mine, timpul si anotim-
purile le aducea o femeie din Borcut,
Susana lu’ Balotd. Ea, in fiecare zi, la ora
sapte dimineata, ducea la bisericd un cos
cu flori ca sa impodobeasca cu ele altarul
si icoanele. Pe drum, mai impértea din ele
oamenilor cu care se intalnea. Le aduna
din gradinuta ei, plina de flori pAna toamna
tarziu, iar primavara devreme le culegea
din padure. Florile din cosul femeii imi ara-
tau cum se schimba anotimpurile...“

La urma urmelor, dupa cum am spus, e
o carte despre taine si aduceri-aminte.
Caci horitul e o taina: horitorului nu ii place
sa fie vazut cand horeste. Ritmul tanguit,
textele lungi si repetitive redau senzatia de
Lcurgere perpetud, de indltare si coborare,
de moarte si renastere, de despartire si
regasire, de drum sinuos si zbor nesfarsit".

Mi-as dori oricAnd sa-| revad pe Grigore
Lese. El este dintre cei putini ale caror
povesti sunt in stare sa restaureze.

Marius MANTA

Dan Sociu

Vino cu mine
stiu exact
unde mergem

In acest moment, multora le este cunos-
cut numele lui Dan Sociu si asta pentru ca,
la inceputul anului 2014, a refuzat premiul
,Cartea de Poezie a anului 2013, oferit de
Institutul Cultural Roman. Nu voi vorbi aici
despre gestul sau, pe care multi s-au grabit
a-| eticheta drept ,politic. Pe mine ma con-
trariazd ca se comenteaza intens banuitele
si nebanuitele motive pentru care Dan
Sociu a refuzat premiul si, se pare, ca pe
putini 1i intereseazda cartea lui.
Deocamdata nici criticii literari nu se
grabesc sa vorbeascd despre volumul
Vino cu mine stiu exact unde mergem. La
o cdutare simpld pe google, am gasit un
singur articol, semnat de Raluca Dund, la
inceputul lunii noiembrie, in revista
»,Romania literard“. Nu se poate spune ca

accesul la carte a fost dificil, pentru ca inca
din luna august circula pe internet o vari-
antd online a cartii.

Dar s& nu ne indepartam de la subiect si
sd fncercam sd patrundem in universul
acestei carti. Sub aparenta unei simple
plachete de versuri, cu un continut de mai
putin de doudzeci de poeme (insa majori-
tatea ample) in doar 26 de pagini, Vino cu
mine stiu exact unde mergem (Ed. ,Tracus
Arte“, Bucuresti, 2013) nu e chiar usor de
citit. Lui Dan Sociu ii place sa schimbe re-
gistrele de la un volum de poezii la altul.
Daca in Poezii naive si sentimentale se
intalneau si sensuri ale imponderabilitatii,
in Vino cu mine stiu exact unde mergem
discursul este complex, iar textele, de
larga respiratie, sunt narative, au greutate.
Temele nu sunt noi, dar poetul vorbeste in
felul sau personal, uneori cinic, alteori cu
intelegere detasata, despre singuratate,

lienare, dezabuzare, impactul industrial-

izarii ce duce implicit la abrutizarea senti-
mentelor, despre viata si moarte, eros si
thanatos si despre alte, variate fobii sau
obsesii unice. O face si intr-o maniera
ludica, dar ludicul sau se caracterizeaza
prin sobrietate. Spre exemplu, se joaca si
provoaca o impresie puternicd asupra citi-
torului, intrebuintdnd oximoronul: ,muzica
relaxanta de lift, ,omul zburator cimentat,
Jriduri pufoase“. Epitetele de acest gen
sunt doar monturi in excelente pasaje cu
imagistici adesea suprarealiste.

Primul text din carte debuteaza cu o
ironie despre rutind si banalitate: ,E intere-
sant cum ne incepem povestile cu o
descriere a vremii/ ca si cum am fi inteles
cd primul lucru de spus despre noi/ e ca
ploud, ninge, bate vantul sau nu.“ Desigur,
e si o sugestie despre inhibitia oamenilor
de a vorbi despre ei insisi, despre incer-
carea lor de a-si ascunde timiditatea in
conversatii cliseice. Dar, dupa aceste ver-
suri ce contin ele insele exprimdri usor
stereotipe, discursul ia alta turnura,
ajungandu-se la subiecte stiintifice, toto-
datd inserand o imagine plastica, lirica, a
unei patinatoare celebre. La o citire initiala,
sintaxa frazei pare una obisnuitd, tonul
neutru. Apoi, neasteptat si subtil, textele
ating abstractizari dense, spaima se poate
insinua in secvente de tip noir-fantasy:
L,Pisica ta fara gura, Saudade, se apropie
de pleoapele tale inchise/ si scanceste din
piept sa o atingi.“ Poemul lui Dan Sociu are
structura cinematica, atentia se muta de la
o imagine la alta, decorul nu rdméane
acelasi, sunt introduse personaje diverse.
In acelasi (prozo)poem, se mediteaza la
dramatica situatie a unui sociopat, apoi
atentia se concentreaza catre un ,soarece”
si disperarea acestuia, episodul urmator
pare a nu avea nicio legaturd cu cele
precedente: intalnirea stranie, dintre eroul-
narator si o femeie, intr-un spatiu lipsit total
de romantism, un ,raion de peste”. Si totusi
un liant existda si el este indus prin
metaford, totul e incremenit de spaima sau
de inertie. Albul dominant este simbolic,
tema ,absentei” este subliniatéa de referirea
la filmul ,,Persona“. Insa finalul e linistitor,
imaginile terifiante prezentate proveneau
doar dintr-o succesiune de vise: ,Cand ma
trezesc, frunzele copacului de dupa fe-
reastra deschisa sint de apa/ argintie, sus-
pendata.”

Ar fi multe de zis despre aceasta carte
pentru ca poate fi interpretatad in mai multe
chei de lectura. Dan Sociu combind mai
multe tipuri de limbaj si o face in asa fel
incét, paradoxal, pare un limbaj nou si
unic. In asta consta forta si originalitatea
poetului. M& opresc insa aici, nu inainte de
a atrage atentia c& micile mele observatii
pe marginea textelor sunt cele ale unei citi-
toare de poezie. Insd Vino cu mine stiu
exact unde mergem Tsi asteaptd exegetii.
Dincolo de atitudinile publice pe care le-a
avut si le va avea Dan Sociu, foarte impor-
tanta raméane creatia literara, iar recenta lui
carte de poezie ar fi meritat, intr-adevar, sa
fie premiata, fiind una de exceptie.

Violeta SAVU
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Marturisesc ca imi vine greu
sa vorbesc despre o carte deja
cunoscuta unui mare numar de
cititori, O carte cat o Istorie
(Ed. PIM, lasi, 2013), aceasta
fiind a doua editie, revazuta si
adaugita, ceea ce deja confirma
faptul ca este o carte care a
avut succes, necesitand o alta
lansare, dar si faptul ca autoa-
rea nu a incetat sa caute alte
documente, alte opinii care sa
confirme informatiile din prima
editie. Demersul meu este ajutat
dar devine cu atat mai riscant,
deoarece se raporteaza la alte
interpretari ale cartii asezate de
editori Tnaintea interpretarii
doamnei Livia Ciupercd. Astfel,
la inceputul cartii sunt plasate o
Prefatd, semnatd de Florea
loncioaia, o Postfatd, de
Cristina Chiprian, cronici sem-
nate de Monica Pillat, Cassian
Maria Spiridon si alte prezentari
care dovedesc ecoul destul de
important pe care |-a avut prima
editie a cartii in randul cititorilor,
filologi si istorici sau simpli citi-
tori care urmaresc activitatea
artistica si stiintifica a doamnei
Livia Ciuperca.

Dincolo de un titlu care
obligd, O Carte cat o Istorie, se
ascunde un efort si o vointa
constructiva si deconstructiva
uriase, autoarea cautand nu
doar sa aduca informatii noi, dar
si sa le reintrepreteze pe cele
vechi, in slujba aceleeasi idei:
tragismul razboiului, puterea de
sacrificiu a celor participanti, an-
gajarea acestora intr-un razboi
care nu le apartine, spirit de to-
leranta si umanitate. Incercand
sa imbine observatia criticid cu
evocarea personalitati memo-
rialistului, doamna Livia
Ciuperca are o structura
neobisnuitda, pentru ca nu se
multumeste deloc sa scrie doar
despre cartea medicului militar
Dominic Stanca Intre doua
fronturi... 1914-1918, roman
istorico-biografic, publicat la
editura ,Patria“, in 1935.
Permanent, autoarea simte
nevoia sa se raporteze la alte
documente cu aceeasi tema
dureroasa, razboiul, mai precis
Primul Razboi Mondial, punand

Maria POSTU

Eroismul in oglinda
mileniului 111

fata in fata opinii diverse, mar-
turii impresionante din docu-
mente  memorialistice  sau
istorice. Marturia dr.-lui Dominic
Stanca este astfel, de mult ori,
dublu confirmata, imbogatita si
interpretatd de marturii si studii
istorice, ceea ce sporeste in-
teresul cititorului pentru astfel
de carti-document. Pentru a
ntelege in ce constd noutatea
demersului autoarei, trebuie sa
pornim de la ceea ce chiar dom-
nia-sa marturiseste: nu valoa-
rea literard este cea care a
indemnat-o sa-si aleagd acest
subiect, tematica Primului
Razboi Mondial, dupd@ cum
arata si autoarea, este subiectul
unor romane valoroase din lite-
ratura romana: Padurea span-
zuratilor de Liviu Rebreanu la
care se adauga multe dintre
nuvelele acestuia, Ultima
noapte de dragoste, intaia
noapte de razboi de Camil
Petrescu, Intunecare de Cezar
Petrescu, Balaurul de H. P.
Bengescu. Romanul dr.-lui
Dominic Stanca, afirma autoa-
rea, nu se ridica la valoarea
modelelor amintite, dar cu toate
acestea, are o valoare umana
uriasd conferita de participarea
autorului ca tandr medic militar,
in armata austro-ungara, fiind
astfel nevoit, ca si Apostol
Bologa, sa aleaga intre datorie
si iubire de neam. Prezentand
structura circularda a romanului
si implicarea personajului-nara-
tor, autoarea selecteaza acele
pasaje a caror conotatie de-
paseste firul narativ si au o
semnificatie mai profunda: prin
destinul zbuciumat al perso-
najului principal, se sugereaza
de fapt destinul tuturor ro-
méanilor implicati in acest razboi
nedrept. Consultand si alte

tratate istorice, autoarea inter-
vine in comentariul artistic spre
a insera informatii precise
legate de destinul romanilor din
aceasta perioadd spinoasa. Din
toate aceste pagini se des-
prinde o trasdtura esentiala a
dr.-lui Dominic Stanca, spiritul
pacifist si verticalitatea morala,
trasaturi din care autoarea
extrage o trasatura a tuturor
romanilor implicati intr-un razboi
nedrept, intelepciunea si tole-
ranta. Foarte interesant si demn
de apreciat efortul intreprins de
autoare nu numai in descifrarea
calitatilor artistice si mai ales
umane ale cartii, precum si
incursiunile pe taramul istoric.
Astfel, domnia sa explica situ-
atia Europei la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea, situatia romanilor
transilvaneni si situatia
Roméaniei, pentru a crea contex-
tul anului 1916, cand romanii
au fost mobilizati in ceea ce
avea sa fie razboiul pentru rein-
tregirea neamului. Pe langa
datele istorice, sunt consem-
nate si pagini de memorii, jur-
nale, care pe alocuri com-
pleteaza sau ajuta la mai buna
intelegere a textului dr.-lui
Dominic Stanca. Impresioneaza
atat marturiile unor camarazi ai
doctorului cat si al altor parti-
panti la acest macel. Dupa cum
stiam si din romanul lui Camil
Petrescu, o caracteristica a
razboiului o reprezinta dezinfor-
matiile, ordinele contradictorii,
ineficienta Crucii Rosii fatd de
numarul mare de soldati raniti si
moartea a mii de soldati.
Uneori, incursiunile autoarei in
alte marturii istorice sau perso-
nale legate de Primul Razboi
Mondial, aproape ca sufoca
referirile la romanul dr.-lui D.
Stanca, incat dat fiind numarul

mare de surse bibliografice,
autoarea ar fi putut redacta
chiar o teza de doctorat. Un
capitol foarte util intelegerii
romanului este cel intitulat
,Frumuseti stilistice* in roma-
nul intre doud fronturi. Astfel,
regretand ca timpul nu i-a acor-
dat rdgaz spre a-si dezvolta ta-
lentul literar, autoarea apreci-
aza fincarcdtura metaforica,
subtilda a textului, antitezele,
pasajele descriptive. Poate ci-
neva sa-si imagineze cum este
»in gura mortii*?! Bineinteles ca
nu. Doar cei care s-ar afla (a se
citi: s-au aflat) in liniile de atac,
in fata adversarului, pot depune
marturie. Personajul principal al
acestei carti este Razboiul,
privit prin ochii personajului
narator dar si ai contempo-
ranilor sai.

Cartea aceasta atat de inten-
sa prin omagiul adus celor pe
care istoria i-a menit sacrificiu-
lui, o lectie despre toleranta,
patriotism, sacrificiu. Din dorinta
de a oferi o explicatie exhaus-
tiva sentimentelor traite de sol-
dati, deveniti personaje ale
romanului dr.-lui D. Stanca,
autoarea face o introducere n
filozofie, prezentand conceptia
despre moarte a filozofului
Mircea Florian: ,Frica de moarte
paralizeaza puterile, rapeste
calmul, stdpédnirea de sine".
Descrierea realizata de dr.
Dominic Stanca (1892-1979)
realitatilor traite, ofera imaginea
sinistra a mortii: ,cai innebuniti
de zgomotul lugubru, tremura si
se impleticesc de fricd“. In
mijlocul unor situatii specifice
razboiului, romanii apeleaza la
ultima salvare: rugdciunea! E
de admirat cum reuseste
autoarea ca discutand despre
un roman inspirat de partici-

parea personajului-narator la
Primul Razboi Mondial, sa exe-
cute adevarate volute informa-
tive, intorcandu-se la un subiect
complex, latinitatea si dacismul,
dar reusind intotdeauna sa ate-
rizeze cu gratie pe acel tamani
protector al subiectului initial.
Aceste incursiuni in istoria
noastrd, observate de altfel si
de alti comentatori ai cartii,
merg pana in secolul al XX-lea,
fiind citati pe langa multe alte
nume sonore, in probleme
legate de filonul romanic al
fiintei noastre si de contradictiile
existente in istoria noastra. Desi
cartea prof. dr. Dominic Stanca
se opreste la 1 Decembrie
1918, Livia Ciuperca fisi conti-
nua incursiunile in inepuizabila
tema a sacrificiului si a eroismu-
lui, apeland la pagini ale unor
autori mai putin cunoscuti dar a
caror sinceritate si autenticitate
confirmd, daca mai era nevoie,
importanta contributiei dr.-lui
Dominic Stanca la redesco-
perirea eroismului din perspecti-
va unui combatant medic,
instruit si manat de cele mai
nobile sentimente patriotice.
Asa cum a fost si imboldul
doamnei Livia Ciuperca de a
aborda o tema atat de com-
plexd, consultand o bibliografie
numeroasa si transmitandu-i
cititorului interesul fata de cer-
cetarea documentelor istorice,
dar si fata de marturiile si alte
documente istorice in care se
reflecta tema razboiului si tot ce
e legat de razboi: moarte, pa-
trie, sacrificiu, suferinta, dra-
goste de neam.

Nu putem incheia fara a con-
semna acea continuitate a stra-
daniilor literare ale dr.-lui
Dominic Stanca, prin fiul aces-
tuia, poetul Dominic Stanca, du-
pa cum arata autoarea intr-un
Post scriptum, care demon-
streaza ca si-a insusit lectia de
patriotism transmisa de nobilul
sau parinte: ,,Copacul cu zeci de
rddécini sub pamant/ Cunoaste
oare mai multd istorie decét
noi?/ Il umbreste o vrajg de
vant/ Ca un descant/ Ca o hora
de ploi...”

Numarul din iarna aceasta al revistei
de teatru de strada Fiestacultura propu-
ne cititorilor caldtorii in spatii culturale
unde acest fenomen ar parea ca nu
inregistreaza vreun ecou. Astfel, pe mai
multe pagini, este analizat teatrul de
stradd din Coreea de Sud. Primarul din
Seul a organizat pentru locuitorii capi-
talei inca din 2012 un festival denumit Hi
Seoul Festival cu intentia de a recupera
zambetul fiecarui cetatean. Stiind ca ast-
fel de manifestari i permit publicului
posibilitatea de a relationa si de a se
bucura de experiente multiple in aer
liber, primarul le-a adus cetatenilor spec-
tacole de teatru de strada sau
pirotehnice, dans si muzica.

Fenomenul teatrului de stradd s-a
dezvoltat rapid in sudul peninsulei gratie
factorului economic. Manuel V. Vilanova,
cel care a urmarit fenomenul si sem-
neaza articolul, scrie ca festivalul sud-
coreean incearcd sd aducd o culturd
cosmopolita si participativa fard sa faca
rabat de la calitate.

Pentru a face fatd unui astfel de festi-
val, organizatorii au stabilit doua strate-
gii. Pe de o parte, au fost invitate marile
companii europene si australiene care
au oferit prin spectacolele pe care le
joaca de-a lungul anilor o valoare este-

Fiestaculturad

ticd si o inovatie la nivelul pieselor cla-
sice. Pe de alta parte, au fost promovate
creatiile contemporane ale companiilor
coreene. In acest sens, a fost creata in
Coreea o institutie care gestioneaza
principalele festivaluri in aer liber si
impresariaza companiile care s-au spe-
cializat in acest tip de artd. Se numeste
Street Arts Centre si a adus in fata pu-
blicului diferite forme de manifestare ale
teatrului de strada : mimi, paiate, formatii
care au interpretat cantece traditionale,
animatie pentru copii, statui vivante etc.

Companiile invitate au optat pentru o
estetica si un limbaj cosmopolit. Dar cine
a participat din strainatate? Teatrul
Mongol, fondat in 2002, a participat cu
un repertoriu variat. O piesa le-a oferit
spectatorilor posibilitatea de a medita cu
privire la lupta constanta pe care o
poarta intr-o viata axatd pe competitie.
Intr-un alt spectacol, i-a propus publicu-
lui s& urce intr-un autobuz, unde a avut
loc o piesa interactiva, dovedind ca actul
artisitc se poate desfasura si in spatii
neconventionale.

Scolile de mimi au participat pentru a-i
oferi publicului posibilitatea de a medita

la diferite aspecte sociale. Homo
Luddens Company, fondata in 1997, si-a
adus mimii formati la scoala lui Marcel
Marceau pentru a prezenta trei piese.
Like a today a abordat tema respectului
pentru stramosi prin crearea unor situatii
absurde care au provocat rasul. Prin
Robinson Crusoe a fost ironizat progre-
sul social, iar in Lost face, un spectacol
cu masti albe, actorii au umblat pe strazi
in cautarea unor chipuri pierdute.

Visual Theatre Company CCOT din
lerusalim a inceput o activitate de teatru
de strada inca din 2000 si are un colec-
tiv de artisti internationali. Ei au combinat
imaginille video si proiectiile ce prezinta
aspecte din munca pe care o face un
artist cu pictura, cu jocul umbrelor sau cu
méstile.

Noridan este o companie care are
200 de reprezentatii pe an si peste 1000
de ateliere creative. In spectacolele lor,
actorii combind educatia ambientald cu
dansul, muzica si teatrul de strada. Isi
fabrica tot materialul artistic si fisi
creeaza instrumentele muzicale. Con-
ceptul ecologic pe baza caruia compania

isi construieste spectacolele a dus la o
serie de interventii comunitare in straina-
tate.

O coproductie de dans a fost realizata
de Project — soon here cu Project Wae
si Ex-Nihilo. In acest spectacol se
observa ca multi artisti coreeni cauta alte
spatii scenice. Alice Kim, actrita si baleri-
na, s-a concentrat in rolul ei pe
aspectele morale negative din Coreea
de Sud devenind o voce criticad remarca-
bild impotriva societatii de consum.

Un alt loc in care se desfasoara festi-
valul de teatru de strada sud-coreean
este Parcul National Goyang. Aici, exista
18 locuri in care se pot prezenta specta-
cole. In programul acestui festival au fost
incluse companii locale si de amatori in
spectacole de format mare. Goyang are
un milion de locuitori si zona in care se
desfasoard spectacolele este foarte
atentd in protejarea mediului. Asa ca
festivalul are un mesaj: protejarea medi-
ului inconjurédtor. Oare s-ar putea face si
la noi educatie pentru protectia mediului
prin teatru? Sigur ca da. Teatrul are o
multitudine de posibilitati de a-i educa pe
cetateni. In strainatate, se pare ca s-a
gasit o solutie. Rdmane ca noi sa impru-
mutdm ideea. .

Gabriela GIRMACEA
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Personalitati bacaua

Centenar Grigore V. Coban

N. 30 ianuarie 1914, in comuna Sudarca, judetul Soroca -
m. 29 ianuarie 1986, la Bacau. Critic de arta. Fiul lui Vasile
Coban si al Mariei. A debutat in viatd destul de bine, ter-
minand rand pe rand cursurile scolii primare din comuna, pe
cele secundare ale Liceului Tehnic Agricol din Soroca si luin-
du-si licenta in drept la Universitatea ,A.l. Cuza“ din lasi, unde
intentiona sa-si sustind si doctoratul, cu o teza despre
,Problema stramtorilor®. In vremea studentiei a inceput sa se
afirme in presa ieseand, indeosebi la publicatia Cuget
Moldovenesc, dar al Doilea Razboi Mondial |-a aruncat in
lupta pe frontul din Rasarit, unde, in 1942, cade prizonier,
dupa ce, intre timp, izbutise sa trimita la ziarul Bacaul repor-
taje de la fata locului. Refuzand inrolarea in unitatile pe care
sovieticii le incropeau din prizonierii romani, viitorul critic de
arta a trebuit sa suporte aproape un deceniu rigorile lagarelor
noului imperiu rus, intorcandu-se la Bacau abia in 1951. Aici,
date fiind conditiile politice impuse de regimul popular, a ajuns
la concluzia ca nu-si mai poate valorifica studiile juridice asa
cum a finvétat si si-ar dori, astfel ca a trecut, de nevoie, in
invatdmant, asigurand existenta familiei ca profesor de limba
rusd la Liceul ,Vasile Alecsandri®, apoi ca lector la Institutul de
Invatdmant Superior din Bacau. Incet-incet si-a reluat si activi-
tatea publicistica, abordand indeosebi cronica plastica, dar si
traducerile din literatura rus&, indeosebi din creatia lui N. V.
Gogol, E. Eftusenco, M. Gorki, M. I. Lermontov, B. Pasternak,
S. Muratsina, A. Ahmatova si A. S. Puskin, unele facute in
colaborare cu poetul Sergiu Adam. Astfel, dupa ce in perioada
interbelicd mai publicase in revistele Luceafarul de la
Timisoara, Opinia si Insemnari iesene, la 14 iulie 1957 isi
face reintrarea in presa bacauana, publicand in ziarul Steagul
rosu un articol despre cei ,350 de ani de la nasterea lui
Rembrand“. Acestuia i-au urmat peste 300 de cronici,
medalioane si eseuri, gustul sau rafinat si dorinta de a sprijini
miscarea plasticd in curs de infiripare facandu-l sa se
opreasca atat la nume ilustre ale artei tuturor timpurilor -
Michelangelo, Vasari, Rubliov, loganson, Andreev, Diirer -, cat
si la maestrii plasticii romanesti Grigorescu, Luchian,
Andreescu, Tonitza, Aman, Rosenthal, Tattarescu, Pallady,
Dimitrescu, Iser, ?irato, Steriadi, Petrascu s.a. ori la tinerii plas-
ticieni bacauani, la impunerea carora a contribuit din plin, atat
prin prezentarea directd a expozitiilor si cronicile la acestea,
cét si prin prefatarea unor cataloage de tinuta. Fie ca publica
in ziarul local, in cele centrale (Scéanteia) si in alte ziare
judetene (Clopotul, Inainte, Milcovul) ori in revistele de cul-
turd (Ateneu, Cronica, Tribuna, Contemporanul, Arta,
Gaudeamus, Romania literara, Veac nou), opiniile sale
ramaneau la fel de transante si de bine argumentate, creatia
celor comentati fiind urmarita nu doar prin prisma momentului
expozitional, ¢i in intregimea ei, semn ca acribiosul cronicar isi
urmdrea cu atentie confratii, carora avea sa le consacre in timp
si un amplu dictionar, facut pierdut, din pacate, in nu se stie ce
editura. Pe aceeasi linie a profesionalitatii, din 1970 a sustinut
la Radio lasi emisiunile saptamanale ,Arte plastice”, apoi cele
bilunare ,Jurnalul artelor si ,Cotidian sonor®, in cadrul carora
a prezentat zeci de expozitii, profiluri si medalioane de artisti
plastici, opere si carti de artd. O parte dintre acestea s-au
regasit, sub genericul ltinerar plastic bacauan®, si la
Televiziunea Romana, precum si in cadrul unor conferinte
publice si dezbateri pe teme de arta, la care a fost invitat. A
vorbit, intre altele, despre ,Mari creatori de frumos - mesageri
ai geniului plastic roménesc*, ,Arta plasticd moderna“, ,Arta in
lumea contemporana“, ,Receptarea operei de arta plastica“,
,Estetica si nevoile omului contemporan®, ,Perspective si ten-
dinte in arta plasticd contemporana“, ,Valori nationale in
Muzeul de Arta Bacau“, ,Capodopera®, ,Statuia lui Bacovia de
la Bacau“, ,Miracolul C. Brancusi“, ,Momente epocale in dez-
voltarea artei si culturii®, ,Pictura roméneasca contemporana“.
Ca membru al U.A.P., sectia critica, inca din anul 1968, a pus
bazele Filialei U.A.P. Bacau, intre 1973-1978 indeplinind si
functia de secretar al acesteia. Un merit deosebit i revine in
repunerea in circuitul national a operei lui Nicu Enea, despre
care a scris in nenumarate randuri, i-a organizat expozitii si i-
a consacrat, in 1979, o prima monografie, publicata sub egina
Muzeului de Artd Bacdu. Aceasta se adauga unei alte mono-
grafii, O. Briese, publicatd in 1937 la lasi, la Tipografia
,Mantos“. Generos cu ceilalti confrati, pe care i-a premiat in
calitate de membru al juriilor saloanelor si expozitiilor de arta,
Grigore V. Coban a fost mai putin atent cu propria creatie, dar
in manuscris se pastreaza inca un volum de epigrame, pe care
intentiona sa-I publice in 1937, zeci de poezii originale si tra-
ce ar putea alcatui nucleul unor volume, si, daca va fi gasit,
dictionarul de care aminteam.

Cornel GALBEN

La ultima o(ajra!

1. Cénd ea va incheia numaratoarea fireasca
va incepe numaratoarea inversa

care va dura
(se spune) infinit mai mult...
Despre numaratoarea de-apoi se stie

mai nimic!

Deocamdata e bine — fireasca numaratoare
continua cu oarecari incurajatoare
rezultate...

X

2. N-am vrut marea cu sarea de la viata —
ca mi s-ar fi cuvenit mai mult(e) asta-i
altd mancare de peste...

M-am multumit cu putin (aproape strictul

necesar) dar ca mi s-au alocat prea

putin(e) si asta-i tot alta méancare,

pricind pentru care am umblat destul de

flamand prin lume...

N-am fost cine stie ce mare luptator

pentru omeneasca mea prosperitate,

armele mele toate (sa admitem ca

am posedat un numadr de focoase)

au fost foarte albe si deloc distruga-

toare,

n-am la activ decat te miri ce victorii,
ma simt de fapt un mic invins

n rézboiul tuturora contra tuturor

celorlalti —

dar asta e doar treaba mea si, as zice,

(nu prea) ma mandresc cu ea!

X

3. leri a fost mare sarbatoare, azi viata
si-a intrat din nou in proza ei fara
cusur...
Maine va fi... va fi... nu stiu ce va
sé fie,
n-ar strica putina poezie, la urma urmei tot aia e!

X

4. Ca trenurile pe calea ferata TIMPUL
decurge dupa program
(,program“ hotarat, fixat
de un dispecer,
numai ca acesta nu e pamantesc dar
ceresc!);
mersul TIMPURILOR se desfasoara
(infasoara?!)
altfel, ele ,timpurile®, de fapt,
nu merg,
ele se taraie, se-nghesuie unele
intr-altele,
ca stai si te intrebi daca va fi
existand totusi un ,dispecer”
in aceasta stranie incalceala sau
de nu cumva ,dispecerul“ cu musca
pe tampoane
va fi fiind un nebun de drept —
stramb comun!

X

5. Dupa ce-am vrut totul,
intr-o clipa urmatoare
n-am mai vrut nimic... —
asa incepui calea cea lungéa a unui
anume fel de fericire;
Lconversiunea“ n-a fost simpla deloc
pana mai alaltaieri
am fost un ins destul de nefericit,
astazi dormitez intr-un vagon
de-a doua
si fac planuri pentru unul
de-a-ntaia.

Calistrat
COSTIN

6. La inceput a fost nimic
si la sfarsit va fi tot nimic;
intre aceste doud nimicuri
trebuie sa existe ceva,
greu de spus ce anume,
semne sunt, pamantul e plin de
tot felul de musuroaie,
dar sfarsitul marelui NIMIC
e foarte departe...

7. ,Saturnalii“... decembrie, trei zile
de libertate
cand sclavii se bucurau
(li se ingaduia...)
de ceea ce insemna a fi liber
intr-o viata de om —
iluzorie libertate,
totusi libertate!
Astazi, dupa mii de ani de cand
s-a vadit —
libertatea nu mai inseamna nimic,
dar nimic esential si important,
cu totii robi ai neamului fiind,
Lsaturnaliile” au ajuns
o0 amarata de poveste cu sclavi
fericiti...

X

8. ,Artistul e pierdut cand devine om si
incepe sa simta“! Mi-e greu a crede

in ,adevarul“ acesta... nemtesc! Pai,
s& ne imagindm un ,artist"... neom si
Lnesimtit pe deasupral! Zic sa fim

o idee mai seriosi, Herr Thomas!

X

9. ,Dulcea pace e fireasca oamenilor;

mania salbatica e a fiarelor‘! — Asta

o fi fost pe vremea ta, dragd OVIDIUS,

sau si mai demult... in ziulica de

astazi lucrurile stau taman pe dos,

omul vadindu-se a fi bestia ideala
creata de bunul dumnezeu!

10. ,Nu exista timp real“! Ba exista, gos-
podin Nikalai, si-i al dracului de dure-
ros! N-am inteles, al cui al dracului?
Cine mai e si asta?! Preferam al alt-
cuiva... Voi reclama mai sus!
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Pot

Pot sa cresc strugurii la san

Si s&-i zdrobesc aiurea intr-o capita cu fan,
Intr-o zi rasturnata ca asta.

O sd miroase a paie incinse

Si vin cosit

Si poate ne imbatam cu stelele
Diseara, langa focul de pe rau.
Nu stiu ce anotimp traim

Si nu conteaza.

Tu sd iei patura de pe ursi,

Sa-i lasi descoperiti,

Visand la noi.

Am nevoie de pdtura aia

Sa invelesc pasarile calatoare
Cuibarite Tn pod.

Sa creasca lighioane in gradina,
Oricum nu avem flori.

Pot sa coc boboci de trandafiri
In s&n si sa merg dreapta,

Si tu nu poti sa te

Imbeti cu stelele?

* & *

Eu cred cd linistea

s-a cuibarit in gheata

si trebuie sa pasim incet,
cu calcaiele amortite

n dansuri primitive.

Poezie

Credibil sau nu,

Ma sterg in culoare

Ma&-ndoi ca o iarba

Si rabd.

Sunt mai mereu albastra,
Dar azi nu mai sunt.

Ma fura stejarii

In noptile reci,

Sa le racai suflarea,

Sa le lustruiesc limbile.

Azi m-am sarutat cu unul din ei
Si m-am facut atat de verde.

A crapa

Crépau diminetile in mosc
Atét de fierbinte dureau,
Si pietrele toate sareau

In patimi ascunse.

Sub pat ascundeam
Réadacinile soarelui
Sarmul meu se topea
Pe perna ta zglobie,
Céand pasari de noapte
Strigau Tn orbire.

Crapau si ferestrele toate,

In lanuri de grau se spargeau,
Mancam cioburi pe paine

Si painea in ciob.

Superba ta ména plangea
In uitare

Cand vara crapa

Si ziua gemea.

4

Eva

Mi-am tras parul din coastele Evei

La inceput de inceput,

Si de atunci imi creste invers,

Nesatul de soare.

Mi-as dori sa nu-i fi luat pacatul
Odata cu scalpul fertil,

Dar sunt o alta Eva si nu voi fi altfel.
Ma trag din madularele ei,

Ca un lup flaméand ii consum destinul
il repet zilnic

Si nu pot scapa de blestemele ei.
Poate de asta nu-mi plac merele,

Le evit originar

Si caut un Adam secular,

Nou ca hartia

Si vechi ca pamantul,

cdruia sa-i cer iertare,

Pe un esafod de diamant,

Pentru indrazneala mea

De a inghiti Edenul.

Si azi 1l simt in madulare,

Se zvarcoleste in stomacul meu.
Gradina inceputului e inca vie in mine
incd mai miroase a trandafiri tarzii

Si a mila lui Dumnezeu.

Eu sunt o Eva primitiva

Cu o minte mai ascutita si patimi mai multe,
Care trebuie sa treaca prin chinurile facerii
Si s& se supuna unui Adam.

Nu stiu daca voi indeplini profetia.

Strofa

Privirea din fereastra e stinsa
Ca un dor de primavara

Si cad florile in genunchi,

Sa o aprinda.

Yeshua

Te-am iubit intr-o lund

Cat altii in zece si apoi am incetat.
Yeshua, sunt seaca de Tine

Ca si cum nu mi-ai fi trecut niciodata
Prin piele, prin urechi, prin inima.

Acum esti o fantoma,

O umbra de pelin pe care inca

imi astern gandurile noaptea.

Eu vreau sa te-nteleg, sa Te aud

Si iar s& inteleg.

Unde stai Tu, in care cer si ce vrei de la mine?
Ne intelegeam mai bine

Cand eram copil.

Fugeam de lumea toata ca sa vorbesc cu Tine,
Ma inchideam in turla

Ca sd Te simt in mine si simteam.
Acum, Te-ascunzi de mine

Si nu Te mai gasesc

Nici in turld, nici in mine.

Yeshua, cu pér de foc nears

Si ochi care sufoca,

Nu mai pot sa Te iubesc platonic,
Vreau sa Te vad.

Mi-e dor de Tine ca si cum

As fi indragostita dinainte de-a ma naste,
Ca si cum te-as iubi altfel decat trebuie.
Si Te urasc ca ai plecat de-aici.

Trebuia sa te nasti la fiecare alt deceniu
Sa fluieri printre noi,

Sé cresti din nou si din nou.

Oh, Yeshua,de ce nu mi-ai permis

Sa plang la crucea Ta,

Sa fiu o Magdalena?

Nu-ti mai inteleg planul

Te vad in ceata si nu stiu

Daca Tu vrei sa scriu ce scriu aici,
Daca esti Tu la mijloc sau celdlalt.

Nu stiu nici daca iti place poezia,

Daca citesti ce scriem noi.

DT

Elena CIOBANU

In stil
american

Anul acesta, filmul cu cele mai multe Globuri de aur si cu
cele mai multe nominalizari (si, probabil, multe premii) Oscar
are un titlu care atrage atentia asupra nationalitatii sale:
American Hustle (in traducere romaneasca mult mai putin
carismaticd, Teapd in stil american). Inainte chiar de a-I
viziona, adjectivul sau te trimite la alte cateva filme, foarte
celebre, ale céror titluri il au in componentd: American
Psycho, American Pie (Placinta americand), American
Beauty. Lista nu se termina aici nicicum. Pe o pagina de inter-
net am gasit un sir de nu mai putin de o suta de titluri de filme
care contin acest cuvant, adunate special de o americanca
patrioata in ajunul zilei de 4 lulie.

Autoarea postarii respective se mira si ea de cat de iubit
este termenul de catre producétorii de cinema si isi explica
asta prin rezonanta lui stilistica aparte — la urma urmei, spune
ea, a spune ,American Gangster‘ nu e acelasi lucru cu a
spune ,Canadian Gangster” (ceea ce e adevarat, de altfel),
adaugand cu méandrie cd a atasa cuvantul ,american“ unui
titlu inseamna a-i conferi un anume avantaj. Nu poti sa o con-
trazici prea mult, pentru ca faptele o sustin, insa ar fi rezo-
nabil sa presupunem ca motivele pentru care americanii isi
etaleaza nationalitatea in acest fel sunt un pic mai diverse si
mai complicate.

In primul rand, este vorba, desigur, despre nelipsitul, in
subtext, vis american al propasirii si satisfacerii nevoii de feri-
cire individuala exclusiv prin muncd si merite personale.
Drept dovada lingvistica incontestabild se pot cita: American
Dreamer — folosit ca titlu pentru trei filme diferite; varianta
articulatd, The American Dreamer; varianta la plural,
American Dreamers (pentru doud pelicule). Acestora li se
adauga alte filme cu titluri mai elaborate, dar care au in com-
ponenta sintagma in cauza. Nici versiunea parodica, zeflemi-
toare nu lipseste din peisaj: exista o comedie din 2006,
American Dreamz, o satird la adresa politicii si industriei de
divertisment americane.

Fie ca sunt comedii sau drame, documentare sau filme
artistice, toate filmele din lista la care ne referim se
raporteaza la visul american din diverse unghiuri existentiale,
redefinindu-| iar si iar, deloc intamplator, intr-o adevarata
odisee a cautarii identitatii, cu accente ironice in foarte multe
cazuri. Nu toate sunt insa la fel de emblematice in ce priveste
sondarea adancurilor sufletului american. Dar cele cateva
care au reusit asta au stabilit niste dominante greu de sters
din constiinta spectatorilor. Meritd citate aici American Pie,
American Gangster, American Psycho, American Beauty.

Primul este prototipul filmelor in care America se amuza
uitandu-se la ea insasi in ce are ea mai dezinvolt: adolescenti
dezinhibati, limbaj colorat, fara morga, umor, superficialitate,
usuratate, plus o accentuata exhibare a sexualitatii. American
Gangster este povestea americana de succes de tip mafiot in
care un personaj dubios sau pur si simplu batut de soarta
ajunge prin metode neortodoxe in vérf, de unde cade spec-
taculos, trdgand dupd el un intreg sir de oficiali corupti.
American Psycho zguduie prin infiordtoarea dedublare a psi-
hopatului care in timpul zilei e un cetatean perfect respectabil,
dar noaptea ucide fara scrupule, pentru a umple cumva golul
acela cdscat in interior. In sfarsit, American Beauty e criza
unui barbat de varsta mijlocie sufocat de mediocritatea pro-
priei vieti confortabile, care incearca sa iasa din ea prin inter-
mediul unei fantezii erotice pentru o adolescenta virgina,
amica propriei fiice, esueaza si, in final, se sinucide,
conchizénd cé, totusi, ,exista atat de multd frumusete in
lume.”

Exista, ca un fir conducator, in toate aceste filme, nu numai
divizarea eului si nevroza, ci si dorinta aceea nebuna de a trai
viata la maxim pe care o rosteste clar partenera escrocului
din American Hustle, Sydney Prosser (Amy Adams), dorinta
cu atat mai puternica cu cat personajele provin din locuri
uitate de lume care nu le ofera sansa unei vieti care sa
pulseze plenar. La fel de simbolica este replica protagonistu-
lui, Irving Rosenfeld (Christian Bale), atunci cand fi explica
agentului FBI cu care pune la cale coruperea unor politicieni
proeminenti ca viata nu e niciodata complet neagra sau alba,
ci ,extrem de gri*, si c& optiunile valabile sunt deseori doar
toxice. Este, aceasta, o expresie nelinistitoare a anxietatii
americane legate de identitate, reluata la nesfarsit, de fiecare
data altfel, in fiecare adjectiv ,american” din titlurile cine-
matografice. In ultima varianta a sa, visul american capéta
dimensiunile unei escrocherii, iar escrocul care viseaza (!)
reuseste sa-si pastreze ambiguitatea aceea fundamentala a
umanitatii. Lucrurile sunt asadar ,extrem de gri“.

ianuarie 2014



arte

La Galeriile ,Alfa“ din Bacau,
la sfarsitul lunii noiembrie, au
fost expuse lucrari realizate de
plasticieni bacauani in tabara
de asta-vara de la Straja. Un
reportaj bun, relevant, despre
acest eveniment, a scris Doina
Cernica in numarul din iulie-
august al revistei ,Ateneu”.
Expozitia de la Galeriile Alfa
ne-a prilejuit bucuria de-a
vedea ce au lucrat artistii in
tabara. Toate lucrarile sunt fru-
moase si au ceva aparte, o
energie spirituala deosebita
care, inclin sa cred, a fost
imprumutata din natura fer-
mecatoare a locului. Poti sa
faci o plimbare prin expozitie si
simti aceeasi relaxare ca dupa
o plimbare minunata prin
padure. Zabovesti in fata mul-
tor case si ti-ar face placere sa
le treci pragul. Capitele de fan
presarate prin panza unuia si
altuia dintre artisti iti invese-
lesc inima si parca te invita sa
te ad&dpostesti la umbra lor. Am
privit amuzata cum llie Boca a
pus la cateva ,acoperisuri“ dar
apoi am descoperit, in
fotografii facute la fata locului,
ca erau asa si in realitate.
Bineinteles céa nu reflecta iden-
tic realitatea, llie Boca
imprimand in numeroasele
panze pe care le-a pictat, spi-
ritul sau inconfundabil.
Peisajele lui llie Boca au o

Expozitia Taberei de pictura Straja

Impresiile unui vizitator

anumita melancolie, poate si
datorita griurilor speciale in
care sunt lucrate. Silvia
Tiperciuc trateaza peisajul cu o
viziune din interior spre exteri-
or, prin niste coloane (ce
faceau parte in facto din arhi-
tectura unei cladiri) care te duc
un pic cu gandul si la cele
grecesti. Un tablou al lui
Marius Craitd-Mandra m-a
transpus intr-o stare fantastica,
eliadesca, asa ca intro
secventa din ,Noaptea de
sanziene“. Rafinament, stil si
eleganta am admirat fin
peisajele lui Dumitru Macovei,
Vasile Craita-Mandra, loan
Burlacu sau Stefan Pristavu. O
lumina speciala radiaza in pic-
turile Biancai Rotaru. Imagini
frumoase, instantanee sau
panorame de la Straja, se
regdsesc la aproape toti
expozantii. Iti dai seama de
asta chiar daca nu ai avut prile-
jul sa vizitezi acele locuri, din
faptul c& le regasesti in ima-
gini, la artisti diferiti, cu modal-
itati de expresie si interpretare

B = _—
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personale. Doar doud plasti-
ciene n-au optat pentru peisaj,
Danny Zarnescu celebrand,
cum i std in obicei, magia
negrului iar Mari Bucur jucan-
du-se in colajele ei cu forme
geometrice si culori de tot felul.

Fervoarea artistica si curajul
de a nu tine cont de reguli sau

conveniente academice au
facut din lucrarile lui lon
Mihalache, atractia expozitiei.
Crochiurile sale mi-au transmis
o nostalgie specifica lunii
noiembrie. lar picturile in ulei
au o anumita blandete, desfata
si linistesc ochii privitorilor. in
mai toate lucrarile, realizate de

lon Mihalache la Straja, exista
cel putin doua planuri. Pata de
culoare induce un sens al pe-
renitdtii iar linia si punctul par
as fi dat intalnire cu infinitul.
Se spune cé aschia nu sare
departe de trunchi... La doar
12 ani, fiica artistului,
Smaranda Mihalache a debu-
tat pentru prima oard pe
simeze. Mi-au placut desenele
Smarandei. Se pare cd mos-
teneste talentul tatalui, unul din
portretele realizate de ea a fost
foarte apreciat, inca din perioa-
da taberei, de artistii plastici
profesionisti si, intre timp, deja
a fost publicat la noi in revista.
in desenul respectiv, micuta
artista o ,prinde“ (si o face
foarte bine) pe pictorita Bianca
Rotaru. Si lui Stefan Pristavu i-
a facut portretul din cateva linii
simple. Admirabil copilaresti
sunt cele doua desene
zoomorfe, in care Smaranda
Mihalache strecoara tandrete
dar si un umor cald.
in concluzie, o expozitie ce
merita sa fie vazuta, de la care
eu personal, ca vizitator, am
plecat cu incantare in suflet.
Violeta SAVU

Ianuarie muzical

La recomandarea unei cunostinte, am
vazut ,Austenland”, adaptarea din 2013
a romanului cu acelasi titlu scris de
Shannon Hale. Pana acum nu auzisem
de aceasta carte, in ciuda faptului ca a
fost publicatd in 2007 si a inregistrat un
mare succes. Dupa vizionarea filmului,
am descdrcat cartea.

Filmul ,Austenland” urméareste aven-
turile lui Jane Hayes (Keri Russel), o
femeie de treizeci si ceva de ani, pasio-
natd de cartile si de adaptarile dupa
romanele scrise de Jane Austen.
Romanul ,Pride and Prejudice”
(,Méandrie si Prejudecata®) si adaptarea
BBC din 1995 o intereseaza in mod par-
ticular, astfel incat tot apartamentul ei
este decorat in cinstea domnului Darcy
(si a lui Colin Firth, actorul care a inter-
pretat personajul acum aproape zece
ani). Dupa ce prietenul lui Jane se
desparte de ea, aceasta se decide sa isi
cheltuiasca toti banii pe o excursie la
Austenland, o statiune in care vizitatorii
au ocazia sa retrdiasca aventurile per-
sonajelor din romanele scrise de Jane
Austen. Avand garantia unei povesti de
dragoste cu final fericit, Jane se
hotaraste sa isi gdseasca propriul Darcy,
desi organizatorii excursiei angajeaza
actori pentru a face experienta clientilor
autentica.

el
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LAustenland“ nu pretinde a fi altceva
decéat o comedie. Nu este un film pro-
fund, inséa este distractiv, simplu si, une-
ori, bizar. Jocul actoricesc nu este extra-
ordinar (nu pot sa zic ca am avut mari
asteptdri), iar cateva personaje sunt,
uneori, ridicole, insa filmul reuseste sa
parodieze comportamentul exagerat al
fanaticilor si modul in care companiile
profitd de fanii creduli pentru a obtine
profit. Mesajul filmului este destul de
simplu: nu este nicio problema in a fi un
fan al unui artist, insa exista o diferenta
intre apreciere si obsesie.

De asemenea, filmul pune in discutie
diferentele intre fictiune si realitate si
efectele care apar cand se materia-
lizeaza pericolul inlocuirii realitdtii cu
aspecte fictive. Protagonista acestui film
incearcd sa gaseasca realitatea intr-o
lume in care fictiunea domina, iar privi-
torii vor avea placerea de a afla daca
aceasta reuseste sau nu.

Finalul este destul de abrupt, insa, per
total, filmul este amuzant si potrivit pen-
tru cei ce vor sa petreaca o dupa-amiaza
relaxanta. Este departe de a fi un film de
Oscar, insa, din fericire, nu pretinde a fi
decat o evadare din cotidian.

Antonia GIRMACEA

Primul recital din ianuarie la Sala
JAteneu” sustinut de pianistul Remus
Manoleanu, ne-a bucurat cu sonuri ale
muzicii clasice. Un program ce a
cuprins: Sonata in mi minor creata in
1778 si Variatiunile in fa minor (1793)
de Joseph Haydn, Sonata nr.17 in Re
Major, KV 576, apartinand anului 1789
din creatia lui Wolfgang Amadeus
Mozart.

Discipol al Mariei Fotino, Ovidiu
Drimba, Gabriel Amiras si Gh.
Halmos, Remus Manoleanu a absolvit
Conservatorul Ciprian Porumbescu in
1972, an in care céastiga bursa nation-
alda George Enescu. Absolvent al
Facultati de Filosofie a Universitatii
din Bucuresti a castigat Cursuri de
specializare cu profesorul S. Neuhaus
la Conservatorul P. I. Ceaikovski din
Moscova. Conferentiar universitar
doctor la Universitatea Nationald de
Muzica din Bucuresti, a participat la
numeroase festivaluri: Basel,
Oldenburg, Berlin, Sao Paulo, Londra,
Dublin etc. Concerteaza curent in
Romania si in strdinatate: Marea
Britanie, Brazilia, Coreea de nord,
Rusia, Germania, Olanda, Franta,
Syria, Statele Unite etc.si a inregistrat
peste 3000 de minute pentru
Radiodifuziunea Romaéana. A creat
Fundatia Culturala BIANCA, ce are ca
scop principal promovarea liedului
romanesc.

Un recital interpretat cu profunda
muzicalitate, in arhitecturi clasice si
binecunoscuta finete sonora. Con-
sideratd de maestrul sau Lazar
Berman drept ,0 solistd cu imense
posibilitati tehnice si artistice”, loana-
Maria Lupascu — solista din anul 2007
a Filarmonicii ,Paul Constantinescu“
din Ploiesti este prezenta pe scene
din Italia, Romania, Elvetia, Croatia,
Slovacia, Belgia, Lituania, Turcia,

Spania, Germania. Dupa un recital la
Conservatorul ,Giuseppe Verdi“ din
Milano, este numita pianista ,ricca di
virtuosita“ (,plind de virtuozitate).
Invitata permanent in stagiunea fri-
bourgheza, participa cu recitaluri solo,
concerte sau impreuna cu muzicieni
de marca la diferite festivaluri de muz-
icd. Publica articole pentru: Gilobal
Events Business, Liternet, Romania in
Contact. Q Magazine. in concertul diri-
jat de Valentin Doni, de la Sala
LAteneu“ a interpretat Concerto
Pathetique de Franz Liszt, reusind sa
contureze cu tuse fine momentele de
regret, tristete, teama de moarte si in
pasaje de virtuozitate, energia si gloria
trecutului.

Lucrarea, compusa initial pentru
doua piane este revizuitd, dar netermi-
nata. Preluata de elevul sau, Hans
von Bilow, Concertul s-a cantat de
foarte putine ori in lume, singura
inregistrare rdamasa de la jumatatea
secolului trecut fiind cu Leslie Howard.
Lucrarea originala imbind forta si
hotarérea cu pagini lirice de dragoste
si interpreta considera, alaturi de criti-
ca muzicalda aceasta lucrare asemeni
unei quintesente concertistice lisz-
tiene, reliefandu-i subtilitatile si fara a
exagera nota de lamento nostalgic.

Valentin Doni - dirijor si apreciat
compozitor - si-a facut un fast obicei
de a prezenta publicului lucrdri in
prima auditie, interesante orchestratii,
asa cum este si cea realizatd de com-
pozitorul Arnold Schoenberg la
Cvartetul cu pian in sol minor op.25 de
Johannes Brahms — un bun castigat
de orchestra filarmonica din Bacau.

Ozana KALMUSKI ZAREA
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Pe vremea céand puricii se
potcoveau cu potcoave de
argint de 99 de oca, iar scriitorii
se imparteau in tabere doar
pentru a disputa un meci de fot-
bal, mai exact (fix) cu 30 de ani
in urma, la Onesti, s-a
desfasurat o partida antologica.
In buna traditie a vechilor cartu-
rari, cronicarii vremii au con-
semnat faptele sa ramaie fecio-
rilor si nepotilor, sa le fie de
invatatura, straduindu-se, fie-
care dupa fire, puteri si pri-
cepere, sa redea cat mai exact
evenimentul, caci (asta cel putin
teoretic) nici ieste saga a scrie
ocara vécinica unui om, ca, nu-i
asa?, scrisoarea ieste un lucru
vécinicu!

latd-l pe cronicarul buco-
vinean transplantat in Capitala
Alex. Stefanescu, martor si
participant, consemnand...
munteneste, adica subiectiv,
intdmplarea: Si-o poate imagina
cineva pe Ana Blandiana arbi-
trdnd un meci de fotbal?
Presupun cd nu. Si totusi un
asemenea meci a avut loc. Era
in 1983, in primele zile ale lui
iunie. Alaturi de numerosi alti
scriitori, m& aflam la Onesti, la
,Zilele culturii calinesciene®,
organizate ca in fiecare an de
Constantin Th. Ciobanu. Ca sd
ne scoatd la soare dintre
zidurile cladirilor intre care par-
ticipam la interminabile dezba-
teri (captivati de aceste dezba-
teri, intru totul libere, uitam sa
ne mai uitdm la ceas), primarul
orasului ne-a propus s& jucam
un meci de fotbal pe stadionul
orasului. S&-1 jucam noi, scri-
itorii, nu s& ne ducem ca spec-
tatori la unul jucat de altiil
Propunerea a produs animatie
si a fost acceptatd, tocmai pen-
tru c& era trasnita.

Pe stadion ni s-a pus la dis-
pozitie echipament real, din
acela folosit in meciurile ofi-
ciale, inclusiv ghete cu cram-
poane. Ana Blandiana, care de
la inceput a anuntat ca vrea s&
fie arbitru, a primit binecunoscu-
tul costum negru si un fluier.
Nicolae Manolescu si-a consti-
tuit o echipa puternica, cheman-
du-i sa joace aldturi de el pe
Laurentiu Ulici, Mircea Martin,
Radu Calin Cristea si lon
Bogdan Lefter (ultimii doi, tineri
si agili, membri ai Cenaclului de
luni). Echipa din care faceam eu
parte ii mai cuprindea pe (mai
putin sprintenii) Mihai Zamfir,
Dan Culcer, Ovidiu Genaru si
Bogdan Ulmu.

Ca s& nu jucam in fata unor
tribune goale, ceea ce ar fi fost
dezolant, primarul avusese grija
sd aducd, cu concursul unei
profesoare de romand, patruze-
ci-cincizeci de eleve de liceu,
instruite sd aplaude cand ar fi
fost cazul. In timp ce ceilalti se
chinuiau sa imbrace si sa se
incalte, trdgand de céte o
ménecd sau sdrind caraghios
intr-un picior, eu m-am furisat la
fete si le-am rugat — spre
amuzamentul lor — sd scan-
deze, cand am sa le fac semn:
,In materie de sex/ Cel mai bun
este Alex!”

Nu ma pricepeam deloc la
fotbal, spre deosebire de
Nicolae Manolescu, capabil sa
alerge si sa dribleze aproape ca
un profesionist. Totusi, cand a

Rodica LAZARESCU

O partida antologica

inceput jocul, am inceput s& ma
agit cu mult zel. Drept urmare,
incercand sa-1 deposedez pe
Nicolae Manolescu de balon, l-am
faultat grosolan. Imediat Ana
Blandiana a fluierat si a dictat
loviturd libera... in favoarea
mea!

Nicolae Manolescu a inceput
sd protesteze:

— Este de neconceput! Alex
m-a lovit pe mine, nu eu pe el.

— Nu conteaza! a spus
hotaratd Ana Blandiana. Alex a
scris mai frumos despre cartile
mele decét tine. lar dacd mai
protestezi, te dau afard de pe
teren.

Nicolae Manolescu fierbea
de indignare. Tocmai atunci, cu
un sadism care nu-mi este car-
acteristic, le-am facut semn
fetelor din tribuna. Si ele au
inceput s@ scandeze:

— In materie de sex/ Cel mai
bun este Alex!

Nicolae Manolescu a ramas
consternat. Avea, pe fald,
expresia cuiva care simte ca
totul se prabuseste in jurul lui.

(Un meci de fotbal arbitrat

de Ana Blandiana, in ,Ziarul
financiar“, 9 dec. 2009.
http://www.zf.ro/ziarul-de-
duminica/cica-niste-scriitori-un-
meci-de-fotbal-arbitrat-de-ana-
blandiana-5167115/)

* kK

Si acum un alt bucovinean,
dar stabilit la  Bacdu,
Constantin Calin, doar martor,
deci mai nepartinitor (sper!):

Incd ,maniji“, ucenicii lui
Nicolae Manolescu veniti la
LZilele Culturii Calinesciene” au
impus in programul acestora si
un divertisment sportiv.
Bineinteles: fotbal, cu treceri
imprevizibile de la seriozitate la
parodie. Echipele s-au numit,
dupd culoarea tricourilor, Rosii
si Albastrii. Din prima au facut
parte N. Manolescu, Laurentiu
Ulici, lon Bogdan Lefter, Radu
Cdlin Cristea, lon Tdranu,
Mircea Martin. Din cealalta:
Mihai Zamfir, Alex Stefanescu,
Dan Culcer, Bogdan Ulmu,
Ovidiu  Genaru, Valentin
Lozinca (actor la Teatrul de
Animatie Bacdu). S-a jucat pe
jumdatate de teren, scorul final
fiind de 11-3 pentru Rosi, ,victo-
rie datoratd tineretii, dar si —
pretindeau ei — tacticii alese:
pase scurte, joc combinativ“. Ca
exercitiu de copildrire, meciul a
fost reusit. De pild&, Alex Stefa-
nescu (tip care depdseste quin-
talul, caraghios in miscari, insa
mereu jovial) a aranjat cu ,gale-
ria“ (o clasa de la Liceul de
Filologie din Onesti) sa strige
,Noi, indiferent de sex,/ Il
sustinem pe Alex!”, pretext pen-
tru intrebdri malitioase si glume
deocheate. Tot el a fost, ca s
relatez in maniera cronicarilor
sportivi, ,autorul unei scene
destul de rare pe stadioanele
noastre: a sutat in arbitru (Ana
Blandiana, imbracata intr-un

trening ciclamen), depldngénd
apoi, cu exagerari comice, fap-
tul ca nu poate sa maseze locul
lovit: zona pubiana. In fine,
dupa meci, napadit de admira-
toare, a declarat cu umor: ,Ce
bine-i sa fii fotbalist! Dupa o
cronica literara nu te saruta
nimeni!* Gura lui multd a facut
ca infrAngerea Albastrilor sa
pard mai putin umilitoare.

(Provinciale. Fragmentarium
1975-1989, Editura Babel,
Bacdu, 2012)

* ok k

Cum au stat cu adevarat
lucrurile nu cred ca vom afla
vreodata, dar... incercam! Desi
ne-am adresat si altor competi-
tori, n-am primit decat urma-
toarele doua raspunsuri. (Nu
incerc sa gasesc o explicatie a
tacerii celorlalti — poate au
schimbat ,echipa“, poate nu-si
amintesc, poate n-au inclinatii
ludice, poate au trecut la alte
sporturi...) Si, evident, consi-
deratiile arbitrului ad-hoc, pe
care |-am rugat sa ,fluiere® si
pentru cititorii nostri! Asadar:

Bogdan Ulmu:
Draga Rodica L&zarescu,

imi amintesc destul de bine
de acel meci. Eram la Onesti cu

un spectacol de-al meu
(Crdiasa fdara cusur, dupa
Célinescu, laudat teribil

in Romania literard) facut pe
scena teatrului de animatie din
Bacau. Pe vremea aia eram
tanar & suplu, crede-ma! si
jucam fotbal destul de bine.

Sigur, R.C. Cristea si I.B.
Lefter jucau mai bine, fiindca
erau mai tineri. Cel mai bine
insd juca tanarul Lozinca,
actorul meu de baza din trupa
bacauana, care fusese profesor
de sport si avea o excelenta
conditie fizica.

Mi-amintesc de Blandiana,
care arbitra mizerabil. Toti se
certau cu biata poeta! Intr-ade-
var, Manolescu juca surprinza-
tor de bine. Eu, patimas, nere-
spectuos, tipam la Mihai Zamfir,
lon Taranu si chiar Alex,
deoarece nu le aveau deloc cu
acel sport. Imi cer, acum,
scuze.

Despre scandarea fetelor
cu Alex si sex, sincer, nu-mi
amintesc: dar daca doi insi
sustin c-a fost reala, sunt nevoit
sa le dau crezare.

Ma& bucur ca meciul a facut
istorie si, dupd cum se vede, ne
ia si pe noi in trena sa...

Multumiri pentru interes,
B. Ulmu

Dan Culcer:

As numi partida mai degraba
ONTOLOGICA, nu antologica.
De altfel, ca sa fie antologica, ar
trebui s@ mai existe alte partide
asemandtoare din care sa

putem selecta pentru o antolo-
gie a partidelor de fotbal intre
scriitori.

Acestea fiind zise, sind-fise,
lansez nu mingi, ci comentarii la
cele doua texte-pretexte. Me-
moria ne joaca feste, ca de obi-
cei. Asistam la acelasi eveni-
ment, dar retinem lucruri di-
ferite. Nici macar sloganul incu-
rajator conceput de Alex. Stefa-
nescu nu suna la fel.

Constantin Calin vorbeste de
»manjii, ucenicii lui Manolescu*“.
Presupun ca ucenicia se refe-
rea la folbat. N. Manolescu era
amator de fotbal, a si scris un
soi de cronica sportiva o vreme,
nu mai stiu la ce gazeta.
Desigur, C. Calin se refera la
Alex fiindca, din lista jucatorilor
citati, prea putini ar putea avea
dreptul sa poarte acest califica-
tiv inaltator si bizar. In orice caz,
nu eu.

Locuiam la Targu-Mures,
eram redactor de zece ani la
Vatra, nu faceam parte din
gasca  amicilor  lui N.
Manolescu, cum nici acum de
altfel, nici din vreun Cenaclu de
Luni sau Marti si aveam deja 41
de ani. Pentru un manz, eram
mai degraba gloaba batrana.

Din pacate, nu-mi aduc
aminte prea viu de acest eveni-
ment national fotbalistico-literar.
Pentru mine a fost dacd nu
chiar singura datd, in orice caz
una din foarte rarele ocazii de a
juca ,folbat” (sic! Asa ziceam pe
vremuri). Pentru ca detestam si
detest acest sport de gramada.
Prefer individualistul inot.

Detestatia imi vine, probabil
de la un eveniment din
copilarie. Am primit o lovitura de
minge peste urechea dreapta,
dintr-o lovitura vijelioasa trasa
de un folbatist nebun, care in
loc sa ajunga in teren a ajuns in
tribuna stadionului, unde ma
gaseam alaturi de Tata.
Lovitura nu m-a facut surd, ci
doar furios. La Sighisoara, unde
locuiam finainte de 1948, casa
noastra — de chirie, evident —
era pe strada Vlad Tepes la nr.
25, langa Targul de vite, un
camp pascut de gastele cres-
cute si indopate de strabunica
mea banateanca, Mama Lenca,
pentru ficatii imensi si carnea
buna la vremuri de criza si
secetd, Anno Domini 1946.

Stadionul era dincolo de
camp si de Tarnava, care pe
atunci avea apa mare si
continea pesti, chiar somni
mustéciosi de peste un metru
lungime. Campul verde plin cu
gdinat tot verde putea simboliza
confuzia intre culori si calitati.
De unde placerea mea ulte-
rioard de a repeta panseul pri-
etenului meu din anii mureseni,
prozatorul si eseistul Vasile
Spoiala, ,Cel mai important
lucru este sa nu confundam
iarba cu gdinatul, desi améan-
doua sunt verzi“. O buna expre-
sie a principiului care ne per-

mite sa evitam confuzia de cri-
terii si sa practicam discrimi-
narea logica.

Faptul ca am acceptat sa
intru in joc, a fost expresia
supunerii la presiunea grupului.
Nu regret, fiindca miza nu era
importantd. Dar am retinut posi-
bilitatea pe care o ofera pre-
siunea de grup de a te impinge
sa faci un lucru pentru care nu
esti nici dotat, care nu te intere-
seazd, ba chiar te plictiseste. Si
totusi joci. Daca ai intrat in hora,
trebuie sa joci. Detestabila
obligatie.

Ca sa fiu mai grav decét o
cere subiectul, declar ca am
evitat cat am putut sa intru in
jocurile care nu-mi pldceau.
Poate asta sa fi fost norocul
meu, ca nu regret prea multe
situatii in care as fi fost obligat
sa fac lucruri impotriva credin-
telor mele, adica a unor principii
de viatd corecta pe care am
incercat sa le respect.

Ana Blandiana:

Stimatd Doamnd Rodica
Lazarescu,

Desi (sau tocmai pentru
cd) in amintirea mea meciul cu
scriitori de la Onesti ocupa un
loc minuscul, ideea dvs. de a
strange mai multe amintiri
despre el, sau mai degraba
despre povestirea lui Alex
Stefanescu despre el, ma
amuza. Pentru ca este evident
ca povestirea este mai impor-
tanta decét subiectul ei.

Cu umorul care il caracteri-
zeazd, Alex a construit, in vari-
ante mereu mai inflorite, o
anecdota jucdusa despre un joc
(nu ma refer la jocul de fotbal, ci
la jocul de a ne hotari sa ne
jucam de-a fotbalul). Nu stiu
daca unii dintre ,fotbalisti au
pus si pasiune si ambitie in
acea jumatate de ora de aler-
gare cu mingea, dar in ceea ce
ma priveste mi-o amintesc ca
pe o intamplare  bufa,
iar relatarea Iui Alex merge in
acelasi sens, o gluma al carui
haz crescuse tocmai pentru ca
eu, care habar nu aveam de fot-
bal, acceptasem sa fiu arbitru.
Nu mai tin minte din tot meciul
nici cine a castigat, nici cine era
in tribune, imi amintesc doar ca
ma amuzam sa suflu in fluier
(evident, la intamplare), in timp
ce cei fluierati treceau in fuga
pe langd mine, fara sa se
opreasca, dar strigand ,da-te la
o parte, ca ne incurci®.

Mult mai bine decat acel
meci, imi amintesc un altul, tot
literar — petrecut la Sinaia, in
timpul unui colocviu al cena-
clurilor studentesti, care a avut
ca rezultat aparitia revistei
LAmfiteatru“ — cand au jucat cu
pasiuni si ambitii reale poetii
clujeni  impotriva  poetilor
bucuresteni, iar eu eram sefa
galeriei clujene. Din pacate, nu
a avut un cronicar de talia lui
Alex Stefanescu, sa il introduca
in istoria vietii literare.

Cu cele mai colegiale urari,
Ana Blandiana
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Devenirea

in orizontul
culturii majore
(de la antici

la moderni)

in demersul nostru anterior
(), am vazut ca, traseul de la
mit la literaturd - cu fenomenele
lui de: mitizare arhaica, de-miti-
zare, camuflare a mitului, litera-
turizare a lui, re-mitizare par-
tiala non-sacrald, autonomiza-
rea literaturii, realizate in epoca
arhaica, dar si in celelalte suc-
cesive - se produce, de fapt, in
inter-relatia dintre modurile si
epocile de creatie —mitic (&),
mito-poetic(d), mimetic(d) —, in
orizontul  culturii  minore.
Traseul la care ne vom referi in
continuare, acela de la antici la
moderni, se realizeaza efectiv
doar in planul culturii majore,
respectiv, in acela al literaturii
propriu-zise, indeosebi in
devenirea ei prin doua mari
epoci de creatie: cea predomi-
nant mito-poetica (a anticilor) si
cea predominant mimetica (a
modernilor).

Ca si in cazul mitului-canon
si al literaturii-noncanon, si in
acest traseu, in mod con-
ventional, anticii marcheaza
instituirea canonului, pe cata
vreme modernii (indiferent de
numele lor de pe traseu)
reprezintd noncanonul, iar sen-
sul devenirii este in favoarea
ultimului. Exemplu ,clasic®, in
aceasta privinta, este celebra
querelle des anciennes et des
modernes (batalia dintre antici
si moderni) desfasurata in
Franta sfarsitului de secol al
XVll-lea si inceputul de secol al
XVlll-lea (1680-1717), in care
provocatori au fost, in numele
ideii de progres, adeptii valo-
rilor noi, iar apdratori au fost
exponentii neoclasicismului de
inspiratie antica (nu intru totul
conservatori, insd); finalmente,
afirmandu-se inca o data raspi-
cat (dar fara adulatie) valorile
antice, ca fundal, s-a conferit
un cadru de apreciere si pro-
movare a valorilor noi, ale
vremii, ceea ce releva si un
aspect al raportului traditie-ino-
vatie.

Intrucat vom reveni pentru
detalii la aceasta querelle, con-
siderdm in continuare ca ideea
ei — confruntarea de idei si de
forme literare intre Cei Vechi si
Cei Noi — poate fi translata si
pentru multe alte momente
(faze) din istoria literaturii, ce
pot fi date, de asemenea, drept
exemple: trecerea de la litera-
tura anticd, ,pagana“ la aceea
crestind, valorificarea mo-
delelor antice fin creatia
Renasterii, ,batdlia pentru
romantism®, confruntarea
traditiei cu avangarda in
primele decenii ale secolului al
XX-lea s.a.

Dat fiind faptul ca ultimele
doua exemple tin de resortul
curentelor literare, de care ne
vom ocupa cu alt prilej, ne
propunem ca in acest context
sa ne raportam la cele doua
directii in care a fost valorificatd
literatura antica elena (in cali-
tate de model/canon): directia

crestina/teocentrica si directia
Renasterii/antropocentrica —
directii echivalente cu non-
canonuri.

Incepem prin a sublinia, ca
premisd, faptul ca, in antichi-
tatea greco-latina, literatura nu
fnsemna doar beletristica, ci, in
esentd, cultura (v. A. Marino,
Hermeneutica..., 1987, p. 78,
s. c. I.), de unde rezultd c& si
Jupta“ pentru individualizarea
celor doua feluri de literaturi
ulterioare s-a desfasurat pe un
plan larg, fiind confruntare ide-
ologica, filosofica, teologica,
etica, estetica si, adesea, va-
lorificare creativa de forme lite-
rare ,vechi® si dotare a lor cu
sensuri ,noi*.

In acest sens, E. R. Curtius
remarca trei puteri medievale:
studium, imperium, sacer-
dotium, respectiv, traditia lite-
rard a scolii, traditia juridicd a
statului si traditia religioasd a
bisericii, configurate_in baza
unor norme comune. Insusi ter-
menul ,canon“ devine termen
cultural intrucat este legat de
legile juridice (canones) ale
organelor bisericesti, in timp ce
legile umane se numeau leges.
Cat priveste domeniul scolii,
acesta, inca din antichitatea
tarzie continea echivalent cu
cea mai importanta dintre disci-
pline, grammatica (gr. gramma
= literd), si termenul litteratura,
sub emblema caruia erau aso-
ciati in canon (listd/programa)
autori cu preocupari foarte
diferite: poeti, oratori, istorici,
juristi, teologi, didascali s.a.,
acestia fiind etichetati in
grupuri cuprinzéand pe ,cei
vechi“ (antiqui) sau ,cei noi*
(neoterici).

a) De la literatura greco-
latina la literatura crestina

De la intrebarea provoca-
toare a lui Tertulian, apologet
crestin din secolul I: Ce are
comun Atena cu lerusalimul?,
confruntarea dintre cultura/lite-
ratura elind (care, in perioada
elenistica, aglutinase multe
componente orientale, ,asia-
nice”) si cultura /literatura
crestind (noutate, in primul
rand, spirituald, sprijinita pe
Sfanta Scriptura si modelul

loan St. Lazar

De la mit la literatura
si invers - o recesivitate
in istorie (1)

hristic transmis de Sfintii
Apostoli) s-a desfasurat in con-
ditiile unui permanent dialog
intre exponentii fiecarei parti,
acest dialog imbracand forme
diverse, de la apolog(etica) la
polemicd, de la tonuri tari (in
sec. |-l e. n.) la tonuri mai ,bine
temperate®, in perioada urma-
toare, cand victoria se vadea
inerentad. El poate fi ilustrat cu
nsasi specia literara a dialogu-
lui (filosofic), initiata (oral) de
Socrate si consacrata (in scris)
de Platon si care acum
cunoaste o monumentald
operd polemica (in opt parti)
intitulatd Contra Iui Celsus a
marelui erudit crestin Origen;
acesta recupereaza valoric
(fiindca fusese desconsiderat
de catre Celsus) un dialog
anterior (din anul 140 e. n., cu
autor necunoscut), in care un
crestin, discutand in contradic-
toriu cu un iudeu, i demon-
streaza ca Scripturile, in partea
lor de preziceri, il prefigureaza
pe lisus ca Mantuitor al nea-
murilor.

Asemeni lui  Origen, scri-
itorul crestin al primelor veacuri
este, dupa cum remarca un
comentator contemporan noua
(Petru Pistol), un lanus
bifrons, cu portile deschise
unui razboi necontenit intre o
polemica profand si una
crestind, de unde, pentru un
autor ca Lactantius (din
acelasi secol al lll-lea), cre-
dinta este o misiune de ordin
militar, razboinic, in numele lui
Hristos, militia Christi, iar
crestinul, un miles veritabil....
Sa retinem, dupa acelasi spe-

cialist de azi, ca Lactantius,
scriitor crestin  si  umanist
paideic,... porneste de la un
ideal de umanitate in formula
clasica, ciceroniand, pe care il
trece insa prin filtrul doctrinei
lui Christos. Cu alte cuvinte,
are loc n acest rastimp, o tre-
cere de la umanismul antic,
paideic, la umanismul crestin,
philantropic, cu inerentele lor
elemente de idealitate specifica
si de continuitate intre ele,
transfigurata.

Intre Parnas si Tabor isi inti-
tuleaza un eminent patrolog
roman, loan G. Coman, studiul
consacrat aportului  Sfintilor
Périnti in planul temei noastre.
Géandirea Sfintilor Parinti uti-
lizeaza rezultatele decisive si
permanente ale cugetarii pro-
fane, pentru a purcede printr-
un zbor mai inalt spre solutii
definitive si vesnice..., intrucat
este ancoratd in Dumnezeu —
afirma cercetatorul modern,
subliniind continuitatea dintre
cele doud literaturi, ca si dife-
rentierea lor specificd. Nu
putem insista aici asupra
aspectelor concrete — la care
ne-am referit pe larg intr-un
studiu al nostru (din vol.
Mitologie si literatura compara-
ta — fragmentarium) - , vom
incheia remarcand ca literatura
crestind se individualizeaza si
printr-o serie de genuri literare
crestine (cf. I. G. Coman) — mai
degraba, specii literare (n. n.) -,
dintre care unele prelungesc,
cu alt continut si alta finalitate,
unele specii literare anterioare
profane: evangheliile, pateri-
cul (incluzand si acte martirice,
panegirice, necrologuri,
inscriptii  sau  hagiografii),
poezie lirica (imnuri, cantari
liturgice, rugaciuni), istori-
ografie crestina (exemplu,
Istoria  Bisericii universale,
scrisda de Eusebiu din
Cezareea), oratoria crestina
(cu mari realizéri ale Sf.
Apostol Pavel si, apoi, Sf. loan
Gura de Aur), filosofia, in for-
mula dogmaticii, polemica,
genul epistolar. In concluzie,
marcand momentul istoric-cul-
tural, pr. prof. loan G. Coman
scria: Literatura elend profana
a atins cele mai inalte culmi
posibile ale geniului omenesc
in domeniul frumusetii si al
9gandirii. Aceastad gandire a dat
maximum omenesc... Litera-
tura crestind desavérseste
pénd la sfintenie si indum-
nezeieste pe omul pe care lite-
ratura elend profana il ridicase
pand la geniu.

Aceasta este mostenirea pe
care, mito-poetica, literatura
crestind a primelor veacuri — cu
un mit nou (Hristos) si un

univers (poetic) nou, reactual-
izand si modul magico-mitic de
creatie si re-consacrandu-l,
prin slujba liturgica a Bisericii, 0
va transmite Evului Mediu
european, iar acesta i va ofi-
cializa ,noncanonul, transfor-
mandu-l intr-un nou ,canon‘.
(Nu vom spune, insd, cu
aceasta, ca Evul Mediu euro-
pean este 0 noud epoca magi-
co-miticd; dimpotriva, acum, pe
temeiul traditiilor arhaice locale
diminuate de cultul crestin ofi-
cial si universal, are loc o
antologare «pro-memoria» si
«pro-identitate» a eposului
mitologic si istoric local — v.
Céntecul Nibelungilor, legen-
dele bretone s.a. —, precum si o
creativitate mixta, traditional-
locala si crestin-oficiala, care
asigurd convietuirea cultural-
spirituald in virtutea modului de
creatie mito-poetic, care ne
apare drept corelativ, acum,
celui magico-mitic).

b) De la literatura greco-

latina la literatura Renasterii

Spre deosebire de celelalte
situatii la care ne-am referit
pana acum, raportul canon-
noncanon pe care-l implica
traseul de la antici la moderni
nu se mai realizeaza ,in
vecinatate“, ci ,la distanta®,
intre Antichitate si Renastere
situandu-se in lungul rastimp
(de peste un mileniu) al Evului
Mediu, incat, daca vorbim de
un canon al Antichitatii, el este
,de lunga duratd“ si e de natura
mentalitara, neoficializata.
Totusi, in pofida prejudecatilor,
Evul Mediu n-a fost un hiatus/o
ruptura intre Antichitate si
Renastere; a avut un ,coridor
de trecere”, pe de o parte, prin
intermediul literaturii crestine
despre care am vorbit mai sus,
si, pe de altd parte, intr-un
mod mai direct si explicit, prin
sistemul scolilor manastiresti si
al studiilor scolastice. In cadrul
acestora, mai ales, cultura
anticd profand/“pagana“ -
indeosebi discipline precum
gramatica, retorica, dialectica,
aritmetica, astronomia, muzica,
artele liberale, toate, in expre-
sie latind, precum si autori lati-
ni ,vechi®, ca Horatiu, Vergiliu,
Ovidiu, Cicero, Lucan, Plutarh,
Tit Livius, Tacitus, Suetonius,
Seneca, ori mai tarzii, precum
Quintilian, Augustin, Boethius,
Benedict de Nursia, Isidor de
Sevilla s.a. — contribuie, prin
prestigiul modelelor, la in-
structia si educatia principilor,
dregatorilor, calugarilor si cleri-
cilor, stimuleaza imitatia ori
preluarea si prelucrarea cre-
atoare in opere noi, in care se
regasesc si universul medieval,
problematica lui, solutii inspi-
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rate din exemplele antice.
Potentat, de prin secolul al VIlI-
lea, de invazia arabd in sud-
vestul continental, care ada-
uga, prin invatatii arabi si evrei,
traduceri din izvoarele cele mai
insemnate ale culturii elene,
iar, deodata cu cruciadele, prin
aducerea in Europa a nu-
meroase manuscrise grecesti
si orientale ca prada de razboi,
filonul culturii antice — presti-
gios, ,canonic” — strabate ca si
neintrerupt Evul Mediu apu-
sean, acesta inregistrand chiar
si doua perioade — cea carolin-
giana (sec. al Vlll-lea) si sec. al
Xilll-lea (al lui Toma d’Aquino) —
in care se accentuase

resurectia  Antichitatii  (unii
autori le-au numit prime
srenasteri®).

Cu toate acestea, data fiind
predominanta viziunii teologice
institutionalizate, filonul antic a
fost in bund masurd absorbit
intr-o interpretare oficializanta
(vezi asimilarea tarzie, alaturi
de Platon, a lui Aristotel, pe
baza scrierilor cdruia Toma
d’Aquino va alcatui Summa
theologica, devenind filosoful
oficial al Biserici) — ceea ce
mentinea omul ca supus unui
orizont transcendental si unui
comportament codificat asce-
tic, din care lipseau zaristi
deschise, reflexia, vitalitatea,
naturaletea. Omul séldsluia cu
spiritul in viata cealalta — scrie
un istoric literar notoriu,
Francesco de Sanctis. Si cul-
mea perfectiunii fu socotita a fi
in extaz, in rug&ciune si in con-
templatie. Astfel s-a nascut li-
teratura teocratica, astfel s-au
ndscut legendele, misterele,
viziunile, alegoriile — acestea
fiind o parte din formele ce per-
petuau si innoiau ,genurile li-
terare crestine” mentionate de

noi anterior.
Un adevarat soc au
reprezentat, insa, lucrarile

umanistilor, intre ei, in primul
rand, Lorenzo Valla, care, ca
homo grammaticus, demon-
strand ca invatati medievali,
nestiind filologie, au gresit fla-
grant in talmacirea textelor
antice in limba latind — Biblia
Vulgata, intai, apoi Donatio
Constantini —, a subminat
autoritatea Bisericii, deter-
minand persecutii din partea
acesteia, fard a se mai putea
infrange, totusi, spiritul critic cu

care debuta Renasterea (un
Tomasso Campanella, in
Apologia lui Galileo, condamna
in continuare pe cei care
forteaza sensul Bibliei spre a-I
potrivi celor spuse de ei si nu il
apropie de naturd, care este
cartea Domnului).

De aici, o prima Renastere —
renovatio antiquitatis (resu-
rectia, innoitd, a antichitatii) —,
ntoarcerea la sursa originara a
culturii si cultul istoriei ca mag-
ister vitae, si apoi, pe cale de
consecinta, a doua renastere —
renovatio hominis (resurectia
umanitatii) —, prin care se
ajunge la noul concept al omu-
lui, contributie specifica, ,non-
canonica“ a Renasterii in pro-
cesul sau de valorificare a
Antichitatii. Relevdm, in acest
sens, cateva idei principale, in
formularea unui ilustru cerceta-
tor roman, Tudor Vianu: /deea
despre om, pe care si-0
formeaza Renasterea, este
noud in raport cu Evul Mediu,
dar ea reia si dezvoltd trasa-
turile afirmate de antropologia
antichitatii. Evul mediu a fost
dominat de conceptul crestin al
omului, definit de apostolul
Pavel (Corinteni, I, 3, 16): «Nu
stiti cd sunteti templul
Domnului si ca spiritul lui
Dumnezeu locuieste in voi?»
Renasterea intelege omul ca
pe o fiinta a naturii, asa cum
rezultase din mitul antic al lui
Prometeu sau cum ardtase
Pliniu — cu amendamentul ca
se distinge si are o investire
aparte intre celelalte fiinte ale
naturii (n. n.). Nazuind emanci-
parea antropocentrica, Renas-
terea descoperd din nou dem-
nitatea omului — ceea ce se
sustine prin disertatia lui Pico
della Mirandola, De hominis
dignitate (1486). Un scurt citat
din aceasta, respectiv, din evo-
carea cuvantului lui Dumnezeu
catre Adam in rai este edifica-
tor: Te-am pus in mijlocul lumii
pentru a putea privi cu usurinta
in jurul tdu si pentru a putea
intelege ce se petrece cu ea.
Nu te-am f4cut ceresc, nici te-
restru, nici muritor, nici nemuri-
tor, pentru ca sa poti deveni, cu
deplina libertate si cinste, pro-
priul sculptor si poet al formei
pe care ai vrea s4 ti-o dai. Ai
putea degenera in fiinte infe-
rioare si brute, sau poti sa te
inalti in lumea superioard a

celor divine, dupa singura
hotarare a spiritului tu. In con-
secinta, liberul arbitru acordat
omului va fi pricina mdretiei si
mizeriei sale. Omul este cre-
atorul destinului sdu. lata un
sunet nou in simfonie — remar-
ca Tudor Vianu. Antichitatea
nu l-a cunoscut. Pentru antichi-
tate, omul este un element
determinat al Cosmosului,
detindnd un loc necesar
armoniei acestuia, pe care
omul nu putea avea alta menire
mai inaltd decét a o realiza in
sine. Omul putea reflecta
armonia universului, dar n-o
putea spori, el nu putea adau-
ga nimic realitatii. Credinta in
valoarea creatoare a destinului
omenesc este semnul unei
transformari profunde in con-
ceptia despre sine a omului
modern.

Desigur, cercetatorii umanis-
mului si ai Renasterii — etapd
cu care incepe epoca moderna
— au pus in evidenta nume-
roase alte innoiri corelative,
vizadnd orizontul ceresc al
oamenilor acelei vremi (prin
marile descoperiri astronomice
referitoare la universul infinit si
heliocentrism, in locul geocen-
trismului traditional), orizontul
lor terestru (prin marile
descoperiri geografice, cala-
toriile pe mare si cuceririle de
noi ,lumi“), in viata economico-
sociala (prin diversificarea pro-
ductiei tehnice, ridicarea clasei
noi, burgheze, dezvoltarea
oraselor, recuperarea valorilor
omului de rand, merituos) ca si
in viata individuala (pro-
movarea valentelor individului,
a coeziunii sufletului cu trupul,
a vitalitatii naturale) s.a. — care
indreptdteau impresia esen-
tiala: Distanta dintre evul mediu
si epoca noud este insasi dis-
tanta dintre o lume inchisa,
anistoricd atemporald, imobila,
lispita de potential si o lume
infinitd, deschisd, toatd numai
potential (Eugenio Garin).

Toate acestea se regasesc
reflectate indeaproape in ma-
rea literaturd a Renasterii, com-
parabild cu aceea a marilor
tragici greci ori cu ,veacul de
aur” augustinian al literaturii
latine, dar mult mai complexa si
variata decat aceastea, avand
autori fundamentali precum
Shakespeare, Cervantes,
Francois Rabelais, Erasmus,

Boccaccio, Petrarca, Pierre
de Ronsard, Lope de Vega,
Calderon de la Barca,
Camoens, Francis Bacon,
Torquatto Tasso, Montaigne
s.a. — pentru care v. si studiul si
antologia Corneliei Comorovski,
Literatura  umanismului  si
Renasterii, vol. I-Il (1972); in
cadrul acesteia, se pun in
luming, in lucrarile umaniste,
specii literare cu traditie antica
precum: dialogul, tratatul, epis-
tola, scrierea istoricd, iar, in
beletristica, nuvela, romanul,
poezia liricd (indeosebi, sone-
tul), tragedia, comedia, drama,
poemul  eroic si, chiar,
epopeea. Nu in ultimul rand,
spiritul Renasterii strabate ma-
rile opere de arhitectura, sculp-
turd, pictura s.a. semnate de
catre artisti precum Alberti,
Brunelleschi, Michelangelo,
Leonardo da Vinci, Rafael,
Carravaggio, Tizian, Diirer,
Rembrandt, Rubens s.a.,
care au redescoperit natura,
locul omului in ea, relatia omu-
lui cu Dumnezeu (antropocen-
trismul cel nou imbinandu-se
intelept cu teocentrismul),
proiectia umanului in lume
(ajungand la terribilita a lui
Michelangelo, dar si la drama-
tismul lui Darer), clar-obscurul
ca relatie intre vizibil si invizibil
s.a.m.d. De altfel, dezvoltarea
literaturii si a artei a implicat si
constituirea unei estetici a
Renasterii, diferentiata si ea in
raport de fazele Renasterii, dar
in care s-au incorporat creativ
si principii ale artei antice: arta
ca reproducere (mimesis) a
naturii, dar in mod liber (apud
Aristotel), forma ca element
esential al artei, valoarea artei
determinata de inspiratie si cre-
ativitate, pluralitatea de stiluri
potentiald artei, frumosul ca
armonie a partilor/proportiilor si
impresie subiectiva pldcutd s.a.
(v. W. Tatarkiewicz)

De prisos a mai sublinia ca
literatura si arta Renasterii
reprezintd proiectii de o mare
diversitate ale modului de
creatie mimetic/realist-poetic,
care, in cele trei faze ale
Renasterii, a putut inregistra
mostre semnificative pentru
primele dintre subtipurile lui:
mimeticul superior (la care se
referd si N. Frye vorbind
despre cultul printului si al
curteanului din Renastere con-
turat ca erou in tragedie si in
epopeea nationald), precum si
mimeticul inferior, introdus de
noua culturd burghezd, cu
deosebire in comedie si in
proza satirica.

Comparativ cu perioada feu-
dala a anonimatului creator, in
Renastere eroul literar va fi cel
putin dublat de prestigiu de
catre autorul lui, a carui per-
sonalitate creatoare, capabilda
sa-si conexeze opera la eterni-
tate, isi castiga un rost si un loc
tot mai important in societate.
Aceeasi este si conditia marilor
arhitecti, sculptori si pictori, in
timp ce filosofii de seama sunt
incununati cu titlul de womo
universale.

Preluand canonul Antichitatii,
Renasterea o face in mod cre-
ator, asezand, pentru multa
vreme, non-canonul ei ca un
nou canon, (dupa noi) neegalat

si nedepasit incad de etapele
cultural-artistice care i-au
urmat.

*

Revenind la querella dintre
antici si moderni izbucnita in
Franta la finele secolului al
XVll-lea, prima constatare pe
care o facem este referitoare la
aceeasi ,durata lunga“ a
canonului antichitatii, care,
trecand prin prelucrarea cre-
ativd a autorilor Renasterii, a
ajuns sa fie oficializat in neo-
clasicismul francez. Rigid, osifi-
cat in Arta poetica a lui Nicolas
Boileau, acest canon, pe
masura ce isi va fi epuizat cre-
ativitatea istorica (sau
Jrecurenta creatoare®) con-
tribuind la formatia artistica, a
unor autori precum Corneille,
Racine, La Fontaine s.a., cu
idei si forme particulare, va fi
contestat puternic in numele
unui nou canon, acela al epocii
noi, care pretindea o creativi-
tate de factura ei si aprecierea
corespunzétoare a creatiilor si
creatorilor noi.

Polemica, initiatd de Ch.
Perrault (in numele ,moder-
nilor’) si incheiata (temporar)
de N. Boileau (in numele ,an-
ticilor”), se desfasura in jurul
urmatoarelor puncte de vedere
(in rezumat): Antichitatea, intr-
adevar, este demnd de respec-
tul si admiratia noastrd; nu
inseamnd, insa, ca trebuie sa
transformdm aceste senti-
mente in adoratie oarba, exclu-
siva. Anticii, in fond, au fost si
ei oameni; cu masuri omenesti,
deci, nu cu altfel de masuri, e
firesc sa-i judecam. Secolul lui
Augustus a fost mare; tot atat
de mare ar putea fi si secolul lui
Ludovic al XlIV-lea; s& nu ne
temem, deci, ca facand o
asemenea comparatie am
cddea cumva in eroare!... De
ce sd nu admitem cd, intre
timp, prin perfectionarea gus-
turilor, prin experientd, prin
cunostinte specifice, prin legea
generalda a progresului, Mo-
dernii ar putea sa devina supe-
riori celor Vechi? (v. I
Zamfirescu, M. Dolinescu)

Rezultatul ,bataliei va fi fost,
in aparentd, ,egal“ in Scri-
soarea pe care N. Boileau i-o
adreseaza lui Ch. Perrault,...
de fapt nu avem opinii diferite
in legaturd cu stima care tre-
buie acordata secolului nostru,
ci... suntem, in chip diferit, de
aceeasi pdrere... — raspuns
diplomatic prin care se
deschidea, in fond, camp de
recunoastere si manifestare
modernilor. Tot intr-un mod
diplomatic va fincheia si
Fenelon disputa reinceputa in
1713: Nu proclam pe cei Vechi
ca fiind modele farda nici o
imperfectiune si nu vreau sa
neg nimanui nadejdea de a-i
depdsi; dimpotriva, ceea ce
urez e sd-i vad pe Moderni vic-
toriosi prin chiar acei Vechi pe
care-i vor fi biruit.

Zorile noului triumfasera...
Literatura pdsea acum pe alte
drumuri — comenteaza un alt
istoric literar (V.L. Saulnier)
acest punct terminus pe traseul
de la antici la moderni, de la
canon la non-canonul acestei
deveniri a literaturii.
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Mircea Popa — 75

Coloana aceasta nu mi-ar ajunge sa-i
insir titlurile operei: sint peste 50. A scris
despre critici, prozatori, poeti, reviste,
centre culturale, indrumatori, relatii lite-
rare, a redactat articole de dictionar si
bibliografii, a ingrijit editii, a alcatuit
antologii, a comentat carte curentd, s-a
angajat in ziaristica de opinie etc.
LT eritoriile” sale se intind de la iluminism
la postmodernism. Stie in amanunt lite-
ratura din Transilvania — dovada vari-
etatea temelor si subiectelor abordate —,
dar o cunoaste foarte bine si pe cea din
afara arcului carpatic, incit, la un exer-
citiu dintre cele obisnuite, i-ar fi usor sa
gaseasca lipsuri acolo unde altii vorbesc
de ,informatie exhaustivd“, supraabun-
denta. Calificativul ,harnic” e primul care
il defineste: harnic Ins& nu doar o etapa
a vietii (cum sint unii, pentru o lucrare,
pentru o promovare didacticd), ci de-a
lungul fintregii vieti: harnicie constanta,
devotament si consecventa. Harnicie de
ardelean, unul cu mintea larg deschisa,
deloc provincial in ansamblul mani-
festarilor sale. Care e mobilul activitatii
lui de jumétate de secol? Pasiunea pen-
tru inedit, rar, pentru ,izvoare si ama-
nunte, pentru restituiri, pentru corijari si
restaurdri. Avind-o in grad inalt, si-a
facut integral treaba de cercetétor: aceea
de a aduce contributii, de a extinde si
consolida baza documentara a domeniu-
lui, de a valorifica editorial materialele
adunate sau de la catedra universitara,
dupéd obtinerea postului de profesor. In
felul sau de a fi, pe linga constiinta dato-
riei si entuziasm, un rol a jucat si ambitia.
Munca pasnicd de istoric literar nu
exclude acest sentiment: adica ambitia
de a cunoaste mai mult decit altii, de a fi
primul in abordarea unor subiecte ori in
sesizarea unor aspecte, de a-ti impune
tezele, analogiile, caracterizarile si — de
ce nu? — de a te situa, ca un reper de
profesionalism, in prim-planul breslei.
Neindoielnic, Mircea Popa — un om de
caracter, sobru, discret, loial — a reusit
aceasta, mai pregnant inainte de ’90.
Acum el (si nu e singurul) are o prob-
lema, care — deduc din anumite declaratii
— il contrariaza: cea a receptarii. Speciile
pe care le-a ilustrat (monografiile, studiile
de tip introductiv, sintezele) nu sint apre-
ciate pe masura importantei lor culturale;
privilegiata — fie ca merita, fie ca nu—e
eseistica. Observam cu totii, cercetéatorul
nu mai e un personaj discutat, un model
intelectual. Cel ce a pus piatra de temelie
in studierea unor autori, rascolind mari
biblioteci si arhive, e uitat Tn profitul celor
care inoveaza — superficial — doar la
nivelul stucaturii. N-are rost sa insist:
Mircea Popa e dezamdgit de acest soi de
comportament, care, fireste, il ingin-
dureaza si (fara s-o arate) il mihneste,
dar nu-i poate intuneca sarbatoarea.
Constructorul cinstit crede intotdeauna
in rezistenta lucrarilor sale.

Vorbe scurte

— ,Cuvintele sint ca banii“: le pierzi ori
de cite ori nu le folosesti unde, cind, cit si
cum trebuie.

— Mergind, adesea prefer sa privesc
un copac decit o persoana: copacul nu
se ingimfa, nu se impopotioneaza, nu se
strimba.

— Cind eram elev, Imi ziceau intruna:
LSpatele drept!”, ,Fruntea sus!”, ,Privirea
sus!“, nu insa si ,Mintea sus!“. Or, asupra
acestui lucru ar fi trebuit insistat.

— Ati observat? Prostile spuse cu

‘&imeseril

Constantin CALIN

Mozaic (1)

insufletire sint, nu o data, luate drept
adevaruri.

— Minciuna e ca mucegaiul: iese la
suprafata si printr-al zecelea var.

— Titlurile, premiile si celelalte onoruri
evidentiaza o persoand, dar — cind sint
prea multe — o banalizeaza.

— Putind ,lamiie” intr-o cronica (litera-
ra, teatrald, plastica etc.) da textului ei
parfum de autenticitate.

— Sintem martori la eternizarea ,cio-
coilor noi“. Mai poti spera ca ,suflare de
vifor [va fi] partea paharului lor* (Ps. 10,
6)?

— Réaul cheama raul si exasperarea
aduce exasperare.

— Platim pentru toate adevarurile
spuse, dar cel mai mult si mai dureros
platim pentru adevarurile spuse incom-
plet.

— Ce cuvint este deasupra cuvintului
Lprieten“?

— Pacatele imaginare, cele iscate de
vorbe, sint cele mai siciitoare si mai greu
de suportat.

— Imi recunosc cu voluptate slabiciu-
nile, ca sa le uit, nu ca sa le repet.

— Memorialistica bazata numai pe
memorie, fara minimum de documente, e
cea mai indoielnica literatura.

— Raspuns unui prieten: sint religios
pentru c& ma consider in permanenta un
supravietuitor. A te trezi din cele mai
inextricabile vise si a vedea lumina
diminetii — ce usurare, ce sentiment!...

Arhiva:
Matematicianul
si Poetul

Bucuresti, 7 august 1975
Tovarase Calin,

Am vazut articolul meu aparut in
LAteneu“ despre Eminescu” si fti
multumesc. Mi-a placut si faptul ca arti-
colul a fost urmat de un altul despre
Veronica Micle?, de unde am aflat lucruri
care nu le stiam. Am aflat astfel ca Micle
este originard din Bistrita-Nasaud,
regiune prin care trecind odata cu trenul
ntr-o calatorie de la Cluj la Cernauti, prin
Vatra Dornei, m-a impresionat asema-
narea oamenilor la vorba cu cei din
regiunea Bacau — Vaslui.

Ca urmare a articolului meu, va pro-
pun articolul alaturat, in care eu incerc sa
localizez inspiratia lui Eminescu din mi-
nunata lui poezie ,Melancolie®, la Lipova
— Manastirei, deci satul meu natal Valea
Hogei.

Mi-ar face placere ca sa apara si acest
articol in ,Ateneu“.®

Cu cele mai vii multumiri,

Acad. G. Vranceanu

Academia R.S.R.

Calea Victoriei 125, Bucuresti

1. ,Pe urmele Iui Eminescu®, fin

JAteneu, 12, nr. 2, iunie 1975, p. 7.
2. Augustin Z.N. Pop, ,Vis a fost viata

noastra...”, loc. cit.
3. A aparut. Vezi: ,Melancolie“, in

LAteneu®, 13, nr. 1, martie 1976, p. 5.

Cuvinte si lucruri

Imi plac cuvintele care ma surprind, pe
care le-am intilnit rar sau, poate, nu le-am
intilnit niciodatd. Sint inca multe, pe
unele nici nu le banuiesc din ce pagini
mi-ar putea sari in fata. Cuvinte care
evocd lucruri uitate ori disparute.

Unul din acestea e fai(u).

Se gdseste in ,Rochia bunicei“ de
Dimitrie Anghel, nu o data, ci de trei ori.

»Tindr, gitul gol si nevirstnicii umeri
nerotunjiti incd se vedeau din taietura
dibace a foarfecei ce despicase cu
mestesug faiul alb“ (Opere complecte.
Proza, Ed. Cartea Roméneasca, 1924,
p. 21).

,Cu grijd strinsa a ramas apoi alba
rochie de fai“ (loc. cit., p. 22).

,Batrin, gitul ei gol si sarmanii ei
umeri, ca si cum ar fi fost nevirstnici si
nerotunjiti inca, se vedeau din taietura
foarfecei ce spintecase faiul alb acum
atitia ani“ (loc. cit., p. 26).

Luati cuvintul singur, detasat de con-
text, si intrebati in stinga si-n dreapta: vi
se va raspunde cu ridicari din umeri sau
se vor improviza niste raspunsuri rele.

Cuvintul nu figureaza in dictionarul lui
I.-A. Candrea si nici in DEX.

In Sadineanu se spune: ,faiu n. stofa de
matase neagra cu boabe mari; rochie de
faiu (= fr. faille)* (p. 242).

(Reamintesc: in Anghel e alb.)

Scriban il defineste astfel: ,fai, n., pl.
uri (fr. faille, d. ol. [din olandezul] falie,
care vine poate d. lat. velum, val). Un fel
de stofa de matasa (cam ca taftaua) (p.
490).

Pentru o explicatie mai ampla (cu ele-
mente de cronologie), cel mai indicat e
sa se deschidd, la locul respectiv,
Robert: faille. n. f. (Xlll-e, «voile de
femme»; d'ou taffetas a failles et, par
ellipse, faille «étoffe» (1829); mot du
Nord, o.i.). Tissu de soie a gros grain, qui
se tient” (p. 677). (o.i. = origine necunos-
cutd).

Roata istoriei

Nepot de emigrant (unul — am mai
spus-0 — care a esuat), sint sensibil la
discutiile despre emigrari; la teorii, caci
de felul meu sint un sedentar iremediabil.
M& nemultumeste lipsa perspectivei
istorice, a vederii lucrurilor dincolo de
cauzele lor imediate: economice, poli-
tice, religioase etc. Multi cred — se pare —
ca sensurile emigrarilor sint unice, ire-
versibile, definitive. Uitd de gol si de plin,
de flux si reflux, de necesitate si satu-

ratie. In urmé& cu un veac se emigra ,la
America“, masiv, in valuri, din toate tarile
europene. Acum America e inchisa,
securizata, selectiva, iar tinta emi-
grantilor de pretutindeni a ajuns Europa,
care-i asaltata de la sud si de la est. Ce
se va intimpla cind aceasta se va
L2umple“? N-avem certitudini; avem prog-
noze, avem scenarii, nici unul prea sigur,
intrucit, pe o duratd lunga, migratiile
seamana cu mersul norilor. Tocmai
acesta situatie ar trebui sd@ ne indemne
sa reflectam mai intens asupra
fenomenului. Citit atent, prin lentila
evenimetelor recente, fragmentul de mai
jos poate sa sugereze un lucru: acela ca
o tard din care, la un moment dat, se
emigreaza poate deveni, dupa o vreme,
o tara rivnita de emigranti. Roata istoriei
nu sta pe loc. lata textul:

LItalia are un mare plus de populatiune
pe care n-o poate hrani. In 1905 au emi-
grat din patrie 726.331 de italieni,
447,083 peste ocean, iar 279.248 in
diferite tari europene si in Levante
[Turcia, Siria, Grecia, Egipt]. Barbati au
fost 603.552 si femei 122.779. In 1906
cifra emigrantilor s-a ridicat la maximum
atins vreodata undeva, in cursul istoriei:
788.000. Apoi a scazut iarasi. Sunt sate
intregi in care nu mai sunt barbati si
unde femeile lucreazd singure tarina!
Emigrantii trimit bani multi in tar&; in anul
1908 suma minima a fost socotita la 500
milioane lire, in aur; dar ei aduc si multa
mizerie: ofticd, boale venerice, alco-
olism* (G. Bogdan-Duicd, ,ltalia zilelor
noastre®, in ,Flacara“, 1, nr. 8, 10 decem-
brie 1911, p. 64).

Din ,Jurnal”

In vremuri de criza, cum sint cele de
azi [1985], fiecare ins ceva mai istet se
crede reformator. Nemultumit, el deza-
vueaza ,sistemul“ — mai exact cutare sau
cutare ,subsistem“— ,care nu e bun®. leri,
venind de la Roman, tovardsul de com-
partiment, un pensionar, se declara
nemultumit de ,invatamintul nostru, care
nu contribuie la o autentica selectie a va-
lorilor®. ,Si-apoi — a addugat — mai e
chestiunea profesorilor lipsiti de vocatie®.
,Eu — a tinut sa se recomande — sint un
om ros de viatd, de evenimente. Poate
de aceea si arat mai batrin decit sint. Mi
s-a parut insa putin credibil cind a trecut
la exemple, toate din familia sa si din
domeniul sdu de activitate (matriter la
Mecanica find). Mai exact: mi s-a parut
nedrept ca sa judece ,invatamintul
dupd, probabil, puslamalele lui de copii
ori nepoti, si I-am corectat pe ici, pe colo,
atit cit sa nu-mi fac drumul insuportabil.
Ca el, gata sa critice si ceea ce-i dea-
supra sandalei, sint multi, obositor de
multil...

Intre amici

— Stii cum ar putea sa-i intoarca Ponta
lui Basescu acuzatia de ,plagiator‘?

— Cum? lan sa te-aud!...

— Sustinind ca urarea ,Sa traiti bine!* e
,ciupita“ din Cehov. Iti amintesti? E intr-o
replica a mosierului Simeonov-Piscik.

— Stai, nenel... Cine va crede ca
Bésescu a citit ,Livada cu visini“?

— Sincer, putini sau nimeni. Cam tot
atitia citi ar crede (de asemenea sincer)
ca acelasi lucru a fost facut de Ponta...
Ma rog, de ,tindrul Ponta“...

- Si-atunci?...

— E clar ca nu te pricepi la aritmetica!
Pai, daca Ponta isi debiteaza acuzatia la
LAntena 3 il cred ,70% dintre romani“.
Apoi — sa nu uit — vin telespectatorii
»Roméniei TV plus cei ai ,Realitatii,
plus cei ai altor ,canale“. Insumati,
acestia inseamna ,poporul“, care (vezi
sondajele) are incredere in Copilot...

— Nu mai zic nimic!... M-ai convins sau
— m-ai exact — m-ai intimidat... Eu — stii
doar — cind vine vorba de ,popor*...
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Urmatorul articol semnat de
Marin Stefanescu, intitulat ,,Din
filosofia lui Mihail Eminescu®, a
aparut in revista saptaméanala
Rasaritul, Chisinau, lll, nr. 17-
20, 1-31 ianuarie, 1921. Textul
respectiv. este preluat in
Corpusul receptarii critice a
operei lui M. Eminescu, secolul
XX, vol. 26, Editura Saeculum
1.0., Bucuresti 2007, pp. 125-
130. Pentru a nu fi confundat
cu articolul din 1911, I. Oprisan
l-a publicat aici sub titlul ,,Din
(nou despre) filosofia lui Mihail
Eminescu®. lar scurtele ,note si
comentarii“ privind articolul
sunt facute tot de catre |I.
Oprisan, la paginile 285-286,
ale aceluiasi volum.

Articolul incepe printr-un fel
de justificare a nevoii de a-l
intelege bine pe Eminescu.
»Mihail Eminescu este unul din-
tre poetii nostri cei mai mari.
Asa fiind, romanii citesc, poate,
poeziile lui, mai mult ca pe ale
oricarui alt poet. Dar pentru ca
este asa, urmeaza ca noi tre-
buie sa ne patrundem céat mai
adanc de intelesul acestor
poezii, caci ele pot avea asupra
noastra o foarte mare inraurire.
Daca le-am inteles gresit, atun-
ci gresit va fi si sufletul nostru.
lar daca stim adevarul lor, atun-
ci pe calea adevarului vom fi si
noi. Cu alte cuvinte, Eminescu
are o filozofie si noi trebuie sa
stim bine in ce consta ea, caci
ea fiind cugetarea unui om
mare, a unuia dintre cei mai
mari oameni, ne poate sluji de
calauza in viatd“ (Corpusul...,
secolul XX, vol. 26, p. 125).

Imediat, autorul ne previne
ca in acest articol va trasa doar
cateva coordonate generale
ale filosofiei Iui Eminescu,
schitd pe care urma sa o dez-
volte in viitoarea sa lucrare
,Filosofia roméaneasca“. Ce
consemneaza in articol Marin
Stefanescu? Ideea ca ,se
poate vedea destul de lamurit
ca filosofia Ilui Eminescu nu
este ceea ce se crede de obi-
cei. Se zice ca Eminescu a fost
un pesimist, adica un om care
vede viata numai in negru, care
isi blesteméa zilele: un fel de
socialist revoltat care, la urma
urmei, nu mai are nici patrie
nici Dumnezeu... Se zice ca el
este mai ales un scolar al filo-
sofului german Schopenhauer
etc. Dar adevarul este ca
Eminescu nu este un simplu
pesimist, ci un idealist* (Idem,
p.125). Altfel spus: ,Este ade-
varat ca Eminescu a fost si un
scolar al lui Echopenhauer si
cd el blestema intr-o anumita
masura viata. Dar el a mai fost
si discipolul lui Platon sau al
unui Kant. Si el a mai fost inca
si mai ales un copil al sufletului
roménesc, - si, ca atare, el
blestema lumea numai fintru
atat cat ea nu intelege ca tre-
buie sa avem un ideal si ca in
acest ideal trebuie sa avem o
patrie si un Dumnezeu“ (Idem,
p. 126).

Teza pe care Marin Stefa-
nescu insistd sa o impuna este
aceea ca idealul lui Eminescu
inseamna dragoste de patrie si
dragoste de Dumnezeu. In ce
priveste dragostea de patrie,
desigur cd autorul are dreptate.

Stefan MUNTEANU

Marin Stefanescu despre
filosofia lui Eminescu (I1)

Mai departe insa, cand
vorbeste de dragostea de
Dumnezeu, el exagereaza atat
de mult incéat colegii il sfatuiau
sa-si faca un control asupra
sanatati mentale si il acuzau
pentru multiple ipostaze si
judecati ridicole. Ceea ce nu a
inteles Marin Stefdnescu este
adevarul cd Eminescu, atunci
cand se raporta la principiul
suprem, nu avea in vedere
Dumnezeul unei confesiuni reli-
gioase, ci se raporta la Absolut.
Si ca Absolutul lui Eminescu
era tocmai modelul de Per-
fectiuni, construit cu mintea sa
geniala.

Neacceptand acest adevar,
atitudine intalnita si la alti
exegeti, pana in zilele noastre,
marin Stefanescu fsi continua
demonstratia. O face insa cu
argumente speculative, care nu
il avantajeaza, intrucat inde-
parteaza cercetarea de la ade-
varatul mesaj al creatiei lui
Eminescu. Filosoful era con-
vins c& urcusul de la pesimism
la idealism presupune apelul la
doctrina crestina. Ceea ce nu
este adevdrat intotdeauna.
Budistii, spre exemplu, propu-
neau urcusul de la pesimism la
Nirvana, prin alte modalitati. lar
Eminescu a inteles bine
aceasta explicatie, chiar mai
bine decéat Schopenhauer. Dar
pe Marin Stefanescu, cel putin
in acest articol, nu-l intere-
seaza aspectul general al ide-
alismului lui Eminescu, intalnit
in cele mai multe din creatiile
lui. Autorul chiar declara ca

Jtelul nostru in acest articol nu
este a examina in ea ins&si
teza idealista a lui Eminescu, ci
numai de a starui asupra cator-
va parti din ea din care reiese

nota patrioticd si cea reli-
gioasa“ (Idem, p. 127).

Desigur ca sufletul lui
Eminescu, de o sensibilitate
exceptionald, a fost inraurit de
faptul ca a copilarit in natura, si
de faptul ca a citit vechi carti
roméanesti. Este foarte ade-
varat, de asemenea, ca
4,Eminescu nu a fost pesimist
decat pentru ca el a voit sa fie
un idealist, idealistul format,
intre altele, la scoala cea atat
de idealista a filosofiei batra-
nesti, cuminte frumoasa a
romanilor, scoald care credea
in ideal, in iubirea catre toti
oamenii, pentru ca credeau in
dragostea de patrie si de
Dumnezeu“ (ldem, p. 128).
Aceastd nu este insa o premisa
suficienta pentru a vedea peste
tot in creatia lui Eminescu
prezenta inrurire a doctrinei
crestine.

Paradoxal este faptul ca
Marin Stefanescu, desi declara
ca nu-l intereseaza in general
teza idealista a lui Eminescu, el
incheie articolul tocmai cu o
concluzie de acest gen. ,lata,
deci, care este adevarata filo-
zofie a lui Eminescu. Ea este o
icoana a idealismului din
filosofia veche roméneasca. Ea
cuprinde aceeasi credinta
crestina despre micimea aces-
tei lumi pamantesti si despre
maretia lumii ideale; aceeasi
nevoie de a avea cele paméan-
testi pentru inaltarea catre cele
ceresti; si aceeasi credinta in
destinul hotarat de Dumnezeu;
si aceeasi dragoste de patrie,
ca o introducere la dragostea
de oameni in general; si ea le
armonizeaza pe toate acestea
intru izbadnda a ceea ce este
divin pe aceasta lume. lata ce

trebuie sd invatam de la
Eminescu“ (ldem, pp. 129-
130). Eu cred ca trebuie sa
fnvatam mult mai mult si mult
mai bine.

Cel de-al treilea studiu pe
care Marin Stefénescu il dedica
lui Eminescu este un text de
vreo noud pagini, care for-
meaza un subcapitol din
lucrarea ,Filosofia roméaneas-
ca, aparutda in 1922. Textul
poartd titlul ,Mihail Eminescu
(1850-1889)“. In 2008, cartea a
fost retiparita la Editura
,Historia“, din Bucuresti. lar
subcapitolul ,Mihail Eminescu®
a fost preluat de catre I.
Oprisan in ,Corpusul receptarii
critice a operei Iui M.
Eminescu®, secolul XX, volu-
mul 29, pp. 121-130.

Consecvent cu sine, Marin
Stefanescu, in acest text, mai
ntai aminteste cateva date din
biografia Ilui Eminescu, apoi
dezvolta sintetic ideile enuntate
anterior. Concret, referindu-se
la filosofia poetului, afirma: ,El
are ceva din platonismul, din
kantianismul sau din schopen-
hauerismul lui Maiorescu si el
are ceva si din scepticismul lui
Vasile Conta. Dar el este inca
si mai ales un reprezentant al
filosofiei roméne traditionale,
care exprima raportul intre
ideal si realitate...Dar atunci
rezulta ca filosofia lui Eminescu
nu este numai un pesimism, ci
incd si mai ales idealismul din
filosofia clasicd romaneasca.
Aceastd notd o putem deduce,
de altfel, si din simplul fapt ca
Eminescu a fost un mare patri-
ot. Caci patriotismul este o
spetd a genului idealism*
(Corpusul..., sec. XX, vol. 29,
p. 123).

Si, pentru a convinge, revine
cu discutia asupra catorva din-
tre poemele eminesciene.
Referindu-se la Scrisoarea |,
vorbeste de finrauriri ale filo-
sofiei indiene, prin intermediul
lui Schopenhauer, precum si
de influente platoniciene si
kantiene. lar dintre izvoarele
interne este amintit Titu
Maiorescu, Vasile Conta si, mai
ales, filosofia roména tradition-
ala. Perspectiva este pastrata
si atunci cand aduce in atentie
alte poeme, precum Epigonii,
Glossa, Luceafarul, Mortua
est!, Inger si demon. Con-
secinta? Filosofia lui Eminescu
este ,asemenea aceleia a lui
Goethe, care, in prima parte a
lui Faust, este un sceptic, dar
care in a doua parte a aceluiasi
Faust straluceste prin idealis-
mul sdu. Si dupd cum ar fi o
eroare ca sa-l judecam pe
Goethe intreg numai dupa
primul Faust, si nu si dupa al
doilea, asisderea ar fi o
greseald ca sa vedem in

Eminescu numai un pesimist si
nu si un idealist* (Idem, p. 126).
O idee care trebuie sé fie reti-
nuta.

Cu aceste convingeri, Marin
Stefanescu revine si asupra
prozei eminesciene, oprindu-se
la Sarmanul Dionis si la Geniu
pustiu. ,Dar ceea ce constatdm
in poezii, se gaseste si in
proza. Eminescu a fost foarte
impresionat de idealismul kant-
ian, conform caruia spatiul si
timpul sunt pure forme ale sen-
sibilitatii noastre. De aici el
trage concluzia cé viata poate fi
consideratd ca un vis continuu
in care acelasi om poate trece
printr-un sir de vieti, ca in
metempsihoza adoptata de un

Platon sau de un
Schopenhauer.  Astfel se
infatiseaza el in nuvela

Sadrmanul Dionis* (Idem, pp.
127-128). Altfel spus, in cazul
nuvelei Sarmanul Dionis, sun-
tem ,in prezenta unui idealism,
care porneste din Kant si se
sfarseste prin a se apropia de
idealismul platonician, de la
care, de altfel, se inspirasera
insusi Kant si discipolul sau
Schopenhauer. Dar mai sun-
tem si in fata aceleiasi religio-
zitati caracteristica filosofiei
romanesti, desi in fata unei reli-
giozitati mai filosofice, mai
libere, mai indraznete (Idem,
p. 129). Pe langa acestea, in
romanul Geniul pustiu, eroul,
Toma Nor, exprima si national-
ismul clasic din filosofia
romaneasca.

In concluzie: ,lata, deci, care
este filosofia lui Eminescu. Ea
este in cea mai mare parte o
icoana a idealismului din
filosofia romaneasca. Ea con-
tine credinta despre micimea
acestei lumi pamantesti si
despre maretia lumii ideale, si
credinta in destinul hotarat de
Dumnezeu, si dragostea de
patrie ca o introducere la dra-
gostea de oameni in general; si
ea le sintetizeaza pe toate
acestea, intru izbanda a ceea
ce este divin pe aceasta lume*
(Idem, p. 130).

Din pacate, analiza Iui Marin
Stefanescu s-a oprit doar
asupra catorva poeme si la
putine texte in proza. Exegetul
nu a avut in vedere si publicis-
tica lui Eminescu, atéat de incar-
cata de reflectii filosofice. Si-a
urmat intentia cu atata con-
secventa incat, Octav Botez,
unul dintre recenzorii lucrarii
Filosofia romaneasca, noteaza:
»in opera Iui Eminescu, d.
Stefanescu scoate in relief mai
mult decét idealismul schopen-
hauerian si budismul, religiozi-
tatea si nationalismul, asa cum
apar in acea scriere din prima
lui tenereta, care e Geniu
pustiu* (Corpus..., sec. XX, vol.
29, p. 240). Dincolo de toate
criticile posibile, trebuie totusi
sa recunoastem meritul lui
Marin Stefanescu de a fi avut
curajul si indarjirea luptatorului,
pornit sa realizeze o sinteza a
gandirii filosofice eminesciene.
De remarcat este cd multe din-
tre ideile sale, formulate in pre-
mierd, sunt inca de actualitate.
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Pentru Platon, filozoful e un
inspirat al Muzelor, poate mai
inspirat decat poetul. In ,Eseuri®,
Montaigne face din frenezia poet-
icd un semn al ratiunii, dupa ce,
paradoxal, o recuperase. Dia-
lectica nebunie — ratiune reapare
in poemele si in eseurile lui
Holderlin, intr-un nou gen de
sensibilitate filtrand si incluzand
Lentuziasmul“. Mai tarziu,
Rimbaud e tentat de marea inver-
sare, cu inevitabile consecinte
asupra poeziei moderne: noua
ratiune isi face simtita prezenta la
apogeul delirului, dar dureaza cat
lumina unui fulger — suficient cat
sa-ti dai seama ca e vorba de o
rupturd importanta de trecut.

Ruptura produsa e surprinza-
toare, daca luam in considerare
legaturile lui Rimbaud cu par-
nasienii, de la inceputurile sale
poetice, sau cu ,mica muzica“ a
lui Verlaine, pentru o scurtd
perioadd, si studiul libretelor
woperelor vechi, din secolul al
XVllI-lea. Cei mai multi dintre cri-
ticii marelui poet au ignorat ideea
ca evolutia sa poeticd poate fi
inteleasa doar in paradigma
evolutiei lirismului in secolul al
XIX-lea! E drept, poetii francezi
din secolul al XVlll-lea au facut
concesii si ,entuziasmului®, si lui
Orfeu. Constatarea e ispititoare,
insd trebuie luata, in mare
masurd, cum grano salis. E sufi-
cient sd facem un salt de la
Pindar la Ecouchard Lebrun
(1729 - 1807), numit, nu intam-
plator, Lebrun-Pindar, ca sa
observam c& mitul se rationali-
zeaza chiar in registrul exaltarii.
Elev al lui Louis Racine, Lebrun-
Pindar e capabil, asemenea lui
Lefranc de Pompignan si altor
contemporani, sa scrie ode
despre orice: de la cauze ale
cutremurelor de pdméant la
moartea tanarului Racine. In cele
sase carti de ,0de", gasesti una,
,Despre ruina Lisabonei“, datand
din 1755 (tot despre un cutremur
de pamant si in vecinatatea
,Poemului despre dezastrul
Lisabonei al lui Voltaire), alta de-
dicata lui Voltaire, una ,Despre pri-
mejdiile patriei cu prilejul expeditiei
in Egipt, alta ,Impotriva luxului
(mai degraba, o satird), o oda, lui
Buffon, ,despre o maladie violen-
ta ce |-a facut sa se teama pentru
Zilele sale, cand o pierduse deja
pe doamna Buffon, in floarea
varstei si a frumusetii“ etc.

Oda ,Despre entuziasm“ des-
chide Cartea a ll-a. Datata 1795,
apartine neoclasicului steril, spre
care Lebrun-Pindar se intoarce,
curios, in vremurile tulburi ale
Revolutiei franceze. Nu entuzias-
mul revolutionar il celebreaza
ciudatul poet, diferit in aceasta
privintd de Héolderlin, cand i
aducea un omagiu lui Jean-
Jacques Rousseau pentru ca a
deslusit semnele a ceea ce urma
s@ se intample. Se vede ca un
nalt Ganymede in virtutea dor-
intei de a fi noul Pindar, dar
mimetismul odei o harazeste arti-
ficiului. Altfel spus, Ganymede din
poezia lui Lebrun-Pindar e
departe de acela al lui Holderlin,
figura geniului inzestrat cu o noua
energie, a unui cantec ce se
trezeste in piept, a unui prizonier
eliberat pe neasteptate ca un
torent ce tasneste. E mai inde-
partat de Ganymede al lui
Goethe, dintr-un imn inchinat

Gheorghe IORGA

primaverii pe care poetul ar vrea
s-0 imbrédtiseze, ca Rimbaud,
copilul-poet dorind sa imbratiseze
zorii, sau de ,fiul Muzelor din
poemul omonim al aceluiasi
Goethe (1774), ce i-a inspirat un
lied ,saltdret* lui Franz Schubert.

Chiar s& nu-si fi stiut locul
Lebrun-Pindar? Nicidecum. Il stia
foarte bine: deasupra gloatei, in
cantarea unui ideal de armonie si
triumfand asupra dezordinii. De
pretinde ca ,Olimpul tresare la
vocea sa“, n-are nimic din satirul
lui Victor Hugo, din prima serie a
sLegendei secolelor* (1859), fal-
sul tdran de la Dundre care initi-
aza in mister. De spune ca il
intrece pe Icar, in termenii ce-l
anunta pe Baudelaire (,Plangerile
lui Icar”, 1862, figurand n editia
postuma a ,Florilor Raului* din
1868), raméane credincios ratiunii
poetice, chiar cand cere ,oprirea“
la ,inoportuna ratiune“. Lebrun-
Pindar nu face asadar ctitica rati-
unii poetice; dimpotriva, apeland
la un pretext, oda formala, con-
struieste un discurs poetic perfect
rational. li lipseste vizibil contactul
cu odele lui Pindar. Nu si lui
Goethe: marele poet german a
avut doua surse: traducerea
,Olimpianicelor* din greaca
(Herder) si din latina (Heine).

Ce sa-i reprosam lui Hugo, ce-
lui din ,Contemplatii“, care cele-
bra ,magii“ de altddata pentru a-l
inalta la acelasi nivel pe magul de
astdzi, adica pe el insusi?
Poemul lui Hugo e, cum s-a spus,
un ,imens catalog®; figurile venite
din mitologia greco-latina, dar si
din literaturd, Biblie sau istorie
dau imaginea unei grandioase
apologii a puterii: Hesiod e
.,marele preot salbatic al
padurilor®, Moise devine o ,enor-
ma faptura“ care ,isi intinde
mainile peste natura“, Orfeu e
aplecat peste lume®, in timp ce
Lstancile, aspri herculi,/ Lupta in
amurguri®, iar sufletul Pindarilor
,creste/ La indltimea Pelionilor*.

Mitologia poetica a lui Hugo nu
e strdina de ivirea burgurilor
renane din desenele sale sau de
monumentele megalitice pe landa
insulelor anglo-normande. Sub
pretextul ca deschide fantanile
abisului, i face pe eroii lui sa iasa
dintr-un ,divin vestiar‘ — al sdu, in
fond —, mbrécati in giganti, de
unde el insusi vrea si iasd, el,
,Oom suprem“ care crede ca in
venele sale curge ,un fel de
Dumnezeu fluid“, avatar al san-
gelui zeilor.

Inaintea Iui Hugo, lira nu
rasunase asa de tare, desi entuzi-
asmul marelui poet francez nu
este poate cu mult mai autentic
decat cel al lui Lebrun-Pindar.
Dar e preocupat, in tot cazul, de
acustica vremurilor. E un obiectiv
,sonor‘ pe care il deslusim in
prefata la ,Contemplatii: ,Asta
ncepe cu un surés, continua cu
un geamat/ Si sfarseste cu sunet
de trambita a abisului.“ Nimic nou
n urmarile esteticii a Iui Hugo: in
prefata datata 4 mai 1840, pentru

Poezia
sau delirul bine temperat

,Razele si umbrele’, enumera
Lrei chei ce deschid tot“ — ,cifrul,
Jitera“ si ,nota*“.

Lamartine vrea s& adauge o a
opta coarda lirei, pe aceea a
inimii. Asta i-a infuriat pana la
sarcasm pe Lautréamont
(,Poezii“) si pe ,tanarul“ Rimbaud,
cel de la 1870 (,O inima sub o
sutand“). Paradoxal, nu putem
comenta cu precizie ,Boema
mea“ farda o trimitere la a opta
coarda a céantaretului Elvirei. E
poemul (,fanteziei“), pasionat si
ironic in egald masura, ce incheie
culegerea fara titlu pe care i-o
ncredinteaza lui Paul Demeny in
octombrie 1870. ,Visator de-o
schioapa“, ii este ,muzei“ ,supus
leal’, ,rimele cu bezna mi le-
unpleam fantastic*, ca Hugo, si,
in loc de a opta coarda lamartini-
ana, ,din pantofii-lire-raniti, un fir
elastic/ Trageam, tinand piciorul
in pieptul meu lipit* (trad. N.
Argintescu-Amza).

Efectul de parodie provine din
compararea ,pantofilor* cu ,lirele”
(in original, ,comme des lyres®; in
traducere, comparatia devine
metaford), din folosirea pluralului
si din versul final. Dincolo de
conotatia deocheatd, nu putem
ignora ironia la adresa poeziei
inimii, a lui Hugo, a lui Lamartine
si, mai cu seama, a lui Musset, pe
care Lautréamont o detesta, iar
Rimbaud o numeste ,de pais-
prezece ori execrabild“, in lunga
si celebra scrisoare trimisa lui
Demeny la 15 mai 1871 (,scri-
soarea vizionarului®).

Cand, in strofa a saptea a
cunoscutei ,Corabia beatd“, pe
care o scria atunci, evocare a
unei eliberari esuate, Rimbaud
rimeaza ,délires* cu ,lyres“, nu
credem ca e vorba de vreo
stangécie de versificatie, ci avem
de a face, mai degraba, cu o
intentie esteticd. Cuvantul ,delir
apare de doua ori, in pozitie de
titlu, in 1873, ,Un anotimp in
infern“ (,Deliruri 1“: ,Fecioara ne-
buna“ — ,Mirele infernal®; ,Deliruri
11“,Alchimia verbului“). Pentru
Rimbaud, delirul e inseparabil de
Lnebunie: subtitlul primei serii de
,Deliruri“ (,Fecioara nebuna®),
prima propozitie din cea de-a
doua (,Ascultati! Povestea uneia
dintre  nebuniile melel*) o
dovedesc. E extreme de intere-
sant ca ,delir* (din lat. ,delirium®)
pastreaza, la poetul francez, ceva
din sensul sau etimologic. In la-
tina, ,delirare* (,de lira ire“)
inseamna ,a iesit din brazda“.
Pentru un poet ca John Clare
(1793-1864), care era un taran, a
fi poet e totuna cu ,a iesi din
brazda“, ,a delira®. Daca
intepretam liber metafora, ,a deli-
ra“ semnifica ,a iesi din real
(,Evadez®, din ,Imposibilul‘, e un
indiciu al unei noi serii de
,deliruri®) sau ,a iesit de la
munca“ (,Fulgerul). Paradoxal,
Rimbaud nu a ignorat exigentele
travaliului poetic!

Conceptia despre ,entuziasm*
e neindoielnic mitologica. In cel
mai bun caz, ea poate traduce o

experientd autentica a sacrului,
dar, uneori, si o experienta
recunoscuta ca iluzorie. Chiar
Valéry, pentru care ,poezia e o
arta a limbajului“, acceptd ca
existd o ,stare poetica“ ce ,se
instaleaza, se dezvoltd si, in
sfarsit, se dezintegreaza in noi“
(,Poezie si gandire abstractd”),
stare poetica ,perfect neregulata,
inconstant, involuntara, fragild“
(ibid.) care se obtine si se pierde
accidental. Descrierea freneziei
poetice poate fi consideratd o
prima infatisare, superlativa si
aproximativd, a acestei stari mis-
terioase.

»Entuziasmul nu e o stare scri-
itoriceasca: formula lui Valéry,
extrem de transantd, e un fel de
incheiere a conturilor cu trecutul.
Mostenitor al grecilor, in felul lui,
neezitdnd sa reinnoade, cateo-
datd, legaturile cu dialogul socra-
tic, Valéry refuza totusi ideea
delirului inspirat. Nu vede in arta
poetului ,decat cautdri voluntare,
desavarsirea gandurilor, consim-
tdmantul sufletului pentru dureri
acute si triumful perpetuu al sa-
crificiului®, cum aflam dintr-un
comentariu la un poem al lui
Fontaine, ,Adonis“. Nu in mod
necesar sacrificiul ratiunii, daca
ntelegem bine ce spune poetul in
cuvantul-inainte la volumul lui
Lucien Fabre, ,Cunoasterea zei-
tei* (1920): ,Imi plac acesti amanti
ai poeziei care au venerat-o prea
lucid pe zeita pentru a-i dedica
moliciunea gandirii lor si relaxa-
rea ratiunii lor. Ei stiu bine céd ea
nu cere sacrifizio de l'intelletto”.

Sunt si alte texte, mai putin
cunoscute, unde Valéry fi invi-
novateste pe cei care pretind ca
au infranat ratiunea in poezie si
declara ca a trecut timpul cand
poetul era vazut drept ,exaltatul
dezordonat*, cand scria un intreg
poem ,intr-o noapte de febra“: va
fi de acum fnainte ,un savant
rece, aproape un algebrist in slu-
jba unui visator rafinat si ,se va
feri sa arunce pe hartie tot ce-i va
sufla in minute fericite Muza
Asociere-de-ldei“ (,Despre tehni-
ca literara®“, articol din 1889).

Datul initial al poemului se
reduce la te miri ce: ,Pythia“, in
,Charmes*, s-a ndscut dintr-o dis-
cutie cu Pierre Louys despre ver-
sul de opt silabe, ,palida, profund
indragostitd“, a carui sonorizare
se asambleaza de la sine. Ce mai
conteaza, atunci, alegerea
subiectului, lunga evocare a
L~umbrei demente“ a posedatei lui
Apollo? Deriziune? Protest?
Explicatia nu-i suficienta. E vorba,
mai degraba, de o incercare de a
analiza complexul fenomen al
inspiratiei: ,|deea de inspiratie [...]
poate fi suficienta mitologiei
obisnuite a treburilor spiritului.
Aproape toti poetii se multumesc
cu asta. [...] Dar eu nu pot ajunge
sd inteleg ca ei nu cautd sa
coboare in ei insisi cat mai adanc
posibil. Pare ca isi riscd talentul
incercand sa exploateze Infernul.
Dar ce conteaza acest talent? Vor
gasi altceva?” latd de ce refuzul

entuziasmului, adica al lirismului,
il pune intr-o situatie ambigua pe
Valéry. Nu numai cd ideea de
inspiratie ramane prezenta, dar
poetul a ales sd studieze, pana la
contrariul sdu, imaginea cea mai

traditionala a artei prezicerii
apolinice, cerute deja de
Montaigne.

Paul Claudel si Pierre Jean
Jouve, doi dintre contemporanii
lui Valéry, au scris totusi ode in
maniera lui Pindar pentru a cele-
bra delirul inspiratiei: Claudel, in
JMuzele“, primul text din ,Cele
cinci mari Ode (1900-1904), iar
Jouve, intr-un lung poem, ,Oda“
(1950), ce descrie o luptd pentru
creatie in haos. Sunt texte dificile,
chiar daca reiau imagistica mito-
logica traditionald. Cei doi autori
celebreaza cuvantul poetic ca pe
o irupere brutald din lumea de
dincolo. Doar ca, pentru Claudel,
Muzele ,ce respird“ nu sunt nimic
fara ,marile Muze inteligente®, iar,
pentru Jouve, pactul cu Zeita
trece prin respectarea scrupu-
loasa a Numarului.

Se produce si o deviere in cele
doua cazuri: oda claudeliana se
indreaptd spre invocarea si evo-
carea ultimei Muze, Erato, muza
poeziei lirice, desi aceasta se
confundd cu iubita poetului, in
timp ce trombele ce se abat
asupra lui Jouve pot fi taifunul de
iubire®, dorinta mincinoasa luand
forma unei zeite de plumb. In
primul caz, sursa inspiratiei
rdmane pasiunea, ca la romantici;
in al doilea caz, ea tinde sd se
confunde cu inconstientul.

Un volum al lui Francis Ponge
se intituleaza, ,Lire“ (,Lyres“)
(1980) si cuprinde texte greu de
inteles. E un extras din ,Marea
culegere*  (1961).  Bernard
Beugnot, in editia ,Pléiade”, din
1999, le caracterizeaza drept
L,scurte inspiratii“, considerandu-
le cand instabile, probabil fiindca
apartineau unui trecut indepartat.
Intr-adevar, se vede cu ochiul
liber suspiciunea in privinta unui
prea usurel dialog amoros pentru
drama populara (,Cuplu infocat®)
sau in privinta evolutiei ,trupului
unui mare erou viu“, intrigant
ordinar care ,reda tuturor, in
fiecare clipa, complet con-
simtamant®, dar riscd moartea
(,Mare nud sub lemn“). Cum sa
apreciem prezentarea lui Claudel
ca scarabeu, ca broasca testoasa
durdulie, ca ,bun ambasador al
stangdciei franceze* (,Proza de
profundis  intru  gloria  lui
Claudel)? Celebrarea lui Venus
se reduce la o anadiomena con-
fruntatd cu evaporarea madrii
(,Nasterea lui Venus®).

Téasnirea aurie a ,arabescului
electric* (,Ziua si Noaptea) nu
ajunge, in ,Textul despre electri-
citate”, decat la ipoteze despre un
Jimbaj specializat ce ar permite,
fie si in poezie, o transcriere
exacta. Ponge, se stie, a muncit
enorm in acest sens, aproape cu
eroism. Insd ce sa intelegi cand
un mare poet vrea cu tot dinadin-
sul sa adauge cate ceva la
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teatru

,stangdcia franceza“, daca leaga
electricitatea de Electra si de
,mitologia vechilor greci“? Apelul
de a-l regdsi pe Ariel al lui
Shakespeare pare a ramane fara
raspuns, de aceea se consoleaza
cu ,Poemele Ariel“ (T.S.Eliot,
1927-1930), mai ales cu ,Marina“
(copila lui Pericle pierduta in
pruncie, din actul V, scena 1 a
piesei lui Shakespeare ,Pericle,
regele Tirului®).

Orfeu canta rand pe rand feri-
cirea si durerea sa. Apollinaire e
aproape de hieraticul poet pre-
homeric din mitologia elina cand,
in ,Podul Mirabeau“ ne asigura
ca ,tu placere/ Veneai mereu
veneai dupa durere* (trad.
M.Beniuc). Acest lirism se
nnoieste céand, la cantorul doliu-
lui etern, totul se sparge inainte
de a se recompune pe valurile
Hebrului. ~ Vorbind  despre
culegerea ,Lire* (Lyres) a lui
Francis Ponge, lucidul critic
Bernard Beugnot se gandeste la
un ,nou Orfeu care arunca, in
momentul cand isi sfarama lira, o
privire retrospectiva, in deplind
constiinta a timpului ce se dezin-
tegreaza, a autotputerniciei lui
Chronos, artist si tiran al
»Soarelui fixat in abis®, dar si in
rezonanta cu declaratia din
4Pentru un Malherbe* (1965): ,Nu
ne vine serios in minte ca noi am
putea muri din moment ce vom fi
reusit sa producem o masina de
cuvinte®. Din fericire, initiativa lui
Jean-Michel Maulpoix s-a dovedit
a fi mai putin nocivd decét o
innoire. Marturie stau cele doua
carti ale sale, ,Vocea lui Orfeu”
(1989) si ,Despre lirism* (2000).
Maulpoix scrie: ,Lirismul n-a in-
cetat s& se elibereze de efemer si
tranzitoriu, sa scape de eul con-
tingent si sa-i imprumute un corp
glorios amalgaméandu-i ideea cu
substanta a tot ce este. El nu
prezintd expresia plenarda a
subiectului, ci devorarea sa [...] El
este numele cel mai uman al do-
rintei de divinitate ce s-a investit
in limbaj*“ (,Despre lirism“).

Efortul lui Maulpoix se pre-
lungeste, in 2002, cu ,Poet per-
plex‘, volum de eseuri ce
insoteste o culegere paralela,
,Caderi de ploaie fina“. Intr-un
interviu din 5 aprilie 2002 (,Le
Monde des livres®), el defineste
liismul contemporan ca pe un
Hirism perplex, ce ,se
recunoaste mereu intr-un oare-
care schiopétat al limbii si al iden-
titatii“, sensibil, de exemplu, in
,deambulatia putin sontoroaga“ a
lui Guy Giffette. Totusi ,rdmane o
activitate a vocii, o miscare a
cuvantului in scris, ce are de a
face cu ofranda si cu tutuirea ca
la James Sacré”. Lirismul poetu-
lui precoce ar fi inlocuit cu acela
al poetului tardiv, ,cel care vine
dupa cantec, mai putin inclinat sa
celebreze decét sa interogheze,
sa pastoreascd, insa fara turma,
ntors mai degraba in jos decat
spre azur sau in alta parte®.
Recursul la Mallarmé e cum nu
se poate mai potrivit. Pentru
autorul ,Brizei marine®, poetul era
un ,pdianjen sacru“ in centrul
panzei sale, ocupat ,sa teasd in
punctele de intalnire minunate
dantele” (Scrisoare  cétre
Théodore Aubanel, 28 iulie
1866).

La dubla aniversare de la Botosani -
,175 de ani de la primul spectacol in limba
romana“ si ,55 de ani de existentd a
Teatrului ,Mihai Eminescu®- (de la sfarsitul
lunii noiembrie, anul trecut) am vazut doua
spectacole ale teatrului gazda, despre
care inca nu am scris. Pentru ca despre
momentul aniversar si manifestarile la
care am participat, am facut o relatare in
numarul anterior al revistei. Cele doua
spectacole au fost pe texte de Matei
Visniec, cunoscutului dramaturg roman
rezident in Franta, cu o notabila cariera
internationald, fiindu-i dedicat un consis-
tent medalion la manifestarea boto-
sdneand.

,Buzunarul cu paine“ este o piesa baza-
ta pe o situatie dramatica deloc compli-
cata, dar cu sensuri profunde pentru ca,
dupa cum spune autorul, morala acestei
istorioare ,atinge partea invizibila a lasitatii
noastre, atat de caracteristicd naturii
umane. Din cauza filosoférii excesive pe
tema virtutilor si frumusetii actiunii, per-
sonajele mele raman paralizate tocmai
atunci cand ar trebui neaparat sa
actioneze. Asta nu va aminteste de ceva
cunoscut ?“. Ba da, ne aminteste de
lucruri care ne privesc in chip direct, de
sufocantul ,sentiment al medierii“, de prea
multele ecrane dintre noi si lume, de dis-
torsionari, deformari ale realului, manipu-
lare, lipsa responsabilitatii, individualism
exacerbat, in fine, de prea numeroasele
maladii ale lumii contemporane. Ne
aminteste de omul supus presiunii puterii,
ideologiei, mediului si influentelor nocive,
manevrarii  constiintelor venite prin
mijloacele media. Asa ca nu intdmplator,
Lenus Teodora Moraru, actritd regizoare,
imagineaza un cuplu format dintr-o repor-
teritd si un cameraman ca personaje ale
4Buzunarului cu paine“. Regizoarea nu se
limiteaza insa doar la piesa propriu-zisd,

Carmen MIHALACHE

Doua seri
cu Visniec

lectura ei din Visniec fiind una aplicatd si
adancita, in adaptarea pentru scena a tex-
tului ea recurgand si la inserturi din
sTeatrul descompus sau Omul-pubelad“.
Spectacolul, in scenografia ingenioasa a
lui Gelu Risca, are ca protagonisti doi
actori foarte tineri, Alexandra Vicol si
Alexandru Dobinciuc, merituosi, desi
avand destule stangacii. Amandoi mai au
de lucrat cu vorbirea, cu 0 anumita precipi-
tare, cu asumarea interioara a textului si,
mai ales, a subtextelor, dar, in general, ei
s-au achitat cu vizibila buna-credinta de
partiturile incredintate. Montarea semnata
de Lenus Teodora Moraru reliefeaza
expresiv mecanismul distructiv al ,masinii
mediatice”, vanatoarea de senzational
prin  secventele video proiectate,
pastreaza elemente din ,claritatea miste-
rioasd”“ a teatrului scris de Visniec, din
metaforele lui etajate, din ambiguitatea
fertila a sensurilor. lar finalul spectacolului
este unul inventiv, mizand pe efectul sur-
priz&, si aici colaborarea cu scenograful a
fost una izbutita. Groapa (in care cazuse
un céine?) nu este una oarecare, ciiese la
suprafata in chip terifiant, ca un cerc, ca o
spirala a infernului, absorbind personajele.
O malefica absorbtie, care ne inglobeaza,
de fapt, un avertisment dur, nelinistitor,
care ne pune pe ganduri.

4Caii la fereastrd“ este o piesa la care
Matei Visniec tine mult, pentru ca, spune
el, i-a marcat viata. Cu ea ar fi trebuit sa
debuteze in Romania, dar n-a fost sa fie,
fiindca a emigrat in Franta, iar acolo, in
tara de adoptie, aceasta i-a fost si prima
piesa tradusa. Este o lucrare din 1985,
una de tinerete, in care dramaturgul si-a
propus (dupd propria-i marturisire) sa
demaste ,manipularea indivizilor prin ma-
rile idei, prin termeni precum datorie, ero-
ism si alte asemenea mari slogane.
Societatile totalitariste stiu sa manipuleze

foarte bine prin fraze patriotarde, prin
apelul la emotie“. Demitizarea, deze-
roizarea, parodierea, amestecul de real si
oniric, de tragic, comic, grotesc sunt mar-
cile acestui text foarte bine scris, de inten-
sa frumusete dramatica. Farsa tragica,
prelungind absurdul in social, ,Caii la fe-
reastra®, un text ,deschis”, dupa cum afir-
ma Matei Visniec, poate fi citit in diferite
feluri, dramaturgul declarand ca el este
foarte interesat de noutatea punctelor de
vedere la abordarea pieselor lui. La
Botosani, cel care a montat aceasta piesa
este Petru Vutcarau, care a imaginat un
spectacol complex, cu accent pe vizual,
dar si pe traire. in spectacol sunt imagini
frumoase, puternice, emotionante, iar
actorii joaca stanislavskian, mai cu
seamd, Gina Patrascu, actrita din Mama,
care pune chiar prea multa simtire in rol.
Dar si ceilalti actori, Bogdan Muncaciu
(Mesagerul), loan Cretescu (Fiul), Volin
Costin (Tatal), Andreea Motcu (Fiica),
Mirela Nistor (Sotia), Alexandru Dobinciuc
(Sotul) se transpun in personajele lor pana
la identificare. Ei nefacand altceva decat
sa urmeze viziunea regizorald, care apasa
pe o anumitd nota de melodramatic, desi
tonul cel mai potrivit pentru piesa lui
Visniec era unul parodic, iar ca stil de
interpretare, distantarea ironica.
Spunandu-mi parerea, recunosc insa ca
propunerea lui Petru Vutcardu este cat se
poate de bine, de coerent sustinutd pe
scend, in toate compartimentele specta-
colului. Actorii au multa credinta si daruire,
scenograful Mihai Pastramagiu a creat un
spatiu de joc sugestiv, perfect adaptat
actiunii dramatice, iar Sergiu Screlea,
apeland la opera in ilustratia muzicala a
potentat elementul emotional, opera fiind
teritoriul sentimentelor intense. Petru
Vutcarau mizeaza pe sensibilitate, creand
in montarea sa o atmosfera densa,
coplesitoare, care trezeste empatie in
spectator, il implica afectiv. El vede mai
mult in ,Caii la fereastra“ decét trei situatii
tipice in care o femeie, mama, fiica, sotie
este despartitd, rupta brutal de un barbat
trimis pe un front de luptd, unde va fi vic-
tima sigura a dezumanizarii, a macelului,
a mortii. Vede mai mult decat o alegorie
antimilitaristd, vorbind despre natura
absurdd a oricarui razboi si despre
urmarile tragice ale acestuia. ,Oamenii se
ucid si prin relatiile dintre ei. Se ucid prin
relatiile interpersonale! Se ucide persona-
litatea din om. Generatiile tinere sunt
dezumanizate. Omul are si aceasta
pornire nefasta de a distruge tot ce se afla
n jurul sdu.“ Sunt cateva dintre gandurile
regizorului, notate in caietul-program, tot
acolo el insistand si pe ideea ,nebuniei
umane*“ atotdistrugdtoare. Ganduri, senti-
mente, nelinisti care transpar in specta-
colul sau, unul remarcabil, de buna tinuta
profesionald, tensionat, cu scene puter-
nice. Am retinut finalul, extraordinar, cu
gramada aceea de bocanci pe care fi
adund Sotia, fnnebunitd de durere.
Bocancii adusi de funestul Mesager in loc
de corpul celui disparut, dar nu eroic, in
lupta, ci stupid, stupid e tot, calcat fiind, in
cadere, de bocancii camarazilor, astfel ca
pe talpile acestor se gdseau ramasite din
trupul sau. Pacat ca finalul este dublat de
o inutild scena cu lumanari aprinse, care,
la un moment dat, aproape ca nu lipseau
din nici un spectacol de teatru, astfel ca au
devenit un loc comun, si nu ne mai spun
mare lucru.
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comentarii

Se stie ca valoarea etica
intrinsecd a unei opere literare
este sprijinitd pe doua funda-
mente: unul implica atitudinea
pe care o transmite scrierea in
virtutea continutului ei ca atare,
iar cel de-al doilea, in vederea
aprecierii etice a acelui conti-
nut, se refera la calitatea
explorarii unei teme interesand
sub aspect moral. Pe de o
parte, fie cd opera manifesta
sau nu o atitudine morala
vaditd in privinta problematicii
pe care o ridicd, in insusi
continutul ei, poate pune intre-
bari importante din punct de
vedere etic. in aceasta situatie,
demersul interpretativ vizeaza
calitatea continutului moral
aflat intr-o opera, complexi-
tatea ideilor pe care le trans-
mite, originalitatea si profunzi-
mea cu care sunt exprimate.
Pe de altd parte, daca opera
de artd nu pare a contine o
parte morald manifesta, atunci,
in valoarea ei aparent strict
cognitiva, cititorul va gasi, prin
explorare etica, valori, virtuti,
actiuni juste, dileme morale.
Dintr-o atare perspectivad, fap-
tul ca o opera literara este pro-
fund moralda — prin aceasta
devenind si o bogatd sursa
cognitivd — nu fi sporeste va-
loarea in sine. In schimb, aces-
te trdsaturi sporesc profun-
zimea ei ideatica si semnifica-
tivd, si, finalmente, valoarea
operei in intregul ei. insusi ter-
menul ,est-etic* contine suges-
tia contagiunii moral-axiolo-
gice.

Acestea sunt considerente —
implicite — de la care a plecat
Claudiu Turcus in cercetarea
sa doctorala, finalizata prin
aparitia cartii ,Estetica lui
Norman Manea“ (Ed. Cartea
Romaneasca, 2012). Pentru
a-si netezi calea de urmat, uni-
versitarul clujean face nece-
sare definiri antitetice ale eticu-
lui faté de morala sau de codul
moral: de o parte exista opti-
unea deschiderii, disponibi-
litatii fatd de text, in sensul
alteritatii pe care acesta o
reprezinta, de cealalta parte —
semnificatiile traditionale, pen-
tru a nu spune invechite. ,Daca
morala este specifica spiritelor
puternice, transante, intransi-
gente, etica reprezinta apana-
jul celor sceptici, relativisti, a
caror critica este, inainte de
toate, autointerogativa“ (p. 19).

Nucleul ideatic al cartii se
articuleaza in serioasa parte
aplicativa. Aici, Claudiu Turcus
porneste de la ideea necesitatii
de a gasi un centru tematic,
precum si a observdrii ma-
nierei producerii de sens exis-
tential, dintr-o perspectiva asa-
dar intrinseca, dar si dintr-una
extrinseca, de incadrare a
operei lui Norman Manea in
contextul perioadelor prin care
a trecut. in acest spirit, criticul
isi propune sa ilustreze con-
secventa temelor si ideilor lui

~_perna cu ace

Vasile SPIRIDON

Realitatea
non-epica

Norman Manea, de-a lungul
scrierilor sale, precum si
atasamentul sdu fatd de o
retea tematicd recurenta, de
unde si unitatea operei. Astfel,
Claudiu Turcus observa la
inceputuri preocuparea lui
Norman Manea pentru inche-
garea unei viziuni de ansam-
blu, o coerenta stratificata care
structureaza si uneste primele
aparitii editoriale. ,In conditii
normale, autorul «intoarcerii
huliganului» ar fi devenit un
proustian, insa  biografia
kafkianda I-a impins spre o
stilistica contorsionata, pecete
a memoriei traumatice, grefata
pe codificate obsesii sociale
atat pregnante in romanele de
tinerete («Captivi», «Cartea
fiului», «Atrium», «Zilele si
jocul»)* (p. 14).

Analiza lui Claudiu Turcus
se concentreaza asupra
modalitatilor prin care se pro-
fileaza, prin intermediul logo-
sului, toate trairile semnifica-
tive ale unei conditii umane cu
lungi radacini intr-o adanca
suferintd, aluvionatd pe par-
cursul anilor. Trauma psihica
este prezenta inca din copilarie
ca o constantd dureroasa si se
prelungeste pe tot parcursul
maturizarii. Desigur c& univer-
sitarul clujean nu contesta
importanta criteriului biografic
in constituirea operei. Cele trei
experiente distincte - a
Holocaustului (ca evreu), a dic-
taturii comuniste (ca scriitor
roméan), a societatii de consum
americane (ca scriitor exilat) —
constituie tot atatea deschideri
tematice, alcatuind portretul in
mers al lui Norman Manea.
LVreme de patru decenii, sub
dictatura comunista, scriitorul
traise un exil interior, se refu-
giase in literatura, propriile
proiecte artistice, dar si
reflectia asupra cartilor celor-
lalti configurand un spatiu exis-
tential alternativ. Dupa 1986,
exilul  exterior, emigrarea
nedoritd, Tnsd definitivd, pe
continentul american, vine sa
pecetluiascad, intr-un fel, des-
tinul creatorului nevoit sa
accepte ca viata este, de
fiecare data, in altéd parte. Nu-i
vorba insd, cum s-ar putea
intelege, de angoasa neim-
plinirii, ci de constiinta, partial
de sorginte evreiasca, a faptu-
lui cad identitatea nu poate fi
decisa decat de motivatii pro-
fund intime, iar nu exclusiv

determinate social, ideologic,
istoric sau politic. De aici, rela-
tivizarea secunda, tematizata
intens si in «intoarcerea huli-
ganului»: metamorfozele inte-
rioare implica o pregnanta
nuantare a ideii de aparte-
nenta“ (p. 161).

Si nu incape indoiala ca cel
mai important dintre aceste trei
evenimente fondatoare ale
constiintei scriitorului a fost
reprezentat de experienta
deportdrii in lagdrul nazist,
trditda la modul cosmaresc,
exact in perioada cand se
formeaza in imaginarul infantil
un anumit mod de a intelege
lumea. Dar, chiar si in aceste
conditii, autorul nu il considera
pe Norman Manea un scriitor
ivit de sub mantaua sufocanta
a Holocaustului, ci un scriitor
obsedat de ideea de
s(auto)portret”. Si este
constient si de faptul ca, oricat
de moderati am fi in apropierea
de biografic, importanta aces-
tuia nu poate substitui evalu-
area critica.

Un crez estetic sui generis
l-a indreptat pe Norman
Manea spre o anumitad deviere
stilistica benefica scrierii, spre
o discreta reflectare a traumei
din copildrie in paginile sale.
Cat despre abordarea traumei
infantile, dar si a celei
reprezentate de experienta
limitd a lagarului de concen-
trare, aceasta este de gasit in
partea distincta dedicata litera-
turii Holocaustului. Daca expe-
rienta limita devenita tema per-
sonala reprezintd deplina justi-
ficare etica, transfigurarea ei
literard necesita si tangentiali-
tatea cu esteticul, nelipsitd din
orice act creator. Claudiu
Turcus va insuma, dupa ana-
liza textelor lui Norman Manea,
urmatoarele caracteristici:
,Candoarea genuind intre-
patrunsa de reflectia specula-
tiva, refuzul incrancenérii ca fil-
tru al propriei memorii, conver-
tirea agresivitatii in scepticism,
redimensionarea sarcasmului
prin burlesc, apoi programatica
deschidere catre alteritate, in
ciuda retractilitatii naturale —
reprezinta coordonate incon-
turnabile ale proiectului exis-
tential, etic si estetic, desa-
varsit de autorul «Intoarcerii
huliganului»“ (p. 12).

Claudiu Turcus isi manifesta
convingerea ca prezenta
dimensiunii iudaice nu a mar-

cat in mod semnificativ debutul
scriitorului, fiind vorba nu
neaparat de o tema evreiasca,
ci de una general umana. Fidel
onestitatii, autenticitatii artis-
tice, dar si unei etici a respon-
sabilitatii, repudiind trivializa-
rea melodramatica a suferintei,
Norman Manea crede doar in
valoarea strict literara a unor
texte care prezintd situatiile-li-
mita ale vietii din lagdrele de
concentrare. Mai mult decét
despre experienta Holoca-
ustului, Norman Manea a scris
si scrie despre raul potential al
umanitatii de oriunde si
oricand, cu un simt acut al peri-
colelor posibile, latente, mani-
festandu-si, in acest sens, o
adevarata profesiune de cred-
intd, pecete a intregii sale
opere, circumscrisa eticului.
,Eticul devine constitutiv es-
teticului, putand determina
efecte nefaste in planul con-
structiei artistice (tezismul, de
pildd) sau, dimpotriva echili-
brénd, imblanzind radicalismul
estetic, evazionist“ (p. 163).
Drept urmare fireasca,
Holocaustul reprezinta, 1in
scrierile lui Norman Manea, nu
numai o tragedie evreiasca, ci
si una general umana.

Majoritatea prozelor scurte
ale lui Norman Manea sunt
centrate pe tema copilariei
frustrate, structurata in cele trei
faze delimitate de ruptura pro-
dusa de socul deportarii: debu-
tul, anii de formare si iubirea.
Si in scrierile care infatiseaza
ipostazele de maturitate raz-
bate, in rastimpuri, imaginea
celui care doreste sa se rein-
toarca la toposul copilariei. lar
tema mortii constituie osatura
tuturor acestor proze scurte si
este prezentata mai putin prin
imagini ale confruntdrii directe
cu aspecte ale acestei expe-
riente, cat, mai ales, prin per-
manenta frica de foame, de
boald, de primejdii de orice fel.
Cu alte cuvinte, este mereu
prezentd teama de a pierde si
a se pierde prin intdmplari care
pot varia ca frecventa si inten-
sitate, dar care raman un peri-
col latent, potentat de o sensi-
bilitate acuta.

Pe langa caracteristici pre-
cum istoricitate, autenticitate,
implicatii rasiale, publice si
politice, interferente generice,
Claudiu Turcus distinge la
Norman Manea interesul
covarsitor pentru problema

identitatii, mai exact, a identi-
ficarii, si pentru ideea de mem-
orie. In acest context, analiza

eseului Felix culpa, cu
raportare nu numai la Mircea
Eliade, dar si la propria

conditie, este fertild pentru
nuantarea acestui aspect si
lamureste si pozitia criticului n
aceasta polemica iscatd in
perioada  postdecembrista:
,Este 0 naivitate sa ne
inchipuim ca o recenzie, fie ea
«antiromaneasca», poate pro-
pulsa un necunoscut din estul
Europei in uriasul spatiu ameri-
can. Dar, prin absurd, daca
asa stau lucrurile, raméane
curios cum pletora de scriitori
exilati in Statele Unite, evrei
sau de alt neam, anonimi pana
la capat, n-au binevoit sa
urmeze exemplul lui Manea:
un fleac moralist, pro-israelian
sau macar pro-american le-ar
fi asigurat notorietatea“ (p. 30).
Distingerea temelor fin
opera lui Norman Manea se
dovedeste profitabila in ceea
ce priveste analiza constan-
telor acestei scriituri. Per-
sonajele lui Norman Manea
certificd nesiguranta exis-
tentiald, caracterizata simultan
prin apartenenta si non-aparte-
nenta. Desigur ca limbajul, per-
spectivele si tehnicile narative,
interactiunea cu cititorul sunt si
ele integrate unei poetici a
alteritatii de coloratura etica.
,Manea e un scriitor dialogic,
reflexiv, abisal si, tocmai de
aceea, uneori, hipercodificat.
Nu autoreferential, nu ludic, nu
textualist, nu evazionist* (p.
64). Si nu se uitd faptul c&, in
tara, Norman Manea a obscu-
rizat fragmentele-tinta pentru
ciracii ideologici, mascandu-le
intelesurile, transmitand indi-
rect mesaje esopice lectorilor.
Replica puterii comuniste va fi
pe masura: ,De fapt, pe fondul
raporturilor tensionate dintre
scriitor si sistem, «infra-canoni-
zarea» sa literara serveste
drept replica unei strategii per-
verse a Partidului, care, in anii
optzeci, contesta scriitorii inco-
mozi folosind instrumente/ pre-
texte estetice” (p. 17).
in studiul sau, Claudiu
Turcus acopera un spatiu larg,
reprezentativ pentru tema pro-
pusa. Criticul abordeaza opera
lui Noman Manea din punct de
vedere istoric, morfologic,
estetic si socio-ideologic si
raspunde impecabil la intrebari
legate de resorturile estetice,
ideologice si psihologice care
legitimeaza realitatea non-
epica. Beneficiind de un aparat
critic foarte bine pus la punct si
de o constructie a demon-
stratiei pe cat de viabila, pe
atat de convingatoare, cartea
,Estetica lui Norman Manea“
se constituie intr-un substantial
demers recuperator, fara erori
de pozitionare estetica si ideo-
logica.
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Asia este un continent mirific ce
a atras prin exotismul sau multi
calatori, cercetatori si misionari reli-
giosi dornici de cunoastere. Dar nu
e mai putin adevarat ca din Asia au
venit invazii pustiitoare asupra
Europei, ce au culminat cu marea
invazie mongold din 1241. Daca
am face o retrospectiva a primelor
incercéri europene de a péatrunde
in Asia, I-am putea mentiona pe
Alexandru cel Mare, care in cam-
pania militard revansarda asupra
Imperiului persan inceputa in 334
i.Hr. (Granicos) a ajuns pana in
India, I-a invins pe Porus impdrat,
a stat de vorbd cu gymnosofistii
indieni si s-a retras numai atunci
cand armata a refuzat s& mearga
mai departe, indltand in acel loc un
obelisc care marca locul in care s-
a oprit Alexandru. In fine, in Asia se
gdsesc tari cu civilizatii stravechi,
cercetate cu pasiune de savanti
europeni — India, China, Japonia,
Thailanda, Tibetul —, in China,
bun&oard, a intreprins o expeditie
intre 1675 — 78, Nicolae Milescu
Spatarul la porunca tarului Aleksei
Mihailovici. Insd, un prim calator
european din epoca modernd, care
ajunge la granita cu Tibetul, poate
chiar a patruns in interiorul sau, a
fost Benjamin de Tudela (secolul al
Xll-lea). In secolul al XX-lea, cala-
toriile, sederile si cértile despre
Tibet ale Alexandrei David — Néel
(1868 — 1969) sunt celebre, ultima
calatorie proiectata fusese la vars-
ta de o sutd de ani. Asadar, intre
térile asiatice, Tibetul (,acoperisul
lumii*, cum i se mai spune) ocupa
un loc distinct prin ariditatea
reliefului, clima aspra si conditiile
de viatd dificile. Multe localitati
tibetane sunt formate din una sau
mai multe case, eventual corturi de
nomazi ce sunt asezate la altitudini
incredibile pentru europeni: aerul
este rarefiat, zdpezile sunt vesnice,
drumurile sunt impracticabile, incat
comunicarea intre localitdti este
dificila. In pofida acestor conditii
vitrege, tibetanii sunt oameni ospi-
talieri, prietenosi si dornici de liber-
tate: ,,... pe scurt, cred ¢ nicdieri in
lume un calator nu este inconjurat
cu atata atentie si ospitalitate ca in
Tibet* (p. 290). Tibetul mai este vi-
zitat pentru templele sale budiste
(Giuseppe Tucci a facut timp de
mai multi ani calatorii de studii in
Tibet, iar in 1932 a revenit de acolo
impreund cu Mircea Eliade. Se
poate consulta cartea lui Fosco
Maraini , Tibetul secret, 2002 si
,Memoriile* lui Mircea Eliade. Pe
Tucci, H. H. |-a cunoscut in 1948,
savantul italian aflandu-se la a
saptea vizita in Tibet, intre ei
existand si deosebiri de vederi in
privinta formei Pamantului: , /i sur-
prindea mereu pe chinezi,
nepalezi, indieni si tibetani cu
numeroasele sale cunostinte
despre anumite episoade din isto-
ria tarilor lor, p. 239), iar dintre
romani, Alexandru Csoma de
Kords, ndscut in Transilvania, a dat
la ivealda o gramatica a limbii
tibetane si un dictionar tibetano-
englez, murind in 1842, in drum
spre Lhasa. Pasionat de Asia, in
spetd, de India a fost si savantul
Mircea Eliade, care si-a desdvarsit
studiile la Calcutta, alaturi de
Surendranath Dasgupta, iar in
recluziunea de cateva luni in
kutiarul din Himalaya aflat la
granita cu Tibetul, a incercat sa
invete limba tibetana. Alti savanti
europeni cunoscatori de idiomuri si
culturi asiatice au fost Sven Hedin
si Paul Pelliot. In preajma celui de-
al Doilea Réazboi Mondial, H.
Himmler preocupat de ocultism si

cronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Sapte ani in Tibet

LUrmaresc cu cel mai viu interes toate evenimentele, pentru c& o parte din sufletul meu a ramas
indisolubil legaté de Tibet. Indiferent unde voi trdi de acum inainte, nostalgia acestei tari ma va
insoti mereu... Dorinta mea supremd este sa trezesc cu aceastd carte simpatie si intelegere pen-
tru un popor a céarui vointd de a tréi in libertate si pace a avut un ecou atat de slab in lume".

ezoterism a trimis o expeditie in
Tibet (1938), mentionatad si de H.
H. spre sfarsitul cartii sale (p. 244).
A se vedea in acest sens cartea lui
Christopher Hale ,Cruciada lui
Himmler. Istoria expeditiei ger-
mane in Tibet din 1938, iar in
momentul infrangerii Germaniei, in
subteranele Berlinului s-au des-
coperit sute de tibetani imbracati in
uniforme germane care au luptat si
au murit pentru cel de-al Treilea
Reich. Himmler, ca si Hitler, de alt-
fel, credea ca originile ariene ale
poporului german provin din Tibet.
Cu aceste ganduri am inceput lec-
tura cartii* lui Heinrich Harrer (1912
—2006), care a avut sansa sa stea
n Asia timp de 13 ani, dintre care
sapte ani in Tibet. Dintr-o notita ce
nsoteste volumul de fatd, aflam ca
H. H. a scris mai multe carti despre
Tibet intre care si o transcriere a
autobiografiei lui Thubten Jigme
Norbu, fratele lui Dalai Lama.
Talentat schior si alpinist, H. H.
face parte dintr-o mica echipa care
a escaladat muntele Eiger (,legiti-
matia“ pentru Himalaya), apoi, este
invitat in extremis sa se alature in
1939 unei alte expeditii (Peter
Aufschnaiter, Luiz Chicken, Hans
Lobenhoffer) ce dorea sa cuce-
reascd muntele Nanga Parbat
(8125 m), ascensiune dificila,
riscantd, avand in vedere ca alte
patru expeditii anterioare esua-
sera: ,In timpul calatoriei spre
Nanga Parbat am fost definitiv
cucerit de forta de atractie magicd
exercitatd de Himalaya. Frumu-
setea masivului muntos gigantic,
intinderea nesfarsitd a tinutului,
locuitorii exotici ai Indiei — toate
acestea au facut o impresie indes-
criptibild asupra mea“ (p. 7). Dupa
escaladarea reusita a muntelui
Nanga Parbat, cei patru alpinisti
asteptau la Karachi un vapor care
sa-i ducd in Europa. Sunt capturati
de o patruld britanica si internati
intr-un lagar din India, de unde au
evadat cu intentia de a ajunge in
Tibet, China sau Birmania. Intam-
plarea face sé fie readusi in lagar
de unde evadeaza din nou pe 29
aprilie 1944 impreuna cu alti sase
camarazi Si ajung pe data de 17
mai 1944 la granita cu Tibetul,
dupa nopti intregi de mers prin ti-
nuturi necunoscute si zile in care
se ascundeau. Primul sat tibetan
ntalnit — Kasapuling — era format
numai din sase case, locuitorii fiind
la semanat orz. Descopera ca in
interiorul Tibetului se circula numai
cu permis de trecere, distantele
erau masurate in zile de mers, iar
animalele de povarda sunt caii,
catarii, magarii, iacii. Dupa o
revenire in India, ajung la Gartok,
capitala Tibetului de Vest si
resedintd a viceregelui. Localitatea
Gartok este situatd la cea mai
inalta altitudine de pe Terra.
Imagine dezolantd: corturi de
nomazi si colibe de chirpici. Aflara

aici ca aristocratia tibetana era
impartita in sapte ranguri, primul
rang apartinand exclusiv lui Dalai
Lama. Ajung 1in apropierea
muntelui sfant Kailas (6700 m):
»Pentru budisti si hindustani,
muntele acesta reprezinta lacasul
zeilor; suprema lor dorinta este sa
poatd face macar o data in viata un
pelerinaj p4na acolo. Credinciosii
parcurg adeseori mii de kilometri,
multi fac drumul prosternandu-se
incontinuu si sunt ani intregi pe
drum® (pp. 53 — 54). La Tradiin, din
grupul lor, initial format din sapte
oameni, care evadasera din lagar
si cinci care plecara spre Tibet, au
ajuns s&-si continue drumul prin
Tibet spre a ajunge la Lhasa numai
H. Harrer si Peter Aufschnaiter,
alpinisti incercati, obisnuiti cu efor-
turile fizice, singuratatea si
greutatile cauzate de necunoscut.
Dupa patru luni de sedere in
Tradin plecara incantati de ospi-
talitatea tibetana, iar dupad o sap-
taméana ajung la Dzongka, locali-
tate ce merita numele de sat. Aici
petrec Craciunul si Revelionul anu-
lui 1944. La Kyirong (,Satul feri-
ciri’), H. H. marturiseste ca-i va fi
dor de acest loc, unde ar dori sa-si
petreaca batranetea (p. 68).
Admirator al tibetanilor, H. H. scrie:
+Nu cred c4 exista alt popor care sa
fie aservit atdt de neconditionat
unei religii, care s& se strdduiasca
sd trdiascd in conformitate cu pre-
ceptele ei. I-am invidiat totdeauna
pe tibetani pentru credinta lor, caci
eu personal am ramas toatd viata
un cautator. Desi in Asia am gdsit
drumul spre meditatie, nu am reusit
sd gdsesc si rdspunsul la proble-
mele esentiale. Dar in aceasta tard
am invatat sa-mi pastrez calmul in
fata evenimentelor, fara a-mi
pierde echilibru si fard a ma ldsa
coplesit de indoieli* (p. 73). Au tre-
cut pe langa Everest, admirara de
la distantd Lhasa, unde in urma cu
trei sute de ani ajunsese un
conational al sau: Peter lohann
Griber. Pe drum se intalnesc cu
banditii khampa, renumiti pentru
faradelegile lor, dar reusesc sa
scape nevatamati. In ianuarie 1946
se aflau in apropiere de Lhasa, se
vedea deja acoperisul Potalei,
emblema orasului: ,Aceastd pa-
norama a compensat toate sufe-
rintele* (p. 134). Contactul cu
Lhasa imprevizibil: sunt acceptati
sa locuiasca un timp la familia
demnitarului Thangme, apoi la
ministrul Tsarong. Prezenta lor in
Lhasa produce consternare, sen-
zatie si nedumerire: reusira sa stra-
bata Tibetul si sa ajunga in capitala
fara permise de trecere. Li se ofera
imbracaminte si incaltaminte de
schimb, sunt vizitati de locuitori si
calugari, isi completau cunostintele
de limba tibetand, faceau insem-
nari in jurnal, impresionati de
atentia acordatd. Prima iesire in
Lhasa a coincis cu o invitatie la

Heinrich HARRER

parintii actualului Dalai Lama (al
XlIV-lea, n. 1935. A se vedea in
acest sens si cartea lui Mayank
Chhayn ,Dalai Lama, omul,
calugarul, misticuF, 2009), origi-
nari din Amdo (sat situat in China,
n provincia Chinghai) al céror fiu
mai mic fusese identificat ca o rein-
carnare a lui Dalai Lama. Fiul cel
mare al familiei fusese recunoscut
ca o altd reincarnare a lui Buddha,
era Lama intr-o méanastire. La
sfarsitul vizitei, parintii lui Dalai
Lama le fac daruri de alimente,
paturi de land si cate o bancnota
de 100 de sang. Urmaré vizite de
cunoastere a orasului, la Misiunea
Britanicé, la diferiti functionari mo-
nahali si guvernamentali, desi tra-
iau cu incertitudinea ca nu vor fi
expulzati in India. H. H. trdia cu
impresia ca epoca glorioasa a
Tibetului apartinea trecutului.
Prezentul era refractar la noutdtile
tehnice, inclinat mai mult spre
religie. Solicitati de guvern pentru
diferite lucrari edilitare, raspund cu
solicitudine, iar Peter Aufschnaiter
facuse descoperiri arheologice.
Asistara la procesiunea mutarii lui
Dalai Lama in palatul de vara
Norbulingka, cortegiul impre-
sionand prin solemnitate. Sederea
la Lhasa fi familiarizeazd cu-
noasterea vietii cotidiene: tibetanii
sunt un popor foarte credincios.
Pentru ei viata terestra nu are o
mare insemnatate, asa incat
moartea nu e privitd cu teama, toti
sperau intr-o reincarnare supe-
rioard. Oamenii politici nu-si
adreseaza invective unii altora,
sunt politicosi, pe strada se saluta,
nu-si fraudeazad statul, nu ajung
dupé gratii. In treacét fie spus, de
ce in Roménia un individ care furd,
de pilda, 50 de lei este socotit hot,
iar ministrii care fac devalizari de
milioane de euro sunt corupti si nu
hoti? Sindrofiile din familiile nobile,
etalarea bijuteriilor, mesele si
ospetele imbelsugate contribuiau
la petrecerea placutda a timpului.
Desi in Tibet familia era indeobste
monogama, existau si cazuri de
poligamie si poliandrie. Durata
medie de viata la tibetani este de
30 de ani, nu au intalnit oameni de
70 de ani, iar de 60 de ani numai
cétiva. Probabil, din aceasta cauza
casdtorile se incheiau la varste
timpurii. Nu le era cunoscuta cala-
toria de nunta, luna de miere, ci
numai o petrecere ce dura intre 3 si
14 Zzile, evident, in functie de
averea cuplului. In Tibet, divorturile
erau rare, aprobate de guvern, iar
adulterul era pedepsit sever cu
taierea nasului. In pofida acestor
restrictii, in Tibet bolile venerice
sunt frecvente. Pedeapsa cu
moartea nu exista in Tibet, ci
numai inldntuirea si taierea
mainilor. Tibetanii cred in puterea
amuletelor, sunt pasionati de
astrologie, isi intocmesc ho-
roscoape, consultau oracolul de

stat Tnaintea unor evenimente
importante. Lipsa unei civilizatii
pregnante in Tibet care sa-l
vlaguiasca pe individ, fi permite sa
se consacre mai mult cunoasterii
de sine. Atéat crestinismul cat si
budismul, observa H. H., predica
smerenia in aceasta viata si
gésirea fericirii in viata de apoi. in
ceea ce priveste credinta in rein-
carnare existd o marturie a lui Dalai
Lama care ne intrigd. H. H. ii
proiecteaza un film despre cai, la
care Dalai Lama nu manifesta
interes: ,<Ciudat> mi-a spus, <ca
fostul trup> - se referea la al treis-
prezecelea Dalai Lama — <iubea
atat de mult caii, in timp ce mie
nu imi spun mare lucru!>* (p.
328). In fine, prin puterea lor de
adaptare, invatarea limbii tibetane,
deprinderea datinilor si a traditiilor,
i-au determinat pe multi tibetani sa
creadda ca H. Harrer si Peter
Aufschnaiter traisera intr-o viata
anterioard in Tibet. Audienta la
Dalai Lama, vizitarea palatului
Potala ii sporesc prestigiul, in ran-
dul tibetanilor, intre suveranul pon-
tif si H. H. stabilindu-se o prietenie
ce s-a ridicat ,deasupra ceremo-
nialului si a etichetei* (p. 285).
Auzindu-l vorbind n public este
uimit de dezinvoltura si siguranta
cu care se exprima, neobisnuite la
un adolescent de 14 ani, cat avea
Dalai Lama in 1949, inscriindu-se
astfel dupa predecesorii sdi, Dalai
Lama al V-lea (initiator al palatului
Potala) si Dalai Lama al Xlll-lea
decedat in 1933 la 54 de ani:
JInteligenta acestui bdiat era insa
de pe acum apreciatd ca un ade-
varat miracol. Se spunea ca daca
citeste o singura data o carte o stie
deja pe dinafard. Se interesase de
timpuriu de toate afacerile de stat,
criticdnd sau aproband deciziile
Adunarii  nationale* (p. 278).
Cunoscandu-l indeaproape pe
Dalai Lama, H. H. ii face un suges-
tiv portret fizic si intelectual (p.
314). Invadarea Tibetului in 1950
de catre armatele Chinei I-a deter-
minat pe H. H. sd pardseasca
aceasta tard ospitalierd, unde sta-
tuse 7 ani, si isi facuse prieteni si
devenise prieten si dascal al lui
Dalai Lama. Refugiat in India, H. H.
ajunge cu greu in Europa, unde
abia in 1960 se afld despre
samavolniciile chineze: oprimarea
calugarilor, dislocari de populatie,
masuri represive ce vor duce la
revolta banditilor khampa condusi
de Andratshang (devenit un ade-
varat erou national), care a pricinu-
it multe infrangeri armatei chineze.
in fine, revenit in Austria, H. H.
organizeazd la Viena in 1965 la
Muzeul de Etnografie o expozitie
despre Tibet, la care au participat
si trimisii lui Dalai Lama, care i-au
transmis o scrisoare din partea
acestuia. La pagina 364, cred ca in
loc de 18 martie 1953, trebuie citit
1959. in concluzie, o lucrare valo-
roasa despre un popor tenace mai
putin cunoscut in Romania.
Felicitam editura Polirom pentru
republicarea acestei carti.

* Heinrich Harrer SAPTE ANI
iN TIBET. Traducere de Sanda
Munteanu. Ed. POLIROM, 2013,
383 p., 29,95 lei.
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muzica

Toate astea se intamplau
prin 1988-1989. O gasca (in
ultimul timp cuvantul pare sa fi
disparut, el nu mai are putere
nici in zonele peiorative...) de
patru baieti care colindau de-a
lungul si de-a latul unui orasel
de provincie. Discutiile varstei
— curiozitati pardonabile, fete,
céte ceva fotbal, mult baschet,
dar mai ales muzica... Putine
erau discurile de calitate ce se
puteau asculta atunci. Mult mai
tarziu, piata avea sa fie infuza-
ta de casetele aduse de la pri-
etenii polonezi sau, pentru cei
mai norocosi, trimise de-a
dreptul din Vestul civilizat! Insa
imi aduc aminte ca timpul era
de partea noastra — ne
intelegea dilemele, ne atrofia
temerile.

Nici nu stiu prea bine ce
reprezenta pentru ,cei mari“
Luceafarul. Pentru unii, era
doar un loc unde miracolul se
ldsa asteptat. Pentru noi, era

mai degraba o conventie
spatiald. Ne intadlneam la
Luceaférul, ne desparteam (nu
pentru mult  timp!) la
Luceafdrul... Rar, urcam
scarile pand la ultimul etaj

pentru a cumpara fie un Iris 3,
un Holograf sau Compact. Si
mai rar ne cadeau in mana
celebrele Antologii rock (cine
fsi  mai aminteste de
Metropol?), in sonurile carora
am fnteles noile capricii ale
tineretii. Adevérata minune s-a
produs intr-o zi de vara, cand
cineva dintre noi a avut sansa
sa intrevada printre discurile
asezate in raft unul cu totul ciu-
dat. Avea, ce-i drept, pret de
import, insd coperta de un mat
distinct, dubla, cu versurile in
englezd, numele formatiei si
titlul albumului veneau parca
dintr-o cu totul alta lume, nici
mdacar imaginatd. Mult timp
dupa aceea, am intrebat cum a
fost posibila aparitia celebrului
Dark side of the moon in rand
cu Savoy, Mirabela Dauer
s.a.m.d. Nimeni nu a putut
raspunde. Acum, peste timp,
chiar pare un miracol! Cert
este ca l-am luat, iar pentru
cateva saptamani Ip-ul
devenise un fel de simbol al
grupului. Discutam despre el,
incercam sa-i intelegem cate
ceva din mesaje, ne probam
pick-up-urile si ne bucuram de
sunetul stereo distinct, proce-
sat, care nu avea nimic meta-
lic, artificial. Dark side of the
moon avea sa fie pentru multa
vreme un soi de liant...
Inevitabil, I-am redescoperit
in mai multe ocazii: in anii din
facultate, din postura de music
adviser, din cea a colectionaru-
lui inrait care nu putea sa
treacd peste versiunea SACD
(desi nu avea aparatura nece-
sara); apoi, Dark side of the
moon m-a convins sa-mi achi-
zitionez pachetele remasteri-
zate ale celor de la Pink Floyd
ori sa trec peste reprosurile
céarcotasilor lui Waters si sa
merg la Bucuresti pentru a
vedea The Wall, cel mai
impozant concept live. Si am
ajuns pe nesimtite in 2013,
cand, pentru a marca aniver-
sarea a patruzeci de ani de la
realizarea DSOTM, trustul
BBC ,i-a comandat® lui Tom
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Radio DSOTM

il

Stoppard (un nume recunoscut
in industria de specialitate —
curiosii ar putea fi surprinsi fie
si dand un banal search pe
wikipedia) ceea ce s-a numit ,a
radio play“. Produsul a fost
transmis de BBC Radio 2 pen-
tru prima datd pe 26 august si
a fost deopotriva apreciat, atat
de Roger Waters, cat si de
David Gilmour. Autorul nu si-a
propus nici mdcar pentru o
clipd sa decodeze metaforele
albumului-mama, dar a avut
forta de a-i reparcurge unele
intelesuri, de a-i reactualiza/
improspata unele formule, de
a-i multiplica sensurile in ritmul
impus de nowadays.

Exact la finele anului trecut,
sub forma unui pachet deluxe,
piesa lui Tom Stoppard avea
sa fie distribuita inclusiv pe
Amazon, purtand egida Faber
Faber, cu un artwork reimagi-
nat de Aubrey Powell (pentru
cunoscétori — Hipgnosis si
Storm Studios). Pe scurt, un
produs de calitate, elegant, un
hardcover ce avea sa contina
scriptul piesei (56 de pagini) si
doua cd-uri, unul cu Darkside —
piesa de 54 de minute trans-
misd de BBC Radio. Tom
Stoppard a reusit in chip fericit
o redimensionare a albumului
original. Darkside nu vine din
traditia americana — nu este un
musical, actorii nu cantd — ci
oarecum misterios isi potrivesc
replicile printre cantecele mai
vechi, ducand catre un radio
puzzle. Tributar unei ironii seci
de tip british, Tom Stoppard
alege de fapt un discurs filosof-
ic, pe scheletul caruia, treptat,
se contureaza ideea ca singu-
ra sansd a omului pare a
prinde contur odata cu acti-
unea de constientizare a pro-
priei valori.

Pentru exemple, nu voi tra-
duce nici numele personajelor,
nici replicile acestora. Actul
unei eventuale traduceri ar dis-
truge din atmosfera imaginata.
Atat Dark side of the moon, cat
si Darkside sunt deopotrivd
discursuri interesate de atmos-
fera, de ins&dsi muzica inefabila

a cuvintelor. Nu mi-as putea
imagina sub niciun motiv un
Pink Floyd tradus in romana
(iar acum zambesc gandindu-
ma la Dylan-ul tradus de
Cartdrescu...) Sa ne
intoarcem insa la personaje:
acestea sunt mai degraba per-
sonaje — idee, concepte exis-
tentiale. Numarul lor nu e mare
— Emily, The Boy, Mr. Baggott,
Dr. Antrobus, Fat Man, Wise
One, Banker, Politician,
Emily’s Mother - toate
deservind temelor pe care le
atinge: solitudinea, lacomia,
nebunia, frica, egocentrismul,
raportul dintre iluzie si realitate,
timpul etc.

Cele paisprezece scene
alterneaza spatiul exterior cu
cel interior, insa pana si aces-
tea par a nu fi decat niste con-
ventii, intrucat lumea exte-
rioard e lumea imaginata, e
mai degraba lumea din cadrul
experimentului, o lume aflata
sub semnul vointei de a fi.
Drama omului imaginat de
Tom Stoppard pleaca dinspre
1978 dar isi ,vinde" intelesurile
in stil postmodern: exista o
serie de trimiteri aparent hao-
tice catre mai multe comparti-
mente care jongleaza cu sen-
surile precum o armonica cu
sunetele. Ethics Man e cel care
se descopera prin personaje:
el se afld cand in tabara unui
utilitarian consequentialist
(nevoile celor multi coplesesc
cererile celor putini — puteti
vedea microlumea de tip
supermarket), cand in cea a
unui  Nietzschean  Egoist
(Dumnezeu a murit si nimeni
nu mai impune reguli)! Chiar
un personaj strigd la un
moment dat Ubermensch,
facand trimitere evidenta la
omul de tip nou, fiintd asociata
cu vointa de putere.

De fapt, primele replici
amintesc partial si de tragedia
greaca: corul este suplinit de
voci/ comentatori ce fac cunos-
cute evenimentele. Acestea
vad cum un tren, scapat de
sub control, risca sa deraieze
in apa; e momentul oportun
pentru aparitia lui Ethics Man,
cel care intervine si schimba la
timp directia trenului -
salveaza viata a sute de cala-
tori, dar nu clipeste cand pe
linia cealalta trenul izbeste un
copil neatent. In orizontul pro-
priei gandiri, totul pare sa fi
avut un sens: | did what had to
be done.“ Scena a doua ne
propune o prima problemati-
zare: tinand un curs de
filosofie, Mr. Baggott isi intre-
aba studentii cine crede ca
Ethics Man a procedat corect
si cine nu? Singura care pare
sa faca nota distincta este
tanara Emily Mc Coy, care
devine brusc interesata de cal-
itatea oamenilor — cine erau cei
din tren?, ce destin ar fi avut
baiatul care isi pierde viata? E
moral, asadar, s& salvezi viata
mai multor oameni in detrimen-
tul uneia? Ethics Man, a se citi
Mr. Baggott sau ,a moral
philosopher* crede cu tarie ca
o actiune raméne fin sfera etic-
ului si poate fi inteleasa doar in
felul acesta, intrucat ea se con-
stituie in cauza unor efecte
fericite; consecintele sunt bune
(ori potrivite) doar daca maresc
fericirea oamenilor iar fericirea
ar putea fi definita incepand cu
sansa de a te afla in randul
celor in viata. O altd dilema, o
alta incercare: presupunem fin
cadrul altui experiment c& unui
pilot i se face rdu. In avion se
afla un politician, ,a banker” si
,a moral philosopher” cu o sin-
gurd parasutd. Cine va fi cel
sacrificat?

« Carment Roenanul

Puzzle-ul despre care vor-
bim presupune de fapt mici
scene ce se amestecda, cu
invataturi morale. De exemplu,
interferand cu piesa Time,
avem scena celor doud per-
sonaje, un béiat si Emily care
urcd catre locul unde aveau
sa-| gdseasca pe Wise One,
cel ce avea sa le impar-
tdseasca ca ,The secret of
life... is... This is not a drilF, o
invitatie de a profita in mod
constient de timpul pe care
omul il are la dispozitie.

Tinand cont cd suntem fin
interiorul unui scenariu radio-
fonic, e interesant modul in
care este intuit transcenden-
talul — lumea e energie a unde-
lor, iar The Juggler poate fi
stdpanul  suprem: Emily:
What's the transcendental?/
Boy: It's the juggler on the
radio. [...] There’s a juggler on
the radio. He sounds exactly
the same as if there’s no jug-
gler. There’s lots of people lis-
tening to the radio, and some
are saying ‘There’s no juggler’,
and there is a few philosopher-
type people saying, ‘How is a
juggler you can’t see, hear,
smell or touch different from no
juggler?” But there’s nothing
any of these people can tell
each other about the existence
or the non-existence of the jug-
gler./ Emily: So how do you
know there’s a juggler?/ Boy: |
heard him on the radio.”
Analogiile sunt evidente!

Continuam sa traim intr-o
lume ce nu mai apreciaza nor-
malul, frumusetea. Suntem
dornici de a observa totul, de a
defini, de a cataloga, de a
pune etichete. Emily este sin-
gura in stare de a realiza
greselile capitale: ,And what |
am thinking is, you can’t work
out what is the good, you just
know what is the good, that's
what’s good about it.“ Acuzata
de vrdjitorie intr-o lume a
ideilor, Emily e salvata de chiar
calatorii trenului de la inceputul
piesei si proclamata drept cea
care a reusit sd ridice
blestemul. Tinutul sterp incepe
sa inverzeascad si lumea ince-
pe sa se bucure, insad toate
acestea se vor petrece pentru
putin timp. Intruziunea politici-
anului, interesele ,banker“-ului
nu fac altceva decat sa pro-
pund noi constrangeri. Per-
sonajul pare sufocat: ,| can’t
think of anything to say really.
[...] We consume everything.
We’re dying of consumption.”
Versurile din Eclipse curg lin,
sfésietor. Vocea din off isi per-
mite o ultimd constatare:
»There is no dark side of the
moon really. Matter of fact, it's
all dark.“ Cu toate acestea, ulti-
ma replica apartine lui Emily:
,Do you believe in the juggler?
When you hear the bell, it's
time to go in.“ lar cele doua
lumi se inchid. Cititorul poate
ramane in experiment, sau pur
si simplu, la inceput de an,
poate intelege ca this is not a
drill...
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¢SAECULUM

nr.7-8,
15 octombrie — 1 decembrie

Pro Saeculum apare la
Focsani si face parte din catego-
ria revistelor pe care le-as numi
eclectice. Ele apar de obicei in
orasele unde un spirit cultural al
locului e greu definibil si publi-
catia nu poate sustine un pro-
gram de definire, ocrotire si indru-
mare a energiilor creatoare
locale, dar naste acolo o person-
alitate culturala ce ambitioneaza
sd treaca dincolo de acest imped-
iment, pentru a realiza ceva de
nivel national. Pro Saeculum este
o revista culturald de nivel nation-
al, realizata cu oameni de pre-
tutindeni. Ce anume vrea sa
defineasca, e dificil de vazut. Insa
ai de citit din ea 0 multime de arti-
cole si creatii literare interesante.
Nr. 7-8 al revistei este deschis de
editorialul semnat de Rodica
Lazarescu, ,In sabii sa ne tdiem?
Cu vorba sa ne-mproscam?“, ce.
face o succinta, dar documentata
istorie a polemicii si pamfletului,
pentru a reliefa deviatia lor spre
invectiva (deviatie ce ar putea fi
privitd ca un specific al spatiului
cultural romanesc, desi pana la
urma ajutorul in definirea sa nu
vine de la Caragiale 'sau Arghezi,
ci de la Karel Capek, cu ,Cele
doudasprezece figuri ale luptei cu
condeiul sau Indreptar “de
polemica in scris“. Insd, ne spune.
eseista, ,nu incetez sa ma mi-
nunez de ,inventivitatea“ romanu-
lui care a dus la perfectiune ter-
tipul cu pricina“. De unde vine ca
noi aplicam la un nivel superior
mdcar unul dintre procedeele
imaginate de Capek pentru ati
spulbera adversarii. George
Balaitd in ,Lectia“ pare sd ilus-
treze editorialul intr-o scurta

poveste savuroasa si plind de
invataminte. M-am uitat mai
departe dupa o ancheta pe tema
Jpolemicii“ cu specific romanesc
si dupa eventuale eseuri la tema,
dar nu am gasit, incat editorialul
rdmane izolat.

Trebuie sa consemnam cele
doud aniversdri. Cea a lui Radu
Carneci, de care ne leaga puter-
nice fire, domnia sa fiind initiatorul
seriei noi a revistei Ateneu, Radu
Cérneci — 85, salutat de George
Balaita, Grigore Codrescu si
Jeana Mordrescu. Si cea a lui
Nicolae Breban, Nicolae Breban
— 80, salutat prin doua eseuri
scrise de lrina Petras si Aura
Christi. ,Instalat in centrul lumii, o
priveste, o descrie si, deci, o
creeazd“ — spune lIrina Petrag
despre colosul prozei contempo-
rane.

Pro Saeculum.este o revista
vie, atractivd, cu semnaturi presti-
gioase, din care di'ceycitic

anul VI, nr. 31, Ramnicu Sarat

Valeria M.T. (Manta: Taicufu)
semneaza.__editorialul ,Scrieti,
bdieti, nu(mai) scrieti..."; in care,
cuverva sa ironica spulberad ceva
din credinta fiecarui autor auto-
hton in genialitate sa: Cu' mici
corectii (de pilda presedintele tarii
a declarat de fapt cd n-a citit in
viata lui o carte, necum sa aiba
una de capatai, iar stramosii ce
pictau in pesteri. nu..aveau
Lpuseuri creativ-productive®, ci
LJpictau” Tntr-uncontext magico-
religios), editorialul e bine tintit,
avand ca final apoteotic intre-
barile cu schepsis: ,de" ce publi-
cam?“, ,pentru cine“publicam?“,
,in conditiile in care cititul a ince-
tat sa mai fie obicei cotidian“.

La zi, gasim un eseu de Silvia
Oana Sofineti, ,Vampirii: fictiuni
comerciale“, despre ,puterile
noptii“, cu abordare in spirit semi-
ologic: totul vine din imaginatia
prin care cautam sa explicdm
fenomene stranii.

Florin Costinescu scrie despre
lirica lui Radu Carneci: ,La varsta,
rotund implinita, in februarie
2013, de 85 de ani, 1l vad pe poe-
tul Radu Carneci ajuns.pe un pla-
tou aflat la mare inaltime, pozitie
care atrage de la sine o situare.a
sa intr-o.luminozitate, puternica,
proprie Tnvingatorului®:

O tanara eseista, Artemiza-
Delia’ "Asanache, .are initiativa
ldudabila de.a scrie despre Cella
Serghi in ,Panza de paianjen sau
In cautarea fericirii“.-E imbucurad-
tor sa Vezi tineri c€ meditéaza (cu
talent," daruire. si patrundere)
asupra _unor ropere literare

~romanestix

Revista_editatd de. Centrul, de
Cultura ,George ™ Apostu” din
Bacau, a @parut, recent, \intr-un
nou format; décarte, elegant si
aerisit, cu uncontinut dens, sub-
stantial, tratand o' tema de mare
intéres*la ora actuala, si anume,
problema -identitdtii nationale.
Despre patriotism; patriotismul
cultural, identitate, identitar in
epoca globalizarii scriu materiale
pertinente, cu puncte de vedere
solid.argumentate Catélin Turliuc,
Petru Bejan, academicienii
Alexandru Boboc, loan Scurtu,
Grigore Smeu, istoricul loan
Mitrea, pictorul Marin Gherasim,
Bogdan George Popa (doctor in
stiinte  politice, Universitatea

Bloomington, SUA), scriitorii
Lucian Vasiliu, Marius lanus,
Gellu  Dorian, Adrian  Alui

Gheorghe, criticii literari  Alex

Stefédnescu si Adrian Jicu. Ne-au
retinut, de asemenea, atentia arti-
colele isemnate de Valentin
Ciued; Liviu ‘Béanceanu, Ovidiu
Genaru, Sabina Finaru. Mai sem-
naldm din bogatul sumar alrevis-
tei omagierea lui Radu Carneci las
cei 85 de ani_impliniti; profe-
siunea acestuia de credinta, inti-
tulata ,Poezia ca destin“, comen-
tariile critice ale |ui Constantin
Calin, Mircea = Colosenco,
Nicoleta Popa Blanariu, Victor
Mitocaru, Petru Isachi, Valeriu
Traian, Dan Petrusca. Alexandru
Surdu este autorul unui- savuros:
articol” despre ‘Bacovia, ,Cand
falfaie, pe lume, wvioletul“. INu
lipseste poezia din acest frumos
si consistent numar,; ea fiind
reprezentatd de Radu Carneci,
Radu “Florescu, Dan Petrusca,
Val Manescuy: Dan Danila.
Completeaza in~ chip fericit
sumarul traducerea lui Gheorghe
lorga .din ‘Sadegh Hedayat,
Mircea, Roman cu al sau Cuvant
de“receptie_la primirea Diplomei
de Excelentd a Centrului de
Cultura: ,George  Apostu“,
Constantin Leonte cu ,Dimen-
siunea ecleziala ortodoxa a patri-
otismului“, din care reproducem
finalul unui citat din Mihai
Eminescu: ,S-o facem mare pe
tarisoara noastra prin roadele
muncii noastre si prin marimea
vredniciilor noastre*.

Adaugam si faptul ca numarul
41 din ,Vitraliu“ a aparut impre-
una cu suplimentul ,Museum®,
periodic al Complexului Muzeal
LJulian Antonescu“ Bacau (si aici
sunt materiale bune, de tinuta in-
telectuald, prezentand interes la
lecturd, cum sunt cele apartinand
lui Alexandru Zub, loan Mitrea,
Vilica Munteanu, Dimitrie-Ovidiu
Boldur), si ca ilustratia revistei, cu
lucrdri ale sculptorului Gheorghe
Zarnescu, este una de exceptie.

,Vitraliu“ (director- Gheorghe
Popa, coordonator de numar- Val
Ménescu, secretar general de
redactie- Victor Eugen Mihai-
Vem) este o revista bine si
temeinic facutd, demna de atentia
cititorilor.

ORAS!

revista de cultura urbana

Primim de la Cluj frumoasa
revistd “de culturd urbana
,Orasul“, editatd de Fundatia
Culturald si de Caritate pentru
Protectia Patrimoniului Cultural
National ,Carpatica“, al carei
presedinte este arhitectul lonel
Vitoc. Din bogatul sumar sem-
naldm: ,Omagiu lui Petru
Poanta“, sub semnaturile lui lon
Cristofor si loan Aurel Pop, un
amplu si interesant reportaj de la
Tabéra de Arta Valenii Somcutei,
articolele bine documentate si cu
opinii pertinente despre spatiul
urban, spiritualele aforisme ale
unui ,sceptic sub acoperire,
cuprinzand ,Monedele si mona-
dele” lui Marcel Mureseanu, sar-
batorit la aniversarea celor 75 de
ani si autorul melancolic infrigu-
ratului poem ,Noaptea burgului
nostru“, de pe coperta a IV-a a
revistei, jurnalul expozitional,
recenziile din ,Raftul cu carti“
(unde criticul de arta Negoita
Laptoiu scrie despre ,Carte cu llie
Boca“ de Carmen Mihalache),
rubricile ,Secvente transilvane®,
»+Romanii pretutindeni, paginile
de beletristica. ,Orasul“ este o
revistd de autentica tinuta intelec-
tuald, substantiald, eleganta, cu
un profil distinct in peisajul publi-
catiilor autohtone. O revista pe
care o tii cu placere in maini, pen-
tru ca aratd bine, este aspec-
tuoasd, si o citesti cu folos si
placere.

Mestesugul contemplatiei

Immanuel

Kant nu a padrasit niciodata

prin el“, ,Fara pasari padurea are mirosul/ cori-

Kénigsberg-ul, dar a gindit un sistem filosofic
care a cucerit lumea. Mi-am amintit de Kant
citind antologia alcatuitd de Nora luga din
poezia Ilui George Almosnino - George
Almosnino, Fotoliul verde. Antologie de
poezie 1971-1995, (Editura Paralela 45, 2013).
Un poet care si-a scris cartile, privind lumea de
la fereastra apartamentului sau din cartierul
Titan. L-am citit prima data pe George
Almosnino intr-un grupaj din Romaénia Literara
acum vreo 20 de ani. I-am addugat numele in
lista de poeti care conteaza. Lumea imaginata
de Nino din fotoliul sau verde a iesit de multe ori
mai buna decit cea exterioara. O lume pe care
o contempld, stiind ca nu o va putea schimba:
,vine o vreme/ mestesugul contemplatiei‘. O
lume pe care o aduce la dimensiuni minimaliste:
,daca seard de seara in liniste am privi/ cum
minutul se lasd mangaiat/ pe muchiile sale reci/
tot astfel frunzele gudurandu-se/ schelaldind la
piciorul unui cadine mai mare“. O lume pe care a
simtit-o pina la durere si pe care a parasit-o mult
prea devreme.

Atmosfera este de multe ori apasatoare,
intimitatea camerei intorcindu-i-se impotriva:
,mi-e fricd de scaunul acela/ pe care mi-am
pregatit/ hainele de duminica“. Alteori, notatia
fulguranta de jurnal puncteazad scene de mare
intensitate emotionald: ,marea adusa pe fundul
unui pahar/ in camera muribundului/ atat s-a
putut prinde cu lingurita“. Cind pardseste foto-
liul, scenografia se muta intr-o rezerva de spital:
,sora arde-ti inelul/ barbile mortilor/ se strecoara

doarelor de spital.“ Pe drumul spre Marea liniste
(asa cum se intituleaza ultimul volum, postum,
din 1995), cele doua maluri se intrepatrund: ,Ce
poate mortul dori in viatd?/ aerul apa focul si
cerul/ poate altunde.” sau ,se scrie un necrolog/
se plange in fata cortinei/ se barfeste in spatele
ei/ se multumeste omului/ vietii/ mortii*. Un
poem care merita citat in intregime este strdnge
firimiturile mama: ,cineva incearca la usa/
mama/ strange firimiturile de pe masa/
ascunde-mi vapoarele de hartie/ in cosul cu
rufe/ pune glastra cu flori pe noptiera/ ochelarii
asaza-i peste albumul familiei/ aranjeaza-ti un
zambet pe fata/ spune-i ca abia m-ai ndscut/
dorm/ cineva incearca la usa.”.

Un om discret, care ar fi meritat o mai mare
recunoastere in timpul vieti. Eugen Negrici
scrie in prefata cartii despre strania voluptate a
subestimdrii. Prietenii aldturi de care a visat
poezia, Constantin Abalutd, Valeriu Mircea
Popa, Virgil Mazilescu, Mariana Marin, Florin
Mugur, alcatuind laolalta o boema literara in anii
frigurosi si intunecati ai sfirsitului de comunism,
l-au apreciat la adevarata valoare si au scris la
vremea lor despre cartile pe care le-a publicat.
Jumatate a unei familii de scriitori, George
Almosnino va ramine in posteritate si prin
portretul pe care i-l face Nora luga in postfata
antologiei, portret la rindul sau antologic: ,Sigur,
omul asta al meu care vorbea atat de putin
despre viata lui cara dupa el un camion plin cu
role de film mut.” .

Florin HALALAU

.‘.;’;'ﬂ;:""'-' . 2 :f@@@@@

Daniel Banulescu, ,,in serparie”, Ed. Tracus Arte,
Bucuresti, 2013 (antologie de poezie);

loan Enache, ,,Furtuna din camara mea: sfatuire
duhovniceasca pentru vremea de acum®, Vol. | si ll,
Ed. Studion, Bacau, 2013;

Arhimandrit Paulin Lecca, ,,Jurnal duhovnicesc”,
Editura Studion, Bacdu, 2013;

Emil Nicolae, ,, Victor Brauner si insotitorii“, Ed.
Hasefer, Bucuresti, 2013;

Dan Petrusca, ,,.Semne din carti“, Ed. Babel, Bucuresti,
2013, (eseuri);

Diana Corcan, ,,Un fel de caine al universului mic*,
Ed. Brumar, Timisoara, 2013 (poezii);

Daniel Stefan Pocovnicu, ,Zapping“, Ed. Paralela 45,
2013 (eseuri);

Gheorghe Ungureanu, ,,Gustul pdinii si al vietii“, Ed.
,Rovimed Publishers®, Bacau, 2014 (roman).
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Serafim Rose sau
cum se ajunge

la ortodoxism
prin Dostoievski

.Daca s-a spus ca
Dostoievski i-a daruit lui
Eugene Ortodoxia, atunci pe
buna dreptate se poate afir-
ma ca Bach i l-a dat pe
Hristos.*

Ieromonah Damaschin,
.Viata i lucrarile
Pirintelul Serafim Rose*

Serafim Rose, pe numele
sau de mirean Eugene Dennis
Rose (n. 13 august 1934, San
Diego — d. 2 septembrie 1982),
a fost un calugar ortodox ame-
rican. A apartinut de Biserica
Ortodoxa Rusa din afara
Rusiei. Desi nu a fost canoni-
zat, este venerat ca sfant de
catre numerosi credinciosi
ortodocsi. Este considerat ca
fiind primul american care preia
si continud traditia sfintilor
parinti. S-a nascut intr-o familie
tipic americana de protestanti.
Parintii s&i, ambii de origine
norvegiana, reprezentau a
doua generatie de emigranti in
Statele Unite. Ca elev a dovedit
o seriozitate exceptionald, im-
presionandu-si deopotriva co-
legii si profesorii. Era deosebit
de talentat la matematica, dar
si la filosofie, limbi straine, la
biologie si in alte domenii. In
1952, Serafim Rose s-a spe-
cializat in filosofie, la Pomona.
Sub influenta lui Alan Watts,
tanarul Serafim Rose se initi-
aza in zen-budism. Americani-
zarea si vulgarizarea acestei
conceptii despre viata de catre
Alan Watts fi trezeste insa dis-
pretul, fiind in contradictie cu
spiritul sau stiintific. Invatatul
chinez Gi-ming Shien, taoist,
cel mai mare sinolog din S.U.A.
din acea vreme, il va indruma
pe cédile cunoasterii limbii si
dialectelor chinezesti, dar si
catre universul spiritualitatii
chinezesti traditionale auten-
tice. Mai tarziu va evidentia in
conferintele sale legaturile
aproape de necrezut intre
vechea spiritualitate _chine-
zeasca si ortodoxie. In mod
neasteptat pentru toata lumea,
tanarul genial si boem, tipic in
comportare pentru generatia
beat, devine un adevarat
model de credinta ortodoxa. Se
va boteza in aceasta religie,
implicAndu-se cu toatd ravna in
viata Ortodoxiei americane. In
1970 este tuns in monahism.

Calea lui Eugene Serafim
Rose de la credinta protestanta
la cea ortodoxa a fost una plind
de capcane, de indoieli si certi-
tudini pe care le va parasi.
Dupé ce a parasit crestinismul
protestant, a participat la
boemia anilor '50, s-a aruncat
n studiul religilor orientale, in
profetiile lui Nietzsche, a cazut
in deznadezjde, a ajuns fara
repere. ,Am fost in iad“, avea
sa marturiseasca el despre
aceasta perioada a vietii sale,
despre care  Damaschin
Cristensen spune in Prefata
editorului american la volumul
LNihilismul — o filosofie lucife-

h | \ ! A
rica sau unde duce intelep-
ciunea unui veac* (Editura
Egumentia, Galati, 2004): ,Se
imbata si se razboia cu
Dumnezeu pe care |l declarase
mort, se tavalea pe jos si striga
la El sa-l lase in pace. Odata,
cand era beat, a scris: «Sunt
bolnav, asa cum sunt toti
oamenii carora le lipseste
dragostea de Dumnezeu»“
(Op. cit.,, pag. 6). Ajuns la
Colegiul Pamona din
California, asediat de intrebari
existentiale, isi gaseste un timp
refugiu in aprofundarea con-
ceptiei rationalistului Spinoza,
care-i clatina unele certitudini,
dar nu-l cucereste fara rezerve.
Aidoma multor tineri, este
incantat de vocea profetica a
lui Nietzsche. Mai tarziu, cand
marile limpeziri I-au facut sa-si
gaseasca matca fireasca a
fiintarii  spirituale, va scrie
despre acesta: ,Avea un tem-
perament foarte romantic si era
foarte deschis la tot felul de idei
nalte... In tinerete a fost elev la
un seminar protestant, dar a
ajuns sa urasca crestinismul
pentru ca a vazut in el se-
mintele slabiciunii. Ceea ce,
fireste, era adevarat, pentru ca
Luther eliminase din crestinism
ideea de nevointa, facand din
el ceva slab ce nu mai satis-
facea nici mintea nici inima....
Nietzsche nu a putut vedea pe
nimeni nevoindu-se, niciun
mare ascet, niciun erou al
crestinismului — iar de aici a
tras concluzia cé intreg cresti-
nismul este doar o mon-
struoasa farsa, o amagire apli-
catd omenirii intregi, care nu
satisface ratiunea ce cauta
adevarul si este plin de super-
stitii...“ (Serafim Rose, ,Ortho-
dox Suevival course“, in
Western Philosophy, 1975,
conf. ,Viata si lucrarile Pa-
rintelui Serafim Rose* (Editura
Cartea Ortodoxd, Bucuresti,
2005, pag. 29). Treptat,
Eugene Serafim Rose avea sa
evadeze de sub vraja |lui
Nietzsche, dar avea sa
paraseasca si protestantismul,
care, pentru el, incepuse a fi
doar un un status quo, o credinta
potrivit careia oamenii traiau
doar ,pentru aceastd lume si
bucurédndu-se de fericirea
pamanteasca“, ,infrumusetandu-
si, justificandu-si si facandu-si
mai suportabild existenta zil-
nica prin recurgerea la latura
«religioasd» a vietii“. Pentru
Serafim Rose era prea putin...
Mai ales lucrdrile amintite —
sNihilismul — o filosofie luciferi-
cd sau unde duce intelepci-

Prin subteranele

dostoievskiene (23)

unea unui veac“ (Editura
Egumentia, Galati, 2004, 179
pagini), carte semnatd de
Eugene (pr. Serafim) Rose, si
,Viata si lucrarile Parintelui
Serafim Rose* (Editura Cartea
Ortodoxa, Bucuresti, 2005, 990
de pagini), volum semnat de
leromonahul Damaschin, de la
Méanastirea Sf. Gherman din
Alaska, Platina, California, fiu
duhovnicesc al lui Serafim
Rose — ne ajutad sa decriptam si
alte sensuri ale creatiei dos-
toievskiene. Indraznim sa
avansam ipoteza ca desco-
perirea universului ortodoxiei
de catre credinciosul protestant
Serafim Rose a avut loc mai
ales pe filierd dostoievskiana.
Alison, prietena sa, afirma fara
dubii: ,Daca s-a spus ca
Dostoievski i-a daruit lui
Eugene Ortodoxia, atunci pe
buna dreptate se poate afirma
ca Bach i l-a dat pe Hristos®
(leromonah Damaschin, ,Viata
si lucrdrile Parintelui Serafim

Rose*, Editura Cartea
Ortodoxd, Bucuresti, 2005,
pag. 48). Atractia cétre

Dostoievski este timpurie: ,In
timpul anilor de liceu, a citit
«Crima si pedeapsa» de
Dostoievski, dar, dupda cum el
nsusi va spune mai tarziu, la
acea vreme nu a inteles sinu a
apreciat deplin profunzimile cre-
atiei dostoievskiene” (lbidem,
pag. 23). In 1963, Eugene a
inceput sa scrie un eseu
despre ,Marele Inchizitor* al lui
Dostoievski si despre ,noul
crestinism* al Romei. A scris si
rescris cateva sute de pagini,
dar eseul nu a fost niciodata
incheiat, din cauza schim-
barilor care aveau sa aiba loc
in viata lui, in constiinta sa. La
inceputul eseului, Eugene sub-
linia ,principiile imparatiei lui
Antihrist®, asa cum sunt
descrise in scrierile patristice si
in lucréarile autorilor ortodocsi
Soloviov si Dostoievski. Religia
Marelui  Inchizitor al lui
Dostoievski, credea el, este
Jreligia  painii  pamantesti®.
Doctrina centrala a Marelui
Inchizitor ar fi: bunastarea
omului in aceastd lume este
singura preocupare religioasa
comuna si indispensabila tutu-
ror oamenilor. Oricarui om
capabil de discerndmant, un
asemenea umanitarism i
apare, intr-adevar, ca un jalnic
inlocuitor al crestinismului. El
face apel la unele dintre cele
mai fnalte sentimente ome-
nesti; iar logica sa, o data
acceptate premisele, este de
necombatut. Este de fapt cel

mai profund si mai ingenios
substitut al  crestinismului
inventat vreodata... Religia
Marelui Inchizitor deformeaza
valorile crestine fundamentale
— pacea, fratia, unirea,
dragostea — pentru a le folosi
din perspectiva atingerii unor
scopuri pur paméantesti. Ea nu
fnlatura in mod deschis cresti-
nismul, ci doar il interpreteaza
cu viclenie, astfel incat crestinii
sinceri ajung pana la urma sa
lucreze pentru aceleasi scopuri
ca si idealistii secularizati care
cautd sa-si amenajeze impa-
ratia cerurilor pe pamant,
conchide Serafim Rose. R
Nietzsche il fascinase. In
Jurnalul filosofic scria, chiar
dupé ce se... despartise de el:
,Nietzsche, autointitulandu-se
Antihrist, nu facea decat sa-si
dovedeasca foamea profunda
pentru Hristos“(conf. ,Viata si
lucrarile  Parintelui Serafim
Rose", Editura Cartea
Ortodox&, Bucuresti, 2005,
pag. 47). In Demonii lui
Dostoievski, disputa dintre
Kirilov, personajul nietzsche-
ean care duce un razboi per-
sonal cu ideea de Dumnezeu,
si Piotr Verhovenski, cel care
spunea ca dorinta mistuitoare a
lui Kirilov de a dovedi ca
Dumnezeu nu exista, il tul-
burase. Nu putea sa nu
observe comentariul lui Piotr
Verhovenski: ,Groaznic (...)...
porcdria cea mai mare e cd el
(Kirilov, n.n.,l.LF.) crede in
Dumnezeu mai mult decat un
popa“ (F. M. Dostoievski,
Demonii,  Editura  Cartea
Roméneasc4, 1981, Bucuresti,
pag. 779). Gandul lui
Verhovenski I|-a  iluminat.
Eugene auzise vocea satanica
a profetului Nietzsche, cel care,
ca raspuns al suferintei si sin-
guratatii din lume, ridicase
amenintator pumnul la
Dumnezeu. De data aceasta,
Eugene a auzit insd o altd
voce, ,aceea a profetului
Dostoievski“, care, ca rdaspuns
la aceeasi suferintd, propova-
duia prosternarea pana la
pamant, plin de pocdinta,
multumire si respect fatd de
Creator si cd, din cauza propri-
ilor tale pacate, creste si sufe-
rinta omenirii. Straduindu-se
mult s&-si arunce de pe umeri
povara findoielilor lui Ivan,
Eugene a urmat exemplul unui
alt frate Karamazov: Aleosa. El
marturiseste ca pe strada inva-
luitd de intunericul din San
Francisco a plans plin de bucu-
rie si de pocdinta, prosternan-
du-se in fata lui lisus Hristos.

Apropiindu-se de ortodoxia
rusd prin Dostoievski, Eugene
Rose are un adevérat cult pen-
tru opera acestuia. Intr-o dis-
putd cu profesorul Boodberg,
pe care-l aprecia mult, dar care
era un admirator al lui Tolstoi,
isi manifestda fara rezerve
pretuirea... partizand: ,Odatd,
au pornit o discutie foarte
aprinsa asupra a doi mari
romancieri rusi: Tolstoi si
Dostoievski. Boodberg susti-
nea cu tarie ca Tolstoi este de
departe cel mai bun, finsa
Eugene i replica faptul ca
Dostoievski era mai profund.
Cum Boodberg era de neclintit
in parerile sale, Eugene l-a
intrebat care este, dupa pa-
rerea lui, romanul cel mai pro-
fund al lui Tolstoi. — «Razboi si
pace», a raspuns Boodberg.
Vrand sa afle cine are totusi
dreptate, Eugene s-a dus glont
acasa si s-a apucat sa citeasca
romanul. Peste céateva ziele,
Boodberg aude un ciocanit la
usa. Deschide si-l vede pe
Eugene cu romanul in mana.
«— V-ati Tnselat. Dostoievski
este mult mai profund»®
(Ibidem, pag. 57). Dostoievski
devine pentru el un mit, de
vreme ce crede cd ,un
duhovnic poate sa-si opreasca
ucenicul de la citirea unor carti
duhovnicesti si sa-i dea in
schimb un roman de
Dostoievski“ (,Viata si lucrarile
Parintelui  Serafim  Rose“
Editura Cartea Ortodoxa,
Bucuresti, 2005, pag. 865).
Aceasta este deja o declaratie
de dragoste neconditionatd. Nu
lipsesc argumentele: ,Fervoa-
rea si compasiunea lui
Dostoievski te pot ajuta sa-ti
depasesti iubirea de sine si
suficienta“ (Ibidem, pag. 868).
Dar Boodberg, admiratorul lui
Tolstoi, i-a spus cu sinceritate
lui Serafim Rose: ,Da, inteleg
perfect de ce il apreciezi asa
de mult pe Dostoievski, pentru
ca si mie imi vine uneori sa ma
opresc in mijlocul drumului, pe
Shattuck Avenue din Berkeley,
s& mé pun in genunchi si s&-mi
marturisesc pdcatele inaintea
tuturor” (Ibidem, pag. 110).

Serafim Rose isi apropiase
si ganditori precum Kant,
Hegel, Kierkegaard, Freud,
Jung, Einstein... Nu-i este
strain budismul. A publicat 11
volume, a scris alte sase carti
importante, dar nepublicate, si
sute de articole. N-au lipsit tra-
ducerile. Interesant ni se pare
faptul ca Serafim Rose face
apropieri  intre  conceptia
filosofica a lui Lao Tz si creatia
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dostoievskiana. Apropierile au
fost realizate pe... filiera
Kirilov: ,Pentru Eugene, care,
asemenea lui Kirilov, inca «nu
stia cad crede» in revelatia
crestind, Tao Te Ching a fost
cea mai buna posibilitate ce i s-a
deschis, iar el s-a straduit sa
profite din plin de ea“ (Ibidem,
pag. 66). Tao Te Ching,
lucrarea lui Lao Tzi, o carte
despre care el credea ca este
Latat de profundd, incat te poti
pierde in ea“, i-a adus aminte
de vorbele lui Matei. Lao Tzi
spunea: ,Inteleptul, pentru a se
ridica deasupra poporului, tre-
buie s& vorbeasca ca si cum ar
fi mai prejos decat poporul.
Pentru a-l calduzi, trebuie sa
stea inapoia lui“ (Conf. op. cit.,
pag. 66). Matei povatuia: ,Care
dintre voi vrea sa fie mai mare,
sa fie voud sluijitor. Si care din-
tre voi vrea sa fie intai, sa fie
voua rob“ (Matei, 20, 26-27).
Gasim aici, neindoielnic, mo-
tivul smereniei dostoievskiene.
O smerenie care este mereu
ingemanata cu suferinta. Prin
Tao, Serafim Rose se apropie
de crestinism. Tao, Dumnezeu,
are zece insusiri esentiale care
ne dau virtutile, dintre care
doua sunt non-actiunea
(wuwei) si netulburarea
(quingjing). Daca toatd viata
traiesti prin non-actiune si
netulburare, esti Dumnezeu, il
ai pe Dumnezeu in tine, esti
om sfant. Prin non-actiune si
netulburare esti un om mantuit,
un om farad pacate, un om care
face numai bine in societatea
in care traieste. Non-actiune nu
fnseamna lipsa actiunii, pasivi-
tate, pesimism sau nihilism,
lene si ignorantd, ci actiune
desavarsita sortitd izbanzii.
Non-actiunea este Tao, este
Dumnezeu, care nu luptd, ci
cuprinde Totul, iar aparitia,
viata si disparitia acestui Tot nu
constituie rezultatul vreunei
lupte, ci evolutia fireasca, natu-
rala, dumnezeiasca, a lumii vii
si nevii, a oamenilor, a soci-
etdtii. Din perspectiva riguros...
filosofica, stim ca tacismul con-
siderd ca tot ce exista s-a nas-
cut, se naste din jocul simultan
a doua principii: Yin si Yang.
Primul este principiul pasiv,
celdlalt reprezinta principiul
activ, agresiv, expansiv. Toate
fortele active si pozitive sunt
Yang: miscarea, Soarele, stra-
lucirea, fermitatea, Cerul, mas-
culinitatea, duritatea, focul si
caldura etc. Fortele pasive si
negative sunt Yin: odihna,
intunericul, flexibilitatea, Pa-
mantul, feminitatea, moliciu-
nea, apa si senzatia de rece
etc. Yin si Yang simbolizeaza
echilibrul dinamic al fortelor din
lumea naturald. Scopul nostru
trebuie sa fie mentinerea echili-
brului acestora. Eugene Rose
compara Tao din filosofia lui
Lao Tzi cu Unul lui Parmenide,
cu ,binele absolut” al lui Platon,
cu ,miscatorul nemiscat” al lui
Aristotel.

Avea Dostoievski preocupari
din  perspectiva receptarii
filosofiei chineze antice? In
,Dostoievski si Tolstoi“ (vezi
LAteneu®, august 2010) scriam:
»Tolstoi n-are totusi chemarea

dostoievskiana catre profunzi-
mile metafizice, desi, spre
senectute, frecventa vechea
filosofie chineza, indiana,
ebraica si crestina, cauta
raspunsuri in operele unor gan-
ditori si profeti precum Buddha,
Lao Tzi, Isaia, lisus. Dintre
cugetétorii moderni i prefera
pe Pascal, Kant, Gandhi. li dis-
placeau, in schimb, autorii «la
moda», un Schopenhauer, un
Nietzsche, sau rusii care
puteau fi suspectati de deca-
denta“. Daca in mediile intelec-
tuale rusesti existau preocupari
pentru cunoasterea filosofiei
chineze, de ce n-ar fi fost
cucerit si Dostoievski de un
asemenea univers compatibil,
din multe puncte de vedere,
asa cum argumenteazad si
Serafim Rose, cu gandi-
rea/credinta ortodoxa?

Dar ceea ce I-a apropiat pe
Serafim Rose cel mai mult de
Dostoievski — apropiere care I-a
determinat sa imbratiseze orto-
doxismul — a fost problematica
nihilismului. Pentru Serafim
Rose, nihilismul se afld la baza
culturii secolului al XX-lea: ,S-a
raspandit atat de mult, incat a
devenit universal; a penetrat
perfect si adanc in mintile si
inimile tuturor oamenilor de
astazi (...) Miezul acestei
filosofii a fost exprimat cel mai
clar de Nietzsche si de un per-
sonaj al lui Dostoievski in fraza
«Dumnezeu a murit, prin
urmare omul devine
Dumnezeu si totul este per-
mis»“(Eugene Rose, ,Nihi-
lismul — o filosofie luciferica
sau unde duce intelepciunea
unui veac®, Editura Egumentia,
Galati, 2004, pag. 8). Pentru
Eugene Rose, Dostoievski este
un profet mai ales datoritd fap-
tului ca acesta avertizase
asupra pericolului nihilismului:
,Dostoievski vorbea despre
asta cu un secol in urma —
oamenii, cand li se va fi dat
totul pentru a fi «fericiti», se vor
intoarce asupra lor insisi si
asupra lumii lor intr-o frenezie
a insatisfactiei. Pentru ca foa-
mea omului nu poate fi satu-
ratd cu painea lumeasca; omul
are nevoie de péainea celeilalte
lumi — sau de un substitut
inteligent” (Ibidem, pag. 30).

Liviu DANCEANU

CU muzica

De la Aristotel incoace muzicile pot fi apolin-
ice si dionisiace, de la Schopenhauer — vesele
si triste, de la Riemann — masculine si feminine,
de la Greimas - narative si contemplative, iar
odata cu Renasterea vorbim de muzici angelice
si muzici diabolice. Dar cum se face c& o muzi-
ca poate avea ceva din sufletul diavolului? Cum
de o arta atat de draga ingerilor s-a manjit cu
insemnele Necuratului? Dacd e sd ne luam
dupa Denis de Rougemont, cel care, dezvoltand
o intuitie baudelairiana, afirma ca ,scamatoria
diavolului nu i-a reusit niciodata mai bine decéat
in epoca contemporand“ (Partea Diavolului,
trad. Mircea Ivanescu, Ed.Anastasia, Bucuresti,
1994, pag.11), atunci e clar ca o felie consisten-
ta din muzica secolului 20 s-a desacralizat in
asa masura incat a etalat doar camuflajul ei pro-
fan, pierzand in buna masura constiinta dimen-
siunii metafizice, creatura opunandu-se tot mai
abitir Creatorului, inferiorul aspirand nelegitim la
substituirea superiorului, zgomotul concurand
neloaial sunetul. Asa s-a ajuns la perversitatea
dizolvanta a starii in care oamenii, conform
Scripturii, ,vazand, nu vor vedea si auzind, nu
vor auzi“. S-a spus chiar ca unele muzici nu mai
sunt muzici, ci depozite de zgomote disciplinate,
dupa cum Parintele Arsenie Boca spunea ca
Lunii calugari nu mai sunt calugari, ci cuiere de
haine calugaresti“. Se pare ca muzica a decazut
aidoma lui Lucifer, care la inceput a fost
»inainte-statatorul“ cetei terestre de Ingeri si
caruia Dumnezeu i-a incredintat stdpanirea
pamantului. Nu-i lipseau, ca de altfel si muzicii,
nici rangul , nici conditia perfectiunii. Bun prin
natura sa creata, el s-a facut insa rau prin vointa
sa proprie (oare nu liberul arbitru a manat arta
sunetelor spre forma ei tenebroasa?), astfel ca
»S5-a indreptat de la starea sa naturald la o stare
contra naturii sale si s-a ridicat impotriva lui
Dumnezeu care I|-a facut, devenind
intruchiparea raului (un rdu ce nu este nimic
altceva — explica Sf.loan Damaschinul, pe
urmele Fericitului Augustin — decét lipsa binelui,
dupd cum si fintunericul este lipsa luminii*
(Sfantul loan Damaschinul: Dogmatica, trad.
Dumitru Fecioru, Ed.IBMBOR, Bucuresti 2001,
pag.57), iar cacofonia sonora, am adduga noi,
este absenta eufoniei. Muzica, se stie, este,
deopotriva cea auzita, dar si cea ne auzitd, uni-
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tate in diversitate (ca si lumea vazuta, dar si cea
nevazutd). Ea ne apare buna prin unitatea ei si
frumoasa prin diversitate ei, marturisind, intr-un
anume fel, kalokagathia creatiei divine. Mutatis
mutandis, dacad in absolutul fiintial al artei
sunetelor este armonie si egalitate deplina intre
variile muzici posibile, in dinamica muzicilor cre-
ate diversitatea se organizeaza ierarhic, cel
putin incepand cu faza subordonarii, definindu-
se prin organicitate, iar nu prin egalitate. In mu-
zica stricata de pacatul constructivismului (seri-
alismul fiind avangarda culpei), unitatea in
diversitate cunoaste o certd degradare sau
obscurizare, supunandu-se anumitor disfunctii
si distorsiuni, fie prin pierderea sensului autentic
al unitatii, fie prin anarhia diversitétilor, ceea ce
nu este cazul in ordinea seraficd a muzicilor
sacre. E un fel de revolta luciferica la consolida-
ta desavarsire a marii muzici renascentisto-
baroco-clasice, delimitatd liber si ferm de
escaladele demonice. Georges Minois (autor
care crede, culmea, cd ,Dracul este un mit
cdruia i-a trecut timpul“) are totusi o viziune
suprarealista a diavolului, iesita cumva din
negura unui ev mediu ahtiat dupa hiperbole,
anticipand genul actual al monstrilor robotizati,
excesiv de sonori, in care se amesteca diavolul
crestin, golemul iudaic, androidul anglo-saxon,
toate intr-o formula ritmico-melodica asistata de
ordinator: ,un animal cu adevarat inspaimanta-
tor, atat prin marimea exagerata a corpului sau,
cat si prin cruzimea sa; forta fi sta in sale, iar vir-
tutea in buric; coada lui, incordata, arata ca un
cedru, nervii genitali sunt contractati, oasele i
sunt ca niste tevi, iar cartilajele ca niste lame de
fier... Coltii sai inspira teama, corpul sau parca
ar fi din metal, plin de solzi asezati unui peste
altul...“ (Georges Minois: Diavolul, trad. Adrian
Ene, Ed.Corint, Bucuresti, 2003, pag.63). Parca
ar fi personajul central al unui videoclip rock ori
eroul unui happening sau teatru instrumental.
Nu de putine ori dracul alias Aghiuta, alias
Michiduta, alias, Nichipercea, alias Sarsaila,
alias Scaraotchi este bagatelizat. Avem de a
face cu o prea accentuatd tendintd de edulco-
rare a raului, ba chiar de simpatie poznasa fata
de pitorescul acestuia. Or, cand tatal minciunii
devine Catanuta, Nefurtache ori Michimaos
(recenta  denumire  moldoveneasca a
Necuratului), te intrebi daca nu cumva omul
suferd de o duioasa inconstienta. Oare acel
Mamona inca ne atat de negru precum pare,
nu-i oare o expresie curentd a acestei tendinte
primejdioase, constand in imblanzirea imaginii
raului, ba chiar in acomodarea cu acesta? Din
ce in ce mai frecvent avem de a face cu o ten-
dinta de bagatelizare a raului, de simpatie
poznasa fata de infratirea cu acesta. ,Fa-te frate
cu dracul pana treci puntea“! e o vorba inchipuit
nteleapta ce a facut o cariera prodigioasa chiar
si in lumea muzicii ca expresie concisa a unei
mentalitati vicioase ce scoate la lumina intrea-
ga filozofie a compromisului, toatd naivitatea
randuielilor intens formalizante ce alcatuiesc o
buna parte din motivatia acelui ,n-a fost sa fie
despre care s-a spus ca urmdreste creatia mu-
zicala a ultimilor decenii. Dar cine se face frate
cu dracul nu va trece niciodatad puntea, dracul
fiind vrajmasul nedezmintit al oricarei impliniri
sau izbanzi pozitive. Mai ales ca in muzica de
azi exista o tendintd generald a compozitorilor
care se vaita bovaric de ceea ce nu sunt,
omitand sa valorifice christic ceea ce sunt.
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meridiane

Nascuta in 1958 in metropola
Sao Paolo oras cu efervescenta
viata culturald deosebita si ,trans-
plantatd“ in ltalia pe cand avea 25
de ani (in 1983) Vera Lucia de
Oliveira este de cativa ani profe-
soara de limba portugheza si lite-
raturi de limba portughezad la
Universitatea din Perugia, tra-
ducatoare in italiand a unor impor-
tanti poeti brazilieni (printre care
Ledo Ivo, Manuel Bandeira si
Carlos Drummond de Andrade) si
a unor poeti italieni in portugheza.
Poeta paulista vine astfel in siajul
unor mari creatori bilingvi italo-por-
tughezi ca Murilo Mendes si recent
disparutul Antonio Tabucchi.

Una dintre cartile sale ,Poezie,
mit si istorie in modernismul
brazilian“ (Unesp, 2001) este con-
sideratd ca lucrare fundamentala
in analiza evolutiei literelor
braziliene in ultimele 6-7 decenii.
La fel de importantd ca dimensi-
unea sa de traducator si critic este

Taieturi

Arborele genealogic al acestor taieturi

marturiseste ca dragostea
fara un pic

de anihilare

nu exista

Roti

Copilaria mea era plina de trenuri

dar si adolescenta mea
s-a umplut de roti
dimineata mé trezesc

si inteleg:

viata exista

si paralizia

e numele cel mai dureros
pe care-| poarta moartea

Randunele

ma simt in pace cu lumea
ca doar si un tanc

se satura de razboi

pana si o pasare

se opreste sa se odihneasca
si apoi astazi

cerul este de un albastru
care raneste ochii

atat de ascutit incat

ramai cu burta in sus
admirand randunelele

care se rotesc deasupra
gandindu-ma la ceea cred ele

Biraziliar=1lItallila

statura de poet bilingv a Verei
Lucia de Oliveira, poezia sa fiind
cunoscuta si apreciatd atat de
publicul de limba italiana céat si de
cel de limba portugheza. ,Din cate
lucruri se construieste un poem?
Din cuvinte, ritm, culoare si o
temd... In doar doud versuri
(sovaielnicd, am pasit incet/ prin
fisurile lucrurilor) — scria in 2006
criticul Heloisa Jahn — Vera Lucia
de Oliveira ne spune multe despre
modul in care ea face poezie: cu
miscari lente, cdutdnd materia
poemului in fisurile pe care le
prezintd suprafata neteda a real-
itatii... Poemele sale incearca sa
restituie toate vietile pastrate in
memorie; tot ce a fost trait si pier-
dut este astfel salvat, conservat.
Din acel loc de unde observa totul,
poeta percepe de la distante egale
lumea lucrurilor si  faptelor
prezente si a celor care niciodata
nu vor fi infaptuite”

In poemele sale as adduga -
ntarind spusele criticului brazilian
- cd Vera Lucia de Oliveira trece
de acea maya — valul aparentelor
pentru a cobori in profunzime, in
Jrealitatea reala“. Adica intr-o
zona in care putini poeti se incu-

Jpaulisia®

metd sd scormoneasca. Se ajutd
de unelte ca experienta de viatd,
intuitia poetica/feminina, talentul
de modelator al trairii si exprimarii
in cuvinte. Jocul poetic al Verei
Lucia de Oliveira care foloseste
cuvinte dure in imagini fluide sta-
bileste relatia cu cititorul gratie
subtilei inteligente cu care au-
toarea si-a construit poezia...

In poezia poetei italo-braziliene
cotidianul este deconstruit, frag-
mentat si fragmentar, recompus
ca un puzzle cu mai multe solutii
(sau cu o solutie mereu deschisa),
atmosfera apdsdtoare, grava a
poemelor, realitatea este opre-
siva, trivializatd, banalizatd si
totusi delicata. Fiecare vers sur-
prinde cititorul prin imagini inci-
sive, prin alaturdri ciudate de
cuvinte a caror includere intr-o
sintagma este dificil de imaginat.
Poeta nu se incurca in semne de
punctuatie ordonatoare (si con-
strangdtoare) si foloseste o sin-
taxa aparte care aparent permite
citirea plurivalenta dar care-si re-
zerva pentru final o ghilotina lo-
gicd surprinzdtoare, rastdlmaci-
toare si rasturnatoare de sens.

Vera Lucia ce Oliveira
dlin Pervgia

Venita dintr-un cadru brazilian
exuberant, activand intr-o atmos-
ferd italiand solard, Vera Lucia de
Oliveira este de o disciplina aucto-
riala teutonica. Autoare profunda,
cu debutul in volum in 1989 a
obtinut fn 2005 premiul pentru
poezie al Academiei Braziliene.
,Mereu perplexa si sfasiatd intre
doua realitati lingvistice culturale
si geografice - Brazilia natala si
Italia adoptiva - potrivit propriei
marturisiri poeta Vera Lucia de
Oliveira a incercat s& ,armonizeze
contradictiile sa uneasca frag-
mente de viatd si istorie, frag-
mente care par sa constituie chiar
conditia interioaré a fiintei".
Cunoscuta deja in Brasilia,
Italia, Spania, Romania (Vera
Lucia de Oliveira a fost invitata in
2012 de Institutul Italian din Cluj-
Napoca pentru prelegeri si intalniri
cu studentii sectiilor de italiana si
portugheza ai universitatii Babes-
Bolyai pe teme privind literatura
ultimelor decenii cu accent evident
pe poezia acestor importante
spatii  culturale), Portugalia,
Angola si Germania. in ltalia, face
parte din redactia revistei literare
online cu nume foarte simpatic Fili

acolo sus

la ceea ce stiu

daca stiu

cd ma am bine cu lumea
si ca ele se rotesc acolo
pentru mine

Obsesie

Ma—nvart in jurul obiectelor

decojind scaieti

pe dindauntrul samburelui
se fixeaza

pe dinlauntrul pietrei

isi densificd consistenta
fatul

se incrusteaza
dragostea isi elaboreaza
obsesia

Bolnave

randunele calme

isi umfla cuibul
sufletului

adunand pene

uita

de primul inghet
randunele bolnave
se cuibdresc in paturi
caini

care au invatat

sa iubesca

o alta specie de moarte

Pasari convulsive

se lovesc de stéalpi

sus pasarile

distilate de noapte
se distrug in zbor

d'aquilone (,Sfori de zmeie®). intre
acel saudade brazilian si ,durerea
cosmica cu inflexiuni leopardiane®,
poeta celor doua lumi (neo-latine)
se misca cu gratie, Eul narativ
auctorial trece prin derutante
schimbari de sex intretine convor-
biri interesante face consemnari
(uneori madrturisiri) derutante...
Toate aceste in poeme dense,
concentrate - obiecte culturale
tentante pentru ,hamesitii de
poezie“ ca sa-i folosim o expresie
(foarte plastica!)

Pentru ilustrare oferim céteva
poeme din cele mai recente vo-
lume ,Verra l'anno“ (2005), ,lI
denso delle cose” (2007) si ,La
carne quando e sola“ (2009)
volum céstigator al prestigiosului
premiu Piero Alinari decernat de
juriul international de la Florenta.
Ar fi de mentionat si alte premii
importante primite de Vera Lucia
de Oliveira: Premiul Sandro
Penna  (1988) si  Premiul
International pentru poezie Pier
Paolo Pasolini (2006).

Traducere si prezentare de

Cristian SABAU

Tatal

cand |-am lasat era in pijama

se pierdea intr-o lume alba si muta

in zborul lor nenatural
se ciocnesc de oase

surde

ce nu asculta
sangele care

tasneste in intuneric

Lumea a treia

in lumea a treia

a cerului

de usi batante

i-am spus tata ne revedem duminica
m-a privit nemiscat n-a raspuns
n-a spus absolut nimic

Fiul

i-au spus despre tatal sau
cand deja era mort el intr-un mare oras

si tatal suferind, nu i se face asa ceva

unui frate, nu este lasat in afara cineva
doar pentru ca a fost nevoit sa-si lase
propria casa, sa se piarda intr-un oras

de caini fara cineva apropiat

nu i se face magaria asta unui fiu
care niciodata nu mai poate spune
tatd uite-ma m-am intors tata

umblad suflete nevinovate

calcate-n picioare

umbla copii

ale caror dureri

le inghit copilaria

si betivi ai nimicului
muncitori ai propriului doliu
hamesiti de poezie

si paine
umbre

care se intind
n asteptarea
trambitelor
judecitii
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Strada comerciala

Sunt poetul unui oras slabanog

al orasului care nu
fnainteaza

sunt poetul acestui targ anost
ale violentei vietilor

poetul orasului care scufunda case
si persoane

sunt poetul acestei curve de oras
de care-i numai fatada

si in fiecare dimineatd

ma trezesc goala si stramta

ca o strada comerciald
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