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breviar

Ne ferim sa adaugam un
determinant care sa fixeze
temporal actul editorial-eclezi-
astic din 2013, intrucat nu e
drept sa-l1 plasam in hotarele
unui singur an. Reflexele
evenimentului strapung timpul
si ne obligd la conexiuni cu
inceputurile. ,Dupa Biblia de la
Bucuresti si Biblia de la Blaj, a
venit vremea Bibliei de la lasi”,
a precizat dr. Stefan Lupu,
coordonatorul Departamentului
de Cercetare Biblica al
Episcopiei Romano-Catolice
lasi, pe 1 noiembrie, in cadrul
unui simpozion stiintific organi-
zat la Bacau de Serviciul
Judetean al Arhivelor Nationale.
Sa recapitulam si noi: la 1688
se tipareste la Bucuresti Sfanta
Scripturd, prima traducere inte-
grald a Bibliei, pentru ca la
1795 Samuil Micu (Clain) sa
facd acelasi gest cultural la
Blaj. Mai sunt cunoscute Biblia
de la Buzau (1854 — 1856) sau
Biblia de la Sibiu (1856 —
1858), revizuitd de mitropolitul
Andrei Saguna. Au urmat alte
reeditéri ori diortosiri, in secolul
XX si in primul deceniu al actu-
alului mileniu.

Biblia de la lasi (Editura
Sapientia) trebuie considerata
un eveniment exceptional sub
toate aspectele. Primul, exteri-
or, tine de prezentarea lucrarii
ca obiect tipografic: are peste
trei kilograme - rezultate din
3118 pagini, format academic,
legatorie din piele —, cu semn
de carte si tipariturd pe hartie
speciala (Bibeldruck). Important
este, apoi, ca sursele traducato-
rilor sunt textele originale: ,pen-
tru Vechiul Testament, textul
ebraic critic — si adaosurile in
aramaica — al cartilor accep-
tate si in canonul ebraic, textul
grec al LXX, pentru cartile
excluse de canonul ebraic, dar
folosite de diaspora de la
Alexandria si crestini, consi-
derate deuterocanonice de
Biserica Catolica si apocrife de
comunitatile protestante, iar
pentru Noul Testament, textul

Pentru limba noastra

Cultura si spiritualitatea
romaneasca, intr-un eveniment
de exceptie:

Biblia de la lasi

grec critic”
rilor®, p. 7).

Editia 2013 beneficiazd de
cateva instrumente utile citi-
torului: ,Introducere generala in
Biblie* (pp. 13-14), o ,Introdu-
cere la Vechiul Testament* (pp.
17-21), o altd ,Introducere la
Noul Testament (pp. 2407-
2410), precum si introduceri la
principalele grupe de carti
(Pentateuhul, Cartile istorice,
Cartile Profetice, Literatura
Sapientiald). In acelasi scop
sunt asezate fin subsolul
paginilor explicatii ale numelor
proprii, ale termenilor biblici, ca
si ale unor sintagme ori expre-
sii mai putin cunoscute. Lateral
sunt plasate indicatii privind
pasajele paralele sau versetele
cuprinzand referiri la aceeasi
temd, acelasi personaj sau la
elemente lexicale utile
ntelegerii contextului.

Traducatorii — pr. Alois Bulai
si pr. Eduard Patrascu — au ata-
sat cateva anexe necesare
imbogatirii si precizarii informati-
ilor de culturad generala: un tabel
cronologic cuprinzand eveni-
mentele biblice si cele istorice,
calendarul sarbatorilor ebraice,
tabelul sinoptic al evangheliilor,
un indice liturgic, harti si imagini
din lumea biblica.

Pentru a proba calitatea ver-
siunii in limba roméana, repro-
ducem doua fragmente din
cuprinsul lucrarii: 1. ,Prima
relatare a creatiei? (titlu) ' La

(,Nota traducéto-

Tnceputb, Dumnezeu a creatC®
cerul si pamantul2. Pamantul
era neoranduit si pustiu, si
intuneric era deasupra abisu-
i, si duhul lui Dumnezeu
plutea® deasupra_ apelor*
(,Geneza“, p. 33). In subsol,
apar numeroase explicatii, din-
tre care o amintim pe cea din-
tai: ,12 Prima relatare a
creatiei, atribuitd traditiei sa-
cerdotale, Gen 1, 1-2, 4a, este
mai abstractd si mai teologica
si prezinta o clasificare logica a
fiintelor create dupa un plan
gandit in cadrul unei sdp-
tamani. Fiintele incep sa existe
prin vointa lui Dumnezeu, dupa
o ordine crescanda in demni-
tate, pana la om, chipul si
asemanarea lui Dumnezeu,
incununarea creatiei“ (ibidem).

1. ,,11 La finceput era
Cuvantul/ si Cuvantul era la@
Dumnezeu/ si Cuvantul era
Dumnezeu (,Evanghelia
dupa Sfantul loan®, p. 2579),
cu pnmele doua note din sub-

sol: ,1.2 Tn greacd, prepozitia
pros indica directia unei
miscéri. De aceea, multi

exegeti propun: si Cuvéntul
era (orientat, indreptat in mod
dinamic) spre Dumnezeu*|...].
Altii inteleg prepozitia in sensul
de a fi in comuniune cu [...].
Biblia lui Serban Cantacuzino

de la 1688 traduce: Si
Cuvéantul era catre
Dumnezeu.

d’ale lui Ciosu

precizarea ca si in sintaxa
romaneasca substantivul near-
ticulat este nume predicativ, nu
subiect (a se deosebi Seful era
inginer de Sef era inginerul).
Versiunea in limba romana
este de dorit a se preschimba
Jin faclie, in apa vie care tas-
neste spre viata cea vesnica,
in sabia care judeca si pro-
voacd"“ (P.S.S. Petru Gherghel,
episcop de lasi, in ,Cuvant-
inainte”). Daca Biblia dln 1688
a fost piatra de hotar pentru
promovarea desavarsita a lim-
bii nationale ca limba de cult si
deci ca reper esential in
cristalizarea limbii roméane lite-
rare (cu afirmarea normei
supradialectale muntenesti),
Biblia de la Iasi din 2013

POrdinea cuvintelor in ma-
nuscrisul grec este: Dumnezeu
era  Cuvéntul. Deoarece
Dumnezeu este fara articol,
dupa gramatica limbii grecesti
este nume predicativ, iar
Cuvéntul, cu articol, este
subiect. Prin aceasta afirmatie
nu se intentioneaza identifi-
carea Cuvéntului cu Dumnezeu,
ci se indicd natura divina a

romano- catolncnlor de pe vaile
Siretului, Trotusului si Bistritei,
depune marturie despre conti-
nuitatea, vechimea si vitalitatea
idiomului roméanesc vorbit si,
de acum, si citit cu smerenia
datorata Cuvantului divin,

Cuvantului“ (ibidem). Facem loan DANILA
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Saloa.nele Moldovei

Ampla expozitie a ,Saloanelor Moldovei“ din toamna acestui an
(manifestare aflata la cea de-a XXlll-a editie) a fost gazduita in trei
galerii (ALFA, ,lon Frunzetti si Galeria Muzeului de Arta
Contemporana a Centrului de Cultura ,George Apostu®), fiind un
eveniment de autentica tinuta artistica. A fost o impresionanta eta-
lare de forte creatoare, artisti din generatii diferite venind cu cele
mai reprezentative lucrari ale lor din ultima vreme, spre a oferi priv-
itorului un veritabil prilej de incantare, de bucurie esteticd. Pe
simeze s-au intalnit unele dintre dintre cele mai cunoscute si val-
oroase nume de artisi plastici din tara si din Republica Moldova. Tn
lucrari de picturd, grafica, sculpturd, artd decorativa, traditia,
modernitatea si postmodernitatea si-au dat mana in chip fertil si
creativ. A fost o editie a Saloanelor izbutita, in care un juriu com-
petent si inspirat a ales, nominalizat si premiat cele mai frumoase
si expresive lucrari. Juriul a fost alcatuit din: presedinte, Mariana
Popa, manager al Complexului Muzeal ,lulian Antonescu®, Bacau,
avand drept membri pe Roxana Barbulescu, critic de artd, Marinela
Bucur, artist plastic si muzeograf, Silvia Cibotari, sef-adjunct al
Directiei Patrimoniu si Arte Vizuale din Ministerul Culturii al
Republicii Moldova, artistii plastici Anatol Danilisin, Tudor Fabian,
llie Leu, Madalina Mirea, Tudor Stavild, critici de arta.

Dintre laureati ii amintim pe Felix Aftenie, Mihai Damian, lurie
Lupu, Nina Slbaev Bogdan-Severin Hojbotd, Nicolae Rurac,
Svetlana Sug]da Sorin Otanjac, Mihai Pamfil, llie Boca, Vladimir
Smirnof, lon Coitoru, iar dintre nominalizati pe bacauanii Liliana
Dumitriu, loan Lazureanu, Luminita Radu, Gheorghe Zarnescu,
Mihai Chiuaru. Semnificativ este faptul ca, de peste doua decenii,
dupa cum subliniaza Tudor Stavild in prefata elegantului catalog al
Saloanelor (editat la Chisindu), acest voiaj artistic intre Bacau si
Chisindu ,a devenit un mesaj emblematic al continuitatii si consec-
utivitatii artei contemporane fara frontiere, ceea ce a fost in per-
manentd unul dintre principalele obiective ale umanitatii®.
Organizatorii acestui important eveniment au fost, ca si in anii tre-
cuti: Ministerul Culturii din Republica Moldova, Uniunea Attistilor
Plastici din Republica Moldova, Uniunea Artistilor Plastici din
Romania — Filiala Bacau, Centrul de Cultura ,George Apostu“
Bacau, Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacau, Primaria
Municipiului Chisinau, Primé&ria Municipiului Bacau, Consiliul
Judetean Bacau, Muzeul National de Arta al Moldovei.
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cronica literara

716 pagini, coperte sobre, atent stu-
diate. Fond alb, linie clasica, litere rosii
si negre, imagine sugestivd. Marca
nregistrata, stil inconfundabil. Cu con-
secventa care 1l caracterizeaza,
Constantin Calin (isi) continua tiparirea
unei munci de biblioteca si de redactie
care depaseste cinci decenii si din care
valorificase relativ putin. Desi a debutat
editorial tarziu, abia in 1999, cand con-
genarii invadasera de mult piata, iata-l
ajuns acum la cel de-al optulea volum.
Cu o rabdare benedictina, autorul
merge imperturbabil pe drumul ales,
gestionandu-si cu grijd scrisul de o
viatd. Gandita in trei volume, Cartile din
ziar, (I, ,Interviurile”), Bacau, ,Babel”,
2013, pleaca de la ideea ca un publicist
are cateva carti ingropate in ziarele si
revistele la care a colaborat de-a lungul
vremii. Motiv pentru care exegetul
bacauan al operei bacoviene selec-
teaza riguros materialele publicate in
intervalul  1965-1997, oprindu-se
asupra interviurilor sau, mai exact,
asupra textelor care ar intra sub
aceasta titulatura generala.

Sunt incluse in acest prim volum
interviuri, anchete, dialoguri si martu-
risiri grupate sub generice adecvate:
ydei si atitudini”, ,Arte si meserii”,
»Teme si extemporale”, ,Raspunsuri la
chestionare” si ,Diverse”. O rapida
privire aruncatd asupra sumarului
dezvaluie ceea ce s-ar putea numi
armonie in diversitate, gratie celor inter-
vievati, dar si subiectelor abordate.
Tematic, ele merg de la arta si culturd,
la medicina si politica. Cat priveste
repondentii, ei nu sunt neaparat
»vedete”, in sensul mediatic al termenu-
lui, ci intelectuali asezati, din domenii
variate, oamenii creditati cu certe
merite, de vreme ce le sunt adresate
intrebari vizand specificul artei, destinul
culturii, situatia sociald si politicd sau
conditia umana. Constantin Calin nu
vaneaza, asadar, nume sonore si nu
alearga dupa V.l.P.-uri, ci se mul-
tumeste sa dialogheze cu personalitati
autentice.

De altminteri, Prefata lamureste o
serie de intrebdri pe care le naste
cartea. In primul rand, autorul tine sa
facd unele precizari de tip autoportret,
care explica eleganta intrebarilor: ,...
sint: o fire retrasa, de observator, unins
care n-a fortat intimitatea nimanui, n-a
exersat trasul de limb&, moderat in che-
ful de vorba, incapabil de plieri spon-
tane si sa mimeze convingator igno-
ranta, ca sd ceara deslusiri in nume
propriu sau in al publicului.” (p. 6) Cu
toate acestea, volumul nu e tern si nici

Camgraarin Calin

CARTILE DIN ZIAR
I

Interviurile

cuminte. Autorul e prea vechi in bransa
ca sd nu stie ca ,interviurile invioreaza
spatiul unei gazete (...) aduc dinamism
si prospetime.” (p. 7), motiv pentru care
isi provoaca permanent interlocutorii,
convins ca ,Mai bune sau mai proaste,
intrebarile contribuie la sinergia dis-
cutiei: ca parghii, ca percutoare ori ca
forcepsuri.” (p. 6)

Céat priveste utilitatea interviurilor,
Constantin Célin o spune limpede:
LJnterviurile contin multd «memorie».
Evoca reactii la evenimente, intentii,
evolutii, acorduri si conflicte, rabufniri
de orgolii, justificari, mize, angaja-
mente, preferinte, idiosincrazii, judecati
despre cunoscuti si (de cititor) necu-
noscuti, teorii personale, pilde, ganduri
si proiecte emergente etc. Oferd date
despre epocd, explicatii si evaluari
inedite, disocieri si_analogii (adeseori)
surprinzatoare. [...] Insa cel mai util este
materialul interviurilor pentru biografi,
istorici, sociologi, pedagogi. Ei pot
porni, se pot sprijini ori se pot confrunta
cu afirmatiile din textele acestora; le pot
controla autenticitatea.” (p. 8) lata,
asadar, argumente consistente care sa
justifice utilitatea demersului, caci, in
ultima instanta, despre un demers este
vorba. Unul venit din partea unui om de
biblioteca, atent la genul acesta de

jicuadrian@yahoo.com

Sub semnul intrebarii. Constantin
Calin si memoria interviurilor

publicistica, la care a recurs adesea
pentru a-si fundamenta cercetarea uni-
versului bacovian sau intelegerea
Bacaului de odinioara. Din acest unghi,
cartea se transformd intr-o pledoarie
pro domo, oferind posteritétii ,,0 istorie”
vie, de care autorul a beneficiat la
randu-i, gratie publicisticii pe care a
putut sa o consulte.

Céat priveste materia cartii, ea se
doreste omogena, desi cei intervievati
au, nu o datg, tendinta de a iesi din
tema, divagand util. In aceste situatii,
Constantin Calin intervine prompt,
cautdnd sa pdastreze discutia pe un
teren favorabil, de unde poate obtine
maximum de profit. Nu de putine ori
,discutia” capata turnura imprevizibila,
silindu-l la replieri. Intervievatorul e
mereu vigilent, urmarindu-si indea-
proape partenerul de dialog, stimulat
permanent prin intrebari bine tintite.

Probleme abordate se dovedesc
simptomatice pentru metamorfozele
societatii si culturii romanesti din
ultimele decenii. Coordonatele care
brazdeaza volumul sunt cultul muncii
(intelectuale), ideea nationald, elo-
gierea valorii, sentimentul datoriei,
modestia etc. Un exemplu este suges-
tiv in acest sens. Nu de putine ori, in
raspunsurile celor intervievati revine
problema controversata a receptérii
publicisticii eminesciene, care fsi
gaseste rezolvari dintre cele mai
diverse. Constantin Gh. Marinescu
sustine ca ,Trebuie sa disociem intre
nationalismul pozitiv, sinonim cu patrio-
tismul, de nationalismul sovin, discrimi-
natoriu. Sigur ca si Eminescu si lorga,
atunci cand minoritatea evreiasca sau
cea maghiarda depdseau limitele in
revendicarile lor, au luat atitudine, au
dezaprobat veleitatile care depaseau
statutul unei minoritati. Asta nu inseam-
na antisemitism sau antimaghiarism,
inseamna apararea intereselor nationa-
le romanesti.” (p. 82) In marginea ace-
leiasi chestiuni, loan Constantinescu
face cateva precizéri extrem de impor-
tante: ,Privitd din perspectiva integra-
litatii ei, activitatea publicisticd nu ne
mai permite sd vorbim astdzi in ade-
varatul sens al cuvantului despre

Adrian JICU

«reactionarismul», «conservatorismul»,
«nationalismul» sau «antisemitismul»
lui Eminescu. [...] Faptul exclude prin el
fnsusi mult disputatul «nationalism emi-
nescian» si aduce in prim-plan o for-
mula specific eminesciand, aceea a
unui «patriotism prudent».” (pp. 144-
145), avertizand asupra pericolului
deturnarii ideologice: ,Este fals sa-l
consideram pe Eminescu un xenofob,
mai concret un antisemit, este fals sa
facem din el stindardul unor prea
usoare platforme politice.” (p. 152). De
pe un alt versant, Grigore llisei sublini-
aza ca ,Munca e laitmotivul publicisticii
eminesciene. Fara munca nu se poate.”
(p. 508) lar Zvi Mazel, ambasadorul
statului Israel in Romania in 1992, taie
nodul gordian, subliniind ca ,Eu stiu, eu
simt ca poporul roméan nu este anti-
semit, dar noi trdim acum in niste cir-
cumstante foarte complicate, cand di-
versiunile sunt posibile.” (p. 685)

Nu toate interviurile merg insa pe
calapodul stiut. Atractive sunt multe.
Mustoase cateva. Special, unul: cel cu
pictorul Laurentiu Stan, despre
batranete, care se deschide cu o splen-
dida intrebare: ,— Domnule Laurentiu
Stan, ce culoare are batranetea?” Ei
bine, raspunsurile date de un om ajuns
la acel moment la 82 de ani sunt de o
naucitoare naturalete, subliniind as-
pecte definitorii ale conditiei umane:
,Omul flamand se transforma in ani-
mal.” Cat despre neajunsurile varstei,
artistul plastic puncteazd un aspect
esential: ,Nu este nimic mai grav ca
inutilitatea.” (p. 483) Dar, in egala
masurd, propune un remediu: ,M-au
mentinut in forma scoala, contactul cu
tinerii si prietenii familiei, care, de
asemenea, toti, erau tineri.” (p. 479)

Fie cé e vorba despre academicieni
sau despre debutanti, Constantin Calin
cautd in permanenta valoarea, alegan-
du-si subiectii cu grija, preocupat de
calitatea raspunsurilor pe care le-ar
putea ei da, spre castigul cititorilor. Cu
Al. Dima, Al. Piru, Constantin Ciopraga,
H. Mihaescu, Henri Zalis, Solomon
Marcus, Constantin Gh. Marinescu, Al.
Zub, Traian Cantemir, Virgiliu Radulian,
Gheorghe |. Florescu, Doru Kalmuski,
loan Constantinescu, Lucia Demetrius,
Viorica S. Constantinescu, Mircea
Matei, Valentin Silvestru, Leo Butnaru,
Alexandru Surdu, Stefan Oprea, Mihai
Merfea, Valeriu F. Dobrinescu, Mircea
Popa, Liviu Pendefunda, Silviu Sanie,
lon Nut&, Eugenia Antonescu, Theodor
Codreanu, Constantin  Trandafir,
Elisabeta Isanos, Gabriel Strempel,
Henning Krauss, lon Rosu, Al. Husar,
Dan Manuca, lon Tugui, lon Apetroaie
sau Petru Zugun, autorul isi urmareste
cu minutie planul, pregatindu-si intre-
barile si cdutdnd sa directioneze dis-
cutia spre zone care (il) intereseaza.
Flerul sau functioneazad nesmintit, caci
pana si numele mai putin sonore se
dovedesc capabile de dialoguri inci-
tante.

Cartile din ziar este dovada (vie) a
priceperii unui meserias autentic in ale
gazetariei — Constantin Calin.
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comentarii

Aparut in 2013, la ,Rovimed
Publishers”, Bacau, romanul lui
Victor Mitocaru incitd inca din
titlu. Pe de o parte, ,Antologia
anului 2012“ sugereaza o
selectie operata asupra unor
intdmplari strict limitate la dura-
ta unui an, pe de alta parte,
trimite cu gandul la Orwell, cu
celebra sa meditatie asupra
tiraniei, ,O mie noua sute optze-
ci si patru®. Abia sintagma apo-
zitionald dintr-un ,spatiu rezer-
vat reflectiilor’, bine evidentiat
tipografic, plasat inaintea epi-
logului, pare a raspunde intre-
barii privind statutul volumului:
sfarsitul lumii (denotativ, trimi-
tere la evenimentul ce se pre-
coniza pentru data de 22
decembrie 2012), ,adica al
cartii“. Asadar, cartea pe care
ne-o propune scriitorul bacauan
este ,0 lume* care functioneaza
dupa legile ei. Sau poate vice-
versa: lumea este o carte?

Reflectiile unuia dintre per-
sonaje — jurnalistul lonel Gandu
— asupra fragmentelor de
epopee pe care el si colegul de
redactie Gurgui (cele doud
Lvoci“ auctoriale, personaje ale
cdror prototipuri sunt regasibile
in realitate, dar care capata val-
oare simbolica) le primesc peri-
odic se pot aplica foarte bine
asupra intregii carti: ,Din cele
parcurse pana acum, s-ar
ntelege o cronica nesemnifica-
tiva a evenimentelor...“ ,Eu vad
un fel de paraleld, de fapt, o
simpla incercare, intre semnifi-
catii din Levantul si un mers al
realitatii imaginate de conduca-
tor pe langa realitatea propriu-
zisa. E un fel de parazitare a
acesteia din urma, de sufocare
a ei, o virusare generalizatd a
organismului. N-as spune cé e
lipsitd de importanta aceasta
implementare nastrusnica,
vorbesc de importanta literara.
Celelalte aspecte tin de alte
domenii de cercetare. Ele se
vor intreprinde intr-o buna zi,
daca tara isi va mai reveni si
societatea isi va regasi ritmul.
Dar premisele infatisate de
aceste canturi — sa le zicem ast-
fel — sunt lugubre. Boala e ge-
neralizata, iar profilaxia aproape
inexistentd. Conducatorul e
imbracat cu haine din realitate
si, in acelasi timp, traverseaza
fictiuni care se confundd cu
realitatea insasi. Ori e o dibacie
iesita din comun, ori un esec li-
terar. Pot sa coexiste, de altfel.
Pana una alta, personajul real
are dreptul la explicatii si in
cazul acesta trebuie sa apelezi
la avocat pentru ca implicarea
auctoriala depaseste fictiunea.
Voi, acestia, zice personajul
real, deci devenit persoana, imi
puneti in gura expresii pe care
nu le folosesc, ziceti ca beau
cafea si n-o fac, ma faceti afe-
meiat si nu sunt, ca sunt
securist si nu-mi gasiti dosarul,
ca sunt corupt si procurorul
general ma asigurd, dimpotriva,
ca totul e OK, ca n-am nici o
patd, ca am lovit, dar eu n-am
dat cu pumnul in plex si altele si
altele, pure inventii.“

Avem de-a face, prin urmare,
cu o cronicd, transparent codifi-
cata, a intamplarilor din planul
social si politic la nivel macro
(poporul roman), dar si din cel
personal la nivel individual
(lonel Gandu), o radiografiere a
unei lumi pe dos, scoasa din
fagasul ei firesc, indepartata de

Rodica LAZARESCU

Victor Mitocaru, calator
printr-un Levant infelix

stravechile valori traditionale,
levantinizata, trecuta prin 50 de
ani de comunism, ,pe cand
depanam prostiile alea la orele
de socialism stiintific: cand o sa
dispara banii, o sa dispara sta-
tul, evident, clasele sociale, par-
tidele politice”, deturnata de la
normalitate de lacomia si intere-
sele politicienilor locali sau de
aiurea, de demult sau de acum:
Jplacinta imputita de azi rezulta
dintr-un aluat alterat nu de ieri,
alaltaieri, ci de ani si ani si se-
cole si secole”.

incadrate intre un Prolog si
un epilog, Din mituri pogora
sfarsitul (sfarsitul cartii, al lui
Gurgui, al democratiei?), capi-
tolele se deruleaza calendaristic
si poartd numele lunilor anului:
lanuarie, Februarie, Martie,
Aprilie, In miezul unui ev
beteag, Septembrie, Octombrie,
Noiembrie — Decembrie. Firul
epic se dezvolta ca o impletire
ntre dialogul celor doi colegi de
redactie — lonel Gandu si
Gurgui, ,poetul Gurguianu“ — si
Lcanturile® expediate de un
anume Mircea Levantu, trimi-
tere evidentd la un scriitor si o
carte de succes. De fapt, dia-
logul celor doi (in care pon-
derea o detine Gandu, uneori
prezenta lui Gurgui este doar
banuita, discursul primului
transformandu-se pe nebagate
de seama intr-un amplu
monolog) este provocat de
Lcanturile” ce parodiaza
,Levantul, al caror autor se
devoaleaza abia in finalul volu-
mului, scrieri ce tin de ,macu-
latura“, dupa aprecierile lui
Gandu, in care ,se fac perso-
nalitati, se Tincalca flagrant
granita intre realitate si fictiune,
se intra cu bocancii dintr-o zona
in cealalta...“, putand implica
chiar ,raspunderea juridica“.

Invocata granita dintre reali-
tate (ce include, asa cum am
vazut, ,realitatea propriu-zisa“ si
Jrealitatea imaginatd de con-
ducator”, unde actioneaza ,per-
sonajul real, ,persoana“) si
fictiune (unde fiinteaza ,per-
sonajul, stapanit de auctore®)
este extrem de fragila.
Personajul parodiei levantine
este Nemo, ,comunist sadea®,
Jp iscusit, de o siretenie pri-
mard*“, dublata de ,ranchiund si
abilitate“, conducator ce ,se
confunda cu statul, cu institutiile
statului“, care ,citeste consti-
tutia, de parca ar citi Levantul”
s.a.m.d.

Numele aminteste de capi-
tanul submarinului Nautilus din
fictiunile lui Jules Verne ,Doua
mii de leghe sub mari“ si ,Insula
misterioasad“. Dar sa nu uitdm
ca nemo inseamna, in lating,
Jnimeni“ (interpretare sugerata
chiar de unul dintre protagonisti,
ce-l compara cu un ,personaj
legendar, fata de care Nemo e
chiar un... nimeni*).
Conducatorului i se mai zice
Nauta Impavidus — marinar

neinfricat, trimitere nu doar la
ocupatie, ci si la mitologie.
Comparat insa cu neinfricatul
erou, se constatd ca ,e cam
opusul lui Ulise®, cel care ,avu-
sese ideea calului funest®, caci
Nemo ,construieste calul chiar
in tara sa“, ,ataca cetatea din
interiorul, nu din afara ei“.

Aceeasi transparenta carac-
terizeaza toate numele din ficti-
unea personajelor: Toc, Lutzy,
,0 bizantina fara scrupule,
demna de pana lui Procopius®
(in viziunea lui Gurgui), ,0 medi-
ocritate* (pentru Gandu), ,coto-
fana costumata in pom de

Craciun®  (pentru  domnul
Profesor), Volta, Pitiriti,
Rozvelta, Pastramagi,

Cristache, Balconius). La fel de
facil decriptibile sunt si peri-
frazele (,flinticul cu capul mare*,
L,cuvioasa scorpie®) ori poreclele
ce fac aluzie la ocupatie, aspect
fizic sau la o anume intdmplare
(Usturoi, Bordurica, buldogul,
gunoierul). Nava comandata, in
anii comunismului, de capitanul
Nemo se numea Putirinta,
resedinta aceluiasi se afld acum
la Concentroceni, o dramatica
intdmplare devine tablou si se
numeste ,Rapirea din Irak®, se
aminteste de ,biletelul portoca-
liu“, este invocat ,postul de tele-
viziune al coloneilor, sunt
redate numeroase sintag-
me/cuvinte ramase in memoria
colectiva (de la ,mapa profe-
sionald“, ,banii, «banisorii
nostri»“ ori ,Nu e bine, domnu’
Cutdrescu!“ pana la celebrele
Lbranconier” si ,succesuri).

Alteori, tehnica (semi)criptarii
este abandonata, adevarurile —
extrem de dureroase — sunt ros-
tire direct, fara a mai purta
masca unor subterfugii stilistice.
Personajele dialogheaza des-
pre cedarea Fundatiei Gojdu
,de cétre un netrebnic*, despre
instrainarea  flotei, starea
justitiei (,trebuie s-ajung la
CEDO pentru a mea propri-
etate“), despre ,lefegii de la
Bruxelles®, despre ,Europa nati-
unilor [care] se prosterneaza in
fata perfidiei de partid“, fiind
Lfamilie politica, in loc de familie
de natiuni“, despre dispretul
fatd de cuvantul ,natiune” (,Le
sta in gat natiunea ca o manca-
re grea"), iar concluzia cade mai
necrutdtoare decéat o ghilotina:
,din tard suverana devenit-am
colonie“. Nu sunt evitate nici
discutiile despre traditie (,...din
lucrurile paérintilor nostri mai
nimic nu s-a pastrat: nici sta-
tivele de tesut, nici urzoiul,
mielitoiul, nici vartelnita, sucala
ori raschitoarele, ca sd nu mai
vorbesc de cele mici care se tin
prin pod pe sub streasina, in
costireata din spatele casei”),
nici conflictul dintre generatii
(,Voi, ramolitii astia, cu traditiile
mézgoase, cu Eminescu si alte
alea, voi, de care nu mai
incapem, expiratilor!®), nici
acela dintre margine si centru
(,Suntem neam de vagaunesti.

Nici dracu nu te-aude in capi-
tala“). De fincifrare, scapa
numele colegilor celor doi con-
locutori, din redactia revistei
4Pro Triumphus“, personaje in
absentia, fiind amintiti, episodic,
profesorul Constantin Calin,
George Balaita, Ovidiu Genaru.

Firul epic se deruleaza intr-
un neincetat tangaj (doar pro-
tagonistul este marinar!), o con-
tinud balansare intre realitate si
fictiune, intre Doamna si Vica,
intre ras si plans, intre prezent
si trecut, trecut insemnand chiar
si trimiteri la situatia politica a
anului 1883, dar si la perioada
comunista (de la Gheorghiu-Dej
pana in pragul lui decembrie
1989), cu absurditatile ei (stu-
dentul Gandu trebuie sa solicite
permis ca sa citeasca ,Viata lui
Eminescu“ de G. Calinescu!),
nu rare fiind insa situatiile n
care actualitatea iese in deza-
vantaj, caci, nu-i asa?, trdim nu
»in miezul unui ev aprins®, ci
,beteag”: pe vremuri, tinerii par-
ticipau la actiuni de plantare de
puieti ,ca sa aiba ce taia si fura
derbedeutii  de-acum®, se
incadrau in marile intreprinderi
aparute ,atatea si atatea in tara,
pe cat de repede s-au paraduit
(praduit?) acum, dupa 89“ ,ca
dacé dia nu faceau nimic, astia
de-acum beleau carasu” etc.

Recuperandu-si amintirile din
ceata memoriei, Géandu
retrdieste secvente din copilarie
si adolescenta, din viata stu-
denteascd, timidele experiente
erotice, toate supuse aceleiasi
balansari — ,A fost? N-a fost?“ —
atat de expresiv sugerate pe
alocuri: ,Dar ce avea pe ea?
Poate un sarafan sau o bluzita
de matase si o fustd trecand
binisor de genunchi, ceva in roz

si galben (sau vernil?)...

Prin aceeasi ,tehnicd” a tan-
gajului, naratorul face sa
gliseze gandul personajului si,
odata cu el, pe cel al cititorului,
de la fictiune la realitate,
alunecarea facandu-se nu pe
firul unui paianjen, ci al unei
arahnide — denumire genericd a
unei clase de artropode terestre
din care fac parte paianjenii, dar
si... scorpioniil — si fiind susti-
nutd de un joc de cuvinte
aproape paronimice: ,impe-
rioasd — imperialistda“: ,Nu
cumva erau infasurati si gatuiti
diafan de acele fire subtiri care
ii imbracau nevazut, cu incetul,
de arahnida acaparatoare,
monstruoasa, de care, de la un
timp, nici nu mai voiau sa
scape, ba dimpotriva isi accep-
tau moartea si trezirea pe un
taram necunoscut? Nu fara
luptd si Tmpotriviri tenace,
admiteau noua situatie ca pe un
dat inevitabil, trimis dintr-o
sursa imperioasa — imperialista,
nu?“

Pe fundalul acestei lumi
deturnate de la normalitate, se
detaseaza figura Doamnei.
Oaza de lumind si cédldura,
rasdrit si asfintit ,arzator ca
dragostea“, ,aparitie tulbura-
toare a naturii septentrionale,
daca nu cumva ivirea neastep-
tatd a unei intruchipari mitolo-
gice, ,Doamna era, este o sal-
baticiune a luminii...“. Evocarea
platonicei iubiri adolescentine,
purtata in suflet pana in anii
maturitatii, sta sub acelasi semn
al lui ,A fost? N-a fost?“, marca
a ezitdrii, dar si a intrarii pe tara-
mul basmului: ,Sa-i fi luat
cumva Doamna mainile infrigu-
rate, trecandu-i-le sub cap-
tuseala hainei, un fel de
hanorac cu gluga si snur? Sau
nu era hanorac, mai degraba, o
scurtd mblanita, ceva in genul
acesta. Cum naiba de nu-si mai
aminteste? Sau poate cad si-a
inchipuit mult mai tarziu gestul
acela de a-i incalzi cateva
secunde mainile (ale lui, ale
Doamnei?) si memoria lui pre-
lungeste tiranic o asemenea
inchipuire bezmetica...”

Alternand diferite maniere,
lasand sa rasune, printre ran-
duri, numeroase ecouri cultu-
rale — de la versuri (,in miezul
unui ev...“ ,singur, singur, sin-
gur), titluri (,stare de tranzitie
lunga cat veacul), expresii (,sa8
umblu prin fraze ia asa de frun-
za frasineluluf), formulari me-
morabile (,un pas mic pentru
azi, un salt urias spre nefiinta®),
pana la carti (,Lumea in doua
zile*, ,Bunavestire”, ,Galeria cu
vita salbatica“, ,Mendebilul”,
,Orbitor®) si autori (G. Balaita,
N. Breban, C. Toiu, Nichita
Stanescu, Mihai Eminescu, |I.L.
Caragiale, Mircea Cartdrescu,
Lucian Boia, Larry Watts), ori la
celebrul tablou al lui Courbet
(,Originea lumii“), fin cunoscator
al subtilitatilor limbii si bun
stapanitor al tehnicilor parodiei,
Victor Mitocaru ne calatoreste,
de data aceasta, printr-un
Levant cat se poate de real si
nicidecum felix! Umorul din
cartile anterioare se transforma
aci intr-o ironie amara, ca o
lacrima pe chipul unui clovn din
desenele Tiei Peltz.

Gurgui, ,poetul Gurguianu®,
cel care in final isi revendica
paternitatea asupra ,canturilor”
parodice si care se sinucide,
nemaisuportand ,coabitarea
existentei tragice cu ridicolul cel
mai fatis“, nu s-a putut elibera
prin scris: ,Am crezut, scriindu-
le, ca vor avea in ceea ce ma
priveste un efect cathartic. N-a
fost sa fie.”

Ra@mane de vazut daca
glasul sau va reusi sa se faca
auzit din ,vagauna“ provinciei,
contrazicandu-si  personajul:
,Nu s-aude — zice Gandu — pen-
tru ca nu facem scandal. Si
daca facem, intram intr-un colt
de tabloid. Pentru subiecte tari,
trebuie redactie, fler, bani. Noi
primim niste biete ecouri din
capitala, basim pamflete, nu
vezi? Papusa gonflabila, refu-
giata in provincie, e urmarita tot
de aia din capitald, care pom-
peaza in ea cu nemiluita. Si uite
ca 1i priesc de minune pom-
parile.”

4
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lecturi

Romanul lui loan T. Morar,
Negru si Rosu (lasi, Polirom,
2013), debuteaza sub proble-
matica geniului, mai exact a
absentei acestuia: ,Profesorul
Floroiu nu era un geniu, asta ti-o
spunea tot timpul, cu un fel de
mandrie: «N-oi fi eu geniu,
dar...», si apoi venea cu niste
elemente care sa confirme
absenta geniului: banalitati for-
jate in fraze curgatoare, cu
neologisme sau cuvinte rare, cu
informatii la indemana oricui si
citate din cronici literare.”

Rosu si negru
sau Negru
si Rosu?

Desigur ca titlul romanului
invita la o lectura prin analogie
cu Rosu si negru, oarecare ase-
mendri intre Georgian Nicolau
si Julien Sorel existand, insa
traiectoriile parcurse, mai ales
catre final, sunt diferite. In fapt,
culorile din titlu se referda la
culoarea pielii si la culoarea
partidului. E vorba despre
Jinvelitoarea“ purtata de fiecare
dintre noi, prin intermediul
careia suntem catalogati si
judecati de societate, dar si
despre capacitatea de mascare
a culorii, capacitatea de disimu-
lare a omului. Georgian reu-
seste diluarea acestora si chiar
schimbarea lor, folosindu-se de
un plan bine pus la punct, inca
din adolescentd. Faptul ca
Georgian incearcd sa neutra-
lizeze ,esecul inadecvarii* sale
etnice sau ,reaua nastere” —
cum i-ar spune G. Calinescu —
este subliniat inca din primele
pagini ale romanului; insa
.reaua nastere® nu-l vizeazd
doar pe ,Jorjan“ in carte, ci pe
om fin general. Parafrazandu-|l
pe Musil, profesorul sau il
defineste perfect; omul fara
insusiri devine aici omul fara
amintiri, fara trecut, pentru ca
Georgian incearca cu toate
fortele de care dispune sa se
rupd de amintiri, de satul de
tigani din care provine si de mi-
zeria casei unde lasa o mama si
doua surori.

Precum ambitiosul personaj
stendhalian, acesta isi creeaza
o noua identitate, de roman,
etnia sa putand fi mascata cu
usurinta datorita ochilor albastri
si a pielii deschise. Aceasta
mascd aduce cu sine motivul
dublului, al geaménului cu care,
de altfel, va si purta cateva con-
versatii scurte: ,Marturisirea
facuta in fata lui Stefan deschi-
sese dulapul secret din care
iesise el, tiganul. Geamanul
negru. Cel de care fugise toata
viata si care, cu toate acestea, i
fusese alaturi, 1i calcase pe
urme. Era umbra lui secreta, nu
umbra care se vedea, ci umbra
cealalta, invizibild, umbra care,
stia, va trai atét timp cat va trai
si el. [...] Doar n-ai vrea sa te
iau cu mine la CNR, sa te
prezint colegilor!“ In Georgian
salasluieste  dublul  impur,
nedorit de societate, cel pe care
trebuie sa-l tind foarte bine
ascuns: ,ldentitatea mea de
tigan s-a trezit, dar nu s-a dez-
mortit incd, e atrofiata.
Geamanul Negru, tiganul,
incearca sa se impace cu
geamanul Rosu, ofiterul. E mai
greu decat iti imaginezi.”

Georgiana MARCU

Negru si Rosu
sau ,reaua nastere”

~Istoria
se repeta.
Doar invinsii

se schimba“

Cum bine subliniazd si
motto-ul cartii, mai sus citat,
problema discutatd este una
recurentd, nu doar in epoci, ci si
in carti: oamenii sunt niste
actori care se schimba, dar
rolurile raman aceleasi. E vorba
de o recontextualizare istorica a
insului supus prejudecatilor si
discriminarii, dar care nu se
poate descotorosi de propriile
preconceptii.

,Cheia“ iesirii din tiganie sau
,cheia tuturor succeselor” este
cheia de la biblioteca preotului
satului. Biblioteca devine spatiu
al unei duble bucurii: cea a lec-
turii, dar si cea a trupului,
deoarece avea un loc civilizat
pentru nevoile sale zilnice. De
unde si o replica interesanta pe
care o da Georgian surorii sale:
,Noi, elevii de la Liceul Militar,
suntem antrenati s& elimindm
dejectiile prin lectura.”

Prima tradare

Céand insasi mama sa, Nuta,
il indeamna pe acesta sa uite
de ea si de tigdnie, Georgian
infaptuieste o prima tradare, a
sangelui; odatd obtinut acest
acord tacit, el reuseste a se
naste pentru a doua oara,
roman. Meticulos, Georgian

devine locotent-colonel si admi-
rator infocat al Maresalului lon
Antonescu si al fascismului,
ajungand, in mod paradoxal, sa
participe la crimele impotriva
evreilor din Odessa, iar mai

o Premiul Unjunili Artistilor Plastilcifdiin Romania: Nicolae Rura

apoi, la cele asupra tiganilor din
Transnistria: ,Glasul sangelui lui
nu vorbea tiganeste.
Patriotismul lui era facut din
ambitie, din frustrare, din vointa
de a fi cel mai bun.”

Inainte de a fi cucerita
Odessa, Georgian este trimis
acolo deghizat in tigan,
dezvéluindu-ni-se astfel un ade-
varat ,actor pe scena vietii“. De
asemeni, aflat la teatru, in cabi-
nele actritelor, ,pe muchia dintre
mangéieri false si imbréatisari
patimase [...] acolo cadeau
mastile, dar niciodatd masca
lui.“ Apoi, afirmand el finsusi
despre sine: ,Vrei sa-ti joc
scena? Ca ziceai ca am talent.”
In directia filosofiei platoniciene,
se intrezareste aici ideea
imposibilitati de a dobandi o
cunoastere reala a sinelui,
aceasta fiind doar utopica.
Imaginea lumii ca teatru este
legata de conditia omului supe-
rior indemnat sa manifeste
indiferenta fatd de masa amorfa
de indivizi comuni, act care fi
reuseste lui Georgian de minu-
ne, dand dovada de impasibili-
tate in majoritatea relatiilor sale.
Trimiterile catre Glossd sunt
destul de evidente, insa
Georgian nu trebuie confundat
cu omul de geniu, desi inzestrat
intelectual, el este cel care se
adapteaza continuu, ca un ade-
varat cameleon, cel care fsi

asuma intotdeauna rolurile
pana la capat.
Romanul reinvie subiecte

ocultate despre Odessa si
Transnistria si surprinde scene
care scot la iveala un univers
irational, lipsit de sens, acte prin
care se dezvaluie o latura
demonica, lautrica a fiecaruia
dintre noi, pe care refuzam sa o
acceptam, desi ea salasluieste
acolo, bine ascunsd, precum
geamanul negru din Georgian.

Pagini care descriu atrocitatile
din acele zone, ne reamintesc
cat de mult poate sa decada
fiinta umana: ,Mirosul de fecale
era tot mai puternic, spanzuratii
faceau pe ei fintr-un ultim
spasm. Tuica nu era foarte efi-
cientd, acum se inmultisera
cazurile soldatilor care vomitau
din cauza mirosului de fecale tot
mai prezent, tot mai greu de
suportat. [...] Strazile erau
acum un cimitir fara gropi, un
camp de batdlie pe care nu
avusese loc nicio batélie, doar o
executie crudd, o executie in
masa.“ O altd scena, de asta
datd grotescd, este aceea a
tiganilor deportati in
Transnistria, care primisera uni-
forme verzi, de legionari, pentru
a nu muri de frig pe timpul iernii:
LAm trait s-o vad si pe asta,
tigani in uniforma de legionari...
Se rasuceste Capitanul in mor-
mant... Da’ las’ cd asa-i tre-
buie...”

In Negru si Rosu, femeia
apare in diverse ipostaze si
starneste felurite pasiuni, dar nu
substantiale, cel putin nu pentru
Georgian, care ramane imper-
turbabil. Apar, asadar, femeia-
mama (Nuta), singura care are
puterea sa-l determine pe
Georgian sa actioneze, apoi
femeia-ibovnica (Vica, Djanga,
Sara) care nu are prea mare
putere de influenta asupra sa si,
in fine, femeia-lider, personifi-
cata de Ana (Pauker), cea care
il controleaza si alaturi de care
traieste, in intimitate, momente
care il dezgustd profund, dez-
voltdnd o adevarata repulsie
fatd de aceasta, repulsie pe
care invatd insa, cu abilitate, sa
si-o controleze, demonstrand
din nou adaptabilitate: ,El era
pregatit mai bine decat toti sa
avanseze. Totul era calcul, un
calcul sec, rece, in slujba con-

Sttrueir]

solidarii identitatii false de
roman pursange. Asta a vrut,
asta a facut. Alesese un sistem,
cel militar, in care te deperson-
alizezi pentru a ajunge
departe.”

Un loc aparte in roman il
ocupa femeia aproape cara-
gialeasca, daca nu ar fi atat de
hidoasa in comportare, ipostazi-
ata prin figurile Ceciliei Patan si
a doamnei Tomescu: ,Asa,
femeie, sa nu te puna dracul...
Mai am nevoie de barbatu®
asta, avem o carierd in fata...”
sau ,Triebui s avansiezi, dom-
nulie Tomiescu, triebui sa avan-
siezi. Am sa putrezesc pusti-
etatea asta, ii spunea zilnic.”

A doua
tradare

Georgian urca pe scara ie-
rarhica, participd la cucerirea
Odessei si ajunge chiar familiar
al idolului sdu, maresalul
Antonescu. Insa trecutul pe ca-
re s-a straduit atat de mult sa-|
tainuiasca il prinde din urma
atunci cand mama si surorile
sale sunt deportate in
Transnistria, impreuna cu multi
alti tigani, din ordinul dat de
maresal, iar Georgian se vede
nevoit sd ia o decizie si sa
tradeze din nou.

Daca prima tradare se refe-
rea la cea a sinelui, fiind una de
ordin interior, cea de-a doua se
vrea a fi una fatisa, atunci cand
Georgian este selectat in
Corpul de Armata Zero si alege
sa treaca de partea sovieticilor,
participand mai tarziu si la exe-
cutia fostului sau model, pentru
a face loc urmatorului: ,In
Antonescu a tras ultimul. A
nchis ochii si a tras. | s-a parut
ca aude un gafait de om care se
sufocd, dar nu era sigur. Un
oftat? Un scéancet? Poate ca
oftatul era al lui. Nu, nu se lasa
cuprins de remuscari. Nu avea
dreptul. Se terminase. A
deschis ochii si privirea i-a
ramas cateva clipe indreptata
spre cel in care crezuse ani de
zile. Nu mai misca, nu mai res-
pira.”

Romanul se inscrie sub sem-
nul tradarii: tradarea fratelui
geaman“ sau negarea identi-
tara, acesta dedublandu-se, si
apoi ,lepadarea“ de model,
aproape biblica, prin aruncarea
cu banul (napoleon), in casa lui
Stefan Velescu. In final, prin
promisiunile noului regim, culo-
rile se dilueaza, nu mai au rele-
vantd, iar mirosurile trecutului
se imprastie, insa acestea nu
pot fi uitate, omul ramanand, in
fond, susceptibil in fata istoriei.

Ne aflam, asadar, in fata unui
roman tulburator si provocator,
care atinge probleme sensibile,
deschizand rani mai vechi, insa
cu rafinament, loan T. Morar
recurgand la o scriiturd curata,
exceptand mici interventii auc-
toriale. Textul seduce inca de la
inceput prin profunzimea situati-
ilor acelui univers mizerabil si
absurd, dar si prin trairile si acti-
unile ambitioase ale acestui
personaj unicizat tocmai prin
lipsa unui fond identitar propriu.
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autori si carti

Geta Stan Palade

Testamentul
privighetorii

inca de la debut, ,Cerul din oglinda*,
2008, doamna Geta Stan Palade se dis-
tingea printr-un discurs nordic de unde
razbateau ecouri blagiene transpuse in
registru postmodern. Inceputul cartii —
parca in continuarea celorlalte volume
publicate — pare cotropit de vegetalul
luxuriant ce d& substanta existentei pe
care autoarea o percepe la modul interi-
orizat-reflexiv. Natura devine, si in acest
volum, un subiect de meditatie asupra
fiintei oglindita in ceturile stihiilor.

,Testamentul privighetorii“, Editura
Ateneul Scriitorilor, 2013, continud un
exercitiu de contemplare ce va sfarsi in
autocunoastere si raportare la lumea
dezlantuitd — uneori greu de deslusit:
,Poate e mai bine/ sa nu ne incredem de
tineri/ in destine si vise!// Uneori pentru o
singurd vocald a inimii/ ce ti-a fost
sorocitd/ te poti ingropa de viu in pustiu/
sd simti cat pretuieste o clipitd/ cand firul
ierbii rasare fericit/ dintr-o copita care I-a
strivit.“ (Discurs melancolic)

Exista in versurile volumului o oglinda
n care descoperim natura umana: adica
motivatia profunda a actului creator,
resursele lirismului incifrat in geometria
metaforei. Pentru ca doamna Geta Stan
Palade reinventeaza o lume in acord cu
natura din jur. Aici simbolistica, aluzia,
intonatia incifrata ca intr-o vraja — toate o
ajuta pe poeta in constructia unui discurs
legitimat de adanci intelesuri: ,Sa nu ne
grabim/ la intoarcerea/ din razboiul
umbrelorl// Cuvintele/ pe care/ le-am
péstrat/ pentru tine/ in monetariile mele
secrete/ mi-au umplut/ oddile sin-
gurdtatiil// La fereastrd/ aud cum ma
strigd pe nume/ frunza ostenitd a cas-
tanilor!// Numai dragostea noastra,/
lupoaica flamanda,/ a fugit din padure/
sd-si gdseascd puii pierduti/ printre
ruguri de mure!l// Am fost nevoitd/ sa-mi
amanetez/ céntecele si descantecele/
unui stol de privighetori/ adunénd pentru
tine/ mierea izvoarelor melel...“ (Mierea
izvoarelor)

Doamna Geta Stan Palade este o
natura interiorizata, dar iscoditoare; vizi-
unea ei asupra lumii vine dintr-o per-
spectiva ce tine de verticalitate in dorinta
de a mari unghiul de perceptie asupra
teluricului. Nu fintdmplator cartea se
numeste , Testamentul privighetorii®. Aici
verticalitatea inseamna altitudine, liber-
tate de a contempla intr-o singuratate
asumata ce nu poate fi masuratd de
timp: ,La intoarcerea acasa din zbor/
clipa repaosului dintre cuvinte/ mi se
pare sublima!// E o secventa gandita cu
inima/ aproape un secol/ in metru antic
dintr-un poem/ pe care abia astazi cutez
a-I da publicitétii/ pe o aripa roz-albd de
libeluld.// N&luca tristetii, Doamne,/
deseori imi incearca imaginatia/ ticluitd
pe foi de papirus/ cu trupul viorii in extaz/
din pricina gadelui Stelei Sirius/ naufra-
giata la trecerea peste pasajul Oranjl/
Clipele gratioase au fost trucate marunt/
cu pulberi si polen de agrise,/ cernoziom
pentru plante si vise./ In rest, ce mai
conteaza! Fonoteca de aur a fost surghi-
unitd/ in chip magic si ostil/ in imparatiile
violacee ale Oreonuluil/ Sa le pasca
turmele Domnuluil...” (Secventa dintr-un
poem géandit aproape un secol)

Unele stdri poetice par incremenite
ntr-un discurs eliptic in care autoarea se
refugiaza ca printr-un coridor de oglinzi
deformante... un armistitiu cu visul, cu
scepticismul livresc pe care il acopera cu
valul sugestiei. Aceste efecte sunt create
cu mestesug, cu o acuta stiinta a
regizarii starii de spirit incremenita intr-o

diorama intens luminata de sentimente:
,Am ajuns acasa tarziu!/ Nu-mi amintesc
aproape nimic/ decét ora ovala a linistii/
de sub portic/ zeul nevazut al nimicului/
de bun gasit!“(Ora ovala a linistii)
Recenta carte a doamnei Geta Stan
Palade aduce un plus de emotie spiritu-
alizata printr-o formuld subtila de incan-
tatie si detasare romantica. Versurile au
consistentd si carnalitate cu toate ca se
doresc — la o prima lecturad — distante si
contemplative. Din aceastd combinatie
s-a nascut un volum a carui maturitate
expresiva o va defini pe poetd si in viitor.

Traian T COSOVEI
Tincuta
Horonceanu Bernevic
Copilul
furnica

Am citit recent o carte pentru copii, 0
proza captivantd, plina de fantezie si
emotii. Elemente din carte mi-au amintit
de povesti memorabile, cum ar fi
,Regina albinelor* de Fratii Grimm sau
mai cultivata ,Alice in Tara Minunilor de
Lewis Carroll. Intr-un mod uimitor ceva
mi-a indus aducerea aminte a povestirii
lui Kafka, ,Metamorfoza“. Aceste para-
lele posibile sau afinitéti confirma talen-
tul  scriitoarei bacauane Tincuta
Horonceanu Bernevic care ofera publi-
cului cititor de varste mici si mijlocii in
cartea ,,Copilul - furnica“ (editatd de
,Centrul pentru Culturd, Istorie si
Educatie”, Tunari, 2013) o poveste origi-
nala, in care magia se impleteste armo-
nios cu suspansul. Personajul principal
al povestii este Alikan, un baietel de
doisprezece ani, usor supraponderal, un
copil inteligent, sarguincios si respectu-
os. Limitele sale erau cauzate de timidi-
tatea accentuata. Fire interiozata si visa-
toare era considerat, de majoritatea
celor care nu aveau cum sa-l inteleaga,
un copil cam aiurit. Fascinat de o po-
veste despre un ,inger albastru“ ce s-ar
fi putut vedea in cimitirul orasului la
asfintitul soarelui, intr-o seara, animat de
curiozitate, Alikan evadeaza din sanul
familiei. Mare greseald, pentru ca va fi
urmarit de ,cei trei frati ai lui Ghioc*,
rivalii lui, trei copii needucati care, in
mod obsedant, ii tot faceau sicane. Asa
ajunge Alikan sa fie legat fedeles de o
cruce si uitat peste noapte in bezna cimi-
tirului, pana in zorii zilei cand il va
descoperi o batrana si va fi dus de
urgenta la spital. Dar marile aventuri
abia de aici incolo vor urma. in timpul
noptii, baietelul a fost intepat de ,ceata
furnicilor batause®, il cuprinde febra iar
corpul lui ia forma unei furnici. Antidotul
se afld la micile fiinte, care urmédresc de
fapt un scop: copilul sa fie principalul lor
aliat si sa salveze ,Teatrul de Animatie®,
amenintat c& va fi daramat pentru a se
construi un mall. De la inteleapta si rafi-
nata regina a furnicilor (Algun) va primi
un dar ce-i va fi de mare ajutor, ,Torta
magica“, cu flacara ,mica si argintie®. De
fapt, torta magica simbolizeaza propria
constiinta, asa cum reiese si din dis-
cursul solemn al reginei. Simbolistica
tortei este plurisemantica. In confrun-
tarile lui Alikan cu vicisitudinile naturii
sau cu personajele negative, torta va fi
folositd si ca armé cu puteri magice. In
unele situatii, torta poate fi un substitut al
ngerului pazitor.

Cred ca este evident de ce aceasta
poveste m-a dus cu gandul si la
povestea ,Regina albinelor’, in care
daca-mi aduc bine aminte, apare la un
moment dat, o craiasd a furnicilor. in
plus, actiunile ambelor povesti respecta

principiul ,bine faci, bine gasesti“. Alice
din Tara Minunilor bea dintr-o sticlutad si
se micsoreaza sau gusta dintr-un
cozonac si dimensiunile ei se maresc.
Cand se afla in trupul de furnica,
baietelul Alikan dacé tuseste devine din
ce in ce mai mare, ajungand la dimensi-
uni impresionabile. Ins& intreaga istorie
a lui Alikan poate fi citita si in cheie sim-
bolica, un cititor matur se va lasa impre-
sionat de dramatismul inclus in continut.
intamplarile prin care trece personajul
principal pot fi transpunerile din visele
avute in starile febrile cat timp a zacut.
incepand cu vizita eroului in cimitir si
intepaturile furnicilor batduse, totul ar
putea fi doar un vis. De aceea consider
ca ar fi interesanta si o evaluare a textu-
lui din perspectivd suprarealista.
Metamorfoza si visele zbuciumate m-au
dus cu gandul la Kafka. Dar in principal,
cartea se adreseaza copiiilor si poate fi
cititd ca un roman de aventuri.

Din punct de vedere al tehnicii literare,
Tincuta Horonceanu Bernevic constru-
ieste foarte bine povestea, existand o
interferentd continua intre planul real si
cel imaginar. Ca modalitate artistica,
foloseste ingenios personificarea si
hiperbola. Un mijloc prin care rezolva
conflictul intre bine si rdu este antiteza.
Raul este intruchipat de printesa
Yarinda, regina furnicilor-cameleon.
Algun reprezinta binele si frumosul,
avand totodata si un caracter sacru.
Intriga politistd pigmentatda de umorul
inteligent si ironia find determina
desfasurarea actiunii intr-un ritm alert.
Dar registrele sunt schimbate cu
mdiestrie si paginile antrenante sunt
succedate de fragmente incarcate de
lirism.

In prezentarea de fatd am dezvaluit o
infima parte din aventurile incredibile ale
ycopilului-furnicd”. Alikan fsi va insusi
multe lectii importante pentru viata. Va
afla ca puterea omului consta in iertare
si nu in rézbunare. Alikan va invata ca
generozitatea iti poate umple inima de
fericire. Isi va castiga prieteni adevarati.
Copilul altddata timid din cale-afara, va
descoperi ca daca este nevoie si scopul
este nobil, gaseste suficiente resurse
pentru curaj. Secretul consta in propria
vointa. Cu fiecare piedicd trecutda va
capata intelepciune. Va afla ca defectele
oamenilor au de cele mai multe ori o
cauzd si oricine se poate schimba in
bine, daca doreste si i se ofera sprijin. Se
va pretui mai mult pe sine, va incepe sa
aiba grija de propria sanatate. Lui Alikan
ii va creste si mai mult respectul pentru
valoarea culturii, pasiunea lui pentru li-
teratura se amplifica. Autoarea foloseste
o sumedenie de simboluri livresti, cu
precadere din cultura locala, fapt sublini-
at, cu ocazia lansdrii cartii la libraria
Glissando, si de dramaturgul Viorel
Savin, de universitarul loan Danila, cat si
de presedintele Filialei Bacau a Uniunii
Scriitorilor, Calistrat Costin, care a afir-
mat in deschidere: ,O carte de o deli-
catete rard - o poveste superba, pe gus-
tul copiiilor, dar si una care va da
adultilor raspunsuri. Copilul furnica este
mai mult decét o poveste, iar citind-o veti
avea surpriza de a va regasi in locuri si
intdmplari reale din viata Bacaului*.

In esentd, am sentimentul ca po-
vestea ,Copilul-furnica“ ar fi fost si pe
placul Iui G. Caélinescu care afirma: ,A
iesi din lecturd cu stima sporitd pentru
om, acesta este secretul marilor lecturi
pentru tineret®. Din punctul meu de
vedere, ,Copilul-furnica“ este o carte
fascinanta si am convingerea ca isi va
castiga multi admiratori in randul citito-
rilor de toate vérstele.

Violeta SAVU

Radu Portocala

Semn
in pustiire

Asistam de mai multi ani la o tendinta
de abordare a firescului care se mani-
festa deopotriva in literatura, in film, in
teatru etc. Este o nouda modalitate de a
atrage publicul spre arta prin incercarea
de a-l convinge ca artistul simte la fel cu
acesta. Versurile lui Radu Portocala,
grupate sub titlul Semn in pustiire
(Bucure?ti, Editura ,Vinea“, 2013), con-
stituie un astfel de exercitiu si sunt un
avertisment la adresa insingurdrii. Astfel,
cand poetul afirma si umbra zilei din
urma/ s-a asezat in nefiinta a toate zilele/
si-n inceputuri n-a mai fost decét sfarsit
se proiecteaza imaginea unei lumi care
si-a pierdut semnele, reperele si care
asteapta, lipsitd de pietate, o noud
sansa. Viata a devenit stereotipa si lip-
sitd de culoare sub semnul totalitarismu-
lui si, pe acest fundal, societatea si-a
pierdut identitatea. Dar poetul recom-
pune acest univers al umilintei, apeland
la talentul lui Vlad Ciobanu care ofera o
alta cheie de interpretare a mesajului
poetic. llustratile sale sugereaza ca
lipsa semnelor sta sub semnul tragicului
si este cauzata de absenta divinitatii.
Viziunea lui Vlad Ciobanu accentueaza
autoreflectia, iar lirismul dobandeste prin
imaginile create o noud functie:
teatralizarea.

Radu Portocala incearca sa rememo-
reze si sa recupereze trecutul construind
un discurs liric in care conflictul dintre eu
si lume este urmarea unor stari de anxi-
etate, dezgust si dezorientare: si am
plédns amintirea nefiintei noastre/ si ne-
am cautat urmele pasilor in drumurile de
demult/ apoi ne-a cutremurat sunetul
acru/ al tuturor spaimelor noastre/ si am
fost goi/ si slabi/ si peste masura de
respingatori/ si pielea noastrd era
ponositd/ de prea multe furtuni irosite/ si
am strigat/ si am tacut/ si tdcand/ ne-am
adéncit tot mai mult in uitare.

Trairile interioare sunt subliniate prin
forma si tehnica poetica. Astfel, Radu
Portocala fisi imparte discursul fin
secvente care transpun imaginea unei
vieti trdite intr-o iluzie (o adiere de sange
putred/ sub copacul inalt/ greu/ de piatrd/
de fier/ de negurd/ impreund cu visul
sterp/ al frumoaselor/ noastre/ razboaie/
tropotul cailor peste pulberea ranitd/ fug-
ind/ fugind mereu/ si vantul iscodind la
marginea umbrei.) sau dezgustul fata de
societatea contemporand (si mereu/
cand trecea peste noi incd o noapte/
cand/ uneori/ vreo dimineata vesteda ne
siluia privirea/ ne gaseam napaditi de
scarbd/ oglinzile scéarbei/ aripa unei
pdsdri ce nu conteneste sa plece/ spre-
aceeasi departare/ stearpd/ iar pielea ni
se facuse intre timp addnca/ de-attea
semne/ de-atatea ecouri/ si-am inteles
cd imprejur era pustiu/ atdt de mult
pustiu/ c& respiram pustiu/ si varfurile
degetelor noastre/ tot scormonind in
tarand/ fusesera/ pe nestiute/ cuprinse-n
uscdciune.)

Este interesant ca, desi mesajul liric
da impresia de actualitate, autorul sug-
ereaza ca starea de asceza la care face
referire titlul volumului poate duce la dis-
trugerea identitatii individuale sau ar
putea constitui si o cale de resemnare
activa. Poetul asteapta o revelatie intr-o
lume coplesita de indoiala. Notatiile frag-
mentare sunt o cale de a convinge
asupra unor trdiri autentice, dar au, in
acelasi timp, si un rol catarctic. Radu
Portocala propune o poezie cu un mesaj
care nu se lasd receptat sub semnul
primei lecturi, ci isi indeamna cititorul sa
porneasca in cautarea semnelor, o
aventura a cunoasterii sinelui,

Gabriela GIRMACEA
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Simona Andreea Sova

De la iubirea
curteneasca
Ia ,minunata
lume noua“

Dupa debutul cu Hanul si Castelul.
Naratiune si personaj in Hanu-Ancutei
si  Decameronul (2010), Simona
Andreea Sova revine cu volumul de
eseuri De la iubirea curteneasca la
,Minunata lume noud“. Repere si con-
texte  literare  europene  (lasi,
LUniversitas XXI“, 2013), in care ne
propune o incursiune in literatura com-
parata, prin intermediul catorva mostre,
de la Evul Mediu pana la romanul
distopic de secol al XX-lea.

Oarecum eclectica, lucrarea este
alcatuita dintr-o serie de comentarii ale
unor texte consacrate si din cateva
eseuri despre epoci si curente literare
fundamentale. Riguros alcatuite, ele au
caracter preponderent didactic, sinte-
tizand informatii esentiale pentru
intelegerea fenomenului cultural uni-
versal. Temele din aceasta carte con-
tureaza un tablou rezumativ al unor
perioade din literatura europeana.
Pornind, asa cum o arata si tiltlul, de la
specificul poeziei medievale, careia i
este consacrat un eseu consistent
(Esenta curtenismului si imaginarul
feminin medieval), autoarea fisi focali-
zeaza apoi atentia asupra literaturii de
secol al XIX-lea, pe care o abordeaza
din perspectiva catorva realizari
majore. Fireste, nu putea lipsi nici
prima jumatate a veacului urmator, din
care sunt decupate aspecte privind
modernizarea poeziei si prozei sau
distopia.

Scrisa corect, cartea poate fi consi-
deratd un compendiu de literatura uni-
versala, in care ideile se dovedesc mai
degraba ortodoxe, fara curajul unor
interpretari inedite. Putinele pagini in
care Simona Andreea Sova se incu-
meta sd comenteze pe cont propriu
sunt, din acest motiv, demne de sem-
nalat. Din acest unghi, unul dintre cele
mai interesante eseuri se dovedeste
Arta literard la Hortensia Papadat-
Bengescu si Virginia Woolf, unde sunt
puse in evidentd afinitatile dintre cele
doua prozatoare. Dincolo de formulari
naive precum ,cele doua scriitoare se
aseamana foarte mult* sau ,in paginile
anterioare s-a putut demonstra ca
existd multe elemente comune intre
Hortensia Papadat-Bengescu si scri-
itoarea britanica Virginia Woolf...“, m-a
atras premisa de la care porneste acest
text, aceea potrivit cdreia ele ,... au
gasit in roman o cale larga de expresie
a spiritului lor dornic de a patrunde in
viata de dincolo de aparente a oame-
nilor* (p. 117), pe care as asocia-o cu
dorinta de a iesi din tiparele unei/unor
societéati rigide, usor misogine, care
aveau un efect inhibant asupra
femeilor.

Fireste, exista in aceasta carte si idei
care s-ar cuveni nuantate. Sedu-
catoarea abordare a conceptului
~amour curtois“ se incheie cu o formu-
lare ambigud, pe care marturisesc a nu
o fi inteles pe deplin: ,Astfel, iubirea
curteneasca se deruleaza intre o ide-

ologie bizara si practici.“ (p. 10) De ce
bizara si despre ce fel de practici nu ni
se spune... in schimb, a vedea in
romanul lui Aldous Huxley, Minunata
lume noud, ,0 antiutopie a erei tehni-
ciste Ford.“, iar in distopie o ,metoda a
gandirii, o forma mentis“ mi se pare un
inspirat punct de plecare pentru comen-
tariul la romanul mentionat.

Una peste alta, volumul Simonei
Andreea Sova ne ofera cateva instan-
tanee interesante din tabloul general al
literaturii universale, proband interesul
pentru un domeniu in care contributiile
originale par a fi greu realizabile.

Adrian JICU

Octavian Mares

Cantec
de flaut

Ultimul volum (Cantec de flaut/ Flute
song/ Chant de Flute, traducere in
limba engleza: Celia Ifrim, traducere in
limba franceza: Virginia Popescu si
Nicole Pottier, Bacau, Editura Vicovia,
2012, 101 p.), publicat Octavian Mares
este, cum ne indica si subtitlul, o
antologie de poeme HAIKU, traduse
deopotriva in limbile engleza si
franceza. Sunt versuri suave, intesate
de simboluri, ce ascund sub aparenta
formala tonalitati grave izvorate din
adancul fiintei umane, ce percepe
dureros trecerea inexorabila a timpului
in cadenta sobra a anotimpurilor.

Primul simbol ce ne atrage atentia
este flautul, instrument cu valente ma-
gice, ce da glas emotiilor pe care poe-
tul vrea sa le transmita cititorilor. Astfel,
versurile sale aspira a fi receptate pre-
cum ,muzica cereascd, vocea ingerilor*
pentru a ne indruma spre ,paradisul
Nemuritorilor. Aidoma céntecului de
flaut, poezia devine un limbaj sui gene-
ris decodificat numai de cele douad
instante: poetul si lectorul. Poetul preia
atributele lui Orfeu, reusind prin darul
sacru sa patrunda in sufletul publicului.

Voi face referire in continuare la trei
simboluri esentiale ce dau substanta
poeziei lui Octavian Mares — apa, oglin-
da si luna. Prezenta in riturile de tre-
cere si considerata arhetip al legaturilor
universale, apa este un simbol ambiva-
lent, sugerand atat substanta primor-
diald, céat si perisabilitatea formelor si
scurgerea necontenita a timpului. Stihie
a vietii si a mortii, apa semnifica la nivel
ideatic tocmai aceasta dualitate:
,Oglinda apei -/ pe marginea caldarii/
un fluture alb“ (p. 94). Trebuie amintit in
acest sens si simbolul fluturelui, care
trimite la incarnarea sufletului si, impli-
cit, la ideea mortii, camuflatd cu
maiestrie de poet.

Oglinda este un simbol al
cunoasterii, autocunoasterii si cer-
cetarii, de aceea poetul alege acest
obiect drept mijloc de reflectare a pro-
priillor emotii si sentimente, chiar
deziluzii si prefigurari sumbre: ,Odihna
noptii —/ vad in oglinda coasei/ coarnele
lunii“ (p. 63). Astrul noptii accepta inter-
pretarea de masurd a timpului, su-
gerand astfel efemeritatea omului. O
tristete profunda este perceptibila in
versurile: ,Apus de soare — / mergand

spre apus/ ma prinde umbra“ (p. 95). E
strigatul tragic si indbusit al fiintei
umane constiente de drumul ireversibil,
dar incapabila a-si accepta resemnata
destinul: ,Floarea timpului - / o ultima
petald/ si ceasul s-a oprit” (p. 101).
Poezia lui Octavian Mares reuseste
sa surprinda cele mai adanci framantari
ale omului, in genere, punand accentul
pe lupta zadarnica a omului cu timpul si
destinul. Poetul manuieste cu dibacie
metafora si tehnica haiku, incifrand
esente tari in doar trei versuri. Fiecare
poem este cantecul unui suflet sensibil
de muritor, sfasiat de presentimentul
sfarsitului.
Silvia MUNTEANU

Dumitru Braneanu

Condamnat
la dragoste

Un nou volum semnat de Dumitru
Bréneanu ne prilejuieste intalnirea,
plina de incantare, cu sonurile si
volutele aceleiasi poezii delicate si sen-
sibile, mestesugite si ivite cu mult dea-
supra imaginarului unei lumi ce se
arata frecvent contradictorie si parca tot
mai fndepartatd de resorturile ade-
varatelor rostiri poetice. La o adica, iti
trebuie oarece curaj sa adopti formula
preferatd de poetul bacduan, formuld
ce il plaseaza dincolo de multi poeti ce
isi fac loc cu suficienta unei descen-
dente moderniste si post-postmo-
derniste, cea care le autorizeaza, ade-
sea, bizare si neinteligibile alcatuiri, in
siruiri de cataloage existentiale fara
sens, compensate uneori de cugetari
ce se inscriu in linia nepericuloasd a
nenumaratelor locuri comune.

Sub un titlu mai mult decat convinga-
tor, Condamnat la dragoste e un volum
sortit sa placa acelor cititori pentru care
degustarea poeziei nu presupune
aventuri fard sens; o glosa cu
nenumarate fete, pe o tema veche si
noud, de cand lumea, de ieri, ca si de
azi, cu un evantai de simboluri si de
identificari, echivalari, interogari si cla-
rificari, toate in jurul unui adevar, dintre
cele putine pe care discursul poetic il
spune n gura mare: iubirea e totul si in
jurul ei se invart si macrocosm si micro-
cosmos, intr-o dainuire fara de capat.
Raportarea la o mare carte a iubirii este
evidentd, iar motto-ul, din Blaise
Pascal, cat se poate de sugestiv:
»Inima cunoaste ratiuni pe care ratiunea
nu le cunoaste”.

intr-o traducere* simpatetica a
poeziilor din acest nou volum, vedem
un dialog inchipuit, un dialog ad-hoc,
purtat de un eu (indragostit si indra-
gostindu-se mereu, pe masura confi-
gurdrii unor noi si noi poeme) cu unica
si mereu re-identificata iubitd, pe care
inima rendscuta a eului indragostit o
asociazd cu primavara si cu tot ce
poate fi mai frumos in juru-i. Sunt versuri
pline de puritate imagistica si cu asocieri
reusite, incadrcate de miez, intr-o suma
de imnuri ardente inchinate iubirii, ce
nu cunoaste varsta: ,Ce frumoasa esti,/
cum respiri fara suras/ pana a deveni
vis/ multi ochi stau asupra Ta/ cand
numeri pasii/ pana la ziua din mine/ si

cum nu-i tarziu/ anotimpurile au adunat/
lastunii iubirii/ ingeri pe furis/ aprinzand
lumina// Tu, tot mai frumoasa/ gand rau
singuratatii...“ Modalitatea numirii
directe (,tu esti”, ,tu ai crescut‘ etc.)
creste intensitatea sentimentului clamat
de la prima la ultima poezie (aceasta
fiind insotita de un element paratextual,
prin care se face trimitere la destinatara
versurilor de dragoste dintr-un volum al
renasterii totale, din toate punctele de
vedere.) E o trecere fascinanta de la o
imagine la alta, un periplu de mare
indragostit prin propria-i galerie de
imagini: iubirea e acel subtil motor de
sorginte umanistd, cea care misca si
astrii si tot ce simtim in jurul existentei,
de la microcosm spre macrocosm; pe
de alta parte, poetul, veritabil
Pygmalion mereu reinventat, este cel
care poate afirma in spiritul unui canon
poetic acceptat: ,te-am plamadit din
cuvant®. Se naste astfel, pe intreg par-
cursul volumului, un alt fir calduzitor,
cel care asigurd o benefica ambigui-
tate, o dulce stare de incertitudine
nepericuloasd: ea, primadvara, iubita,
venitd din seceta de dragoste, inger
renegat, candela inimii, troitd la mar-
gine de drum, stea, hotar nemarginirii,
stapana cu sange de lumina, mugur de
fatd, cea cu ochii de culoarea de sufle-
tului (un evantai urias de echivalari si
de cautéri ale iubitei, un iures de o exu-
beranta greu de stavilit, ce rastoarna
varstele!) ea ne apare intr-o posibil
dubla ipostaza, asa cum numai textul
poetic poate sa@ ne zapaceasca. E Ea,
total miracol dat de viata pulsanda
(,iubita mea céntec la betie/ cu sanii
zapacind speranta crudd/ te astept pe
drumul de vecie” si e Ea, fantasma
erotica, plamadire poetica, o prelungire
a cuvantului si a cartilor nicicand termi-
nate, visul poetului ce articuleaza din
cuvinte poema si iubirea, in aceeasi
rostire (,te-am plamadit din cuvant/ din
cuvantul de care ma temeam/ ca de o
sageatd/ ce patrunde taina inimii“).
Poet al Erosului si al Numirii, Dumitru
Braneanu raméne tributar unei perma-
nente raportari la temporalitatea ce
ascunde inceputuri, dilatdri si contrac-
tari ale timpului. in buna cadenta cogi-
tativa cu care ne-au obisnuit versurile
sale, sentimentul inevitabil de pre-
vizionare a unui capdt este indulcit,
amagit, aparat prin starea de vis, de
fericire, de miracol poetic, singura care
mai poate salva iubirea si lumea: ,lubita
mea, curatd ca lumina/ cu fata risipind
mister/ in cercul meu de vis si amégire/
te inventez si te iubesc stingher/ de ani
te adun in mine si in gand/ fild cu fila,
cuvant cu cuvant/ carte cu amintiri
incuiate/ in nopti ninse de singuratate”.
Dincolo de dulci capcane ale
biograficului, poezia Iui Dumitru
Braneanu din volumul de fata demon-
streaza cu superbie felul in care poezia
armonizeaza stdrile iubirii dinspre ins
cétre carte, aratdndu-ne inca o data
grandoarea iluziei ce se impleteste cu
realul, intr-un canon al barbatului indra-
gostit de iubire si de poezie, de viata si
de carte. Si nu e deloc putin, intr-un
volum in care fiecare poezie se citeste
cu placerea descoperirii de la incepu-
turi.
Constantin DRAM
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comentarii

Motto: ,Natura e nesa-
tioasa de contrarii: din acestea
si nu din lucruri asemana-
toare realizeaza ea armonia.
Se pare ca arta, care imitd
natura, procedeaza la fel”
(Heraclit)

Orice excurs catre originile litera-
turii Tnregistreaza un raport specific
al acesteia cu mitul, raport analog
aceluia dintre profan si sacru, intre
care existd un circuit subteran, de
complementaritate. Mitul, cu functio-
nalitatea lui rituald, constituie prima
etapa a literaturii, aceea a arhe-
tipurilor acesteia (apud N. Frye), o
faza sacrald, in care primitivul —
copil pe ,scara“ evolutiei umane —
atribuie, imaginar, unor fiinte
uriesesti crearea lumii inconjura-
toare ca si a ocupatiilor lui habituale,
lui rezervandu-si invocarea periodi-
ca a sprijinului acestor fiinte si
imitarea/reprezentarea ritualica a
faptelor lor, ca salasluire in el si
restaurare a unui nou ciclu exis-
tential (cf. cu modul magico-mitic).
Pe de alta parte, in viata lui indivi-
duala si cea sociald, omul arhaic Tsi
Jimbrdca“ existenta in cuvinte si rit-
muri (versurile!), numea lucrurile si
mima faptele, instapanindu-se asu-
pra lor, ceea ce fi va fi dat o tot mai
reald incredere in sine, ca sa puna si
,masurd“ umand lumii din jur, sa-si
codifice comportamentele in raport
de fiintele divine invizibile, dar si in
raport de ai sai si de sine (modul
mito-poetic si cel mimetic) — intr-un
mod analog aceluia in care adoles-
centul incepe a se desprinde de
imaginarul (basmelor) copilariei.

Inainte de a derula aceasta
devenire, staruim un timp asupra
intelesurilor mitului — ca epistema
evidenta in doud moduri de creatie
(cel magico-mitic si cel mito-poetic),
subiacenta in cel de al treilea (cel
mimetic) — ceea ce denotd impor-
tanta sa pentru specificitatea
cunoasterii si a expresivitdtii literar-
artistice. Astfel, dintre cele peste
500 de definitii date mitului, selec-
tdm céteva — ale lui Mircea Eliade,
Georges Gusdorf, Roger Bastide,
Gilbert Durand, Jacques
Wunenburger, Paul Diel s. a. — care
ne apar drept corelative pentru tema
noastra. Mitul este un ,construct” al
Limaginatiei simbolice”, o sinteza de
arhetipuri simbolice bipolare ce tra-
duc ,viata psihicd a oamenilor
sfésiati intre tendintele opuse de
sublimare sau de pervertire* (cf.
Paul Diel) ori dramatismul existentei
situate Tntre vizibil si invizibil, intre
certitudine si neprevazut, intre nor-
mal si anormal, dramatism repre-
zentat sincronic in drame sacre sau
desféasurat diacronic in naratiuni cu
resorturi magice; ,realitate extrem
de complexa“(Mircea Eliade), mitul
satisface sincretic, in matricea sa
imaginala, mai multe functii, intre
care, principald, dupd Mircea
Eliade, este aceea de ,a releva
modelele exemplare ale tuturor rit-
urilor si ale tuturor activitatilor
omenesti semnificative, aceste
modele fiind puse pe seama
Jfiintelor cu puteri supranaturale
care le-au intemeiat illo tempore si
pe care le pot reactualiza in cadrul
ritualurilor ciclice de ,renovatio tem-
poris®. Mitul, ca solutie habituala ce
transpune si ,rezolvd“ in imaginar
tensiunile antagoniste dintr-o soci-
etate aflatd in criza (v. Roger
Bastide), echivaleaza pentru soci-
etatea primitiva cu ,iesirea din
Haosul incertitudinilor in Cosmosul
naturii si etosul comunitar, realizand
prin acestea ,echilibrul vital* al soci-
etdtii, fiind, mai mult decat un mod
de gandire ,prin imagini®, ,un mod
de angajare in real“ (Georges
Gusdorf), angrenand ,principiul
unei realitdti exemplare pe care

loan St. LAZAR

De la mit la literatura si invers
- O recesivitate in istorie (l)

comportamentul uman trebuie s&-I
repete” in viata curentd, prin ritu-
alurile care o ritmeaza pe aceasta.
Mitul nu produce o ,rupturd“ intre
real si imaginar, ci le unifica intr-o
realitate indecompozabila, ,in care
faptele, legatura dintre ele, precum
si relevarea sensului acestora sunt
nedespartite” (J. Wunenburger),
ceea ce inseamnd ca modul sdu de
existenta este ,tautegoric’, bazat pe
Lcoincidentia oppositorum®, pentru
ca numai aceasta asigurd coerenta
si unitatea viziunii in modelul exem-
plar, pe care il implica si stabilitatea
credintei fara de care nu poate fi
inteligibil. Mitul este legat insepara-
bil de ,gandirea prin imagini“, care
nu este o gandire inferioard, speci-
ficd numai epocii primitive, ci o
gandire ,simbolica“, proiectiva si
comprehensiva, bazata pe o inteli-
genta imaginativa (,nous poetikos®),
care nu cauta sd disece analitic
lucrurile, ci sé le ,teasa“ intr-o imagi-
ne unitara, dotand-o cu sens. Daca
este adevarat ca ,primul mod in
care omul incearca s& inteleagd si
sd modeleze «diversul» campului
sdu practic este acela de a-si face o
reprezentare fictivd a acestuia®
(Paul Ricoeur) (amintim, cf. lui
Claude Lévi-Strauss, proiectia re-
latiilor umane de rudenie pe ,ecran-
ul“ totemic), atunci, spre deosebire
de explicatia rationald (logos care
disociaza componentele obiectului
gandirii, desfacandu-I din relatiile lui
functionale, vitale), naratiunea
miticd (mythos) este acea fictiune
care, dimpotrivd, insereaza obiectul
in multiple relatii, sincronice si
diacronice, ,absorbindu-I* fintr-o
totalitate care nu separd prezentul
de trecut, realul de virtual, vizibilul
de invizibil (v. J. Wunnenburger) si
careia fi confera un sens unitar,
antropocosmic. Asemenea artistu-
lui, omul mitic compune imaginea,
nu o descompune, iar sensul aces-
teia ia ,forma“ pe masura ce ea se
compune. Gandirea miticd, proiec-
tiva si simbolicd, nu este decat,
istoriceste, ipostazatd initial in
creatia arhaicd; ea este, in fond, o
coordonata perpetud a gandirii
umane si reprezintd, in continuare,
alternativa la cunoasterea rationald;
cuplul mythos — logos este opozitiv,
dar complementar. Dispensat de
sacralitatea originara, mythos-ul (ca
reprezentare de tip simbolic si
gandire alternativd, ,prin imagini‘)
raméane subiacent literaturii chiar si
in epoca moderna, mimetica.

In deosebire de mit, literatura a
cunoscut restrangeri si extensii de
sens, cristalizandu-si cu timpul pro-
filul beletristic de azi, legat, si el, de
gandirea ,prin imagini“ si expresivi-
tatea estetica, diferite, la randul lor,
de logos-ul stiintei si expresivitatea
ei rationalista (v. Adrian Marino,
Biografia ideii de literaturd). Incepu-
turile sale coincid, arhetipal, cu ale
mitului (ale modului magico-mitic),
in care caz putem vorbi de o mit-lit-
eraturd sau literaturd-mit, sau, cum
s-a spus, o pre-literaturd de naturd
sacrala si de factura incipienta in
raport cu realizérile estetice ulte-
rioare. Dar, in aceeasi arie largd a
inceputurilor arhaice nedetermi-
nabile (din preistoric), prin modurile
mito-poetic si cel mimetic (si ele in
stadiu incipient) se produce si o

treptatd desprindere a literaturii de
functionalitatea sacrala si de imagi-
narul mitic, aderenta ei mai neta la
realitatea exterioara si interioara
omului pentru a exprima problemele
si solutiile habitatului uman cu isto-
ria, de acum. Intreaga evolutie a lite-
raturii propriu-zise va avea ca pon-
dere majora relatia ei cu evolutia
istoriei, reflectarea acesteia in toate
interstitile umanului. Cum, insa,
habitatul uman nu poate sd fie
racordat numai cu lumea vizibilului,
ci si cu ,orizontul misterului si al re-
velarii“ (L. Blaga), literatura, ca si
spiritul uman, péstreaza si azi, si nu
doar ,camuflata“/latentd, o dimensi-
une de factura mitic-sacrald, ceea
ce confirmd nu doar o constantd a
existentei umane, ci si, in planul
nostru de interes, sincronicitatea
perpetud a tuturor modurilor de
creatie.

Intre canonul mitului si non-
canonul (functional) al literaturii are
loc — si la inceputuri, si ulterior — un
transfer tot mai complex: de sub-
stantd, de forme si de procedee (cf.
Silviu Angelescu). lar acest trans-
fer este posibil fiindca mitul, dezle-
gat de ritual, de-canonizat, (re)de-
vine ceea ce este ab origine: produs
al imaginatiei creatoare, menit sa
explice lumea cu mijloacele me-
taforic-personificate ale ,gandirii
sensibile*, sa rezolve in imaginar
dilemele habitusului uman si sa
ofere model acestuia. Facand corp
comun cu imaginea sa de esenta
poetica, arhetipal-simbolicd (aceea,
de pildd, a lui Orfeu, a lui Prometeu,
a lui Apollo sau Dionysos), care se
va indepdrta din actualitate conso-
nant cu ,apusul” divinitatilor, mitul se
va ,camufla“ in profan (Mircea
Eliade), dar procesualitatea lui ca
traiect cultural va raméne un céstig
pentru habitudinile umane.

De aceea, in existenta sa istorica
si culturala, omul va adauga mitizarii
arhaice (uneori, de facturd diving,
manifestd - sa ne reamintim
Jablele“ de legi ce sunt dictate dife-
ritilor profeti de catre Divinitatea
Supremad) alternativa sa: devenirea
mitului in istorie; aceasta cunoaste
mai multe faze, mai lungi ori mai
scurte, uneori in aceeasi epoca de
creatie, alteori de lungd duratd,
anume: de-ritualizarea/de-sacraliza-
rea mitului, literaturizarea, alego-
rizarea, ,camuflarea“ mitului apoi o
remitizare, partiala, predilect istorica
si literard, non-sacrala.

Traseul descendent al mitului in
istorie este invers proportional cu
traseul ascendent al literaturii, in
timp ce secventele de re-mitizare
pierd o parte din literaritatea carac-
teristica literaturii (mimetice), confi-
gurand o creatie mixta (mito-poeti-
cd).

A. Devenirea in orizontul
culturii traditionale:

Mitizarea arhaica este, impre-
una cu ritualul, ,,ontologic traita“,
reprezentarea hierofanica a zeilor si
restaurarea magica a actiunii lor
initiale benefice, aportul (,tare” al)
cuvantului fiind in forma dialogica a
dramei sacre ori in forma narativé a
povestii sacre, iar sensul activ fiind
redat sintetic (si epistemic!), ca in
Upanisade: , Trebuie sa facem ce au
facut la inceput zeii“. Creatia arheti-

pald reprezentativd pentru modul de
creatie magico-mitic al epocii este
(apud Joseph Campbell) marele
mit eroic, al eroului care calatoreste
pe un traseu (initiatic) anume si
finalmente aduce binele pentru
comunitatea sa ca si pentru el
Aceasta va fi, de fapt, si schema
esentiala a basmului fantastic (o
prima literatura epica!), avand atat
de indelungata ,prizd“ si traditie la
toate popoarele, incét s-a putut rele-
va calitatea eroului respectiv de a
avea, (cf. J. Campbell) ,0 mie de
fete”, etnice.

De-ritualizarea /de-sacralizarea
mitului — evidenta inca din timpul in
care un acelasi text, la aceeasi
populatie arhaicd, era mit, in context
ritualic, si basm, in context non-ritu-
alic — nu s-a dovedit neproductiva
pentru mit, intrucat el, dezlegandu-
se de constrangerile ritualice ale
imaginarului sau semnificativ, a
putut sd-si dezvolte disponibilitatile
in planul imaginatiei creatoare,
conexandu-se si restructurandu-se
cu elemente din registrul altor mituri
ori din registrul realist si devenind o
creatie mito-poetica. Basmul fantas-
tic, rod — dupa V. . Propp — al
conexiunii de elemente din rit-mit-
urile de initiere si cele funerare, este
un exemplu concludent, care face si
debutul literaturizarii mitului.

Aceasta se instituie decisiv cand
gesta (miticd a) zeilor lasati drept
locotenenti ai séi de cétre zeul cos-
mocrator (devenit deus otiosus) a
fost ,tezaurizatd“ in epos, in texte
Lpro memoria“ (Mahabharata, epo-
peile homerice, poemele hesiodice),
desprinzand definitiv miturile de ritu-
alitate si proiectandu-le, prin trans-
formari narative, in constructiile
ample ale eposului (in versuri ori
proza) — v. G. Dumézil, M. Coman.
Nu altfel se va produce, prin
detasarea de ritualul dionisiac
(sorginte), si constituirea tragediei si
a comediei, ca forme ale genului
dramatic; analoga ne apare si trans-
formarea ditirambilor ritualici in diti-
rambii cu care Pindar elogia castiga-
torii olimpiadelor eline, configurand
prima specie literara a genului liric,
in aceeasi Grecie in care, cum a ob-
servat Mircea Eliade, miturile n-au
fost cunoscute in statu nascendi, ci
in conditie literara (deritualizata).

Pierzandu-si de timpuriu — cum
arata G. Gusdorf — ,constiinta
miticd" (mythos-ul) si dezvoltandu-si
Leonstiinta intelectuala“ (logos-ul),
activi in ,dezvelirea” lumii, grecii nu
mai intelegeau miturile ,in sensul lor
literal“, de unde convingerea/si cre-
dinta ca ele aveau ,intelesuri as-
cunse®, ,subintelesuri“ — daca nu
esoterice, atunci legate mai inde-
aproape de viata curentd. De aici,
tendinta alegorizanta. ,lliada . . . tre-
buia sé fie un manual pentru regi si
carmuitori, si Odiseea . . . trebuia s&
reprezinte acelasi lucru pentru viata
casnicad; mania lui Ahile si aventurile
lui Ulise sunt doar panze pentru
invesméntarea ei.." — avea sa
talmaceasca neoclasicul german
Winckelmann asemenea mod(el)
de interpretare. ,Cruzimea lui
Cronos, care-si inghitea copiii, de-
vine actiunea devoratoare a timpu-
lui*, dar aceastd semnificatie este
de remarcat (apud Vera Calin), a
fost a posteriori inclusa mitului, par-

ticipand la plurivalenta fabulei
mitice, sau, altfel spus, la ,lectura
plurala“ a acesteia. Inruditd cu ale-
gorizarea este si evhemerizarea,
ca umanizare si istorizare a mitului;
filosoful Evhemeros considera ca
zeii au fost la inceput oameni care,
datorita faptelor lor bune, au fost
divinizati, trecuti intre nemuritori...

Camuflarea mitului, inspirata
formuld prin care Mircea Eliade a
explicat supravietuirea latenta a
miturilor in profan si in istorie com-
portd mai multe ipostaze-tip ce
denotd nu numai vitalitatea lor ca
engrame ale conditiei umane pe
diferite paliere ale vietii, ci si moda-
litati de reinterpretare si reconexare
a lor la un sens predominant, asa
cum este de pildd sensul crestin.
Adaugam la exemplele savantului
roman despre supravietuirea mi-
turilor ,pagane* in ,crestinismul cos-
mic* rasaritean cateva exemple din
spatiul catolic apusean: Sfantul
Martin calare pe asinul sdu, Sfantul
Cristofor cu cap de céine, Sfanta
Marta imblénzind balaurul, Sfantul
Hubert insotit de cerb — lata cétiva
sfinti bizari si foarte putin catolici —
aratd un medievist, Philippe
Walter... In spatele figurilor vene-
rate din calendar se afld, de fapt,
divinitati pdgdne — in cea mai mare
parte catolice — pe care crestinismul
medieval a trebuit sa le asimileze
pentru a se impune. Si, intr-un sub-
til compromis religios, biserica a
stiut s&-si inscrie mesajul sau in
cele opt mari cicluri festive ale anu-
lui preexistente . . .“

Cat priveste (re)mitizarea
partiald, istorica si literard, ea este
rodul modului mimetic in asociere
cu cel mito-poetic, care configu-
reaza din umanitate eroi istorici sau
literari ce dobandesc calitatea mitica
a exemplaritati pe o dimensiune
sau alta a conditiei umane.

Exemplul cel mai la indeména ne
este, fireste, acela al literaturii antice
grecesti, in care se pot urmdri in
mod treptat si decisiv de-canoni-
Zzarea mitului si canonizarea litera-
turii; de la Eschyl la Sofocle si
Euripide si chiar Aristofan se
poate percepe indepartarea conti-
nua a actiunii zeilor din zaristea
umana, prioritatea crescanda a
legilor profane ale cetatii (chiar si
cand sunt ,inguste“ si tragice ca
pentru Socrate ori Antigona), con-
centrarea omului si asupra interiori-
tatii sale, ai carei ,demoni“ pot pro-
duce consecinte monstruoase, daca
nu sunt struniti cu ratiunea umana
(cdci aceea divind pare ca nu mai
existd). Pozitivi sau negativi, eroii
acestei literaturi (Oedip, Antigona,
Oreste, Electra, Fedra, Medeea
s.a.) devin prototipuri pentru diferite
conditii si actiuni umane, sau, altfel
zis, devin eroi mitici ,pe masura“
canonului uman, exemplari pentru
epocile literare urmatoare pana azi,
fiecare dintre acestea reluandu-i cu
alte mijloace si cu finalitati proprii. (A
se compara ca atare tragedia lui
Eschyl ,Prometeu inlantuit“cu poe-
mul dramatic al lui Shelley
,Prometeu descdtusat, acesta din
urmd ca o expresie simbolica a
emanciparii romantice. Nu altfel se
va intdmpla, la diferite popoare, cu
eroi istorici  mitizati  precum:
Alexandru cel Mare, Cezar, Bran,
Roland, Carol cel Mare, Stefan cel
Mare s. a., intr-o varianta de evhem-
enizare noua (dovada ca mitul este
constitutiv omului).

Véazut, pe ,orizontald“, ca o rela-
tie de alternanta, iar, pe ,verticald",
ca o relatie de succesiune, raportul
canonic dintre mit si literatura se
integreaza raportului dintre cultura
minoré si, respectiv, cultura majord,
asa cum a arédtat Silviu Angelescu,
pe temeiul disocierilor Iui Lucian
Blaga.
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ateneu

De céteva ori, am citit pe dl. Poet si
scriitor Valeriu Tanasa prin intermediul
revistei ,Plumb* din Bacau. Mi s-a parut
a fi un om cultivat, sobru, cinstit, sincer.
Cu precadere, implicat in realitate,
cotidian si (ne) cazurile vietii noastre
L,crestinesti... Crede sincer in valorile
Evangheliei. Care este Revelatia abso-
lutd si universald a Domnului nostru
lisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu intru-
pat si Mantuitorul lumii! Cum spune
Apostolul neamurilor, Sfantul Pavel:
,Dupd ce Dumnezeu, odinioard, in
multe randuri si in multe chipuri, a vor-
bit parintilor nostri prin proroci, in zilele
mai de pe urma ne-a grdit noua prin
Fiul* (Evrei 1: 1-2).

Cartea domniei sale apdruta recent
(Rostiri ziditoare, Editura Eurocar-
patica, Sf. Gheorghe, 2013) este, in
opinia mea, un recurs la morala
crestina. Desigur, cum precizeaza pre-
fatatorul, dl. dr. loan Lacatusu, scrisul
autorului nu va putea multumi pe toti.
Unele idei ii pot apartine in totalitate.
Acele aspecte semnalate in vartejul
informational actual pot fi doar intdm-
plari si ,ispite“ personale. Sau, mai
bine zis, incercdri ale vietii. Din care,
nsa, il poti cunoaste pe Dumnezeu in
Treime inchinat si slavit!

Titlul cartii este o raza de speranta si
de lumina divind. Care este prima ros-
tire biblica dumnezeiasca? ,Sa fie
lumina?“ (Facerea 1: 3). Marele Noica
a meditat: ,La inceput a fost Rostirea"“.
Parintele Staniloae a scris teologic: ,La
fnceput a fost Treimea!“. Dar toate duc
la zisa Evanghelistului: ,la Tnceput a
fost Cuvantul!“ (loan 1: 1). ,La inceput
a fost lubirea“, ne atentioneaza dl.
Tanasa, si bine face prin paginile cartii
sale.

Asadar, autorul rosteste grav: ,Sa
luam aminte” la primejdiile lumii in care
traim. O lume secularizata, desacraliza-
ta. Acum stapaneste ,alcoolul si agre-

Pr. Prof. Dr. Constantin LEONTE

Recurs
la morala crestina

sivitatea, etc. Am cazut intr-o criza
metafizicd“ si ,degenerare spirituala“.
Ne-am creat o ,civilizatie fara cultura

care duce la moarte” (p.181). Evident, o

moarte spirituala, mult mai
infricos&toare decét cea biologica.
In secolul XX, un ,secol al

pornografiei* sunt sclavi ,mai multi
decét in oricare alt moment din istoria
umanitatii“. Cauzele accestei stari
cutremurétoare, care a creat o falsa
fericire a timpurilor noastre?” (p.132). In
primul rand, lipsa de credintd in
Dumnezeu este ,drama spirituala a tim-
pului nostru“ (p.261). ,Fara Dumnezeu
lumea este in finchisoare“ (p.76).
,Prostitutia, sclavia domestica, copii
soldati, sclavia infantild, pornografia
infantild. Acestea sunt cele mai josnice
sforme de sclavie® (p.21) demonica.
Toate aceste ,monstruozitati“ morale se
petrec pentru ca iubirea oamenilor s-a
racit... Ori, Evanghelistul loan spune
raspicat cd Dumnezeu este IUBIRE.
Aceasta este, pe scurt, criza (boala
spiritualda). O urmare fireasca a nere-
spectarii ,Legilor lubirii“ (p.22). De
facto, o consecinta nefireasca!

Ce face omul de azi, asaltat de
atatea rautati? ,Omul modern neaga
prezenta lui Antihrist in lume, dar iata i
cultiva ideile, fara sa constientizeze.
Este aici o inselare care aduce sufe-
rintd LOGOSULUI. Si este o ratacire,
findca se ignora Evanghelia“ (p.22).
Trebuie, asadar, sa luptam impotriva
raului. Batdlia cu raul ,incepe la nivel

de persoand“. Daca Apocalipsa se
apropie, indeletnicirea de ,capatai“ a
omului ar trebui sa fie ,contemplarea
sfarsitului lumii“. Bine face dl. Tanasa
cd ne prezintd cele 12 semne ale
ysfarsitului“ din Comentariul fericitului
leronim la cartea Apocalipsei (p.107).

Salvarea din acest marasm este
sntoarcerea la Bisericd“ (p.121), la va-
lorile Ortodoxiei prin adevaratele ,lacri-
mi duhovnicesti“ (p.125), care re-
deschid drumul omului spre indum-
nezeire (p.207).

Autorul face o referire speciald la
,Filocalia sfintelor nevointe ale
desavarsirii*  (p.130)  crestinului.
Prezinta ,briliante duhovnicesti din
Tezaurul Ortodoxiei“ (p.142), invocand
nume mari de teologi si duhovnici: Sf.
Antim lvireanul, parintele Staniloae,
parintele Galeriu, fostul mitropolit
Bartolomeu Anania, pdrintele Cleopa
etc. Despre pdrintele Staniloae afirma
sensibil ca ,sufletul lui este picatura de
roud prin care poporului nostru i se
reflecta iubirea de frumusete. Filocalia
= iubirea de frumusete“ (p.130). O fru-
musete patrunsd de Bine, adaugam
noi! Propun autorului, nu recomand, sa
lectureze ,Dogmatica“ Sfantului loan
Damaschin (+ 749).

In loc de incheiere, ca sa nu cad in
,vorbirea desarta“ (p.17), fiindca sun-
tem in Postul Craciunului, propun citito-
rilor admirabilul ,Imn crestin inchinat
postului Nasterii Domnului“ (p.128-129).

Imn crestin
- Valeriu Tanasa
(inchinat postului Nasterii Domnului)

Vreme de post si cumpatare
Sa fie zilele noastre,
Pazire a sufletului de la cele josnice,
Dar priceputa lucrare
a celor ce nalta

Cineva vegheaza, omule,

Frate al meu; si noi simtim durerea,
Cénd ne ascundem de

Lumina fetei Sale.

Cum, prin vazduh, strigat de pasari -,
lar prin munti, vocile pastorilor,

La fel si noi, sa ridicam glas de lupta,
Patimilor ce-nseald mintea.

Ca rugaciunea sa nu fie in vant,
Trimite ganduri de bunatate
vrasmasilor.

Ca nu suntem trimisi pe pamant,
Sa ridicam templu eului pacatos.

Atunci cand mor bucuriile lumii,
Din inalt, ne mangaie misterele
spatiilor.

Si-n toate Bisericile, citetul va canta
Versetele Apostolului, pana cand,
Pe norii cerului va straluci Crucea Ta.

Doamne, toatad nedreptatea
si rdutatea,
Facuta de noi sub soare,
Apasa si inspaimanta inima noastra,
Ca o mare prinsa de vanturile
Infernului.

Zilele

Teatrului

"Mihai Eminescu"

Venerabila institutie de
spectacol ne-a invitat la o
dubla aniversare, in zilele de
27-30 noiembrie, sarbatorind
175 de ani de teatru in limba
romana la Botosani si 55 de
ani de la infiintarea Teatrului
»Mihai Eminescu* cu trupé pro-
prie. A fost o manifestare com-
plexd, cuprinzand spectacole,
colocvii, lansari de carte,
expozitii, una de numismatica
si filatelie, alta de scenogafie,
autor, Mihai Pastramagiu.
Spectacolele prezentate in
zilele festive au fost:
»Cabaretul cuvintelor de Matei
Visniec - U.N.AT.C. IL.
Caragiale Bucuresti si Teatrul
Independentior Profesionisti,
.Frumoasa céalatorie a ursilor
Panda povestitd de un saxo-
fonist care avea o iubita la
Frankfurt* de Matei Visniec -
Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, ,Angajare de clovn“ de
Matei Visniec - Teatrul
Municipal Bacovia Bacau,
,Scoala lui Gufi“ de Matei

Botosani

Visniec - Trupa de Teatru a
Colegiululi National ,Mihai
Eminescu“ Botosani. Teatrul
gazda a adus in atentia pu-
blicului alte doua piese de
Matei Visniec, premiera cu
,Buzunarul cu paine“ si ,Caii la
fereastra“. Colocviile din Sala
de marmura a teatrului au avut
ca temd cei 175 de ani de
teatru in limba roméana la
Botosani, un alt subiect dezba-
tut fiind legat de creatia dra-
maturgului  Matei  Visniec.
Aceluiasi dramaturg, conside-
rat un prieten apropiat al
teatrului botosanean, i-a fost
consacrat si filmul documentar
,Acasd“, realizat de Andreea
Stiliuc de la TVR lasi. Un film
bine gandit si facut, inteligent,
cu substanta, sensibil, cu
imagini  frumoase, emotio-
nante. S-au lansat cel de-al
treilea volum din ,Istoria teatru-
lui la Botosani®, ampla lucrare,
minutios documentata a profe-
sorului Stefan Cervatiuc si
cartea lui Constantin Adam ,La

cumpédna dintre milenii“, cea
de-a doua, o altfel de istorie,
sentimentala, traitda ,in priza
directa“. Despre aceste impor-
tante marturii adunate in pagini
de carte, dar si despre propria
lor experienta de conducatori
ai institutiei au vorbit Lucia
Olaru Nenati si actualul direc-
tor, Traian Apetrei, alti vorbitori
find George Median, cét si
autorii celor doua volume. Cu
mult interes am ascultat-o pe
Anca Maria Rusu, profesor uni-
versitar (Universitatea de Arte
,George Enescu” lasi) si critic
de teatru, care a prezentat o
scurta dar pertinenta si subtila
comunicare despre universul
dramaturgiei lui Matei Visniec.
in atmosfera plicuta, destinsa
si amicala a colocviilor s-au for-
mulat puncte de vedere, s-au
facut auzite confesiuni, s-au
depanat amintiri. Nu au lipsit
nici notele de agrement, aduse
de céateva spirituale epigrame
si de muzica.

Botosani, pe scena au urcat
cétiva dintre oamenii legati de
acest teatru, in felurite
ipostaze, fie ca au lucrat aici,
fie ca reflectd in presa activi-
tatea teatrului, fie ca sunt pro-
fesori la facultati de profil, ei
primind medalii, diplome si
flori. A urmat momentul
emotionant al intalnirii cu céti-
va actori din ,generatia de aur”
si prima promotie a celor care
au debutat pe aceasta scena.
Sergiu Tudose a rememorat,
cald, acel timp al inceputurilor,
Stelian Preda a sustinut un
recital bine inchegat, cu unitate
de sens, intitulat ,Vietile unui
vis“, avand o distinsa prezenta
scenica, lon Dichiseanu a spus
anecdote, a facut declaratii de
dragoste spectatorilor, si a
cantat.Totul s-a petrecut cat se
poate de simplu, firesc, relaxat,

fard morga, mai ales ca oficia-
litatile orasului si judetului au
lipsit cu desavarsire de la
eveniment. Ca doar n-o sa-si
piarda pretiosul lor timp cu

,marunte“ chestii culturale.
Asupra cdarora isi indreapta
atentia doar prin campanii
electorale, ca sa culeaga
voturi.

Ar mai fi de spus in aceasta
succintd prezentare ca am
ascultat si un foarte frumos
mesaj de suflet si iubire de
teatru din partea lui Matei
Visniec (traitor, acum, la
Paris), citit de poeta Carmen
Veronica Steiciuc, cd Traian
Apetrei, directorul general al
Teatrului ,Mihai Eminescu” si
echipa sa au fost admirabile
gazde, si ca vom reveni, in
numdrul viitor al revistei, cu
cronici la premierele vazute.

Carmen MIHALACHE

noiembrie - decembrie 2013
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Ganduri
la masa tacerii

¢ aforisme de Ionut Caragea ®

Politica este calaul societatii civile, dogma este dricul.
*

Unii oameni vineaza ideile ca pe fluturi, altii le urméaresc ca
pe melci. Va dati seama cita trudd pentru cei care nu
cunosc suferinta?

B

Oamenii incep prin ceea ce li se oferd, continua prin ceea ce

inteleg singuri si sfirsesc prin ceea ce uita.
*

Sufletul nu se poate vindeca, asa cum nici nu se poate
imbolnavi. Dar se poate salva.
*

Un om care este cu adevarat modest nu este deranjat de
lipsa de modestie a celorlalti, pentru ca nu poate fi ranit si
nici nu i se poate diminua iubirea.

Nimic nu este interzis visatorului, dar lumea aceasta nu este
un vis, ci intreruperea lui.

Stiti cum sunt poeziile? Ca si zilele in care traim. Uneori
avem o zi mai buna, alteori o zi mai proasta, iar poeziile se
conformeaza sentimentului. Evident, este mai usor sa tii
minte o zi in care ti s-a intdmplat un lucru extraordinar si
care te-a inspirat pe masura. Dar oamenii trebuie sa isi
aduca aminte si de zilele mai proaste, tocmai pentru a
face diferenta. Ei nu au nevoie de utopii nesféarsite ci de
lucruri tangibile in care se pot regasi.

*

Eu cred in mari iubiri, nu in mari amagiri.
M

Toamna se numara pasdérile oarbe...
B

Este mai usor s& dormi cu mortul in casd decét cu muza
moarta in inima.
*
Ce inseamna sa fii perfect? Sa te iubesti asa cum esti si sa
ii iubesti si pe altii asa cum te iubesti pe tine...
,

imi place s traiesc acele zile in care prima propozitie cu
care ies afaré din casa dureaza pana seara si se limiteaza
la doua cuvinte: te iubesc!

B

Stii, oamenii viseaza adesea sa calatoreasca printre stele si
sa-si gaseasca acolo iubirea. Numai tu esti norocoasa la
care universul a venit in persoana si ti-a pus o galaxie la
ureche...

B

Gloria este inertia clipei in eternitate. lubirea este inertia eter-
nitatii intr-o clipd. Cunoscandu-le pe amandoua, prefer
magia lui Dumnezeu...

B

Sunt insomniacul clipelor de nemurire. Daca voi inchide ochii
voi extermina o lume ce mi-a fost daruita intr-un moment
de tandrete divina...

N

Cine se trezeste constient in zorii suferintei, ajunge intelept

in amurgul gandurilor.

Semaforul
verde

ce simpli

ce frumosi
erau trecatorii
unul dupa altul
ce firesc

isi tineau randul

dadeau cu eleganta prioritate
paseau cuviincios

disciplinat

in deplina legalitate

in ambele sensuri

la culoarea verde a semaforului

se priveau fata in fata

isi sfredeleau retinele

isi rascoleau trecutul

si citeau gandurile

isi calcau in picioare principiile
de-o viata

isi faceau avansuri

promisiuni mute

legaminte

pret de cateva clipe

unii se indragosteau pe loc

pe zebra

altii putin mai incolo

dupa colt

altii( pe care ii vom regasi pe bordurile cartierelor
din periferie in viitoarele mele poeme depresive)
niciodata!

stam la panda

gata sa tasnesc la culoarea verde a semaforului
ma intrebam

cum nu ai putea sa te indragostesti

de-o fata

tasnind din sensul celalalt, care sa-ti spuna:
treceam pe-aici

si te iubesc

cum n-am iubit vreodatal!

ce frumosi erau trecatorii
totul parea firesc!

Veghe

esti tu aceea care-n ruga noptii tainic
imi veghezi tacerea
sunt singur ratdcesc cararea-ntre pamant si stele
sunt singur ispasesc pacatul, imi petrec durerea
‘napoi in trup, din trup 'napoi in suflet,
spre-ale mele

taceri,credeam ca imi veghezi tacerea,
o ocrotesti de zvércolirea noptii
si cautand lumina am ajuns tarziu
si obosit prin asfintit in noapte
sunt singur si frumos imi ispasesc pacatul,
imi petrec durerea
din trup in suflet, din suflet inapoi in trup,
n dulci pacate

si as fi vrut s& ma rascumperi-n seara de iubire
poate in dimineata parfumului tacut
si desuet de seara
esti tu aceea ce imi spovedesti,
ce imi asculti tacerea
diminetii

si-ai vrea sd fie dimineata
seard?

si seara dimineata
si dimineata seara
iara?

Liniste

cum asezai pe perna moale

sonetul stins, paru-mblanzit de semiluna

actor de-as fi ti-as pune-n poale

un vers profan, nedemn, neispravit sa-ti spuna

Valeriu
Marius
Ciungan

\

ca poate sunt actor si poate suntem astfel
ce stramta si subtire ne e marginirea
cum tampla alba odihneai in puf de gasca
si parca se-odihnea si ea,
si o tineam in puf, iubirea

era curat in asternuturi , era atata liniste in straie
cuvintele frumoase le pitisem decuseara-n perna
iti atingeam cu-n résarit neldmurit

privirea ta balaie
cu o tacere nedesavarsita si putin nedemna!

Cum e

cum este fara mine

cum e sa nu poti sa m-atingi

cum e sa simti durerea - un nod in gat
sa nu poti sa o strigi

cum e nedreapta

dureroasa

secunda-n care plec

si timpul se destramé in secunde dureroase
n care vin

si plec

si sunt parfum

si nu mai sunt prin casa

cum e cu mine

clepsidra calda de nisip, sa te contopesti

sa curg cu fiecare bob marunt de aur

-n jumatea ceasului de vara-n care ma iubesti

cum e cu fericirea

lumina lunii , necontenitd-mbratisarea
sarutul rasaritului cu noaptea de iubire
a tarmului necontenit sarut cu marea

imbratisarea tarmului
cu marea

asa o fil

O alta lume

se inchise carciuma din cartier,

mocnise zvonul ce era de-acum sentinta

si am ramas incremeniti in fata drugului de fier
ce tintuia o usa rece-un zid de neputinta

si becul palid, obosit de-atata veghe
s-a stins, nu-I mai vedeam ca pe un far in noapte,
cum ne-adunam din intamplarea zilei
sa povestim cu améanuntul a noastre-n vitejie fapte

grilajul umed ruginit ce sa pazeasca?
cand lazile de bere nu mai sunt aicea,
ci in alta parte
si duse-au fost cu ele sufletele noastre,
nespuse, pelerine, necitite-n nici o scrisa carte

si parca mersul era altul spre pubele,
impleticiti, nostalgici, unii-ndragostiti, taria
ne-o luam de-acuma din ispravi trecute

si tristd, lunga ne era calatoria

ne intorceam fara suflare, fara rost, spre casa,
lumina ne ranea pe trupul istovit, o zeghe,
tacuti speram o carciuma doar pentru noi

n alta lume
si becul palid, obosit de-o alta lunga veghe!
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Cand frica...

Cand frica rea ne taie calea prin hazard

un zgomot surd se-aude printre norii grei.

Acolo sus,rumoarea creste printre zei

tesand in sange jalnic matasea vechiului stindard
cand frica rea ne taie calea prin hazard.

Cand frica rea ne taie calea prin hazard

e clipa vietii noastre puse-n joc.

Acolo sus, in spatiul gol lasat de zei se naste foc
mocnind in noi orgoliul crud si revansard

cand frica rea ne taie calea prin hazard.

Cand frica rea ne taie calea prin hazard
scantei irump din nesfarsitul vis amar.
Acolo sus, in infinitul rit - cosmar

se taie trist emblema vechiului stindard
cand frica rea ne taie calea prin hazard.

In umbra ta...

in umbra ta pierduta-n spatiul fara de sfarsit
scantei din rugul vietii vii
irump in infinitul fin si lent al fiec&rui rit.

in umbra ta ascunsi-n spatiul timpului trecut
povara grea nascand hazardul gol si plat
ne misca rar si plicticos imensul vis tacut.

in umbra ta tesutd-n voalul crud al vesnicului chin
eroarea pasului facut in vid
ne-ndeamna abil si zgomotos pe calea rea

a vechiului destin.

in umbra ta ivitd brusc din cercul stramt

al primului cuvant

indemnul dur al firii noi
destrama-n strigat haosul divin

pe proaspatul mormant.

Eu sunt venit...

Eu sunt venit din nou sa sper
n lumea asta si acum
un cer mai bun.

Eu sunt venit din nou s-aleg
din somnul greu, hain
un spirit si un drum.

Eu sunt venit timid n plina zi
din spaima clipelor tarzii
sa-mprastii soare-n infinit.

Eu sunt venit din nou s-aduc
n lumea asta si acum
lumina vechiului mormant.

E vremea noastra...

E vremea noastra, e vremea noastra
e vremea celor care rad

e vremea celor care plang

e vremea celor care-si spun mereu
n-am sa mai vin, n-am sa mai vin.

E timpul nostru, e timpul nostru

e timpul serilor tarzii

e timpul verii stravezii

e timpul celor care-si spun mereu
am sa revin, am sa revin.

E clipa noastra, e clipa noastra
e clipa ultimei priviri

e clipa tristei amintiri

e clipa celor care-spun mereu
n-am sa mai fiu, n-am sa mai fiu.

Din lumea larga pas cu pas
ecoul vag insinuos
zvécneste crud si nemilos ;
n cercul nostru stramt
ecoul vag insinuos
raspunde calm, pios

e de prisos, e de prisos.

Sub cerul mat
si de prisos...
in fata mea de catva timp, insinuos

se desfasoard viu in tonuri verde-pal
o planta de interior cu nume vag, frivol si filozof.

Din trupul sau firav si bland
o frunza cade brusc, in spaima ei tipand,

iar haosul nemarginit si pur o-nghite calm, zambind

un semn usor de bun venit facand
in nepasarea lui.

Strident, bizar, in tonuri vagi de clar-obscur
rasuna vocea mamei, pe zei rugand;

din largul drum amar si fara de sfarsit

ea-si cheama fiica Tnapoi plangand

o lacrima in fata mea discret zaresc

din cand in cand.

n fata mea de catva timp, insinuos

o planté de interior cu nume vag, frivol si filozof
se stinge calm gandind la vremea ei

sub cerul mat si de prisos.

Sarmanii brazi...

Sarmanii brazi ce singurateci stau
pe coama dealului abrupt
se intalnesc si seard buna-si dau

Se-clind cu respect si demni
in ploaia ce taraie molcom
incep preludiul lor, solemni.

Acorduri largi, usor, prelung
fac cerul sa vibreze adanc
si viata lor e zbucium si ei plang.

De-acolo...

De-acolo din valea-ceea larga
de unde sufletele mortii
respird calm in pace

lumina noii vieti,

de-acolo din valea-ceea oarba
0 voce blanda-mi spune

are sa fie bine, are sa fie bine.

O... de-acolo din umbra-ceea vie

unde un semn bizar in timpul nostru bate
cararea franta cu lacrimi smulsa

din cerul vid, imens, inert

in spatiul surd, in rama fixa ;

de-acolo din umbra-ceea cruda

o voce calda-mi spune

ramai in clipa care vine

ramai mereu in mine, ramai in mine.

De-acolo din valea cea rece

unde uitarea zilei albe

ne tese surd in haos

obscurul voal urzit de spaima veche,
de-acolo din valea ceea aspra

o voce dulce-mi spune

sa ne vedem cu bine, sé ne vedem cu bine.

angicss

Elena CIOBANU

Radacinile

Azi, cand scriu acest text, e 1 Decembrie. Ziarele si tele-
viziunile s-au dat peste cap sa reproduca o anumita stare ofi-
ciald de festivitate, secundatd de tot felul de provocari
adresate celor multi si anonimi, invitati sa ii spuna Romaniei
tot felul de lucruri, care mai de care mai dulci si mai lacri-
moase.

Spectacolul mediatic, dincolo de histrionismul inerent, tri-
colorul omniprezent si cantecele romanismului ridicatoare de
par pe maini, este strabatut mai in adanc de o intrebare simp-
tomaticd pentru starea natiunii, ca sd zicem asa: de ce ati
ramas in Roménia?, cu al ei corolar: de ce v-ati intors?
Problema deci nu se mai poate pune credibil decét in termenii
unei granite existentiale decisive. lubirea de tara, concept
pandit in fiecare clipa de pericolul demagogiei sau al ridicolu-
lui, nu mai poate fi perceputa, in filonul ei autentic, decat prin
intermediul motivatiilor personale reale ce insotesc hotarérile
de a rdmane sau nu pe pamantul stramosesc.

Raspunsurile nu sunt niciodata unidimensionale sau sim-
ple, pentru ca sunt intotdeauna mai multe lucruri care con-
teazd in viata unui individ: copiii ramasi in tara, parintii,
atasamentul religios sau spiritual, neadaptarea in alte parti,
sentimentul de strain iremediabil, la care se adauga o serie
intreaga de chestiuni mai poetice precum succesiunea deal-
vale a spatiului mioritic, lumina si nuantele ei unice etc. Dar
toate acestea nu sunt decét rationalizari si, ca atare, probabil
cd nu au cum sa-i linisteasca pe englezii infricosati de invazia
romanilor dupa ridicarea restrictiilor de pe piata muncii. Mai
pe de-a dreptul spus, nimic din toate astea nu mai conteaza
cand foamea da de-a dreptul. Nu ca as gusta ciorba reincal-
zita a englezilor care, umiliti de inteligenta sclipitoare a cam-
paniei Why don’t you come over?, incearca sa pluseze,
cerand alte asigurari ca nu vor fi coplesiti de hoardele est-
europene (ei fiind specializati pe imigrantii dintr-un est mult
mai indepartat al Coroanei). As avea insd un amanunt de
povestit, care ar putea fi luat in considerare de urmasii mare-
lui si cosmopolitului (prin inspiratie) Shakespeare.

De cateva ori pe an, ma intélnesc, pentru interviul in limba
engleza, cu studentii implicati in procesul de selectie pentru
obtinerea unei burse de studii europene prin care ei au
ocazia, timp de un semestru sau doud, sa urmeze cursuri la
diverse universitati ale batranului continent. Nu rezist, de obi-
cei, tentatiei de a-i intreba si daca isi doresc sa locuiasca in
alta tara in viitor. Din cele cateva sute de intervievati de pana
acum, nici unul nu a raspuns vreodata cu detasare voioasa
ca si-ar dori sa paraseasca Romania definitiv. O parte din ei,
dezolati de lipsa de orizont locala, si-ar dori sa plece ,acolo”
pentru un timp, sa acumuleze un anumit capital si sa se
intoarca. Cei mai energici dintre acestia imi umplu de bucurie
un colt de fiintd (chiar daca se va alege praful din majoritatea
acestor planuri), cand spun cu pasiune ca ,vrem sa ne
ntoarcem si sa facem aici ce au ei acolo”.

Insa un numar surprinzator de mare (daca ma gandesc ca,
atunci cand eram eu studentd, dorinta de a pleca cu bursé in
strainatate era un dat aprioric al tuturor, dar noi eram imbatati
de un alt angrenaj istoric) spun cd ei nu ar vrea sa isi stra-
mute viata acolo, desi afirmatia le este umbrita de panica
intrevazuta a plafonérii autohtone. Acestia ma misca mai mult
decat ceilalti, dar nu pentru ca ar fi mai patrioti, mai firavi sau
mai mamosi, ci pentru ca ma gandesc ca, de fapt, asta e cea
mai fireasca atitudine din lume, fintr-o lume devenita
nefireasca prin nepasarea celor responsabili de destinele ei.
Cand i intreb de ce vor sa ramana aici, se instaureaza des in
dialog o tacere (mai ales cand e vorba de studentii de la spe-
cializarile nefilologice), semn nu atat al unei neputinte, cat al
caracterului inexprimabil al unui adevar mai profund decat
cuvintele. Dincolo de motivatiile foamei, omul e o fiintd ce
apartine unei culturi, unui acasa unic, din care nu se poate
smulge cu usurintd, din care nu poate pleca chiar oricand si
oricum, asemenea fiarelor ce migreaza in cautarea hranei.

Am intalnit, nu de mult, o compatrioatd care, desi ar fi putut
studia in tara unde muncea, a ales s& devina studenta in tara
doar ,ca sa mai aiba céat de cat o legatura cu Romania, sa nu
se rupa de tot” (nu pot uita tonul acela al ei de tristete soptita
din adanc). Cei mai multi s-ar intoarce, nu pentru un salariu
ca in vest, ci pentru niste minime conditii de viata decenta
raportate la Romania, nu la Europa. Englezii nu trebuie deci
sa se sperie. Dincolo de faptul ca sunt la fel de oameni ca ei,
romanii nu au vocatia colonizarii, probabil si pentru ca, print-
re altele, simt mai acut acel intraductibil dor al radacinilor...
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proza

- Da...si?

- Pai, uite, priveste aici!

- Vad.

- Vezi?... Casa dumitale... Acesta
este aliniamentul caselor de pe strada
Deplinistii, pe care locuiesti.

-Bun...si... ?

- Cum si?... Pdi nu vezi, ce dracu’,
omule, esti chior?

- Paaaiii... e putin iesita in afara.

- Eeeeii... asta e! In sfarsit, ti-ai dat
seama.

-Bun...si... ?

- Aici e problema! Conform N.A.C...

- Ce-iaia N.A.C.?

- Ce sa fie? Normele Asezérii
Caselor... Deci, sa revin, conform
Normei nr. 1457/8.11.F.B.,
Municipalitatea are dreptul sa con-
troleze si sa rectifice, acolo unde este
cazul, asezarea pe un aliniament regu-
lat a caselor de pe o strada, a strazilor
din Oras... si asa mai departe!

- Bine, dar tot voi, Municipalitatea,
mi-ati dat dreptul acu’ doudscinci de ani
s-0 construiesc asa. Stiu ca si atunci a
fost tarasenie mare, au venit o tarla de
arhitecti, ingineri, constructori, trei
topografi, doi de la cadastru si inca
vreo cinci de la voi, de la Directia Spatiu
Locuibil pentru Oameni. Si... slava
Domnului! ati fost toti de acord sa...

- Asa era atunci, stimabile!

- Si astazi cum e, nu-i tot la fel?

- Pai, vezi bine ca nu! Toate erau
bune si frumoase si la locul lor, dar
taman ieri a sosit Norma asta, cu
numarul 1457/8.11.F.B., care ti-am
explicat ce prevede, n-am chef sa mai
repet.

- Ei si?... Eu unul, domnule draga,
afla ca ma opun!

- Bine, si-atunci ce facem?

- Tot pe mine ma-ntrebi, blestema-
tule? Vii la mine si imi spui ca... lesi
afaral R

- Hopaaa! Imi pare rau, dar asta nu
se poate! Norma nr. 2315/4.22.G.L.
prevede expres ca functionarul s& stea
la fata locului pana se rezolva cazul. In
plus, in aia de care ti-am vorbit mai
devreme, scrie clar ca rectificarea tre-
buie sa aiba loc in maximum 24 de
ore... Atat.

- Cum, asa repede?

- Niciun rabat!

- Niciun rabat, zici? Dar ce, nu mai
sunt audiente, s-au terminat functionarii
de la Registratura la care sa ma pot
duce sa ma plang?... Haaa?

- Plange-te cui vrei, domnule, dar, in
24 de ore, noi trecem la faza a doua a
actiunii: rectificareal

- Si, ma rog, cum o sa-mi rectificati
voi casa?

- Ai sa vezi. De altfel, dumneata esti
primul pe lista noastra si, cu acest
prilej, am pus la punct o instalatie
extrem de eficienta... ii zice... aaaa,
stai! Ah, da! rectificasator...

- Poate sa-i zica-n toate felurile, pe
mine nu ma intereseaza. Eu nu per-
mitl... Nu permit, intelegi?!

- Asa, Aliodoare, asa! Lupta, ca doar
esti omul mieu si tatal copiilor miei, nu
ldsa casa pe mana banditilor!!

- Dumneata sa tacil... Eu cu dum-
nealui discut, da?! Vrei sa-ti amintesc
ce prevad Normele Familiei? Norma nr.
502/4.A.W.: ,Relatiile oficiale intre o
autoritate de stat si o familie se sta-
bilesc la nivel de reprezentanti unici,
adica un imputernicit din partea
autoritatii si capul familiei, recte barba-
tul, adica titularul de contract, din
partea acesteia. Orice relatie stabilitd
intre alti reprezentanti ai partilor se con-
siderd nuld si neavenita"“... Deci, e clar
ca buna ziua! Asa ca mai bine, tine-ti
gural... Ai auzit ce spune Norma, esti
nula si neavenita!

- Lasa, Vesalino, nu plange, doar aici
discutam intre oameni, nu-i asa, dom-
nule?!

- Esti liber, domnule, esti liber séa te
inscrii oricAnd la o audientda la
Municipalitate. Programul, in fiecare
vineri, intre orele 11 si 11 si 56 de
secunde. Asta, daca nu e zi scurta sau
sarbatoare legala. Azi e luni. Si, atat iti
spun: sunt sute de persoane...

- Bine, dar pana vineri, ziua audi-
entelor, mai sunt trei zile si, cu a de azi,
patru. Atunci, de unde stiu ei inca de
astazi ce anume sd ceara la audientd?

- Pai de luni pana vineri, domnul
meu, e imposibil ca un cetatean, oricat
de in regula s-ar considera el, sa nu
ncalce vreo Norma, cel putin o Norma.
Si atunci, el std la coada dinainte.
Nevasta sau, ma rog, altcineva din fa-
milie, std acasa si, in urma instiintarii
scrise — telegrama-tip cu confirmare si
raspuns platit — alearga repede la el si
il anunta ce problema sa puna in fata
functionarului Muncipalitatii. Asta, in
cazul in care audienta i se va aproba. E
limpede, nu?

- Cum?...
aprobe?

- Te cred si eu, domnule! Nu stiu,
parc-ai fi picat din luna. Bineinteles ca
se poate! Acolo, la Municipalitate, se
afla tot niste oameni, ca mine, ca dum-
neata, ca dansa, in sfarsit, tot oameni.
Si se mai pot imbolnavi, ba am avut
chiar si doud cazuri de deces in timpul
serviciului. Sau, uneori, se plictisesc.
Stii dumneata ca plictisul este o boala
foarte grava? Ea e cauzatd de niste
bacterii, stii ce-s alea, nu?, niste ceva
d-alea mici, mici de tot, care intrd in
corpul omului si-l imbolndvesc... Astea
se numesc bacterii plictisoide. lar boala
asta se ia, aici e tot necazul!

- De unde se ia?

- Ei, cum de unde? Esti culmea,
domnule! Pai functionarii nostri, bravii
nostri functionari, vin toata ziua in con-

Se poate sa nu i se

Florin Toma

Casa

din afara

tact cu tot felul de oameni, care mai bol-
navi, care mai sanatosi, in sfarsit. Si,
inchipuie-ti dumneata, intra in audienta
unul care a stat patru zile si patru nopti
la rand si care, in mod cert, s-a plic-
tisit... Eeeei, intrd dsta si-i transmite
microbul. Si atunci, functionarul, bravul
nostru functionar, se imbolnaveste si,
daca se imbolnaveste, se ridica, audi-
enta se termina, programul ia sfarsit, il
da afara pe petent, apoi el inchide cu
ména lui ghiseul si pleaca...

- Unde, acasa?

- Nu, la spital. Pentru cd, in confor-
mitate cu Normele Stradaniei, orice
cetatean care desfasoara o munca, fie
ea cat de modesta, retribuita ca atare,
dacd se simte rdu, are obligatia sa
paraseasca temporar locul de munca,
pentru a merge la spital si, apoi, sd se
refaca.

- Si se inchide ghiseul?

- Nuuu! Pentru ca, imediat, ii ia locul
un alt functionar, adica urmatorul aflat
pe lista de asteptare. Dumneata ce-oi fi
crezand, cd la noi e haos, ca-n alte
parti?!

- Bine, dar daca cel intrat n-a apucat
sd-si spuna pasul, el ce face?... Pai, e
drept?!

- Domnul meu, gresesti enorm! Pai,
dumneata ce-ti inchipui? Daca nu ti-ai
dat seama pana acum, atunci afla ca
noi lucram cu oameni. In prima si ultima
instantd, cu oameni. M-ai inteles? Cu
oameni si numai cu oameni, sa fie
clarl... Ce-nteleg eu: cad dumneata pui
mai presus ideea, principiul, decat
omul?!... E oribil ce faci! Pai, omul este
cea mai scumpa avere din cate poseda
statul. Ce zacaminte, ce paduri, ce ape
si ce faund?... Vax! Omul este scopul
unic pentru care noi, oamenii, existam.
Si el trebuie tinut, pastrat ca un odor,
intretinut ca pe ceva cu o valoare ines-
timabila...

- Imi dau seama... Scuze!

- Pai... | Se poate?!

| TR &

- Dar cu mine... Cu mine cum
ramane?

- Cu ce?

- Cum cu ce?... Cu casa... aliniamen-
tul... rectificasatorul... toate nenorocirile
astea...

- Ah, da! Péi e cat se poate de clar!
Maine, ne deplasam echipa de inter-
ventie si deschidem front de lucru aici,
la dumneata. intr-o ora, esti gata. Si s
n-ai nicio grija! Instalatia functioneaza
fara nici cea mai mica greseala.
Impecabil, stii ce-i aia, im-pe-ca-bil!

- Dar asta... aaaa... cum arata
masina asta, cum fii zice?
- Rectificasatorul?!... Aaaa, ne

bucuram ca te interesezi de creatia
noastrd! Ea este rodul muncii pline de
daruire si abnegatie a unui colectiv
complex de functionari, proiectanti,
ingineri, subingineri, tehnicieni, ponta-
tori, maistri si muncitori de la U.R.I.C.,
adica Uzina de Reparatii si imbunatatiri
Case... .

- Bine, dar recti... dla, cum arata?

- Fii atent aiceal Sa-ti explic. E asa,
ca o macara inalta, prevazuta sus cu o
laméa uriasd si grea, dar foarte bine
ascutita, iti Tnchipui dumneata, ceva
asa, ca o ghilotina... Sicare, de sus, de
la o indltime variabild — trebuie s stii ca
totul e calculat la marele fix, in functie
de materialul din care este construita
casa, adica acoperisul, grinzile, calca-
nul, podul, peretii, ma rog, si celelalte —
cade brusc, taind instantaneu portiunea
de casi ce iese in afara. in asa fel,
incat, ceea ce raméane din ea se
incadreaza perfect in aliniamentul unic
al imobilelor de pe strada respectiva,
creandu-se in acest fel impresia de
echilibru, de armonie, de ansamblu uni-
tar si, bineinteles, de ordine... De
ordine, ai inteles, domnule? Ordinea
este principalul obiectiv al vietii noastre!
Nu se poate trai in dezordine!...

- Dar nu trebuie sa urli asa, am inte-
les!

- ... Haosul nu are ce cduta pe
meleagurile noastre, sa fie clar! lar cei
care nu inteleg acest lucru, trebuie
eliminati din organismul societatii noas-
tre. Rezectati ca niste tumori pericu-
loase pentru corpul nostru armonios...
Eeeei, ce parere ai?

- Stiu eu... aaaa... si chiar trebuie?

- Dragul meu — imi permiti, cred, sa-
ti spun asa, pentru ca, orice s-ar spune,
vezi dumneata, noi doi ne-am apropiat
sufleteste catusi de cat! — deci, dragul
meu, vrei oare sa-ti reamintesc ce
prevede Norma nr. 1457/8.11.F.B. din
cadrul N.A.C... ?

- Ce-iaiaN.A.C.?

- Pai nu ti-am spus, esti batut in

Normele Asezarii Caselor.

Alte probleme, cumva?
... Nu mai stiu. Si nuuu... !

- Daca nu, atunci ne vedem maine.
Fix la ora 9 dimineata. Si, te rog foarte
mult, fara panicd, scandal sau alte miz-
erii, ca va stiu eu! Operatia va decurge
conform graficului stabilit si Normelor in
vigoare. Curat si fara nici cea mai mica
imprecizie... O mai spun inca o data,
ca sa fie clar! Fara panica, fara scandal
sau alte mizerii, spre a ne ingreuna
cumva lucrull... Cu bine, domnul meu!

- Bine, dar stai, daca am...

- Regret! Nu mai am absolut nici un
minut. Deoarece, conform Normei cu
nr. 62/0.P.36.X.A., timpul destinat
lamuririi proprietarului a expirat... Buna
ziua, domnule!
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aniversare

Marcel Mureseanu - 75

Visul,

ca mega-poster

al unui cer
asumat

Sub egida aceleasi edituri, la care cu un an mai
devreme aparuse o carte superba de versuri —,Cu
voia corbului —, iata-l acum pe Marcel Mureseanu
cu o harta onirica, o inventariere a bolgiilor ce i-au
format de-a lungul timpului acea diferenta estetica
specifica. Vorbim, asadar, despre un nou volum —
,Cartea cu vise.“ Un titlu aparent simplu, dar care,
odata cu lectura, lasa sa iasa la iveala, pas cu pas,
multiple posibilitati de interpretare. Volumul in dis-
cutie e unul demn de cifra rotunda pe care o ser-
beaza poetul: e o manifestare cu un caracter pro-
nuntat ludic, ce are insa intuitia zonelor cele mai
firesti ale ,fiintarii“. Dinspre ce pare... firesc, versul
e marca a unui spatiu fascinant, insd de un prag-
matism aparte; intrebarea nerostita de poet pare a
fi - ,cine mai sunt eu?“ Volumul ofera varii raspun-
suri, propunand legaturi peste timp 7n opera poe-
tului. La o adicd, desi suna pretentios, avem de-a
face cu un soi de palimpsest; cel ce a gustat din
rdbdare, va avea toata priceperea de a nu-si sub-
ordona intelesurile timpului fizic. Pe de alta parte,
cititorul grabit va parasi cel mai probabil aceste
bolgii cu sentimentul unei prea-usor-castigate inte-
rioritati grotesti.

Marcel Mureseanu demonstreaza pentru inca o
data ca are simtul unui arhitect constient de pro-
pria-i misiune. Se explica prin ceea ce altadata era
criptat, isi inchide universul mai apoi in amintirea
unor ,reprezentari“ din alt mileniu. Coperta a patra
plaseaza de altfel intregul imaginar poetic intre
fostul cuvant si intuitia paradoxald a unei re-
deveniri/ veniri: ,-Si toate visele astea le-ai visat
tu?/ - Unele de-abia de-acum urmeaza sa se
intample [...] Apas pe pedala si piciorul nu gaseste
nicio impotrivire./ Imping si piciorul iese din vis./
De data asta, masinaria ma va sfarama./ Fie!
Cartea este, de-acum, departe de mine...”

Imi aduc aminte de cateva cuvinte ale Irinei
Petras. Poate cd acum e momentul cel mai potrivit
pentru a le mai incredinta pentru inca o data foii:
,As putea imagina o schita de portret din tandari,
insirand la intdmplare cuvintele pe care le-am
folosit de-a lungul anilor scriind despre poet si
poemele sale. lata: singuratic, discret, ubicuu, bun
ascultator, abisal, reticent, vorbaret (aproape) exu-
berant, ingaduitor, dezaprobator, ironic (si
autoironic!), firesc, simplu, elaborat, jucdus, lim-
but, taciturn, epigramatic, surprinzétor, molipsitor,
atent, rebel, furis, constient, incércat, latent, provi-
zoriu, pre-facut, dibuitor, definitiv, rotunijit, ultim,
cristalin, hartuitor, etern, drept, ocult, mincinos, rit-
mat, aproximativ, aberant, luminiscent, spart,
muritor, absent, linistit, greu, trufas, christic, pre-
lung, armonic, vag, crizic, senin, terorizat, distinct,
original, expresiv, inseldtor, ametitor, direct, real,
multiplu, ambiguu, imprevizibil, polivalent, satisfa-
cut, pur, autosuficient, ispititor, de neocolit, straniu,
oprimist, neastamparat, forfotind, tonic, neobosit,
laconic, gures, tanar, incapatanat, revoltat, incon-
trat, natural, viu, tragic, grotesc-ironic, sfidator,
pangarit, desart, bland, muzical, nelas, infiorat,
ingenios, sprintar, colorat, oniric, fantastic, avar,
generos, plurivalent, oximoronic. Pot vedea in
toate acestea un lant de mangaieri ale lucrurilor, o
incercare repetatd de a le imblanzi prin atingeri
delicate ale miezului lor indictibil“. Da, asa sunt si
visele lui Marcel Mureseanu — zeci de colturi care
in chip de basm fauresc o lume interesata de per-
fectiune. Nu neaparat pentru a o transmite, cat
pentru a o trai! Atitudinea eului liric nu se zbate
neapdrat intr-un egocentrism rapace, dar nici nu
mizeaza pe un discurs obedient. O afirmam si cu
un alt prilej, ,Lumea obisnuitului nu isi cunoaste
asteptarea, ci isi etaleaza viciile sub semnul unei
frenezii de neinteles. Conditia poetului nu este cea
a unui profet, nu simte nevoia de a transmite, fie si
n parte — celor initiati; poemul isi calculeaza pasii

ntr-un orizont ermetic. Asadar, semn al intelegerii
drepte, versul nu e purtator de mesaj, ci proprie
fiintare, semn al normalitatii intr-o noua lume ce a
tot fost anuntata. El insusi este fata intoarsa a tim-
pului“. Doar dintr-o asemenea perspectiva putem
intelege cum ,Moartea se incdpataneaza sa-mi
spund/ ca o cheama Mavrodin!/ Stau pe un
delusor pietros/ umbra se ingemaneaza cu
soarele/ gust din supa asta si-mi place./ Vreau
adevarul, moarte, strig la ea,/ altfel te trec sub tor-
turd!/ dar nu ma gandeam sa torturez/ o fiinta asa
razgaiata ca dumneaei./ Pe oasele mele, jurd
moartea,/ ca nu mint o iotd din ce stiu!/ Mai jos,
langa un gard,/ catelul pamantului uda brusturii.../
Moartea se duce la el, il ia in brate/ si suspina:
acum ma crezil?/ se smiorcdie si coboara Malul./
Clopotul bate-ntr-o dungé/ satul se vede ca un sir
de colivii./ Ma asez binisor pe muschi/ si-mi scot
din calcai/ spinul de trandafir® (XXXIV).

Poemele volumului nu sunt ,numite“, ele sunt
doar numerotate; bolgia imaginatd de Marcel
Mureseanu este insd cu totul diferita de bolgia
dantesca. Jocul dintre falsitate si aparenté nu este
gratuit, teama organica in fata esecului nu e gra-
vatd in ac rece, ci presupune culoare, asadar
speranta: ,Pe mormantul meu/ crestea o floarea-
soarelui/ si eram foarte fericit/ pana cand cineva
mi-a spus/ ca acela nu-i morméantul meu/ dar ca
acolo trebuia sa fie“ (I). Visul are uneori valente
premonitorii. Moartea e personificata, poetul se
zbate intre figuri cunoscute si dragi — preotul, tatal
—, aldturi de aparitii deformate, ce scurtcircuiteaza
pana si ratiunea visului“. Inchisa in jocul umbrelor,
confesiunea tinde sa se suprapund peste imagi-
nea trenului oprit pe o linie moartd (XV). Asezate
fata in fata, chipurile tatdlui si delatorului: ,In zece
nopti de trei ori/ a trecut tatdl meu pe la mine,/ fata
lui dusd ca a sfintilor de pe zid/ de abia o
ghiceam,/ glasul nu i-l auzeam cu urechile/ parea
bland, nu radea de nimic,/ de trei ori se facea ca e
cineva/ intr-o institutie a Statului de Dincolo,/ un
functionar mai rasarit/ calm ca o zi fara furtuna.../
Azi-noapte eram in Hodis,/ satul unde-a murit,/
venisem la el cu lon,/ om inalt negricios si tacut,/
colonel de contrainformatii, o naluca,/ nu i-a placut
s-a retras repede/ dar la vederea mea s-a
nveselit./ Trdia si Sofia, bunica, mama lui,/ agila,
un fel de nevastuica,/ a crapat! a zis ea cétre mine/
despre bunicul, vorba ce n-o auzisem/ cat a fost
vie despre nimeni./ M-am departat pasind in spate/
glasul tatei l-am auzit de departe:/ trei mate negre
se vor arunca asupra lumii/ si se vor bate de la ea/
pana ce vor muri/ si voi odatd cu ele!“ (XLI);
,Delatorul meu, delatorul meu,/ strig din rasputeri,
in pragul Casei de Vanatoare,/ nu muri, nu calca in
Mlastina Caprioarelor,/ ascunde-te mai jos de
papuris!/ El nu ma asculta, pasea rastit in jos,/ si
se afunda in noroiste...“ (XLII).

Personajul cosmetizat cu pricepere de poet
pare a sta sub masca unicului mag cititor in
jocurile hazardului. ,Cartea de vise“ amprenteaza
viitorul, ii mai ofera o sansa. In ce ma priveste, ma
retrag in fata unei ironii bine-venite: ,Stau intins pe
masa de disectie a literaturii/ in asteptarea criticu-
lui-legist.../ Sufletul meu de mult plecat-a in rai,/ e
drept, undeva la margine, [...] Intre timp trupul, cu
cartile pe piept,/ asteaptd criticul/ iata-l ca vine
n&dusind,/ in roba lui neagra,/ flutura cutitul si se
apuca de treaba;/ deschide trusa emailatd/ scoate
slanina si painea/ le taie-n felii subtiri/ le presara
cu usturoi verde/ si le mesteca-ncet, in tacere
deplina./ Trupul meu, literatura intreaga,/ se zvar-
colesc lacome/ cu o pofta nebuna de viata,/ dar el,
in extazul acela,/ nu-si dd seama cd se poate
intdmpla o nenorocire...” (XIX).

Marius MANTA

Stapanii

Repeta-ti greselile,
repeta-ti greselile
si vei da de tine insuti!
Regina furnicilor
sta cu burta la soare,
stie ca va veni
incalzirea globala,
si pune la cale un homicid,
trebuie sa aleaga
cu cine merge mai departe!
De céand au venit ei,
toate merg pe dos,
ne-a batut Dumnezeu
pentru pacatele noastre,
trimitandu-ne acesti ucigasi!
gandeste ea,
apoi se retrage in musuroi,
céat mai adanc,
sd primeasca vestile serii,
nu fnainte de a-si trimite
armatele
sd anihileze un concert rock
de la marginea padurii
de mesteceni
si de-a propune ridicarea
unui nou lant de munti
Marelui Catel al Pamantului.

Talharii
cei mari

L-au prins pe cel dintai,

au luat pielea alba de pe el

si au dat de cea neagral!

L-au prins pe al doilea,

au tras pielea neagra de pe el
si au dat de cea alba!

Si pe al treilea I-au prins,

au tras pielea rosie de pe el
si au dat de Muntii Hymalaia!
Urata treaba! au zis ingerii,
apoi au stat acolo

si-au inghetat in frig,

iar dimineata i-au spus

celui ce i-a trimis

ca nu s-a petrecut nicio talharie
si toate-s la locul lor,

fncd mai curate decat inainte.

Repetati
dupi mine

intunericul si lumina se joaca,

ntunericul si lumina se cauta

si se prefac unul in altul.

Dar intunericul si lumina

nu fac nimic din toate astea
de capul lor,

ca sa se simta ele bine,

ca sa-si controleze viata

sau sa nu le iasa pistrui.

Ele fac mereu asa

fiindca sunt hainele unui Trup

si doar prin ele Acela ia seama
de sine
si de aceasta seama o da
si altora.
Intunericul si lumina
sunt imbracamintea semintei
din care iese un pom
jumatate timp, jumatate spatiu,
plin de pori maruntei
ca niste cuibare in care
se adund apa.
Am auzit si eu
de la un schimnic mut
de golul dintre octave,
dar cine poate tine minte
toate inchipuirile
arhanghelilor buni!?

Titlu rezervat

Tot ceea ce fac e un joc,
nimic din mintea mea nu vine,
n inima e puterea vederii
mele,
prin Gara ei trec trenurile
viziunilor
Cu uriase viteze.
Ele poarta spiritul meu
in tot trupul,
n toate celulele
si-n subordonatele lor.
Gol si adormit ramane creierul,
un templu sacru devine inima,
acolo e cetatea inexpugnabila
pe care moartea crede
c-0 va cuceri,
dar moartea intra in ea dupd ce
pasarea inimii, sufletul meu,
si-a luat zborul,
ademenit de iubirea celui ce
I-a trimis
sd invete méretia de-a pierde
in fata unuia mai slab decét el.

Martor

A trantit-o la pamant,
i-a rupt camasa,

i-a apasat tatele moi
si a scris pe pieptul ei:
,Razuiti aici!

Maria M.

Cobora pe cararuia serpuita
de la groapa fiului sdu

si de durere a cazut in
genunchi

si s-a frant

si frangandu-se

a lacrimat

iar cu lacrimile

au cazut pe pamantul uscat
si cei doi ochi ai sai

grei si albastri.
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Expresia ,depinde cum cade lumina“,
intinita adesea la plasticieni, se
potriveste si fintr-o discutie despre
receptare. Receptarea, mai exact intin-
derea si nivelul ei, se masoara dupa
Jumina“ pe care, in diferite etape, un
autor o atrage asupra persoanei si
operei sale. Aceasta ,lJumina“ inseamna
citdri si comentarii, care fie pot sa-l
avantajeze, fie sa-l dezavantajeze. Ea
incepe cu ,lumina tiparului, o ,lumina“
de care beneficiaza toate publicatiile
(nu in mod egal, ci in functie de edi-
turd), insuficientd insa pentru a pune
capét ,obscuritatii“, anonimatului, n
cazul ca nu e urmata de alte ,lumini“.
Autorul, revista sau cartea sint inregis-
trati statistic si bibliografic, dar rdmin
numai cu atit, nu sint ,vazuti“. Un pro-
ces in care sint implicate elemente
diverse, receptarea cere ceva mai mult:
o ,lumin&*“ care evidentiaza. Pentru unii
aceasta vine imediat, pentru unii mai
tirziu, iar pentru unii niciodata.

Existenta ca poet a lui Bacovia
incepe clandestin (cu numele de familie
ascuns sub o initiala) si banal (cu doua
strofe care nu anuntau un talent
deosebit). Un debut de serie, fara con-
tinuare imediatd si fara ecou. Autorul
(elev mereu grevat de restante) dispare
din martie 1899 pind in decembrie
1903, un interval de aproape patru ani,
cind tace si... se preface, realizind
(lucru uimitor) un pas urias: prima sa
capodopera, ,Lacustrd“. Grupajul in
care aceasta a fost inclusa apare sem-
nat ,G. Bacovia“, un pseudonim de
inspiratie livrescd, mai sonor si mai mis-
terios decit acel sec ,,V. George*, folosit
la debut. Desi e de presupus ca a stirnit
curiozitatea citorva din cei ce urmareau
,miscarea poeziei“, in scris, nu l-a
remarcat nimeni. Or, receptarea incepe
cu faptul de a fi remarcat, in bine sau in
rau. Aceasta avea sa se intimple abia la
inceputul lui 1907.

De ce nu pina atunci? Pentru ca in
cei opt ani trecuti de la publicarea
primelor versuri Bacovia n-a mai dat
decit vreo doudzeci de poezii,
carevasdzica putin si rar, in reviste mici,
ba in doua din ele (,Margaritariul“ si
,Liga conservatoare) o singura data.
Cititorii nu retin adesea numele celor ce
publica saptamina de sdptamina, cum
avea sa-| retind pe al lui! Situatia sa, in
acesti ani, era de nici-nici: nu fu evi-
dentiat si nu fu vinat de autorii de notite
malitioase. Asta a reprezentat mai
degraba un dezavantaj decit un avan-

e &imeserii

Constantin CALIN

O poarta deschisa:
~-Romanul literar”

taj, deoarece atit laudele, cit si ,injura-
turile” au un efect pozitiv in receptare:
atrag atentia asupra unui nume si, prin
citare repetata, il impun. Insa ca sa fii
laudat sau negat, trebuie sa le dai
ocazii celor ce se ocupa cu atari lucruri.
Cum am spus, poetul nu prea le-a dat.

De ce atunci, adica la inceputul lui
1907, si critic? Din cauza apropierii de
Caion, care, dupa incercarea nereusita
de a-l dicredita pe Caragiale, devenise
un caz patologic, un personaj contestat
aproape unanim. Procesul cu autorul
Népastei il dovedise a fi o ,natura per-
versa“, cu ,indeletniciri dezonorante“
(Delavrancea) de calomniator si falsifi-
cator; tip inteligent, dar orientat rau, mi-
toman, conflictual, lipsit de respect fata
de scriitorii batrini si mustrator fatd de
cei tineri, dornic sa-si etaleze
cunostintele si sa dea lectii. Interventiile
sale in dezbateri erau ,taxate“ prompt,
ridiculizate, respinse. Ca sa te afisezi
cu el, trebuia sa fii ori inocent, ori dis-
perat, ori nepasator fata de opinia
majoritatii. Bacovia avea tustrele aceste
nsusiri. Abia descins in Bucuresti, ca
student, il cauta, optiune (se poate zice
azi) semnificativd. Ce denotd ea: o
hotarire intempestiva, sau una premed-
itatd? (Nu-s de exclus sugestiile unor
colegi.) il considera, oare, si accesibil si
compatibil? S-ar parea ca da, si deci ca
drumul la Caion e o alegere, nu o rata-
cire. Reputatia dubioasa a redactorului
revistei in care spera sa fie gazduit nu-I
intimida, ci — am motive sa cred — il
atrdgea. in ciuda diferentei mijloacelor,
intre el si acela exista ceva de genul
similia similibus: vointa de a iesi din rind
si de a atrage privirile asupra sa, indife-
rent de urmari. Stigmatizat, suspect
pentru toti, Caion era, insa, la rindul
sau, suspicios. ,Prezenta mea singura,
fara nici o recomand[are] de autor liter-
ar — avea sa scrie Bacovia, dupa ,30 de

ani“ — 1l facu sa ma primeasca cu
destula rezerva“ (v. Jlinsemnari autobi-
ografice]’, in Opere, 1978, p. 418).
Ulterior, dupa citeva aparitii in alte pu-
blicatii, ii va face totusi loc in paginile
,Romanului literar, nu stiu daca din
proprie convingere ori la sugestia lui
Macedonski, principalul colaborator al
revistei, care il adoptase pe poetul din
Bacdau. Cert e ca il va tipari si dupa ce
acesta din urma se muta la facultatea
din lasi si ca ii va dedica, intr-o alta
foaie de-a sa, inaintea tuturor recen-
zentilor, un medalion care denota com-
prehensiune atit fatd de slabiciunile
omului, cit si fatd de elementele operei
in curs de configurare.

Revista de comentarii ale actualitatii
(de unde si subtitlul, imprumutat de la
francezi, de ,Anale politice si literare®),
incisiva, ,Romanul literar* (in care
Bacovia va tipari, intre 1906 si 1908, 12
poezii, adica un sfert din Plumb), o
combinatie de nationalism si moder-
nism, era, din cauza redactorului ei, ti-
nutd sub observatie si lovita fara
crutare, declarata de unii dintre adver-
sari (Chendi dixit) ,0 cloaca“, fapt care,
in loc s-o sufoce, s-o nimiceasca, fii
aducea cititori. De altminteri, cu oare-
cari modificari de tinuta si de periodici-
tate, a rezistat mai mult decit alte publi-
catii din acea vreme. Aproape tot ce
emana de la Caion era, indeosebi in
,Viata literara“ si in ,Convorbiri“, primit
cu ironie sau cu vehementa, luat in
raspar, descalificat, considerat neserios
si aiuritor. Polemist excesiv, provocator
prin injustitii, Caion acumulase destule
antipatii si devenise o tinta, iar situatia
sa se rasfringea si asupra colaborato-
rilor. Era firesc deci ca Bacovia sa traga
consecintele asocierii cu el si cu ciracii
macedonskieni care 1l frecventau.
Momentan, poate, se va fi crezut ca,
tinindu-se cu acestia, risca totul, insa a

Jocul savant

in pictura Biancai Rotaru

ymuabila lumina

s-a numit expozitia plas-
ticienei Bianca Rotaru. Vernisajul a avut loc
in data de 18 noiembire, la Galeria ,Noua“ a
Filialei Bacau a Uniunii Artistilor Plastici.
Bianca Rotaru, absolventd a Universitatii de
Arte ,George Enescu” lasi, s-a facut remar-
catd si prin expozitile anterioare, amintim
apreciatele ,Autoportret* (2010) sau ,Home*
(2011, expozitie in care a participat alaturi de
Elena Lupascu, Luminita Radu si Teodora
Nicodim). Vorbeam atunci despre cum

Bianca Rotaru reconstruieste orasul ca intr-o

apd, memorabila apa.

De data aceasta, ,Imuabila lumina“ este o
cercetare despre disponibilitateta luminii de

a se intrupa in punct, in linie, in plan si in
spatiu. Pictorita este ascultdtoare sau capri-
cioasa oglinda, oglinda indelung slefuita
care-si cauta cale pe urzeala luminii.
Fragmente de arhitecturd inundate, arse sau
insetate de lumina sunt pretextul inchipuit in
uleiuri, acrili si laviuri, pe hartie si panza.
Spune vorba ca ,arhitectura este jocul
savant, corect si magnific al formelor reunite
sub lumind“. Pictura Biancdi Rotaru este
acelasi joc, savant, corect si magnific, dar al
luminii pe forme reunite de arhitectura.
lulian BUCUR

riscat putin. lar mai tirziu lucrurile s-au
uitat si s-au intors in favoarea sa.

Cine intra pe poarta ,Romanului lite-
rar” trebuia sa stie ca nu va mai putea
intra si pe portile altor reviste, indeose-
bi ale celor cu orientdri diferite.
Restrictile emanau chiar de la direc-
torul acestuia. Desi altcineva in situatia
sa n-ar fi indraznit, Caion punea conditii
colaboratorilor: le cerea ,sa se
infeudeze la disciplina“ publicatiei sale,
despre care zicea cd ,nu-i numai o
revistd, e si un simbol de luptad*“, o lupta
spentru un ideal* (v. Scrisoarea catre
I.C. Popescu-Polyclet, in Corespon-
denta Ramuri, Ed. Scrisul Romanesc,
1973, p. 108). Bacovia a fost marcat de
aceasta exigentd, preluatd de Caion de
la Macedonski, pe care a si ilustrat-o in
felul sdu. De aceea, retrospectiv, isi va
aminti de ea cu aerul celui ce a
indeplinit o bravura, declarind cu ter-
menii de epoca, intrati in reflex:
+,Munceam pentru un ideal, discutam si
beam*“ (v. ,Cintec tirziu“, interviu real-
izat de |. Valerian, in Opere, ed. cit., p.
435). ,ldeal* era atunci un cuvint-
acordeon, cu o semantica multipla
(etica, filosofica, politica, estetica), de
care, nu o data, se abuza. A-l invoca,
reprezenta fie un gest de solidaritate,
fie un gest de diferentiere, polemic, atit
fatd de cei preocupati doar de proble-
mele materiale ale vietii, cit si fata de
cei cu alte idealuri. Sau ambele, caci
orice solidaritate se realizeazd pe
masura producerii unor diferentieri.
Exaltind, dupa doua decenii, ,munca“
sa, Bacovia releva ca s-a straduit,
deopotriva, si pentru solidaritate, si
pentru diferentiere. Inlantuirea celor trei
verbe din fraza citatd sugereaza ceva
epopeic si defineste o etapa caracteri-
zata printr-un entuziasm ce nu se va
mai repeta in formele atinse atunci.
,Munca“ (,munca de visator“) se crista-
liza si era confirmata prin discutii, care,
in grup restrins, aveau atmosferd de
agape. Pe Bacovia aceste momente
l-au intarit ca poet si I-au consumat ca
om. El si-a platit participarea la intilnirile
cu cei din cercul ,Romanului literar”
printr-o fidelitate Tmpinsa la extrem: in
intervalul in care a publicat in aceasta
revistd, n-a mai publicat nicaieri, fiind
singurul dintre poetii ce-au colaborat cu
Caion care procedeaza astfel.

*) Fragment din ,Dosarul Bacovia III

* Bianca-Rotaru
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Traim o varsta a vremurilor care
se legitimeaza prin obsesia recor-
durilor si poate, cel mai trist dintre
acestea este recordul de subtilitate
a raului. Probabil, nicicand raul nu
a fost mai subtil, mai rafinat, mai
sofisticat in felul in care il abor-
deazd pe om. Ipostazele de rau
brut, colturos, aruncat peste
omenire in contururile razboaielor
purtate cu sabia, ale lagarelor de
concentrare, ale executiilor fara
proces au fost inghitite de agenda
istoriei. Varianta moderna a rdului
este elaboratd, cosmetizata,
aproape irecognoscibila, iar
mesajele intunericului sunt livrate
omenirii, invelite in mod invariabil
in staniol de lumind. Totul se face
in numele libertatii, darul cel mai
pretios oferit de Persoana Divina
omului: incurajarea comporta-
mentelor sexuale deviante prin
excesiva lor mediatizare,
legalizarea eutanasiei in tot mai
multe state ale lumii, inlocuirea
institutiei casatoriei cu asa-numitul
,aranjament pentru viatd“ si legife-
rarea partajului in cazul desfacerii
acestui aranjament, in unele
Coduri Civile europene, totul se
face in numele libertdtii, al iubirii
de oameni si al respectarii dreptu-
lui acestora de a face absolut
orice. Rézboaiele moderne nu se
mai poartad in plan militar ci eco-
nomic, iar ocuparea de teritorii nu
se mai face cu armate stationate
pe taramuri strdine, cu trupe atat
de greu de hranit si de echipat, ci
cu seducatoare lanturi de maga-
zine supradimensionate, care
corodeaza incet si sigur identitatea
unei anume parti de lume si i
nlantuie cetatenii in atat de hipno-
tizanta serbie a datoriilor la banci.
In fata unui prezent cu granite atat
de diluate, in care culorile se
amesteca, iar lumina autentica
devine tot mai greu de distins de
cea contrafdcutd, ne punem intre-
barea: cum poate simtul discerne-
rii existent in om, constiinta, sa-si
mai gaseascd drumul spre o au-
tentica intélnire cu Hristos ?

Nu suntem primii care ne
punem aceasta intrebare. Deruta
nu este un simptom al timpurilor
moderne. Cauzele ei poartd
amprenta epocii, dar efectul de
spulberare pe care il are asupra
integritati omului este mereu
acelasi. lar raspunsul pe care il
cauta fiecare suflet, cutremurat de
agresivitatea si abrutizarea aduse
de un veac ce se vrea al maximu-
lui confort si tehnologizari, nu
poate fi gasit decat in exemplul
sfintilor. Vietile celor care au invins
timpul veacului si atacurile sale, si
au pdsit inca din viata pdméan-
teascd in timpul contemplatiei si in
unirea deplina cu Dumnezeirea,
nu vor fnceta niciodata sa
furnizeze solutii valide oricarui
impas, raspunsuri oricarei intre-
bari, mangaiere oricdrei lacrimi.
Marii invatatori ajunsi la sfintenie
vorbesc lumii peste veacuri,
daruind modele oricui le cauta.
Intre acestia un chip de lumina al
intregii crestinatati va ramane
intotdeauna Paisie Velicikovski,
rememorat de posteritate cu
numele de Sfantul Paisie de la
Neamt*.

Nascut la 21 decembrie 1722,
la Poltava, in Malorusia (Ucraina
de rasarit, de pe malul stang al
Niprului, incorporatd de Imperiul
Tarist), intr-o familie cu traditie
sacerdotala  ortodoxd, Petru
Velicikovski raméane de la o
frageda varsta singurul
supravietuitor dintre cei dois-
prezece copii ai familiei, menit sa

Nicoleta-Ginevra BACIU

Modelul paisian, un raspuns
dat crizei contemporane

urmeze tatalui, bunicului si
strabunicului sdu, in functia de
protopop al Poltavei. Cu acest
scop, ajunge la doar doisprezece
ani, elev la Academia Movileana
din Kiev. Celebra scoala de teolo-
gie, cea mai avizata din rasaritul
Europei la acea vreme, fusese
intemeiata in 1631 de cétre Petru
Movila (deci inaintea numirii aces-
tuia, in 1633, ca Arhiepiscop si
Mitropolit de Kiev, Galitia si a toatd
Rusia), cu scopul declarat de a
deveni cea mai fidela tezauriza-
toare a valorilor si traditiilor orto-
doxiei crestine. Pana la momentul
in care elevul Petru Velicikovski
péseste peste pragul acestei scoli
insd, n 1734, peste celebra
Academie trecuse epoca occiden-
talizanta a Iui Petru cel Mare, care
ii schimbase profilul si orientarea,
transformand-o dintr-o redutd a
ortodoxiei autentice intr-un avan-
post extra-muros al scolasticii de
tip apusean. Dupa patru ani de
studiu constiincios, in care elevul
din Poltava incearca s&-si
multumeasca atét profesorii cat si
mama, Petru Velicikovski, fiul,
nepotul si stranepotul de preot
ortodox, isi dd seama ca unirea cu
Hristos si viata in lumina adevaru-
lui hristic nu i pot parveni pe calea
studiului limbilor moarte si al
filosofilor antici, greci si latini, care
se predau in Academie la acea
datd, ci prin litera plind de duh a
textelor patristice pe care le des-
coperd in bibliotecile manastirilor
din jurul Kievului si prin chilile
pustnicilor din Muntii Mosenski. In
momentul unei asemenea reve-
latii, Petru paraseste prin fuga
Academia si incepe un pelerinaj
de doi ani, prin mandastirile din
stdnga si din dreapta Niprului,
Liubetki, Medvedovski, Pecerskaia
Lavra, schimbéand linistea unei
existente asigurate si imbelsugate
de viitor protopop al Poltavei, cu
zbuciumul unei peregrinari frac-
turate de foarte dese mutari,
cauzate de prigoana catolicismului
polon, de brutalitatea vreunui
staret mai aprig sau pur si simplu,
de continua cautare a adevarului.
Pelerinajul sdu ucrainean se
sfarseste la varsta de doudzeci de
ani, in 1742, cand hotaraste sa-si
urmeze vocatia monahala pe tara-
mul altei tari si sd invete sfanta
liturghisire in tonurile altei limbi, iar
pentru aceasta trece fraudulos
granita in Moldova, urmarit de
poterd, de frig, de singuratate si
mai ales, de o teama cumplita pe
care si-o invinge doar gandindu-se
la Hristos. In urma sa, lasa o patrie
care i-a oferit o existenta de pro-
topop, 0 mama preaiubitd, limba in
care s-a nascut si s-a rugat si cei
cativa foarte apropiati prieteni. O
lume draga, pe care o paraseste in
numele adevarului, avand in fata
doar pericole si nesiguranta vietii
de transfug si toate acestea la
vérsta de doar doudzeci de ani, si
aflat aproape in pragul absolvirii
celei mai celebre scoli de teologie
din rasaritul Europei .

De cate ori, prinsi in mecanis-
mul derapat al unui loc de munca,
al unui post oarecare, stim ca

lucram in fiecare zi impotriva ade-
varului, fie chiar si prin tdcerea
noastra, si totusi consimtim sa
mergem finainte fintr-un tandem
duplicitar cu intunericul, pentru
salariul pe care il primim si, mai cu
seama, de teama ca nu vom putea
céstiga nicaieri in altd parte, un
altul? In numele dragostei pentru
propria familie, pentru proprii copii
care trebuie hraniti, ne facem ade-
sea complicii unui sistem care, in
schimb, ne va confisca cu mult ci-
nism, atat noud céat si copiilor
nostri, dreptul de a trdi in adevar,
de a ne spori si implini talantul
primit la nastere, ne va inchide ori-
zonturile si ne va ucide in fiecare
zi, cate putin, speranta. Curajul
tanarului Petru Velicikovski, raso-
forul Platon din anul 1742, care
pleaca spre o lume necunoscuta si
plina de pericole, parasind pentru
totdeauna tot ce ii este familiar si
perspectiva unei vieti tihnite, doar
pentru cd nu isi poate imagina
viata in afara adevarului, acest
curaj al unui tandr de doudzeci de
ani, ne-ar putea el oare sluji de
model in momentele de alegeri
dificile ale vietii ?

Ajuns pe taram roméanesc, raso-
forul Platon (Petru Velicikovski)
petrece patru ani la schiturile
Dalhduti, Traisteni si Carnu,
asezaminte monahale de rit
athonit, grupate in jurul manastirii
de la Poiana Mérului, condusa in
acea vreme de un alt mare isihast
de origine ucrainiand, Staretul
Vasile, intemeietor al manastirii. In
tot acest timp, Platon invata limba
romand si se initiaza in tainele isi-
hasmului, pe care apoi cu o uriasa
ravna duhovniceasca, pleaca sa-|
aprofundeze si sa-I descifreze la
Athos, unde sperd sa aiba loc
marea sa intélnire cu isihasmul
autentic, de factura bizantina. In
comunitétile monastice care il gaz-
duisera in cei patru ani de sedere
in Muntenia (1742 — 1746), fusese
iubit si pretuit ca un ucenic
destoinic si drag tuturor. Si totusi
Platon alege greul unei noi plecari,
pentru a-si apropia si mai mult
izvorul adevarului. Cati dintre noi
oare, gasind un loc unde sd aflam
tihna unei vieti scurse in pretuirea
celorlalti si caldura unui mediu
favorabil, ne-am mai desprinde
infruntand iarasi si iardsi necunos-
cutul, doar pentru a urma
chemarea nevoii de cunoastere si
a verificarii adevarurilor pe care
ne-am cladit intreaga viata ?

Devenit la Athos preot si staret
de manastire, Paisie Velicikovski
va petrece saptesprezece ani de
viatd, pastorind o comunitate mul-
tilingva, care creste cu fiecare zi
de la opt membri pand la saizeci si
patru de monahi si care va lupta
pentru supravietuire biologicd si
spirituala cu birurile uriase impuse
de stdpanirea otomana, cu frigul,
cu foamea si cu ignoranta din acel
moment a comunitdtii monastice
athonite, vlaguite de vitregia vre-
murilor si incapabild de a mai apre-
cia, la justa sa valoare, tezaurul de
manuscrise si biblioteci pe care il
are in pastrare. Umbland descult
iernile, traind in lipsuri fara numar,

doar din vanzarea lingurilor de
lemn cioplite de el insusi si de
intreaga sa obste in interiorul schi-
tului Sfantului Prooroc llie, staretul
Paisie isi gaseste totusi timp si
energie pentru a colinda toate
méanastirile athonite, in cédutarea
manuscriselor Sfintilor Parinti si a
textelor patristice  vorbitoare
despre frumusetea rugaciunii laun-
trice, Rugaciunea lui lisus. Tandrul
staret nu isi uita nicio clipa idealul,
nu se dezice de el si nu se lasa
aruncat de pe cale de foame, de
frig si de amenintarile stapanitorilor
turci. Isi gaseste intotdeauna timp
(desi pentru aceasta invata sa tra-
iascd acordandu-si doar trei ore de
odihnd pe noapte) pentru cres-
terea in duh, in viata spirituald si in
rugaciune. De céte ori, ducand o
viata care se masoara numai in
facturi deja platite si in facturi care
asteapta sa fie platite, ne-am
refuzat placerea de a mai citi o
carte, ne-am considerat prea
obositi pentru a mai incerca sa
parcurgem o poezie, sa mai
admiram o floare, s& mai hranim o
pasdre si ne-am ldsat, cu buna
stiinta, abrutizati si redusi la
conditia de animal de povara, doar
pentru ca nu mai vedem sensul
zborului spiritului, de prea multa
oboseald si de prea mult noroi
adunat in suflet ? Desi avem doar
un copil sau doi si nu purtdm de
grija unei familii cu saizeci si patru
de suflete, precum Staretul Paisie
la Athos ...

Intors pe pamant roméanesc,
Paisie Velicikovski, un staret aflat
acum in vérsta de de patruzeci si
unu de ani, isi va mari necontenit
familia duhovniceascd, infiind in
duh, ucenici de sapte limbi diferite,
sositi din toate marginile lumii orto-
doxe. In cele trei manastiri
romanesti pe care le va pastori,
Dragomirna (1763-1775), Secu
(1775-1779) si Neamt (1779 -
1794), Staretul Paisie va avea
ucenici romani, rusi, ucrainieni,
greci, albanezi, bulgari, sérbi si
chiar evrei botezati. Obstea
inchegata in jurul sau si care l-a
urmat pretutindeni, ramasa in isto-
rie cu numele de obstea paisiana,
a ajuns sd numere in perioada
nemteand pana la 800 de suflete,
iar diferentele de limba, neam si
obiceiuri din interiorul ei erau cu
delicatete netezite de inteleptul
staret, pand la cristalizarea in
fiecare individ a unei constiinte de
apartenentd la o comunitate, care
are drept unicd identitate fratia
intru Hristos si drept unic limbaj,
legea iubirii de aproapele. Obstea
paisiand de la Neamt si Secu,
numarand aproape o mie de
suflete sub unirea administrativa si
spirituala a unei singure staretii,
reprezinta un model de comunitate
multinationala si multilingva care a
functionat fara fisura pe timpul
Staretului Paisie si o jumatate de
veac dupa disparitia acestuia.
Modul sdu de organizare si
Asezdmantul paisian, care fi regle-
menta viata pana in cele mai mici
amanunte, ar trebui studiate in
toate Academiile de Stiinte
Politice, unde sisteme ultra-mo-

derne de invatdmant nu ne ofera
vai, decat politicieni prea putin
iscusiti in a realiza armonia intre
oameni de limbi si natii diferite, ba
chiar si intre oameni de aceeasi
limba si de acelasi neam.

Scoala de Traducatori (itineran-
ta) de la Dragomirna, Secu si
Neamt a dat lumii ortodoxe lucrari
de patristica  fundamentale,
traduse din limba greaca bizantina
in slavona si roména. La
Dragomirna, sub indrumarea si la
sugestia  staretului Paisie,
ieromonahul Macarie da la iveald
Prima Gramatica Rumaneasca, in
1772, precum si un dictionar
slavono-roman ce  cuprinde
aproape 20 000 de articole, gesturi
prin care Scoala Paisiana de
Traducatori face, chiar din primii
sdi ani de existentd, un_serviciu
imens limbii romane. In timp,
Paisie insusi, care ajunge ca incu-
nunare a intregii sale munci sa tra-
ducd Filocalia in slavona (ce se va
tipari cu titlul de Dobrotoliubie, in
1793, la Sankt Petersburg), dez-
volta un autentic sistem traducto-
logic, intr-un moment in care tra-
ductologia nu fsi castigase inca
nici autonomia ca domeniu stiinti-
fic, in spatiul european. In plus,
Scoala sa practicd un sistem de
burse de studii la Academia
Domneasca din Bucuresti, burse
finantate in intregime din veniturile
méanastirii si acordate printr-o
selectie riguroasd, in functie de
aptitudini, vocatie si de dorinta
individului de a se intoarce ulterior
si a ajuta la realizarea proiectelor
de traduceri ale obstii nemtene.
Mai mult, staretul de la Neamt fsi
organizeazd, in interiorul mana-
stirii, propria scoald de limba
greacd si propria bibliotecd pe
care o imbogéteste necontenit cu
volume rare, aduse din toate
colturile Europei, pe cheltuiala
manastirii.

Sistemul traductologic paisian a
ramas cu totul nestudiat pana
acum. La fel, principiile sale peda-
gogice si sociologice pe care a
construit o comunitate perfect
inchegata si armonioasa, a cérei
valoare si functionalitate sunt vali-
date de multimea realizarilor cul-
turale ale acesteia. Traseul
pamantesc al unuia dintre cei mai
profunzi ganditori, pe care i-a dat
Biserica Crestina Rasariteand in
veacurile moderne, poate astfel
deveni model de inspiratie si con-
duitd pentru oameni apartinand
unor domenii extrem de variate:
politologi, lingvisti, traductologi,
sociologi, pedagogi, filosofi si
bineinteles, inainte de oricine, pre-
ofi si teologi.

In afara ideilor extraordinar de
profunde pe care le ofera tuturor
acestora, fiecare in domeniul sau,
modelul paisian este insd, inainte
de orice, un model de personali-
tate, comportament si atitudine
care se adreseaza fiecaruia dintre
noi, oriunde ne-am afla si oricine
am fi, aratdndu-ne calea spre o
viatd autenticd in Hristos si spre
im-partasirea din dragostea si ade-
varul pe care Acesta le-a daruit
lumii.

* Canonizat la Muntele Athos in
1983, apoi de Biserica
Ortodoxa Rusa in 1988 si de
Biserica Ortodoxa Romana in
1992, Sfantul Paisie de la
Neamt este praznuit, in fiecare
an, in Calendarul Crestin
Ortodox, in ziua de 15 noiem-
brie, adica exact in prima zi
din Postul Craciunului.
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Vineri,
22 noiembrie

Lansarea volumului
,,Céntece vis“ de John
Berryman, traducere de

Radu Vancu, Casa de
Editura Max Blecher &
Editura Armanis,
Bistrita, 2013

Invitati: ~ Radu
Claudiu Komartin

Vancu,

Claudiu Komartin si-a mani-
festat bucuria ca prin inter-
mediul Casei de Editurd ,Max
Blecher“ si, prin ,frumoasele
traduceri“ realizate de Radu
Vancu, in Romania apare pen-
tru prima oara o carte John
Berryman, un poet ce a lasat
,0 amprenta decisiva in poezia
de limba engleza din a doua
parte a secolului XX“. Nu este
prima oarad cand sunt traduse
n limba romana texte din John
Berryman, dar pana in acest
moment au fost publicate doar
cateva poeme prin antologii de
literatura universala. Radu
Vancu a tradus 50 de ,can-
tece” din totalul de 385 cat
cuprinde  cartea  ,Dream
songs". Poet si traducator, dar
si un fin critic de poezie, Vancu
a declarat ca John Berryman
face parte din categoria
poetilor care te marcheaza de
la prima lectura si sunt mag-
netici pentru cititori. Totodata,
R. Vancu si-a exprimat regretul
ca datorita costurilor ridicate
(10 dolari pentru un poem) nu
a avut posibilitatea sa traduca
integral ,Dream songs“ dar ca
a selectat 50 texte dintre cele
mai frumoase, ,poeme ample,

catalitice pentru poezia ro-
maneasca“.

Lansarea volumului de
poezii ,,Spre Sud, la Laceni“
de Stefan Baghiu, Editura
,Cartea Romaneasca“,
Bucuresti, 2013

Invitati: Claudiu Komartin,
Paul Cernat, Radu Vancu,
Moderator: Claudia Fitcoschi

~Spre Sud, la Laceni®
reprezinta volumul de debut al
autorului Stefan Baghiu, un
nume deja cunoscut prin croni-
cile pe care tanarul scriitor (in
decembrie va implini 21 de ani)
le semneaza cu aplomb in
revista ,Cultura“. Era un volum
asteptat, fiind deja cunoscut
faptul ca Stefan Baghiu scrie si
poezie. Un debut semnificativ,
care pe multi i-a surprins pozi-
tiv, Claudiu Komartin declar-
and ca i-ar fi placut sa fie chiar
el editorul cartii, apreciind
poezia scrisa de Stefan Baghiu
,foarte actuala“, moderna,
obervand ca in interiorul ei
existd un joc continuu ,zoom
in/ zoom out". ,Stefan Baghiu
are cumva finetea unui proza-
tor matur, cu momente de
neasteptat lirism*.

Paul Cernat s-a aratat mirat
de precocitatea lui Stefan
Baghiu, pe care a etichetat-o
s,alarmanta“.  Criticul Paul
Cernat a declarat ca a vibrat
cel mai mult la poemele con-
templative, in_special pentru
ritmul interior. In ansamblul ei,
a considerat cartea o posibila
»foaie de observatie psiholo-
gica si o fisa de sensibilitate a
generatiei tinere (din care face
parte autorul)‘. Radu Vancu a

Violeta SAVU

O seara si o zi
la Targul Gaudeamus

Térgul International ,Gaudeamus*, editia XX,
s-a desfasurat intre 20 si 24 noiembrie, la
Bucuresti. Fiind din provincie, eu am ajuns abia
vineri seara la Romexpo, spatiul unde s-a
desfasurat acest important eveniment cultural,
cu sigurantd cel mai asteptat si urmarit (intr-o
forma sau alta) de catre iubitorii cartilor. N-am
sd enunt date statistice, acestea cu siguranta
pot fi aflate cu usurinta din articolele media. Dar
va voi marturisi cu ce impresii m-am intors eu
de la acest eveniment. E un du-te vino la targ,
aglomeratia este bulversantd mai ales pentru
firle mai interiorizate. O plimbare prin Targul
,Gaudeamus®, sambata, la orele pranzului,
cand nu aveai unde sa arunci un ac, te lua cu
ameteala. Cineva vorbea de un fenomen de
,vampirism involuntar‘ pentru ca realmente te
simtiai stors de energie. Claudiu Komartin, poet
si redactor-sef al Casei de Editura ,Max
Blecher®, intr-o scurta pauza, i intreba retoric
pe colegii de la editura: ,Voi ati observat ca o
ord in acest Targ echivaleazd cu sase din

Baghiu, exprimandu-si incan-
tarea ca acesta vine cu ,un
imaginar propriu®, rezolvand

Sambata,
23 noiembrie

lumea reald? Nu stiu cum a calculat cu atata
precizie echivalentul orelor dar ma tem ca nu
era departe de adevar. Ceea ce intr-un anumit
sens nu-i deloc rdu. Este de-a dreptul incura-
jarator ca oamenii vin la targuri de carte, ca
audiaza discursurile ce se tin la evenimentele
aferente, cei mai multi dintre ei achizitioneaza
carti. Drept pentru care nu prea am inteles pen-
tru ce vizitatorii erau taxati si la intrare, mai ales
ca din informatiile mele spatiile sunt inchiriate
editurilor in schimbul unor sume destul de
importante. Fiind de la presa culturald, mi s-a
permis sd nu platesc biletul de intrare dar nu
fnainte de a fi mustruluita bine deoarece nu
purtam la piept legitimatia de jurnalist. Din cele
600 de evenimente - lansari si prezentdri
de carte, dezbateri, conferinte, momente artis-
tice — cate a cuprins targul, eu am ajuns, din
motive subiective, la mai putin de 10 la suta
dintre ele. Despre cele cateva lansari de carte
la care am asistat voi vorbi in continuare.

subiectul cartii a starnit mult
interesul, cartea cuprinzand
optsprezece scrisori pe care

din start orice problema cu
complexul patern (tatal lui
Stefan, Vasile Baghiu este un
apreciat poet, prozator si
eseist). Radu Vancu a mai pre-
cizat ca poemele din ,La Sud,
spre Laceni“ par construite ca

,niste  videoclipuri  foarte
ample*.
Dupéa lansarea cartii lui

Stefan Baghiu, am ajuns la una
din cele trei lansdri de carte ale
autorului Leonard Ancuta. Si
anume, la lansarea cartii de
poezii ,Mega Sutra“, la Editura
Paralela 45. Cuvantul de
prezentare a fost tinut de poe-
tul loan Es. Pop. Din ,megapo-
emele ginsbergiene“ (cum
excelent le-a numit criticul
Felix Nicolau), actrita lulia
Georgeta Popescu a sustinut,
cu multa pasiune, un ,mega-
recital“. Si asa, poetic si artistic
s-a incheiat o seara la Targul

foarte puternice, care pot fi salutat

Irina

Irina are 12 ani si tocmai a terminat de inter-
pretat pentru prima datéd un rol intr-o piesa de
teatru. In culise, in fata oglinzii, Irina se
demachiaza atent, secondatd de mama sa.
Usa cabinei se da la o parte si intrd Natasa.
Natasa este o actritd profesionistd, cam tre-
cutd, superficiala si artificiald, aroganta si dis-
pretuitoare, egocentrica si excentrica, tot ceea
ce mama lrinei ura.

»Vai, ce talent, ce echilibru, ce rafinament.
Exact asa eram si eu la varsta ta. Uita-te si
acum, cat devotament, cata atentie, cu cata
daruire te demachiezi...“

Ca o adevarata celebritate, Irina nu ii acorda
prea mare atentie Natasei, se demachiaza in
continuare, privindu-se pe sine si pe Natasa in
oglindé si, din cand in cand, spune cate un ,va
multumesc!“ Mama Irinei freamata.

poezia

lui  Stefan Gaudeamus.

Natasa se apropie de Irina si o saruta pe
crestet. ,Bravo, imi place, asta e atitudinea
care te va face o stea. Totul pentru teatru. Te
simt de parca ai fi fica mea, as vrea sa fiu
mama ta.”

Natasa pleacd farda macar sa ii arunce o
privire mamei Irinei. Mama Irinei o ajuta pe Irina
sd termine, sd se schimbe si ies impreuna din
teatru.

Hlrina, bravo, a fost foarte bine, te-ai descur-
cat bine, dar nu mi-a placut emfaza cu care ai
jucat pe alocuri, pareai fortata, tu esti un copil,
ar trebui sa profiti de naturaletea ta nativa, sa o
pui in valoare... Atdt mi s-a parut un pic
deplasat, in rest te-ai descurcat minunat, draga
mea. Tie ce ti-a pldcut cel mai mult?“

»Faptul c& Natasa a spus ca ar vrea sa fie
mama mea‘“.

(Cosmin Perta, fragment din volumul
de proza scurta ,,Vizita“, Ed. Herg Benet)

Am vrut s-ajung la lansarile
cartilor semnate de Gabriel
Liicenau si Andrei Plesu. Din
pacate, la lansarea avandu-l
ca invitat principal pe Gabriel
Liicenau am fintarziat, am
incurcat tramvaiele care tre-
buiau s& ma duca de la gazda
din ,Lacul Tei* pana la
Romexpo. Am prins totusi
ultimul sfert de ora din
lansarea cartii ,Dragul meu
turnator“. Spiritul occidental al
Editurii Humanitas s-a vazut si
la aceste doua lansari. Multi
dintre cei care au asistat la
aceste evenimente au umplut
pana la refuz scarile de la
intrare, editura Humanitas fiind
plasatd, ca de obicei, intr-o
zona favorabild. Am ocupat si
eu un loc pe o treapta, n stan-
ga mea un tatic isi tinea in
brate fetita care avea in jur de
noud anisori. Datoritd dotarii
tehnice, s-a auzit foarte bine,
de vazut se vedea mai putin,
sub ochii mei se intindea o
mare de oameni. Nu ma astep-
tam ca Gabriel Liiceanu sa fie
atat de iubit, dar probabil si

Gabriel Liiceanu le scrie
adresandu-se unui individ care
l-a denuntat la Securitate, in
anii '70. Gabriel Liiceanu a
aflat despre acest turnator in
2006, din Dosarul de Urmarire
Informativd de la CNSAS.
Intdmplarea a facut ca eu am
sosit exact atunci cand Gabriel
Liiceanu afirma cu deosebita
gravitate: , Trebuie sa fii antico-
munist si daca nu esti sa-ti fie
rusine si trebuie sé fii antinazist
si daca nu esti sa-si fie
rusine!”, dupa ce a repetat
aceasta sentintd, filozoful a
fost aplaudat la scena
deschisa. Mai multe despre
cartea ,Dragul meu turnator” si
autorul Gabriel Liiceanu veti
afla fnsa din cronica scrisa de
Marius Manta, publicatda in
numarul de fata al revistei
noastre.

Daca la majoritatea edi-
turilor, lansdrile incepeau cu
intarziere, la Editura
Humanitas totul rula cu pre-
cizie de ceas elvetian. Fix la
13.45, ora anuntatd in program
a inceput...

« De la stanga la dreapta,
Claudia Fitcosch
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Lansarea cartii lui Andrei
Plesu — ,,Din vorba-n vorba.
23 de ani de intrebari si
raspunsuri“, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2013

Au participat: Andrei Plesu,
Dan C. Mihailescu, Lidia
Bodea

Cartea este o colectie din
interviurile acordate de Andrei
Plesu din 1989 incoace.
Autorul a marturisit ca se con-
sidera norocos pentru ca a fost
intervievat mai mult de scriitori
si mult mai putin de ziaristi/
gazetari. Andrei Plesu a vorbit
cu umorul care-l caracte-
rizeaza despre meseria de
sintervievator” care ,a devenit
democratic raspandita peste
tot. Mai mult decéat atat, i-a
impatrtit pe intervievatori in ca-
tegorii: procurori, interogatori,
cei care adopta stilul: ,Pot sa
va enervez putin?*, stilul nuca
in perete: ,nu va suparati, dati
va rog un pronostic pentru
meciul...“,  stilul  omagial/
lingusitor, intervievatori care tin
séa arate cat de destepti sunt ei
sau unii care sunt pasionati de

,scandal“: ,e adevarat ca v-a
injurat Traian Basescu?“. Dar
exista si intervievatori de tip
4glossy*, care pun genul urma-
tor de intrebare: ,Ce apreciati
mai mult la o femeie, mintea,
buzele sau coapsele?!”.

In final, Andrei Plesu si-a
invitat publicul la lectura pentru
céa volumul ,Din vorba-n vorba.
23 de ani de intrebari si
rdspunsuri“ ,adund laolaltd
documente®, ceea ce de altfel
se semnaleazda si in
prezentarea cartii pe site-ul ofi-
cial al editurii Humanitas:
,Perioada subintinsd in jocul
intrebare-raspuns al cartii este
1989—, astfel incéat ea poate fi
citita si ca o istorie a Romaniei
din ultimii 23 de ani, o istorie
vazutd, trditda si povestitd de
autor de pe pozitia celui care a
fost discipol al Iui Noica,
urmdrit de Securitate, dat afara
din Institutul de Istoria Artei si
exilat la Tescani, apoi, dupa
1989, ministru al culturii, mi-
nistru de externe, consilier
prezidential, fondator si rector
al New Europe College.” In
incheiere, Andrei Plesu a spus
ca a luat hotdrarea de nu mai

_ - —
T cu ce frecvents citegti?

da interviuri: ,Vreau sa ma
gandesc la ale mele sau, in cel
mai rdu caz, sd iau eu intervi-
uri“. Nu stiu cum a scédpat de
seria intrebdrilor celor care au
stat la rand la autografe dar
Lidia Bodea a fost prevaza-
toare si a rugat doritorii de
autografe sa il menajeze pe
scriitorul Andrei Plesu si sa se
multumeasca cu o simpla sem-
naturd. Aceeasi solicitare a
fost emisa si in cazul Ilui
Gabriel Liiceanu.

Au fost doua lansari foarte
elegante, cu o deosebita tinuta
intelectuald si totusi eu am
avut sentimentul ca a lipsit
ceva... ma asteptam la ceva cu
mai mult suflet. Dar posibil
aceasta receptare sa fi fost din
cauza publicului extrem de
numeros si al vanzolelii teribile,
pe scari abia gaseai loc sa pui
piciorul.

Cum fintre timp mi se facuse
foame, am reusit sa cobor pe
varfuri si am intrat in
Restaurantul ,Cupola®“, unde
am avut ocazia sa stau la o
vorbd cu poetul Stefan
Manasia, venit la targ pentru

a-si lansa cartea de poezii
,Bonobo sau cucerirea spatiu-
lui“ (Ed. Charmides), despre
care unele voci deja afirma ca
este cel mai bun volum de
poezie din acest an. De fapt,
eu mai mult am ascultat decat
am vorbit, Stefan Manasia
tindndu-mi o adevarata lectie
despre cinematografie, aratan-
du-se contrariat ca era inconju-
rat la masd de scriitori si
nimeni nu vazuse filmul
»Spring  breakers® (2012),
regizat de Harmony Korine. In
caietul pe care-l aveam la mine
mi-a scris o listd cu filme artis-
tice obligatorii de vizionat, cele
mai multe apartinand cine-
matografiei nordice. Din pur
egoism intelectual, lista o voi
pastra secreta.

Dupa cuvenita pauza, mi-
am continuat periplul pe la
standurile editurilor. Asa am
ajuns din nou la standul comun
al editurilor ,,Polirom* si ,Cartea
Romaneasca*“.

Lansarea romanului
,Lunetistul“ de Marin
Malaicu — Hondrari, Editura
Polirom, lasi, 2013

Invitati: ~ Dan
Claudia  Fitcoschi,
Malaicu — Hondrari

Coman,
Marin

Romanul ,Lunetistul“ a pri-
mit ,Premiul pentru Literatura a
orasului Bistrita“. Poetul bis-
tritean Dan Coman a vorbit cu

Carti cu care m-am intors de la Targul ,Gaudeamus*

multa caldura despre noul
volum semnat Marin Malaicu-
Hondrari, un roman scris intr-o
,manierd deja imprentata,
exista un stil foarte clar Marin
Mélaicu — Hondrari“. Dan
Coman a cotat romanul
LLunetistul“ ca fiind superior
celui precedent semnat de
Hondrari, in primul rand pentru
povestea relatatd, pe care o
considera ,mai luminoasa“.
Romanul ,Apropierea“ este in
curs de ecranizare in regia lui
Tudor Giurgiu. Presupunem ca
si ,Lunetistul® va beneficia
curand de propuneri pentru
ecranizare. O scurta prezen-
tare a romanului ,Lunetistul se
poate citi pe site-ul oficial al
editurii.

Lansarea cartii de proza
scurta ,,Vizita“ de Cosmin
Perta, Editura Herg Benet,

Bucuresti, 2013

Au participat: Cosmin Perta,
Bogdan - Alexandru Stanescu

Lansarea a finceput necon-
ventional, cu un pseudo-inter-
viu plin de haz, intre Bogdan —
Alexandru Stanescu si Cosmin
Perta. Dupa cateva intrebari,
intervievatorul  Bogdan -
Alexandru Stdnescu a revenit
la tinuta lui un pic mai serioasa
de critic literar si a declarat
despre ,Vizita“ lui Cosmin
Perta ca este ,0 carte absolut
dementiala“. Apoi a atras
atentia ca in ,Vizita“, ,nevro-
zele stau ascunse sub un umor
exceptional“. Evidentiind sub-
stanta cartii, BAS a precizat ca
plecand de la orice proza
scurtd din cartea lui Cosmin
Perta, s-ar putea dezvolta un
roman.

Am incheiat ziua intr-o
atmosfera foarte distinsa si pri-
etenoasa, la CenaKLUb TIUK,
in cadrul caruia s-au lansat trei
cérti publicate la Editura ,Ratio
et Revelatio” (Oradea) : ,larna
ruseasca: antologie de pove-
stiri din clasici ai literaturii
ruse”, traducere de Diana
lepure; Daniil Harms — ,lluzie
optica: proza“, traducere din
limba rusa de  Mihail
Vakulovski si ,Tinerii dintre
milenii“, interviuri realizate de
asemenea de scriitorul Mihail
Vakulovski. Despre cartile
lansate au vorbit Liliana
Corobca, Diana lepure, Mihail
Vakulovski si Raluca
Lazarovici Veres (redactor al
Editurii ,Ratio et Revelatio*).
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RADU CARNECI (Bucuresti):

»-Nu se poate ca Bacaul unde
s-a nascut Alecsandri sa nu aiba
aceasta casa memoriala.“

-Domnule Radu Cérneci, in
primul rdnd felicitari pentru
varsta frumoasd pe care ati
atins-o. Sunteti omul care ar
trebui sa primeasca din partea
Bacaului mai multe onoruri...

Radu Carneci: -Am primit
destule; si astept si altele,
desigur...

-Bineinteles. Acum ins&, din
pdcate, trebuie sa discutam
despre un lucru neterminat. L-
am mai proiectat noi o data. E
vorba de Casa Alecsandri.

R. C.: -Marele Alecsandri
din care si Eminescu, si
Caragiale si alti au luat cu
multa placere idei si texte. Da,
un mare scriitor care |-a pre-
mers pe Eminescu, pe
Alexandrescu, pe foarte multi.
Un mare roman, un foarte
mare roman, sigur!

-Cu atat mai mult ar trebui
ca Bacdul s& amenajeze acea
casa in chip de muzeu.

R. C.: -Ruina aceasta de
acolo, din centrul orasului
Bacdau, e o rusine; e o rusine si
n acelasi timp se impune cu
necesitate interventia
organelor judetene, ordsenesti
dar mai ales ajutor din partea

Guvernului. Este unul dintre
marii romani care au contribuit
la Romania moderna. Nu se
poate! Ar fnsemna educatia
tineretului, educatia cititorilor si
un punct turistic. Marele
Alecsandri, nu-i asa? Sustin
din toata inima, cu dragoste si
pretuire, ideea aceasta de a
reface Casa ,Alecsandri. Nu
se poate ca Bacaul unde s-a
nascut Alecsandri sa nu aiba
aceasta casa memoriald, casa
care poate deveni un muzeu
extraordinar, cu implicatii
deosebite in cultura
romaneasca contemporana,
un centru definitoriu.

-Este pana la urma un cen-
tru pur si simplu cultural: e
vorba de statuia lui Bacovia, e
vorba de Casa de Cultura si de
statuia lui Alecsandri de acolo,
iar aici e casa poetului. Astazi
ati vazut-o. E intr-o stare
deplorabila...

R. C.: -Asa este, intr-o stare
ca sad spun asa, spre ruind,
ceea ce m-a durut foarte mult.
Eu i-am invatat poeziile
aproape toate pe dinafara. Si
poeziile populare ma uimesc.
Este formatorul teatrului roma-
nesc, care este unul urias, din
care asa cum spunea si dom-
nul Caragiale, geniul sdu a luat

centrului, din partea
DANIEL CRISTEA-ENACHE (Bucuresti):

~Casa Alecsandri ar trebui sa fie
0 mandrie pentru orasul Bacau.*

cu placere.

-Stimate domnule Daniel Cristea-Enache, sunteti unul dintre cei
care ieri, in fata Casei ,Vasile Alecsandri*, au avut o reactie - era s
zic neasteptatd; dimpotriva, asteptata — care s-ar traduce prin
indignare, dar si neputinta.

Daniel Cristea-Enache: -Am facut un stagiu prin intermediul unei
burse postdoctorale in Franta, acum doi ani. Astfel, am stat doua luni
de zile in Paris. De atunci am venit cu sechele, in sensul ca am vazut
in Franta si in Paris atata grij&, atata preocupare, atata dragoste pen-
tru traditie, pentru monumentele lor, pentru istoria lor culturala si pro-
priu-zisa. Atatia bani sunt investiti in fiecare coltisor si-n fiecare arte-
fact relevant in istoria lor culturald, incat mi-am dorit - si-mi doresc
foarte mult - ca mécar a suta parte din aceasta vocatie patrimoniala a
modelului nostru francez, a verilor nostri francezi sa o constatdm si in
Romania. Deci ceea ce am vazut ieri la Casa ,Vasile Alecsandri‘ din
Bacdu m-a umplut de neputintd, de oroare ca asa ceva este posibil in
cultura romana si in istoria moderna si postbelica.

Pentru ca dumneavoastra v-ati ocupat, am cerut ieri contactele dvs.
Sunteti unul dintre cei mai mari sprijinitori ai ideii de restaurare a aces-
tei case si de reinscriere a ei in circuitul patrimonial firesc, deoarece ar
trebui sa fie o mandrie pentru orasul Bacau, un loc de pelerinaj cultu-
ral, un focar de cultura care sa fie vizitat de toti cei interesati de cultura
si totodata de turistii strédini. Chiar o s& ma implic in aceasta campanie
si 0 sa aduc in spatiul internetului si in spatiul public fotografii cu
aceastd casd, cu stadiul ei de degradare, pentru ca toatd lumea sa
vada cu ochii lor ceea ce au vazut importantii scriitori si oameni de cul-
tura de ieri aici, la Bacau, in fata Casei ,Vasile Alecsandri“.

-Dumneavoastrd va aflati aici, la Bacdu, sub semnul lui George
Bacovia. Totusi existda un posibil sau un necesar echilibru intre tristul
Bacovia si ,veselul Alecsandri”. E o complementaritate care ar trebui
respectata.

D.C.-E.: -Da. leri am vizitat si Casa ,Bacovia“, care mi s-a parut o
casa burgheza, o casa tihnita, o casa frumoasa in care-ti face placere
sa stai. Deci intre Bacovia si biografia lui, intre spatiul din poezia lui si
spatiul propriu-zis in care a trdit nu exista neaparat o relatie de sime-
trie si de coincidenta. Mi-ar placea totusi ca aceasta relatie de simetrie
s-0 vad in cazul Casei ,Alecsandri“, ca oroarea pe care am vazut-o ieri
acolo sa se schimbe intr-o casa veseld si luminoasa, asa cum au fost
si Alecsandri, si poezia lui.

-D& Doamne! Va multumim.

Fara comentarii!

APEL

pentru salvarea
Casei , Vasile Alecsandri”
din municipiul Bacau

Participantii la cea de-a treia editie a manifestarii
culturale ,Toamnd bacoviana“ si la Colocviile
Revistei ,Ateneu (Bacau, 19-20 sept. 2013), mem-
bri si nemembri ai Uniunii Scriitorilor din Romania,
isi exprima solidaritatea cu initiatorii proiectului de
institutionalizare a  Casei-Muzeu ,Vasile
Alecsandri“ din municipiul Bacau, avand in vedere
urmatoarele:

— Vasile Alecsandri a vdzut lumina zilei in
aceasta urbe (,Sunt ndscut in Bacau, scrie poetul,
in 1856);

— familia scriitorului a avut proprietati in Bacdu;
un plan de situatie realizat de M. Climescu, arhi-
tectul Primariei, si datat 28 martie 1867, fixeaza
sLocul D. Vasile Alecsandri“ in perimetrul imobilului
devenit subiect cultural;

— inca din 1980, cladirea a fost inregistrata in
,Lista monumentelor istorice”, categoria A ,de
importantd nationald si universala“, cu explicatia
,Casd in care s-a ndscut poetul Vasile Alecsandri‘;

—in 1990, la Centenarul trecerii in eternitate a
poetului, a fost fixatd pe fatada imobilului o placa
de marmura cu inscrisul ,Casa Vasile Alecsandri*,

—1in anul 2010, Universitatea ,Vasile Alecsandri*
din Bacdu a infiintat Societatea Cultural-Stiintifica
,Vasile Alecsandri‘, avand ca prim obiectiv sal-
varea casei poetului;

— Legea nr.422/2001 privind protejarea monu-
mentelor istorice stipuleaza clar obligatiile
autoritatilor centrale si locale privind demararea, in
caz de nevoie, a ,procedurii de expropriere pentru
cauza de utilitate publicd, in vederea protejarii
monumentelor istorice” (art.48, pct. b).

In consecinta, indreptam catre forurile nationale
(Ministerul Culturii, Camera Deputatilor) si locale
(Consiliul Judetean, Primaria municipiului Bacdu) un
serios semnal de alarma pentru a interveni de
urgentd, dat fiind stadiul de precolaps in care se afla
cladirea. Nutrim convingerea cé la urméatoarea editie
a ,Toamnei bacoviene“, cand vom vizita din nou
Casa, vom avea parte de o cu totul alta realitate.

Cezarina Adamescu, Petrus Andrei, Mioara
Bahna, Mihaela Babusanu-Amalanci, lulian
Boldea, Mircea Bostan, Dumitru Braneanu,
Ovidiu Bufnila, Mihai Buznea, Theodor-George
Calcan, Nicolae Carlan, Radu Carneci, Doina
Cernica, Theodor Codreanu, Grigore Codrescu,
Calistrat Costin, lon Cozmei, Daniel Cristea-
Enache, loan Danila, Loredana Danila, Virgil
Diaconu, Stefan Dincescu, Viorel Dinescu, lon
Dinvale, Gheorghe Drégan, Dionisie Duma,
Alexandru Dumitru, lon Enache, lon Fercu,
Ovidiu Genaru, Vasile Ghica, Dan-Bogdan
Hanu, Tincuta Horonceanu, Lavinia lenceanu,
Gheorghe lorga, lon-Tudor lovian, Petre Isachi,
Adrian Jicu, Doru Kalmuski, Vasile Larco,
Marius Manta, Valeria Manta-Taicutu, Emilian
Marcu, Radu Mares, Val Manescu, Mihai
Merticaru, Nicolae Mihai, Carmen Mihalache,
Silvia Miler, Cecilia Moldovan, Stefan Munteanu,
Victor Munteanu, Gheorghe-Andrei Neagu, lonel
Necula, Lucia Olaru-Nenati, Stefania Oproescu,
Virgil Panait, lleana Paloda Popescu, Mara
Paraschiv, Elena Parlog, Dan Persa, Viorica
Petrovici, Dan Petrusca, Ivan Pilchin, Maria
Pilchin, Nicolae Pogonaru, Aurel Pop, Florentin
Popescu, Liviu Popescu, lon Prajisteanu, Vasile
Proca, Adrian-Dinu Rachieru, Camelia-lulia
Radu, Stefan Radu, Marieta Radoi-Mihaita, Dan
Sandu, Viorel Savin, Violeta Savu, Petru
Scutelnicu, Vasile Sevastre-Ghican, Constantin
Severin, Victor Stan, Geta Stan-Palade,
Carmen-Veronica Steiciuc, Lucian Strochi,
Cristina Stefan, Sebastian Sufariu, Nicolai
Taicutu, Vasile Tarateanu, Culitd-loan Usurelu,
Radu Vancu, Eugen Verman, Alexandru-Ovidiu
Vintila, Isabel-Giorgiana Vintila, Horia Zilieru.

S

de cultura

Interviuri realizate de loan Danila, in septembrie 2013. Transcriere: lonut Asaoanu, Cristina
Croitoru, Flavia Florean, Alina Grigoriu, Irina-Alexandra Ignat, Gabriela Marin, Mihaela Puteanu,
Luminita Sonic — studenti, Facultatea de Litere a Universitatii ,Vasile Alecsandri“ din Bacau.

Secvente din dialogurile de mai sus au fost difuzate de Radio ,Alfa“ Bacau, in cadrul rubricii ,,Semn

Acad. VASILE TARATEANU
(Cernauti, Ucraina):

~Nu calcati in picioare
memoria noastral*

-Domnule academician

sunt respectate, nu sunt ono-

Vasile Tar4teanu, ati fost
astazi impreund cu ceilalti scri-
itori la Casa ,Alecsandri“. V-a
provocat altd impresie decat
acum trei ani, cdnd am vorbit
pe aceeasi tema.

Vasile Tarateanu: larta-ma,
te rog, draga frate, dar vreau
sa spun ca impresia este
cutremuratoare, este zgudu-
itoare. Nu m-am gandit ca aici
la Bacdu - nu intr-o tara
strdind, nu intr-o tara care ar fi
cointeresata in distrugerea tre-
cutului si in uitarea a tot ce a
fost pand la noi — se poate
intdmpla asa ceva. Eu ma mir
atunci cand fin altd parte
lucrurile care tin de patrimoniul
nostru national si cultural nu

rate, nu sunt pastrate asa cum
se cuvine. Nu puteam crede si
nu credeam pentru nimic in
lume ce se petrece cu aseme-
nea cladiri, care sunt legate
foarte strans de viata, de isto-
ria noastra, de viata marilor
noastre personalitati, a unor
asemenea scriitori cum au fost
Vasile Alecsandri si alti mari
scriitori care au lasat ceva
dupa ei, in aceasta lume, caro-
ra le datoram foarte mult. Lui
Alecsandri fi datoram, ca si lui
Eminescu, limba frumoasa pe
care o avem, fii datordam
inceputurile literaturii roméane —
,acel rege-al poeziei“. Nici nu-
mi gasesc cuvintele; iata, vezi
cd méa béalbai acum in fata ta: e
zguduitor, e cutremurétor, este

o situatie nu criminald, cum am
putea-o numi, dar e o situatie
de care-mi vine sa intru in

paméant de rusine, ca
reprezentant al acestui neam,
ca om care lucrez si eu céat de
cat in acest domeniu al limbii si
literaturii romane. Nu stiu cui
am putea noi sa adresam
acest strigat al nostru, al tutu-
ror, cei care am fost invitati la
aceasta extraordinard mani-
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festare, ,Toamna bacoviana®,
foarte frumoasa, cu scriitori
multi din diverse spatii ale
romanitatii. Noud tuturor ne era
de parcé am fi fost noi de vina.
Si intr-adevar este si vina
noastra, pentru ca ne impacam
cu aceste faradelegi, pentru ca
este o farddelege ca sa lasi sa
se ddrame in zilele de astazi o
casd care nu numai ca este
legatd de marele nostru poet
Vasile Alecsandri, clasicul lite-
raturii noastre, ci ea prin sine
nsdsi reprezintd un monument
de arhitectura. Macar pentru
asta ea ar trebui reparata, res-
taurata si pusa din nou la dis-
pozitia publicului larg romanesc
care iubeste cultura, iubeste
trecutul, iubeste istoria noastra.
Si in cazul acesta, nu-mi
ramane decét sa strig: ,S.0.S.,
dragi frati roméni, stimati con-
ducatori ai acestei tari, dinspre
cultura sau dinspre alte zone
sau factori ai deciziilor politice!
Nu calcati in picioare memoria
noastra, trecutul istoric, fiindca
pentru cel care isi bate joc de
trecut viitorul isi va bate joc de
noil*

-Dragul meu frate Vasile,
iartd-ma! Eu imi cer iertare in
numele bdacduanilor si n-as
vrea ca privelistea de astazi s&-
ti slabeasca puterile de a lupta
pentru cauza Ilui Eminescu la
Cernauti.

V.T.: -Acolo noi ne luptam,
dar pe mine ma doare mai tare
ca trebuie sa luptam si aici in
tara, la noi acasa, pentru a se
vedea fapte condamnabile de
indiferenta fatd de mostenirea
culturald, arhitectonica si artis-
ticd si fata de toate cate exista
si pe care le avem de la marii
nostri  inaintasi.  Si-atunci,
netinand la ea, demonstrdm ca
suntem nedemni de a ne numi
mostenitorii lor.

-Am redactat un memoriu
catre Ministerul Culturii si te-as
ruga sa-l semnezi.

V.T.: -Chiar acum, cu cea
mai mare placere!

HORIA ZILIERU (lasi):

~Fard marii poeti, nu ar exista acest
popor minunat, talentat si atat de
oropsit...“

-Domnule Horia Zilieru, adineauri ati vorbit inflicdrat despre
colegul dumneavoastra de generatie, Radu Cérneci. Cutez a va
ruga sa o faceti cu acelasi patos apdrdnd cauza Casei ,Vasile
Alecsandri” din Bacau.

Horia Zilieru: -Poate noi, cei dintr-o generatie care isi incheie
varsta normald, trebuie sa nu uitam inaintasii, iar eu cunosc opera
clasicilor nostri Tnaintasi, intre care si Alecsandri, cel care a fost
poet, care a cules folclor, care a scris un teatru extraordinar. Teatrul
lui Alecsandri s-a revarsat catre I. L. Caragiale, I. L. Caragiale s-a
revarsat catre Eugen lonescu, care n-ar fi existat fara acesti inain-
tasi. A cules folclor, a scris reportaje, a fost patriot, a fost diplomat
(i-am vazut acel cufér de diplomatie), a fost omul care se uita catre
Razboiul de Independenta si-si dadea ceva din vistieria sa. |l
iubesc enorm!

Nu se poate pe acest pamant sa ne pierdem identitatea natio-
nala, daca vrem sa nu fim o nivelata tara. Formula asta ,intrarea in
Europa“ ma ingrozeste. Care intrare in Europa? De unde venim
noi: din Kazahstan, de la hindusi? De unde venim? Noi suntem in
Europa. Un domnitor la care foarte multi au sérit in sus (ca de ce-i
spune Stefan cel Mare si Sfant?) a aparat nu numai latinitatea; a
aparat Europa. [...]

-Aici, la Bacau, s-ar realiza un ideal tandem intre tristul Bacovia
si ,veselul Alecsandri“. E o necesara completitudine.

H.Z.: -As fugi de expresia ,veselul Alecsandri®. As vrea sa fi citit
expresia veche si sd spun eu un vers, adica doua versuri: ,Lunca,
lunca, draga lunca! rai frumos al tarii mele,/ Mandra-n soare, dulce-n
umbra, tainica la foc de stele!“ E un vers modern. Vedeti treptele
care exista?

Nu se poate sa nu-l impamantenim din nou in credinta noastra,
in respectul nostru pe Vasile Alecsandri. Altfel pierim! Identitatea
noastrd ne-au dat-o acesti mari poeti. Noi avem datoria sa-i citim,
sa-i invatam, sa-i cinstim in casa noastré, in casa copiilor nostri, ca
fara ei nu ar fi acest popor minunat, talentat si atat de oropsit...

FLORENTIN POPESCU (Bucuresti):

~Dupa cum se cheltuie atata
in alte domenii, s-ar putea gasi
si un minimum de fonduri

cu care s34 se restaureze

Casa Alecsandri.

-Domnule Florentin Popescu, ati fost astdzi marcat de acea prive-
liste dezagreabild (imi cer scuze in numele bacauanilor pentru aceas-
ta), care reprezintd Casa ,Alecsandri*. Detaliati, va rog.

Florentin Popescu: -Imi pare foarte rau in legatura cu ce am vazut
astazi la conacul lui Vasile Alecsandri. E adevarat, Bacdul, mai ales in
ultimii 40-50 de ani, este legat de numele autorului ,Plumb*-ului si al
celorlalte volume de Bacovia, dar cred ca asta nu justifica trecerea in
umbra a lui Vasile Alecsandri.

-A fost ndscut tot aici, in Bacau.

F.P.: -Sigur cd da. Sa nu uitdm ca Vasile Alecsandri este unul din-
tre marii poeti ai culturii romane si nu se poate face abstractie de el.
Pécat ca autoritatile locale, nationale, cu raspundere in domeniu, nu se
gandesc la restaurarea acestei case. Casa, chiar si asa cum arata la
ora actuala, in ruind, dovedeste un lucru: ca Vasile Alecsandri a locuit
aici si cd se cuvine sa se organizeze un muzeu, sa se reconstruiasca
imobilul cu pricina, pentru ca eu personal nu cred ca ar fi nevoie de nu
stiu ce fonduri extraordinare. Dupa cum se cheltuie atata in alte
domenii, cred ca s-ar gasi si minimum de fonduri cu care sa se restau-
reze Casa ,Vasile Alecsandri“. Imi pare foarte rdu si plec cu sufletul
ndoit dupa ce am vazut ca aceastd casa a bardului de la Mircesti a
devenit o ruina. E pacat. Ma bucur pe de altd parte ca dumneavoastra
sunteti un purtator de cuvant al celor care doresc sé se restaureze
aceasta casa si sa devind, ca si la Bacovia, un muzeu in care publicul
de la noi din tard, din strdinatate sa ia cunostintd de viata si de opera
poetului de la Mircesti, care reprezinta, dupa cum bine stim cu totii, un
reper in cultura romana.

-Va multumesc si speram ca data viitoare s& vizitati deja Muzeul
Alecsandli.

F.P.: -In ceea ce ma priveste, conduc o revista - se numeste
,Bucurestiul literar” - si pot s& va asigur ca voi milita pentru restaurarea
casei lui Vasile Alecsandri si pentru repunerea lui in drepturi si sub
acest aspect.

THEODOR CODREANU (Husi):

.Liderii politici actuali sa fie receptivi
la 0 asemenea necesitate stringenta
a culturii romanesti!*

-Domnule Theodor Codreanu, necesitate stringentd a culturii

V4 rog sa va exprimati in leg&turad
cu necesitatea ca la Bacdu sa
existe Casa ,Vasile Alecsandri.
Sunteti implicat in fenomenul
Bacovia, dar va rog sa-l acceptati
si pe Vasile Alecsandri.

Theodor Codreanu: -Nu numai
ca il accept, dar ori de cate ori am
prilejul spun ca Bacdul a dat doi
mari poeti ai literaturii roméane:
Vasile Alecsandri si George
Bacovia. Asadar, ei sunt pe picior
de egalitate in istoria literaturii
noastre si am fost foarte surprins
sd vad si sd aud ca aceastd casa
a lui Vasile Alecsandri se afla intr-
o jalnicd degradare. Asadar
Bacdaul, daca isi respecta valorile,
dacd respecta literatura romana,
are o datorie sfantd de a restitui
publicului bacduan si national
aceasta casd a lui Vasile
Alecsandri. Nu concep o alta
solutie decat ca liderii politici actu-
ali sa fie receptivi la o asemenea

ADRIAN-DINU RACHIERU (Timisoara):

»~Cumplita rusine pe obrazul orasului...*

-Domnule Adrian-Dinu Rachieru, ne aflam in
preajma Bisericii ,Precista“, unde a fost botezat
Vasile Alecsandri, asa dupd cum mama lui mar-
turiseste, intr-o mitricd de nastere: ,Fiul nostru
Vasilica a fost botezat [aici] de parintele loan”. La
cédtiva pasi se afld casa vornicului Vasile
Alecsandri, tatal poetului. Cu autoritatea stiintifica
si culturald pe care o aveli, v-as ruga sa pledati
pentru ca aceasta cladire sa devina muzeu.

Adrian-Dinu Rachieru: -Sigur, ma alatur
negresit celor care la randu-le au pledat si inteleg
ca o fac de ani buni, sa indrepte aceasta cumplita
rusine pana la urméa pe obrazul orasului, fiindca
este inadmisibil ca o casa memoriala, in pofida

Jrdzboaielor”, intre ghilimele, pe care le purtati
pentru ca ea sa beneficieze de reparatiile nece-
sare si sa fie redata marelui circuit, iatd ca intarzie
o astfel de decizie. Eu inca nadajduiesc ca se vor
gasi sumele necesare ca in scurtd vreme sa
rezolvdm aceasta chestiune litigioasa pentru care,
inteleg, va bateti de ani multi. Deci sper din toata
inima si inca o data subliniez: ma alatur celor care
incearca sa rezolve cazul, sa se gaseasca banii
necesari pentru reparatiile acestea.

(Grupaijul de interviuri continua

in pagina 20)

noastre dintotdeauna.

-Remarca dumneavoastrd de
acum un minut, doud mi-a amintit
de vorbele lui Gabriel Bacovia, fiul
poetului, care spunea cd ,Bacaul a
dat A-ul si B-ul literaturii romane*.

T.C.: -Intr-adevar, A-ul si B-ul
literaturii romane. Coincidenta este
frapanté si trebuie sa concedem ca
A-ul si B-ul literaturii roméane
nseamna - nu-i asa? - tocmai par-
tia spre modernitate a literaturii
noastre, cu atat mai mult cu cat
clasicul Vasile Alecsandri este un
important precursor al literaturii, al
poeziei moderne in acelasi timp,
prin impresionismul literar din
pasteluri, impresionism remarcat
in mod deosebit de regretatul
savant care a fost Edgar Papu. Nu
mai vorbim de Bacovia, care a
deschis marea partie a moder-
nitatii in poezia romaneasca. El
este nu doar un trecator prin sim-
bolism, ci un deschizator de dru-
muri in expresionismul roménesc
si in cel european.

-E aici un alt lanus bifrons: tris-
tul Bacovia si ,veselul Alecsandri*.

T.C.. -Da, intr-adevar, dar
vedeti dumneavoastra ca, in
acelasi timp, tristul Bacovia este -
dupd observatia pertinentd a lui
Nichita Stanescu - un invingator.
Asadar si el se afld in aceastd
zond a optimismului literaturii
noastre prin ceea ce a facut, prin
ceea ce, bunaoara, Alexandru
Macedonski spunea ca alchimia lui
Bacovia finseamna intr-adevar
transformarea plumbului in aur.

-V& multumim si va invitdm la
anul la Casa Memoriala ,Vasile
Alecsandri*.

T.C.: -Sa dea Domnul!

noiembrie - decembrie 2013
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dezbateri

VASILE LARCO
(epigramist, lasi):

Ruinele
Casei ,Alecsandri”
si responsabilitatea
culturala
Privind spre Casa,
un cuvant il spun,
Fiindca sunt discutii:
E locuinta la pamant,
Cum sunt si cei cu atributii.

VIRGIL DIACONU (Pitesti):

Fara comentarii!

APEL

pentru salvarea Casei ,,Vasile Alecsandri

din municipiul Bacau

(3

(continuarea grupajului de interviuri din paginile 18 - 19)

»Cu 0 mana dai si cu alta distrugi.“

-Domnule Virgil Diaconu, ati fost unul dintre cei
care astazi au luat atitudine spontand fata de
ceea ce inseamnd cazul nerezolvat al Casei
LAlecsandri“ din Bacdu. Va rog sa explicati.

Virgil Diaconu: -Eu nu stiam cé& aceasta casa
se afld intr-o asemenea situatie. Am ramas uimit
cand am vazut aceasta constructie - pentru ca si
asa, in stare de ruind, are o impozanta a ei - in
stil vechi. In paranteza fiind spus, mie imi plac
foarte mult constructiile vechi, pentru ca au per-
sonalitate. Vedeti si dumneavoastra prea bine ca
tot ce se construieste acum séant niste paralelipi-
pede — nu stiu cum sa le spun -, niste lucruri
foarte asemanatoare intre ele, care au drept con-
cept al constructiei lor functionalitatea si uita de
partea estetica. Ei, aceasta casa este minunata
din punct de vedere arhitectural; am observat ca
are si niste anexe.

Nu stiu cum in orasul acesta poate fi lasata in
paragind. Si am sa va spun ceva: in acelasi timp
remarc ca in orasul dumneavoastra se fac niste
activitati culturale deosebite. Eu am mai fost aici
invitat in trei randuri si de fiecare datd am fost
impresionat de numarul de scriitori importanti din
tara: directori de reviste, poeti, prozatori s.a.m.d.,
care vin. Se organizeaza niste lucruri bune, in
sensul ca se dau premii, oamenii se cunosc intre
ei, pe de o parte, si pe de cealaltd parte vad
aceasta ruind. Nu-mi explic, pentru ca in acest
oras existd totusi niste forte (politice, nu?).
Despre politic vorbim. Nu avem ce face: politicul
diriguieste pana la urma foarte multe lucruri intr-o
tard, te lovesti de el. Ca om de cultura spun - nu
ca dam indicatii, nu c& acuzam s.a.m.d. — ca daca
tu, omul politic din acest minunat oras, faci niste
manifestari culturale de aceastda anvergurd, cu

diferite categorii de artisti, de scriitori, profesori
(am vazut si copii, elevi extraordinari, si studenti),
atunci cum poti sa lasi o casa asa in ruine? Adica
cu o0 mana dai si cu alta distrugi ?

Astazi am mers acolo, am fost vreo optzeci de
persoane. (Nu i-am numarat, dar cam asa apre-
ciez c-au fost; de fapt o sa se vada si in fotografia
pe care am facut-o cati am fost; si inca n-au fost
toti, ca unii au mai ramas la hotel.) Ei, acesti
oameni ar vrea ca sa puna aceasta casa pe
picioare, sa se reconditioneze. Acolo poate
functiona ceva tot cultural, util, in afara de faptul
ca poate acolo sa fie amenajat un muzeu - cum
este Casa ,Bacovia“, nu? -, cu lucruri s.a.m.d.
care sa aminteasca de personalitatea poetului.
Astept cu bucurie sa se intdmple ceva pozitiv.

-Va multumim si dar-ar Dumnezeu ca in 2014
sd vd invitam la Muzeul ,Vasile Alecsandri*.

V. D.: -Ar fi excelent! Am vrut sd ma laud si eu
putin: am avut acum doua zile ideea ca sa facem
un fel de protest, adica sa ne exprimam mai clar
convingerea - noi, toti scriitorii care am fost la
aceasta intalnire la ,Toamna bacoviana“ - ca
aceasta minunata casa trebuie pusa pe picioare.

-Deja am redactat un astfel de memoriu, pe
care il vom inainta la Camera Deputatilor, la
Ministerul Culturii, la Consiliul Judetean si la
Primaria Bacau.

V. D.: -Foarte bine! Eu cred ca ar trebui sa
bateti mai mult la usile locale. Poate nu cunosc
foarte mult problema... Nu se poate sa nu fie
oameni deschisi catre cultura. Bacaul e, vorba
aia, un oras mare, un oras destept, un oras pu-
ternic. Trebuie s& existe niste portite...

OVIDIU GENARU (Bacau):

LFara casa marelui poet Vasile Alecsandri, Bacaul este infirm.“

-Ovidiu Genaru a vorbit
astazi  entuziasmant, la
Colegiul ,Ferdinand [ din
Bacau, despre valorile locului,
in spetd despre George
Bacovia. De aceasta data,
despre Vasile Alecsandri te
rog sa exprimi cateva ganduri
care sunt sigur in directia con-
structiva.

Ovidiu Genaru: -Mi-e
teama sa nu spun banalitati,
dar uneori ele pot avea forma
unor lucruri esentiale. Simplu:
Alecsandri este unul din marii
poeti ai literaturii roméne,
foarte mare poet si nu numai
atat - om politic, om cu con-
tributii serioase la istoria mo-
derna a Romaniei. El este al
nostru, este o mare valoare a
noastra, a bacauanilor. Fireste,
el este o valoare nationala,
putin uitat... Suntem prea
grabiti? Ar trebui sa fim mai gri-
julii cu memoria noastra cultu-
rala, memoria noastra de ade-
varati romani. El trebuie redat
urbei noastre si  actualitatii,

pentru ca asa cum aminteam
la inceput, simplu: este unul
din numele mari ale Romaniei.
Ar trebui mai multa implicare,
eficientd implicare din partea
organelor locale. Stiu ca sunt
dificultati, exista un proprietar
mi se pare al acestei case, dar
nimic nu este imposibil.
Trebuie sa fincercam, sa
reusim ce fac si alte natii, cu
o grija si cu o dragoste ade-
varatd, dragoste masurata
prin fapte pentru trecutul lor.
Trecutul trebuie sa ne fie de
folos in educarea noilor gene-
ratii.

-Ai fost o bund bucata de
vreme muzeograf la Casa
,Bacovia“. Acum as vrea sd
folosesti acea amprenta spiri-
tuald pe care ti-a provocat-o
George Bacovia, sa o transferi
cdtre modelul Vasile
Alecsandri. Parcd si vedem
Casa ,,Alecsandri” cu deja un
ghid, un muzeograf acolo; nu
poate fi conceput Bacaul cul-
tural decét astfel.

0.G.: -Fara casa marelui
poet Vasile Alecsandri, Bacaul
este infirm, absolut infirm,
schiop. Valorile culturale,
spirituale  nu  sunt din
caramida, din beton armat; ele
trec peste orice este material:
se duc, vin din trecut si se duc
in viitor. Trebuie neaparat ca
organele locale, ale adminis-
tratiei judetene sa se implice
pentru a materializa aceasta
idee pentru care militeaza
oamenii de culturéa din Bacau,
si tu esti cel mai entuziast si cel
mai pasionat dintre toti. Nu te
laud: faptele stau marturie, noi
le stim. Dureazd de multa
vreme...

-De prea multa vreme: din
1990!

0.G.: -Da, se spune ca tim-
pul ar avea rabdare, dar de
data asta nu cred ca trebuie sa
fi mai ingaduim timpului sa
aiba rabdare. Trebuie sa
fortam toate usile posibile pen-
tru ca Bacaul sa fie mai intreg
spiritual.

Girilgloie D:ﬂbag = CasapVasilerAlecsaiel i

RADU MARES (Cluj-Napoca):

~Sant pentru stabilirea
si sanctionarea vinovatilor. “

-Domnule Radu Mares, ati
vorbit  astazi entuziasmant
despre perspectiva ca imobilul
vizionat sd devind muzeu. E
vorba despre Casa ,Alecsandri*.

Radu Mares: -Eu cred ca
recuperarea valorilor trecutului
si pastrarea lor in conditie opti-
ma sént obligatii de onoare ale
institutiilor care fac politica cul-
turald a Romaniei. Se cunosc
multe cazuri - nu vreau sa dau
nume concrete - flagrante si
tragice, de indiferenta fata de
lucruri care ar trebui sa fie vitale
pentru noi toti. O sa dau totusi
doud exemple, pe care le-am
mai dat. Unul este arhiva postu-
lui de radio Europa Libera, unde
era arhivatd jumatate de secol
de istorie romaneasca si care a
fost distrusa cu niste argumente
copilaresti, care pe mine nu
m-au convins si cred ca nu vor
convinge in  posterioritate.
Oricum lumea va rade de aceste
argumente. [...] Ceea ce s-a
intamplat cu atelierul lui
Brancusi a fost subiect de presa
pisat un trimestru si apoi aban-
donat si uitat (va fi uitat inca un
deceniu).

Aceste cazuri - cum sa spun?
- ma descurajeaza pe mine per-
sonal, care nu mai sunt un tanar.
Ma descurajeaza si ma face sa
schimb subiectul, ca sa-mi
pastrez totusi sanatatea men-
tala, dar pe politicieni ar trebui
sa-i puna in stare de alerta, pen-
tru cd in clipa in care n-ai indus-
trie, n-ai agricultura, nu ai nimic,
mécar culturd sa ai.

-Si nu orice fel de culturd. E
vorba de Vasile Alecsandri pana
la urma...

R. M.: Si acum revenim la
Vasile Alecsandri.

-Va rog.
R. M.: -Eu sant ferm convins

ca ar putea motoriza situatia
asta, care pare in clipa de fatd

fara iesire, o investigare jurna-
listica foarte serioasd. De mers
in trecut cu pasi mici si multa
rabdare si de reconstituit pana la
sursa cine este in fond vinovat
de aceasta situatie, ca trebuie
sa existe un punct zero. Pe noi
ne consoleaza aceasta disipare
a vinovadtiei: cam in toate
cazurile flagrante de nebunie si
de pagubad groaznica se con-
stata la un moment dat ca nu e
niciun vinovat si asta ne da asa
o stare de liniste si de consolare
— ,Domnule, a fost soarta, a fost
ceva; un OZN a trecut pe dea-
supra Romaniei si asta e cauza®“.
Dar nu, eu sunt pentru stabilirea
si sanctionarea vinovatilor si
cred ca asta ii va pune la lucru
pe oamenii politici de azi, care
zadarnic invocd alte urgente,
alte prioritati. Trebuie sa nu fie
neglijate sub nicio forma aceste
valori culturale.

Am vizitat candva, toata
redactia Revistei ,Tribuna“,
mosia de la Mircesti a lui Vasile
Alecsandri, pe cand lon lliescu
era prim-secretar al judetului
lasi. Mie nu imi e simpatic abso-
lut deloc acest om politic, dar fac
aici o reverentd si-mi ridic
palaria pentru faptul ca in
perioada lui nu exista sa se
dardme un gard, sad cada un
acoperis, sd nu existe un burlan
reparat, sa curga apa pe pereti
intr-un lacas de cultura. Asta
este. Cei care ma citesc ma stiu
cd nu sunt un nostalgic si nu
dedic ode perioadei de pana in
’90, dar uite ca exista unul la un
moment dat care ne salveaza de
rusinea de-a convoca zeii pentru
a ne scoate dintr-o situatie fara
iesire si in care ne zbatem asa,
ca niste nenorociti... Ce vreau
sa spun? Eu fiind ardelean invoc
mereu exemplul ungurilor care si
cele mai mici si mai decolorate
semne din istorie le pun in vitrind
si le pastreaza cu sfintenie, cu
un respect extraordinar. La ei
nu exista neglijentd, nu exista
lipsa de bani etc.

— De invétat!
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teatru

Un rol activ in spatiul cultural
romanesc din perioada interbe-
lica I-a avut si filosoful Marin
Stefanescu. S-a nascut la 10
mai 1880 in Bucuresti. Dupa
incheierea studiilor preuniver-
sitare va frecventa cursurile
Facultatii de Litere si Filozofie
de la Sorbona. Tot aici va
obtine si doctoratul in filozofie,
urmand ca, intors in tara, sa-si
dedice intreaga viata carierei
de dascal si de cercetator. Mai
intdi la Universitatea din
Bucuresti, unde in toamna anu-
lui 1914 este numit asistent in
domeniul logicii, la catedra lui
C. Radulescu-Motru. Ulterior
urca treptele celorlalte grade
didactice universitare, participa
la operatiunile militare din
primul razboi mondial, iar in
1919 este numit profesor titular
de logica si istoria filosofiei, la
Universitatea din Cluj.

Viata lui Marin Stefanescu a
fost una tumultuoasa, chiar ten-
sionatd adesea, intrucét a fost
presdrata cu evenimente extra-
vagante, care deranjau pe cei
din jur. Se considera un misio-
nar, chemat sa dezvolte o filo-
zofie a iubirii nationale in per-
spectiva viziunii crestine. Lipsa
de masura a manifestarilor sale
l-au transformat intr-un perso-
naj exotic. ,Exotismul lui vine
nu doar din zelul de misionar
cu care a propovaduit superio-
ritatea spiritualitati romanesti,
dar si din ciudateniile compor-
tamentului sdu cotidian: fiind
profesor de filozofie la Uni-
versitatea din Cluj, obisnuia sa-
si inceapa cursurile printr-un
scurt preambul ritualic: inge-
nunchea in fata studentilor si
rostea cu glas tare «Tatal nos-
tru», dupa care, reintrand in
pielea dascalului, isi vedea
linistit de peroratiile abstracte
ale discursului speculativ®
(Sorin Lavric, O victima a cre-
dintei, in revista ,Romania liter-
ard“, nr. 35/2008).

A debutat n publicistica
filosofica in anul 1910, fin
revista ,Studii filosofice®,
organul Societatii Romane de
Filozofie al carui director era C.
Radulescu-Motru, cu studiul
Logica si problemele meta-
fizicii. Vor urma si alte studii, in
aceeasi revistd, unde Marin
Stefanescu va deveni secretar
de redactie. Tot el va ocupa si
functia de secretar al Societatii
Roméne de Filozofie. De pe
aceastd pozitie va veni cu
initiativa ca Societatea
Romana de Filozofie sa alcatu-
iasca, in premiera, Dictionarul
filosofiei romanesti.

Intrucét si-a risipit energia in
diferite activitati publice, mai
ales pentru slavirea eroilor din
razboiul la care a luat si el
parte, prin conferinte despre
nationalism si crestinism, opera
filosofica propriu-zisa a lui
Marin Stefanescu este relativ
restransd. Dintre lucrarile lui
amintesc: Le dualisme logique.
Essai sur l'importance de sa
réalité pour le probleme de la
connaissance, Paris 1915;
Essai sur le rapport entre le
dualisme et le théisme de Kant
(Contribution a l'intelligence de

Stefan MUNTEANU

Marin Stefanescu despre
filosofia lui Eminescu (I)

la Critique de la raison pure),
Paris, 1915; Filosofia
roméneascd, Bucuresti, 1922;
Patrie si neam, Bucuresti,
1928; Rostul omului pe
pamént, Bucuresti, 1929; Le
probleme de la méthode, Paris,
1938; Filosofia  crestina.
Contributii  la  intelegerea
filosofiei, Bucuresti, 1943. A
ncetat din viata pe 11 ianuarie
1945, in Bucuresti.

Pentru incercarea de fata,
pornitd pe urmele filosofiei lui
Eminescu, importanta este
lucrarea Filosofia romaneasca,
publicata in anul 1922. Este
vorba de prima incercare de
sinteza a filosofiei autohtone,
menita sa demonstreze ro-
manilor cd au un sistem de
gandire, intampinata insda cu
atata ostilitate incat Marin
Stefanescu a vazut in ati-
tudinea colegilor o adevarata
conspiratie filosofica. Principa-
lele pozitii critice au venit din
parte unor personalitati recu-
noscute in domeniu, precum N.
Bagdasar si D. D. Rosca.

Pe scurt, in viziunea lui
Marin Stefdnescu exercitiul
filosofiei inseamna, pe de o
parte, o sinteza a stiintelor par-
ticulare si, pe de alti parte, o
atitudine nationala. Altfel spus,
spre deosebire de stiinte, care
nu poarta amprenta specificului
national, filosofia este expresia
mentalitatii nationale. Drept
consecinta, vor exista atatea
conceptii despre univers cate
natiuni existd. Nota distincta a
acestor conceptii este data de
filonul religios al mentalului
colectivitatii nationale, care le
nutreste. Conceptiile sunt

colective, iar ganditorii nu fac
decat sa exprime aceste con-
ceptii, mai mult ori mai putin
potrivit. Asa se face cé, pentru

a-si adecva conceptia, Marin
Stefanescu propune o filozofie
dualista. El acceptd doud prin-
cipii ireductibile, respectiv
materia si spiritul. Spiritul insu-
fleteste materia, care se orga-
nizeaza ierarhic, pana la treap-
ta suprema, cea umana, unde
este posibila filosofia.

Inarmat cu aceste coordo-
nate principiale, autorul por-
neste sa caracterizeze filosofia
romaneasca. O filozofie a carei
superioritate, chiar dacda nu
exista in act, ea exista macar ca
potenta. ,Am putea zice, cu un
cuvant, ca filosofia romaneasca
este 0 comoara pe care nici
Roménii insisi, nici omenirea
n-au cunoscut-o incd indeajuns,
dar pe care, spre binele tuturor,
trebuie s-o cunoastem si s-o
punem in valoare“ (Marin Stefa-
nescu, Filosofia roméneasca,
Institutul Grafic ,Rasaritul®,
Bucuresti, 1922, p. 43).
Explicatia? ,Este foarte probabil
ca Romanii, prin obarsia lor
dacica, sa fi fost predispusi mai
ales spre idealism, spre
metafisicianism; iar prin origi-
nea lor romana sa fi fost incli-
nati mai cu seama spre realism,
spre pozitivism. Incat prin chiar
fiinta lor ei sunt o imbinare intre
idealism si realism. Apoi, la
inceputul culturii lor, ei au fost
sub finraurirea crestinismului,
care pe de o parte este dualist,
admitand existenta atat a spiri-
tului cat si a materiei, dar care
pe de alta parte este indreptat
in sensul unui acord, deoarece,
pentru el, materia este sau tre-
buie sa fie un prilej sau un
instrument de indltare a spiritu-
lui (Idem, p. 46).

Prin urmare, potrivit con-
ceptiei lui Marin Stefanescu,
romanii, prin originea lor
istoricd (combinatie a idealis-

mului  dacic realismul
romanic), prin pozitia lor
geografica (intre Orient si
Occident), cét si prin patrimo-
niul lor cultural (inraurirea
crestinismului), au vocatia
armoniei. In sensul ca au fost,
sunt si vor fi predestinati sa
creeze o filozofie in jurul ideii
de ,spiritualism armonic®. Altfel
spus, spiritualismul armonic
constituie vocatia, misiunea,
cat si destinul filosofiei roméa-
nesti. ,Prin urmare putem spu-
ne ca ceea ce caracterizeaza
filosofia romaneasca este fap-
tul ca ea este una din cele mai
puternice nazuinte ale sufletu-
lui omenesc, intrupat in natiuni,
pentru a realiza armonia uni-
versala“ (Idem, pp. 47-48).
Facand  abstractie de
exagerdrile si aberatiile lui
Marin Stefanescu, cred ca este
important sa aflam ce spune in

cu

legdtura cu filosofia lui
Eminescu. Prima interventie a
lui, cu privire la aceasta

chestiune, se produce destul
de timpuriu. Concret, printr-un
articol de doar cateva pagini,
intitulat ,Din filosofia lui
Eminescu®, care a aparut in
revista ,Vieata Noud“, din 15
mai 1911. Acest text este relu-
at in ,,Corpusul receptarii critice
a operei lui M. Eminescu®, sec-
olul XX, volumul 10, Editura
Saeculum 1.O., Bucuresti,
2007, pp. 193-196. Aceasta
este si sursa de referinta pentru
prezentul studiu.

Mai intai trebuie sa constat
cd are dreptate |. Oprisan atun-
ci cand, in notele si comentari-
ile pe care le face cu referire la
articol, in ,Corpusul receptarii

critice a operei lui M.
Eminescu®, scrie: ,Articol
esential pentru Tintelegerea

gandirii si creatiei artistice emi-
nesciene“ (,Corpusul...”, se-
colul XX, volumul 10, p. 235).
Este adevarat ca nu toate
aprecierile lui Marin Stefanescu
pot fi acceptate. Se intampla
nsa ca cel putin doua din intu-
itile sale, formulate in acest
articol, in premiera eminesco-
logicd, sa dobandeasca greu-
tate in cercetarile ultimelor
decenii.

Este vorba, in primul rand,
de pozitia exegetului fatd de
afirmatiile privind pesimismul
eminescian. Cum constata si |.
Oprisan, in aceleasi ,note si
comentarii“, ,Filosoful neaga
pentru prima data pesimismul
drept caracteristica principala,
in sine, a meditatiei poetului®
(Ibidem). In articol, filosoful afir-
ma cd ,dacd se patrunde inte-
lesul real filosofic al poeziilor
marelui poet, se poate vedea
ca pesimismul atat de mohorat
al lui nu este decat puntea de

trecere la cel mai nalt si mai
pur idealism, intocmai dupa
cum scepticismul atat de radi-
cal al lui Descartes nu era
decat punctul de vedere al celui
mai convins dogmatism ce s-a
sustinut vreodata“ (Corpus...,
sec. XX, vol. 10, p. 193). Mai
departe, dupa ce Marin Stefa-
nescu face scurte referiri la
mesajul poemelor Scrisoarea |,
Imparat si proletar, Glossa,
Mortua est, Se bate miezul
noptei, Doind si Epigonii,
conchide: ,Astfel dar Eminescu
apare inainte de toate ca un
idealist care nu vede un non-
sens in lume decéat in masura
in care ea este considerata in
simpla ei fenomenalitate, la
suprafata ei, pe cand dacd o
privim in intelesul ei mai adanc
se desprinde tot mai mult pen-
tru sufletul nostru straduinta de
a realiza un ideal... Scepticis-
mul si pesimismul lui Eminescu
nu sunt, deci, decat indru-
marea spre cel mai pur idea-
lism, datator de nadejdi si prin
urmare izvor posibil al celui mai
legitim optimism, daca stim sa
patrundem péana in adancimea
lui adevaratul rost al lumii“
(Idem, p. 196).

Cea de-a doua intuitie meri-
torie a lui Marin Stefanescu,
formulata in acest articol, este
cea in legatura cu chestiunea
influentelor asupra lui
Eminescu. Si in legatura cu
aceastd problema, |. Oprisan
se dovedeste indreptatit sd
afirme: ,Nimeni nu-l mai intele-
sese pe Eminescu pana atunci
n acest mod, si nu-l legase de
sursele metafizice ale poporu-
lui roman!“ (Corpus..., sec. XX,
vol. 10, p. 235). latd ce spune
Marin Stefanescu, la timpul
respectiv: ,S-a spus adesea —
si este istoriceste stabilit — c&
Eminescu este un produs al
budismului trecut prin prisma
romantismului si a filosofiei
schopenhaueriene. Dar nu s-a
staruit asupra faptului ca
aceasta inraurire exterioara a
trebuit sa se altoiascd pe un
suflet in care clocoteau gandiri,
simtiri romanesti“ (Corpusul...,
sec. XX, vol. 10, p. 193). Si, la
capatul scurtei analize din arti-
col, amintitda deja, autorul
conchide: ,Aceasta filozofie
spinoasa izvordste din firea
adevdrata a sufletului Ilui
Eminescu — si ea este filosofia
insdsi a poporului pe tulpina
cdruia a inmugurit geniul poe-
tului“ (Idem, p. 196).

Aceasta maniera de
intelegere a filosofiei lui
Eminescu, schitata in articolul
amintit, va fi dezvoltata in studi-
ile urmatoare, la care ma voi
referi pe parcurs. Deocamdata
subliniez consecventa cu care
Marin Stefanescu isi urmeaza
proiectul. In ciuda tuturor criti-
cilor si ironiilor pe care a trebuit
sa le suporte, el a adus mereu
argumente noi, in sprijinul con-
ceptiei pe care o slujeste cu
toata convingerea. Cert este ca
a formulat puncte de vedere
interesante, care trebuie luate
in calcul, atunci cand ne oprim
asupra filosofiei lui Eminescu.
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Sfidand criza asta posaca,
din care nu mai iesim, Teatrul
~Nottara“ si-a invitat publicul, in
aceasta toamna, la un festival
international, mergand in fin-
tampinarea nevoii de sarba-
toare a oamenilor. Noul festival
s-a desfasurat in perioada 12-
19 octombrie, avand mai multe
compartimente, oferte diverse
pentru iubitorii de teatru, care
au participat la un eveniment
stradal, numit Teatru pe pdine
(in regia lui Mihai Lungeanu),
au vazut spectacole, expozitii,
au ascultat conferinte, con-
certe, au fost la lansari de
carte, au asistat la spectacole-
lectura pe texte roméanesti con-
temporane. Piesele dra-
maturgilor  Liviu Lucaci
(Nostalgicii calatori), Mircea M.
lonescu (Animalul, acest om
ciudat) si Petre Barbu
(Inchideti ziarele, vin aliga-
toriil), au avut ca subiect tot
criza, si au fost regizate de
Alexandru Mazgareanu, Mihai
Lungeanu, Cezarina Udrescu,
gratie lor, si actorilor implicati
in proiect, cele trei spectacole-
lecturé bucurandu-se de audi-
entd si succes. Nu au lipsit,
desigur, colocviile din aceasta
manifestare, personalitati din
lumea teatrala (din tard si din
straindtate) au dezbatut prob-
lema crizei, au vorbit despre
problemele cu care se confrun-
ta, iar directorii de festivaluri
din Bucuresti si din tarda au
avut si ei o intalnire,
impartasindu-si experienta de
organizatori, exprimandu-si
pasurile in ideea si a unui front
cultural comun de actiune in
viitor. Festivalul, care a insem-
nat o ampla desfasurare de
forte, implicate in multiplele
evenimente, a avut o sectiune

competitiva, una hors-con-
cours (numita ,Bulevardul
comediei“) si o sectiune

,Vedeta de langa tine“, in
cadrul cdreia au fost sarba-
torite cateva personalitéti artis-
tice ale Teatrului ,Nottara“,
aflate la momente aniversare.
Au rdspuns invitatiei la festival
teatre si companii din Franta,
Serbia, Austria si Bulgaria, n
afard de teatrul gazda, care a
prezentat nu mai putin de
sapte spectacole, alte trupe
prezente la manifestare fiind
de la Teatrul ,Tandarica“,
Teatrul Maghiar de Stat Cluj-
Napoca, Centrul cultural
UNESCO ,Nicolae Balcescu®,
Bucuresti. Juriul competitiei a
fost alcatuit din Emil
Boroghin&, actor, directorul

Festivalului ,Shakespeare” din
Craiova, Roxana Croitoru, crit-
ic de teatru, consultant artistic
la Teatrul National ,Lucian
Blaga“ din Cluj-Napoca, criticul
iesean de teatru si prof. univ.
dr. Constantin Paiu, Adrian
Titieni, actor, rectorul UNATC
,I.L. Caragiale“ Bucuresti, regi-
zorul Radu Alexandru Nica. Nu
am vazut toate spectacolele
din sectiunea de concurs, dar
nu mi-a scapat cel care a luat
premiul festivalului, si anume
,Candid“ (Teatrul ,Tanddrica“,
Bucuresti), fiind intru totul de
acord cu alegerea juriului.
Montarea lui Cristian Pepino (o
adaptare liberd dupa Voltaire),
chiar daca are cativa ani buni
de la premierd, si-a pastrat
intacte prospetimea si actuali-
tatea satirei. Imaginativ, inge-
nios pusa in scena, spirituala,
spumoasd ca o sampanie, fer-
mecator parodica ea a fost
savurata de publicul adult,
careia 1i este adresatd. Un
spectacol de papusi si mari-
onete  (costume: Cristina
Pepino, muzica: Dan Balan)
sustinut cu brio de actorii Mihai
Dumitrescu, Geo Dinescu,
Liliana Gavrilescu, Petronela
Purima, Marin Fagu, fiecare
nsufletind, cu mare verva, mai
multe personaje.

Si acum e timpul sa ma
opresc asupra spectacolelor
Teatrului ,Nottara“, nu la toate,
pentru ca pe unele le vazusem
in alte Tmprejurari, am mai
scris despre ele, in zilele petre-
cute la festival propunandu-mi
sa vad cele trei premiere.

Fest(in)

pe Bulevard

De Ia chefturi
cu muzica
de tambal,
la trambitele
Apocalipsei

Ce mai realista piesa a lui
Teodor Mazilu este ,Mobild si
durere®, diagnosticul din titlu
traducandu-se, dupa spusa
autorului, prin ,suferintele
bunastarii“. Suferinzii sunt doi
directori de cooperative care
fabrica mobilier, Sile Gurau si
Paul Arnautu, cele doua per-
sonaje feminine, Melania si
Lizica, fiind si ele ,dornice de
fericire”, adica de inavutire si
parvenire. De boala ascensiu-
nii pe scara sociala e lovit si
Gore, omul de incredere a lui
Sile, si cel care-l sapa cu
metoda pe acesta, in timp ce
Urechiatu este un sforar de
salon si un soi de cicisbeu,
gravitand in jurul Lizicai, fosta
amanta a lui Sile si actuala
sotie a mai varstnicului
Arndutu. O fosta amanta, a lui
Gore, este si Melania, care-l va
seduce pe Sile, seful iubitului
ei, ,misiunea“ fiindu-i incredin-
tatd chiar de acesta. Piesa e
construitd pe rivalitatea dintre
personaje, pe competitia
aprigd dintre ele, care capata
accentele unei necrutatoare
satire. Mazilu e un aprig, viru-
lent  moralist  existential,
reducandu-si la un absurd
feroce parsonajele..

Citind cu atentie si patrun-
dere textul mazilian, Alice Barb
construieste un spectacol bine
structurat si inchegat,
potentand latura grotesca a
satirei, cu trimiteri spre actuali-
tate , astfel cd, in final, per-
sonajele vidate de sens, dezu-
manizate vor purta masti ani-
maliere, mai precis se vor

transforma in céini (o reinter-
pretare, o adaptare,
carevasazica, a cunoscutului
dicton Homo homini lupus.
Restul e spectacol, dupa cum
noteaza regizoarea in caietul-
program). E o imagine puter-
nicd, memorabila, care-ti
ramane pe retina. Dar ,Mobila
si durere” este, in primul rand,
un spectacol de actori, Alice
Barb facand o excelenta dis-
tributie. |-a oferit lui Gelu Nitu
un rol ,gras“, cel al lui Sile
Gurau (grobianul sef de coo-
perativda care se inchina la
ysfanta sutd“), actorul sem-
nand o veritabild creatie, plina
de suculenta si nerv, cu
momente de virtuozitate. In
directorul Arndutu, lon Besoiu
afiseazd un obosit, dezabuzat
aer seniorial, cu pretentii de
distinctie, el nefiind altceva
decat un ramolit si un
incornorat ridicol, chinuit de
pretentiile si nabadaile unei
neveste tinere si rapace, care
l-a folosit in scopuri revedica-
tive si-i doreste grabnicul
sfarsit. Foarte bun este si Dani
Popescu in Gore, subalternul
absolut, cel care sapa cu ravna
in sus, actorul reusind o
intruchipare perfecta a
abjectiei, a unsuroseniei per-
fide. Cu talentul ei de comedi-
ana versata, Ada Navrot este o
Lizica temperamentala, dar
calculatd, pragmatica, de un
ambat nebun, dandu-si aere
de mare doamna. O naivitate
bine jucata, un umor frust pune
la bdtaie loana Calota in
Melania, actrita fiind de-a drep-
tul delicioasa in cateva izbutite
scene.

Remarcabil este si Serban
Gomoi, care creioneaza in linii
sigure portretul unui visator
ipocrit, un ins duplicitar ce se
viseaza rege, l-am numit pe
Urechiatu, ,profesor* de
maniere elegante.

: _'durere'i _c:Lh_Ada Na*\ﬂ'ﬁ)i. lon Besoiu si Serban Gomoi

,Mobila si durere“ se joaca
in inspirata scenografie a
Danei Istrate, cu muzica live,
din tambalul lui Costel Istrate
rasunand atat melodii neaose,
de chef, céat si celebrul Love
story, intr-un melanj de un
kitsch total, ca si lumea tragi-
comica infatisatd pe scena.
Una desfigurata de patimi si
pofte, de lacomie, de demonul
parvenirii, o lume dezumaniza-
ta, sortitda apocalipsei, dupa
cum sugereaza finalul specta-
colului imaginat de Alice Barb.
Un final puternic, de impact
vizual si reverberatii in
constiinta, Apocalipsa dupa
Alice.

Ce-1i prea mult
strica

La cererea expresa a
Teatrului ,Nottara®, Lia Bugnar
a scris o piesa pe ideea de
crizd, ,jin oricare dintre accepti-
unile ei“. S-a pus repede pe
treaba, obisnuitd sa scrie ,la
cald®, la comanda. Si, uneori ii
iese bine, alteori, mai putin.
,Matrimoniale®, piesa prezen-
tatd in premiera absoluta in
cadrul Fest (in) pe Bulevard,
nu i-a prea iesit. Pentru cé&, se
stie, ce-i prea mult strica,
masura fiind mama artei. In
,Matrimoniale“ este o aglomer-
are naucitoare de nenorociri in
serie, de fapte melodramatice,
senzationale, cu iz de tabloid.

Totul porneste de la un fapt
divers: o femeie, pe nume Eva,
da un anunt matrimonial, vrand
sd-si gaseasca un sot. La intal-
nire (care are loc la un restau-
rant), apar doi barbati foarte
diferiti, un tip extrovertit de
smecheras haios, fara com-
plexe, Tibi, si altul, Zaharia, cu
o infatisare mai ,intelectuala“,
un tip retinut, retras in sine.
Eva este o femeie bine, ele-
ganta, cu un aer arogant, e
inca tanara, dar foarte bogata.
Ea i supune la un interviu, i
testeaza pe cei doi competitori,
alegandu-l pe Zaharia, in cele
din urma. Care a fost destul de
timid pe tot parcursul intalnirii,
bruiate de flecdreala dezinhi-
batd a Iui Tibi. Lovitura de
teatru e datd de aparitia
neasteptata a unei femei, Mira.
Care nu e alta decat sotia lui
Tibi, cei doi avand si niste
gemene care trebuie de
urgenta operate la Londra. Din
acest moment, revelatiile curg
suvoi. Fara sa vrea, Mira
face... lumind, ca doar asta
inseamna numele ei. Din focul
incrucisat al replicilor persona-
jelor ies la suprafatd dramele
lor existentiale. Care nu sunt
de ici-colo, pentru ca Eva si-a
pierdut copilul, si nu l-a aban-
donat, asa cum se crezuse,
fiind si ea o victima, de fapt,
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pentru ca Zaharia e, in reali-
tate, gay, dar creste fetita Evei,
pe care a gasit-o pe malul la-
cului, in fine, lucrurile sunt atat
de incélcite si senzationale,
dupa cum am mai spus, ca
renunt a le mai insira. Cert
este ca tot acest amestec
naucitor melodramatic se va
ldsa cu happy-end, Eva cea
bogatéd si generoasd gasind
solutia salvatoare in toate
cazurile.

A avut de luptat cu acest
material dramaturgic telenove-
listic, regizoarea Diana
Lupescu, si rezultatul a fost un
spectacol cam subtirel, tern,
fara relief. Desi stradanii au
fost, Diana Lupescu (care si-a
asumat regia, scenografia,
ilustratia muzicala) vorbeste
frumos, in caietul-program,
despre piesd, vazand in ea
probleme reale, sensuri ma-
jore, sensibilizare, umanizare,
eliberare, etc. lar actorii fac si
ei ce pot, descurcandu-se cat
de cat onorabil in partiturile
incredintate. Eva este Ada
Navrot, cam crispatd si mono-
corda, nu prea in largul ei in
acest personaj. Mai credibila
este Crenguta Hariton in Mira,
pe care o creioneaza cu sensi-
bilitate si naturalete. In Tibi,
colectionarul de claxoane,
Lucian Ghimisi e dezivolt,
empatic, iar Mihai Marinescu,
in Zaharia, medicul veterinar
slebedolog”, fisi contureaza
exact, cu economie de mjloace
personajul.

Dar, ce-i prea mult strica,
devine strident, neverosimil.
Asa ca ,Matrimoniale“, textul,
in primul rand, pentru ca nu
smariez“ cu genul, m-a deza-
magit.

Seducatorul
abandonat

Altfel stau lucrurile cu ,Un
pic prea intim“, care este un
text bine scris, abil construit.
Autorul, un inca tanar dra-
maturg american (ndscut in
1974), Rajiv Joseph, are deja
un bogat palmares, fiind nomi-

* Andi V@slu
-,
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nalizat la importante premii
internationale, si chiar cas-
tigand unele dintre ele.
Personajul principal din piesa
pusa in scena la ,Nottara“ este
si el un tip de succes. Tom, pe
numele sau, e profesor univer-
sitar, preda literatura, fiind si
un cunoscut poet. Avand suc-
ces pe plan literar, isi incearca
puterea de seductie si ca bar-
bat, cucerind mai multe femei.
Desi este intr-o relatie stabila
cu Jen, el cucereste, intr-un
interval foarte scurt de timp, si
0 vecind madritatd si mai copti-
cica, pe Maureen, dar si pe
Becca, una dintre studentele
sale, evident, o admiratoare a
domnului profesor si a scri-
itorului. Si culmea este ca toate
vor raméne gravide. Desi
Maureen avea un copil adop-
tat, pentru ca nu reusise, dupa
repetate incercdri, sa aiba unul
al ei, iar emancipata juna
Becca isi luase masuri de pre-
ventie, cel putin asa il asigu-
rase pe Tom. lar lucrurile nu se
opresc aici, fiindca, dupa cum
avem sa aflam pe parcursul
unor fierbinti si incomode
dezvaluiri, intr-o seara bine
stropita de alcool, Tom nu s-a
dat n laturi nici de la o aven-
tura cu Franny, sora partenerei
sale oficiale si viitoarea sotie a
lui Seth, bunul sdu prieten.
Chestiunea se complica rau de
tot cand toate femeile vor afla
adevarul, inclusiv prietenul de-
o viata. Calcatul pe de laturi se
plateste, astfel ca Tom este
parasit de toti. Seducatorul
abandonat, carevasazica.
Cum un scriitor fisi valorifica
esecurile in creatia literard,
Tom, cam zdruncinat de
peripetiile prin care trecuse, si
in dezacord cu sine, va scoate
la iveald un nou volum, cu
elocventul titlu de ,Promis-
cuitatea imperativd a noului
pdrinte al omenirii“.

Textul piesei Iui Rajiv
Joseph e bun, ofertant, dar si
cam expozitiv, cu oarecari
lungimi, vizibile mai cu seama
in prima parte, spectacolul
semnat de Cristi Juncu fiind si
el cam trenant la inceput. Din

nu, @atrinel Du:}

fericire, lucrurile se dreg,
montarea devenind mai alerta,
mai interesantd in partea a
doua. Aceasta se desfasoara
ca un show, un divertisment
presdrat cu rasete si aplauze
inregistrate pe banda, cu
efecte comice de calitate, cu
umor subtire, cu scene
admirabil sustinute actoriceste.
Ironia si autoironia sunt ingre-
dientele de pret ale unei
inteligente viziuni regizorale si
ale jocului interpretilor.

In Tom, Andi Vasluianu este
cu adevarat seducdtor, actorul
individualizandu-si pregnant si
nuantat personajul. Foarte
expresivd  este  Catrinel
Dumitrescu in Maureen, jucata
sobru, echilibrat, cu finete. O
buna evolutie are si Cristina
Florea in Jen, o fata draguta,
lucida si demnd, atat de uréat
inselata de Tom, caruia trebuia
sa-i fie mireasa. Sora ei, baga-
cioasa, antipatica si voluntara

Franny, e redata foarte
convingator, in tuse energice
de Irina Velcescu. Dan

Bordeianu este ceea ce trebuie
in Seth, un prieten fidel, cald,
modest, la locul lui. lar Diana
Roman, in Becca, studenta
indragostita, e o luminoasa
pata de culoare, figurand
extrem de atasant o fata nos-
tima, exuberantda, noncon-
formista, cu simtul umorului, si
care se autopersifleaza cu
gratie.

Viu, mustind de ironie, spec-
tacolul ,,Un pic prea intim“ este
o reusitad a lui Cristi Juncu, un
regizor si un traducator cu pro-
gram estetic, pasionat de
descoperirea unor piese con-
temporane care vorbesc
despre problemele actuale ale
oamenilor. Un spectacol care-ti
rdméne in memorie, dar si pe
retind, pentru ca scenograful
Cosmin Ardeleanu i-a creat un
minunat cadru, imaginand, in
centrul scenei, un copac negru
cu mere de un rosu aprins, ca
niste beculete (un copac
semanand, intrucatva, cu cel
de pe genericul de la serialul
,Neveste disperate®, si e posi-
bil sa fie un citat parodic, o
ironica trimitere), iar pe fundal
un astru imens, si de zi, si de
noapte. Pare un teritoriu
nedefinit, straniu, intre rai si
iad, asa cum sunt si intam-
plarile din piesa, situatiile bul-
versante traversate de perso-
naje, de un comic scrasnit,
nelinistitor, care-ti lasd un gust
amar. Fiind o comedie de cali-
tate, si nu una usurica, superfi-
ciala, ,Un pic prea intim“ are un
miez grav, ilustrand un dicton
vestit, cred ca-i apartine lui
Beaumarchais, ,rdd ca sa nu
plang“.

Carmen MIHALACHE

) intim

Andii Vasllianu

Festivaluri muzicale

Sala ,Ateneu” a Filarmonicii ,Mihail Jora“ Bacau a gazduit
doua interesante festivaluri dedicate marilor compozitori
P.l.Ceaikovski si D.Sostakovici. Un public numeros a fost
prezent la concertul dirijat de Daniel Manasi. Concert maestru
al Orchestrei de camera Radio, violonist si dirijor deja recunos-
cut si apreciat pe scenele din tard, Daniel Manasi a ales un pro-
gram ofertant si dificil, pe care I-a realizat cu brio la orchestra
Filarmonicii ,Mihail Jora“: Concertul de vioara si Simfonia a IV-a.
Calitatile muzicale si dirijorale s-au evidentiat cu precadere in
paginile Simfoniei in fa minor, intr-o versiune plina de inteles si
splendid condusa ca planuri sonore.

Solistul Concertului in Re Major, Gabriel Croitoru, a incantat
publicul cu sonoritatile viorii lui Enescu, realizata de lutierul cre-
monez Guarnieri del Gesu, ce dateaza din 1731. Enescu a
cumpadrat din fonduri proprii acest instrument, supranumit
.Catedrala“. Vioara a fost donata de Maruca statului roman si
nimeni nu cantat pe ea pana in anul 2008 cand a fost reintro-
dusa Tn circuitul concertistic si a revenit prin concurs lui Gabriel
Croitoru.

Celdlalt splendid Festival - Sostakovici — i-a avut ca prota-
gonisti pe: Adrian Petrescu, la pupitrul orchestrei bacauane cu
celebrul Vals din Suita a Il-a de jazz si Simfonia a X-a, 0p.93 si
pe Adriana Maier, care a interpretat Concertul nr.1 pentru pian
si orchestra de coarde, in do minor — opus compus in anul
1933, intr-un concert de zile mari.

La Piatra Neamt s-a desfasurat a XXIlI-a editie a Concursului
International de Interpretare muzicald si coregrafie ,Emanuel
Elenescu®, organizat de Liceul de Arte ,Victor Brauner si ESTA
(European String Teachers Association) Austria. Presedintele
juriului a fost prof.univ. Wolfgang Klos, prorector la Universitat
fur Musik und Darstellende Kunst Wien. Numerosi tineri inter-
preti s-au inscris, selectia n-a fost deloc usoara, iar cei mai buni
si-au adjudecat binemeritate premii.

Ozana KALMUSKI ZAREA
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Sintagma folosita in titlu tinde
s fie nelalocul ei. Totusi, pare a
se lega eficient de stadiile con-
spirative prin care trece Gabriel
Liiceanu. Surpriza sfarsitului de
an este, probabil, aparitia la
Humanitas a unui volum spe-
cial. Deloc incélcite in fraze pre-
tentioase, ultimele texte ale
filosofului  Liiceanu  ne-au
obisnuit cu un ton familiar, con-
fesiv, ce au indirect functia de a
aseza in fata cititorului o serie
de probleme grave ale societatii
in care traim. Unei asemenea
linii se inscrie si ,Dragul meu
turnator”, un dialog cu propriul
sine, construit pe succesiunea a
optesprezece scrisori, adresate
celui ce i-a urmarit si influentat
din umbrd destinul, timp de
aproape treizeci de ani.

Motivatia unui asemenea gest
tine de bunul simt al unei socie-
tati evoluate: ,Mi se pare ca ni-
meni dintre cei care s-au intalnit
cu imaginea lor pusd pe masa
de disectie a Securitatii n-ar tre-
bui sd taca. Fiecare bucatica
din aceastd experientd satan-
icd, oricat de marunta ar fi ea, ar
trebui adusa in constiinta celor-
lalti, Tmpreuna cu cei care,
pierzandu-si  calitatea  de
«seaman», au facut-o cu pu-
tintd“. Totusi, prin formula
aleasa, am sentimentul ca
mécar in parte, Gabriel Liiceanu
isi produce un deserviciu — el
ajunge sa dilueze gravitatea
faptelor — trecand mai degraba
catre tabara personajului literar:
+Faptul e atestat printr-o adresa
catre Directia a V-a din 13
aprilie 1973, semnata de
autorul-maior: «Rugam sa exe-

Printre ,avatarurile
conspirative”
ale lui Gabriel Liiceanu

mele conspirativ de Lungeanu».
De fapt, numele acesta,
«Lungeanu», apdruse cu mult
inainte, de cand Directia |
deschisese Dosarul. Dar acum,
scris asa, cu majuscule, parea
nsusi actul de botez al perso-
najului care devenisem. Era
ceva solemn in asta, o instituire,
un fel de ritual onomastic pre-
liminar, care ar fi putut, la o
adica, insoti orice mare roman,
ceva de genul «Si va purta
numele de Emma Bovary»“. Dar
sa continuam cu...

Inceputul, care e simplu — in
noiembrie 20086, Gabriel
Liiceanu face o cerere catre
Consiliul ~ National  pentru
Studierea Arhivelor Securitatii,
cu scopul de a-si consulta pro-
priul dosar. Cu uimire, va afla ca
Securitatea lui Ceausescu fus-
ese interesata de preocuparile
Jandrului cercetator” undeva
incepand cu 1971. Dosarul de
urmarire informativa 907 va
cuprinde cinci volume, mii de
pagini, in care se aflau tran-
scrise cu acribie atat secvente
din viata privata, cat si profe-
sionald. Toate acestea purtau
eticheta Strict secret. In spatele

Plecand  probabil  dinspre
Kierkegaard, autorul admite ca
isi va trai viata mergand inainte
dar o va intelege parcurgand o
directie contrard. Un soi de
anamneza asadar, insd singura
care i-ar permite o situare in
adevan

La 1 februarie 1990 Editura
Politica e trecutd in subordinea
Ministerului Culturii. ,Era un loc
bantuit editura asta, care ocupa
o parte a etajului | din corpul C
al Casei Scanteii, devenita
peste noapte, in mod destul de
abrupt pentru gustul meu, Casa
Presei Libere. As fi preferat sa i
se spund, simplu, Casa Presei.
in fond, cata libertate se putea
naste asa, prin simplu decret
onomastic, in sufletele unor
oameni care avusesera ca pro-
fesiune intoxicarea? Mi se pro-
pune sa exorcizez locul. Pe
ruinele vechii institutii, urma sa
«creez» ceva pe masura liber-
tatii dobandite. Accept provo-
carea. Noua institutie va purta
numele Humanitas, editurd de
stiinte umaniste. Il pastrez in
schema, vreme de aproape doi
ani, pe vechiul redactor-sef al
Editurii Politice. Saisprezece ani

de urmarire informativa»...“ Ca
o grozavie a destinelor, aflam
cu putin dupa autor ca aceasta
persoana a detinut pentru multa
vreme actiuni la Humanitas.
Obiectivul Liiceanu, deposedat
in hartii de adevarata-i identi-
tate, devine dupa cum afirmam,
un adevarat personaj: interesul
Securitétii se accentuase odata
cu infiintarea proiectului (in
parte) peripatetic de la Paltinis,
ori cu revenirea din R.F.G., tara
unde bursierul Humboldt avea
sa constate datele definitorii ale
normalitatii. Intreaga imixtiune a
organelor de partid si poli-
tienesti in viata privata aveau sa
declanseze un sindrom al
deposedarii: ,Descopeream ca
in tot acel rastimp de aproape
doud decenii viata imi fusese
furata, ca traisem de fapt nes-
pus de multa vreme — ca dis-
cutiile mele de taina, cu iubirile
mele, cu spaimele mele, cu
gandurile mele impartasite doar
hartiei — gol, in tarcul
Securitatii.“ Direct, scrisorile
explica toata tehnica aruncata
in joc de organele represive.
Autorul isi reafirma unele pri-
etenii, se findeparteaza de

Kafka: ,imi e greu sd spun daca
ofiterii care indosariau de di-
mineata pand seara hartii erau
ei insisi constienti de enormi-
tatea scenariilor pe care le fabri-
cau sau daca, tot scriindu-le ani
si ani la sir, nu ajunsesera sa ia
drept realitate propriile fictiuni.
Aceeasi intrebare va fi valabila
si in cazul dumneavoastra:
Oare credeati in bazaconiile pe
care le scriati in notele informa-
tive? Adica erati idiot, dresat si
spalat pe creier?”

Volumul propus de Gabriel
Liiceanu nu se inscrie in linia li-
teraturii concentrationare. Nu
avem aproape nimic din
dramele cartilor lui lanolide ori
Goma — aceasta nu va insem-
na, desigur, ca paginile sunt lip-
site de interes, nici ca vina celor
implicati este mai mica ori ca se
justifica prin celebra formula a
opresorului ,eu nu executam
decét niste ordine!* Totusi, o
carte-atitudine ce pare sa vina
cu multa intarziere, (implicit)
apelurile catre lichele nea-
tingandu-si tinta. As fi preferat
un Liiceanu-scriitor mai impul-
siv, cu un ton mai taios, dupa
cum as fi preferat in alte
momente un Liiceanu mai lucid,
un adevarat exemplu pentru o
societate in derivd. N-a fost sa
fie dar aceasta este, evident, o
afirmatie subiectiva.

Ceea ce linisteste totusi catre
final este faptul ca scrisorile
refuza parca sa adoarma sub
semnul metaforei ori al ale-
goriei; ele isi cunosc desti-
natarul si infiereaza o existenta:
Octavian Chetan, ,cel mai redu-

cutati si exploatati instalatia de
tip AT.I. pentru numitul

Liiceanu Gabriel... va purta nu- turile

acestei formule seci aveau sa
fie translatate, cateva din pos-

mai tarziu,

lui  Gabriel Liiceanu.

in 2006, il
descoperi ca principalul infor-
mator al Securitdtii in «dosarul tei

voi

altele. Apoi, pare sa inteleaga
doar pe jumatate grozavia aces-
masindrii, desprinsa din

tabil informator din Dosarul lui
Noica si din Dosarul meu...*
Marius MANTA

N. 10 decembrie 1923, in Bacau. Actor,
regizor, dramaturg, poet, publicist, tra-
ducator, editor. Este fiul Clarei (n.
losepovici), casnica, si al comis-voiajorului
polonez Abraham Mésé (Morit
Bruckmayer), care i-au dat numele Izu, in
memoria fratelui mamei sale, evreu erou,
mort in Primul Rézboi Mondial, cand a lup-
tat pentru Romania. A copilarit in casa de
pe strada Platon nr. 10, la varsta de 5 ani
incepand sa faca instinctiv tot felul de gium-
buslucuri, dupa ce |-a ascultat pe doctorul
Svart, ,un om de bine, un om superb*, care
a adus la hanul din zon& un gramofon, céan-
tand dupa acompaniamentul inregistrat pe
pldci. Dupa nasterea fratelui Ghidu, la ran-
dul sau cu aptitudini pentru dramaturgie,
publicistica, traducere si editare, preocupa-
rile artistice s-au diversificat, mai ales dupa
ce a urmdrit spectacolele Circului Clutki,
unde a fost impresionat de mersul pe sarma
al echilibristului Alexandru Strosnayder si
de dresura de tigri, cdrora le-a dat imediat
replica, organizand o serbare in curtea
casei. De la dresura de pisici si mersul pe
sfoard a ajuns, peste cétiva ani, la poezie,
publicand versuri in revista bucuresteana
Copilul evreu. Asta s-a intamplat dupa ce
a prins gustul cartii, la Scoala Primard Nr. 5
din urbea natald, acolo unde directorul
Vasile Nitd, ,un om extraordinar, i-a incre-
dintat, ca elev premiant, misiunea de moni-
tor al clasei. Si-a continuat studiile la Scoala
Nr. 1 si la Liceul particular din Bacau, dar
adancirea ctizei economice si aparitia unor
legi antievreiesti au dus la saracirea fami-
liei, asa ca a inceput sa lucreze in timpul
liber ca lustragiu si ca preparator al elevilor
corigenti, activind concomitent in cadrul
organizatiei sioniste ,Hasomer Hatair‘. A
simtit, in consecinta, pe propria piele agre-
siunile comise asupra evreilor, fiind aruncat
de legionari din trenul de Ramnicu Sarat. A
rdmas in viatd, insd a continuat sa fie
urmadrit, pricind pentru care a fost silit sa se

Personalitati bacauane

Itzhak Bareket

refugieze la Bucuresti, unde a intrat in kvuta
de halutim Hasomer-Hatair, situata pe stra-
da Mircea Voda, devenind, la 17 ani, cati
numadra, cel mai tanar membru acceptat. In
Capitald, a urmat cursurile de arta drama-
tica ale Scolii de Arte pentru Evrei, din stra-
da Sfintilor nr. 13, fiind unul dintre evidenti-
atii clasei profesoarei Beate Fredanov. N-a
apucat insd sa joace pe o scena
roméaneasca, intrucat pe 9 august 1942, in
timp ce se indrepta spre Teatrul Baraseum,
unde trebuia sa repete pentru premiera
Dybuk, in regia lui Rubin Liviu, a fost are-
stat. A rdmas in arestul politiei timp de 4
zile, pana ce anchetatorii s-au dumirit ca
are statut de cetatean strdin, dupa desfi-
intarea Poloniei, pdrintii avand pasaport
chilian. A scapat si de aceasta incercare,
insa i s-a stabilit domiciliul fortat la lasi,
unde locuiau acum ai si, stare anulaté abia
la 23 august 1944. In fosta capitald moldava
s-a incadrat n miscarea sionista, plecand
imediat, pe jos, la Bucuresti, alaturi de alti
15 tineri, pe care-i conducea, cu intentia de
a se refugia in Austria. La Bacau, a facut un
scurt popas, pentru a-si revedea bunicul,
Naftule Tamplaru, iar din Capitald s-a
indreptat catre granita de vest, unde, la
Arad, a ldsat drept gaj, pentru niste muraturi
ce le sustrasese din ograda unui gospodar,
singurul talisman ce-l luase cu el din
Roménia, volumul de teatru ,Hamlet", in tra-
ducerea lui Dragos Protopopescu. N-a mai
ajuns cu grupul la Graz, pentru ca a fost
arestat pentru trecere frauduloasa de fron-
tiera, din Ungaria trecand tot ilegal in ltalia,
unde a rdmas intr-un lagar de refugiati timp
de 6 luni, savurand ,cerul, marea si iubirile
din Santa Cesareea“. Imbarcat apoi pe un

vas fragil pentru Haifa, a fost iar arestat,
impreuna cu ceilalti pasageri, de data
aceasta de britanici, care au reperat nava
inainte de a atinge coastele Tarii
Fagaduintelor. Internat pentru 3 sdptaméni
in lagarul de la Atlit, fara sa stie o ,boaba de
ebraica“, este repartizat sa lucreze o vreme
in kibutul Gat, unde s-a remarcat insa prin
talentul sau actoricesc, care-i va deschide
calea spre o cariera stralucitd. Izbucnirea
razboiului pentru independenta si fondarea
statului Israel, in 1948, a insemnat nu doar
recrutarea, ci si includerea sa in ansamblul
de front Cizbatron si in trupa Lahakat
Carmel, dupa doi ani de armata creandu-si
n cadrul acestora propria echipa, Echipusa
Bruckmayer, cu care a fost reincadrat pen-
tru inca un an, oferind zeci de spectacole
combatantilor. Cariera sa artistica s-a con-
fundat, de altfel, cu cea a teatrului tanarului
stat evreu, iar schimbarea numelui sdu in
Bareket (Smarald, in ebraica) s-a facut
chiar la sugestia lui Ben Gurion, seful aces-
tuia. Dezbracand haina militara, a jucat timp
de 6 luni la un teatru satiric, apoi la Teatrul
Particular ,Matura“, cu acelasi profil, iar la
sugestia prietenilor a trecut in colectivul
prestigios al Teatrului National Habima,
caruia i-a daruit doua decenii de viata, inter-
pretand peste 75 de roluri, dintre care, dragi
inimii lui si memorabile, au ramas Jako
(Drumul spre Eilat), Gratiano (Shylock),
Ghita Pristanda (O scrisoare pierduta),
Alpatici (Rézboi si pace) lospe Daniel
(Pamantul nostru). A figurat insa si in dis-
tributia altor teatre, precum Teatrul
Municipal Haifa, Teatrul Tineretului, Teatrul
Tafda (,Impreund“), dar cea mai mare
popularitate i-a adus-o Teatrul Radiofonic,

unde a fost interpret in peste o sutda de
comedii si drame. Audienta de care s-a
bucurat |-a propulsat si cétre film, jucand in
productiile israeliene Ei au fost Zece, Tiv
Hayu Asarah, Dune fierbinti, Lena si
Niciodata sambata, vizionate de milioane
de spectatori. Ca regizor pentru universitati
si licee, a montat, la Harvard, piesa Visul
unei nopti de vara de W. Shakespeare, cu
aceasta ocazie scriind, in ebraica, si piesa
Peste doua saptaméani ne vedem la
Kineret, cu care avea sa debuteze apoi edi-
torial, la Editura Bimot-Histadrut (1967).
Desi a invétat bine limba ebraica abia dupa
13 ani, si-a consolidat apoi si cariera de
scriitor, publicand, la Tel Aviv, volumele de
poezie Nafsi Isoven (Suflet candriu, 1984,
dintre care 4 texte in limba roméana),
Méana-n ména (Editura Menora, f.a., in
romana) si Targuieli (Editura Bruckmayer,
1988, romana si ebraicad). Tradus in ebraica
si slovend, a talmacit, la randu-i, din ebraica
si idis, creatii semnate de Sin Salom, Katia
Schvartzman, lona Sidrar si Itic Manger, pe
care le-a publicat in revistele Acum, Al-
Hamismar, Breviar, Facla, Hedim,
Massad, Selanu (scrisa artizanal, in ltalia),
The Jewish Magazine, Ultima ora, Viata
noastra s.a. Cu prilejul turneelor intreprinse
in S.U.A. s-a dovedit a fi si un iscusit gaze-
tar, consemnand evenimentele la care a
participat sau scriind note de calatorie pen-
tru publicatiile romanesti. Urmare a pres-
tigiului de care se bucura, in 1979 a fost
ales secretar general al Uniunii Actorilor si
Regizorilor din Israel, iar din 1999 a devenit
si membru-director al Eskolor, societate de
gestiune pentru artisti. Distins pentru tra-
duceri de Loja Masonicé ,Infratirea“, conti-
nua sa fie la fel de activ, cu vocea sa inega-
labila inregistrind in prezent carti sonore
pentru uzul nevazatorilor.

Cornel GALBEN
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comentar

Cele spuse de Florin
Mihadilescu undeva, in cuprin-
sul recentei sale carti, ,Amen-
damente la ideile critice” (Ed.
Vinea, 2012), despre un con-
frate in ale criticii si istoriei li-
terare, i se potriveste foarte
bine lui insusi: ,tipul cerceta-
torului riguros se caracteri-
zeaza tocmai printr-un profe-
sionalism integral si printr-o
competenta deplina, dobandita
gratie unei severitdti de efort
documentar si unei prudente
totdeauna necesare in elabo-
rarea concluziilor generale. [...]
atitudinea acestuia se reco-
manda mai frecvent printr-o
anume modestie, care sta
indeobste bine omului de au-
tentica valoare. In lucrarea prin
excelenta obiectivda a unor
asemenea cercetatori seriosi si
de o impresionanta probitate
morald nu poti sd nu ai decét
cea mai inalta si mai indestruc-
tibila incredere” (p. 81). De o
indestructibila incredere sunt si
eu incercat atunci cand citesc
paginile critice ale culegerii de
fatd si, in general, ceea ce
scrie Florin Mihailescu.

Dotat cu un spirit profund
investigativ si deliberativ, pro-
fesorul Mihailescu nu purcede
in comentariile sale critice la
un clasic demers didactic de
recenzent — cronologic si
descriptiv —, ¢i pune in discutie,
prin incidentele de lectura cre-
ate, premisele si fundamentele
insesi ale problematicii si
structurii interioare gasite intr-o
carte sau alta. In spatiul
restrans al comentariului re-
vuistic neexistand loc pentru
interogatii ample si diversifi-
cate, criticul trebuie sa se
multumeasca doar cu lansarea
unor necesare premise. Este
motivul pentru care el nu intra
deloc ,ex abrupto“ in analiza
unei noi aparitii editoriale.
Aceasta se intampla abia dupa
efectuarea catorva volute ge-
neralizante, intrucat doreste sa
deschida de fiecare data in-
tregul dosar al unei anumite
problematici ivite.

Formatia autorului ,Criticelor
si metacriticelor” (1999) este
bazaté pe o indelungata docu-
mentare, pertinent si sigur uti-
lizatd in sustinerea argumen-
tatiilor. Multitudinea ideilor si
sugestiilor dintre cele mai
diverse venite la citirea unei
carti cu creionul in méana nu fi
permite — dupa cum spuneam
—, in spatiul afectat comentari-
ului din revista, sa o traverseze
asa cum ar vrea el, in detalii, ci
dupa o logicd menita sa puna
succint in lumina osatura ei. Si
aceasta, chiar daca universi-
tarul bucurestean este format
la scoala critica lovinesciana,
fapt vazut cu ochiul liber la
reactia pe care o are la un
moment dat, la intdmpinarea
cartii ,Poeticitatea romaneasca
postbelica“, a lui Marin Mincu:
,Si pentru ca tot a venit vorba
de Calinescu, sa mai spunem
si ca el constituie pentru Marin
Mincu referinta suprema si,
totodata, cea mai frecventa.
Neglijarea lui Lovinescu, ade-
varata autoritate incontestabila
pentru perioada interbelica, ni

Vasile SPIRIDON

il

Corectitudinea
estetica

se pare mai mult decat stupefi-
antd, aproape un fel de
«afront» la adresa unei mari
personalitati. Mai presus de
toate, ea reprezinta insa o pro-
cedura contraproductiva, pa-
gubitoare in primul rand pentru
acuratetea si precizia tabloului
exegetic. Nu mai are
Lovinescu substanta pentru
comentarii?!“ (52)

Lui Florin Mihailescu nu fi
place sa practice o criticd de
tip pur impresionist (,epider-
mica”“, spontana, beletristica).
Ceea ce aplica este o criticd de
idei, favorizata de viziunea sis-
temica asupra literaturii. In
configurarea tabloului analitic,
interpretativ si evaluativ pe
marginea unei carti controver-
sate, efortul sdu este de a face
corelari intre pozitii ireconcilia-
bile. Ramane ilustrativ, in
acest sens, ceea ce afirma
despre mult comentata aparitie
de anii trecuti, ,lluziile literaturii
roméane®, a lui Eugen Negrici:
LUnor supralicitari riscante evi-
dente, pe care le combate si le
respinge convingator, criticul le
opune asadar tot niste exa-
gerari, singura justificare pe
care o putem atribui acestei
proceduri fiind aceea ca la o
eroare de dimensiuni extreme
e necesar, pentru restabilirea
echilibrului normal, a raspunde
printr-o lovitura de sens contrar
la fel de puternica. Cu toatd
aceasta reald motivatie conjunc-
turala, nenea lancu incd s-ar
gasi indreptatit sa replice: «Sti-
mabile, fara exageratiunil»“ (62)

De asemenea, la aparitia pe
piata literara a masivei culegeri
de texte ,ldeologia Junimii“
(2007), criticul nu poate sa nu-
si exprime, macar in paranteza
siin treacét, fara a insista, con-
trarietatea fatd de curioasa
absenta din sumar a textului
maiorescian fundamental ,In
contra directiei de astdzi...”,
probabil fiind considerat de
antologatori mult prea cunos-
cut. Observatia devine judi-

« Florin Mihailescu si Vasile Spiridon

cioasa si plastica: ,Oricum, un
trup fara inima lui devine bun
numai pentru disectie (p. 13).
Dar se repliazd imediat si
conchide ca in fata meritelor
unei carti, amendamentele
aduse nu constituie mobilul
unor obiectii grave, ci doar
inofensive sicane de exactitu-
dine. Analistul gaseste aspecte
meritorii, pe deasupra unor
rezerve, delimitari si insatis-
factii, eventualele erori de con-
ceptie neatarnand prea greu in
aprecierea finala.

Florin Mihailescu urméreste
cu atentie dezbaterea de idei
din publicistica noastra cultu-
rald, lucru dovedit pe deplin
mai ales in cartea de acum un
deceniu, ,De la proletcultism la
postmodernism“. Desi prefera
sd comenteze carti de teorie si
critica literard, referirile sale se
extind si asupra polemicilor din
domenii invecinate sau co-
nexe, precum acelea legate de
ideologia culturald, urgenta
revizuirilor axiologice, raportul
dintre etic si estetic, rezistenta
prin culturd. latd cumpatata
opinie exprimata despre ceea
ce a insemnat rezistenta prin
cultura: ,Obstea noastra inte-
lectuald nu a reactionat solidar
la provocarile regimului, ori a
facut-o anemic si neconvin-
gator. Nu are rost sa turnam

* Premiul pentru Arta Decorativa acordat
de Primaria Municipiului Chisinau: Svetlana Sugjda — Trio

apa de trandafiri peste o reali-
tate in cea mai mare parte la-
mentabild, dar nici nu se
cuvine sd desconsideram im-
pactul public al disidentei
estetice a celor mai buni poeti,
prozatori si dramaturgi, asistati
totodata si de o critica literara
de aceeasi factura si orientare
la cei mai seriosi si mai onesti
reprezentanti ai sai./ Aceasta
nu inseamna deloc ca revizui-
rile rdméan fara obiect si prin
urmare fara nici un rost, caci in
conditiile de control ideologic
permanent si vigilent ale fostu-
lui regim totalitar, nici cei mai
importanti scriitori nu s-au
putut in totalitate sustrage, asa
cum spuneam deja mai sus,
unui grad mai mare sau mai
mic de obedientd. Aceste
cedari, uneori inevitabile pina
la un anumit punct, trebuie
depistate si analizate cu
atentie, spre a le constata can-
titatea si calitatea daunelor
provocate operei in cauza si
modul lor de coexistenta sau
de interferentda cu meritele
artistice propriu-zise, inerente
in cazul creatiilor autentice si
viguroase“ (p. 93).

Dupa astfel de fraze, devine
firesc s&d gasim si altele in care
negarea autonomiei creatoare
i se pare autorului cartii ,Critica
sau judecata fara sfarsit” a fi
de rdu augur: ,Revenirea cu o
anume forta a diferitelor forme
de negare a autonomiei cre-
atoare, mai ales prin indrumari
relativ recente, precum «noul
istorism» sau «studiile cultu-
rale», in cadrul favorabil pe
care l-a instaurat relativismul
postmodern, nu face decat sa
complice problematica in dis-
cutie, fara a-i rasturna datele
fundamentale si fara a izbuti sa
le opuna acestora argumente
noi, temeinice si substantiale.
Este inevitabil sa nu descope-
rim in asemenea manifestari
de «ultima generatie» niste
fenomene de moda culturala,

uneori chiar de snobism inte-
lectual, mai totdeauna marcate
de un caracter speculativ so-
fisticat, si, in definitiv, destul de
trecatoare si de putin profita-
bile. Desigur, am putea spune,
utilizand o veche butada, ca
sunt in ele si lucruri bune, si
lucruri noi, dar cele bune nu
sunt noi, iar cele noi nu sunt
bune® (p. 123).

Prin urmare, pe buna drep-
tate gaseste criticul necon-
vingatoare pdrerea lui Terry
Eagleton, din ,Teoria literara.
O introducere®, ca literatura
este o ideologie si ca orice
abordare a ei presupune o ati-
tudine implicit sau explicit
politicd: ,Dar, cum am men-
tionat deja mai sus, s-ar putea
ca tocmai de aceea, mai ales
noi, sa nu avem organ pentru
asemenea speculatii, pe care
le abandonam fara regret spe-
cioasei retorici al mult prea
credulei stangi intelectuale din
Occident, a carei angajare
politica 1i si explica fara
indoiald ideile, dar nu i le si
scuza catusi de putin“ (p. 126).
Cel care a scris importantul
studiu ,Conceptul de critica li-
terara in Romania“ isi exprima
convingerea ca in literatura — si
in artd, in genere — singura
corectitudine legitimabila o
constituie corectitudinea este-
ticd a judecatii de valoare.
Pentru el, singurul angajament
autentic pe care si l-ar putea
lua un artist este acela deonto-
logic, exclusiv profesional, iar
nu acela zgomotos din publi-
cistica stangistd asemanator
celui activat de pe malurile
Senei, opaca (publicistica)
indeobste la conditia autono-
miei estetice. In orice caz,
autorul cartii de fatd spera ca
traducerile, care se inmultesc
(si pe care le intampind in
unele dintre comentariile sale
critice), vor submina profilul
culturii noastre actuale, al carei
drum spre postmodernitate nu i
se pare, ca altora, a fi luat cu
adevdrat sfarsit.

Florin Mihailescu dovedeste
o data in plus la aparitia cartii
~Amendamente la ideile critice”
ca are perspectiva si acuitate
critica, i place s& urmeze logi-
ca si armonia formelor concep-
tuale, trecand, in functie de
necesitati argumentative, mai
rapid sau mai incet peste
nuante. In fond si la urma
urmei, 1l intereseaza sa tran-
seze aspectele de fond ale
unei problematici.

Tin sa finchei randurile de
fatd printr-un paragraf confe-
siv, despre o mirabila intélnire.
Una dintre cartile formative,
care m-au lamurit, la termina-
rea liceului, ce inseamna criti-
ca literara, a fost ,E. Lovinescu
si antinomiile criticii“, a profe-
sorului Mihailescu. Desigur, ar
fi putut avea acest rol (si l-au
avut) si alte carti, insa aceasta
a fost prima. ,On revient tou-
jours...“ Daca nu as fi citit si
conspectat, cu sarguintd si
febrilitate aproape initiatica,
acum trei decenii, respectiva
carte, poate ca astazi nu as fi
scris conspectul de fata.
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Cormac O'Brien (n. 1967 — in
USA) este un tanar istoric, autor,
dupa cum aflam dintr-o succinta
notd, al multor bestselleruri ce isi
propune in cartea de fatd*, de-a
lungul a saisprezece capitole sa
treaca in revistd ascensiunea si
decaderea unor imperii antice.
Intreprindere dificild — pentru ca o
astfel de abordare presupune lec-
turi intinse, cunoasterea in ama-
nunt a diferitelor epoci istorice,
stabilirea unor conexiuni fintre
evenimentele istorice, in fine, a
cauzelor profunde care au dus la
préabusirea lor —, de care autorul
nu se achita intru totul onorabil,
cu rezerva ca ,,in lumea acade-
mica inca mai exista dezbateri
cu privire la definirea notiunii
de «imperiu»“ (p. 8). Studiindu-i
cuprinsul, am constatat ca multe
dintre problemele abordare de
Cormac O’Brien sunt discutate in
tomul lui C. W. Ceram Zei,
morminte, carturari. Romanul
arheologiei (1968). Cartea se
deschide, asadar, cu o sintezad a
Egiptului faraonic, de la ridicarea
piramidelor (cea mai vechea a lui
Djoser, piramida in trepte), apoi,
acelea de pe platoul Gizeh
(Keops, Kefren, Mykerinos), intru
totul celebre prin maretie si
realizare tehnica, insa dupa alte
informatii nu au servit ca lacas de
inhumare a faraonilor  (v.
Jonathan Black), piramidele si
Sfinxul au fost ridicate de o rasa
disparutd de oameni cu ajutorul
Divinitatii. In Antichitate, Aristotel
(v. Politica, Ed. SEMNE,
Bucuresti, 2008, pp. 322 — 323)
se exprimase astfel despre con-
structia piramidelor: ,,Un alt prin-
cipiu al tiraniei este de a saraci
pe supusi, pentru ca de o parte
garda sa nu-l coste nimic, ca
intretinere, si pentru ca, de altd
parte, ocupati a-si céastiga
pédinea lor de toate zilele,
supusii sd nu gaseasca timpul
liber de a conspira. In scopul
acesta au fost ridicate
piramidele Egiptului, monu-
mentele sfinte ale Cypselizilor,
Templul lui Jupiter Olimpianul,
de catre Pisistratizi, si marile
lucrari ale Iui Policrate la
Samos, lucrari care n-au decét
unul si acelasi scop, ocuparea
statornica si saracirea poporu-
lui“. Ce uimeste, e faptul ca, in
pofida unor perioade prospere,
Egiptul a fost stdpanit succesiv de
hicsosi, a suportat agresiunea
»popoarelor marii“, asirieni, per-
sani, Alexandru cel Mare, care
inaugureaza epoca elenistica, in
fine, romani. In aceasta istorie
milenard Manethon la ordinul lui
Ptolemeu Il (285 — 246) a stabilit
cronologia celor 30 de dinastii de
faraoni, sistem acceptat pana
astdzi. Se mai remarca introdu-
cerea monoteismului de catre
faraonul Akhenaton v
(Amenhotep 1V, 1352 — 1336),
prin proclamarea lui Aton ca zeu
unic, desi poporul egiptean
ramasese adeptul vechilor cred-
inte, Akhenaton fiind considerat
eretic, iar la pagina 14 este amintit
Narmer (dupa alte izvoare
Menes), unificatorul Egiptului. Ce
a ramas din aceasta istorie
framantata, plind de enigme, este
imensa culturd, nici astazi epuiza-
ta in cercetarea sa. Evident, in
epoca moderna o descoperire
arheologica de senzatie a fost
aceea a lui H. Schliemann (1822
— 1890), care ,,a reusit sa loca-
lizeze cu exactitate cetatea
Troia, strdvechea asezare din
Anatolia, a carei cucerire de
catre ahei, relatata in epopeea

Ncronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Declinul imperiilor antice

,Ma simt nevoit sa fac o precizare. Avand
in vedere ca nu s-a putut realiza o descriere
completa a istoriei declinului marilor imperii
in aceasta carte, s-a impus alegerea acelor

imperii care au devenit aproape legendare

lui Homer fusese multa vreme
catalogata drept un mit*“ (p. 31).
Insd adevarul e altul: Schliemann
nu a identificat Troia homerica, ci
Troia Il g, dar a bulversat stiinta
contemporand ce-l socotea pe
Homer autor al unor plasmuiri.
Dupa moartea intempestiva a lui
Schliemann, cercetérile sale au
fost continuate de arheologul
Wilhelm Dérpfeld. Acesta socotea
ca Troia homericad este stratul
Troia VI. Insd adevdrata Troie
homerica a fost descoperita la
inceputul deceniului al IV-lea din
secolul XX de C. W. Blegen
(Universitatea din  Cincinatti),
stratul VIl a, ipotezd admisa si
astazi. Indiscutabil, dintre vechile
imperii antice, Asiria a fost o pu-
tere militara de temut, cu o armata
enorma pentru vremurile acelea
ce starmea panica printre tarile
limitrofe.  Hans  King  (v.
ludaismul, Ed. Hasefer, 2005, p.
114), numeste Asiria ,,0 masina
militara brutala, fara egal”, inau-
gureaza deportarile ca mijloc de
deznationalizare. Astfel, in 722
1.Hr., Asiria condusa de Sargon Il
(dupa alte izvoare de
Salmanassar V) cucereste
Israelul (Regatul de Nord), cele
zece triburi dispar, iar provincia
este populatd cu colonisti din
Babilon si Siria Centrala, asa-
numitii  samariteni.  Cormac
O'Brien scrie ca au fost stramu-
tati, conform arhivelor asiriene
27.000 de evrei (p. 72), iar Josy
Eisenberg (v. O istorie a evreilor,
Humanitas, 2006) da cifra de
27.280 de evrei. Se mai poate
consulta Max |. Dimont. In fine,
Sennacherib a asediat in 701 T.Hr.
cetdtile iudaice Lachish (pe care a
cucerit-0) si lerusalim (,,capitala
ludeii a rezistat atacurilor, intr-o
scena surprinsd cu dramatism
si in Noul Testament”, p. 74). In
realitate, credem ca este vorba
despre Vechiul Testament (v.
Isaia, 37, 33-38). Sfarsitul Asiriei
in 612 i.Hr. a fost pe masura
faptelor sale. Nabopolassar (noul
conducator al Babilonului), aliat
cu mezii si calaretii sciti, reuseste
sa fnvingd si sd distruga imperiul
asirian ce dispare din istorie dupa
cateva secole glorioase: ,,Nicio
alta putere, din nicio alta epoca,
nu mai folosise violenta la o
scara atat de mare cu scopul de
a stapani un teritoriu atat de
vast“ (p. 79). Dupd prabusirea
Asiriei, o noud fortd militara se
impune: Babilonul, condus de
Nabucodonosor (605 — 562), sub
a carui conducere orasul — stat
Babilon a cunoscut o prosperitate
economicd, politica si culturala
insemnata. Cetatea este inconju-
ratd de ziduri inalte, intre ele
existand un sant umplut cu apa,
sunt ridicate monumente, intre
care Entemenanki, un zigurat,
Turnul Babel, Templul lui Marduk

si Gradinile Suspendate, in fine,
in timpul lui Nabucodonosor se
petrec cele doud agresiuni asupra
regatului lui luda (Regatul din
Sud), in 598 / 97 sub loachim si
587 / 86 sub Sedechia, cand
Templul lui Solomon este incendi-
at, distrus, jefuit, lerusalimul este
devastat, iar populatia este dusa
in robie. Acum incepe diaspora
evreiascd existentd pana astazi.
Exilul babilonian fusese accep-
tabil fata de exilul asirian, evreii
traiesc in Babilon in comunitati
compacte, se aduna in Sinagogi,
deprind pasiunea cartii, a limbilor
straine, redactand  totodata
Talmudul babilonian, iar dupa
edictul lui Cyrus Il cel Mare
(Cilindrul lui Cyrus, 538), o parte
a evreilor a revenit la lerusalim.
Dupa moartea lui Nabucodonosor
(562 1.Hr) fincepe treptat
decdderea Babilonului, pana in
539 1.Hr., in timpul lui Nabonidus,
cand Cyrus Il cel Mare cucereste
aceasta splendidda cetate a
Babilonului (in 539 i.Hr., nu in
anul 39 i.Hr. cum este scris la
pagina 91, iar la pagina 89,
Cormac O’Brien scrie ca dupa
moartea lui Nabucodonosor din
562 i.Hr., imperiul ,,a mai rezistat
doar 45 de ani“, in realitate,
numai 23 de ani). Capitolele al 7-
lea, al 8-lea si al 9-lea, consacrate
Persiei ahemenide, Atenei si
Macedoniei sunt inrudite, incat le

vom trata Tmpreunda. Dupa
moartea lui Cyrus Il cel Mare (530
i.Hr.), urmeaza fiul sdu

Cambyses, care fiind in Egipt este
detronat de fratele sdau Smerdis si
acesta de Darius | ,,care probabil
ii ucisese pe ambii fii ai regelui
Cyrus cel Mare, a devenit noul
Rege al Regilor” (p. 111).
Indiferent cum a ocupat tronul,
Darius | s-a remarcat drept un bun
organizator si administrator al
imperiului pe care-l moderni-
zeazd, acest Darius continuand
traditia rézboinica a neamului sau,
intreprinde o lunga expeditie in
Schytia (Dobrogea actuala), in
514 i.Hr. (v. bundoara, Petru
Caraman Pamant si apa,
Junimea, 1984), lucru omis de
autorul cartii care la pagina 113
scrie: ,,Stdnca de la Behistun a
devenit pentru Mesopotamia
Antica un instrument asemenea
Pietrei din Rosetta, din
Mesopotamia antica,...“ insa
localitatea Rosetta se afld in Delta
Nilului. A urmat confruntarea cu
grecii la Marathon (490 i.Hr.), iar
dupa moartea lui Darius, Xerxer
porneste o noud expeditie contra
grecilor, soldata cu dezastrul de la
Salamina (480 i.Hr.), unde flota
greceascd fusese comandatd de
Temistocle, care ulterior se va
refugia la persi. La ambele batalii
a participat Eschyl, autor si al unei
piese Persii impresionantd prin
dramatismul ei. De-a lungul se-

in lumea antica, alaturi de acele imperii
care, desi mai putin cunoscute, au menirea
de a-I duce pe cititor intr-o calatorie pe teri-
torii mai putin explorate pana acum.“

Cormac O’Brien

colului al V-lea ostilitatile dintre
lumea greaca si Persia au conti-
nuat, dar nu e mai putin adevarat
cé Persia constituia locul de exil al
unor greci indezirabili (bundoara,
Hippias, fiul lui Pisistrate, care
revenise aldturi de persi la
Marathon), iar Xenofon a partici-
pat la batdlia de la Cunaxa (401
i.Hr.), alaturi de Cyrus cel Tanar
contra lui Artaxerxes I, dand la
iveald Cyropedia sau Viata lui
Cyrus cel Batran intemeietorul
statului Persan, Anabasis si
Catabasis. In fine, la pagina 127,
Cormac O'Brien scrie (sau este
vorba de o greseald de tradu-
cere): ,Intr-o asezare numita
Marathon, situata la aproxima-
tiv 40 de kilometri nord-est de
Atena, o armata formata din
9000 de atenieni si 1000 de pla-
teeni a suferit o infrangere in
fata unei ostiri persane de doua
ori mai numeroase“. Daca intre
cetatile grecesti nu ar fi existat
discordii, cu sigurantd rivalitatea
cu persii s-ar fi incheiat mai de
timpuriu n favoarea grecilor. Abia
cu afirmarea Macedoniei condusa
de Filip Il (Filip scrie in scrisorile
sale: ,Eu stiu s3 traiesc in pace
cu cei care stiu sa asculte de
mine...? v. A. Bonnard,
Civilizatia greaca, Ill, 1969, p.
67) se pune la cale o revansa
impotriva  Imperiului  Persan.
Capitolul 9 consacrat Macedoniei
incepe cu o veste senzationald
din 1977, cand s-a descoperit
mormantul lui  Filip I, stire
anuntatd in revista Match, nr.
1495 / 20 ianuarie 1978 si prelu-
atd intr-o traducere nesemnatd in
Romania Literard nr. 5 / 1978.
Daca traditia I-a consemnat pe
Pausanius ca asasin al lui Filip Il
profesorul grec Manoles
Andronikos, autorul descoperirii
arheologice, afirmase cad nu este
exclus ca Filip Il sa fi fost asasinat
de sotia sa Olimpia si de fiul
Alexandru. Modernizandu-si
armata, Filip Il a reusit s& domine
lumea greaca dupa Cheroneea
(338 1.Hr.), iar dupa asasinarea lui
Filip 1l, Alexandru (a se vedea
izvoarele istorice:  Arrianus,
Quintus Curtius Rufus si Plutarh)
a ingenuncheat definitiv Imperiul
Persan. Elevul lui Aristotel,
Alexandru pretuia pe Homer
(,,indragostitul de Homer“, iar
lliada o tinea sub perna alaturi de
spada, socotitd ,camera de
provizii a virtutii razboinice®),
nazuia, se pare, la constituirea
unui imperiu universal si a unei
concordii intre Occident si Orient.
Campaniile militare indelungate,
excesele, adoptarea moravurilor
persane i-au subrezit sanatatea si
rezistenta fizicad (v. Q. C. Rufus,
»Viata si faptele lui Alexandru
cel Mare“, 1l, 1970, p. 69), toate
conducandu-l la un sfarsit pre-
matur. In India se oprise numai la

refuzul armatei de a-l insoti mai
departe. Ridica 12 altare in cin-
stea zeilor si o coloana de bronz
pe care scrisese: ,,Aici s-a oprit
Alexandru® (v. A. Bonnard,
Civilizatia greaca, IIl, p. 159). In
ceea ce-l priveste pe Darius Il
Codomannos a suferit trei infran-
geri umilitoare. Q. C. Rufus scrie
(v. op. cit. Il, p. 8): ,El a invatat
din experientele anterioare ca
vesmintele si asternuturile
pretioase, concubinele si toatd
ceata de eunuci n-au fost altce-
va decét poveri si piedici“. Desi
era cazul, Cormac O’Brien nu
spune nimic despre Biblioteca din
Alexandria si Museion, unde a
existat o febrila activitate literara
si stiintifica. Dintre civilizatiile
extrem — orientale este abordata
perioada dinastiei Han (206 1.Hr.
— 200 d.Hr.), din China. Tara
imensd, cu un conglomerat de
popoare, obiceiuri, traditii si
idiomuri, China a cunoscut in
decursul istoriei schimbari spec-
taculoase de dinastii si regate,
care i-au uimit pe cercetatorii
sinologi. Totodatd, China a con-
tribuit la progresul umanitatii cu o
serie de inventii epocale, apoi, cu
o pleiada de mari ganditori — Lao
Zi, Confucius, Xun Zi, Zhuang Zi
etc. —, care si astdzi uimesc prin
rafinamentul géndirii. Apoi, o re-
trospectiva a civilizatiilor hitita,
kush, Cartagina, a seleucizilor, a
partilor si a sasanizilor, in fine,
cateva consideratii despre civi-
lizatia maya incheie un volum de
aproape 300 de pagini, din
pdcate, cu_prea multe erori
regretabile. In ceea ce priveste
bibliografia, am putea semnala,
dacd spatiul ne-ar permite, mai
multe lucrari de referinta, exis-
tente deja in traduceri roméanesti.
Mai amintim, asadar, urmatoarele
inadvertente: la pagina 139:
»Atena ajunsese sa aduca grau
tocmai din Rusia, datorita su-
prematiei sale navale si comer-
ciale* — la acea data nu se putea
vorbi de Rusia, mai jos la pagina
223 autorul vorbeste de un tinut
care astazi se numeste Rusia. La
pagina 223 este amintit imparatul
seleucid Antioh VII Sidetes (138 —
129 1.Hr.), care i-ar fi cerut ajutor
lui Seleucus Nicator (,un om care
luptase alaturi de Alexandru cel
Mare"), intre cei doi existand o
distanta de doud secole,
Alexandru Macedon traind fintre
356 — 323. La pagina 235: ,Se
spune ca Caesar (27 i.Hr. - 14
d.Hr.), imparatul Romei*
Caesar a trdit intre 100 — 44 i.Hr.
si nu a fost imparat. La pagina
242: ,In ultimele decenii de
lupta impotriva cartaginezilor,
romanii trimisesera o armata
in est, care avea ca misiune sa
il infranga pe Alexandru
Macedon, dar care se aliase in
mod nesabuit cu Cartagina®. In
fine, multe cuvinte sunt scrise
gresit, pe care nu le mai
mentionam, numele impdratului
persan Shapur este scris: Sapur
(p. 262), Shapus (p. 264) si
Shapur. Ce s-ar mai putea addu-
ga? Doar ca, prestigioasa Editura
Curtea Veche gireaza o lucrare
indoielnicd ce trebuie privita cu
prudenta, iar traducatoarele n-au
revizuit textul.

* CORMAC O’BRIEN: ,,Declinul
imperiilor®. De la glorie la
ruind. Povestea marilor imperii
antice. Traducere din limba
engleza de Daniela -
Georgiana ARSINEL si
Ruxandra APETREI, Ed.
Curtea Veche, Bucuresti, 2010
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Destui specialisti in literatura secolului
al XVI-lea au criticat mitul ,freneziei“
poetice. Pierre Laumonier i-a reprosat lui
Ronsard ca a vrut sa dea ,iluzia unei
interventii reale si directe a divinitatii“.
Citandu-l pe Laumonier, Guy Demerson,
n aceeasi ,Mitologia clasica in opera li-
rica a Pleiadei” (1972), i si raspunde
acestuia ca Ronsard credea intr-o inter-
ventie reald a spiritului, ca ,fictiunile mito-
logice nu sunt o descriere, c¢i un simbol al
acestei experiente indicibile care e
exaltarea inspirata“. Radicala e critica lui
Michel Foucault (,Istoria nebuniei la vars-
ta clasica“, 1961): aceasta frenezie,
aceasta nebunie nu exista decat in raport
cu ratiunea, in reciprocitatea lor, in spiji-
nul lor mutual. De aceea frenezia se
exprima intr-o maniera atat de labo-
rioasd. Forta si limitele mitului freneziei
poetice isi gasesc o curioasa exemplifi-
care in ,Eseuri“ (,Despre desertaciune),
scrierea cea mai pretioasd a lui
Montaigne. Prin frenezie justifica tot ce
poate fi capricios in compozitia si alura
textului sau. ,Imi place alura poetica, in
salturi si topaieli“, scrie marele eseist, cu
gandul la Platon. ,Phaidros” ii pare deja o
minunata ilustrare. lar proza il intere-
seazd mai mult, in privinta asta, decat
versurile: ,, O mie de poeti o taraganesc
si o subtie in felul prozei, dar cea mai
buna proza din vechime (si eu o seméan
aici ca si cum ar fi vers) strdluceste cu
totul din vigoare si indrazneala poetica si
arata fata impatimirii (,freneziei®, trad.n.)
sale. Fara indoiald, trebuie sa pardasim
maiestria si precaderea sa la vorbire.
Poetul, spune Platon, asezat pe trepiedul
Muzelor, varséa cu impatimire tot ce-i vine
la gura, precum gétlejul fantanii, fara a
rumega si cantari, si scapa lucruri cu
osebite sclipiri, din facut neincetat si
mers in papainoage. El este insusi intreg
poezie si vechea teologhie poezie este,
spun fnvatatii, si cea dintr-un inceput filo-
zofie. Este vorbirea de bastind a zeilor”
(Montaigne, ,Eseuri®, Cartea a lll-a, Ed.
Stiintificd, 1971, trad. Mariella Seulescu).
Chiar cuvantul ,nebunie” apare in text:
,1rebuie sa ai putina nebunie...“. Dar are
Montaigne o adevéaratd experientd a
delirului poetic? Ne indoim, daca lec-
turam mai ales pasajul in care vorbeste
despre Tasso, in ,Apologia lui Raymond
Sebond” (din Cartea a ll-a), un veritabil
tratat despre scepticism. Luand exemplul
poetului italian care, incepand cu 1577,
se prabuseste in nebunie, dezvolta doud
idei. Mai intai, crede eseistul, o prea
mare fnaltime a spiritului I-a precipitat pe
Tasso spre dementa. Apoi cea mai sub-
tild nebunie e n vecinatatea celei mai
subtile intelepciuni! Simtim asta citind
atent ,Despre desertaciune®, scris cu o
mare inteligenta, dar si cu un graunte de
nebunie. Limita conceptiei lui Montaigne
despre ,frenezie” e, poate, limita vremii
lui si, descriind-o, Foucault (op.cit.)
observa ca ,nebunia devine una dintre
formele insesi ale ratiunii®. E un alt mod
de a spune ca nebunia e recuperata de
ratiune, asigurand chiar triumful acesteia
din urma. Inspiratia nu cheamd, ce-i
drept, marea poezie, dar se poate multu-
mi cu o anumita libertate a conceperii si
scrierii eseului, ce, departe de a fi un gen
literar cu identitate, da tarcoale altora
fara a se statornici in vreunul.

De la poetii Renasterii la Holderlin,
tranzitia e mult mai usoarad decat ne-am
gandi. Influenta lui Pindar si a lui Platon
se exercitd si asupra poetului german;
cunoaste ca ei mitul entuziasmului si e
marcat, la randul lui, de raporturile dintre
nebunie si ratiune.

La sfarsitul secolului al XVlll-lea si
inceputul secolului al XlIX-lea, in
Germania are loc o renastere a elenis-
mului. In ,Nasterea tragediei“, Nietzsche
le aduce un omagiu celor ce au contribuit
la o astfel de miscare a spiritului: ,De-am
fi nevoiti intr-o zi, la tribunalul unui
judecator impartial, sa ne luptam spre a
sti in ce epoca si in care oameni spiritul

Politropismul unui mit

De la inspiratia poetica
la entuziasmul creator (I1I)

german a consimtit pana in prezent cele
mai viguroase eforturi pentru a se aseza
la scoala grecilor, vom admite, fara
umbra de reticentd, gandindu-ne la
incomparabila noblete a luptei pe care au
dus-o pentru culturd, ca aceasta onoare
remarcabild le revine lui Goethe, lui
Schiller si lui Winckelmann. Dar [...] efor-
tul nostru pentru a accede cu aceeasi
miscare la Greci si la cultura n-a incetat,
inexplicabil, sd slabeasca.” E cel putin
inexplicabil ca in acest text nu apare
numele lui Holderlin care, paradoxal, ne
face deseori sa ne gandim la Nietzsche!
In mod diferit, Holderlin a contribuit intr-
adevar la reinnoirea elenismului in
Germania. Ce-i drept, nu s-a aratat
interesat sa reinnoade legaturile cu
forma pindarica a odei (ca Ronsard, dar
intr-o altd manierd) sau a imnului, ci a
folosit imnul ca sa celebreze chiar
aceasta renastere sau, mai bine spus,
aceasta stranie migratie: geniul grec,
alungat din Atica, se refugiaza in padurile
germane (idee dezvoltata in ,Imnul ger-
manului“, compus in toamna anului
1799). Holderlin incepe prin a-si invoca
patria, Germania, si prin a-i aduce un
omagiu religios:  printr-o  subtild
alunecare, patria, adicd ,pamantul
patern®, e salutara ca ,pamantul matern®,
pamantul-mama, din care grecii facusera
o zeitd. Geniul sau e necunoscut, dar
acesta nu poate trece neobservat de
catre poet, care il vede in cel mai
neinsemnat peisaj, in orice activitate
cotidiand. Printr-o primé serie de intre-
bari, poetul Tsi invitd tara la cunoastere
sau, mai degraba, la recunoastere —
recunoasterea ,sufletului atenian, sufle-
tului divin“ ce supravietuieste in fiecare
german, a ,geniului“ care locuia altadata
Grecia si care ,precum primdvara®“, emi-
grand ,din tard in tara“, locuieste acum
Germania. Cunoscuta formula ,ubi sunt“
anima o altd serie de intrebari (strofele
11-15) ce nu vizeazd nostalgia (ca n
,Balada doamnelor de altadatd“ a lui
Villon), ci tocmai certitudinea unei per-
manente: prezenta ultimei muze venite,
Urania (versurile 51-52), detinatoarea
misterului unei opere noi. Urania, ne
amintim, era una dintre Muzele salutate
de Platon in ,Phaidros*. ,,Imnul germanu-
lui“ i aduce un discret omagiu lui Platon,
dar si Academiei (gradinii lui Academos).
In ochii lui Hélderlin, Platon a incarnat
geniul grec (aici, Holderlin e foarte
departe de Nietzsche). Ajunge chiar sa
regrete uneori ¢ n-a trait pe vremea lui
Socrate si Platon (,Grecia“, 1793), pe
malul raului llissos, aproape de care dis-
cuta Socrate cu Phaidros. Din ,Opera
poetica si gandirea religioasa a lui
Holderlin“(1950) a lui Ernest Tonnelat,
aflam ca, Tnainte de a implini 25 de ani,
Hoélderlin studiase cateva dialoguri pla-
toniciene, mai cu seama ,Banchetul* (ii
place mult numele ,Diotima“) si
,Phaidros®. Conceptia sa despre iubire si
despre inspiratia poetica se hraneste din
materia celor doua dialoguri cu atat mai
mult, cu cat cele doua teme se leaga in
,Phaidros“. Din 1793, incepand cu
,Grecia“, poetul celebreaza vremurile
cand ,[...] imnurile solemne venerau
primavara,/ cand suvoaiele entuziasmu-
lui/ siroiau din fnaltul muntelui Minervei.”

Holderlin celebreaza Muzele si pe
stapanul lor, zeul solar (in privinta relatiei
dintre Apollo, Muze si poet, e edificator
inceputul ,Nemeanei a noua“ a lui
Pindar). Sentimentul cd e inspirat de

Apollo si ca e chiar victima lui va fi in
crestere progresiva si va atinge apogeul
fnainte de a se prabusi in nebunie. E
uimitoare, in acest sens, scrisoarea trimi-
sa lui Casimir Ulrich Bohlendorff, proba-
bil in toamna lui 1802, cand Holderlin
soseste la Nirtingen, intorcandu-se de la
Bordeaux, ,cu figura ratacita si gesturi
frenetice, intr-o stare de nebunie fara
sperantd si cu un echipaj ce parea sa
confirme spusele dupa care fusesera
atacati pe drum de catre hoti“ (dupa mar-
turia lui C.T. Schwab): ,Elementul puter-
nic, focul cerului si linistea oamenilor,
viata lor in naturd, modesta si multumita,
m-au emotionat constant si [...] pot spune
cé Apollo m-a lovit.

Intr-un poem ce dateaza, probabil, din
aceeasi epocd si unde inspiratia reli-
gioasd e de o mare complexitate,
LUnicul, 7i atribuie aceluiasi Apollo fasci-
natia pe care o exercitd Grecia asupra
sa: ,Ce e atractia asta ce ma inlantuie/
de tarmurile divine ale Antichitatii/ si ma
face sa le iubesc/ mai mult decat imi
iubesc patria?/ Caci vandut ma simt/ intr-
un celest sclavaj/ locurilor pe unde-a tre-
cut Apollo/ in chip de rege/ si unde cobo-
ra Zeus spre inocentii tineri/ si printr-un
sfant mister isi zamislea fiii/ si fiicele,/ El,
Preainaltul, unindu-se cu oamenii.“ Fara
a fi explicite, in versurile de mai sus sunt
prezentate alte doua mituri, extrem de
importante pentru Holderlin: cel al lui
Ganymede, tanarul barbat rapit de vultu-
rul lui Zeus, si cel al nasterii lui Dionysos
(cand mama lui, Semele, a fost fulger-
atd). Acest al doilea mit ocupa o mare
parte dintr-un poem din 1801, ,Wie venn
am Feiertage..., ce dezvolta si tema
entuziasmului creator. Metaforele siroirii
sau ale suflului au mai putina importanta,
aici, decét cele ale focului, furtunii, ful-
gerului. E, ca in scrisoarea catre
Bohlendorff, o catastrofa, dar o fericita
catastrofa care se abate.

Comentand acest poem, Ernest
Tonnelat abserva ca Hoélderlin reprezinta
poetul ca pe ,un colaborator terestru al
zeilor: aportul zeilor e aportul gandurilor
arzatoare si al unei straluciri a caror con-
templare ar fi insuportabila pentru un
suflet obisnuit. Doar expresia e o con-
tributie a poetului. Datoritda darurilor
exceptionale, acesta a putut sa indure
usor strdlucirea arzatoare a flacarii
divine. Sufletul séu s-a umplut de acest
foc spiritual. lar acum le face cunoscuta
semnificatia oamenilor timpului s&u.
(Heidegger a comentat pe larg acest
poem intr-o conferintd din 1941. Pentru
filozoful german, Hélderlin are intuitia ca
Jpoetii au situl lor in viitor.) Poetul e un
interpret, ca Pythia, prada delirului pro-
fetic al lui Apollo. El constituie, precum in
mitul din ,Phaidros“, un inel sau, mai
degrabd, o veriga intr-un lant. Dintr-un
motiv sau altul, inelul e mai aproape de
magnet sau direct in contact cu el, fiorul
entuziasmului e de asa naturé ca poetul
e distrus, ars. Astfel mitul, asa cum e
expus de cétre Pierre Emmanuel (,Poetul
nebun®), printre altii, d& prabusirii in ne-
bunie a lui Hélderlin o explicatie la care
ar fi aderat, poate, chiar el.

In fragmentele in proza, destinate
neindoielnic revistei ,lduna“ la care se
gandea prin 1798-1799, Hélderlin
vorbeste despre ,gradele” entuziasmului,
de la ,simpla veselie“ pana la ,exaltarea
generalului“ ce ,conserva puterea geniu-
lui sau“. ,A urca si a cobori aceste grade,
asta e vocatia si voluptatea poetului“. Dar

spiritul Tsi asuma un risc major daca
ajunge la un nivel mai ridicat: prabusirea
n nebunie. Nu e o simpl& coincidenta ca
Hélderlin, nebun, noaptea, urca si cobo-
ra fard incetare scara turnului (Pierre
Emmanuel, op.cit., poemul XVIII).
Coboréarea pana la un grad inferior e
primejdioasa si in alt sens: e intrarea in
prozaism, ruina poeziei. Trebuie intelese
bine cele doua tentatii ale marelui poet,
aceea de a cobori si aceea de a urca. El
vrea sa reziste si abandonarii freneziei, si
renuntarii la frenezie ce sunt, si una, si
alta, distrugdtoare pentru poezie. Va
incerca, adicd, sa tempereze entuzias-
mul prin sobrietate. Ideea, extrem de
importanta, e dezvoltata intr-un fragment
in proza devenit celebru: ,Partea de
entuziasm acordata fiecadruia se masoara
prin ceea ce unul, chiar in stare de vie
ardoare, conserva luciditatea necesara,
in timp ce altul o pierde cu mult mai
repede. Acolo unde sobrietatea te aban-
doneaza, acolo e limita entuziasmului
tau. Marele poet nu s-a abandonat nicio-
data pe sine [...] se ridica deasupra pro-
priei persoane. Poti cddea in altitudine,
ca in profunzime. Elasticitatea spiritului
impiedica aceasta cadere, forta gravi-
tatiei proprii reflectiei sobre o previne.
Totodatd, cu conditia ca ea sa fie dreap-
ta si ferventa, lucida si viguroasd, sensi-
bilitatea constituie fara indoiala cea mai
buna sobrietate, cea mai buna reflectie a
poetului. Ea e o frana la fel ca un ac pen-
tru spirit. Ardoarea sa stimuleaza spiritul,
delicatetea, justetea, luciditatea ei fi
traseaza acestuia limitele si il sustin ca
sd nu se piarda; astfel, ea e inteligenta si
vointd in acelasi timp.“ De atunci, s-a
simtit nevoia redefinirii ratiunii si ne-
buniei. Intr-o scrisoare trimisa aceluiasi
Bohlendorff (4 decembrie 1801), in
ajunul plecdrii la Bordeaux, Hélderlin
scrie ca a se indeparta de privirile zeilor,
a refuza entuziasmul [...] ar fi de fapt ne-
bunie frenetica. Ratiunea invitd la
acceptarea delirului, dar delirul trece prin
filtrul unei sensibilitati, al unei sensibilitati
cdlauzite de ratiune, corectata usor de
aceasta: ,Cand sensibilitatea e atat de
bolnava, poetul, fiind prevenit, nu poate
face mai bine decat sa evite cu orice pret
de a se lasa intimidat de ea; el nu vatine
seamd decét sa inainteze intr-un mod
mai retinut servindu-se de ratiune la fel
de lejer pe cat posibil, sa corecteze
momentan sensibilitatea, fie ea restric-
tiva sau eliberatoare, si sa restituie sen-
sibilitatii [...] increderea si consistenta ei
naturale.“ Originalitatea lui Hélderlin nu
consta nici din platonismul ei, nici din fap-
tul ca reia mitul grec al entuziasmului.
Poetii secolului al XVI-lea i-o luasera
nainte in privinta asta, iar mitul cu prici-
na va deveni un loc comun in estetica
romantismului. E suficient sa citim un
fragment din al Xl-lea poem din
»,Meditatiile poetice” lamartiniene (1820):
»Asa, cand te napustetti in sufletul meu,/
Entuziasm, vultur invingator,/ In falfaitul
aripilor tale de flama,/ Freamat de o sfan-
ta oroare;/ Ma zbat sub puterea ta,/ Fug,
ma tem ca prezenta ta/ S& nu nimi-
ceasca o muritoare inima,/ Ca un foc ce
fulgerul 1l aprinde,/ Ce nu se stinge si
face scrum/ Rugul, templul si altarul.“ Ne
vom da repede seama ca sursa entuzi-
asmului lamartinian e una omeneasca:
flacara ,Se aprinde la focul pasiunilor”.
La fel, Muza invocata de catre Musset in
,Noaptea de mai“ tinde sa se confunde
cu inspiratia eroticd. Dimpotriva,
Hélderlin trdieste sau se iluzioneaza ca
trdieste o experienta autentica a sacrului.
,Groaza“ pe care o incearca nu e o sim-
pla infiorare a sensibilitatii, ci sentimentul
prezentei divinului. Sensibilitatea, nece-
sard pentru a-| capta, joacd, de aseme-
nea, un rol moderator cu atat mai mult,
cu cat ea insdsi rdmane sub controlul
ratiunii. Cat sa spui ca, intr-un fel, poezia
filtreaza inspiratia divina.

Gheorghe IORGA
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ateneu

Nu imi aduc aminte sa fi
facut vreodata cu adevarat
politica. Ce-i drept, undeva prin
anii liceului, imediat dupa
Revolutie, regdsisem intr-un
colt cate ceva din avéantul
tovarasesc inoculat (para-
doxal) in anii de dinainte, ani
ce pentru unii s-au dovedit a fi
prea dintr-odata alungati.
Treptat, am inceput sa caut tot
felul de motive pentru a-mi
exersa gandirea democratica.
Si am virat spre dreapta.
Ulterior, intelegdnd c& multe
sunt doar fum si ca exceptiile
tin de domeniul fanteziei,
gheara avantului a nceput a
se domoli. Nu mi-a mai suras
visul american, nu am crezut
cine stie ce nici intr-o Europa
unita, nici nu imi doream sa fiu
un punct in marea de suflete a
Chinei. Intr-un fel, a inceput
chinul rdascumpararii/recom-
punerii propriei identitati: un joc
ce avea la baza un labirint
complex, o matrice organica
ale carei afinitati aminteau
(pentru a cata oarda?) de
numele mari ale perioadei
interbelice. Si am crescut cu
Cioran, Eliade, Vulcdnescu,
lonescu. Nu le reprosez nimic,
si-au facut pe deplin datoria:
am finteles c& absurdul nu a
coborat din teatru in strada, ci
mai degraba invers, ca istoria
resimte o bucurie nebuna de a
se repeta, ca viitorul si trecutul
raman in tonuri eminesciene
complementare, si am mai
inteles ca in partea asta de
lume omul trebuie sa aiba rab-
dare. Multd rabdare! Rabdarea
ca o intuitie a unui destin
partial implinit...

Desi poate atinge o retorica
cu specific de amvon, cred ca
ntr-o asemenea lume e nevoie
de forta cuvantului care sa
zideasca suflete. Discutdm
deseori despre homo ludens,
dar rareori despre limitele jocu-
lui. Ne rastalmacim vorbele, ne
declaram unii altora in chip cat
mai surprinzator disponibili-
tatea, in timp ce avem grija ca
zidul nostru sa fie cel mai inalt.
Evident, lumea cartilor des-
compune ades o realitate
sangeranda.

,Jocul celor o suta de frunze
si alte povestiri“ e o carte pe
care istoria nu are dreptul sd o
uite. Intuisem ca fiind excelen-
ta cea de-a doua aparitie in
volum a lui Varujan Vosganian,
odata cu ,previzualizarea“ unei
mici ,particele”, cu mult timp in
urma, in paginile Romaniei li-
terare (sper sa nu gresesc!).
Ce legatura sd aiba aceasta cu
toate randurile de mai sus?
Octavian Paler afirma undeva:
~Memoria isi aminteste chiar si
de uitare“. Jocul propus de
Varujan Vosganian e unul
seducator. Alegoric, povestirile
ce compun materia epicd a
cartii asaza fatd in fata legile
noi cu cele vechi. Oamenii nu
sunt neapdrat diferiti; dim-
potrivd, aparuti nu din propria
lor vointa, cunosc temeri
aseménatoare. E locul unde
legile ce oranduiau psihologia
multimii se schimba continuu

Marius MANTA

LT

Infinitele jocuri

ale unui timp potrivnic

1

in  detrimentul individului.
Aproape deloc prezenta explic-
it, oglinda e un motiv recurent
care orchestreazd sonurile
unei lumi dezarticulate. Autorul
pare sa doreascd cu tot
dinadinsul a restabili chipul
neajustat al Adevarului. Pentru
un ochi atent, cele sase pove-
stiri dialogheaza intre ele, sunt
n cautarea unei papusi ce va
putea reprimi ,suflu de viata“.
Metafora maestrului papusar
este de altfel ofertanta.
Coperta a patra a carti ne
atentioneaza asupra realismu-
lui magic pe baza caruia se
intretes destinele cuvintelor -
arhitectura  textului  ofera
méasura exacta a stiintei cre-
atorului. Jocul presupune sens
al existentei cat timp viitorul nu
va putea fi definit decat sub
forma unei reintoarceri in tre-
cut. Jocul frunzelor echiva-
leaza cu ,re-invrdjirea lumii‘.
Subiectele povestirilor se
hranesc din alteritatea prezen-
tului. Cotidianul ramane pe mai
departe un murmur al
soaptelor. Cum stim, pana si in
singuratate omul ramane cap-
tiv. Omul re-povestit generea-
za fin planul metatextului
aparitia unei conditii supe-

rioare — homo narrator.
Personajele sunt mai degraba
aparitii  brute. Vazute de-

aproape, ele suplinesc caricat-
uralul ori ironia unei vieti pier-
dute; din departare, acestea se
zbat pentru a supravietui.
Echilibrul dintre obiectivitatea
cuprinsa de cele patru zari ale
intdmplarilor cotidiene si su-
biectivitatea propusad de un
lirism cu functia restaurarii/
reprezentarii ofera o tabla a
fericirilor rescrise pentru noua
lume: ,Fericiti cei care iubesc
mai mult decat pot suferi.
Fericiti cei care se fac auziti,
vorbind cu buzele stranse.
Fericiti cei care urca si coboara

de
pe

in timp, ca pe un stélp
lumina. Fericiti cei care,
masura ce se lecuiesc, se
vatdma si, pe masura ce se
vatama, se lecuiesc. Fericiti cei
care pot sa se roage, fara sa
cearda nimic pentru dansii.
Fericiti cei a caror lacrima nu-i
impiedica sa vada lacrima din
ochiul celuilalt. Fericiti cei care
pot privi in sufletul lor, fara a sti
de care parte a privirii sunt.
Fericiti cei pentru care adu-
cerea aminte si luarea aminte
sunt una.” Pasajul face parte
din ,lacob, fiul lui Zevedei“ — pe
fundalul unui verosimil gest
sinucigas, luam aminte la cate-
va din anomaliile prezentului.
Cosmina, medic anestezist,
colega cu Pantelimon (figura
unui medic straniu, in care se
impletesc cu repeziciune
accente dinspre figura omului
crescut in ,duhul stiintei“ cu
gesturile unui saman si clarvi-
ziunea aforisticd unui stoic),
incearcad sa ocoleasca neve-
rosimilul din viata-i proprie.
lubirea ii va fi inselata, doza de
speranta distrusa. Singura per-
soana in care avea incredere,
batranul alaturi de care statea,
este in chip miselesc ucis din
dorinta de a nu descatusa
monstrii din inchisorile comu-
niste, printre care acesta
traise, in urma céatorva decade.
Vorbele sale sunt mai putin
interesante stilistic; ele mar-
turisesc orori cu greu imagin-
abile. Pentru cateva randuri,
desi ele fi-vor cunoscute din
cartile ce au drept subiect lite-
ratura concentrationara, ma
simt dator sa raman printre
acestea: ,Lumina din temnita e
ca si cum ai bea dintr-un chiup
nisipos; o0 apa zgrunturoasa si
sdlcie. Ca si apa, lumina poate
fi curgatoare ori statutd, limpe-
de ori sdlcie. Ca si apa, n-are
gust, dar poate fi gustoasa... in
inchisoare, apa avea gust de

Lam Lihaw., &SP
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rugind, parca amestecata cu
sange. Cand e curatd, apa nu
are gust. Tot asa lumina, cand
e curata, n-are culoare.
Lumina din temnita era galbuie
si bolnavicioasa. La inceput nu
ne-am dat seama. Dar, incetul
cu fincetul, lumina aceea
caznita ne vldguia. Eram mai
palizi, fetele noastre erau mai
albe decat lumina. Cand se
lasa fintunericul, aratam ca
niste stafii. Si, daca te gandesti
bine, poate ca asta si eram...
Se zice despre spectre ca,
spre deosebire de oameni, nu
se pot reflecta in oglinda. In
preajma noastra nu era nicio
oglinda. Nici un ciob lucios in
care sa ne putem confrunta cu
propriul chip.“; ,Dar nu acolo,
dragul meu, nu acolo. Ar fi fost
prea simplu sa inchizi ochii si
sa te rogi, numai ca, atunci

cand iti cautai Mantuitorul,
dadeai, in locul lui, peste o
aratare ce te infiora.

Mantuitorul nostru atarna cu
capul in jos, crucea lui era
strambd, adesea i lipsea cate
un brat pentru a lasa mainile
sa se balangane, inerte, in
miros de pucioasa. Pentru ca

locul rugaciunilor sa-l ia
blestemele, se tinea liturghia
neagra“.

Cumva in aceeasi linie se
desfdsoara si ,Legatura de
leustean.“ Opresorul vine sa isi
intalneasca peste ani victima.
Aflati cu ani in urma in parti
opuse ale baricadei, fostul
miner vine s& gaseasca
iertarea. E un fel de exonerare
a trecutului. Femeia ale carei
idealuri fusesera distruse prin
pumnul terorii si al brutalitatii
fizice (fiind Tnsércinata), nu mai
gaseste rost razbunarii, desi e
constienta ca nu-l poate ierta
pe cel vinovat. Amandoi sunt
de aceastd datd de aceeasi
parte a destinului...

dimfBacauj:

in primul text al cartii avem
explicit formulatd nevoia unei
judecéti de apoi a... statuilor.
Leitmotiv eficient, recursul la o
memorie finviatd da sensul
cuvenit firescului. Aflate la
granita dintre realism si natu-
ralism sunt si ,Cand lumea era
intreaga“ (prezinta secvente in
crescendo ale vietii de
cersetor, cu un punct culmi-
nant in fuga pelerinilor dupa o
farfurie de fasole, in timp ce
adevdratii nevoiasi sunt striviti
in picioare, dar si destinul trag-
ic al lui Coltuc — ,omul unui sin-
gur trunchi®, fara maini, fara
picioare) ori ,Dincolo de lumea
de dincolo“ (viata la periferie,
mai precis la groapa de gunoi,
loc unde viata se incurca in
propriile-i toane, in timp ce
gesturile cele mai banale com-
pun un simulacru existentei).

Peste toate, textul-vedeta
este ,Jocul celor o suta de
frunze“. Planurile temporale se
amesteca, fictiunea inunda
realitatea din dorinta de a o
cosmetiza. Trei prieteni se
intorc in orasul copilariei, unde
redescopera magia jocului din
tinerete: jocul celor o sutd de
frunze. Destine neimplinite -
Maca, Tili, Jenica — deplang
soarta celui de-al patrulea prie-
ten, ce indraznise sd incerce sa
fuga in timpul comunismului,
nsd a carui viata a fost curmata
de vigilenta granicerilor. Maca
e omul care face totul invers
pentru a restabili normalul —
lumea sa e compusd din
njuraturi, tocmai pentru a inla-
tura un alt soi de violenta.
Amintind de Baltasar Gracian,
el cauta sa priveasca lumea pe
dos pentru a intelege ceva
drept. Scena spovedaniei e
parca desprinsa dintr-un film
de Tarkovski. Pe de alta parte,
Jenica isi duce pe mai departe
viata alaturi de mama, isi aloca
meseriei banale de vanzator
de lozuri in plic timpul cuvenit,
ii este teama de propriul noroc
si aminteste vag de Caragiale
cu ,in vreme de rizboi“ - cand
(isi) desface nebuneste toate
lozurile... Ca tehnica, ob-
servadm si povestea in rama —
cu doua fragmente alegorice,
importante pentru destinul indi-
vizilor, unul destinat ,povestii
trenului de argint privit dinaun-
tru“, si unul pictorului ce sur-
prinde in prezent, in portretele
sale, trasaturile oamenilor
aflati in viitor, pe pragul mortii.

Nefdcand, asadar, decét
politica unui firesc spre care ar
trebui sa tindem, Varujan
Vosganian ofera o sansa credi-
bild recuperarii viitorului nostru
din mainile unui trecut atot-
prezent. Literar i-a reusit! Daca
acest volum va raméane in
spatele unor rapoarte fin-
tocmite la repezeald (referi-
toare la crimele comunismu-
lui), Romania va continua
probabil sa isi aseze continuu
toanele in istorie la marginea
unui Dincolo de dincolo.
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varia

Majoritatea protagonistilor in filmele
de actiune sunt barbati. Din péacate,
personajele feminine sunt de multe ori
plasate intr-un rol secundar, fie cel de
prietena sau sotie. Acestea apar in situ-
atii vulnerabile si deseori fara prea
multe haine. Din acest motiv, este mi-
nunat cand apar filme ce se situeaza
impotriva acestor stereotipuri, in care
personajele feminine apar fintr-un rol
principal si nu se bazeaza pe aspectul
fizic pentru a reusi.

,Catching Fire” este un film de acest
gen. Recenta adaptare dupa a doua
carte din trilogia ,The Hunger Games”
(.Jocurile Foamei”) reuseste sa
depéaseasca primul film, datoritd actiunii
interesante si jocului actoricesc. Spre
deosebire the primul film (,The Hunger
Games”), al doilea are un buget mai
mare, ceea ce permite efecte speciale
mai spectaculoase si costume mai
deosebite. Insa farmecul acestui film nu
std numai in elementele vizuale, ci in
abilitatea lui de a aborda teme precum:
libertate, curaj si spirit de sacrificiu.

Actiunea filmului este plasata intr-o
societate fictiva, statul distopic Panem,
unde personajul principal, Katniss
Everdeen (Jennifer Lawrence), se
pregateste pentru turul de onoare in
urma castigarii editiei anterioare a

Cinema

Ca o gura
de aer proaspat

Jocurilor Foamei, o competitie unde
doudzeci si patru de tineri sunt fortati sa
se lupte intr-o arend pana ramane un
supravietuitor. Fara a anticipa, Katniss
devine simbolul revolutiei impotriva
acestor jocuri, dar, in acelasi timp, si
tinta guvernului, care doreste
inabusirea oricdrei revolte. Dupa
finalizarea turului, Katniss primeste
vestea ca va participa la urmdtoarea
editie a Jocurilor, ca rezultat al faptului
cd aceasta nu a reusit sa convinga pu-
blicul sa nu protesteze, dar si ca rezul-
tat al dorintei conducerii de a elimina
ultima speranta a celor ce doresc sa i
detroneze. Restul actiunii se des-
fasoard in arena in care Katniss se
lupta pentru a supravietui.

Fiind a doua parte a unei trilogii (ce
va fi impartita in doud filme datorita

ultimei carti), este evident ca aceasta
adaptare nu poate fi urmarita farda a
vedea primul film, insd nu este necesar
sé fi citit cartile inainte, desi cei care nu
au facut acest lucru vor fi tentati dupa
incheierea filmului. Actiunea este
interesanta, filmul are multe momente
de suspans, dar si cateva scene
emotionante ce vor impresiona privi-
torii.

De asemenea, filmul reuseste sa
raméana fidel cartii, fara a face schim-
bari majore care nu au sens si sunt
deseori introduse ca rezultat al unui
scenariu slab. De multe ori, in cazul
adaptarilor, exista plangeri cu privire la
acest lucru, insa ,Catching Fire” poate
in mod clar reprezenta o exceptie.
Scenariul este foarte bine scris, iar
toate elementele descrise in carte pot fi

redate pe ecran cu usurinta, mai ales
scenele din arena in care au loc
jocurile. Arena este menita sa imite o
jungla si filmul redd cu exactitate
plantele si animalele care traiesc in
acest mediu (uneori intr-un mod infiora-
tor, dar placut in acelasi timp). Senzatia
in care tot ce ai citit este redat in modul
cum ti-ai imaginat (intr-unele cazuri
chiar mai bine) este extraordinara.

insa ,Catching Fire” este mai mult
decat o aventura cu efecte speciale si
lupte pana la moarte. Inspirat din le-
genda Minotaurului, caderea Romei si
luptele cu gladiatori (numele statului
Panem provine de la expresia ,péaine si
circ”); acesta prezintd teme si elemente
ce rezoneaza cu situatia actuala in
multe zone ale lumii: lupta Tmpotriva
opresiunii si lipsa unor modele feminine
puternice ca rezultat al patriarhatului
dominant in societate. ,Catching Fire”
este un film distractiv, dar are si o pro-
funzime pe care multe filme de actiune
inc& nu o percep. intr-o industrie a fil-
mului in care povestile stereotipe si
deseori misogine domina, ,Catching

Fire” este ca o gura de aer proaspat.
Antonia GIRMACEA

VIRA
ERARA

Suceava,
ianuarie — iulie 2013

Revista suceveana ramane
una dintre cele mai reusite in
peisajul, foarte vast, al revis-
telor culturale roméanesti. Isi
pastreaza programul ce a con-
sacrat-o si chiar face un pas
fnainte in ce priveste realizarea
grafica. O revista de traditie, ce
participa activ la realizarea unui
vector de forta culturalda in
spatiul bucovinean. Ma astep-
tam ca revista sd se afle sub
patronajul Consiliului Judetean
Suceava sau al Consiliului
Local, dar nu este asa, ea este
o ,Revista a Societétii
Scriitorilor Bucovineni”.

In ,Scriitorii intemnitati si
reactiunea a Norei luga”, Liviu
loan Stoiciu pare sa nu fie de
acord ca Nora luga a fost a avut
interdictie la publicare vreme de
opt ani in perioada comunista
pe motiv ca scrie erotic. Fara sa
le pomeneasca, scriitorul cauta
o motivatie mai profunda. Nu
putem fi de acord. Sa reamintim
ca interzise in primul rand«in
comunism erau  cuvintele.
Anumite cuvinte. O carte
erotica oare cum si<ar fi gasit
locul intre ,documentele de par-
tid” si ,cuvantarile tovarasului’?
Cartea de literatura nu trebuia
sd fie decat o prelungire a aces-
tor ,documente de partid si de
stat’. N-am avut si nu avem
multi ,mari scriitori”, dar Nora
luga cu siguranta este. Ea nu a
fost ,interzisd” pentru atitu-
dine... ci pentru literatura ei.

De Al. Cistelecan nu poti
,sari” cand il gasesti intr-o
revistd, prea sunt savuroase
Lcriticele” sale. In BL, criticul
face ,Portretul in carbune” al
unui important poet, loan Milea.
De fapt, il comenteaza intr-o
anumita posturd a poeziei sale
si e bine de stiut ce spune

Cistelecan: ,Chiar daca, mod-
est, Milea se declara, in notita
de deschidere a primei culegeri,
doar un ,haikofil’, nu chiar un
haijin, as zice ca poate pretinde
linistit titlul”. O lauda frontald nu
tin minte sa mai fi intalnit la Al.
Cistelecan, parcimonios in a
face judecati de valoare, fapt ce
inseamna pentru loan Milea un
superlativ.

Intre recenzii, descoperim
una a colegului nostru Marius
Manta la volumul ,Prizonierii
cercului” de lon Prajisteanu.
Cateva dintre aprecieri: ,lumea
lui lon Préjisteanu pare a
ramane sub semnul ludicului
existential” , ,amintind, spune
criticul, de Nichita Stanescu”.
Si: ,iubirea indeamna la casti-
tate” (ceea ce, spun eu, este
semnul unui ,platonician”).

Nicolae Carlan apare \'ta
rubrica ,Recuperdri”=cu_ noi
pagini de poezie dintr-o ,seama
de inedite, neverosimil “de
numeroase, upneléide o surs
prinzatoare maturitate vartistica
iar altele de o forta anticipativa
de neimaginat® apartinand poe-
tului Nicolae Labis.

*ACCENIE
nr. 12,/2013

in ,Accente”, colega-noastra
Violeta Savu scrie despre
,Sublimul din fotografiile ‘artistei
Mia Nazarie”. ,Inzestrata cu tal-
ent si pentru pictura sau desen,
nu este de mirare ca multe din-
tre fotografiile eis-ar putea con-
funda cu forografii de arta plas-
tica”.
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Octombrie 2013,
nr. 10 (214)

CL este una dintre revistele
culturale roménesti volumi-
noase, cu o ofertd de lecturda

generoasa. Gasim in paginile ei

pe Virgil Nemoianu cu
,Diversitatile cartii romanesti”,
eseu in masurda sa ne

pleosteasca un pic, dupa ce ne-
am finvatat ca in ultimele
decenii romanii sa fie vazuti
drept ,cei mai buni” sau ,cei mai
rai”, la extreme . adica;
extremele fiind superlative. De
la superlativ, Virgil Nemoianu
ne aduce cu picioarele pe
pamant: ,In realitate 'civilizatia
romana, de le ieconomie pana
la nivelufile inalt-canonice ale
culturii estegeurtotul mijlocie”.
,Mijloeiu” inseamna cumintenie
si nu e departe de mediocritate.
Noroew,.ca, apreciaza Virgil
Nemoianu,exista totusi cateva
(infaptuiri si realitati
romanesti)... care:.. sunt cat se
poate de solide.si_de vrednice
de lauda®;, De pilda, ,productia
editoriala roméaneasca este
ampld,* plindsde inteligenta
diversitate “si" comparabila .cu
cea,din-tarile de frunte ale
Europeigsi ale lumii”. lata o
lauda de la un mare carturar ce
ne da, in ciuda sfielii cu'care .o
primim, un motiv de mandrie.
La ,Proza”, ne delectam cu
,Scrisoarea?, o.scurta povestire
a unuia dintre cei mai talentati
prozatori de astazi, Doina Rusti.
Antonio. Patras incepe un
sefial ce cred ca merita sa fie
urmatit:,Ce mai ramane din lit-
eratura in istoria literara?”.
Talentatul prozator Adrian G.
Romila face o afirmatie cel
putin “hazardatd, oricum, fin
majoritatea  cazurilor falsa
(poate cu exceptia balzacienilor
absolventi de cursuri de scriere
creativd), anume ca: ,fiecare
noua carte (a unui autor) e mai
buna decat precedenta” Au nu
strigau francezii: ,Celine, mai
da-ne o Calatorie...”. Si cat si
unde a crescut Preda dupa
,Morometii” I? Exemplele se pot
da cu duiumul. Dar, cu sigu-
rantd, Romild are dreptate cand
vine vorba de ,profesionistii
scrisului”, de acei scribi scosi

de-o editura platitoare la pro-
dus: pusi sd insdileze subiecte
gras vandabile. Ei bine, da,
acesti oameni vor fi tot mai buni
de la earte la carte, doar ca ei
nu_scriu desfapt, ci redacteaza
niste subiecte de-a gata.

ORIZONT

nr.10, 2013

O ancheta cu titlul ,,V-ati gan-
dit\vreodata sa renuntatiy la
scris? Daca da, de.ce?’, e
destul de greu de conceput. Si
asta deoarece scrisul este, pen-
tru un scriitor, un mod de Vviata,
mai putin o optiune. Dar ‘din
raspunsurile scriitorilor intuiesti
o boald ontologica a timpului
nostru. Constantin Gurau: ,,Cui
fi.pasa de.el, de bietul scriitor,
daca mai scrie.sau nu”. Lucian
lonica: ;,Umbli cu' caciula dupa
sponsorizari, iaf apoi ti se pun
cartile in brate”. lata cel putin
doua motive serioase ca sa te
lasi_'de "scris literatura. Dar
motivul cel.adevarat, cel gener-
ator? Este faptul ca se citeste
atat de putin in zilele noastre.
De ce? Cautam explicatii inca
din 1990 si ele vin cu destulda
usurintd. Oamenii nu mai citesc
(pe vremuri, in era comunista
se citea, se citea la greu, intal-
nesc si astdzi oameni ce-mi
spun cat de mult citeau pe atun-
ci si cum oamenii comentau
cartile citite cand se intal-
neau)... oamenii nu mai citesc,
explicam noi, datorita presiunii
televiziunii, a Internetului, a
sdraciei (ce nu permite achiz-
itionarea de carte si nu ofera
confortul psihic necesar actului
lecturii). E mult mai usor s stai
la tv sau pe Intenet si majori-
tatea aleg ce este mai facil. Ei
bine, o fi asa, dar nu inseamna
asta o boala? In plin comunism,
cand existau atatea interdictii si
aveam atat de putine optiuni
citeam... constrénsi la lectura
de termenii existentei noastre
sociale. lar acum, cand suntem

liberi si putem alege, nu mai
alegem lectura. Nu e o boala
ontologica? Nu ne putem deter-
mina existenta, modul de viata?
Avem nevoie musai de con-
strangeri ca sa citim? De ce nu
ne putem face un program de
lecturd si astazi, ca doar nu
avem interdictii fatise? Boala se
afld in noi. Si pentru ca nu se
citeste, cartea nu se vinde, iar
scriitorul e n suferintd. Cui i
mai pasa de el si de cartile lui?

Vladimir Tismaneanu scrie
despre ,Cine a fost Gheorgiu-
Dej?”: yun stalinist inndscut,
marcat de dureroase complexe
de inferioritate”. ,Nu a fost un
cominternist prin educatie (...)
ci-prin vocatie. Nu stiu cand si-a
descoperit vocatia de criminal,
dar a reusit sa o dezvolte pana
in pragul perfectiunii”. E bine sa
aflam si noi, cei care nu am trait
acele vremuri, cine au fost lid-
erii socialisti si comunisti.

nr. 11, noiembrie 2013

in continuarea din numérul
trecut a interviului realizat de
Lucia Negoitd cu Radu
Aldulescu, prozatorul spune:
sImediat dupa evenimentele din
decembrie '89 am fost foarte
sigur ca literatura, odata eliber-
ata de cenzura ideologica va
irupe si va inflori pur si simplu.
M-am finselat’. Nu impartasim
ideea pesimista. Literatura a
irupt, avem mii de titluri de carti,
unele exceptionale. Ce s-a pier-
dut, in mare masura, sunt citi-
torii.

Dintr-un volum in pregatire,
,Moartea dupa moarte”,
Dumitru Augustin Doman ne
incanta cu cateva fragmente
sub titlul ,Necropola de apa”.
Impresia mai veche ca Doman
este unul dintre marii scriitori ai
timpului nostru, se confirma
inca o data. Plonjonul sau catre
adancurile existentei umane e
sustinut si de o arta pe méasura.

noiembrie - decembrie 2013
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Razboiul, o
surprinzatoare
sohitie
dostoievskiana

Geniul poate fi privit si ca
fiind capacitatea suprema pe
care 0 au unii oameni de a se
arunca in totul felul de incurca-
turi. Dar, cu o uimitoare si ciu-
data intensitate,  geniile
intrezaresc o parte a adevaru-
lui. Gandurile acestea ma ase-
diaza atunci cand incerc sa
decriptez incitantele consider-
atii dostoievskiene cu privire la
natura  razboiului. Daca
Dostoievski nu mi-ar fi fost
apropiat, probabil cd l-as fi
aruncat peste bord de la
primele randuri pe care le-as fi
citit in ,Jurnal de scriitor”
(aprilie 1877), cu privire la
problematica razboiului. ,Raz-
boiul este totul, arta si creatie®,
mi spune Napoleon. Si cred ca
este sincer, pentru ca razboiul
a constituit un fel de hobby
pentru aventuroasa sa fiintare.
Indragostit pana aproape de
lacriméa de fragila existenta a
insului, Antoine de Saint-
Exupéry zice ca minunat ca
,Razboiul nu este o aventura.
Este o boala. Este ca tifosul”,
n vreme ce rationalul Bertrand
Russell are un discurs aproape
poematic: ,Razboaiele nu
hotardsc cine are dreptate, ci
doar cine ramane fin viata“.
Dostoievski ne copleseste cu
nuante. Prin razboi, crede el,
se face un pas catre ceva
absolut nou, catre ceva care
scindeaza trecutul, il innoieste
si il face sa renasca pentru o
viatda noua..* (F. M.
Dostoievski, ,Jurnal de scri-
itor, Editura Polirom, vol. al Il-
lea, lasi, 1998, pag. 375).
Razboiul, ca renastere...

Insemnarile din ,Jurnal...”
trebuie raportate la contextul
european al acelui an: 1877.
Aruncand o privire sumara
peste istoria Rusiei, observam
cd in deceniul al optulea al
secolului al XIX-lea nationalis-
mul rus a devenit un factor
important in sprijinirea luptelor
crestinilor balcanici pentru eli-
berare de sub dominatia
otomana si transformarea
Bulgariei si Serbiei in protec-
torate de facto ale Imperiului
Tarist. Din 1875 pana in 1877,
criza balcanica a fost agravata
de rascoalele din Bosnia,
Hertegovina si  Bulgaria,
nabusite de turci cu o aseme-
nea duritate, incat Serbia a
declarat razboi. Nicio natiune
vest-europeand nu a declarat
razboi Imperiului Otoman.
Imperiul Rus s-a alaturat efor-
tului sarb de razboi, din soli-
daritate panslava declarata. La
inceputul anului 1877,
armatele ruse au intervenit
pentru salvarea séarbilor aflati
ntr-un mare impas in razboiul
cu otomanii. In acest razboi au
intervenit, de partea rusilor si
sérbilor, si trupele roméane, sub
conducerea Princepelui Carol
|. Dupa aproximativ un an de
lupte, rusii erau sub zidurile
Istanbulului, iar turcii s-au pre-
dat Diplomatii nationalisti si

generalii rusi l-au convins pe
tarul Alexandru al ll-lea sa-i
forteze pe otomani sa sem-
neze Tratatul de la San
Stefano (martie 1878), prin
care era creatd o Bulgarie
independentd, care se intindea
in tot sud-vestul Balcanilor.
Céand englezii au amenintat ca
declara razboi Rusiei, daca nu
se revizuiesc prevederile
tratatului, Rusia, sleita de
razboi, s-a vazut nevoita sa
accepte reviziura. La
Congresul de la Berlin (iulie
1878), Rusia a fost de acord cu
restrangerea granitelor
Bulgariei. Nationalistii rusi erau
foarte furiosi din cauza lipsei
de sprijin austro-ungar si ger-
man. Chiar si in acest context,
imparatul Alexandru al ll-lea a
acceptat revigorarea si
intarirea aliantei celor trei
imparati si cresterea influentei
austriece in vestul Balcanilor.
Interesul militar si diplomatic al
Rusiei s-a concentrat inca o
datd asupra Asiei Centrale,
unde au fost zdrobite o serie
de rascoale antitariste, au fost
incorporate cele cateva emi-
rate si hanate care fusesera
formal independente pana in
acel moment. Regatul Unit s-a
simtit amenintat de vecinatatea
Rusiei, dupa ce aceasta a ocu-
pat toate tinuturile turkmene de

la granita  Persiei si
Afganistanului. In 1881, numai
eforturile  diplomatice ale

Germaniei, care si-a exprimat
deschis sprijinul pentru Rusia,
a Tmpiedicat izbucnirea unui
razboi ruso-englez. Intre timp,
ajutorul rus dat bulgarilor in
lupta pentru independentd a
dat rezultate negative neastep-
tate, de vreme ce la Sofia,
politicienii, suparati pe contin-
ua implicare a rusilor in afacer-
ile interne ale Bulgariei, s-au
orientat spre apropierea de
Austro-Ungaria. In disputa din-
tre rusi si austro-ungari,
Germania a luat incd o data
partea Rusiei, linistindu-l pe
tar, prin semnarea tratatului de
reasigurare germano-rus din
1877. Dar, cu toate acestea, in
mai putin de un an, frictiunile
germano-ruse au dus la
hotararea lui  Otto von
Bismarck de a interzice orice
fmprumuturi  pentru Rusia,
ceea ce a lasat drumul liber
Frantei sa devind noul
Cand

finanatator al tarilor.

,...recurgadnd la acest fals elogiu facut
razboiului, Dostoievski critica, de fapt, neajun-
surile societatii rusesti, aflate, in timp de pace,
intr-o stare de totala indiferenta si inactivitate.
El este dezamdgit de contemporanii sai, ale
caror trasaturi comportamentale definitorii sunt

Prin subteranele

dostoievskiene (22)

egoismul, indiferenta, lasitatea, necinstea,

Wilhelm al ll-lea |-a demis pe
Bismarck, in 1890, alianta
ruso-prusaca, slabita, s-a
destramat dupa mai bine de 25
de ani de cooperare. Dupa trei
ani, Rusia s-a aliat cu Franta
din punct de vedere militar si
politic, forménd o contrapartida
a aliantei pe care Germania si
Austro-Ungaria o formasera in
1879. Acesta este contextul in
care trebuie sd evaluam ati-
tudinea dostoievskiana fata de
razboi. Dostoievski inspira/ex-
pira nationalism. Aceasta era
starea generald de spirit in
Rusia. ,Poporul crede ca este
gata pentru un pas nou,
fnnoitor si maret (...) Cand se
citea manifestul tarului (de
intrare a Rusiei in razboi, 1877;
n.n., L.F.), poporul isi facea
cruce, cu totii se felicitau cu
prilejul raboiului“ (Ibidem, pag.
375), scrie Dostoievski. Op-
tiunea dostoievskiana este fara
echivoc si nu lipsesc argu-
mentele noi: ,Acest razboi ne
este necesar si noud; nu ne
ridicdm doar pentru «fratii
slavi», care sunt chinuiti de
turci, ci pentru propria salvare:
razboiul va improspata aerul
sufocant pe care-l respiram, in
decéderea morala si marasmul
nostru spiritual (...) o data cu
razboiul si cu victoria va veni
un nou cuvant, va incepe o
noua viatd, ne vom debarasa
de funesta vorbarie de alta
data“ (Ibidem, pag. 376, 378).
Razboiul ar fi menit sa argu-
menteze Europei si ,inte-
leptilor*  antirdzboinici  din
Rusia c& muijicii rusi nu sunt
optzeci de milioane de ,unitati
fiscale betive®, ca intre acestia

si tar exista, intr-o lume zbu-
ciumata de nihilism, unitate.
Celor care se lamenteaza,
invocand sangele care va fi
varsat, le raspunde: ,Da,
desigur, razboiul este un rau,
dar aceste rationamente contin
si multe erori si, la urma urmei,
ne-am saturat de atata morala
burgheza! Eroismul sacrificiu-
lui de sine prin varsarea propri-
ului sdnge pentru tot ceea ce
consideram sfant este, evi-
dent, mai moral decat intreg
catehismul burghez“ (Ibidem,
pag. 381). Arta diplomatica a
fostului militar paleste in fata
romantismului inflacarat al
scriitorului-jurnalist, acaparat
de idealuri. Exista ceva ,mai
sfant si mai curat decét erois-
mul razboiului pe care il poarta
acum Rusia?“ (lbidem, pag.
381), intreaba el purtat de
acelasi entuziasm necenzurat.
Este salvator sangele varsat?
Dostoievski nuanteaza din
nou, spera ca ordinea mondi-
ald existenta, generatoare de
inuman, va fi schimbata:
,Desigur, e trist, dar ce sa
facem daca asa stau lucrurile?
Mai bine sa scoti o data sabia
din teaca decat sa suferi la
nesfarsit. Si cu ce-i mai rau
razboiul decat pacea actuala
dintre natiunile civilizate?
Dimpotriva, nu razboiul, ci mai
curand pacea, pacea indelun-
gata il salbaticeste si il abru-
tizeaza pe om. O pace indelun-
gata genereaza fintotdeauna
cruzime, lasitate, egoism
grosolan, satul si, mai ales,
stagnare intelectuald“ (Ibidem,
pag. 384). Pentru el, rdazboiul
vindeca ,bolile“ societatii.
Opiniile sale sunt revoltdtoare,
au spus multi. ,Toate acestea,
raspunde el, sunt revoltatoare,
daca le ludm la modul abstract,
dar in practica, se pare,
lucrurile stau cum am spus si
asta se intdmpla tocmai
datorita faptului ca, pentru un
organism infestat, chiar si o
binefacere precum pacea se
transforma fin ceva nociv*
(Ibidem, pag. 387). ,Bolile”
societatii presupun interventii
wchirurgicale® radicale pentru
ca, altfel, lancezeala le poate
acutiza.

llie Danilov publica in
,Convorbiri literare” traducerea
unui interesant interviu pe care
Dostoievski il acorda, in 1876,
ziarului Golos. Traducerea —
din care vom cita in continuare,
fara comentarii punctuale —

cupiditatea, prefacatoria si trivialitatea. Pe de
alta parte insa acest «elogiu» al sdu se inscrie
in starea generald de euforie panslavistd a
populatiei ruse, convinsd ca Rusiei ii revine
misiunea istorica de a elibera de sub jugul
otoman popoarele slave din Balcani.“

llie Danilov

este insotita de o prezentare si
de note, concluziile scriitorului
fiind foarte interesante. Zice
scriitorul iesean: ,Dostoievski
este un pacifist convins, un
crestin adevarat care stie ce-i
frica de Dumnezeu. Ideile pe
care le etaleaza in acest inter-
viu, socante mai ales pentru
cine nu cunoaste prea multe
despre veleitdtile sale de gaze-
tar si analist politic, nu trebuie
privite ca o propaganda pe
care, chipurile, Dostoievski ar
face-o razboiului in general.
Dacé n-am sti cé ele au iesit
din mintea si din gura autorului
Fratilor Karamazov, am fi ten-
tati s& credem ca aceste idei
apartin unui militar de cariera
cu gandirea distorsionata de o
doctrind perceputa fals, in
detrimentul umanitatii, pentru
care singura ratiune de a fi
este numai razboiul“. lata cate-
va dintre precizarile/raspun-
surile lui Dostoievski... ,ldeea
ca razboiul ar fi un flagel al
omenirii  este nastrusnica.
Ré&zboiul politic international
nu aduce decat foloase in
toate privintele si de aceea
este absolut necesar.” ,In
primul réand e fals sa crezi ca
oamenii se duc la razboi ca sa
se omoare intre ei. Niciodata o
asemenea idee n-a fost pusa
pe primul plan, ci, dimpotriva,
se duc sa-si jertfeasca viata.
Asta e deja cu totul altceva. Nu
exista o idee mai presus decat
aceea de a-ti jertfi propria
viatd, aparandu-ti fratii si
patria. Fara idei generoase,
omenirea nu poate tréi si chiar
cred ca omenirii ii place
razboiul pentru a fi partasa
unei idei generoase. Aceasta-i
o necesitate.” ,E cineva descu-
rajat in timpul razboiului?
Dimpotriva, toatd Ilumea e
imbéarbatata, toti au moralul
ridicat si nu existd urma de
apatie sau plictiseala, ca in
vremurile de pace. Apoi, dupa
ce razboiul se termina, ce mult
le place oamenilor sa-si depe-
ne amintirile legate de el, chiar
si atunci cand acesta se ter-
mind cu o infrangere! Sa nu-i
credeti pe cei care, in timpul
razboiului, atunci cand se intal-
nesc, iti spun, clatinand din
cap: Ce nenorocire! Ce vre-
muri am ajuns sa traim! Astfel
de lucruri se spun doar asa, de
ochii lumii. Dimpotriva, in sufle-
tul fiecaruia e o mare sarba-
toare“. ,Generozitatea dispare
in perioadele de pace indelun-
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gata iar locul ei este luat de
cinism, indiferenta, plictiseala.
In timpul unei paci indelungate,
balanta sociala se inclina intot-
deauna spre tot ceea ce este
rdu si rudimentar la omenire,
sacrificiul de sine este respec-
tat inca, este pretuit, insa cu
cat mai mult va continua
pacea, toate aceste lucruri
minunate, generoase palesc,
se usucd, mor, iar bogadtia,
castigul acapareaza totul.
Pana la urma ramane doar
fatarnicia. O pace indelungata
produce apatie, desfrau, dimi-
nueaza gandirea, toceste
simturile®. ,Crestinismul insusi
recunoaste razboiul si
prooroceste ca sabia nu va dis-
parea pana la sfarsitul lumii.
Acest lucru este extraordinar si
te uluieste. Fara indoiala ca,
intr-o acceptie morala supe-
rioard, crestinismul respinge
razboiul si propovaduieste
iubirea fraternd. Eu insumi ma
voi bucura atunci cand sabiile
vor fi transformate in pluguri.
Apare insa intrebarea: cand ar
fi posibil sa se intimple acest
lucru? Si merita oare sa faci
pluguri din sabii? Pacea, tot
timpul si pretutindeni, este intr-
atat de rea, incat devine chiar
imoral s-o sustii: nu mai
raméane nimic de pretuit, abso-
lut nimic de pastrat. In perioa-
dele de pace se inrddacineaza
lagitatea si necinstea. Omul,
prin natura sa, este grozav de
inclinat catre lasitate si
nerusinare, lucru pe care-l stie
si el la perfectie despre sine.
latd de ce se poate ca el sa
doreasca atat de mult razboiul,
n care vede un leac. Razboiul
dezvolta iubirea fraterna si
apropie popoarele”. ,Razboiul
ridica starea de spirit a poporu-
lui si constiinta propriei lui
demnitati. Razboiul ii face pe
toti egali in timpul luptei si-I
impaca pe rob cu stédpanul sau
n cea mai inaltd manifestare a
demnitatii umane, in sacrificiul
suprem pentru cauza comung,
pentru toti, pentru patrie. In
timpul rézboiului survine egali-
tatea deplind in ceea ce
priveste eroismul. Sangele var-
sat e un lucru important.
Bogatul si mujicul, luptand cot
la cot in 1812, au fost mai
aproape unul de celdlalt decat
la ei in sat, pe mosie, in timp
de pace*. ,E clar, razboiul, in
vremurile noastre este nece-
sar; fara razboi s-ar prabusi
lumea sau, in cel mai bun caz,
s-ar transforma intr-un fel de
mucozitate, intr-o méazga ori-
bild, napadita de plagi puru-
lente“... Nu intimplator, llie
Danilov isi intituleaza ,Un fals
elogiu adus razboiului“ inter-
ventia sa din ,Convorbiri lite-
rare“. Dar, spune cu indrep-
tatire acesta, ,recurgand la
acest fals elogiu facut razboiu-
lui, Dostoievski critica, de fapt,
neajunsurile societatii rusesti,
aflate, in timp de pace, intr-o
stare de totald indiferenta si
inactivitate. El este dezamagit
de contemporanii sai, ale caror
trasaturi comportamentale de-
finitorii sunt egoismul, indife-
renta, lasitatea, necinstea,
cupiditatea, prefacatoria si triv-
ialitatea. Pe de alta parte insa

acest «elogiu» al sau se
inscrie in starea generalda de
euforie panslavista a populatiei
ruse, convinsa ca Rusiei Ti
revine misiunea istorica de a
elibera de sub jugul otoman
popoarele slave din Balcani*.

Dostoievski acorda acest
interviu cu un an inainte de a
publica insemndrile sale
despre rdazboi in ,Jurnal...“.
Altfel spus, opiniile sale nu
sunt rodul unei inflacarari de-o
clipd. Criza acuta a societétii
ruse |-a marcat atat de mult,
ncat crede ca aceasta poate fi
vindecata prin rdzboi. Un
razboi care ar fi trebuit sa fie
urmat, in mod necesar, de
reasezarea fericitd a relatiilor
dintre oameni, dintre natiuni.
Gasim aici, desigur, si ceva din
marea si netrucata inocenta a
lui Maskin, eroul atat de
apropiat sufleteste Iui Don
Quijote. Pasionalul jucator la
ruleta care a fost Dostoievski
aproape ca fincurca planurile
realitdtii, confundand jocul in
sine cu jocul* razboiului. In
crizé acuta de alte solutii, soci-
etatea ar trebui sa mizeze pe
jocul la... ruleta razboiului,
chiar daca ,am presupune ca
razboiul inceput acum va avea
deznodamantul cel mai rau cu
putinta“ (F. M. Dostoievski,
w,Jurnal de scriitor®, Editura
Polirom, volumul al ll-lea, lasi,
1998, pag. 378). Un risc major
asumat: totul pe-o carte, totul
pe-un zar, totul pe norocul
ruletei istoriei... Solutia sa este
una extrema, pentru ca el
fnsusi recunoaste ca razboiul
este (si) ,un rau“, un mare rau.
Disperatul ~ Strigat  dosto-
ievskian ne aduce aminte de
Gogol, cel din mantaua caruia,
credea Dostoievski, se trag toti
scriitorii rusi. De Gogol, cel
care visa o Rusie care sa
zburde vesel, nestingherit prin
lume, aidoma unei troici victo-
rioase. Zice Dostoievski, in
prelungirea acestui vis gogo-
lian: ,Cand toti rusii vor afla ca
suntem atat de puternici, atun-
ci vom ajunge sa nu mai lup-
tam, atunci Europa va incepe
sd creadd in noi si ne va
descoperi, asa cum a
descoperit candva America“
(Ibidem, pag. 380).

Opiniile lui Dostoievski nu
pot fi intelese decat in contex-
tul timpului si locului in care a
trait. Nici geniile nu pot purifica
decat partial aerul pe care-l
respird. A evalua aceste opinii
potrivit standardelor secolului
nostru ar insemna ca accep-
tam, cu buna stiintd, sa esuam
n superficial.

=t

Liviu DANCEANU

De-a prinselea

Cand ,prindem*“ o idee muzicala una dintre
intrebarile pe care ni le punem este: ce facem
cu ea? O lasam s&d ne scape sau o tinem
strans de mana? in acest din urma caz, va
trebui sa o legam, probabil, de alta. Dar,
cum? Daca gandurile noastre sonore ar fi cu
totul lipsite de legatura, neconectate intre ele,
atunci numai intdmplarea le-ar putea innoda.
Or, creatia nu e decét intr-o mica masura si
doar in anumite circumstante rodul intamplarii
(chiar daca hazardul e, uneori, cel mai mare
descoperitor!). Atunci inseamna ca unirea
ideilor se face dupa niste principii, criterii, re-
guli care sa genereze anume tipuri de relatii
(am conferit conceptului de relatie accepti-
unea data de filosofia empirica si experimen-
tala, si anume, aceea de baza particulara de
comparatie, fara un principiu net de legatura).
Din noianul de relatii posibile ne vom opri la
cateva susceptibile de a conecta ideile muzi-
cale in entitati sonore congruente si semni-
ficative, dar si de a evalua si compara aceste
idei cu aceeasi unitate de masura. 1) Relatia
de identitate. Cand doua idei sunt la fel, suc-
cesiunea lor naste ceea ce in muzica se
cheama repetitie, in timp ce suprapunerea lor
creeaza unisonul. Probabil ca identitatea este
cel mai universal tip de relatie, fiind comuna
tuturor structurilor a céaror existenta are o
oarecare durata. 2) Relatia de asemanare.
Privita din perspectivd temporala este pro-
ducatoare de procese secventiale stricte sau
libere, iar daca o proiectam in spatiu va fi
raspunzitoare de sintaxele eterofone. in prin-
cipiu nu se poate concepe o operatie prin
care sa se compare doi sau mai multi termeni
daca acestia nu prezintd un anume grad de
asemanare. Asta nu inseamna ca operatia
respectiva livreaza obligatoriu conexiuni
ideatice. Cand o calitate devine foarte gene-
rala, fiind comuna unui mare numar de idei,
apare primejdia ca varianta fixdrii asupra
uneia in mod particular sa fie exoneratd la
nivelul imaginatiei creatoare. 3) Relatia de
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incompatibilitate. Este o contra-relatie, gratie
careia apare posibilitatea armonizarii a doua
idei contrare (coincidetia oppositorum).
Paradigma cea mai radicala a acestui soi de
relatie o constituie procedeul clivajului care,
de la Beethoven incoace, a castigat tot mai
mult teren. Rupturile sonore sunt astazi
frecvente, iscand muzici intens narative, frac-
turate, chiar schizoide. 4) Relatia cauza-efect.
inrudirea dintre idei continua, dar se
urmaresc alti parametri in procesul alaturarii
lor. Este o relatie dialectica, totodata naturala.
Referindu-se la gandirea dialectica Diogene
spunea ca vizeaza deopotriva adevarul si
minciuna, precum si ceea ce nu-i nici ade-
varat, nici fals. E aici un paradox care se pune
de-a curmezisul vulgarului simt comun, dog-
matic si avid de certitudini peremptorii, dis-
punand ca expresie de logica formala. O sin-
gura certitudine are in proprietate relatia
cauza-efect: triada tezd — antiteza — sinteza,
specifica formei de sonatd, alaturi de dualis-
mul cuplet — refren ce edifica arhitectura ron-
doului. Restul sunt simple servituti, cum este
aceea de a accepta sa fii sigur ca nimic nu e
sigur. 5) Relatia spatiu-timp. Datorita ei sunt
posibile nenumarate comparatii, precum
indepartat-alaturat, deasupra-dedesubt, ina-
inte-dupa, fata-spate etc., termeni ce fac tri-
mitere la imaginarul muzical si la simularea
prin muzicd. Sub acest aspect spatiul e mai
cuprinzator pentru ca el le cuprinde pe toate,
iar timpul e mai masurator caci le masoara pe
toate. Dar oare céte idei sonore nu vor fi fost
reunite in acest corp imaginar care este spa-
tiul si in aceasta miscare fictiva care e timpul?
6) Relatia cantitate-calitate. Toate imaginile
sonore pe care un compozitor le construieste
comporta o dimensiune cantitativa si una cali-
tativa. Amandoua suportd comparatii. Cea
cantitativa e strans legata de elementarul simt
al auzului, actionand pe scale diferite (grav-
acut, forte-piano, allegro-andante etc.).
Comparatia in planul calitatii tine de culti-
varea si rafinarea acestui simt, rezultatul fiind
acela de a putea surprinde gradele, fie ele si
infinitezimale, ale unei comparatii savarsita
pe aceeasi scala (mai inalt — mai putin inalt,
tare — mai putin tare, repede — mai repede).
Prin urmare, doua sau mai multe sunete
apropiate ca frecventd, intensitate, durata,
timbralitate incumba nuante diferite, admitand
comparatia. Mai sunt, desigur, si alte genuri
de relatii. Important e ca jocul de-a prinselea
al ideilor sa se transforme fintr-un pre-exer-
citiu intuitiv atat de necesar creatiei artistice.
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meridiane

Johinilayl ol

John Taylor este un critic, traducator, poet si
prozator american care trdieste in Franta de cateva
decenii, autorul a frecvent citatelor si elogiatelor
Paths to Contemporary French Literature (in trei
volume) si Into the Heart of European Poetry
(ambele la editura Transaction), si un neobosit tra-
ducétor de literatura franceza, elvetiana, italiana si
europeand in general, cu redari impresionante din
mari poeti ca Philippe Jacottet, Jacques Dupin,
Pierre-Albert Jourdan, Louis Calaferte, Alfredo de
Palchi etc, in care se remarca nu numai talentul,

competenta si eruditia traducatorului, dar si viziunea

I. Ales

Ales,
dar abject?

Ales,
pentru ca abject?

Auto-ales?
II. Sapand
dupa martiri

Basicile afurisite din palma.
Sudoarea de pe fata.
Lama tot mai

tocita a lopetii.

Si tot mai a-mor-

tita lovitura

n pamantul intesat

cu pietre.

Din cénd in cand, oase.
O tigva sparta.
Podoaba.

Talisman.

Dar niciuna dintre moaste
nu-i ata.

V. Masurand
templul

Intr-o padure intunecoasd, demult, cand
loan a dat de niste crengi invartejite
semanand a cifre —

,9,9,
,7,7
6,6

o N ©o

— isi imagina spanzuratorile si streangul de
caldu. Atunci si-a dat seama cd se
mintise pe el insusi.

in Ann Arbor
situ

ai atarnat
de-o funie.

VII. Mantia
albastra

Urzitorule-al-Tapiseriei, aseaza firele inno-
date si incurcate ale vietii mele intr-un
tipar cu rost.

Tese-mi o mantie precum aceea a lui loan
— albastra, albastra — pe care o purta
scrutdnd palcul acela de stejari,
ntunecat.

X Jertfele

Pe-atunci,

chiar ieri,
n dimineata asta,

am insfécat cutitul, dar m-am intimidat de
mielul behaind.

(Si totusi, am gasit moduri secrete de-al
sacrifica.

Fara sa trebuiasca sa-i aud glasul vreo-
datd.)

sa critica, exprimata atat in consistente introduceri,
cat si in optiunile (uneori inclusiv polemice) legate de
selectia (sau chiar recuperarea) textelor, momentul
cultural, cat si perspectiva integrala si integratoare.
Volumul The Apocalypse Tapestries (Xenos,
2005), va apdrea in curand in versiune franceza —
,La fontaine invisible“, la Editura Tarabuste, in tra-
ducerea sotiei poetului, Frangoise Daviet, dupa ce a
mai fost tradus in alte cateva limbi europene.
Prezentare, selectie si traducere de
Raluca si Chris Tanasescu

(MARGENTO)
XXXII. Cetatea

Garzile de pe fintariturile mele picotesc,
obositi sa tot caute din ochi vreo
miscare pe coamele muntilor.

Asa ca o iau tiptil pe scara in spirald spre
fnaltul turn din centru, de unde contem-
plu pacea si linistea noptii. Stele
orbitoare, nenumarate. Conjunctii
incredibile. Marte. Jupiter. Venus. Toate
acolo sus unele-ntr-altele.

Tanjeam, in acest vis, sa ma inalt de pe
cetate. Sus. Mereu mai sus.

Se pot gasi intotdeauna martori
dupa ce s-a prabusit cetatea,
dupa ce garzile au fugit

sau au fost ucise.

lar povestea poate fi continuata de unde a
fost lasatd cu ani sau secole in urma.
Avem timp,

credem,

sa fintelegem, sd recladim peste ruine.
Ruinele noastre. Avem timp.

Toate cele ce se petrec in lume, inafara
cetdtii mele, dispar.

Mare foc de tabadrd al dusmanului se
stinge. Un ultim fir de fum se inalta
ncet.

Ceea ce am cautat sa anihilez, afara, acolo
— desi nimic n sine — se risipeste acum,
odata cu acel fuior de fum care, la ran-
dul lui, se pierde intr-un vazduh ce nici
el nu mai e vazduh.

Réaul maiestos pe care |-au traversat in tim-
pul atacului acum curge numai daca il
vad eu astfel. (Dar nu mai trebuie sa il
vad astfel)

La loc comanda.

Apa languroasa se subtiaza pana devine
un firicel, care se scurge intr-o crapa-
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turd in lut' — iar crapatura se inchide si
dispare si ea.

Campul de bataie, fard hotar, se-ngal-
beneste si el, se usucd pana se face
praf, dispare.

intariturile mele se n&ruie. Cetatea mea —
cu sanctuarul cel mai dinlauntru —

e-acum pustie

doar ca...

Niciun zgomot. Niciun sclipet.
Asa si trebuie sa fie.
Sunt - si-apoi nu mai sunt.

Sunt.

Si-nca nu uit Babilonul. Mi-amintesc de
straji, de turnuri. Niciuna din zidirile
nalte n-a ramas nerisipita.

Mai tarziu, haladuind printre ruine, ma
uitam pe jos dupé cioburi, maruntisuri.
Tot ce-am gasit au fost bucati de calcar.
Pe alocuri erau si fosile inca vizibile. Din
vremuri de demult, pe cand nici pome-
neald de Babilon, ci totul era o mare
nesfarsitd acoperind pamantul.

Babilon sau nu, mi-am spus, poate c& o sa
am nevoie de vestigiile astea candva —
ca o dovada. Poate c3, intr-o zi, daca m-
as uita in urma la viata mea, as avea
nevoie chiar si de acele moluste zdro-
bite.

Siphonia?
Doryderma?
Parasmilia?
Fenestella?

Si-atunci de ce, putin mai tarziu, am frecat
bucatile fragile de calcar intre degetul
mare si aratator pana le-am facut praf?
Oh, Babilonule.

' Legat de Pierre-Albert Jourdan, ,Eu nu
intreb de izvor, caci sunt numai crapa-
turi prin care el s-ar irosi cu totul“.
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