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Alina APOPEI-PISTOL

Simpozionul National
~lristan Tzara si cultura DADA"

Moinesti, 25 — 27 aprilie 2013

Nascut din dorinta de a revita-
liza viata culturald a unui oras
bacduan de provincie, dar cu un
mare potential creativ — cu care
sunt inzestrati, de altfel, locuitorii
Moinestiului — simpozionul dedi-
cat concetdteanului lor, Tristan
Tzara, ia, de la an la an,
amploare. Acesta configureaza,
deja, o traditie a celebrarii parin-
telui dadaismului si a spiritului ce
a stat la baza acestui imbold cre-
ativ. Cea de a doua editie a
Simpozionului National ,Tristan
Tzara si cultura Dada®, din 2013,
reinnoada, de altfel, seria sesiu-
nilor culturale organizate, in
ultimele doua decenii, de catre
Societatea cultural-literara
,Tristan Tzara", dar si a unora de
data mai veche’.

Manifestarile din cadrul editiei
actuale s-au organizat sub aus-
piciile  Primariei Municipiului
Moinesti, desfasurandu-se, intre
25 si 27 aprilie, mai ales in con-
textul Bibliotecii Municipale
,Stefan Luchian“. Programul pus
in forma de catre promotorul
acesteia, domnul Viorel Costea,
a fost unul divers, complex si
inchinat actului de cultura auten-
tic. Cele trei zile ale simpozionu-
lui au stat sub semnul libertatii de
creatie si de manifestare, pro-
punandu-si acea reinventare a
mecanismelor gandirii, acea

preschimbare a artei in prototip

despre care postulau si membrii
Cabaretului Voltaire. Pentru trei
zile, Moinestiul s-a trasformat
ntr-un veritabil Dada-land, in
peisajul acestuia facandu-si
aparitia noi sculpturi dadaiste,
invitati de marca din domeniul li-
teraturii, al criticii literare, al
muzicii, al teatrului, al artei plas-
tice, precum si multi elevi — lucru
extrem de imbucurator. Acestia
din urmd nu si-au asumat doar
rolul de spectatori, ci, mai ales,
pe acela de autori de expozitii si
de poeme dadaiste, in cadrul
evenimentului de fata.

Evenimentele din prima zi s-au
bucurat de o larga participare din
partea tinerilor, a bibliotecarilor si
a profesorilor moinesteni, in
cadrul unui colocviu si al unor
proiectii cu tematica Dada. Din
sumarul de recitaluri, lansari de
reviste si de discutii, remarcdm
Atelierul Dada, care i-a implicat
pe elevii Scolii Gimnaziale
,George Enescu®, printr-o expo-
zitie de colaje si printr-un recital
de poeme dadaiste, in creatie
proprie, precum si acela al
elevilor Liceului Teoretic ,Spiru
Haret”, purtand titlul Re-con-
structia de-constructiei.

A doua zi a fost dedicata intal-
nirilor cu invitati de marca — uni-
versitari, scriitori, jurnalisti, edi-
tori, actori si muzicieni etc. Din
multitudinea de expozeuri, spi-

d’ale lui Ciosu

cuim: jurnalist dr. Emil Berceanu,
cu Rezistenta prin Cultura, pers-
pectiva Dada; Geo Popa — direc-
torul Centrului de Cultura
George Apostu, Bacdu; conf.
univ. dr. Nicolae Cretu, Univ. ,Al.
I. Cuza“, lasi, cu Tzara vs.
Cioran; conf. univ. dr. Ecaterina
Cretu si lector univ. dr. Luminita
Druga, Univ. ,Vasile Alecsandri,
Bacau, cu Tristan Tzara - Marci
ale textualizarii in poemul dra-
matic; prof. Vasile Robciuc,
presedintele Asociatiei Cultural
Literare Tristan Tzara, Moinesti,
cu Tzara si iardsi Tzara — la
Ziirich. Aceasta zi a fost prilejul
ideal al unor lansari de carte,
cum ar fi cea semnata de catre
Mircea Bujor, Daimonul din
debara, sau ale ,Caietelor Tristan
Tzara“, volumele llI-IV. La
Galeria MansArta, din cadrul bi-
bliotecii, o pleiada de artisti plas-
tici bacduani au deschis si o ex-
pozitie colectiva de picturé-cola-
je: Alina Elena Lupascu (insta-
latie), Viorica Zaharia, Mircea
Bujor, Bianca Rotaru, Teodora
Nicodim, Oana-Maria Vasai,
Geanina Ivu, Luminita Radu,
Dorel Facaoaru, lon Vasai
(sculptura). Aceastd zi nu a fost
nici ea lipsitd de momentul dedi-
cat poeziei dadaiste — DADADan
si DADAliza — sustinut de catre
actrita Teatrului Bacovia, Bacdu,
Eliza Noemi Judeu, si de vio-
lonistul Dan Crivdt, membru al
Cvartetului Orpheus si colabora-
tor al Filarmonicii Bacau.

In ultima zi a simpozionului,
invitatii au avut ocazia sa viziteze
Expozitia Muzeald Ex Libris, din
holul Bibliotecii Municipale, si lu-
crarea monumentald ,Coloanele
Sfintei Treimi“ — autor, sculptor
Romeo Dumitrescu. Apogeul
manifestarilor a coincis cu inau-
gurarea monumentului Cavalerul
Tristan Tzara, realizat dupa un
concept al dr. Romeo Dumitrescu
de catre sculptorul moinestean
Giulian Dumitriu.

Privind retrospectiv. multi-
tudinea de evenimente si de par-
ticipanti la recent incheiata editie
a Simpozionului National , Tristan
Tzara si cultura Dada®, putem
conchide ca organizatorii si toti
cei implicati au depasit cu mult
ceea ce si-au propus — si anume,
sd aduca in spatiul Moinestiului
un basm foarte frumos despre
printul-artist care a devenit un
contestatar recunoscut pe toate
meridianele si s se vorbeasca
despre cum anume trecutul a
creat minuni, pentru a avea viitor
la timpul prezent.

1 Vezi Stefan Roll, in orasul
natal al lui Tristan Tzara, in
,,Contemporanul“, nr. 50
(1157), vineri, 13 decembrie
1968, p. 3.

Ce nume poate fi asociat astadzi, in critica literara din Romania,
cu ideea de imensa mobilizare de energii colective in edificarea
unei ample arhitecturi culturale? Despre cine se poate afirma ca
este singurul constructor in cultura romana postbelica, fara a da
gres? Raspunsul este dezarmant de usor: Eugen Simion. Simplul
fapt ca acest raspuns vine de la sine si merge la tintd spune totul
despre temperamental intelectual al Profesorului Eugen Simion.

Se poate sustine fara pas ca este singurul creator de scoala din
critica literard postbelica. Prin calitatea selectiei din cadrul scolii
postdoctorale pe care a pastorit-o, si aici ma refer la calitatea in-
telectuald a colegilor mei ale caror nume sunt ele insele o garantie
a valorii proiectului lor de cercetare, demersul scolii postdoctorale
se va evidentia nu doar ca un success, ci de-a dreptul ca un
fenomen cultural. Cel putin in domeniul criticii si istoriei literare,
finalitatea o va reprezenta o explozie fdra precedent, in ultimii
doudzeci si mai bine de ani, de lucrari valoroase aparute in aceeasi
unitate de timp si loc, explozie ce se va cere explicata de catre
istoricii literari din viitor care vor cerceta acest fenomen. lar expli-
catia sta tocmai in initiativa Profesorului de a concentra, mobiliza si
a canaliza inspre infaptuire un asemenea suvoi de energii.

De aceea cam orice ghicitoare ce va viza ideea de infaptuire, de
ducere la bun sfarsit, de mobilizare si constructie in cultura romana
postbelica se va randui cam in jurul aceluiasi raspuns.

Nicoleta SALCUDEANU

Expozitie dadaistd?

in programul simpozionului
,Tristan Tzara si Cultura Dada“,
la Galeria ,MansArta“ Moinesti
a fost organizata o expozitie de
picturd, sculptura, art-obiect si
colaje. Au expus urmatorii artisti
plastici: Elena Lupascu, Viorica
Zaharia, Mircea Bujor, Bianca
Rotaru, Teodora Nicodim,
Geanina Ivu, Luminita Radu,
Dorel Facaoaru, lon Vasai,
Elena Samburic, Oana Vasai si
Valentin Vartosu.

La vernisaj, am fost invitata
sa spun cateva cuvinte. Par-
curgerea expozitiei mi-a inspirat
un discurs atipic, pe care-l re-
dau in cele ce urmeaza, ldsan-
du-i pe cei curiosi sa descopere
creatia carui artist ar cores-
punde cu sugestia lirica indusa.
Imagini ale lucrarilor se gadsesc
in numarul curent al revistei si
pe blogul violetabluemoon.blog-
spot.ro

Am vazut chipul unui om ciu-
dat cu semitransparente. Am
mers mai departe; in mintea
mea s-a ivit imaginea unei
masini rasturnate, la parterul
unui bloc. Cotidian, prea mult
cotidian, prea multe locuinte
suprapuse. Imi aduc aminte un
vers al Sylviei Plath: ,incomen-
surabila rautate a cotidianului...
Am iesit din blocul acela si am
intrat intr-o lume a fanteziei, cu
personaje din vis, poarta haine de
arlechin si danseaza. Dar in dan-
sul lor e multa neliniste. M-am
gandit sa le trimit scrisori dar n-
am gasit foi albe de hartie. Am
rascolit prin casa si am gasit

vederi vechi, cu timbre stantate,
primite de-a lungul anilor de la
rude si prieteni. Am scris pe
marginile lasate albe si scriind
atat de marunt am simtit nevoia
de-a combina geometria cu
gratia. In alt loc am gésit sansa
de evadare, prin ceea ce eu am
vazut o fereastra. Imi doresc sa
pot privi lumea de aici, intuiesc
o panorama frumoasa. Floare a
soarelui! Amestec din starea de
galben cu starea de negru!
Negrul din care si dadaistii
spuneau ca izvodeste lumina
este culoarea de care le este
dor unor bieti orbi. Ne spune
Borges in eseurile lui despre
orbire. Dau peste numele unui
alt poet, Tristan Tzara, Da, Da,
Dada! Mai departe, alte colaje,
elegante si eclectice, stimu-
leaza intelectual. As vrea sa
ascult muzicile recomandate.
Am obosit un pic si-mi oferé o-
dihna un scaun cu trei picioare.
E pictat in culori vii, iar patru e
umbra albastra si... Rubick! Ma
ridic, privesc in fata mea: fierul
negru-negru si lemnul mangai-
at! Si fierul negru negru si lem-
nul mangaiat!

Admirabil fenomen de avan-
garda, dadaismul s-a clasicizat,
insa ecourile nu i s-au stins.
Expozitia de la Moinesti a sur-
prins, in primul rand, prin diver-
sitate. Cativa dintre artisti au
ales, astfel, sa aduca un oma-
giu lui Tristan Tzara, din a carui
gandire se revendica, sub o
forma sau alta.

Violeta SAVU
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cronica literara

Ajunsd, iata, la cea de-a treia editie,
Moartea lui Mercutio (Bucuresti, ,Pro
Universitaria“, 2012) mi se pare cea
mai potrivita carte a profesorului Eugen
Simion pentru a incerca o radiografie a
ceea ce inseamna critica si, implicit,
personalitatea sa in cultura romana
postbelica. Surprinzator sau nu, aici e
de gasit filonul gandirii sale si nu in
Scriitori roméni de azi sau in cartile
dedicate genurilor biograficului. De
aceea, cred ca destinul acestei carti e
similar cu cel al personajului care i-a
dat titlul. Ea va fi, cel mai probabil,
umbritd de altele (poate mai impor-
tante), dar va ramane ca marturie peste
timp a autorului Diminetii poetilor.

Cum n-am scris despre ea la a doua
editie (la prima nu prea as fi putut), ma
vad nevoit sa o abordez acum intr-un
dublu registru: in sine, si, horribile dictu,
diacronic, urmdrind in ce masura cele
exprimate in 1992 raméan valabile. Pe
primul palier, cartea se dovedeste, asa
cum marturiseste autorul, ,,un jurnal de
idei (mai precis un jurnal al starilor de
spirit)*. Asadar, avem de-a face cu un
critic dublat de un atent observator al
lumii (literare) in care tréieste. Influenta
moralistilor francezi este evidenta. Cum
la fel de evident este modelul lovines-
cian, cu preeminenta esteticului si
impresionismul de rigoare. Nu mai putin
importanta este insa influenta noii scoli
franceze, pe care Eugen Simion nu o
preia mimetic, ci o asimileaza, cu re-
zervele deja cunoscute fata de struc-
turalism si alte metode asa-zis stiinti-
fice. Replica le-a fost datd prin
Intoarcerea autorului, dar si intr-o serie
de eseuri incluse n acest volum.

Precizand ca nu a schimbat nimic din
judecatile din anii 80, Eugen Simion Tsi
defineste cartea drept ,jurnalul public al
unui critic literar care traieste si scrie in
doud regimuri politice si crede cu sin-
ceritate, cu ardoare, cu disperare, pot
spune, ca in vremuri tulburi sau senine
suprimarea autonomiei esteticului duce
invariabil la moartea literaturii.“ (pp. 10-
11) Ceea ce meritad subliniat este faptul
ca autorul are memoria celor petrecute,
spre deosebire de unii confrati, care,
dupa 1989, au intors brusc armele sau
resimt o stranie amnezie: ,N-am reusit
sa-| public (un articol despre Célinescu
si universitate - s.m., A. J.) decét frag-
mentar si dupa oarecare vreme in
Ateneu. Doua reviste bucurestene mi
I-au refuzat, nici eu nu stiu prea bine de
ce.“ (p. 191)

Volum eterogen, care amesteca
fnsemnari diaristice, eseistica si memo-
rialistica, publicisticd si critica (literara
sau de idei), Moartea lui Mercutio stre-
coara in subtext si elementele unui
autoportret. Cine este, asadar, Eugen
Simion? Raspunsul nu e chiar usor de
gasit nu pentru ca nu ar functiona acea
clauza a sinceritatii despre care se
vorbeste in Fictiunea jurnalului intim, ci
pentru ca imaginea definitiva nu se lasa
niciodata prinsa, ci doar fintrezarita.
Autorul insusi tine sa ne avertizeze ca
exista doi Simioni: unul public (,potolit,
imperturbabil, echilibrat®) si altul privat,
deloc senin ci umoral. Cu masca si fara
mascd, fintr-un portret care Tmi
aminteste de distanta dintre olimpianul
Maiorescu din viata literara si framan-
tatul Maiorescu, in paginile jurnalului.
As merge insd mai departe si as crede
in existenta celui de-al treilea Simion,
unul construit cu minutie caci grija in
acest sens nu i este straina autorului,

jicuadrian@yahoo.com

Mastile criticului.

Eugen Simion X 3

care si-a retipdrit, cu program, cateva
dintre cartile care nu au avut o soarta
prea norocoasa.

Aflam, deci, din aceasta carte ce-i
place si ce nu-i place lui Eugen Simion,
care-i sunt tabieturile si cum arata viata
sa, in limitele pe care le crede nece-
sare. Dincolo de aspectele biografic-
sentimentale (care ofera unele raspun-
suri cititorilor preocupati de latura mon-
dena a existentei sale), ma intere-
seaza, oricat de scortos ar suna, con-
ceptia sa despre critica. Critica este
echivalata cu un efort sisific (personajul
fiind mentionat de mai multe ori pe par-
cursul cartii) si presupune o voluptate a
chinului: ,Ma scol dis-de-dimineata si
reiau, ca bine cunoscutul personaj
mitologic, bolovanul in carca pentru a-l
urca pe munte. [...] Scrisul este liber-
tatea scriitorului, se spune adesea. O
dificila libertate pot sa confirm. O liber-
tate conditionatd care bate spre impo-
varare. impovaritoarea libertate,
deci...“ (p. 6)

Din perspectiva mai vechii contro-
verse privind relatiile criticii cu arta si

e Viorical Zaharia

stiinta, Eugen Simion contestd ideea
potrivit careia critica literara este o
stiintd, desi recunoaste ca ele nu sunt
domenii care se exclud. Cat priveste
evolutia disciplinei, Simion identifica
patru imagini ale criticului: impresionis-
tul (navigheza imprejurul operei literare
vazutd ca o insuld), pozitivistul (vrea
marea sinteza a artei si a stiintelor),
noul critic (criticul-teoretician, criticul cu
metodd) si postmodernul (ambitio-
neaza la totalitate, trece ,de la critica
semnificantului la critica semnificatiei®).
La fel de sugestiva mi se pare si expli-
catia titlului, in care este subliniat ca-
racterul marginal pe care criticul in
ocupa, de regula, in campul ideilor lite-
rare: ,Nu Caliban, ziceam eu, este sim-
bolul shakespearian al criticii literare, ci
Mercutio, confidentul spiritual, cel care
moare pentru cd nu se inteleg in pri-
vinta intaietatii Montaiguiii si Capuletii
literaturii...“ (p. 8) Incluzadnd o nuanta
pro domo, asocierea surprinde cu acui-
tate statutul actual al criticului, care n-a
fost niciodata prea iubit de scriitori, dar,
vorba lui Creanga, parca niciodata nu a
fost ca acum...

Saizecist sadea, Eugen Simion scrie
cronici, notite, articole, raspunsuri, fiind
un risipitor in sens nobil, un impatimit al
lecturii. Criticul citeste pe apucate,
propunandu-si adeseori una si reusind
alta, fiindca placerea lecturii il abate de
la indatoririle strict profesionale, purtan-
du-l catre zonele lenii superioare: ,,Ah,
ce placut este sa citesti altceva decét
trebuie...“ (p. 54) Asa procedeaza si in
scris, oprindu-se asupra unor subiecte
yminore“. Trdind intr-o istorie tumul-
tuoasa, Eugen Simion nu poate sta
deoparte si se implica, sacrificand frag-
mentarului ceea ce ar fi putut deveni
sinteza. In fond, nu e vorba despre
lipsa de consecventa, ci despre un mod
de a se situa in interiorul ideii de critica:
pentru Eugen Simion notatia spontana,
impresia de lecturd, cronica etc. sunt

Adrian JICU

forme la fel de importante ca mono-
grafia sau istoria literara. Chiar si pe
spatii restrane, stilul sdu e inconfun-
dabil. Eugen Simion afiseaza o scriitura
(criticd) elaboratd, fiind un excelent
prozator. Portretul pe care i-l face, spre
exemplu, lui Fanus Neagu e graitor
pentru a intelege descendenta din
stirpea lui Sainte-Beauve: ,Cu trupul
mare, construit din materii ciclopice,
imprevizibil in atitudini, azi tandru si
indatoritor ca un frate bun, méine
«rau», certdret, manios ca soarele
rasare in fiecare dimineata si intolerant
pentru ca luna isi permite sa apuna,
fara voia lui, Fanus sau nea Fane —
cum fi zice eternul lui amic si comiltone,
lon Béiesu — are prieteni peste tot si
dusmani pretutindeni. Cand cei din
urma fac imprudenta sa-| atace, proza-
torul se dezlantuie in pamflete vitri-
olante ca acelea ale lui Arghezi. El
adund, atunci, smarcurile limbii si
picteazd, negru pe negru, tablouri
apocalptice in combinatii aiuritoare.” (p.
330) A scrie in orice imprejurare,
despre subiecte diverse, eteroclite,
face parte din reteta sa, caci scrisul
este fnvestit cu valoare catharctica:
,Voiam, in fapt, sd ma apar prin scri-
iturd de un rau existential implacabil.
Uneori scrisul nostru indeplineste si
asemenea functii oculte. Chiar daca nu
ne ajuta prea mult...“ (p. 67)

Patriarh in tara criticii, Eugen Simion
apard, pana in panzele albe, cateva
idei fundamentale: valoarea estetica,
scriitorii saizecisti, romanul secolului a
XIX-lea, ideea criticii creatoare etc.
Adept al unui clasicism in acceptiunea
cdlinesciand a termenului, criticul se
manifestd ca un conservator, care nu
risca sa se aventureze dincolo de ori-
zonturile sigure ale literaturii. Lipsa de
aderentd fatd de unele dintre formele
prezente trebuie tradusad nu ca o reti-
centd fatd de nou, ci ca o situare in ,ari-
ergarda avangardei“. Riscul unei
asemenea pozitii este acela de a parea
un retrograd incremenit in propriile-i
optiuni. In fapt, E. Simion e mai flexibil
decat pare. Polemicile nu lipsesc, dar
tonul lor e nefiresc de calm. Lui loan
Liviu Stoiciu, spre exemplu, ii rdspunde
demn si nu-i poartd pica (desi poetul il
atacase in 1990), premiindu-i, in 2012,
volumul Substante interzise.

Dincolo de ceea ce Moartea lui
Mercutio spune, as adduga un fapt
simptomatic despre modul cum
priveste Eugen Simion menirea criticii
literare: este singurul care, dupa 1989,
a facut scoald, incurajand, sistematic,
prin proiectele coordonate, o noua ge-
neratie de critici. In aceasta privints,
actiunea sa e un nou deget de lumina,
postmodern, adaptat lumii (literare)
recente. Acum, la implinirea varstei de
80 de ani, cel mai potrivit mod de a
incheia aceste céateva consideratii
despre Eugen Simion este sa reproduc
ceea ce Eugen Simion finsusi scria
despre Fanus Neagu: ,...talentele
exceptionale au obligatia sa traiasca
mult si frumos.”
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comentarii

Abordand teme ca Sebastianismul, al
Cincilea Imperiu, Masoneria, Rozicrucienii,
ezoterismul, estetica, filosofia culturii,
politica sau mentalitatea portugheza,
Ultimatum — al treilea volum din seria de
autor Fernando Pessoa, aparut in 2013
la Editura ,Humanitas“ — este o culegere
fragmentara, dezarticulata, de eseuri in
sens literal: tratarea unor subiecte dintr-
o perspectivda absolut personala.
Cultivand cercurile avangardiste ale
inceputului de secol XX, Pessoa isi pu-
blicd opera sub diverse pseudonime:
Alberto Caeiro este teoreticianul
paganismului, Ricardo Reis - epicureul,
iar Alvaro de Campos e modernistul,
fiecare bucata restructurandu-i chipul
descompus. Prin heteronime urmarea
depersonalizarea sau o multiplicare a
personalitatii? Din moment ce pessoa
fnseamna si individ si masca, cred ca
fiecare heteronim e masca pe care si-o
pune scriitorul portughez la iesirea in
lume, recunoscand intr-o scrisoare:
,Heteronimele sunt rezultatul histeriei din
mine.“

Modern si postmodern, experimenta-
list si paseist, ,avangardist retro, admira-
tor al civilizatiilor vechi“, toate aceste
etichete reprezinta capete de zmeu ale
paradoxalului Pessoa, prin recuperarile
neopdgéane, ezoterice, mistice, ermetice,
prin intoarcerea la misticism si la
constiinta subterand, prin aplecarea spre
estetica non-aristotelica, prin eseurile
inspirate din filosofia lui Nietzsche, cand
zeii si oamenii comunicau direct, logica,
ratiunea neintervenind asupra perceptiei
originare, intuitive a lumii. Curiozitatea e
imanentd esentei lui, insa exista peri-
colul ca orice interpretare avansata sau
explicatie simplificatoare de natura exo-
terica sa ucida revelatia. Ce e ascuns
trebuie sa ramana ascuns, altfel, din do-
rinta de a ilumina mintile plebei, oricine
poate fi considerat nebun. Cel putin.

Poate tocmai de aceea frecventa tex-
tele vechi, dezabuzat de superficialitatea
modernitatii, negasind toate raspunsurile
in zgomotul avangardei. Apeleaza la
ezoterism cine cautd raspunsuri si se
pare ca scriitorul portughez le cduta pen-
tru a-i motiva existenta. In societatea
superficiala se simte tot mai pregnant
nevoia intoarcerii la adevar, rezistenta si
valoare. Nu e nevroza sau inadaptare
sociald cum cred adaptatii sau ,adap-
tabilii, ci e vorba de o minte care stie sa
discearna originalul de fals, tot ce e
durabil si plin de esentd, de stafii.

»Tristetile unei
gandiri ambitioase*
si narcisice

in scrisori, Pessoa noteaza nevoia fi-
zica de a scrie In urma crizei intelectuale
provocate de contactul cu doctrinele teo-
zofice din 1915-1916 cand traduce sase
carti pentru colectia ,Teozofie si ezote-
rism“, inaintand prin zone periculoase:
Jprada tuturor crizelor imaginabile. Ma
simt din punct de vedere psihic un ase-
diat*. Tulburat de cunoasterea supe-
rioara a scrierilor teozofice, al carei efect
socant nu-l poate compara decat cu mis-
terele si riturile Rozicrucienilor, incd nu
se considera nebun, ci un spirit in criza.
Daca luam teozofia drept un sistem care
contine adevaratele principii crestine,
alaturi de paganismul la care aderase,
ne putem face o idee despre criza spiri-
tuala ce-l bantuie, pentru ca ambele sis-
teme, si teozofia si paganismul, admit
toti zeii in panteonul lor. El se teme de
teozofie din pricina misterului si a
ocultismului, dar ii repugna latura umani-
tarismului si a apostolismului, pentru ca
seamana atat de mult cu crestinismul pe

Natasa MAXIM

Fernando Pessoa -
Hierofant sau apostat?

care nu-l accepta. Criza sufleteasca
urmeazd celei intelectuale, ,e una din
acele zile in care niciodata nu am viitor.
Doar angoasd, sentimentul inutilitatii, al
ratarii al iluziei vietii...“, pana la nebunia
care, ironic, mai atenueaza din suferinta.
,Chiar si noutatea de a publica o carte
imi da viata peste cap. Pierd ceva - fap-
tul de a fi inedit“. Cand unii spun ca va
deveni cel mai celebru poet contempo-
ran Pessoa e reticent: ,Poate gloria are
gust de moarte si de inutilitate, iar trium-
ful miroase a putreziciune®.

Intr-o altd scrisoare, vorbeste despre
felul in care a devenit medium, la cafe-
neaua Brasileira, scriind posedat de spi-
rit. Mesajele vin sub forma de numere si
desene, ,semne cabalistice si masonice,
simboluri ocultiste“, dovada a autentici-
tatii scriiturii. Nu are dicteul automat sub
forma narativa, ci e ceva mai misterios.
Stie destul ocultism ca sa-si dea seama
ca in el se produce trezirea simturilor
superioare intr-un scop bine definit si ca
sMaestrul necunoscut, care astfel ma
initiaza ~ progresiv,  impunandu-mi
aceasta existenta superioarda, o sa-mi
dea o suferintd si mai mare decat cele
avute panad acum, dupa cum o sa-mi dea
si acel profund dezgust de toate, care
vine imediat dupa ce ti-ai insusit acele
facultati superioare. Chiar desavarsirea
acelor facultati e insotitd de o senzatie
misterioasa de izolare, de un sentiment
de abandon ce te umple de amaréciune
pana-n adancul sufletului“. Asemenea
lucruri sunt anormale, nu si antinaturale.
Aici Pessoa se confrunta cu problemele
familiare celor care-si dau seama de
semnificatia experientelor traite, care-si
cunosc menirea, ca totul vine cu un anu-
mit scop. Suferinta nu-i este data sa faca
din el un ascet, un calugar, ci un hiero-
fant, un cunoscéator si un aparator al
cunostintelor sacre, al vechilor dogme.
Spirit inchizitiv, Pessoa nu poate sta in
asteptare si se autoinitiazd, sau cum
considera el, Maestrul necunoscut ii e
mentor. Cel putin stie ce-l asteapta, ca
doar prin suferinta, cautand acolo unde
putini indrdznesc sa caute, va reusi sa
ajunga la un nivel superior de constienta,
deasupra semenilor, autoizolandu-se si,
fiind la randu-i abandonat de normalii
lumii materiale sau de cei care traiesc,
nu-i asa, in duhul lumii, ca sa fim in ton
cu durerea lui Pessoa. Problema e daca
vrei sa ajungi un hierofant cu pretul
(auto)izolarii si al pierderii normalitatii.

Declarandu-se un spirit ,esential-
mente religios®, din cele marturisite in
scrisori, deducem ca traverseaza un
episod de psihonevroza, de rupere a
puntilor cu ceilalti, ,incompatibilitate pro-
funda cu toate persoanele din jurul meu“.
La nimeni nu gaseste compatibilitate cu
sensibilitatea lui, cu aspiratiile sale spiri-
tuale, doar oameni care-l felicita pentru
reusitele literare pe care-i banuieste de
nesinceritate. Constient de scopul si
misia religioasa a vietii sale, devine tot
mai agasat de vidul constituit din futili-
tatea literard, renuntand la lume, la
ambitia de a straluci, la ,grosolania de un
caracter plebeu, ambitia de a epata“.
Pessoa nu era in simplu conflict cu
lumea. Depresia si dezamagirea pro-
duse de superficialitatea lumii literare il
dezamagiserd, incat a renuntat sa mai
lanseze Intersectionismul, concentran-

du-se pe proprille misii religioase,
cercetari ezoterice, astrologice, medium-
nice. La ceva tot serveste dezamégirea
produsa de ceilalti: I-a determinat pe por-
tughez sa renunte la caracterul grosier al
ambitiei sociale si s se afunde mai mult
in ceea ce era cu adevarat important.
Pessoa se crede cu siguranta a man on
a mission nu doar religioasa, un erou ci-
vilizator al umanitatii ,am datoria sa ma
nchid in casa si in propriul meu spirit ca
sd lucrez, cat imi sta in putinta si in toate
domeniile in care pot, pentru progresul
civilizatiei si intru desavarsirea constiintei
de sine a umanitétii. Ce ar spune Jung
despre aceasta marturisire? In orice caz,
Frangoise Thom ar fi introdus-o in La
langue de bois daca ar fi stiut de exis-
tenta acestei scrisori.

Pessoa s-a indepartat de tovarasii de
célatorie, care au inteles arta ca pe un
mijloc de amuzament al plebei, pe cand
el, obsedat de minima idee metafizica a
oricarei creatii, se autoizoleaza, intrand
in sine: ,Aceasta calatorie care porneste
din suflete si duce la stele, trece prin
Padurea Spaimelor®. In desavarsire,
orice suflet trebuie sa treaca prin sufer-
inte initiatice, numai ca nu tuturor le este
data sansa de a-si intelege valoarea pro-
priei vieti si a sensului in lume. ,Tristetile
unei gandiri ambitioase“ si narcisice am
adauga incheind cu scrisoarea catre un
prieten, cdruia fi marturiseste ca se
iubeste pentru ca a dat unui poem o nota
paulica intr-un limbaj simplu: ,Ma iubesc
pentru cd am scris*.

Manifeste
ale paganismului

in eseul ezoteric Calea Sarpelui,
forma de S a Sarpelui care inchis devine
un 8 si culcat e infinitul, ,inchide doua
spatii pe care le ocoleste si le tran-
scende; Sarpele in cerc care-si musca
coada simbolizeaza pamantul, lumea
asa cum o percepem noi. lluzorie e
lumea inferioard, manifesta, iluzorie e
lumea superioara, oculta. Sarpele se
strecoara intre aceste doua lumi, scapa
de iluzie si cunoaste premisele adevaru-
lui“. Simbolul contrariilor, intre stanga si
dreapta, intre instinct si Dumnezeu,
Sarpele nu cunoaste ruperea, fiind sim-
bolizat de O sau S care limiteaza sau
evitd lumea. Stiind c& exista si alte cai
decat cea de mijloc, le recunoaste, se
indeparteazd de celelalte, tasneste de
pe culmea instinctiva spre cea divina: ,In
lumea de jos este o luna in crestere in
lumea superioara este o luna descresca-
toare“. Superior lumii materiale, Sarpele
o transcende, dar incd nu ajunge la
nivelul lumii superioare. Caile lumii si ale
legii, cele lasate de Dumnezeu sunt
drepte, pe cand Calea Sarpelui e ascun-
sd, evaziva, e calea tuturor misterelor.
Spirit negator prin excelentd, neaga
binele si raul, neaga adevarul si eroarea,
se neaga pe sine, neaga totul, terminand
prin a se distruge pe sine.

In  Sebastianismul si Al Cincilea
Imperiu, Fernando Pessoa foloseste
ideea metempsihozei in regasirea si per-
petuarea ideilor mesianicului rege por-
tughez medieval Dom Sebastiao -

reprezentantul Portugaliei imperiale -
sperand ca vor fi din nou o mare putere
a lumii. Pierit in luptd, trupul nefiind gasit,
portughezii ii asteapta reaparitia, spe-
rantd care a dat nastere mitului himeric
al sebastianismului. Sebastianismul este
,0 miscare religioasd, organizata in jurul
unei figuri nationale, in sensul unui mit.
in sens simbolic, Dom Sebastiao
inseamna Portugalia care si-a pierdut
maretia odata cu el, si pe care nu o va
mai regasi decat prin intoarcerea lui,
intoarcere simbolica.“ Conform legendei,
intoarcerea sa intr-o dimineata
incetosata pe un cal alb, e interpretata
de autor ca o renastere innorata de ele-
mente de decadentd, calul alb simbolul
zodiei Sagetatorului, reprezintd Spania,
sau se refera la trecerea unei planete
prin acest semn. Pentru ca Portugalia sa
renasca are nevoie de o baza religioasa,
de specific religios. Catolicismul e strdin,
fiind comun cu alte popoare il deznation-
alizeaza, are elemente antipopulare, ,0
morala fortatd si bolnavicioasa, o este-
tica superficiala.“ Apostat? Contrabalans
la catolicism propune sebastianismul,
fenomen metafizic pur portughez, iesit
din mistica nationala, erou legendar,
,Cristul celui de-al V-lea Imperiu — omul,
speranta, simbolul, Maestrul“, a carui
reintoarcere e asteptatd ca o mantuire
pentru a darui Portugaliei puterea si
faima de odinioara.

Cele Cinci dialoguri despre tiranie sub
forma scrierilor din Corpus Hermeticum,
sunt o speculatie despre aristocratie si
Destin, unde Pessoa distinge trei feluri
de aristocrati: prin ereditate, cu avantaje
oferite de pozitia sociala, aristocratii care
provin direct din natura, cu o inteligenta
superioard, un simt moral superior
semenilor, aristocratii care provin direct
din soarta, care nu stralucesc prin nimic,
dar pe care viata i-a purtat pe cai netede,
sau omul norocos cum se spune. ,In
fond care este baza aristocratiei daca nu
soarta? Cu ce contribuie vointa mea la
ceea ce deriva din ereditatea mea natu-
rald, care imi conferd temperamentul si
caracterul...? Cu ce contribuie vointa
mea la nenorocirile care mi se intampla
in viatd, la bolile pe care le am, la atatea
si atatea altele? Totul este soarta.
Soarta e baza aristocratiei“. Soarta, des-
tinul sunt responsabile pentru succesul
in viatd, nu ereditatea, mediul sau con-
tributia personald. Incercand un raspuns
astrologic la fatalism in maniera lui
Rafael Baldaya, astrologul din Pessoa,
sa spunem ca Destinul, Karma nu e
democratica. Cine se simte chemat spre
o cale finaltd, cine incearca sa-si
depéaseasca conditia va intalni obstacole
permanente si de neinteles. Daca ar fi
usor de trecut si stimulative ar anunta o
renastere, insd cele mai multe sunt lip-
site de noblete, antrendnd ofense si
umilinte; omul va izbandi daca le va
supune spiritului, iubirii, unei emotii
superioare, simbolizata prin crucificarea
trandafirului, ,sacrificarea emotiei lumii“.

Pessoa
fara solutii

Eseurile au aspect de demonstratie
matematicd, dar multe sunt lasate neter-
minate, sintaxa fiind obositoare. Poti citi
cu multa rabdare doar daca esti pasionat
de anumite subiecte. Altfel, tdios in ma-
nifeste, extrem de personal, de profund
in scrisori, Pessoa e un generalist, nu un
specialist. In tiparirea volumului, s-a
optat pentru cantitate, pentru publicarea
integrald a manuscriselor, indiferent de
stadiu, de calitate, de inteligibilitate.
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autori si carti

Ecaterina
Balacioiu-Lovinescu

Scrisori catre Monica
(1947-1951)

Memorialistica s-ar putea incadra,
uneori, in directia autenticitatii si a expe-
rientei foarte cunoscutd in perioada
interbelica. Asta s-ar putea afirma mai
ales despre acele documente care con-
semneaza marturii ale unor persoane
care au suferit grele persecutii in perioa-
da comunista si au notat evenimentele
asa cum s-au derulat ele, fara intentia
de a-si face cunoscuta publicului drama
prin care au trecut. Editura ,Humanitas“
si-a propus de foarte mult timp sa ofere
cititorilor astfel de restituiri si a facut-o in
prezent, prin publicarea corespondentei
Ecaterinei Balacioiu-Lovinescu, mama
Monicai Lovinescu si sotia criticului E.
Lovinescu.

Intitulatd  Scrisori catre Monica
(Bucuresti, ,Humanitas®, 2012), cartea
contine un numar redus de scrisori din
corespondenta pe care mama i-a
adresat-o fiicei (s-au pastrat circa 2500)
inca din prima zi a plecérii acesteia cu o
bursa doctorald la Paris. Era, de fapt, o
intelegere intre cele doua de a-si scrie
zilnic folosind un cod si un curier secret,
pentru a umple o parte din absenta fizi-
ca: Cata vreme ne putem scrie, putem
trai. Corespondenta Ecaterinei
Balacioiu-Lovinescu constituie pentru
cititorii de azi o marturie a existentei, a
ncercarii de a supravietui in perioada
comunistd, dar si un exemplu de morali-
tate.

Fosta profesoara si inspectoare ge-
nerald de limba francezd, cu o ascen-
denta in boierimea Olteniei, Ecaterina
Balacioiu-Lovinescu a suferit cu demni-
tate toate umilintele la care a fost
supusa din cauza ,originii nesanatoase”
si a stabilirii fiicei sale la Paris. Regimul
comunist i-a confiscat tot incepand cu
apartamentul si ajungand panad la
lucrurile personale (Chiar dacd imi iau
toatd casa si ma obligd sa stau in altd
parte, nu te teme: am sd gasesc eu pe
undeva un coltisor unde s&-mi pun capul
batran in care numai numele tau
zumzaie ca o albind de aur.) si a facut
presiuni asupra sa pentru a o determina
pe Monica sa se intoarcd in tara.
Plecarea fiicei a avut loc pe fundalul
unui exod al intelectualitatii romanesti,
care incepuse inca din 1940, si a con-
tinuat pana pe la nceputul lui 1948.
Despartirea lor este privita cu multa
ntelegere a contextului social-politic de
catre Ecaterina Balacioiu-Lovinescu,
dar si ca o resemnare in fata sortii: De
altfel, asta a fost convingerea mea inca
din 8 septembrie 1947. Te trimiteam
catre destinul tdu si ma supuneam des-
tinului meu.

Dincolo de latura sentimentala
fireasca a corespondentei, cititorul atent
poate surprinde schimbarile politice,
sociale si economice ale unei epoci,
care isi pierde treptat normalitatea, valo-
rile, decenta. Se instaureaza cu brutali-
tate un nou regim, care contesta ierarhia
sociala stabilita si va prigoni elita inte-
lectuala a vremii. Astfel, dupa abdicarea
regelui, incep sa se stearga urmele tre-
cutului, prin demolarea unor statui ale
unor personalitdti din istoria noastra,
casele si bunurile intelectualilor sunt
confiscate, iar pe scena vietii politice si
sociale apar cei care isi cer drepturile
prin eliminarea unei clase sociale. Insa
lucrurile in societate merg mai departe.
Pentru a fi instaurat noul regim e nevoie
si de o schimbare a mentalitatilor, iar per-
sonalul din invatamant este supus unor
ore de pregadtire politicd. Momentul este
notat de Ecaterina Balacioiu-Lovinescu:

Fac o ,scoald de cadre”, ceea ce este
peste puterile mele, dar o fac. Limbajul
de lemn, teama incep s& domine si
creeaza confuzii: Cu cdt avansez in
studiul politic, cu atat sunt mai aiurita,
mai zapdcitd, indoindu-ma de inteli-
genta mea, de capacitatea mea de
intelegere. leri m-am ascuns in spatele
unei doamne, de fricd sd nu ma asculte.
In societate apare comportamentul
duplicitar, prietenii dispar unul cate unul
n inchisorile comuniste si fiecare cauta
un reper pentru a supravietui. Ecaterina
Baélacioiu-Lovinescu rezista doar pentru
ca se gandeste la posibilitatea de a o
revedea pe Monica: lar eu, care
supravietuiesc la scoald din minciung si
din prudenta, eu, care as vrea sa trec de
partea cealaltd a baricadei, eu, care
inteleg ca s-a sfarsit totul pentru noi, nu
mai am decét un singur mijloc de sal-
vare: scrisorile tale.

Din tonul corespondentei se poate
observa lesne dragostea de mama, care
ii da fiicei, uneori, sfaturi banale pe un
ton moralizator asemeni unui decalog:
Fii prudentd in relati — ma refer la
Pierre. Nu uita ¢ nimic nu e sigur si nu
te increde in puterile tale fizice. Nu te
imbata de succesul tau. Bucurd-te de
Paris, asa cum te-ai bucurat pdna acum
de viatd, cu noblete si mandrie. Nu fuma
prea mult. Tigdrile devin cam prea des
in scrisori si tu esti singurad acolo.
Trebuie s& te pastrezi sandtoasa si
sobrd. Nu incrunta sprancenele, nu
zbaérci fruntea in enervare si nici nu ldsa
coltul gurii spre stdnga ca-n clipele de
vind si ,de danse devant le miroir". Nu
rupe de tot cu trecutul, cum scrii ca ai
impresia cd ti s-a intdmplat: nicio floare
nu mai creste daca se rupe din tulpind.

Alteori, Ecaterina Balacioiu-Lovinescu
isi exprima direct dorul si gandul ca viata
unei mame depinde strict de copilul sdu:
Cu cét trec zilele, greu, cu atat creste
dorul de tine, de prezenta ta, de linistea
si de nelinistea, pe care mi-ai dat-o tot-
deauna, credndu-mi viata mea dupa a
ta. Insd, cand isi evoca familia, si ma
refer la momentul nasterii sale sau la cel
al confiscarii mosiei de la Cruset si al
arestarii mamei, Ecaterina Balacioiu-
Lovinescu are talent literar, iar fiica sa
nu ezitd in a-i spune acest lucru: Cat
despre faptul ca imi atribui talent literar,
pot afirma cu mana pe inimd ca nu-mi
recunosc decdt unul: cel sevignesc, dar
si acela fiindca existi tu.

Corespondenta a putut fi tiparita
gratie existentei codului ce a facut posi-

bila decriptarea mesajului. Pe masura
ce situatia din tara se agraveaza, mama
simte ca posibilitatile de exprimare sunt
limitate si i scrie fiicei: Ar fi trebuit sa
mdérim vocabularul de intelegere. Intal-
nirea lor nu a mai avut loc niciodata.
Presentimentul Ecaterinei Balacioiu-
Lovinescu ca nu-si va mai vedea vreo-
datd fiica, s-a adeverit: Am impresia
scrisorilor-testament; asta a fost scris in
viata noastra sa ne rupem ca creanga
de pom, sd auzim pdraitura despartirii.
Ecaterina Balacioiu-Lovinescu a fost
arestatd si a murit in inchisoarea de la
Vacaresti. Probabilitatea sugeratd de
fiicd de a se revedea intr-un moment
cand situatia politicd din tara se va
schimba apare azi ca o profetie: Si apoi
1989 impreund. Ai rostit cuvinte profe-
tice, draga mea: da, intr-adevar cred ca
numai atunci apele tulburi ale istoriei se
vor limpezi, dar din nefericire eu nu voi
mai fi acolo sé te astept.

Gabriela GIRMACEA

Anca Mizumschi
Cartea de citire

Cartea de citire, volum bilingv (cu tra-
ducere in spaniola de Rafael Pisot si cu
0 minunata ilustratie graficad de Nicolae
Alexi, Editura ,Blumenthal“), e chiar (ca)
o carte de citire. A creatiei de pana
acum a Ancai Mizumschi, a metamor-
fozei propriei fiinte in poezie. Antologia
cuprinde volumele Est (1993), Opera
Capitald (1995), Poze cu zimti (2008),
Anca lui Noe (2009), Versouri (2010) si
iIn moalele cerului (2012) si reprezints
imaginea provizorie pe care autoarea ar
contempla-o la Judecata de Apoi a
poetilor. E succesiunea catharticd a vo-
lumelor si, implicit, a suferintelor
autoarei.

Aparent lipsitd de modestie, cre-
atoarea se investeste cu titulatura de cel
mai valoros apostol al Dumnezeului
poetilor, o iluminati ce poate rezista ten-
tatiei de a spune. Insd versurile sale
poartd subcutanat morbul autoironiei
unui om pentru care viata este un lung
preambul al mortii, aceasta din urma
neinsemnand altceva decat un epilog al
celei dintai. De altfel, intreaga creatie de
pana acum emana aroma unui zambet
trist provocat de o cinica autocriticd a
unui om constient de limita sa, a unui
om ce nu e condescendent cu sine
nsusi, ce se autoflageleaza prin fiecare

cuvant transfigurat in arta (sunt specia-
listd in inceputuri): ,Am proiecte poetice
pe care le-am inceput acum sapte ani si
nu pot incd sa le dau drumul in lume, nu
le simt rotunde. De altfel, lupta mea per-
manentd este sd le termin totusi; am
senzatia cateodata cd, daca nu mi le ia
nimeni din brate, le-as rescrie la nes-
farsit".

In viziunea sa, viata si moartea se
vietuiesc simultan de acut, exponentii
speciei umane fiind incapabili de a avea
date exacte necesare definirii corecte a
celor doua laturi ale existentei. De
aceea, curgandu-le prin vene sentimen-
tul mortii, artistii devin dezinteresati de
misterul acesteia ca si de acela al vietii
si ajung sa fie traiti, intr-un ritual ezoteric
al ritului de petrecere in sensul etimo-
logic si eliadesc al termenului. Anca
Mizumschi e, pana la un punct, echiva-
lentul feminin al profesorului Gavrilescu.
Numai ca poetesa, desi se recomanda
artistd, constientizeaza agonic faptul ca
pentru ea poezia nu e un mod de a se
salva de la esec. Acceptarea acestuia
naste o scriiturd aparent directa,
aproape alba, care trimite catre o ima-
gisticd surprinzatoare, potentata cu
fiecare vers de tensiunea constanta din-
tre polul ,trairist, chiar ,carnal-trairist", si
cel aluziv-livresc si, deopotriva, de cea
deliberat intretinuta intre feminitatea
structurala si, uneori, masculinitatea
asumata. Acesta este un semn ca poeta
stie foarte bine ca, in cazul artistilor, e
greu de trasat o granita ferma intre ani-
mus si anima, ceea ce o calificd fara
dubii in randul artistilor autentici.

Antologia Ancadi Mizumschi este o
Evanghelie in care se subliniaza impor-
tanta creatiei si impactul poeziei asupra
existentei omenirii si a propriei vieti: /i
controlez pe ceilalti/ cu feminitatea mea
ca un laser bont/ si nedureros care
atinge in treacdt/ punctele vitale// Imi
administrez poeziile in doze mici/ care
lasd urme fine de ace,/ si ma straduiesc
sd trdiesc dupd publicare/ precum lisus/
dupd ce scriau altii/ in Evanghelii*.
Cartea este jurnalul de bord al unei cala-
torii in interiorul procesului de geneza a
poeziei, 0 evocare a semintiei poetilor,
cu prieteni gazetari si sinceritati ulce-
rante, cu droguri de nelegalizat vreodata
si cu poezii tatuate pe brat, cu eroi de
roman si eroi de cimitir, o istorie plina de
handicapati si aurolace, amenintari,
vene tdiate cu varsare in mare si un Isus
care citeste din ziar. Este jurnalul unei
scriituri ce apartine unui spirit liber, ce isi
asuma sfidarea de a ne vorbi dezarmant
despre sine si despre poezie. Intr-o
lume golitd de setea pentru mistere,
vidata de povesti si mituri, poetesa are
sentimentul exilarii din propria viata si de
aceea, spune ea, ,traiesc in pielea mea
ca un travestit/ in pielea altcuiva si urc
scdrile/ tinindu-ma de mind cu anca
mizumschi/ o necunoscutd pe care o
agat in fiecare seard/ in alt bar“ (O
necunoscutd in bar) si: ,poezia ma
cautd ca un cutit/ circulind prin mine
pina cind/ cineva intreabd cit mai am/ de
trdit si ma spune la altii/ nu prea/ mai
putem face nimic pentru ea, are o boald/
care ameninta viata si o poezie/ care
amenintd moartea“ (Amenintari cu
poezia).

Discursurile de un lirism acut din
antologia Ancai Mizumschi ofera imagi-
nea unei fiinte in cautare de sine insasi,
care se apeleaza obsesiv prin repetarea
redundanta a pronumelui posesiv meu,
mea, de autodefinire ca om si ca artist.
Cartea de citire este transfigurarea in
scriiturd a unui spectacol ezoteric si
agonal, acela al cautarii perfectiunii in
artd, autoarea fiind constienta de
neputinta ilimitarii carnalului.

Nicoleta FLOREAN

mai 2013
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Andrei Plesu

Parabolele lui Iisus.
Adevarul ca poveste

Parabolele lui lisus. Adevarul ca
poveste (Bucuresti, ,Humanitas“, 2012) e,
din capul locului, una dintre cele mai fru-
moase povesti despre parabolele lui
Hristos. Adica una dintre cele mai subtile
interpretari, intrucat ocoleste, deliberat,
poncifele, dar si capcanele. Refuzandu-si
morga academicd, eseistul reuseste sa
gdseasca tonul just, imbinand lectura
atentd, cu o bibliografie consistenta si, mai
ales, cu o abordare dezinhibata, prin care
parabolele sunt restituite unui public satul
de dogmatismul care domina, de regula,
orice discutie despre sensul acestor texte.

Chiar daca nu aceasta este miza ei,
cartea m-a atras, in primul rand, prin
dimensiunea ei implicit teoretica, putand fi
considerata un mic tratat de hermeneutica
despre cum sa nu te ratécesti in padurea
de simboluri. Intr-o manierd care mi-a
amintit de reticentele lui loan Petru
Culianu fata de feluritele metode pretex-
tate de cercetarea modernd, Plesu res-
pinge, pe de o parte, orice tentativa de
confiscare ideologica sau propagandistica
a parabolelor lui lisus, iar pe de alta su-
bliniaza artificialitatea unor metode care
pretind a gdsi sensul lor ultim. Respingénd
diferitele mode ideologice si metodolo-
gice, autorul pledeaza pentru intelegerea
justa a parabolelor, prin evitarea inape-
tentei docte. E| avertizeaza asupra peri-
colului transformarii exegezei in eisegeza
si respinge lectura ,arheologica, comemo-
rativa“ a parabolelor. Nemultumit de ,labi-
rintul exactitétilor inutile”, care nu prea au
legatura cu adevarul, eseistul subliniaza
importanta gasirii intrebarii potrivite,
definindu-si metoda de lucru drept natu-
rald: ,..am incercat sa o identificdm in
spatiul care uneste intentia textului, intero-
gatia proprie si asteptarile (latente sau
manifeste) ale cititorului de azi.“ (p. 299)
Din aceste rezerve rezulta si optiunea
eseistului pentru poveste, in care vede
singura forma capabild sa sugereze/intu-
iasca adevarul. Parabolele lui lisus sunt
plasate, asadar, in ,teritoriul naratiunii
care se opune celui al argumentatiei.
Dupa Plesu, esenta parabolelor (si a
povestii in general) este ca ,spun intot-
deauna mai mult decat spun si, de multe
ori, altceva decét par sa spuna. Aceasta e
insdsi esenta povestii, in contrast cu
enuntul strict intelectual.” (p. 13)

Cat priveste interpretarea propriu-zisa,
as numi-o de bun simt, in sensul cel mai
larg al notiunii. In parte, fiecare dintre
comentariile dedicate parabolelor selec-
tate este o demonstratie subtila despre
cum trebuie citit un text ca parabolele lui
lisus. Polemizand cu numerosi specialisti
occidentali, Plesu pledeaza pentru un
firesc al exegezei care sa evite pericolul
manipularii sau al tehnicizarii interpreta-
tive. Definind parabolele drept ,«figuri» ale
ascunsului“, el contestd capacitatea
oricarei metode stiintifice de a surprinde
esenta, pe care o banuieste plasatd in
poveste. Din acest unghi, Plesu identifica
n text forme de opacitate: obtuzitate men-
tald, exaltare pasagera, preocupare exce-
siva pentu grijile lumii, abuzul spiritului cri-
tic, agresivitate gregara etc. si forme de
receptivitate fata de mesajul divin: disponi-
bilitatatea asteptarii si credinta combativa.
Clientii sai nu sunt doar din randul
savantilor, ci si clericii carora nu le poate
ierta ,ritualismul abundent® sau pretentia
detinerii adevarului absolut, care ar duce
la pacate precum vanitatea si dorinta de
putere.

Pe scurt, Parabolele lui lisus. Adevarul
ca poveste este o carte reconfortanta prin
firescul abordarii. O carte care ascunde
(bine) eruditia autorului si care s-ar putea
sa atraga mai mult decat zece predici.
Pentru ca Andrei Plesu nu face parada de
stiinta sau morala, ci un spectacol de idei.
Altfel spus, creeaza el insusi o fermeca-
toare poveste a povestii.

Adrian JICU

Marcel Mureseanu

Cu voia corbului

intotdeauna cu ochii la tinta, privirea
fnapoi este o stare neobisnuita pentru
Sagetator. Or, in recentul sau volum de
versuri, Cu voia corbului, Cluj-Napoca,
Editura ,Eikon“, 2012, Sagetatorul Marcel
Mureseanu (n. 28 noiembrie 1938) chiar
asta face. O intoarcere in varstele poetu-
lui si ale poeziei, o calatorie printre
geografii, amintiri si lecturi, ,cu voia corbu-
lui“, asezat ca un sfinx la rascruce de dru-
muri, intre aici si dincolo. Desigur,
ystravechiul timpului  stapanitor®, cum
spune Edgar Allen Poe in talmdacirea lui
Mihu Dragomir, reprezintda o amprenta cul-
turald puternicd, insd, maestru al jocurilor
poetice, Marcel Mureseanu se incumeta
sa-l priveasca surazator chiar daca
alegerea ilustratiei pentru coperta,
Jfotografie din Cimitirul din Istanbul®, si
dedicarea volumului, ,Fiilor mei, Sanziana
si Dafin“ te duc cu gandul la o figura de
pecete pe un document sufletesc esential.

Cu voia corbului are un evident caracter
antologic, dar nu al creatiilor poetului, ci al
manierelor si temelor sale poetice.
Apropiat ca varsta de Marin Sorescu, cu
care se simte inrudit si pe care il
pretuieste, Marcel Mureseanu a trait pana
acum 55 de ani de poezie, in care buna
cunoastere a propriei inzestrari a fost per-
manent adancita si imbogatita de un
interes viu pentru creatia celorlalti, astfel
ca, talentat si cultivat, ne ofera chiar o isto-
rie a ei, trdita pe cont propriu, in peste
douazeci de volume de versuri. Sa mai
observam si atuul unei anumite versatili-
tati, in sensul cel mai ravnit al cuvantului,
al darului schimbarii ramanand tu insuti.

La ceasul privirii in urma, autor al unei
carti de debut intitulate Pe adresa
copilariei, Marcel Mureseanu isi ingaduie
un popas in spatiul ei miscator, ,Vine ca-
ravana cinematografica/ vin raiul si iadul/
se-ntoarce razboiul si se urca pe pereti/
cine nu |-a vazut sa-l vadal/ Armata Rosie
e si mai rosie/ nemtii sar in aer la doi metri
de noi/ moarte fascistilor! strigd actorul/
tinandu-si in palma propriul ochi.../ Se-
nchide scoala si fugim cu totii/ spre cariera
de piatra/acolo pe-o linie moartd/ va trage
vagonul cu filme*“. Este apoi gandul la tata
— ,Stateau odatd Viata si Moartea/ sub un
copac inflorit/ si se uitau una la alta/ ca
douéa femei oarecare./ Devreme si-au dat
seama/ ca n-au ce-si spune,/ pana cand
Moartea s-a trezit vorbind./ Asa-i, a zis ea,
cd si tu l-ai iubit/ pe Gheorghe, invata-
torul?/ Asa-i, a zis Viata si amandoud/ au
tacut indelung si s-au imbujorat/ la fatad si
s-au despartit anevoie“ (,Din istoria
omenirii) -, la frate, la prietenul Flora.
Exista si sonuri care i se asociaza, ca in
,Cantecel“ — ,Pe un deal o moara de vant/
sade cu ochii-n pamant./ Ca sa sclipeasca
pe dinafard/ albinele au dat-o cu ceara,/
aripa ei indoita in cruce/ intre nadir si zenit
se rasuce/ seamana aerul si iute-l salta/
sa nu se-adune fintreolaltd“ -, ca in

JAmandoi“ — ,in geana mea se-ascunde
Dumnezeu/ |a fel de bine cum m-ascund si
eu/ sub pietrele din raul gurii sale,/ peste
de-argint cu solzii de petale!” — si altele.

Am mentionat inrudirea, sa-i spunem
de fire, cu Marin Sorescu. Sa mai
pomenim placerea parabolei (,Vrabiuta si
Domnul®, ,Zilnicarii, ,Jale mare®), a
poeziei aforistice (,Stalpisori“, ,Linistea®)
si a ,reportajului“ (,Un pamant infoiat",
,Patanie®). Sunt apoi (nu putine) trimiterile,
aluziile culte: ,Mana Doamnei Dalloway*,
,Pe o stanca neagra*, ,Viteazul in piele de
oaie“, ,Volatila faptura, visul* Jn coltul
Galaxiei un paing/ isi tese panza si
asteaptd ora/ Sa prinda-n ea versetele din
Tora/ Ca-ntr-un vitraliu dintre yang si
ying!“

lubitor de picturd in viata cea de toate
zilele, in poezie Marcel Mureseanu isi da
masura in memorabile gravuri, precum Jn
avanpost®, ,inainte si mult dupa aceea“.
Ele apartin temelor, de fapt, temei domi-
nante din Cu voia corbului, moartea si
scrisul, intr-o diversitate de tratéri care o
aminteste pe cea a intregului volum.
Astfel, tonalitatea grava a versurilor din
,Capatul, ,Ai si sosit’, ,Se schimba
garda“, ,Piatrd cazutd din cer* se
ntélneste cu aceea ludicé din ,Mierla nea-
gra“, ,Serile in catunul laroslav‘ —
,Moartea isi stinge carbunii/ in sangele
meu!/ Sa-ti caut de deochi?/ méa-ncearca
ea“, cu aceea de rezonanta blagiana din
,Testamentul de pe urma“ — ,Mor ochi in
ochi cu misterul,/ nu-l cercetez“ sau cu
atmosfera terifiantd din ,Super lactate
pentru super copii“. Dar pentru poet,
moartea este inainte de toate o curmare a
scrisului, ,Aplecat peste masa de scris,
scot un geamadt scurt,/ de abia il aud si-mi
dau seama/ ca pot muri din clipa in clipa,/
dar nu pot crede” (,Viteazul in piele de
oaie“), trecerea pe taramul altui fel de
scris: ,Voi scrie o singura datd/ despre
Dumnezeu/ si atunci nu va sti nimeni!/ Eu
nu voi scrie cu mana mea/ si nici ea nu va
scrie cu mine...“ (,Despre mine®), Jn una
din cartile mele/ ma dezbrac/ in alta iau
masa de pranz,/ in a treia dorm/ .../ Inca
n-am scris-o/ pe aceea unde voi muri,/ ea
va fi de piatrd/ si se va deschide/ doar la
auzul/ suspinului tau“ (,O casa mare®).

Privirea in urma a Sagetatorului se
dovedeste intineritoare, un semn de
inteligenta si deopotriva de fortd poetica.
Dupa cum, semn al puterii poetice a lui
Marcel Mureseanu este si aducerea
diminutivului in poem, valorizarea lui.
,Pescarelul cel negru®, ,Vrabiuta si
Domnul“, ,Cantecel”, ,Muntisorul* sunt
cateva titluri. ,Dumnezeu scormonea-n
vesnicie/ cu un betisor alb si plapand”,
Lcobora un bulgére de sare/ cat o lacrima
de mierlusoard” sunt cateva versuri. O
mica bijuterie este ,Liliacul Lucinda“, un
portret care respira ferocitate, construit cu
diminutive: ,Liliacul Lucinda are bot
acrisor.../ N-o0 s& va spun de unde am
aflat./ Dar cine o sarutd pe ea?!/ Pare
facuta dintr-un singur os/ innodat-dezno-
dat,/ un pantecut cat un ou/ sta asezat
direct pe gatul sau./ Roseste in petecele
de obrgjori/ si umbla cu embrioane de
arici/ subsuoara./ .../ Liliacul Lucinda face
mult bine omenirii:/ cand tortionarii sunt
obositi,/ ea bate mai departe la talpi,/ pune
picatura chinezeasca in arc/ unge cu
miere capetele/ celor rastigniti in bataia
soarelui/ .../ Atat de mititica si de harnical/
se mird toti“.

Carte a virtuozitatii poetice a lui Marcel
Mureseanu, Cu voia corbului este un con-
cert de gala, cu maestrul la pupitru.

Doina CERNICA

in ,Lart poétique®, unind
modelul homeric cu cel vergilian
al epopeii si realizand o
descriere ideald a poemului
epic, Boileau schiteaza, in fond,
o estetica a surprizei. Dar cum
ar mai fi posibila surpriza, daca
personajele epopeii sunt pur si
simplu manipulate de catre zei?
Intrebarea si-a pus-o, probabil,
si Hegel. Intr-o secventda din
4Principii de estetica“ (capitolul
consacrat poeziei), putem citi
un eventual raspuns: ,Exigenta
[...] consta din a prezerva inde-
pendenta unora in raport cu
altele a actiunilor umane si a
actiunilor divine, pentru ca zeii
sd nu apara ca niste abstractii
fara viata si pentru ca indivizii
umani sa nu fie degradati pana
la a cadea la nivelul unor simple
slugi“. Nedand castig de cauza
nici epopeii indiene, nici celei
crestine, esteticianul german
recomanda, in privinta surprizei,
modelul homeric.

Céand vorbeste despre poezia
epica hindusd, Hegel o face in
limbajul esecului, in sensul ca
JN-a reusit sa realizeze acest
perfect echilibru intre lumea
umana si lumea divina“ — ceea
ce ar fi insemnat sa respecte
conditia genului. Epopeea hin-
dusa e o forma a artei simbolice
a carei expresie, inca abstracta
si nedeterminata, ,denatureaza
si falsifica formele reale asupra
cdrora opereaza si pe care o
foloseste intr-un mod arbitrar”.
Plecand de la o abstractie
extremd, brahman (divinul
suprem, care scapa simturilor si
perceptiei si nici nu poate fi gan-
dit), constiinta hindusd nu
ajunge sa-l incarneze decét in
nesfarsita varietate a fe-
nomenelor lumii  sensibile
(Krisna, in ,Bhagavad-Gita“)
sau in zei determinati (Trimurti,
Indra etc.) ale caror trasaturi
precise, contururi fixe sunt
sterse pentru a se putea trans-
forma unii in altii, superiorii in
inferiori, inferiorii in superiori.
Ce sa intelegem din toate aces-
tea? In ,Geniul religiilor*, Edgar
Quinet a vazut bine cele doua
diferente constitutive fatd de
epopeea occidentala: in Orient,
zeul se confunda cu creatia, in
timp ce, in Occident, personali-
tatea lui Dumnezeu se distinge
de Univers; eroii epopeii hin-
duse sunt zei incarnati — ei au
consimtit s&@ imbrace formele si
durerile umanitatii.  Atunci,
adauga Hegel, ,latura umana,
in frumoasa ei realitate, e
respinsa in fundal“, pentru ca
yactivitatea umana individuala
apare drept o incarnare divina“.
Rama poate primi oricat de
multe sageti de la grupul
demonic Raksas: el raméane
impasibil Leum oceanul
primeste tributul fluviilor®. In
mod cat se poate de curios, zeii
lui Homer pot fi raniti: citim, in
Jliada“, ca Diomede fii atinge
succesiv pe Afrodita si pe Ares.
La drept vorbind, insa, loviturile
nu vin de la fiul lui Tydeus;
Atena este aceea care ii con-
duce lancea. lar reprezentarea
antropomorfa a acestei batalii
dintre zei nu-l Tmpiedica pe
Homer sa sublinieze diferenta
ce exista intre sangele unui
razboinic muritor si sangele
celor ce se hranesc cu
ambrozie. Se poate intampla
totusi (Hegel are in vedere
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comentarii

Recitind mari epopei

1. Aflarea in treaba a zeilor.
De ce numai lui Homer ii plac

Am citit marele epopei ale lumii in liceu si in
primii ani de facultate. Un profesor de romana
sau un scriitor bacduan, nu mai stiu, ma con-
vinsese c4, pentru a intelege evolutia literaturii in
general, lectura epopeilor importante e obligato-
rie. E o formd de respect pentru literatura gene-
rald si comparatd. Am acceptat ideea si m-am
conformat. Dar, dintre toate, mi-au placut la
culme cele doud poeme homerice si ,Eneida*“. lar
dintre acestea, ,lliada“ m-a fascinat si ma
fascineazd cel mai mult, desi ,Odiseea” si
»Eneida“au avut o influenta mult mai mare in li-
teratura universald ulterioard. Celelalte epopei,

acest lucru) ca activitatea
umana sa fie specifica. Dar intr-
un astfel de caz, ea e fie ,in
intregime secundara si desti-
natda sa dispara“, fie ,descrisa
ca o indltare ascetica, potrivita
sa-| faca pe om egalul zeilor
prin putere...“ De exemplu, in
,Mahabharata®“, cei cinci frati
Pandava, nascuti de cele doua
sotii ale lui Pandu, care vor tri-
umfa asupra adversarilor
Kaurava, au caractere diferite:
Yudhisthira are inteligenta con-
ducatorului; Bhima, forta brutala
a luptatorului din avangarda;
Arjuna, forta controlatd a
razboinicului; gemenii Nakula si
Sahadeva, frumusetea Iumi-
noasa. Dar, cum bine a obser-
vat Georges Dumézil, in ,Mit si
epopee”, aceste caracteristici
sunt cele ale unui tip fixat la
nasterea fiecaruia dintre eroi,
jiar conduita se conformeaza
modelului divin, comportamen-
tului propriului tata. Si linia de
actiune a lui Arjuna, repectul
sau pentru dharma, faptul ca
poate beneficia, inaintea marii
batalii, de invatatura lui Krisna
ilustreaza cat se poate de bine
drumul perfect pe care il evoca
Hegel. Visnu isi asuma intreaga
responsabilitate pentru ceea ce
se intampld, de aceea nu e loc
de surpriza. Totusi, cum
noteaza Jean Varenne, resortul
dramatic exista fiindca oamenii
nu stiu cine este Krisna (care nu
se reveleaza decat catorva me-
rituosi, ca Arjuna) si cred ca
actioneaza in libertate. Sa
addugam la asta ca, inainte de
a se converti, eroii epici, chiar si
cei pozitivi, sunt intru totul
stdpaniti de pasiuni: regele
Yudhisthira isi pierde regatul la
zaruri; adversarul sau
Duryodhana o doreste cu
ardoare pe frumoasa Draupadi.
Mai mult, indeplinirea functiei
sale cosmice nu-l Tmpiedica
nicidecum sa fie o incarnare
completa: el este pe deplin om
si, In aceasta calitate, se naste,
se dezvoltd, iubeste, lupta si
moare.

In epopeea cresting, lumea
oamenilor nu mai e sacrificata
lumii zeilor. Hegel are dreptate
cand afirma ca ,puterile particu-
lare personificate, pasiuni,
spirite ale oamenilor, ingeri etc.
n-au, cea mai mare parte, decat
putiné independenta individuala
si apar, din acest motiv, reci si

surprizele?

abstracte.“ in cantul al ll-lea din
,Mesiada“ (editia definitiva din
1781), Klopstock a imaginat ca
unul dintre ingerii cdzuti, Abdiel
- Abbadona, protesteaza impo-
triva noii crime pe care tocmai a
hotédrat-o Satan, moartea Iui
Isus. Isi aminteste ca altadata
se gasea la dreapta lui
Dumnezeu. E de conceput o
astfel de convertire la un
demon, cum e Satan al lui
Milton, caruia religia i impune
atribuirea staruintei in rau? Si ti-l
poti reprezenta pe Abbadona
drept ceea ce nu este, adica un
om? Comparatia cu razboinicul
ranit, care, cazut pe campul de
batélie, isi intoarce pentru ulti-
ma oara privirea muribunda
spre invingatori, altadata pri-
etenii, fratii sai, pe care i-a tra-
dat, ,ratacit de o vinovata
ambitie”, aratd bine fundatura
unde se inchide Klopstock.
Hegel n-are niciun fel de con-
sideratie nici pentru ,Henriada“,
nici pentru ,Mesiada“. Stie el ce
stie. Paradoxul e ca Voltaire,
pentru a face epice intamplarile
din vremea razboaielor reli-
gioase, a recurs la o imagine
religioasd ce ezitd intre
abstractia alegoriei, reminis-
centele Antichitatii pagane si
figurile Vechiului Testament. In
acest sens, e pilduitoare
secventa in care, in cantul al V-
lea, Discordia vine sa-l incite pe
Jacques Clément sa iasa din
Paris pentru a-l asasina pe
Henric al lll-lea. Catalogul cu
exemple eterogene permite o
disertatie poetica despre ecu-
menismul intolerantei. O forta
abstractd, universal raspandita,
tine loc de transcendenta.
Voltaire poate astfel sa tot
ironizeze miraculosul crestin.
Cunostea, probabil, disputa, in
secolul al XVll-lea, dintre
Desmarets de Saint-Sorlin,
aparator al  miraculosului
crestin, si Boileau. In ,Eseu
despre poezia epica“ (capitolul
al Vl-lea), cautand o cale de
mijloc, judeca drept absurd
miraculosul pagan al lui
Camoes din ,Lusiada“. Francez
fiind, se revolta contra prezen-
tarii detaliate a fingerilor si
demonilor in ,Paradisul pierdut”.
Concluzia ,Eseului ..“ nu da
castig de cauza nici ,autorului
care ar folosi zeii paganismului“
si nici aceluia ,care s-ar servi de
sfintii  nostri“. Voltaire pune

desi celebre in ariile lor culturale si religioase,
arhetipale, mi se pareau serbede, lipsite de viata,
fara stralucire epica. Nu-mi dddeam seama de ce
imi placea ,lliada“ si de ce-mi place si astazi.
Reusita lui Homer aveam s-o inteleg mai tarziu.
Si m-am bucurat cé flerul meu din tinerete nu ma
inselase. Intuisem valoarea (nu numai literard) a
unui mare text al Antichitétii, ceea ce nici nu era
dificil. Dar intuisem si o forma de a gandi liter-
atura, cand aceasta n-avea nume, n-avea statut,
n-avea nimic. De ce Homer a reusit, iar ceilalti
(cu exceptia, poate, a lui Vergilius) au esuat?
Altfel spus, de ce Homer e chiar scriitor?

lucrurile la punct: ,Venus si
Junona trebuie sa raméana in
vechile poeme grecesti si latine;
sfanta  Genevieve, sfantul
Denis, sfantul Roch si sfantul
Cristophe nu trebuie sa se
gaseasca in alta parte decét in
legenda noastrd. Coarnele si
cozile diavolilor nu sunt cel mult
decat niste subiecte de zefle-
mea [...]. Arhanghelul Gabriel
intervine in momente decisive
in epopeea ,Cantarea lui
Roland®. La sfarsitul primei
parti, coboara langa Roland,
care e pe moarte, primeste
méanusa din mana acestuia si-i
insoteste sufletul in paradis.
Imaginea finala 1l smulge pe
erou din banalitatea amintirilor
terestre, cat de placute au fost
ele, pune capat remuscarii
oricum indispensabile si sublini-
aza supunerea fata de
Dumnezeu, adevaratul suveran.
Dar, mai ales, e recunostinta
fatéa de eroismul razboinic al lui
Roland, contestat inainte de
pretinsa ,intelepciune“ a lui
Olivier. Intr-un studiu despre
cunoscuta epopee, Edmond
Faral observa cu justete ca
Roland n-are nevoie sa se
retraga dupa razboi pentru a-si
astepta aférsitul in seninatatea
caintei, ca un Isembard, un
Ogier de Danemark sau un
Guillaume d'Orange: el ramane
cavaler pana ce-si da ultima
suflare. Dumnezeu l-a ales
sdvarsind miracole doar pentru
el. Gestul arhanghelului
Gabriel, venit sa primeasca
ménusa de la Roland, ar insem-
na ca ,Dumnezeu a agreat ges-
tul profan“. Dar e si altceva:
Dumnezeu il deleagd pe
arhanghelul Gabriel pentru a
revela sa temeritatea iesita din
comun a lui Roland i-a fost
inspiratd de catre El. Precum
zeii lui Homer, Dumnezeu, intr-
adevar, intervine prin trimisii sai,
il readuce la viatd pe
Charlemagne, ucis de catre
emirul Baligant, i dicteaza
imparatului actiunea  sa
razboinica viitoare. Gabriel este
echivalentul acestor intermedi-
ari divini pe care ii gasim in
Jliada“: Iris, Thetis sau Hermes.
Toate sunt semne ce ne permit
sa afirmam ca Charlemagne
este privilegiatul lui Dumnezeu,
cel ce a fost ales sa apere
crestindtatea de necredinciosi.
Interventia ingerului lui

Dumnezeu in momentul mira-
colului cu soarele (,Se roaga ca
pe bolta soarele s&-l mai tina“ —
trad. Eugen Tanase, ed.rom.
1974) e caracteristica in acest
sens. Dar sa notam, in acelasi
timp, ca fingerul il incurajeaza
pe Charlemagne fara sa-i dea
certitudinea victoriei: ,Nu-ti va
lipsi  lumina, deci, rege,
caldreste,/ Pierdut-ai floarea
Frantei si Dumnezeu o stie./ Te
lasd pe pagéani sa-ti versi marea
manie“ (ed.cit.). Ce-ar fi de
spus? Ca Roland, Charlemagne
sunt doar instrumentele lui
Dumnezeu? In aceste conditii,
cum ar trebui sa intelegem situ-
atiile dificile in care sunt pusi?
Erich Auerbach s-a mirat in
legaturd cu Charlemagne:
,Poezia sa importantd, simboli-
ca, asemanatoare unui principe
al lui Dumnezeu, care apare in
postura de cap al intregii
crestinatati si ca model de
desavarsire cavalereasca, se
gaseste in cel mai ciudat con-
trast cu neputinta sa“ (,Mimesis.
Reprezentarea realitatii in lite-
ratura occidentald”, trad. I
Negoitescu, ed.rom. 1967). Mai
degraba, ar trebui sa vedem,
aici, una dintre exigentele genu-
lui epic: incertitudinile actiunii in
certitudinea unui deznodamant
fericit. E marja ce se mentine
pentru surprizd in evocarea
unui gest constrangator si
demonstrarea nu mai putin con-
strangétoare a atotputerniciei lui
Dumnezeu. Intr-un ,Curs
pregatitor de esteticd“, proza-
torul german Jean Paul (1763 —
1825), ca Hegel, e tentat sa
facd din Homer o exceptie:
,Homer singur, prima exceptie
ntre toti poetii, raméane inca aici
ultima: orice indrézneste abia e
indraznit“. Numai el ajunge sa
ne faca sa acceptam ,dublul
razboi, al zeilor si al oamenilor,
unii pentru altii si unii impotriva
celorlalti“. Notiunea de duali-
tate, practica dublarii sunt, intr-
adevar, esentiale in ,lliada“.
Dupa dublul strigat (cel al lui
Ahile, sporit de acela al Atenei),
dupa armele cu statut dublu—
faurite de catre zei, incredintate
unui muritor —, iata ca, in cantul
XX, vine vremea dublei lupte,
cea care ii opune pe oameni,
oamenilor si pe zei, zeilor. Sa
fie totul jucat dinainte?
Dimpotriva, se pare ca Homer a
profitat de interventia zeilor
pentru a finlesni surpriza.
Lagomabhia initiala e deja o sur-
priza in sine. Isi face aparitia in
tumultul luptei, pune fata in fata
doi oameni care par extrem de
doritori sa se arunce unul
asupra altuia cu o brutalitate
salbatica, unul, Ahile, e chiar
comparat cu leul lipsit de
cuvant. Totul incepe cu invec-
tivele lui Ahile. Nu-i un simplu
exercitiu pregdtitor de lupta, ci
expresia  surprizei  eroului
aheean: acesta asteapta un alt
adversar decat Eneas, care nu
e nici macar fiul lui Priam, care
a fugit o data din fata lui, care
nu are niciun drept sa fie prote-
jat de zei. Dar, in raspunsul sau,
Eneas ii sporeste surpriza re-
velandu-i ascendenta lui, nu
ascendenta materna (Afrodita),
bine cunoscuta, ci ascendenta
paterna (prin Anhise, mergand
pana la Zeus insusi, ,de vitd
mai-nalta“ decat a lui Ahile).
Intre disputa verbalda si lupta

propriu-zisa, nu exista pauza.
Eneas il ataca pe Ahile prin sur-
prindere, ajunge chiar sa-l
inspaimante pe acesta, dar se
loveste de rezistenta scutului
faurit de Hefaistos, la care nu se
astepta. Replica lui Ahile e ful-
geratoare si, aici, Eneas se
arata surprins ca ramane viu,
dupa ce sulita adversarului a
trecut prin scutul sau si s-a infipt
in pamant, la cativa pasi de el.
Atunci se produce miracolul
pietrei, pe care il gasim si in alte
doua secvente din lliada®
(Diomede, Hector): Eneas ridica
o greutate pe care, cu puterile
sale omenesti, nu si-ar fi permis
sa o ridice. Ahile isi d& seama
de evidenta: si el, adversarul lui,
beneficiaza de un supliment de
fortd divind. Suspansul este
asigurat: cine, dintre cei doi,
este alesul? Desigur, suspansul
l-au dorit zeii. Poseidon su-
gereaza ca, pentru putina
vreme, lupta s se dea numai
intre oameni, iar ei, zeii, sa se
instaleze in liniste, unii — pe
zidul construit altddata de catre
Hercule —, ceilalti — pe Dealul
Frumos — acoperiti de ,nepa-
trunsd negurd“ (trad. George
Murnu, ed. rom. 1985). Or, con-
ferindu-i campionului troian
forta miraculoasa ce-i in-
lesneste ridicarea redutabilei
pietre, Apollo a sfidat armistitiul.
E si motivul imediat al inter-
ventiei lui Poseidon si al reludrii
bataliei dintre zei (teomahiei). In
fond, el alesese s& se retraga
asa cum facuse Ahile de
curand. Intoarcerea lui Ahile pe
campul de luptd e dublata de
intoarcerea lui Poseidon, zeul
care il protejeaza. E cel mai fru-
mos efect al surprizei pe care
ni-l rezerva Homer. In loc sa-l
protejeze pe Ahile, Poseidon 1l
protejeaza pe Eneas: ,foarte mi-e
jale de bietul Eneas voinicul!
(ed.cit.) Hera insasi se mira de
asta, in timp ce Ahile e o clipa
descumpanit de disparitia
adversarului sau, ridicat de zeu,
si de minunea sulitei smulse din
scutul lui Eneas si depuse la
picioarele lui. Are, astfel, confir-
marea privilegiului de care se
bucura fiul lui Anhise. Totul se
petrece ca si cum timpul incerti-
tudinii s-ar prelungi prin vointa
zeilor. Aceasta incertitudine va
fi intretinuta si in canturile XXI si
XXIl, pana in momentul cand
,Cumpana-i mare de aur intinse
cerescul pdrinte ,/ Puse in tal-
gere doud din sortile mortii
amare,/ Una fu soarta lui Hector
si a lui Ahile cealalta,/ Si
cumpani el apoi...“ (ed. cit).
Soarta lui Hector ,s-apleaca.../
... si-ajunse in iad“. Zeus il va
abandona pe viteazul troian. Va
renunta si Apollo. O intrebare
nu ne da pace totusi. Sau doua.
De ce Poseidon il face pe
Eneas sa dispara? Ca sa-i faca
loc lui Hector? Am inclina sa
credem sa zeul a dorit mai
degraba sa evite o greseald ce
nu i-ar fi placut lui Zeus. Evitand
greseala, Poseidon se pune
bine cu zeul suprem pentru un
eventual destin glorios ce se va
prelungi dincolo de razboiul tori-
an. El va trebui sa conduca des-
tinele orasului sau si ale rasei
sale, dupd ce neamul
Priamizilor se va fi stins. Asa
vrea Destinul si zeul de acesta
ascultal...

Gheorghe IORGA
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C. D. ZELETIN

Stralucitoarele
dimineti
de iunie

Ce lumina invioratoare au diminetile de iunie! Ce bizar
amestec intre ramasita de somn si sporul treziei! Si ce clara
separare intre lucruri, opera primelor raze ale zilei! Asta intre
orele 5 si 6. Abia dezmeticita din galbinarea asternutului,
lumea béazaie prin casa. O vezi prin ferestre. Mai are un ceas
pana sa inceapa deplasarea pe strézi, iluzie a plimbarii. lluzie,
céci adevérata plimbare e aceea ce se are pe ea insasi drept
scop, ori, practic, dimineata plimbarea e cu neputinta: toti se
precipita spre undeva. Plimbarea refuza ritmurile nevrotice ale
grabei, neprielnice purificarii. Ritmul ei, mai curand lent,
cunoaste un apogeu cand ideile ies din adancul confuz al
mintii si cand sentimentele capteazd mai multa lumina si se
rotunjesc usor. Eu, cel putin, sunt extraordinar cand ma plimb!

Asa erau diminetile mele de iunie, petrecute la acea ora pe
Soseaua Stefan cel Mare din Bucuresti, in anul 1959. Eram
intern la Spitalul de copii Grigore Alexandrescu. Intregul
asezadmant urma sa intre in reparatii, iar cele doua clinici ale lui
se mutasera la Spitalul Colentina, la trei-patru statii de tramvai
pe aceeasi Sosea. Instalarea santierului insad intarzia. In
curtea Spitalului Grigore Alexandrescu nu mai ramasesera
decét graurii sireti si iuti in cupolele arborilor, iar sub streasina
pavilioanelor incepusera sa se aciuieze bufniti. Incolo - eu sin-
gur, paznic al pustietatii, ramasesem in vechea mea camera
de intern. Matinal din fire, preferam s& nu iau tramvaiul 26 pen-
tru cateva statii si s& merg pe jos pana la Colentina, cu
placerea subtila a reveriilor si cu tot ce presupuneau cei 24 de
ani ai mei, plimbati prin prospetimea orasului odihnit peste
noapte.

Indatd dupéd intersectia Céii Dorobantilor, nava gandurilor
incepea sa piarda din inaltime, deoarece urma sa intru intr-un
ritual ce se petrecea dimineata de dimineatd pe pamant.
Cocotata cu barbia deasupra gardului de lemn al unei porti, ma
astepta o batrana. Intre extremitdtile rotunjite ale scandurilor
din dreapta si din stanga capului ei doborat de expresivitatea
batraneasca, aratarea intregea un triptic plin de jale si dispe-
rare. Era si ea stdpéna unei singuratati, singuratatea ei. In
fiecare dimineata imi punea aceeasi intrebare:

- Cat e ceasul, va rog?

- Sase si zece!

- Numai atat?!

... Si ochii i se prabuseau intr-o dezolare de moarte.
Nedumiriti n pustiul vietii. Dimineata urmatoare:

- Cat e ceasul, va rog?

- Sase si un sfert!

- Numai atat?!

Pleoapele ii coborau gales, obosite de a nu putea cuprinde
dimineata crescatoare... Si tot asa.

Intr-o zi mi se paru ca trupul ii aluneca in jos, prins de
obezile celor doud scanduri, ramanand atarnatd, adica
spanzuratd. Dar nu, c&ci iar imi dadu binete cu intrebarea:

- Cat e ceasul, va rog?

- Sase si jumatate!

- Numai atat?! Vail...

Era terminata, pieritd, demoralizata. Soarele fi stralucea pe
pometii de onix lucios, sporind violetul orbitelor infundate. I-am
strigat in gand: - Nu te mai intereseze timpul! Ce-l tot
méaruntesti in ore, minute, secunde?! Pastreaza-ti-l, cat mai
poti, intreg, ca sa fie mai mare, mai mult, mai lung. Uita-I!

In dimineata urmatoare falfaia.

- Cat e ceasul, va rog?

De data asta n-am putut sa-i raspund. Gura mi-ar fi dat voie,
dar sufletul mi se blocase in mila si-n diagnostic. M-am apropi-
at de momaia de la gard si i-am aratat mut ceasul de la mana.
Era atlanticul meu, pe care il am si astazi, procurat printr-un
constantean de la marinarii ce faceau contrabanda cu ceasuri
din Occident, ascunse in fundul dublu al unor butoaie.

Nu s-a uitat la el. Era dusa. |-am apropiat cadranul de ochi.
L-a privit si, deznadajduita, m-a intrebat in soapta:

- Cat e ceasul, va rog?

N-o interesa, in fond, ora, cat pustiul intrebarii. Tanjea sa
schimbe cateva cuvinte cu cineva. Acum si dorinta aceasta se
stinsese, expediata in stereotipie... Lasa, mi-am zis, maine oi
trece mai devreme si-om sta de vorba. Adica ii voi turui.

A doua zi insd, batrana n-a mai aparut la gard.

Nici dimineata urmatoare. Nici toata luna...

Am vrut la un moment dat sa apds pe butonul soneriei de la
poartd, dar o banuiala trecuta in certitudine m-a demobilizat.

Si zi de zi, pe masura ce ma apropiam de vacanta, sporea
in mine o boare a disperarii. Mi-o transferase batrana. Era sin-
gura zestre ce-o mai avea.

1.

dupa 50 de ani
s-au reintalnit.

la varsta de 17,
se despartisera.
discretia totala —
monumentul lor:
ridicat de cei

care nu le-au scris
macar un vers.

2.

n frumusetea tineretii —
prezenta lui Dumnezeu.
A iubit Grecia Veche.

si Roma lui Tit Liviu.

a lui Tacit,

poate mai putin.

cine si-L imagineaza
batran, se insala.

fara varsta,

frumusetea tineretii

ii apartine — atemporal.

3.

intre blocuri,
perfect ascunse,
pe strada 9 Mai din Bacau —
doua case vechi
fara curte.

nu vezi pe nimeni
nu auzi un sunet.
la mult timp

dupa moartea lor,
asteaptd inca

sa fie descoperite.

4.

o imagine. un portret.
ii era frica de moarte.
gandea ca va fi diferita
ultima clipa.

(cat ar fi vrut

sd o descrie!).

de atunci au trecut
cateva milenii.

5.

dupé ce a spus totul,
Arta ramane

sd instruiasca.

si descopera inca ceva:
un poem de 5000 de ani.
bucuria se adauga,
autentica.

6.

populatia citeste un tabel —
altul decat cel pastrat
in fiset.

Gheorghe
CHITIMUS

\\

X milioane de locuitori:
Roménia — 1975.
2013 — X milioane.

5 milioane s-au dus
de moarte grabita.

nu s-au nascut inca 5.
eliminarea martorilor
satisface si calitatea.

(N
by

7.

pentru toate

celelalte popoare,

sunt strain.

1 romanesc, plus

1 romanesc, este

egal cu 2 roménesc.
dar 1 romanesc,

plus 1 congolez?

nu se poate sa fie

egal tot cu 2!

n nicun caz!

o stea romaneasca
poate sd straluceasca
langa o stea japoneza?
din aceasta certitudine,
a se iesi nu se poate!

8.

nebunul parcului

ma saluta si astazi.
fi raspund tamp,
niciodata in serios.
poate cd nu am fost
tandr indeajuns.
clipim amandoi,

inca ne cunoastem —
dar el

nu mai alearga.

9.

dupa cum Elytis

ne pusese in vedere
mania celor morti,

o dezlantuire asteapta.
in casuta lui natald,
prezentul

ne citeste numele:
fara o legatura

cu trecutul.

mai 2013



poesis

MOCANU

umbre
umbrite

ai inteles iadul meu
desi nu esti un demon
n-ai trdit in el...
n-ai fost in mine si nu m-ai privit, dar ai simtit
si ai devenit perfect pentru o clipa
in plansul meu
am acuzat cerul de neputinta si de orbire
cu ochi de stele
céci m-a privit si nu m-a vazut cu ele
am urlat
cd iadul si raiul
sunt doar niste umbre umbrite
de noi
dar m-am inspaiméantat apoi
caci astfel
suferinta mea si fericirea ar fi doar cealalta fata
a umbrelor
la fel perfectiunea ta de o clipa...
ai pus ochi cerului tau pentru mine si ai plans
cand am pléans eu
din umbrele acelea umbrite au curs lacrimi
si din lacrimi au crescut dumnezei
si tot atatea ceruri din ei
ai inteles iadul meu cand ai fost dumnezeu
si ai simtit o clipa ce am simtit eu

paine
si vis

am vrut s& aud pasii tacerii tale
si sa gasesc drumul
spre tine
am tacut mult, am trait putin
pana cand intr-o zi batranele cioturi de aripi
m-au chemat sa le ascult cantul
atunci mi-am lipit urechea de rotundul lor
si am auzit izvorul lacrimei lui dumnezeu:
ce-i viata mea?
painea cea de toate zilele...
si visul de a fi cu tine
din moarte mai strabate plansul vietii...
tacerea ta

aripi
de sare

i place
ochii tai salbatici ma privesc in tacere
ei stiu ca se intampla ceva
ei stiu ce au de facut
ochii tai privesc
cum sarea imi sapa adanc in carnea
buzelor uscate
nu s-a facut lumina inca
dar pasii s-au oprit la capatul acestui pod
ca sd masoare sfarsitul
din piatra ce-ai aruncat in ochiul mlastinii mele
nu a crescut inca un munte
s-acopere intregul lumilor noastre rupte
si totusi

la capatul podului de sare
a rasarit piciorul crucii pe care odihnesc acum
aripi de molii...
nu te vedeam nici de data aceasta
caci te-ascundeai in bataia aripilor acelor molii
ce-mi ridicau pana la cer crucea
si-atunci am vrut sa te aud macar, iar linistea
m-a stréns in cercuri
pana cand mi-a parut ca aerul dinaintea vesniciei
tanguia
in falfaitul gigantelor aripi
ce indltau pana la luna umbra crucii mele...
si alti saci de sare nu stiu de unde apareau
langa ea
cand ochii tai sdlbatici scrijeleau pe sarea blanda
iubeste-mé femeie, caci moartea sté la panda

cand mi-ai cuprins
in palma talpa

spune-mi, iubite, cand mi-ai cuprins in palma talpa
ca pe o lume ce se naste
ai simtit patima drumului ce m-a adus la tine
n ziua aceea?
dar ranile mele adanci le-ai simtit
cum s-au facut radacini
sub degetele tale
iubindu-ti sangele
ca un aprilie fara sfarsit?
cand mi-ai cuprins in palma talpa...
si primavara a venit...

un evantai
de profetii

tu esti

un evantai de profetii

ce rasuna bland in urechile mele ascultatoare
ma inrudesc cu tine

prin lutul inca proaspat

prin care respiram cerul

si ascultam semintele cum cresc

ca un evantai de profetii

din chipul nostru omenesc

Demonului meu

in razboiul cu tine

azi

armele mele au fost slabe

si-am plans

mi-ai ucis soldatii

mi-ai pustiit ogoarele

si mi-ai supt sangele cu gurile tale de tarana
n adancul interiorului meu

de femeie tanara

chemarea vietii nu mai izvoraste, nascocind fluide
m-ai supus strdinilor

si ideilor tale perfide

prin toate ferestrele privesc

nu sunt niciunde

nu ma gasesc

m-ai secatuit de mine

azi

n rézboiul cu tine

imi caut psalmii prin ranile adanci
undeva, printre filele murdare

ar trebui sa-i gasesc

cantarile mele

imi este dor de ele

m-as duce pana la capatul pamantului
sa le traiesc

Elena CIOBANU

Serendipity

Cuvantul ,serendipity” este unul din cuvintele acelea care ti se
lipesc de memorie nu pentru ca stii ce inseamnd exact, ci tocmai
pentru c& sensul lor pare ceva abscons, misterios, plin de colturi
intunecoase si de valuri incerte. In romana, definitia cuvantului se
refera la faptul de a face descoperiri, in stiintd, din intdmplare, in timp
ce se urmareste un alt scop. Definitia ma dezamageste — e prea
scurta si prea legata de ideea de stiinta. In engleza, sensul termenu-
lui este mai larg, mai generos, el referindu-se la calitatea de a face
descoperiri intamplatoare, de a gasi lucruri bune fara a le cauta, fara
a fi restrictionat la paradigma, importanta altfel, a stiintei.

La urma urmei, e si normal sa fie mai interesant in englez&, pen-
tru ca de acolo si vine, insa povestea lui e mult mai complicatd de
atat. A porni in cautarea originilor sale etimologice inseamna sa dai,
in maniera descrisa de cuvantul insusi, de lucruri interesante si care
te poarta inspre zdri cu totul neasteptate. Termenul a fost introdus in
engleza prin secolul al XVlll-lea de catre Horace Walpole, pe care I-a
inspirat o veche poveste persand, Cei trei printi din Serendip, unde
Serendip este numele mai vechi al Ceylon-ului (Sri Lanka). Numele
a fost preluat in persana din limba araba (Sarandib), care, la randul
ei, |-a preluat din sanscrita (intr-o epopee indiana veche, el insemna
LJocul unde locuiesc leii“). Printii despre care e vorba se pricepeau, in
peregrindrile lor, sa dea de indicii si de adevaruri ascunse ochiului
neatent al cdlatorului indolent. A cultiva serendipitatea inseamna a
porni in cdutarea a ceva si a te ldsa surprins pe drum de tot ceea ce
poate sa te lumineze sau sa te imbogateasca.

Serendipitatea, asa cum o inteleg englezii, nu e numai felul in
care a descoperit Newton legea gravitatiei, ci si felul in care te umpli
de placeri spirituale cand citesti o carte bund sau cand navighezi pe
internet (zic& cine ce-o zice, internetul poate fi si o pestera a lui Ali-
Baba, daca stii cum sd il abordezi). Sunt multe feluri de serendipitate,
iar englezii stiu bine asta, pentru ca ei au rabdarea sa observe ama-
nuntele mult mai bine decét altii. Zic de englezi pentru c&, spre exem-
plu, citind o revistd precum Times Literary Supplement mai multe
numere la rand, pentru scopuri diverse, ai ocazia sa descoperi lucruri
miezoase, pline de un talc neasteptat si care se reclama féra indoiala
de la ideea de serendipitate. Mie mi se intampla asta cand citesc, de
exemplu, pagina cu scrisorile trimise de catre cititorii revistei catre
redactie. Publicatiile culturale romanesti nu contin asa ceva, de regu-
1&, din diverse motive, dar revista britanica amintita stie sa faca din
acest lucru o ocazie pentru lecturi scurte, dar de multe ori memora-
bile. Uneori e vorba de scurte observatii la obiect si acceptate cu
onestitate in numéarul urmétor de cétre ,acuzatul“ care adauga si el o
observatie la fel de pertinenta. E cazul, de pilda, al etimologiei cuvan-
tului ,jejune”, cuvant englezesc care ar putea fi doar aproximativ
tradus prin ,pueril, etimologie explicata cu de-amanuntul de un citi-
tor avizat, care vrea sa corecteze eroarea unui autor ce a crezut in
mod gresit ca termenul ar proveni din frantuzescul ,jeune” (de fapt, el
vine din latinul ,jeiunus®, care insemna ,flaimand, lipsit de méncare*,
dar, prin extensie, si ,sldbanog” sau ,lipsit de energie ori gust’). In
numarul urmdtor, ,vinovatul“ acceptd corectia, addugand o alta:
Jejune” nu vine din ,jeune®, ci din ,jeune, care ihseamna ,post‘, de
unde si ,dé-jeuner”, adica ,a intrerupe postul, a manca“. N-o fi vazut
reclamantul accentul, pare-se... Alteori, dialogul intre autori si cititori
se intinde pe mai multe episoade ce nu sunt nicidecum o serie nes-
farsita de atacuri virulente si neconvingatoare la persoana sau opera,
cum am putea crede. Intr-un astfel de ,serial”, doi specialisti in vinuri
vin alternativ cu argumente pro si contra notiunii de ,terroir*, termen
frantuzesc care se refera la combinatia unui numér foarte mare de
factori ce influenteaza calitatea unui vin: clima, solul, temperatura,
frecventa ploilor, lumina solard, panta, umezeala din sol etc. Unul
dintre ei spune c& intraductibilul ,terroir* explicd diferentele dintre vi-
nurile de acelasi tip produse de podgorii diferite, iar celalalt contraar-
gumenteaza spunand ca oponentul sau nu ar fi capabil sa identifice
acele vinuri ca fiind diferite daca le-ar gusta fara sd le vada etichetele
mai inti si ca termenul in cauza nu e decét un fals, seducétor pana
si pentru cei inteligenti (se lasd deci loc destul pentru aprecierea
celuilalt, care nu isi pierde chiar toate calitétile doar pentru c& are o
opinie diferitd). Voi incheia cu o alta categorie de replici in episoade,
mai putin aprinse, dar foarte interesate de amanunte care nu schim-
ba istoria, in schimb ii adauga mult mai mult farmec. Un cititor din
Oxford i ofera unui autor raspunsul la intrebarea de ce pastra
Samuel Johnson cojile de portocald: pentru cé ele ajuta la atatarea
focului. Dar atunci, de ce ar fi facut Dr. Johnson asa un secret din
asta? se intreabd alt cititor, a carui expertizd in privinta biografiei si
corespondentei lui Samuel Johnson ii permite sa avanseze o ipoteza
superioara: cojile de portocald, uscate si macinate, amestecate cu
vin, il ajutau pe acesta sa isi trateze problemele digestive.
Dezbaterea ar putea continua, iar nasul fin al redactorului paginii ar
repera-o cu sigurantad pentru publicare.

Deci iatd cu ce m-am ales: jejune, terroir, coji de portocald. Le
retin cu aviditatea unui colectionar. In preajma lor, banalitatea vietii
devine nu numai suportabild, dar poate, uneori, ca din intamplare, sa
promitd mai mult.
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Al Francisc

Proza
scurta

Comoara

Natura mi se incurca printre degete. Printre
cele de la picioare. caci si dupa ce mai cres-
cusem, tot descult ravaseam padurile.

Ma rugam sa nu ma vada nimeni si mai ales
sa nu ma birfeascé de parcé as fi castigat ceva
la afacere.

Ani de zile am alergat si prin oras. Nu prea
imi plécea mie sa invét dar cu umbletul de colo
se schimba socoteala.

Eu eram omul.

Asa zicea si Nelu Pestrea,prietenul meu cel
mai bun. Era singurul care mé saluta si asta m-
a lasat fara grai. Nu ieseam impreuna.

Doar nu eram fete,nu?

In schimb incepuse sa ma trimita pe la tot
soiul de adrese unde trebuia sa duc tot felul de
pachete. Uneori mai primeam si cite un banut
dar la sfirsitul zilei ii dadeam pe toti Iui Nelu
fiindca vroiam sa il vad fericit.

Asta il multumea pe Nelu grozav. Se vedea
pe fata lui.

Si pe picioare dar eu personal cred cd nu
avea de gind sa si le foloseasca.

Ma intimpina cu pahdrelul in mina si lista
pregatita.

Paul,adica eu, ma obisnuisem sa iau viata
usor. Na, cd mi-a scapat numele. Dar eu ma
plimbam prin oras cit era ziulica de lunga,
trecind chiar si de doua ori pe la aceeasi
adresa, la care lumea se freca la ochi,
nevenindu-le sa creada ca ma vedeau inca
odata dar eu continuam sa fluier o melodie
care imi rdmasese mie in minte.

Si era cald si ar fi fost tare buna o inghetata
dar nu aveam cu ce...

Nelu nu imi dadea nimic. Nu imi lasa nici
maécar propriile ginduri...

Intr-o zi i-am spus c& mi-as fi dorit o
nghetata din aia de la camion dar privirea bar-
batului ma lipi de perete.

Vara se lungea nefiresc de multla fel ca
pofta mea,a numitului Paul, pentru o inghetata
si i-o spusesem lui Nelu din nou, cel nemultu-
mit cd pind la un autoturism mai avea de
asteptat, care imi dadu niste maruntis, dar nu
imi ajunse pentru inghetatd cu zmeurd ci
numai pentru din aia simpld, de vanilie. Nelu se
apuca cu miinile de par,atent sa nu greseasca
tinta dupa care imi spuse sa ma uit cu mare
atentie, precis ca aveam sa dau de o comoara.

incepuse s faca burtica.

La o lunad sau doua mi-am spus ca metoda
nu dadea rezultate si ca ceva, cumva, trebuia
schimbat.

Ma uitasem in toate ungherele, cdutasem
pina si la mine acasa si nimic.

Nelu zimbi subtire.

SI CUM FACI TU CIND CAUTI COMOARA?

Mi-am lasat capul in jos , facindu-ma cd ma
uit dupa comoara.

PAI NU ASA, IDIOTULE. TE PUI IN GHE-
NUNCHI SI TE ROGI LA DUMNEZEU SA [Tl
TRIMITA AURUL...

Am dat din cap ca intelesesem,doar nu
eram prost... Si din ziua aia nu am mai trecut
de cite doud ori pe la aceeasi adresa ci m-am
pus in parc, pe iarba, rugindu-ma fierbinte de
Creatorpentru stiti dumneavoastra ce.

Creatorul ma auzi si la nici doua zile trinti la
treizeci de metri de mine un meteorit cu totul si
cu totul din aur.Nici vintul nici pamintul nu mai
vazusera asa ceva. Si nici florile care stateau
agatate intr-o mina,sa vada totul mai bine. Mai
tirziu aveam sa trec pe la Nelu LA PAS, sa-i
spun tactica.

Metoda ta mi-a folosit.

Nu o incerci si tu? Uite, ti-am adus si un cov-
oras...

Nu mai eram eu. Era altul...

Loto

Sint omul rosu. De ce rosu? Fiindca mai trec
uneori pe linga buticuri unde lumea cistiga mili-
oane dupa care declara ca nu se vor schimba
si cd vor merge in continuare la muncéa dar si
eu personal mi-am si cumpdrat deja un cleste
pentru nasul borcdnat al sefului, pentru
momentul &la fericit in care toate, in acelasi
timp, aveau sa se apropie de mine, sa ma
caute.

Cerul avea sa fie liber pentru calatoriile
mele interminabile. Vor trimite stewardese
dragute si pline de nuri s& ma intrebe fleacuri
si dacd mai doream ceva, tinerele care pina
mai adineauri nici nu stiam ca exista.

Fiecare cazinou va tine cite un loc ocupat in
eventualitatea c& aveam sa trec pe acolo.

Actritele vor primi toate, toate, poza mea cu
numele scris mare si unele vor dormi chiar cu
ea la capul patului. Si aveam sa cobor din poza
sa trec alaturi de ele.

Chelneritele doreau s& ma vineze prin oras
n echipe, cu celularul in mina.

Vise,vise...

Nu ca la batrinica din Aurora care a coborit
dintr-un nor si a intrat direct in buticul de loto.
S-a dus in prima clipa la automatul de verificat
cistigurile, pe care nu il prea auzea nimeni cu
nume de cistigatori si dupd un minut babuta
incepu sa danseze exclamind CINCIZECI,
CINCIZECI, CIIIINCIZECI DE MIL... MIl... MIl
DE DOLARI dupa care isi chema sotul prin
telefon si acesta, in cinci minute,apéru si eu
inclin sa cred ca statuse pe aproape. Intrind,
lua biletul si 1l verifica personal. CINCIZECI DE
MILIOANE, TU...

MAI UITA-TE ODATA, facu nevasta.

Omul se duse la aparat si dupa o clipa
exclama:

TOT CINZECI DE MILIOANE.

Nici un semn pe fata batrinicii. Bucuria fus-
ese la cele cincizeci de mii si nu mai tirziu.

Clovnul

Hello, béieti si fete. Sint eu cel care va
vorbeste,eu, Dickie. Cum care Dickie? Cel pe
care il scot bdietii din pantalon,fac ce au de
facut dupa care il baga pe Dickie inapoi la cal-
durica.

Nici aici nu e chiar frig dar dacd m-ar vedea
matusa Celestine din Le Havre cred ca ar muri
de inima bulbucita desi locul unde stau acum e
mult mai ospitalier decit mocneala sub podul
Grand, in jurul unui butoi cu lemne troznind
care incalzeau pe naiba.

Ma matolisem rdu de tot aseara si doi
mardeiasi au profitat de starea in care ma
aflam si m-au pocnit bine de tot,cd dacé as fi
fost treaz le-as fi ars o mama de bétaie sora cu
recipisele.

Si dupé un ev a trecut pe acolo Alex, fostul
meu camarad de Legiune, care m-a recunos-
cut,m-a spalat de singe pe cap si pe git dupa
care m-a luat in circa si m-a adus aici acasd la
el in baraca de scule unde m-a lasat s dorm
si unde m-am si trezit, dind cu capul de
peretele de lemn din spate si in fata, cu ciorapii
mei gauriti de cele citeva lopeti de zdpada care
isi pierdeau vremea stind de vorba.

Alex a venit a doua zi dimineata, mi-a con-
sultat scafirlia si mi-a spus ca puteam s& ramin
n casutd cit pofteam.

Dupa care m-a batut pe umar si mi-a lasat
alaturi citeva prajiturele aduse in chip de mic
dejun.

li salvasem viata in apropiere de Oran,drag-
ul de el.

Si iarna de acuma era un pic cam afurisita,
aducind incoace siruri intregi de temperaturi
scdzute. Zapada?

Nu prea multa. Dar in cdbanuta fratelui era
mult mai dulce decit in aer liber sub nenorocit-
ul de pod.

Ar fi trebuit sa platesc chiar si chirie. Pe
sotia lui Alex o chema Helen, caci bobocul se
casatorise intre timp.

Nici nu stiam ca locuia in aceeasi urbe cu
mine.

Dar acuma, datorita generozitatii vechiului
companion,simteam ca incep s& renasc,sen-
zatie care nu mi-a fost scurtatd nici macar de
venirea Helenei, curioasa sa ma vada.

Amintea de un butoi de miere amestecata
cu otet flamand si mi-am propus ca la prima
ocazie sa i cumpar un buchet de imbratisari
din Provence. Poate c& aveau sa ii vorbeasca.

Dar acum eram singur, singur. Alex era
probabil la cine stie ce birou imputit ,nu,nu il
intrebasem unde dospea . Fusese rapid si efi-
cient in a ma ajuta si ma simteam ca un obiect
de lux.

Trebuia sa imi verific costumul de clovn, sin-
gura imbrécaminte pe care o posedam si care
avea sa-mi aduca cei doi,trei dolari pe zi nece-
sari unui sandvis si unui balans pe sirma .

Viata, viata, legatd cu ata...

Costumul meu era unul care I-ar fi facut si
pe un papagal sa crape de invidie, plus un soi
de joben pe asijderea, imbracaminte destinata
drumului catre scena.Prea pretentios? .

Cit despre femei, ce s& mai vorbim, nu mai
avusesem o prietena de la facerea lumii...

Cu pasi masurati m-am findreptat catre
Central Park, asezamint care primise numele
de la un fost primar, adica de la lipsa de imag-
inatie a respectivului. Tot Central Park i zicea
si in New York.

M-am uitat in jur si am vazut ca nu venisera
prea multi in parc in dimineata aceea dar am
inceput constincios sa imi fac jumbuslucurile
de fost subofiter al Legiunii Straine si nici unul
din camarazii mei nu ar fi crezut ca sint eu,
vazindu-ma acolo, in mijlocul unor astfel de
civili fara disciplina.

in celalalt colt al parcului aparu concurenta,
un individ pipernicit care incerca nerusinat ace-
leasi trucuri ca si mine si am trecut ca din
intimplare pe linga el si i-am dat un HIGH
FIVe. Nici macar nu stiam cum il cheama.

M-am oprit in fata unei fetite care trdgea
sdndtos la o acadea si i-am facut o plecéciune
adinca de parca ar fi fost regina balului dupa
care m-am scarpinat ca 0 maimuta si fetisa rise
zgomotos dupa care,singurd,imi dadu un dolar
intreg si rotund ca un haz interminabil. Nu mult
dupa fetitd am reusit s mai incropesc inca doi
si mé& consideram fericit caci imi puteam per-
mite cartofi prdjisi si chiar si o cafea aburinda,
moment in care mi-am adus aminte de Helene
care mi adusese un blid de ciorbd imediat
dupa plecarea sotului si as fi vrut sa ii sarut
mina dar nu 0 mai gasisem nicaieri.

Avea suflet bun Helene...

Glumele continuara ore in sir pind am simtit
cd imi ingheata ghenunchiiba nu, pind am
auzit o voce in difuzoarele parcului si am
recunoscut glasul consilierului Digs céaruia
toatad lumea i zicea Pigs/porci/ in a cérui cir-
cumscriptie se afla si parcul si care era
nemultumit de prezenta clovnilor si care afirma
chiar si in acel moment cé toti cei asemenea
mie trebuiau stirpiti si ca fiecare cetétean avea
dreptul s&@ se plimbe netulburat prin parc, liber
de cersetorii care atentau la mila si buzunarele
lor.

Si méa observa, isi facu mina ca un pistol si
se facu ca ma impusca ,de doua ori, la care m-
am lasat moale jos, pe asfalt, caci gloantele
fusesera aproape adevarate.

Dupa un minut am simtit in jurul capului o
pereche de pantofi cu toc inalt si o voce blonda
se porni sa imi vorbeasca-

DOMNULE, DOMNULE, EXCELENTA
INTERPRETAREA. EU SINT JULIE DE LA
STUDIOUL SATURN. SA VII LA NOI PENTRU
O AUDITIE PE CARE POTI SA O CONSIDERI
CA SI LUATA CACI AM SA FIU SI EU ACOLO.
AVEM UN FILM, CLOVNUL, SI CRED CA Al
SA FII DISTRIBUIT IN EL DAR NU AS PUTEA
INCA SA ITI SPUN CE ROL, DAR ORICUM,
VINO si Tmi intinse cartea de vizitd si citeva
sute de dolari, pentru biletul de avion. Gata,
acum imi puteam permite un prinz pe cinste...

Si buchetul pentru Helene...

Cam la doi ani dupa aparitie,
am aflat, in internet, dintr-o recen-
zie din ,Romania literara“ despre
existenta unei noi carti de Florin
Constantin Pavlovici. Era a doua
carte, dupd debutul exceptional
cu Teroarea pe intelesul tuturor,
premiata cu unul din premiile
Uniunii Scriitorilor. Frica si panda
era titlul ei si, in linii mari, contin-
ud sirul memoriilor despre infernul
inchisorilor ~ romanesti din
obsedantul deceniu.

Un prieten din Bucuresti mi-a
facut rost, cu greu, de noul volum,
despre care citisem numai critici
elogioase in presa literara si care
fusese onorat cu alt premiu —
Romania  Cultural - al
Radiodifuziunii, unde autorul
lucrase din 1968 si pana la pen-
sionare.

Am citit Frica si panda intr-o zi,
pe nerasuflate. Autorul si eu fu-
seseram cativa ani colegi in
Redactia culturala a
Radiodifuziunii. Tot timpul lecturii
aveam 1in fata ochilor si chipul
autorului. Ficeam céate o pauza si
navélea suvoiul amintirilor.

Fusesem, dupad terminarea
facultdtii, angajat in toamna lui
1967 la Redactia culturald a
Radioului, ca redactor. Datoram
primirea acestui post reco-
mandarii lui Victor Craciun si unei
toane bune a vicepresedintelui
loan Grigorescu.

Florin a aparut un an mai tar-
ziu, cand eu terminasem serviciul
militar si facusem o luna de
LZiaristica“ in redactia ,Informatiei
Harghitei“ (editia in limba
roménd) la Miercurea-Ciuc.

Intr-0 zi am fost informati ca
avem un nou coleg. Fara alte
amanunte sau explicatii. Din Frica
si panda am aflat cd era mai
demult cunoscut unora din
redactie si cd Petre Dincu, bunul
sdu prieten il rugase pe redac-
torul-sef adjunct Constantin Visan
sa aprobe colaborarea sa cu
recenzii la unele emisiuni.

Cand l-am vazut prima oara si
am facut cunostintd mi-a fost ime-
diat simpatic. Desi mai mare cu
opt ani decat mine avea ceva de
adolescent. Potrivit de statura,
slab, cu ochi albastri-verzi avea o
voce calma si calda.

In anii ce au urmat, am avut cu
Florin o relatie cordiald. Vorbeam
despre multe, mai ales despre
carti, despre traducerea la care
lucra, despre vreme... Avea o
forma de cordialitate rece, o
politete exagerata menita sa
impuna o anumita distanta si sa-|
scuteascd de intrebari indiscrete.
Era foarte sensibil, circumspect,
putin timid, putin complexat poate
si, aveam sa constat mai tarziu,
excesiv de orgolios. Mai intot-
deauna, cand ne vedeam la
inceputul unei zile de lucru mi se
adresa cu ,Serenissime®, iar eu
lui cu ,llustrissime®, ori invers.

Ne mai intdlneam dupa servi-
ciu la familia  Constantin
Sébareanu (pomenit si in carte),
deosebit de ospitaliera, ori prin
crasmele din jurul Radioului,
impreuna cu alti colegi de
redactie. Numai eu cu Florin am
iesit impreuna la un pahar doar
de doua ori. Prima oarda la
Restaurantul Turn din Piata
Palatului. Eram amandoi obositi
dupa orele de serviciu. Mai eram
si prost dispusi. El avea o
neliniste si o mutenie bizara, eu
neplaceri sentimentale. Am
comandat o sticla de vin la trei
sferturi si timp de aproape doua
ore am tacut, cu mici intreruperi
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Scrisori din cetatea ni

icului

Memorii cu morala la urma

monosilabice. Am baut fiecare
cate un pahar. Restul a ramas in
sticla. Ne-am despartit in fata
restaurantului. Eu am luat-o spre
cofetdria Scala, de unde urma sa
iau autobuzul. In drum spre statie
imi dddeam seama cd ma imba-
tasem numai de la un pahar.
Starea psihica isi spusese cuvan-
tul. Asteptand in statie, autobuzul
nu a oprit. A trecut in viteza pe
langa mine, aflat pe marginea tro-
tuarului si m-a lovit cu oglinda.

A doua oara ne-am aflat numai
noi doi in locuinta secretarei
noastre, Vera Vlagiu. Dupa servi-
ciu ne invitase sa ludm cina la ea.
Pana la un punct a fost o seara
foarte placutd si amuzanta. Ca de
obicei s-a si badut. Poate cam
mult. La un moment dat a venit
vorba despre inchisoare, despre
ororile si faradelegile de acolo,
despre suferintele de neimaginat
ale detinutilor. In toiul discutiei am
adus vorba despre Adrian Marino,
pe care-l cunoscusem cu cateva
sdptamani in urma in casa familiei
Piru. Si el trecuse prin inchisori si
avusese domiciliu obligatoriu.
Florin a sarit ca ars si s-a
dezlantuit intr-o filipica la adresa
lui Adrian Marino, venind cu
exemplul Ivasiuc de adevarata
suferinta si de atitudine demna in
fata securistilor. Am indréznit sa-I
contrazic. Cunosteam o altd ima-
gine care nu era tocmai imacu-
latd. Florin a reactionat prompt.
M-a contrazis, s-a enervat (el care
era foarte stapanit), a tipat, m-a
mustrat si a parasit locuinta Verei.
De atunci, o réaceald, fara ostilita-
te, s-a instalat in relatiile noastre.
Schimbam saluturi si banalitati.

La 1 ianuarie 1973 m-am trans-
ferat in interes de serviciu la
Editura Minerva, ca lector, si de
atunci nu am mai existat pentru el
si nici el pentru mine. Eu, unul, am
regretat.

Revenind la Frica si panda,
cartea — cu cele 15 capitole, cu un
preludiu ,avertisment* si cu o
parabola de 22 de randuri, drept
final — este o continuare a memo-
riilor, facand, dupa cum o spune
autorul insusi, ,0 selectie a expe-
rientelor traite de un detinut politic
dupa eliberare”. De data aceasta,
nsa, in Epoca de aur ceausista.

Coborat ultimul din tren intr-o
alta lume, intrdnd intr-o alta
dimensiune a realitatii, pentru fos-
tul detinut incepe ,perioada de
reinsertie in lumea oamenilor
liberi“. Problema fundamentala,
tiranicd, obsedantd este cum
reuseste cineva, venit din infern,
sa se adapteze la altd forma de
realitate, s& reinceapd o existenta
normald. In fata fostului detinut
politic se deschide un drum
necunoscut, ce va fi plin de sur-
prize si obstacole, de noi umilinte
si dezamdgiri, de esecuri si mici
victorii.

Primul contact, dupa cele
doudzeci si patru de ore in liber-
tate e de naturd sa risipeasca
orice iluzie. Prezentandu-se la
militianul de sector, pentru
obtinerea buletinului de identitate,
acesta, dupa ce-l duce cu vorba
cateva saptamani, cand aude ca
vrea sd se stabileasca in
Bucuresti, ii serveste o mostra de

,Bine ai venit!“: ,Mai bine pleaca
dracului, la tine la tard, de unde ai
venit si nu-mi face mie necazuri,
la mine in sector.“

Alte reactii socante si dezama-
giri vin din partea familiei, a pri-
etenilor. Incepe calvarul cautarii
unei locuinte, a unui loc de
muncd. Ceea ce povesteste Florin
Constantin Pavlovici sunt intam-
plari aproape fantastice, incredi-
bile, unele de o absurditate ameti-
toare. Aici ca si in alte capitole,
mai cu seama in acela consacrat
turnatorilor si securistilor de tot
felul existd un  personaj
omniprezent: frica. Insidioasa,
tiranica, paralizanta, ucigatoare,
actionand la toate nivelurile
sociale, otravind relatiile
omenesti, distrugdnd ceea ce
parea trainic ori etern. De remar-
cat in aceste pagini talentul literar
iesit din comun si manuirea ironiei
si a unei forme de umor negru
nimicitoare. Aleg doar un citat:
,Securitatea bagase atata spaima
n mine, incét orice posibil contact
cu ea ma scotea din minti. In stare
de veghe izbuteam sa-mi stapa-
nesc frica, sa o ascund destul de
bine, nsd noptile nu aveam nici
un control asupra ei. Toate visele
mele erau legate de puscarie.
Visam scene oribile, pe care le
trdisem sau le-as fi putut trai, imi
visam tortionarii de parcd nu m-as
fi despatrtit nici o clipa de ei, visam
ca evadez, ca sunt prins, batut,
pus in lanturi, judecat din nou,
condamnat./.../ Céat despre
cosmaruri, acestea nu au incetat
s8 ma urmareasca nici azi.

In capitolul ,Biblioteca secreta“,
vorbind despre cruzimea si
metodele bestiale ale anchetato-
rilor dam peste aceasta martur-
isire zguduitoare: ,/.../ancheta-
torul m-a convins, pe parcursul
multor confruntari, ca sunt un
dusman al poporului. Ziua in care
am recunoscut acest lucru este
ziua in care mi-am pierdut respec-
tul  fata de mine fTnsumi;
ajunsesem complicele tortionaru-
lui. Din clipa aceea viata mea a
devenit, in bund masurd, viata
unui strdin. Eforturile de a ma
reabilita in proprii mei ochi au fost
un esec. Nu numai in inchisoare,
ci si mai tarziu, ca om liber.
Niciodata nu am reusit sa-mi iert
slabiciunea in fata torturii.“ Avea
dreptate, insa, Daniel Cristea-
Enache atunci cand comenta: ,Pe
tandrul Pavlovici septuagenarul
de azi il judeca cu prea multa
asprime.”

Prin paginile acestei carti
defileaza o multime de personaje,
in cele mai diverse ipostaze si
situatii, din diferite straturi sociale,
din diferite medii, cu diferite functii
in ierarhia politico-culturald. Dar
numai unul dintre aceste perso-
naje acapareaza aproape in
intregime atentia si interesul
autorului. Acest personaj e turna-
torul. Cu tenacitate, cu o
inversunare aproape fanaticd, cu
o risipd uriasa de cercetare si
documentare, consecvent, fara
compromisuri, fara mild, fara ura,
isi desfasoara autorul actiunea de
deconspirare a turnatorilor. Si fi
trateaza pe toti la fel, indiferent
dac& sunt oameni simpli, ori per-

sonalitati, prieteni sau rude, scri-
itori ori academicieni, politicieni ori
preoti. Si asta fiindca toti au con-
tribuit la ,umplerea latrinei“
folositda de Securitate. Fiindca
intre oamenii simpli — care au
devenit turnatori din frica, fiind
santajati, ori pur si simplu din lipsa
de caracter — si prietenul lon
Mihail Popescu, ori rafinatii in-
telectuali Alexandru Paleologu,

Stefan  Augustin  Doinas ori
Jgratioasa poetd“ Smaranda
Jelescu, nu exista nici o diferenta.

Spre  sfarsitul  capitolului

LIngropati in gheata pana la falci,
autorul marturiseste: ,Admit ca nu
stiu cum sd ma port cu acesti
colegi de specie. Nu indrdznesc
sa-i iert, pentru ca, iertarea fiind
un act personal, nimeni nu are
dreptul sa ierte in numele altora,
al victimelor, in primul rand. Ar fi
imoral. Nu meritd sa-i uram, pen-
tru ca nu suntem la fel de senti-
mentali ca ei. Autorilor atator
vagoane de delatiuni/.../ nu le-ar
strica putin dispret.”

Capitolele 9 si 11-14 contin
fapte, evenimente, relatari si per-
sonaje din timpul activitatii lui
Pavlovici in redactia culturald a
Radiodifuziunii, incepand cu
primele zile si terminand cu vizita
din 1974, la Moscova.

Epuizand tematica profunda si
grava a fricii si teamei, autorul
trece in registrul comic si frivol al
anecdotelor mai mult sau mai
putin picante, ori in acela grotesc
si batjocoritor. O face cu aproape
la fel de mult talent, dar isi alege
victime usoare, ranind, caricatur-
izind, ironizand intr-o forma de
barfeala foarte originala.

Abia intrat in redactie, ceea
ce-i trezeste uimirea este numele
de scriitori cunoscuti ale se-
cretarei (Cdlinescu), soferului
(Kogalniceanu) si liftierei (lorga).
Ca posibil factor de echilibru,
autorul alege numele meu de
Ldublu botezat‘, pe care il consi-
derd ,un camuflaj si-mi consacra
— deosebita onoare! — 12 randuri,
care, in esentd contin un neade-
var si o peltea de barfa si cancan.

Urmatorii ,dublu botezati" sunt
supusi unei executii mai ample. E
vorba de doi poeti: Constantin
Gheorghe (semna Sébareanu ca
poet) si lon Petrache. In sapte
pagini sunt prezentati cu o verva
si o cruzime de pamfletar.

Cu lon Petrache am avut o
relatie deosebitd si de cate ori imi
amintesc de el o fac cu
recunostinta.

In randurile caustic-acide pe
care i le consacra, Pavlovici scrie
la un moment dat: ,Asupra lui
Petrache nu plutea/.../ nicio
amenintare. Nimeni nu se mira,
ntrucat lumea cunostea legaturile
de prietenie ori de pahar — ori de
alta naturd — ale poetului cu
diversi ofiteri de militie si de secu-
ritate.“ Tocmai acele legaturi au
fost sansa mea.

Ma aflam in iulie 1971, in tim-
pul plenarei cu probleme de ide-
ologie, impreund cu cunoscutul
fotograf al Radioteleviziunii,
Vasile Blendea, si cu véarul sau,
intr-o sald goald a Hanului lui
Manuc si ne uitam la un meci de

fotbal. Era spre seara. La un
moment dat au navalit doi militieni
si ne-au somat sd ne legitimam.
Niciunul dintre noi nu avea bule-
tinul de identitate. Eu si cu
Blendea ne-am legitimat cu legiti-
matia de serviciu. Asta — nu am
inteles de ce — i-a scos din minti.
Ne-au pus cétusele si ne-au con-
dus la 0 masind a militiei, ne-au
obligat s&@ ne ghemuim pe podea
si ne-au condus la cea mai
apropiatd sectie de politie. Acolo
ne-a luat in primire un plutonier si
primul lucru pe care l-a facut a
fost sé& ma izbeasca cu capul de
calorifer. L-am rugat sa@ ma lase
sd dau un telefon. A refuzat.
Aproape de ora 22 a aparut
comandantul. Am avut o scurta
convorbire cu el si mi-a permis s&
telefonez. Am sunat-o pe secre-
tara noastra, Vera, si-am rugat-o
sd ia legatura cu lon. Aproape de
miezul noptii, dupa ce a vorbit cu
Petrache, comandantul m-a lasat
sa plec si mi-a dat o amenda de
2000 de lei. Datorita lui lon, certi-
ficatului eliberat a doud zi de
Institutul medico-legal, catorva
fotografii facute pe furis de
Blendea si generozitatii lui Victor
Créciun si a lui lulius Tundrea am
scapat de desfacerea contractului
de munca, pe care o ordonase
presedintele Radiodifuziunii, de
trista amintire, Bujor Sion.

Pentru ca am pomenit numele
redactorului-sef, lulius Tundrea,
vreau sd ma opresc putin la
paginile pe care i le dedica
Pavlovici. Voi deveni pentru scurt
timp un fel de ,avocat al diavolu-
lui“.

Florin Constantin Pavlovici fi
rezervd mai multe pagini, dupa
cum era de asteptat, in capitolul
,Colaboratori, colaborationisti,
cenzori si lichele®. Prima fapta
reprobabila pe care -0
reproseaza Pavlovici e con-
cedierea redactorului Petre Dincu
pe care Tundrea ar fi luat-o , ca
pe o victorie personala.“ Dupa ce
l-a concediat i-a luat si emisiunea
,Fonoteca de aur‘ (despre care
Tundrea va scrie mai multe carti),
pe care a transformat-o intr-un
Lsilnic instrument de propaganda“,
el dovedindu-se in comentarii ,un
monah al platitudinilor. La
fnceput, cand a sosit Pavlovici in
redactie, Tundrea ,se purta nor-
mal. Era instruit, cu o solida cul-
tura clasica, bun cunoscator al
catorva literaturi si, mai important
decét toate, avea bun simt.“. Pe
acest Tundrea si numai asa I-am
cunoscut si eu in anii mei de
Radio. Pe masura trecerii timpu-
lui, sub presiunea unor servicii
ideologice, ,bunul-simt lesina sub
asaltul fricii si lua forma
nerusinarii, iar ,evolutia lui a fost
tristd“. Concedia oameni si se
prefacea ca sufera, dar de fapt
JLdia in carne vie“. ,Umanismul
socialist isi gasise adapost si in
constiinta lui lulius Tundrea, in
care locuiau, acum, doi oameni,
unul retractil si prevenitor, altul
brutal capabil sa comita acte de-a
dreptul monstruoase.“. ,Do-
minanta personalitdtii redactoru-
lui-sef era frica. O fricd patolo-
gicd/.../. ,Avea lulius Tundrea
cruzimea lui Adrian Nastase, dar
si o surcicd din nebunia |lui
Nicolae Ceausescu/.../*. Isi
iubea/.../ mult scaunul“ si ,se
imbolnavise de constipatie®.

Sirul acesta de metamorfoze
fac din redactorul-sef un monstru
si redactorului uimit i se pare, la
un moment dat, ca vede ,iesitd

din cracul pantalonilor lui lulius
Tundrea, o coadd lunga, paroasa,
ce se fincolacea de piciorul
scaunului asemenea serpilor pe
un caduceu.” Frumoasa imagine!
Nu? Dupa toate citatele de pana
acum, ceea ce urmeaza e lovitura
de gratie, data cu seninatate si cu
o rdceald care sperie si deza-
mageste: ,Executor desavarsit,
lulius Tundrea ar fi putut s& apere
cu pretul vietii ultimul altar ramas
nepéngarit la Troia, dupa cum, cu
aceeasi capacitate de jertfa, ar fi
putut sa intretina flacara cup-
toarelor de la Auschwitz". Si mai
frumos, nu?

Cam cu acelasi vocabular
pune autorul la zid pe Octavian
Paler, Virgil Carianopol, Mihail
Cruceanu si A.E. Baconsky. Cei
mai multi dintre cei prezenti in
bestiariul lui Florin Constantin
Pavlovici nu mai erau in viatd la
aparitia cartii. Indiferent in ce bol-
gie vor fi fost, oricum nu se mai
puteau justifica ori apara.

Pomeneam la inceputul aces-
tor note de lecturd, de ,avertis-
mentul” si de randurile ce incheie
cartea. Am numit aceste texte pa-
rabole. O recenzenta le-a apreciat
drept fabule. Orice nume le-am
da, ele isi au justficarea si rostul
lor. Stilistic vorbind avem de-a
face cu doua mici bijuterii literare
si ambele contin un mesaj si o
morald. Citez finalul ,avertismen-
tului“: ,Dragostea de ghiudem
este 0 componenta importantd a
sufletului omenesc. Nici nu s-ar
putea explica altfel de ce unii din-
tre noi s-au straduit atat de mult si
atata amar de vreme sé toace cu
satérul ideologic constiintele
semenilor lor si sa le prefacd in
céarnati marxisti-leninisti“.

Textul final descrie drumul
somonilor, la ceasul inmultirii spre
locul de unde au plecat, ca sa-si
depuna icrele. Dupa fecundarea
acestora, somonii mor. Ceea ce
urmeazd are ceva de testament
moral si proorocire, amestec de
dorintd si sperantd. ,In Romania
ocupatiei rusesti, noi, cele doua
milioane de fosti detinuti politici,
intruchipam  somonii  ultimei
jumatati a secolului al XX-lea. Din
cadavrele noastre intrate 1in
descompunere, se va hrani o ge-
neratie curatd, sandtoasa fara
panda si fara frica. Va inflori chiar
din putreziciunea noastra.”

*

in autobiografia Viata unui om
singur, Adrian Marino — avand la
activul sdu de detinut politic opt
ani de inchisoare si fiind purtat
prin ,11 aresturi si inchisori“ —
face cateva observatii critice pe
marginea literaturii de inchi-
soare". El se araté sceptic si cir-
cumspect fata de ,diluviul de carti
din inchisoare®, de dupa 1989.
Categoric, formuleaza Adrian
Marino, in putine cuvinte, rezerva
sa fata de acest fel de literatura:
4Este un gen pe care-| detest pro-
fund. Fals, afectat si, mai ales,
«indecent».”

E péarerea unui mare polemist
si s-ar putea, in parte, sd aiba
dreptate. Dar cértile unor lon
loanid, Alice Panaiodor, |. D.
Sirbu, N. Steinhardt, Richard
Wurmbrand si Florin Constantin
Pavlovici dovedesc cu stralucire
contrariul. .

G. GHEORGHITA
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in masura in care situatia
mitic fundamentald a conditiei
umane (Nicolae Balotd) este
cdutarea, nicio alta nu este
mai aventuroasa, mai intensa,
mai raspandita, mai obsedanta
si mai imprevizibila decat cea a
fericirii. Tns& muritorului nu i e
ingaduit decat un strop din
nectarul si ambrozia zeilor,
caci arderea ar fi prea intensa
si sufletul nostru s-ar mistui...
Si atunci, dupa acea clipa
binecuvantata, raceala de
gheata a nefericiri  ne
aminteste adevarul tragic:
»Totusi, este trist in lume...”
Acest ultim vers al poeziei emi-
nesciene  Floare albastrd
capatd rezonanta filosofica a
unui adevar absolut, amintind
insd, prin adverbul concesiv
totusi, de clipa fericirii prin
iubire, care a intrerupt parca,
prin lumina ei, intunericul tris-
tetii. Poezia insasi pare a fi o
scena de dragoste din marele
teatru al vietii, in care glasurile
celor doi indragostiti se
cheama, se infrunta si se
armonizeaza apoi in trdirea
paradisiaca a iubirii.

Titlul imbina, uneste con-
trariile: frumusetea efemera
(floarea) cu absolutul, cu infini-
tul si eternitatea (albastru). lata
cum clipa de iubire, frantura
efemera din devenirea noas-
tra, poarta in sine un strop din
sufletul inghetat al eternitatii,
multiplicand in nesfarsite iriza-
tii de stralucire fericirea, ce
reverbereaza necontenit in
ecourile amintirii... De altfel,
aceste ecouri strabat din ver-
surile finale ale poemului emi-
nescian: ,Si te-ai dus, dulce
minune,/ S-a murit iubirea
noastra -/ Floare-albastral
floare-albastrad/ Totusi este trist
in lume!*. Sa fie, oare, iubita,
parcd invocatd din trecutul
pierdut, acea floare albastra,
chematd nostalgic intr-un
prezent coplesit de cenusiul
singuratatii? Sa fie, oare, doar
un remember, sugerat de
floarea albastra de nu-ma-uita,
doar o ultima sorbire din acea
cupa vegetala (caliciul florii) in
care se pdstreaza, ca si in
Cupa Graalului, elixirul fericirii,
regasit chiar si numai pentru o
clipa, prin amintire? Daca
floarea reprezinta, de fapt, ,0
figura arhetip a sufletului, ca un
centru spiritual®, reveland, prin
albastru, ,,simbolismul unei ire-
alitati visatoare™, atunci ima-
ginea iubitei nu este decat
proiectia acelei anima, ideal al
feminitatii in sufletul barbatului,
care, prin mistica unire cu ani-

mus (idealul masculin din
sufletul femeii — fata i se
adreseaza iubitului astfel:
sufletul vietii mele) atinge
desavarsirea androginica.
Chiar daca aceasta de-

savarsire este traita fulgurant,
sub semnul magic al florii
albastre ce uneste sufletele
risipind contururile, prin ea poti
cuceri frantura ta de absolut,
céci albastrul, cea mai imateri-
ala dintre culori, ,este un drum

al infinitului in care realul se
transforma in imaginar. Nu
reprezintd el oare culoarea
pasatrii fericirii, cea inaccesibila
si totusi atat de aproape?*

Dar floarea albastra capata
astfel si semnificatia unei plas-
muiri a fanteziei, asemenea
frumoasei fard corp sau Zanei
Inchipuirii, ideal de frumusete
eliberat de orice incatusare a
materiei, risipindu-se ca un
abur atunci cand vrei s-o
cuprinzi, s-o inlantui in real, in
timpul devenirii. Poate fi
floarea albastra un fel de talis-
man care creeaza poetului
iluzia iesirii din timp, a unei
mantuiri de vremelnicia noas-
tra? Caci floarea pare simbolul
vegetal al devenirii (imbobo-
cire, inflorire, risipire de
petale), dar, invesmantatd in
culoarea infinitului, ea se de-
materializeaza, cucerind eter-
nitatea. Este, oare, iubirea
albastrul nostru care ne da-
ruieste iluzia eternitatii? Ras-
punsul la aceasta intrebare
poate fi descoperit in prima
secventd a poeziei, in care
rdsuna vocea iubitei, in nuante
de sagalnic repros: ,— lar te-ai
cufundat n stele/ Si in nori si-n
ceruri nalte?/ De nu m-ai uita
incalte,/ Sufletul vietii mele./
In zadar rauri in soare/
Gramadesti-n a ta gandire/ Si
campiile asire/ Si intunecata
mare;/ Piramidele-nvechite/
Urca-n cer varful lor mare —/
Nu céta in departare/ Fericirea
ta, iubite!* Aceastd imagine
artistica a spiritului contempla-
tiv care se abstrage din real
incepe cu un adverb care
imprimd un caracter iterativ
verbului-cheie a se cufunda,
asociat aici, paradoxal, cu uni-
versul celest (sfera semantica
dominanta: stele, nouri, ceruri
nalte), sugerand mai curand
ascensiunea privirii, a gandului
n cautarea absolutului. Totusi,
verbul a se cufunda reveleaza,
mai curand, o coborare in
apele imaginatiei, in fluidul
gandurilor, in abisul sufletului,
n acel nadir al fiintei care pas-
treazd amintirea sau reflexul
absolutului din care ne-am
desprins, grandioasa lume a
Spiritului Pur. De altfel, si
diateza reflexiva ilustreaza
aceasta intoarcere catre sine,
in corelare cu o ipostaza a tim-
pului inchis n sine, implinit,
sub semnul trecutului (perfec-
tul compus).

In  sensul kantian al
nemarginirii spiritului (Mic e
cerul, nemarginit e sufletul), se
cristalizeaza viziunea unei
extensiuni a cunoasterii in-
telective  prin  metaforele
gandirii, incepand cu cea hera-
clitiana a Raului-Timp, oglinda
unduitoare a lumii, parca
izvorand din ochiul cosmic de
lumind: rduri in soare. in vi-
ziune platoniciana®, soarele
corespunde ochiului prin pu-
terea de a revela lucrurile,
tainele, fiinta, iar prin fin-
vesmantarea lor in lumina, le
da viata, facandu-le percepti-

Victoria HUIBAN

In cautarea fericirii:
eminesciana
Floare albastra

bile,
noasterii. Lumina, ca principiu
suprem al naturii, pragul de

adica accesibile cu-

sus al wuniversului nostru,
capata sensul unui liman de
incremenire a timpului, caci pe
raza ei ,scurgerea timpului
devine imperceptibila“. Astfel,
spiritul invinge ireversibilitatea
timpului, intorcandu-se intr-un
trecut nedeterminat, corelat cu
fnceputul civilizatiei (campiile
asire) sau chiar al vietii
(intunecata mare). Parca lumi-
na, amintind de focul vesnic viu
si miscator al lui Heraclit, sub-
stanta primordiala din care s-a
nascut lumea, s-ar fi unit cu
intunericul apelor primordiale,
iar din armonia contrariilor (yin
si yang) ar fi aparut viata, care
insa nu este altceva decat
devenire, alunecare spre
moarte... Poate de aceea
ultimul simbol din aceasta suita
a metaforelor gandirii este
reprezentat de piramidele-nve-
chite, lacas al mortii, dar si
drum al sufletului catre cer,
prin treptele ce par sa urce la
nesfarsit. Constiinta nemar-
ginirii, sentimentul infinitului
(sugerate si prin evocarea
acelor spatii in care privirea se
pierde, alunecand  spre
departari ce se topesc in abso-
lut: marea, cdmpia) confera
valoare atemporala prezentu-
lui:  grdmadesti  (puterea
uluitoare a spiritului, a intelec-
tului de a cuprinde infinitul,
idee des intalnitd la Eminescu:
pddurea intr-un sdmbure de
ghindd sau universul intr-un
bob de roud), urca (prezentul
etern).

Si totusi, toata aceasta forta
spirituala, toata aceasta lume
de ganduri, idei, cultura poarta
stigmatul zadarniciei, caci nu
pot aduce fericirea, ilustran-

du-se eterna suferintd fausti-
and a neputintei omului de a fi
fericit, caci ,nicio limitd eterna
nu ne opreste, dar etern ne
opreste o limitd“. Insa tanarul
indragostit nu are experienta
lui Faust care, imbatranit si
impovérat de o existenta dedi-
cata spiritului, stiintelor si ma-
giei, intelege ca si-a irosit
viata, pe care nici nu a simtit ca
a trait-o, negustand nicicand
fericirea. In acest sens putem
interpreta si imperativul Nu
cédta in departare fericirea ta,
iubite!

Totusi, atitudinea eului liric
este marcata de scepticism:
,EUu am ras, n-am zis nimica“.
Rasul pare a exprima o con-
stiintd a superioritatii, puternic
infuzata in mentalitatea mas-
culind atunci cand se rapor-
teaza la conditia femeii, dar si
o incercare de bagatelizare a
unui avertisment ce se
dovedeste (ulterior ins&), ade-
varat (Ah! Ea spuse adevarul“).
Dar rasul se coreleaza cu
tacerea, misterioasa cufundare
in sine, poate semn al unei
incertitudini inexprimabile, iar
atunci pare a fi mai curand
reflexul unei mascari a angoa-
sei, intre presentimentul dra-
matic si sfidare. ,La confluenta
dinte contemplatie si actiune,
[...] In Floare albastra se
situeazd absurdul existential,
imposibilitatea de a unifica
tendintele opuse, manifestata
prin ras, rasul dramatic emi-
nescian“.” Astfel, eul liric apare
in ipostaza contemplativului
de buna voie exilat pe insula
adevarului, ,imprejmuita de un
ocean larg si furtunos, ade-
varat lacas al iluziei, unde nu
arareori ceata deasa si gheata
ce repede se topeste minte tari

noi, si inseland fara incetare cu

nadejdi desarte pe navigatorul
pornit fard tintd dupa desco-
periri, il incurca in aventuri, de
care nicicand nu se poate des-
face, dar si nicicand nu le
poate duce la un sfarsit...®
Este, insa, tara intelectului
aceastd insula a adevarului,
asa cum sustine Kant, iar
oceanul de iluzii este viata,
care ne atrage in vartejurile
ei?Atunci de ce fericirea se
implineste, chiar daca doar
pret de o clipad, prin aventura
vietii, prin trdirea, fie ea si efe-
mera, a iubirii?

Lasandu-se atras in valul
Mayei, in jocul de aparente
stralucitoare, fascinante, ale
lumii, ascultand chemarea ispi-
titoare a iubitei, Tndragostitul
atinge nu numai fericirea, ci si
profunda cunoastere a unui
adevar universal valabil, trans-
figurand experienta vietii in
revelatie: Totusi este trist in
lume!

Desi cristalizata ca dorinta si
proiectata intr-un viitor aparent
incert, chemarea fetei isi afla
raspuns si implinire: ,— Hai in
codrul cu verdeata,/ Und-
izvoare pléang in vale,/ Stanca
std sa se pravale/ In prapastia
mareata.// Acolo-n ochi de
padure,/ Langa balta cea seni-
na/ Si sub trestia cea lind/ Vom
sedea in foi de mure.[...]* Cea
de-a treia secventa liricd a
poeziei, cea mai ampla, de alt-
fel, pune in scena povestea de
iubire, proiectata intr-un spatiu
paradisiac, emblematic pentru
imaginarul artistic eminescian.
,Drumul iubirii descurca labirin-
tul codrilor, conducand spre
mijlocul padurii, ascunsa inima
a lumilor, marcata intotdeauna
de prezenta acvaticului (iz-
vorul, lacul, balta), care are si
functia de oglindad a cosmosu-
lui, captand 1in imagine,
deopotrivd, eternul si treca-
torul, astrii si zborul pasarilor,
si plasand iubirea, ambiguu,
intre acest doud moduri ale
existentei,”* Motivul codrului
corespunde asadar acelui
complex al labirintului care
devine, din spatiu sumbru al
ratacirii si al confruntarilor, un
refugiu binecuvantat, in al
carui centru (ochi de pddure)
se sadvarseste misterul sacru al
implinirii  iubirii.  Imaginea
vizuald, dominata cromatic de

12

mai 2013



eseu

¢ Mihai Catruna -

Floare albastra

elementul emblematic al re-
nasterii naturii, al bogétiei vietii
(cu verdeald) se coreleaza cu
imaginea auditiva, prin elemen-
tul primordial al apei, simbol al
feminitatii, sugerat printr-o per-
sonificare: ,....izvoare plang in
vale“. Sonoritdtile dulci-melan-
colice romantizeaza lumea,
accentuand atat sentimentul
vesnicului nceput (simbolul
izvorului), cat si al continuei
deveniri care ne mistuie fiinta.

Fata neptunica a poetului,
nascuta ,din spuma amara si
din ape tanjind spre orizon-
turile lumii“” se reveleaza si
prin oglinda apei statatoare, in
care timpul incremeneste
parca, iar cerul se rasfrange:
,balta cea senina“’. Epitetul
senind, atribut tipic cerului
limpede, fara nori, infuzeaza
apei ceva din fluidul albastru al
absolutului, in deplin acord cu
motivul trestiei (,sub trestia cea
lina“) amintind de metafora
pascaliana a conditiei umane,
fragile, dar nzestrate cu pu-
terea infinita a gandirii.

Totusi, rezidd, in acea
atmosfera de vraja, un pericol
iminent ca o surda amenintare,
prin acele sugestii din sfera
complexului coborérii in infern:
sinvale“, ,Stanca sta sa se pra-
vale/ In prapastia mareatd”,
amintindu-ne ca ,...fiecare pas
pe care il face omul in
devenire e un triumf al Mortii
care traieste in el“.” De altfel,
si iubita va disparea in final, ca
si umbra Euridicei la portile
infernului, doar dupa o singura
privire, lasandu-l pe Orfeu
coplesit de tristete, blestemat
cu neputinta de a mai iubi...

Desigur, logosul nu putea
lipsi din povestea de iubire,
caci cuvantul cu valori incanta-
torii are rolul sau in vraja iubirii:

»Si mi-i spune-atunci povesti/
Si minciuni cu-a ta gurita“.
Pare-se c& nu adevarul rece al
ratiunii are valoare in ritualul
iubirii, ci puterea de a plasmui
himere ale fericirii. in conso-
nanta cu aceasta viziune apare
si acel joc cu floarea ale carei
petale risipite dau verdictul in
privinta iubirii...

insa clipa de plenitudine
solard infaptuieste minunea,
iar ispita frumusetii iradiaza
vraja irezistibila care-l invaluie
pe indragostit: ,Si de-a soare-
lui caldurd/ Voi fi rosie ca
marul,/  Mi-oi desface de-aur
parul,/ Sa-ti astup cu dansul
gura.“ Frumusetea angelica,
prin aureola parului, capata
reflexe demoniace, prin cro-
matica pasiunii si simbolul fruc-
tului ispitei. Prin gestul ritualic
al despletirii parului, iubita fsi
pierde conturul in jocul de
culori iradiante si stralucire,
eliberandu-se, parca de ,limi-
tarile si conventiile destinului
individual“’® si apropiindu-se,
prin aceastd provocare sen-
zuald, de iubitul sau, prins ca
intr-o mreaja in care orice
cuvant se topeste.

Cum orice gest ritualic isi
afla raspuns, implinirea este
atinsa prin mistica unire (saru-
tul, imbratisarea), intr-un triumf
al trdirii androginice care
sfideaza lumea si zeii (,S-apoi
cine treaba are“; ,Grija noastra
n-aib-o nime./ Cui ce-i pasa ca
mi-esti drag?“) Doar ca acum,
drumul intoarcerii echivaleaza
cu o coborare in infernul vietii,
al realitatii, o iesire din labirintul
ocrotitor, care-si mai pastreaza
inca puterea magica, implinind
un ritual al nuntirii pentru cei
doi fndragostiti, prin trecerea
lor pe sub boltile de frunze,
simbol al unirii destinelor,

sufletelor, nuntasi fiind copacii
care-si arcuiesc frunzisul, asa
cum boltile de flori insotesc
primul  drum al  mirilor.
Pecetluirea acestei uniuni se
face prin sarut, simbol al con-
topirii mistice a sufletelor, al
adeziunii spiritului la spirit, caci
gura este izvor al rasufletului
(suflu: suflet): ,De aceea, cel al
carui suflet iese prin sarutare
adera la alt suflet, de care nu
se mai desparte; aceasta
impreunare se  numeste
sarut.“* in acest sens, com-
paratia (sarutari) dulci ca florile
ascunse exprima acea reve-
latie a virtutilor spirituale, a fru-
musetii sufletului celuilalt care
se revarsa in propriul tau
suflet, cu gust de ambrozie si
nectar, intr-o senzatie de
voluptate care provoaca
extazul, sacra fericire in care
se mistuie orice umbra a tristei
singuratati...

Chiar daca sufletele raman
impreunate, fiintele se despart.
indepértarea de centrul sacru,
ocrotitor, din labirintul codrului
echivaleaza cu o risipire a
magiei, caci al portii prag
devine un loc al trecerii (spre o
altd existenta, spre o alta
treapta a devenirii, spre o alta
lume), fiind semnul unui sfarsit.
De altfel, zeita noptii, Nyx,
parand a ocroti cuplul de indra-
gostiti care sporesc farmecul
iubirii prin logos, invesméntati
in taina intunericului (Vom
vorbi-n intunecime), este si
cea care i-a zamislit pe Hypnos
(Somnul), Oneiros (Visul),
Thanatos (Moartea) sau pe
fnspaimantatoarea Pieire. Asa
cd, dupa o ultima impartasire
suflet de la suflet (inc-o gurd),
totul se risipeste ca un vis. Si
daca timpul dorintei pastra,
prin forma de viitor a verbelor,
iluzia unei necontenite im-
pliniri, prezentul trairii consuma
intr-o clipa toatd povestea de
iubire: si dispare. Efectul aces-
tei trairi halucinante a unei
povesti de iubire seamana cu o
vraja, sporita de jocul de lumini
si umbre al noptii; astfel, com-
paratia ,Ca un stéalp eu stam in
lund“ pare a sugera incre-
menirea fiintei care prea tarziu
ntelege ca a trdit un miracol.
Conturul umbrei, sufletul nos-
tru nemuritor, se reveleaza in
strania lumina selenara, oprind

parca devenirea in limpezimea
de cristal a constiintei adevaru-
lui ca fericirea acestei minuni
nu dureaza decat o clipa.
Astrul selenar, aparand, initial,
ca un ochi cosmic care invaluie
in farmec perechea de indra-
gostiti, parca binecuvantandu-
le imbratisarea (,Cand prin
crengi s-a fi ivit/ Luna-n
noaptea cea de vara,/ Mi-i
tinea de subsoara,/ Te-oi tinea
de dupa gat.“), devine acum
oglinda rece a revelatiei sfar-
sitului, constiinta lucida a pieirii
visului de fericire in tristetea
singuratatii lumii... Astfel ,luna
este deopotrivd poarta a
Cerului si poarta a infernului,
Diana si Hecate".”

Odata cu risipirea visului de
iubire cu gust de fericire, in
constiinta lucidd a barbatului,
mititica de altddata capata
atributele cele mai de pret ale
feminitatii: ,Ce frumoasa, ce
nebund/ E albastra-mi, dulce
floare!®, printr-o idealizare ce
uneste frumusetea cu exube-
ranta, delicatetea cu puterea,
fragilitatea, efemeriatea cu
absolutul. Numai amintirea
poate innobila orice trdire,
orice experientd, orice iubire,
dar ea se naste din cenusa,
purtadnd implacabilul semn al
sfarsitului, al mortii: ,Si te-ai
dus, dulce minune,/ $-a murit
iubirea noastra“. Nu mai apare
acum nici prezentul etern al
naturii, nici viitorul dorintei, al
chemadrii ca promisiune a feri-
cirii, ci timpul trecutului ire-
versibil, pecetluit in finalitatea
sa (perfectul compus: te-ai
dus; a murit). Distingem astfel,
in ultimele versuri ale poemu-
lui, o simbioza intre vocea
indragostitului care imacu-
leaza imaginea iubitei in cali-
ciul inimii  sdngerdnde™ si
vocea contemplativului care
spiritualizeaza trairea in sensul
cristalizarii unui adevar univer-
sal. Si totusi, prin creatie, clipa
de fericire la care aspira acest
spirit faustic se invesméanteaza
in eternitate si astfel, umbra
Euridicei nu se mai risipeste in
tenebrele Hadesului, ci ra-
mane sa straluceasca vesnic,
prin logos, in cantecul acestui
Orfeu indragostit de himere,
vesnic in cautarea fericirii...

Oricat de amar este ade-
varul ultim, oricat de dramatic

* Geanina lvu

sfarsitul, trebuie sa cautam
necontenit fericirea, strafulge-
rare extaticd in obscuritatea
existentei noastre, infruntand
oceanul de iluzii, intunericul
dezamagirilor, gustul amar al
esecurilor...
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Realizarea coeziunii la nivelul unui
ciclu de lucrari presupune relationarea
diferitelor metafore locale, desfasurarea
lor sintagmatica, deci punerea lor in
text, si subordonarea lor unei metafore
globale, n jurul céreia se organizeaza
intregul proiect componistic. Intregul
ciclu, alcatuit din Quasipreludiu,
Quasifuga si, iatd, Quasipostludiu, con-
sta, de fapt, in detalierea unor metafore
formale, dar si in descompunerea lor in
altele, particulare, care, intr-o lecturda
premuzicala, sunt sesizate ca
fenomene locale de incoerenta. Sensul
metaforei globale se contureaza treptat,
iar valoarea ei rezultd din duplicitatea si
complexitatea ei. Duplicitatea consta in
orientarea  oarecum divergenta.
Complexitatea se manifestd in turnura
neasteptatd a evolutiei formale. In
Quasipostludiu (Addenda), op.19 statu-
tul metaforei gliseazé de la conditia ei
de instituire a unui sens nou la aceea
de ornament, de virtuozitate expresiva.
Aceasta alunecare nu impieteaza tripla
atributie a metaforei in mecanismul
transferului de sens si semnificatie al
limbajului muzical: 1) forma de com-
paratie, prin intermediul careia conferim
unui eveniment sonor onorurile altui
eveniment sonor; 2) forma de substi-
tuire, gratie careia o expresie sonora
este suplinitd de una metaforica; 3)
forma@ de interactiune, conform careia
metafora poate implica nu numai analo-
gia, dar si contiguitatea. Din punct de
vedere semantic Quasipostludiu este o
deviere de la sensul literal al exprimarii
coloristice si o accesare a sensului
metaforic. Totusi, instaurarea metaforei

=5

mondolmusica

Liviu DANCEANU

Principiul de constructie ,quasi”
sau forma ca metafora (3)

timbrale, pliatd pe o structura arhitec-
tonica integral aleatoare, recunoaste
imposibilitatea de a da o conditie nece-
sara si suficientd generalizarii expresiei
metaforice. Compusa in anul 1985,
lucrarea are valentele unui dictionar
(vocabular) in care sunt vehiculati dois-
prezece termeni (insumand aspecte rit-
mice si coloristice) care stau ca funda-
ment al alcatuirilor sintactice din
Quasifuga si Quasipreludiu. Forma ia
nastere prin juxtapunerea libera a celor
doudsprezece micro-structuri. Trebuie
specificat faptul ca metafora acestui
opus nu are contingente cu o entitate
deja existenta, ci cu una care se naste
chiar sub actiunea procesului metaforic.
Un proces cognitiv si creativ, deoarece
ajutd la zamislirea unui sens nou, al
cdrui cadru si focar sunt tatonate per-
manent. lar daca in Quasifuga si
Quasipreludiu cadrul si focarul erau
cunoscute, in Quasipostludiu compo-
nenta necunoscutd a cadrului este sti-
mulata sa apara sub actiunea analogiei
cu focarul cunoscut. Este insdsi calea
de la metafora la concept. O cale gra-

duala si un privilegiu al carui treapta
cea mai de sus este libertatea absoluta
a traseelor ce marcheazda forma
Addendei. Tot un privilegiu, daca nu
chiar o legatie, este sa descoperi ca
sfera semantica a unui gen muzical
poate fi largita printr-o contaminare reci-
proca intre schema formald si continutul
imanent. Toccata moderna, de exem-
plu, poate fi pusa in relatie cu o entitate
deja existenta: principiul toccatei.
Numai cé cele mai productive metafore
nu sunt legate de o entitate deja in
functiune, ci de o entitate care creeaza
un sens nou, initiat sub actiunea proce-
sului metaforic. Toccata din dictionare
este o lucrare muzicala de virtuozitate
pentru instrumente de claviatura ce
impune o prima sectiune omofona sio a
doua polifonicd, in care abunda notele
de pasaj in valori mici sau in ample for-
mule ornamentale, figuri comple-
mentare etc. Metafora toccatei, redeva-
bila intr-un fel structurilor disipative ale
lui llya Prigogine, reprezintd o stare
superioard in masura in care se con-
fruntd cu forte opuse. Si ce forte pot fi

mai potrivnice decat cele in care, pe de
o parte, colcdie lumile larvare a doua
sunete fundamental (re si la) suficient
de iritate spre a-si releva interioritate,
iar pe de alta parte defileaza contingen-
tele de moduri de atac intru statorni-
cirea lor ca redute in calea suvoaielor
dezlantuite. Velocitatea tehnica tipica
toccatei traditionale este substituita aici
de virtuozitatea coloristica,
Quasitoccata, op.21 (1985) fundamen-
tandu-se pe o matrice sonora in care
sunt consemnate un numar indefinit de
muzici pentru una sau mai multe violine
si/ sau una ori mai multe viole si/ sau
unul ori mai multe violoncele si/ sau
unul ori mai multi contrabasi. Caracterul
improvizatoric, factura scriiturii, vie si
dinamizata, aminteste de genul toccatei
preclasice (cu care am legat un dialog,
ca sa nu zic o polemica); in fond, opusul
configureaza o monodie de culori (mo-
duri de atac), generatoare, prin contra-
punctare cu ea insdsi, in variante
asumat defective, de contexte polifo-
nice. Quasitoccata este o comparatie
subinteleasa si eliptica a toccatei, intre-
prinderea creatoare fiind echivalenta in
cazul ambilor termeni de comparatie,
deosebirile provenind numai din forma
exterioara si din valorile estetice ader-
ente. Ambele tipare formale de-
clanseaza impresii subiective ce tin de
temporalitatea si, in subsidiar, de
spatialitatea muzicii; intre cele doua
impresii si cei doi termeni corespunza-
tori, constiinta noastra auditiva instituie
acea comparatie, a carei redare, cumva
prescurtata, hraneste metafora.

N. 9 aprilie 1943, in satul
Viisoara, comuna Targu Trotus,
judetul Bacau. Poet, prozator,
eseist, critic literar, redactor,
jurnalist, profesor. Este fiul
agricultorilor lleana (n. Stoian) si
Neculai Dragan. Copilareste in
satul natal, incepandu-si studiile

X o - duise
la Scoala Primara din localitate

intdia creatie.

Personalitati bacauane

Gheorghe Dragan

Dupa

tutul European din lasi, tot aici

de critica si eseu Corabia ar-

Eugenia si Costache Buraga
(studiu etnologic si lingvistic,
Editura Junimea, 1977) si
Spectacolul Istoriei critice...
manolesciene de Grigore
Codrescu  (Editura  Corgal
Press, Bacdu, 2011); Postfete
la Tema cu variatiuni -

(1950-1954) si continuandu-le
la Targu Ocna, unde urmeaza
ciclul gimnazial, la Scoala Nr. 2
,C. Negri® (1954-1957), si cel
liceal, la Liceul Teoretic ,Oituz*
(1957-1961), actualul Colegiu
National ,Costache Negri“.
Gratie neuitatilor profesori Dan
Protopopescu (literatura roma-
nd) si Badiu Leu (limba si litera-
tura latind), descopera in liceu
marea literaturd si pasiunea
pentru studiul aplicat, care I-au
propulsat, in ultimul an de
studiu, pana in faza republicana
a Concursului de literatura
roméana, de unde se intoarce cu
premiul I. Tot Tn acei ani incepe
sa scrie, debutand cu o poezie,
de care acum fii este jend, in
revista lasul literar (aprilie
1960). Devine, dupa absolvire,
student al Facultatii de Filologie
din cadrul Universitatii ,Al. I.
Cuza“ din lasi (1961-1966),
bucurandu-se de audierea unor
cursuri predate, intre altii, de
admirabilii profesori Th.
Simenschy, Al. Dima si Al
Husar. Participa la cercurile stu-
dentesti si la viata culturalda
ieseana, incepandu-si colabo-
rarea publicistica la ziarele
Flacara lasului, Onestiul Nou
si devenind apoi o prezenta
constanta si in_paginile publi-
catiilor literare. Isi sustine teza
de licentd cu un studiu mono-
grafic dedicat poetului simbolist
D. lacobescu, absolvind cu ,di-
ploma de merit si fiind incadrat
ca redactor la lasul literar
(1966-1970), revista care-i gaz-

aceasta prima experienta redac-
tionald, se transferd pe acelasi
post la Editura Junimea (1970-
1990), in cadrul careia va initia si
coordona colectia ,Humanitas®,
in intervalul 1976-1989 redac-
tand importante lucrari de filo-
zofie, psihologie, istorie, logica
si sociologie, semnate de Petre
Botezatu, V. Pavelcu, Ernest
Stere, Gr. Moisil, S. Mehedinti,
Al. Zub si altii. A fost, de aseme-
nea, redactorul celebrei colectii
,Eminesciana“, coordonata de
fratele sdu, criticul si istoricul lit-
erar Mihai Dragan, pana in 1989
editand peste 30 de volume
(numerele 22-53). Bulversantele
evenimente postdecembriste au
adus schimbari si in traiectul
sau profesional, din 1990
devenind redactor la Radio lasi,
apoi la Radio Europa Nova si
TV Europa Nova din lasi (1993-
2001), iar pe final de cariera,
profesor asociat la Universitatea
+Mihail Kogalniceanu® din ,dul-
cele targ“ moldav (2001-2006),
departamentul ,Relatii Internati-
onale si Studii Europene®, unde
a predat cursurile ,Cultura ro-
méana in context european® si
4Modele culturale comparate®.
Incepand din 1996 a coordonat,
totodata, colectile ,Cartea
scolarului grabit* (numerele 1-
19, la realizarea carora i-a
antrenat si pe criticii bacauani
Eugen Budau, Gabriela
Girmacea si Tatiana Scortanu)
si ,Romania Orientalis” (impre-
und cu filologul clasic Traian
Diaconescu) ale Editurii Insti-

fiind si redactorul unei serii de
traduceri din franceza (litere,
filozofie, istorie, drept, cultura
generald  etc.), intitulata
,Memo“. In anii 1992-1993 a
pus, de asemenea, pe picioare,
impreunad cu regretatul scriitor
basarabean Serafim Saka,
Editura Meridianul 28 din
Chisindu. Pe parcursul acestei
prolifice activitdti editoriale si
redactionale, obstructionata nu
de putine ori de cenzura comu-
nista, nu si-a neglijat propria
creatie, publicand circa 250 de
articole, studii literare, recenzii,
note, comentarii pe diferite
teme, interviuri, poezii in
paginile publicatiilor amintite si
in Ateneu, Confluente,
Contemporanul, Convorbiri lit-
erare, Cronica, Dacia literara,
Echidistante, Hyperion,
Impact, Monitorul de lasi,
Opinia studenteasca, Plumb,
Radio Bucuresti, Radio
Europa Nova, Radio lasi,
Rostirea roméaneasca, Sinteze,
Spatii culturale, Tomis,
Tribuna, TV Europa Nova ori in
Buletinul stiintific al Univer-
sitatii ,M. Kogalniceanu“. A
obtinut, in 1999, cu teza
Temeiuri folclorice ale artei
poetice la Eminescu (conduca-
tor stiintific, prof.univ.dr.doc.
Constantin Ciopraga), titlul de
Doctor in filologie al Universitatii
LAL I, Cuza“, comisia formata
din universitarii lulian Popescu,
Al. Zub, Mircea Muthu si Remus
Zastroiu notand-o ,cum laude®.
Editorial a debutat cu volumul

gonautilor (Editura Junimea,
lasi, 1972), urmat la aceeasi
casa editoriald de o carte de
versuri (Titlul la alegere, 1981),
una de prozé (loana din prima-
vara, 1986) si de studiul critic
Poetica eminesciana, vol. | -
Temeiuri folclorice (1989), ree-
ditat peste un deceniu la Editura
Polirom (lasi, 1999) si onorat cu
Premiul pentru eseu/ critica al
Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor.
Acestora li s-au alaturat, la
Editura Institutul European, vo-
lumele Contemporanii nostri
(interviuri, lasi, 2000), ,,...asa
se scrie istoria!“, documentar
1944-2002 (2003) si Modele
culturale comparate (eseuri de
istoria culturii, 2006), iar la
Editura PIM, Jurnalul lui P.H.
Lippa, transcris fragmentar si
comentat pe larg de
Gheorghe Dragan (lasi, 2011),
raspléatit cu Premiul pentru eseu
al Filialei Bacau a Uniunii
Scriitorilor. Ca ingrijitor de editii,
a readus in circuitul bibliotecar
romanul istoric Cu palosul de
Radu R. Rosetti (editia a lll-a,
Editura Junimea, lasi, 1972) si a
facut selectia, scriind, totodata,
cuvantul finainte si notele la
antologia de tineri poeti Cerul in
apa, 1-2 (idem, 1970-1971);
Prefata, notele, comentariile si
indicii la editia Pamant si apa.
Contributie etnologica la
studiul simbolicei emines-
ciene de Petru Caraman (idem,
1984, editia a ll-a, Editura Elion,
Bucuresti, 2000); Cuvant inainte
la Dainuiri danestene de

amintirile unui muzician de
Radu Constantinescu (editia a
Il-a, necenzurata, Editura Insti-
tutul European, 1999),
Eminescu tanar sau ,a doua
mea fiinta“ de Mihai Dragan
(idem, 1999), Eminescu si
gandirea indiand de Demetrio
Marin (idem, 2004) si Lacrima
din Paradis de Mariana Rogoz
Stratulat (Editura PIM, lasi,
2009); Comentarii la texte din
antologia Balada culta (in
colaborare cu Luminita
Manescu, Monica |. Costea si
lon Predescu, idem, 2003). Este
membru al Uniunii Scriitorilor
(1993), mai intai la Filiala lasi,
iar in prezent la cea din Bacau.
Alaturi de premiile deja amintite
mai fiind fncununat cu Premiul
,Mihai Eminescu“ al Festivalului
Literar ~ ,Mihai  Eminescu®
(Suceava, 15 ianuarie 2001,
pentru volumul Poetica emi-
nesciana) si cu Medalia
comemorativd ,150 ani de la
nasterea lui Mihai Eminescu”
(cu brevet, prin Decretul nr.
439/6.11.2000 al Presedintiei
Romaniei). Are pregatit pentru
tipar un volum de proza (partial
cenzurata inainte de 1989), noi
pagini de publicisticd si, de
curand, a publicat editia a Il-a,
revdzutd si adaugitd, a docu-
mentarului ,,...asa se scrie
istoria!“, din care a publicat
secvente in paginile revistei
Plumb. La multi ani si noi
izbanzi literare!

Cornel GALBEN
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comentarii

Fiu al profesorului lon
Maiorescu, despre care se
spune ca ar fi fost inrudit cu
Petru Maior, si al Mariei (n.
Popazu), de origine aromana,
Titu Liviu Maiorescu s-a nascut
la 15 februarie 1840, la
Craiova. Isi incepe studiile in
acest oras, insa, dupa pere-
grinari impreuna cu familia prin
Bucuresti, Brasov, Sibiu, Blaj,
le va continua la Brasov. In
1851 va primi o bursa de la
Episcopia Blajului si isi va con-
tinua studiile la Viena, mai intai
ca extern la Gimnaziul aca-
demic, iar din 1856 ca intern la
Academia Theresiana. In 1858,
dupa terminarea liceului, se
inscrie, pentru a studia filo-
sofia, la Universitatea din
Berlin. Aici va frecventa cursu-
rile un an, dupa care se trans-
fera la Universitatea din
Giessen, pentru a beneficia de
scutire de frecventa, in baza
celor doi ani petrecuti la
Academia Theresiana, pentru
a-si pregati doctoratul. Intentia
lui Maiorescu se va finaliza in
iunie 1859, cand devine doctor
magna cum  lauda, al
Universitatii din Giessen, cu
lucrarea Relatia. Studiu filoso-
fic. Imediat obtine o bursa pen-
tru Franta, astfel ca in noiem-
brie 1859 pleaca la Paris. Aici,
in 1860 obtine licenta in litere,
iar in 1861 licenta in drept.
Incearca in aceasta perioada
sd obtind si un doctorat in
litere, dar esueaza.

Dupa studii laborioase la
Viena, Berlin, Giessen si Paris,
in 1861 se intoarce in tara, cu
dorinta de a contribui la
inscrierea  statului roman,
recent format prin Unirea din
1859, pe fagasul unei vieti cul-
turale si politice de nivel euro-
pean. Isi incepe cariera didac-
tica, politicd si juridica,
ocupand functii si demnitati de
cea mai mare responsabilitate.
A fost profesor si rector al
Universitatii din lasi, profesor si
rector al Universitati din
Bucuresti, membru al Societétii
Academice, parlamentar in mai
multe legislaturi, de doua ori
ministru al instructiunii publice
si cultelor, de doua ori ministru
al justitiei, ministru de externe
si prim-ministru, precum si un
reputat avocat. A decedat in
iulie 1917, la Bucuresti.

In intreaga sa activitate a
actionat pentru imprimarea
unui spirit critic in viata cultural-
politicd roméaneasca. Si-a asu-
mat rolul de mentor, pornind de
la filozofie. Cu ajutorul filosofiei
descopera ca parghiile prin
care s-ar putea actiona pentru
insanatosirea organismului na-
tiunii sunt: limba, literatura,
legile si politica. Recunoaste ca
in strategia de faurire a unei
culturi romane moderne filo-
sofia este indispensabila, dar
prioritare devin limba si literatu-
ra. Aceasta recunoastere fin-
seamnd, in primul rand, o
modificare de atitudine, o ori-
entare a teoriei spre practica,
spre latura formativa a culturii.

La lasi, in anul 1863, cu spri-
jinul prietenilor lacob Negruzzi,
Petre P. Carp, Vasile Pogor si
Theodor Rosetti, Maiorescu in-
temeiaza Societatea ,Junimea*,

Stefan MUNTEANU

Titu Maiorescu despre
creatia lui Eminescu (I)

care Isi incepe activitatea prin
sustinerea unor ,prelectiuni
publice“. Ca organ de presa a
Societatii ,Junimea“, in anul
1867, a fost infiintatd revista
Lconvorbiri literare®. In prima
perioada a activitatii ,Junimii“
(1863 — 1874), cand sunt ela-
borate principiile estetice si
sociale, predomind caracterul
polemic in lupta pentru limba,
cu latinistii, cat si polemici cu
adversitatea principiala a lui
Bogdan Petriceicu Hasdeu.
Este perioada in care ,Junimea“
provoaca cele mai multe adver-
sitati, dar si perioada in care,
prin  succesul  polemicilor
desfasurate, prin atragerea lui
Vasile Alecsandri, dar mai ales
prin descoperirea lui Mihai
Eminescu, incepe sa doban-
deasca aureola prestigiului. In
acesti ani Maiorescu declan-
seazd o campanie virulenta
impotriva ,directiei vechi in
cultura.

In anul 1868, in revista
»Convorbiri literare”, Maiorescu
publica studiul ,In contra
directiei de astazi in cultura
romana“. Ca reprezentant al
generatiei junimiste, cu o noua
conceptie asupra vietii sociale
si culturale roménesti, criticul
era un conservator, adept al
unei evolutii naturale, organice
si temeinic pregatite. Luptand
pentru europenizarea culturii
romane prin filozofie, el este un
adversar al ,formelor fara
fond“, condamna introducerea
unor institutii occidentale, caro-
ra, in plan intern, nu le core-
spund un fond adecvat. In
acest sens, in articolul amintit,
el scrie: ,Viciul...in toata
directia de astazi a culturii
noastre, este neadevarul, pen-
tru a nu intrebuinta un cuvant
mai colorat, neadevar in aspi-
ratii, neadevar in politicd, nea-
devar in poezie, neadevar
pana in gramatica, neadevar in
toate formele de manifestare a
spiritului public”. Asa se face ca
.In aparenta, dupa statistica
formelor din afard, romanii
posed astazi intreaga civilizatie
occidentala. Avem politicad si
stiintd, avem jurnale si acade-
mii, avem scoli si literatura,
avem muzee, conservatorii,
avem teatru, avem chiar o con-
stitutiune. Dar in realitate toate
acestea sunt productiuni
moarte, pretentii fara funda-
ment, stafii fara trup, iluzii fara
adevar, si astfel cultura claselor
mai inalte ale romanilor este
nuld si fara valoare, si abisul ce
ne desparte de poporul de jos
devine din zi in zi mai adanc*.

Pentru evitarea unei aseme-
nea situatii, Maiorescu sugerea-
z&: ,De aici sd invdtam marele
adevar ca mediocritatile trebuie
descurajate de la viata publica
a unui popor, si cu cat poporul

este mai incult, cu atdt mai
mult, fiindca tocmai atunci sunt
primejdioase... Al doilea ade-
var, si cel mai insemnat, de
care trebuie sa ne patrundem,
este acesta: forma fara fond nu
numai ca nu aduce nici un
folos, dar este de-a dreptul
stricacioasa, fiindca nimiceste
un mijloc puternic de cultura...
Céci fara cultura poate inca trai
un popor cu nadejdea ca in
momentul firesc al dezvoltarii
sale se va ivi si aceastd forma
binefacatoare a vietii omenesti;
dar cu o cultura falsa nu poate
trai un popor, si daca staruieste
in ea, atunci da un exemplu
mai mult pentru vechea lege a
istoriei: ca in lupta intre civi-
lizarea adevaratd si intre o nati-
une rezistenta se nimiceste na-
tiunea, dar niciodata adevarul“.
Astazi, doar retoric, ne
putem intreba: a avut dreptate
Maiorescu? Dincolo de criticile
la care a fost supus, trebuie sa
recunoastem ca teoria ,forme-
lor fara fond“ a rdspuns, in
timp, necesitatilor obiective de
respingere a mediocritdtii si a
imposturii din culturd si din
politica. Curajul si forta de care
a dat dovada Maiorescu nu vor
fi agreate niciodatd, cu atat mai
putin in prezent, de catre cei
vizati, in primul rand de frip-
turisti. Insa dreptatea sa va
ddinui, fintrucat exprima o
norma sanatoasa de obiecti-
vare a spiritului impersonal al
colectivitatii, o modalitate de
devenire a spiritului obiectiv.
Izbanda lui Maiorescu se ex-
plica prin faptul ca, folosindu-se
de virtutile filosofiei universale,
a descifrat ,vointa“ spiritului
obiectiv romanesc, ca modali-
tate specificd de existentda a
spiritului obiectiv european.
Aceasta este, de fapt, esenta
invataturii pe care ne-o trans-
mite marele nostru carturar.
Intr-un fel de sinteza la cele
spuse, trebuie sa retinem ca in
anul 1868, cand avea 28 de
ani, Titu Maiorescu a publicat
articolul ,In contra directiei de
astdzi in cultura romana“.
Pleca de la constatarea ca, in
comparatie cu Occidentul, cul-
tura roméana, la acea data,
avea aspectul unei constructii
fictive, era nula si fara valoare,
ntrucét se caracteriza printr-o
ratacire totald a judecatii. In
fapt, criticul cauta raspuns la
intrebarea: ,De ce cultura
romana este o cultura de im-
provizatie, fara fundament si
incapabila de adevar?“ Ras-
punsul lui Maiorescu nu se
multumeste doar s critice
efectele unei asemenea situ-
atii, ci cauta cauzele, pentru a
putea formula si asuma o
solutie. Punctul de pornire al
raspunsului il constituie con-
damnarea principiald a unei

asemenea stari de fapt. in
acest sens el sustine ca
temelia oricarei culturi este
adevarul. Altfel spus, natiunile
care se construiesc impotriva
adevarului se condamna sin-
gure. Or, observa Maiorescu,
toate formele de manifestare
ale spiritului public romanesc
sunt viciate de faptul ca au ca
fundament neadevarul. Asa-
dar, criteriul viabilitatii unei nati-
uni este adevarul.

Cu aceasta convingere, mai
departe, Maiorescu se intrea-
ba: cum s-a ajuns ca spiritul
public roménesc sa se funda-
menteze pe neadevar? Pentru
a oferi explicatia, el apeleaza
tot la teoria ,formelor fara fond”,
potrivit cdreia spiritul public
modern a fost importat din
Occident de catre tineri care,
incapabili sa inteleaga funda-
mentul istoric al culturii, luau
aparentele drept esenta. Astfel,
prin importul formelor superfi-
ciale, asemenea tineri au cre-
zut cd pot moderniza cultura ro-
maéneasca. Or, zice Maiorescu,
aceasta este o mare eroare,
care poate fi chiar inteleasa, in
mdsura in care apartinea unor
tineri incepatori. Ceea ce nu
intelege si  nu accepta
Maiorescu era lipsa de reactie
a contemporanilor sai in fata
consecintelor unui inceput
gresit. Prin atitudinea sa, criti-
cul vrea sa atentioneze ca pe o
fundatie stramba nu se poate
construi solid si durabil. C&, in
lipsa reactiei, eroarea de
inceput al imitatorilor, in ce
priveste recunoasterea jude-
catilor de adevar, se transmite
si urmasilor.

In aceasta situatie, reactia
lui Maiorescu este categorica,
sub forma actiunii pentru
impunerea adevarului ca fun-
dament, intrucat continuarea
procesului de modernizare a
Romaniei prin ,forme fara fond*
prezintéa pericolul iminent ca
formele goale sa discrediteze
fondul in ochii opiniei publice,
atunci cand fondul poate fi
incropit. Ideea este ca o ,forma
goald“ nu poate capta un fun-
dament adevarat, ca eroarea
nu se poate vindeca prin ea
insdsi. Drept consecintd, zice
Maiorescu, orice forma fara
fond trebuie inlaturata din
radacini. Pentru cultura romana
aceasta insemna reconstruirea
ei ncepand cu fundamentul,
intrucat adevarul nu tine de
ceea ce poate fi imitat, ci de
capacitatea fiecarei culturi de a
fi adevarata.

Fiind o pozitie radicala, in
mod firesc, atitudinea lui
Maiorescu a starnit multiple
adversitati. Dar hotararea car-
turarului stapan pe situatie nu a
putut fi zdruncinata. Astfel ca,
pornind de la convingerea ca

productia culturala consuma
puterile vitale ale unei natiuni,
Maiorescu a pus in dezbatere
viitorul Romaniei sub aspect
cultural, masura 1in care
poporul roman mai are destula
putere primitivd pentru a-si
onora misiunea culturala, ase-
menea popoarelor occidentale.
Cu acest gand, in anul 1872,
da publicitatii studiul ,Directia
noua in poezia si proza
romana“. lar eu cred ca re-
citirea unor fragmente din acest
studiu nu poate fi decéat
benefica. ,In fruntea nouei
miscdri e drept sd punem pe
Vasile Alecsandri. Cap al po-
eziei noastre literare in gene-
ratia trecutd, poetul Doinelor si
L&cramioarelor, culegatorul can-
tecelor populare paruse a-si fi
terminat chemarea literara. Si
nici atentia publicului nu mai
era indreptata spre poezie; o
agitare stearpa preocupa toate
spiritele. Deodatda, dupa o
lunga tacere, din mijlocul iernei
grele ce o petrecuse in izolare
la Mircesti, si iernei mult mai
grele ce o petrecea izolat in li-
teratura tarei sale, poetul nos-
tru refnviat ne surprinde cu
publicarea Pastelurilor... Cu
totul osebit in felul sdu, om al
timpului modern, deocamdata
blazat in cuget, iubitor de an-
titeze cam exagerate, reflexiv
mai peste marginile iertate,
pana acum asa de putin format
incat ne vine greu sa-l citam
indatad dupa Alecsandri, dar, in
fine, poet, poet in toatd puterea
cuvantului, este d. Mihai
Eminescu. De la d-sa cu-
noastem mai multe poezii pu-
blicate in Convorbiri literare,
care toate au particularitatile
aratate mai sus, insd au si
farmecul limbajului (semnul
celor alesi), o conceptie inalta
si, pe langa aceste (lucru rar
intre ai nostri), iubirea si
intelegerea artei antice...
Ocazia la observari critice nu
lipseste in aceste poezii.
Venere si Madon& cuprinde o
comparare confuza. Femeia a
fost divinizatd in Venera antica
si apoi (de Rafael) in Madona.
Tot asa, poetul asupra unei fete
«pald de o bolnava betie»
arunca «valul alb de poezie» si
o divinizeaza. Insa Madona nu
este o idealizare a Venerei, nici
Venera antica o realitate bruta
pe langa Madona moderna...
Epigonii cuprind o antiteza
foarte exagerata. Pentru a
ardta micimea epigonilor, se
nalta peste masura poetii mai
vechi, si lauda ditirambica a lui
Tichindel, d.e., si a lui Heliade
cu greu va putea incalzi cetitorii
mai critici de astazi. Cea mai
buna din cele trei poezii ale d-
lui Eminescu ne pare a fi cea
din urma, Mortua est, un pro-
gres simtit in precizia limbajului
si in usurinta versificarii. Dar si
aici, ca si in celelalte, sunt
greseli ce trebuie neaparat
indreptate. Abuz de cuvantul
pald, care poate n-ar trebui
uzat deloc, uneori gandiri si
expresii prea obisnuite, multe
rime rele®.
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Desi Eugen Simion plaseaza
sub pecetea definitoriului si a
definitivului ceea ce scrie si
intreprinde pe taram literar si
cultural, spiritul timpului -
degrevat de lestul conjunc-
turalului — isi face simtita mereu
prezenta. Este vorba despre un
spirit al timpului nu in acceptie
ingust ideologica sau sociolo-
gistd; ceea ce nu il impiedica
pe autorul , Timpului trairii, tim-
pului marturisirii sa puna in
expresie un acut simt al trecerii
si al fluctuatiei moravurilor soci-
etdtii noastre actuale. El jubi-
leaza ori de cate ori inregistrea-
z&a micile izbanzi ale individului
cultural(izat) asupra istoriei si
induce in jurul sdu un sentiment
al normalitatii intr-un mediu
postdecembrist inflamat, mereu
convulsiv, tulburat si dezarticu-
lat. Spirit antidogmatic, Eugen
Simion se ataseaza de valorile
ce poarta patina timpului, in
ultimii ani el fiind un pledant
nversunat pentru ocrotirea civi-
lizatiei noastre rurale luate in
deradere de globalizanti febrici-
tari. In fapt, prin alura etica pe
care o impune, scrisul sau ne
obligd sa vedem asezarea ideii
despre adevarurile fiintei la fun-
damentele vietii concrete.

Atasat de adevar — unicul cri-
teriu in stare sa faca diferenta
dintre valori si falsele straluciri
de-o clipa —, cel preocupat de
,Sfidarea retoricii“ se angajeaza
in polemica directa numai daca
este strict necesar, pentru ca
nu are patosul infirmarii cli-
seelor si nici voluptatea punerii
la punct cu vizare directd. De
aceea, evitd spectacolul contro-
verselor neconstructive si nu isi
puncteaza cu tarie preferintele,
prioritatile ori exclusivitatile.
Consecinta se vede in faptul ca
Eugen Simion evitd ipotezele
hazardate, exagerarile de orice
fel si conceptualizarile restric-
tive. Demersurile sale sunt
cdlduzite de discernamant si
circumspectie in cautarea ade-
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Instituirea in efigie

zarea adevarurilor prestabilite
sau prea stabilite de altii.

In scrierile sale de orice fel,
criticul si istoricul literar Eugen
Simion mediteaza asupra pro-
priei meniri in societate si
asupra rostului actului cultural
intreprins. Astfel, el da o dimen-
siune participativa paginilor
sale, pentru ca nu se exclude
pe sine ca subiect al epocii pe
care o traieste. Autorul cartii
,Moartea Iui Mercutio” este pre-
ocupat de propria conditie de
critic, reflectia despre scriitorii
pe care ii comenteazd con-
vertindu-se nu arareori in
reflectie despre sine, in auto-
scopie morald. Defuldrile scri-
itorimii noastre, exhibate sub
motivul necesarelor revizuiri nu
numai literare, au inceput sa
iste acum doua decenii o
invdlmaseala axiologicd dezo-
lantd, o exaltarea a ierarhiilor
literare improvizate. Or, in
asemenea context al specta-
colului carnavalizat, Eugen
Simion si-a expus cu suplete
disociativa fermitatea principi-
ilor etice si estetice.

Cine nu este intoxicat ideo-
logiceste sau nu manifesta rea
credinta fata de cele citite in
articolele sale de atitudine
civica si culturala cu siguranta
ca incearcd un sentiment de
siguranta si confort cand
ntalneste atitudini ponderate,
exprimate printr-o gesticulatie
retinutd. Primeaza in aceste

racordate la
vremii, care ofera prilejul unor

imperativele

profunde reflectii, pline de
scepticism superior. Om al
reveriei nu numai livresti,

autorul ,Fragmentelor critice”
isi trddeaza o naturd melanco-
licd, avida de organicitatea totu-
lui, si credinta in posibilitatea
existentei unui sens al lumii
care se iveste si din viata litera-
turii.

Academicianul Simion este
un cititor de tip cultural (nu
neapdrat si de pernicioase
studii culturale), intrucéat lite-
ratura reprezintd pentru el
nucleul unui model cultural via-
bil. Astfel, agenda sa culturala
se dovedeste a fi una afirma-
tiva, constructivd (a se vedea
impresionantele initiative aca-
demice, duse toate la bun
sfarsit). Placandu-i sa se
plaseze in miezul actualitatii

principal al ,Dictionarului gene-
ral al literaturii roméane“ cu-
noaste la fel de (foarte) bine
toate epocile literare. Fiind si
coordonatorul colectiei acade-
mice de opere fundamentale, el
se apleaca cu constant interes
si cu egald disponibilitate asu-
pra pre-modernilor, modernilor
si clasicilor nostri (ce frumoasa
ii raméane cartea ,Dimineata
poetilor“!). Viziunea integra-
toare — culturald, comparatistd,
estetica — i ingaduie sa par-
curga itinerare fastuoase intre
perioade si domenii specifice.
In plus, nu emite judecati fara
sa problematizeze.

Existd argumente suficiente
pentru a afirma ca avem a face
cu un carturar deschis cu toate
simturile spre lume — aspect
observabil chiar in textele sale
cele mai teoretizante, mai epu-
rate de stringenta contingentu-

varului, dar si in problemati- texte

referintele  sapientiale

noastre literare, coordonatorul

lui, de vacarmul epifenomenal.

Pentru limba noastra

Mai dispare istroromana?

Sa reamintim: cea de-a patra ramificatie
a limbii romane comune — alaturi de
dacoroméand, aromana si meglenoromana
— este inscrisa pe lista rosie trimisa de
UNESCO lumii intregi. Semnalul este ori-
entat, indirect, catre Romania, dar vizate
sunt si Croatia (patria istroromanilor) si
Italia sau alte state din zona, in care inca
traiesc fratii nostri de etnie. Avertismentul
este clar: daca nu se intreprinde ceva con-
cret, dialectul istroroman (unii 7l considera
limba de sine statatoare), alaturi de alte
noua idiomuri din lume, va deveni o
amintire.

Nu ar fi o noutate: in 1957, lon Coteanu
a publicat un nelinistitor articol, cu titlul
,Cum dispare o limba: istroroméana“. (Erata:
n ,Dictionarul de lingvisti si filologi romani*,
de Jana Balacciu si Rodica Chiriacescu —
1978 —, in cuprinsul medalionului dedicat
academicianului lon Coteanu, verbul ,dis-
pare* este inlocuit cu ,moare”. Lingvistii
insd, nemultumiti de incadrarea fortatd a
idiomului in categoria limbilor, s-au grabit
catre delimitari terminologice - ex.: Al
Rosetti, Limb4 sau dialect?, in ,Studii si
cercetari lingvistice*, 1958 -, in loc sa
initieze un plan de salvare a dialectului.

Cei ce au intreprins pasi concreti in
recuperarea, primordial, a lexicului istro-
roman, au fost lingvistii cernduteni (Leca

Morariu, Traian Cantemir, Petru Iroaie),
chiar daca unii 1i numeau in deradere
ciribirologi. Au urmat atlase, studii, anchete
dialectale sau etnografice, care sunt forme
specifice de conservare si promovare a
specificului lingvistic istroroman.

Petru Neiescu este unul dintre cei mai
autorizati cercetatori ai dialectului in dis-
cutie, alaturi de Radu Flora, Vasile Fratila,
August Kovaéec ori Sextil Puscariu. In
2011, la Editura Academiei Romane, a
tiparit volumul | (A-C) din ,Dictionarul
dialectului istroroman®, prima intreprindere
a unui dialectolog de a inregistra totalitatea
cuvintelor din acest idiom. A nu se crede ca
autorul doar a excerptat unitatile respective
din diverse lucrari aparute (prima, cu peste
100 de ani in urmd). Petru Neiescu s-a
deplasat in mai multe randuri in Istria,
dovada mottoul dictionarului: ,In amintirea
sotiei mele dragi, lleana, care m-a insotit
intr-o cdlatorie in Istria si m-a ajutat la
intocmirea bazei de date a acestei lucrari“.

Recenzam cu oarecare intarziere
cartea, intrucat, odata primita de la autor,
ne-am aratat mirarea ca lipseste din bibli-
ografie lucrarea lui Traian Cantemir, Texte
istroromdne (Bucuresti, Editura Academiei
R.P.R., 1959 — ,texte culese la fata locului,
n 1932 si 1933, urmate de un glosar®). Am
fost indemnati s& ingaduim ca in cateva

zile (sept. 2012) sa ni se trimitad lista cu
,Adaugiri si corecturi®, intre care se afla si
aceasta: ,La pag. X| se va adauga ,Ca =
Traian Cantemir, Texte istroromane, Buc.,
1959“. S-a luminat astfel rebusul dat de
abrevierea Ca din citarile care insotesc
cuvintele-titlu. Si nu sunt putine: pe o sin-
gura pagina, 69, in raport cu verbul antre-
ba, raportdrile la glosarul lui Traian
Cantemir apar si de cate doua ori.
Apropierile de limba romana vin din directia
formala, dar si din cea semantica: cucurikei
»(despre cocos) a canta“; cuca ,a culca®;
baba ,baba", iar echivalarile se produc con-
textual: Al'birile facu mlare ,Albinele fac
miere”.

Lucrarea lui Petru Neiescu (n. 1927) are
atat rol explicativ, cat si normativ, servind
chiar si istroroménilor care doresc sd
studieze romana literard. Cantitatea de
muncd inmagazinata, dificultatile majore
intampinate, efortul de a standardiza
idiomul fac din ,Dictionarul dialectului istro-
roman*“ o certa reusita lexicografica. impre-
una cu volumele care vor urma (,Ma rog la
Dumnezeu sd-mi dea puterea de a termi-
na“, imi marturisea telefonic autorul), asig-
urd instrumentele de lucru indispensabile
pentru un dialectolog. Cét priveste titlul
insemnarilor de fata, rdspundem: cu astfel
de contributii, istroroména nu (mai) dis-
pare.

loan DANILA

Cu alte cuvinte, Eugen Simion
are vocatia trairii datelor lumii
ca fapt spiritual, dovedind o
larga permisivitate existentiala
si esteticd spre globalitate
(ceea ce nu include si globa-
lizarea), spre o imagine unifica-
toare a lumii si a textelor.
Granita intre absolut si relativ,
intre idee si viata, intre lume si
text sufera constante fluidizari.
Este ceea ce i permite criticului
nostru sa gaseasca filiatii, core-
spondente, complementaritéti,
proportii ce desemneaza toc-
mai unitatea intre aceste
dimensiuni doar in aparenta
polarizatoare. Neincrezator in
exclusivismul unor metode, ce
fetisizeaza adecvarea la fiinta
vie a operei, ce interzic posibilul
acces si pe alte cai spre intimi-
tatea creatiei literare, autorul
,Scriitorilor romani de azi“
elibereaza comentariul de sub
tutela apédsatoare a teoriilor.
Fapt demn de remarcat, cu atat
mai mult cu cat interogarea tex-
telor este sustinuta de un solid
fundament teoretic.

Eugen Simion tine mereu
cumpana dreapta fintre impli-
carea subiectivd si desprin-
derea necesara reflectiei,
exercitate asupra unui text
caruia i se cautd mereu obsesia
modelizantad, marca unei
amprente umane, firul calduzi-
tor in sens existential. Este
motivul datorita caruia cel care
vorbea despre ,intoarcerea
autorului® scrie despre scriitori
si operele lor fiind interesat cu
precadere de psihologia omului
aplecat asupra foii de hartie.
Finetea lecturii si interesul acor-
dat vietii interioare il pot situa
pe autorul ,Genurilor biografi-
cului“ in descendenta lui G.
Ibréileanu. De aici si evitarea
limbajului tehnicizat, descarnat,
asa cum 1l intalnim in alte dis-
cursuri critice cu inalte pretentii
de pozitivare si de autoritate
scriptica. Scrisul sdu seducator
confera o mai mare precizie
celor spuse, asa cum, reciproc,
credibilitatea ii este datd de
farmecul preciziei. Mobilitatea
si spontaneitatea celor scrise
de Eugen Simion apartin unui
dat firesc al exprimarii si al
gandirii, unui firesc ,elaborat*
insd. Calmul placut al frazei
sale dovedeste ca nu efectele
speciale il intereseaza, ci prin-
cipiile constitutive ale fidelizarii
mesajului cétre cititor.

Director de constiinta, ele-
gantul profesor Simion a mode-
lat, cu tinuta-i pedagogica dis-
tincta, individualitatile a
numerosi studenti in cultul har-
niciei, al competentei si al pro-
bitatii intelectuale. Aerul sau
optimizant nu face decéat sa
sporeasca tonusul creativ al
celor care au sau au avut sansa
si onoarea sa colaboreze cu el.
Umanist dintr-o spetd rard
astézi, interesat de constructia
in efigie, de asumarea basore-
liefica a culturii, Eugen Simion
acopera un impresionant spatiu
situat intre aula si agora, insti-
tuindu-se el insusi in efigie.
Este efigia unei personalitati
culturale marcante a contempo-
raneitatii romanesti.
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Virste aleatorii

Cind zici ,comerciant* (,comersant*
in limbajul de la sfirsitul secolului al
XIX-lea), iti imaginezi un ins tare in
socoteli, cu 0 memorie foarte buna sau
care, pentru a fi mai sigur, scrie ce da si
ce ia. Desi face parte din respectiva
categorie, Dimitrie Vasiliu, tatal lui
Bacovia, reprezinta o exceptie de la
acest comportament. Inexactitatile sale
il transforma intr-un caz curios. Nu stiu
dacd ele vor fi aparut si in actele
bacaniei, dar in cele de stare civila, la
nasterea copiilor, sint evidente. Toate
se refera la virsta sa si a sotiei. Cifrele
cresc anormal, stationeazd capricios
sau descresc in acelasi mod. Care o fi
cauza: amnezie, neglijenta, frivolitate?
O fi fost — te intrebi — obosit de prea
multda muncd sau ametit de bautura,
euforic? Nu, caci declaratiile le face a
doua sau a treia zi, iar semnaturile
dovedesc, de fiecare data, siguranta a
miinii. Zapaceala pare sa provina din
faptul ca, pur si simplu, la fel ca si altii
de-atunci, isi ignora virsta. Se gindea la
ea, probabil, doar in momentul in care
fncerca sa raspunda ofiterului starii
civile. N-avea repere certe, o0 aproxima,
modificind baza, adica propriul sdu an
de nastere. Consecinta? Toate decla-
ratiile sale, inclusiv cele presupuse a fi
corecte, sint nesigure. Lucrul devine
frapant, fie ca le asezam orizontal, fie
pe coloane.

Asadar, in 1876 (la nasterea Mariei),
Dimitrie Vasiliu avea 30 de ani, iar
Zoita, sotia sa, 16. Apoi, in 1877 (la
nasterea Annei), el 36, ea 20; in 1879
(la nasterea Catincai), el tot 36, ea 24;
in 1881 (la nasterea lui Gheorghie), el
38, ea 26; in 1883 (la nasterea Elenei),
el 37, ea 25; in 1885 (la nasterea
Virginiei), el 39, ea 29; in 1886 (la
nasterea lui loan, pronume ce va fi ,rec-
tificat“ in Eugen), el 40, ea 30; in 1888
(la nasterea lui Constantin), el 40, ea
29. in interval de 12 ani, diferenta de
virsta dintre soti s-a redus cu trei ani: el
a intinerit cu doi ani, ea a Imbatrinit cu
unu. De fapt, citi ani avea Dimitrie
Vasiliu in 1876, termenul de la care am
inceput calculele? El zicea ca 30, insa
in 1875, la insuratoare, se declara de
31, iar Zoita de 16. S-a vrut mai matur
atunci ori era? Ma abtin sa fac o serie
de comparatii si de ipoteze, fiindca
rezultatul ar fi de asemenea problema-
tic. Ca dovada a inanitatii lor, intr-un
tabel cu contribuabilii din urbea Bacau
ce au platit ,soseluirea comunald®,
alcatuit in 1869, Dimitrie Vasiliu (vezi:
p.112, nr. 92), calfa (de negustor), figu-
reaza ca avind 21 de ani. E greu de
gasit aritmetica dupa care in 1875, a
ajuns la 31, in 1876 a scazut la 30, cit
si evolutiile ulterioare!

Despre semnaturi

Orice semnatura reflecta multiple
elemente culturale si psihologice. Din
ea poti deduce felul in care o persoana
se apreciaza pe sine, firea, iluziile sale.
N-am la indemina un tratat de grafolo-
gie, ca sa verific, dar sint convins ca
unii dintre autorii lor au observat aceas-
ta. Semnatura e amprenta omului alfa-
betizat. La ea se ajunge — stim fiecare
din proprie experientd — in urma unor
exercitii asemandtoare cu privitul n
oglinda. Acolo cauti atitudinile cele mai
avantajoase, aci semnele grafice care

&imeseriil

Constantin CALIN

Detalii

sa te exprime cit mai fidel. Semnatura
are legaturi nu numai cu persoana, ci si
cu epoca. in semnéturile domnitorilor si
boierilor nostri, de pilda, se vede atit
importanta ce si-o acorda, cit si influ-
enta artei timpului lor. Au ceva din fron-
tispiciile si letrinele cartilor vechi si din
accesoriile vesmintelor pe care le
poarta: depdsesc in inaltime uncialele,
sint fastuoase, complicate cu arabes-
curi, ingrosate. Mai tirziu, burghezii
(negustori, functionari, profesori etc.)
renunta la o parte din aceste inflorituri.
Semnaturile lor nu mai seamana a
desene. Sint in general mai restrinse,
mai simple, desi nu lipsesc total incer-
cdrile de rasfat caligrafic. Afirmatiile
mele se bazeaza pe cercetarea citorva
zeci de dosare din arhivele locale, pen-
tru o noua verificare a actelor de
nastere ale fratilor si surorilor lui
Bacovia, precum si a altor bacauani
remarcabili. Cele mai multe dintre sem-
naturi sint expeditive si indescifrabile.
Din cind in cind apar insd si unele
citete, elegante, indeosebi cele de
functionari, la care ultima litera a
numelui (Fronea, Buca s.a.) e continu-
ata, lateral, printr-o pamblica lunga, cu
doua-trei valuri ori, in jos, sub forma de
buchet. Semnatura lui Dimitrie Vasiliu,
tatdl viitorului poet, e de acelasi fel cu a
acestora, adica elaboratd, desi el e
Lcomersant“: D, fara punct, urmat de o
pereche de ghilimele mari ca doud
gheare, si Vasiliu cu doi ss si cu u
transformat in y dublat sau triplat cu linii
verticale legate la mijloc fie cu o linie
rotunda, fie cu una in spirald. Cine face
asa nu se ascunde sub semnatura, ci
se etaleaza prin ea. Cert, datorita starii
materiale bune, Dimitrie Vasiliu se con-
sidera cineva in comunitatea locala si
era mindru de sine.

Atent la modul de a semna va fi si fiul
sdu cel mare. Pe actele primite ca elev
si student, el isi scrie numele clar si
masurat: Vasiliu, fara cele doua-trei linii
ornamentale la sfirsit prin care se indi-
vidualiza tatal. Doar o data il face pe
primul G din George cu o miscare
repetatd de condei, care parca intii
ezitd, apoi se rasuceste. Ulterior, dupa
ce adopta pseudonimul, e la fel de
sobru, iardsi cu una sau doua exceptii,
ca atunci cind, pe manuscrisul
LSerenadei Muncitorului®, incepe bas-
tonul lui B din rotocolul unui snur si
lungeste pe ultimul a.

De obicei, pseudonimele au un
regim diferit de cel al numelor de fami-
lie. Pe cind acestea constituie o rutina,
celelalte sint ca niste haine mai mult
sau mai putin exotice, de lux sau de
umilintd, pe care, la o adica, le poti
schimba. Discretia in declararea
numelui de familie (in afara celor
Lsistorice) dispare cind e vorba de
pseudonim. Pentru a fi evidentiat,
impus, ,credibilizat”, el trebuie sa apara
ntreg nu numai la tipar, ci si in semna-
turd. Bacovia s-a lipit definitiv de

pseudonimul ales, care va deveni com-
plementar numelui de familie. De aci
convingerea aratatd de poet in semna-
turi. Semnaturile lui sint ,nude”, de om
sincer, deloc timid, cum ni-l recomanda
alte manifestari.

O initiativa

La o noua rasfoire a celor citeva zeci
de numere din ziarul ,Moldova“ (caci
colectie nu-i pot spune), aflate la
Arhive, am descoperit o informatie pe
care n-o observasem la rasfoirile prece-
dente. Scandalos e cd nu mi-a atras
atentia, desi figureaza chiar in titlu:
,Casa scriitorului Bacovia va fi trecuta
pe seama comunii Bacadu“! Textul ei
suna interesant si ridica multe intrebari.
il transcriu:

,Un grup de cetateni ai orasului nos-
tru, calauziti de fnaltul sentiment al
pretuirii elitelor noastre culturale si
artistice, au luat initiativa ca sa intervina
pe linga oficialitati pentru a lua masuri
de expropriere a casei de pe str.
Regina Maria unde a locuit poetul
Bacovia.

Aceasta initiativa a gasit o larga
intelegere la primarul orasului nostru, d.
prof. Toma Mihailescu. D-sa a promis
ca va face totul ce-i sta in putintd ca
acea casa, unde marele Bacovia si-a
scris multe din nemuritoarele Iui poezii,
sd devind patrimoniul orasului Bacau®
(,Moldova“, 5, nr. 259, 30 august 1943,
p. 4).

Dupa ani de uitare, vorbe ca ,marele
Bacovia“ si ,nemuritoarele lui poezii*
mird, caci echivaleaza cu o schimbare
semnificativd de atitudine, si — cum
ziceam — determind sa te intrebi ce
anume si cine le-a inspirat. Cum a
aparut, tocmai acum, printre localnici
Jinaltul sentiment al pretuirii elitelor
noastre culturale“? Si, din cine era for-
mat ,grupul de cetateni“ de la care a
emanat aceasta initiativa?

N-am rdspunsuri categorice, pot for-
mula insa citeva ipoteze.

Din septembrie 1932, fosta casa a
(mamei) poetului apartinea lui Bercu
Rozemberg. Acesta probabil inca
locuia in ea. Zic probabil pentru ca nu-i
cunosc miscdrile de dupa inceperea
razboiului. Evreu fiind, situatia sa era
una nesigura. Din 1942, evreii sint con-
cediati masiv din intreprinderi, suspec-
tati de acte de ,specula ilicita si sabotaj
economic’, interzisi sa apara pe strada
inainte de ora 10, ca sa nu ,provoace
perturbatiuni pe piatd in dauna popu-
latiei crestine“, obligati sa presteze
munci in folosul obstesc. Era usor sa
ajungi ,contravenient”, mai ales ca se
gaseau destui turnatori chiar printre
membrii etniei, presat sa restitui si ce ai
cumpdrat legal! Ideea de ,expropiere”
putea veni deci de la politica de
Jomanizare“...

Cit priveste aprecierile adjectivale,
elogioase la adresa lui Bacovia, ele pot
fi explicate prin prezenta in Bacau, in
anii anteriori si in momentul respectiv, a
unor admiratori ai poetului, sositi ca
teteristi (la Scoala de Ofiteri) ori ca retu-
giati ardeleni. Surprinzétor doar pentru
cineva neatent la context, climatul cul-
tural e aci, acum, mult mai substantial
decit in perioada de dinainte de
inceperea razboiului. Au loc ,mari seza-
tori literare®, la care participa nume
reprezentative, conferinte (sustinute de
intelectuali eminenti sau de oameni
politici), spectacole ale unor trupe cu
repertoriu de turneu. Pe scurt spus, o
animatie necesard pentru moralul tutu-
ror. Curiosi de existenta lui Bacovia,
LStréinii“ ii determina pe bacauani sa si-|
revendice intr-un fel cum n-o mai
facusera. Apropo de ,straini“, de arde-
leni, reamintesc ca Vasile Netea s-a
dus (marturiseste in primele rinduri din
preambul) sa-l intervieveze pe poet la
staruintele lui Petru Hossu de la Sibiu.
De altminteri, cred cad acest interviu,
apdrut la 6 iunie 1943, urmat de
Lecouri®, a dat un impuls decisiv initia-
tivei ,grupului de cetateni“ citatd mai
sus.

Interventia lor (de care, lucru ciudat,
Agatha nu aminteste in Viata poetului)
n-a reusit. Bercu Rozemberg a péastrat
casa pina in 1946, cind o va vinde lttei
si lui Ithoc Oceacovschi, care, la rindul
lor, dupd numai un an, o vor revinde
sotilor Rebeca si Carol Abramovici (v.
Eugenia Mérioara Mihalcea, ,Casa cu
secrete a poetului®, in ,Vitraliu®, 15, nr.
5-6, septembrie 2006, p. 41).

Colaborator
la numarul festiv
al ,Bacaului“

Un numar, din pacate, intruvabil. N-a
fost semnalat nici in Biobiliografia Iui
Liviu Chiscop, nici in ,Addenda“ atasata
de Mircea Colosenco la Biobibliografia
Marianei Donea. Si n-a fost vazut de
Gheorghe Patrar, care il mentioneaza
totusi in fisa despre ,Bacdul“ din
Publicatii periodice bacduane 1867-
1957. El a fost anuntat (in chenar din
bare intrerupte de conuri de brad) in
numarul 1925, din 31 octombrie 1942,
p. 2, al cotidianului:

,Duminica 1 noiembrie 1942 apare
numarul festiv al ziarului /«Bacdul/ cu
ocazia implinirei a trei ani de aparitie
zilnica /8 pagini mari/ in care semneaza
articole, poezii, eseuri, schite, epi-
grame, cronici diferite, humor etc. dnii:
Dr. N. Lupu, prof. universitar lon V.
Gruia, Georgeta Mircea Cancicov, ALT.
Stamatiad, Scarlat Preajba, G. Bacovia
(subl. m.), Al. Lascarov Moldovanu, I.U.
Soricu, Virgil Carianopol, lon Luca,
Printul Al. Bibescu, Virgil Cristescu,
Petre Bellu, I.I. Stoican, Amalia
Ciocirlan de Ferenczi, Emanoil Florens,
lancu Mihailescu, Mircea Ovidiu Savu,
Alexandru  Sendrea, lon  Sofia
Manolescu, D. Alistar, Sandu Russu,
Alexandru Tiron, Pompiliu Peneus,
G.D. Apostol, Al. Negura, Viorel Alecu,
Mihai Stoican, Ovidiu Buzeanu, Dorian
Grozdan, Frasin-Negresti, M. Strugariu,
etc., etc. Acest exceptional numar va fi
un triumf al tehnicei ziaristice si se va
vinde cu 5 lei exemplarul“.

Ce poezie sau poezii a dat Bacovia?
Noi sau reproduceri?
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Cinema

Titus sau despre violenta

,Titus" este adaptarea din 1999 a piesei de
teatru ,Titus Andronicus® de William
Shakespeare. Spre deosebire de adaptérile
obisnuite, care prezinta actiunea filmului intr-o
perioada istorica bine determinata, , Titus“ com-
bina elementele ce tin de trecut cu cele ale soci-
etdtii contemporane, cu scopul de a prezenta
moartea, rdzbunarea si violenta ca teme univer-
sale, nedeterminate din punct de vedere istoric.

inceputul filmului este interesant. Regizoarea
Julie Taymor opteaza sa prezinte un copil din
secolul al XX-lea, in timp ce se joaca in
bucatarie. Jocurile acestuia sunt violente,
implicand o serie de soldati de jucarie si man-
carea de pe masd, ca un efect al violentei din
mass-media la care acesta este expus. Jocul
socant al copilului culmineaza cu explozia unei
bombe, care il transpune intr-o varianta fictio-
nald a Romei antice, unde sunt introduse per-
sonajele principale ale piesei shakespeariene.
Din acel moment, copilul devine reprezentantul
privitorilor, fiind martorul evenimentelor impor-
tante din film si, in acelasi timp, inducand pu-
blicului reactile potrivite pentru fiecare intam-
plare.

Actiunea principald a piesei (si filmului) este
bine-cunoscuta. Titus Andronicus (Anthony
Hopkins) se intoarce victorios dintr-un razboi cu
gotii, aducand-o prizoniera pe regina lor,
Tamora (Jessica Lange), impreuna cu fiii séi, si
pe Aaron, iubitul maur al acesteia. Pentru a
razbuna moartea fiillor pe care i-a pierdut in
razboi, Titus il sacrificd pe fiul cel mare al
Tamorei, in ciuda rugamintilor acesteia de a-l
cruta. Decizia lui Titus va constitui motivul prin-
cipal pentru care Tamora fisi construieste un
plan de razbunare.

in acelasi timp, impdaratul Romei moare, iar
fiii sdi, Bassianus (James Frain) si Saturninus
(Alan Cumming) isi incep campaniile pentru a fi
alesi ca succesori. Campaniile electorale ale
acestora sunt prezentate de catre regizoare
intr-un mod foarte interesant, abandonand
repede cadrul si costumele specifice Romei
antice. Astfel, Bassianus se plimba intr-o
masind alba in timp ce recitd discursuri
asemanatoare celor ale Uniunii Europene, iar
Saturninus isi desfdsoarad campania intr-un stil
ce aminteste de Benito Mussolini. Aceasta
alegere a regizoarei aduce in atentia privitorilor
faptul ca istoria urmeaza anumite tipare, ca
luptele pentru putere nu sunt conditionate de
anumite perioade istorice.

in ciuda campaniilor insistente ale celor doi
frati, cetatenii il aleg pe Titus Andronicus ca
impéarat. Acesta refuzd in favoarea lui
Saturninus, fratele cel mare, care decide sa se
fnsoare cu Lavinia (Laura Fraser), fiica lui Titus
si logodnica lui Bassianus. Lavinia si Bassianus
refuza propunerea si se hotdrasc sa fuga si sa
se casatoreasca in secret. Gestul lor este vazut
de cétre noul imparat ca o tradare, determinan-
du-l pe acesta sa se casatoreasca cu Tamora.
Noua schimbare de rang a Tamorei ii permite
sa se razbune pe Titus pentru moartea fiului
sau. In urma rézbunérii Tamarei, Titus, la randul
sau, pune la cale un plan pentru a o pedepsi.

Filmul este extrem de violent, incluzand
numeroase situatii in care anumite personaje
sunt ucise sau le sunt taiate anumite parti ale
corpului. Desi majoritatea privitorilor asociaza
aceste practici cu barbarismul sau cu locuri izo-

late de lumea occidentald, regizoarea sublini-
aza faptul ca actiunea se petrece in Roma, un
leagan al civilizatiei, care se presupune a fi mai
presus de acest tip de violentd. Aceste acte de
cruzime (sacrificii, mutilari, omoruri si violuri)
sunt deseori asociate cu perioade din trecutul
indepartat, insa filmul subliniaza prezenta aces-
tora in toate locurile si perioadele istorice.

Costumele folosite in film sunt foarte suges-
tive. Saturninus este deseori imbracat in piele si
machiat strident, simbolizdnd modul haotic in
care acesta si conduce imperiul. Tamora si fiii
sai adopta un stil similar, iar curtea imperiald si
ocupantii acesteia sunt prezentati conform
anilor 20, dansand charleston, pentru a ilustra
atat excesul din acea perioada, céat si pe cel
specific domniei lui Saturninus. Haosul este
prezentat si prin alegerea muzicii heavy metal in
scenele in care apar fiii Tamorei, care isi vor
dedica o mare parte din timp ajutand-o pe
aceasta sa se razbune pe Titus Andronicus si
pe familia acestuia.

Familia lui Titus Andronicus adopta, la randul
sdu, o serie de costume interesante. Titus si fiii
sdi sunt imbracati in costume militare/revo-
lutionare din diferite perioade istorice (secolul al
XX-lea si Roma antica), simbolizand lupta aces-
tora impotriva Tamorei si, mai tarziu, impotriva
regimului lui Saturninus. Lavinia este imbracata
asemenea unei vestale, iar fratele Iui Titus
Andronicus este deseori costumat formal, sim-
plu, cu cravatd, pentru a evidentia rolul acestu-
ia ca o figurd a diplomatiei.

Desi este un film complex si violent, cu un
numar imens de referinte si de simboluri, , Titus*
poate fi urmarit si de cétre persoanele care nu
sunt familiarizate cu opera lui Shakespeare sau
cu istoria universala. in ciuda faptului ca, la
prima vedere, filmul ar putea parea intimidant, el
are meritul incontestabil al unui pertinent studiu
al violentei, razbunarii si al luptei pentru putere.
De asemenea, nu lipsesc momentele de come-
die neagra, care reamintesc publicului faptul ca
aceste personaje sunt fictive, desi temele pe
care le abordeaza filmul fac parte din sfera rea-
litatii.

Antonia GIRMACEA

... Carol era un om
foarte complex, nu doar
un playboy vulgar, si
domnia Iui a avut
deopotriva o latura pozi-
tiva si una negativa.
Scopul acestei carti este,
in esenta, de a incerca sa-i
dea lui Carol locul pe
care-1 merita cu adevarat
in istorie”

Paul D. QUINLAN

Indiscutabil, Carol al Il-lea
ramane una dintre cele mai
controversate personalitati ale
istoriei roménesti moderne.
Intr-adevar, daca am face un
bilant al duratei domniilor
regilor romani am constata ca,
intemeietorul  dinastiei de
Hohenzollern — Sigmaringen,
Carol |, a avut domnia cea mai
lunga, intai ca Principe, apoi
ca Rege (48 de ani), urmat de
nepotul sau Ferdinand (13
ani), Carol al ll-lea un deceniu,
in fine, Mihai I, tot un deceniu
dintre care trei ani sub tutela
unei regente. Cartea pe care
dorim sa o prezentdam in
aceasta recenzie este datorata
unui istoric american*, dupa ce
pe piata cartii au aparut in anii
din urma alte doua monografii
consacrate acestui rege, scrise
de Gheorghe |. Bodea si Lilly
Marcou, fintre aceste trei
monografii existd diferente de
informatie, incat ele pot fi con-
sultate in mod separat. Insa,
pentru a-l cunoaste in profun-
zime ca om, politician, in sfar-
sit, rege, despre Carol al Il-lea
este necesar sa fie citite me-
moriile, notele, insemnarile zil-
nice, scrisorile, jurnalele tutu-
ror contemporanilor sai, inclu-
siv propriile sale insemnari, cu
riscul de a nu-l cuprinde intru
totul ca personalitate. Ce sare
n ochi, de la bun inceput, este
slabiciunea lui Carol pentru
femei, regretabila, avand in
vedere ca monarhul era inzes-
trat din punct de vedere inte-
lectual, era poliglot, pasionat
filatelist (avea a treia colectie
de timbre din lume), de arta, de
tehnica, de automobile, Ti
placeau sporturile de iarna etc.
lata de ce, se pare, ca nu s-a
spus ultimul cuvant privitor la
viata si domnia lui Carol II,
incat monografia lui Paul D.
Quinlan cade fin cultura ro-
maéna la momentul potrivit, desi
a trecut, in genere, neobser-
vata. Cartea dispune de o bi-
bliografie consistenta, iar in
subsolul paginilor ne sunt
oferite din belsug informatii su-
plimentare, trimiteri la jurnale,
memorii, misive ale unor con-
temporani, inclusiv ale Reginei
Maria si ale Regelui Ferdinand.
Acuzat ca fiind cel mai corupt
suveran al Europei secolului al
XX-lea, Carol Il isi gaseste un
apdrator dezinteresat in per-
soana istoricului american
Paul D. Quinlan: ,/nsa, in ciuda
tuturor criticilor aduse lui Carol,
ca s4 fim drepti cu el, ar trebui
s&-i cercetam viata, in contex-
tul familiei din care provine, al
tarii si epocii istorice cérora le-
a apartinut* (p. 5). Desi cartea
numdra numai ceva mai mult
de 300 de pagini, musteste de
informatii si interpretari ale
autorului, apoi, nu trebuie omis
faptul ca lui Carol Il i-a fost dat
sa traiasca intr-o epoca de
mare efervescentda politica,

Europa trecand prin mari pre-
faceri: prabusirea unor imperii,
aparitia fascismului, comunis-
mului, nazismului si legionaris-
mului, insd pentru Romania
epoca a fost benefica, consti-
tuindu-se, cand nu se mai spe-
ra, Romania Mare prin alipirea
Transilvaniei, Bucovinei si
Basarabiei, chiar daca in
nefastul an 1940 o parte din
Transilvania este cedatda prin
diktat, iar Basarabia si
Bucovina sunt luate prin ulti-
matum. De aceea, din bogata
informatie si interpretare a ma-
terialului, vom selecta numai
cateva aspecte semnificative
din existenta lui Carol al ll-lea,
neputand reproduce in extenso
multe citate elocvente. Ce este
meritoriu e faptul ca Paul D.
Quinlan selecteaza din noianul
de informatii date esentiale
despre Carol si membrii fami-
liei regale, despre politicieni,
surprinde pertinent atmosfera
epocii, miscarile ideologice,
politice si sociale, chiar si criza
economica ce a zguduit timp
de cativa ani intreaga lume ci-
vilizatd. Asadar, Carol Il s-a
nascut spre sfarsitul unei epoci
splendide — la belle époque —,
la 15 octombrie 1893, ca fiu al
Principelui Ferdinand si al
Mariei de Edinburgh (Missy),
nepoatd a reginei Victoria.
Céand s-a mdritat cu Ferdinand,
Maria (ca, odinioara, Filip de
Flandra), despre Romania nu
stia ,tocmai bine unde se
gaseste pe hartd“ (p. 12). De
mic, Carol este rasfatat, iubit
de toata lumea, avea o
inteligenta peste medie, usu-
rinta n intelegerea lucrurilor si
a limbilor strdine. Insd, spre
disperarea Mariei, viata de la
Curtea Hohenzollernilor romani
era monotond, searbdda si
plictisitoare. Carol | controla cu
severitate, dupa modelul ger-
man, viata tanarului cuplu care
urma sa-i succeada la tron.
Desele conflicte intre Missy si
Carol | s-au rasfrant asupra
educatiei printului Carol. Dupa
doua guvernante (Miss Winter
si Miss Ffoliet), Carol |-a avut
ca perceptor pe Arnold
Mohrlen, apoi Carol este trimis
la scolile militare din lasi si
Potsdam, iar in martie 1914
impreuna cu parintii se duce in
Rusia s-0 cunoasca pe marea
ducesa Olga Nikolaevna, fiica
lui Nicolae al ll-lea. Tarul cu
familia reintoarce vizita in iunie
1914, apoi, izbucneste Primul
Ré&zboi Mondial in urma caruia
familia imperiala rusa este de-
cimata la Ekaterinburg. Disen-
siunile din sanul familiei regale
au iesit pregnant in evidenta:
Carol | era de partea Puterilor
Centrale, Missy de partea
Antantei. Inevitabilul se pro-
duce: Carol | se stinge in toam-
na lui 1914, urmat de Elisabeta
(1916). Dupa doi ani de neu-
tralitate, Romania intra fin
razboi de partea Antantei, dar
curand capitala tarii este ocu-
pata de trupele germane (in
Amintiri, 1, 1976 a lui
Constantin C. Giurescu exista
fotografii cu feldmaresalul ger-
man Mackensen, 1849 — 1945,
care ocupase Bucurestii), rege-
le, guvernul, oficialitatile s-au
retras la lasi. Dupa o noua
calatorie in Rusia (ianuarie
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1917), cand l-a finsotit pe
Bratianu, Carol incepe sa aiba
propriile opinii politice, devine
ostil liberalilor pe care-i consi-
dera vinovati de dezastrul tarii,
iar haosul din Rusia, propa-
ganda bolsevica se infiltrau in
Romaénia, descoperindu-se mai
multe tentative de asasinare a
familiei regale romane. In 1918
incepe povestea de dragoste
cu loana Maria Lambrino (Zizi,
nascuta in 1898, la Roman,
cunoscuta de Carol in vara lui
1913), cei doi fug la 2 septem-
brie 1918 la Odessa unde se
casatoresc pe 13 septembrie
la Catedrala_ortodoxa rusa
Pakrovska. Intr-o scrisoare
catre Ferdinand, printul Carol
scria ca era ,profund dezgustat
si descurajat de cele ce se pe-
treceau in tard si pentru cd era
incapabil sa-si indeplineasca
datoria ca soldat* (pp. 62 — 63).
Fuga lui Carol, de fapt, dez-
ertarea, complica lucrurile,
Marghiloman socotindu-I
nedemn de a fi mostenitor al
tronului, in fine, casatoria este
anulata, dar la 8 ianuarie 1920
Zizi l-a nascut pe Carol Mircea
recunoscut de printul Carol ca
fiind fiul sdu. Pentru a-l dis-
trage pe Carol din starea
nepldcuta este trimis intr-o
calatorie in jurul lumii, iar ,in
locul unui Don Juan petrecéret,
a carui viata se presupunea ca
graviteaza in jurul «vinului,
femeilor si orgiilor», reporterii
au descoperit — poate spre
uimirea lor — un tandar turist
inteligent, vioi, cu tot soiul de
curiozitdti intelectuale, inzes-
trat cu o personalitate atraga-
toare si mult sarm* (p. 77). In
ceea ce o priveste pe Zizi,ea a
fost recompensaté si s-a sta-
bilit in Franta, intai la Paris,
apoi, pe Riviera Franceza. In
Elvetia, Carol o intalneste pe
printesa Elena (Sitta) a
Greciei, a carei mama, Sofia,
era sora cu Wilhelm Il. A urmat
mariajul lui Carol cu Elena: ,Lui
Carol ii placea Elena, dar nu
mai era aceeasi pasiune fre-
neticd, arzdtoare care il
stapénise cu totul in cazul lui
Zizi si, mai tarziu, al Elenei
Lupescu (p. 90). In acel an,
1921, au avut loc doua nunti: a
Elisabetei cu George al Greciei
(27 februarie, la Bucuresti) si a
Elenei cu Carol (10 martie, la
Atena): ,«Firea curioasd a lui
Carol si agerimea mintii lui» a
atras atentia localnicilor* (p.
91). Din tard i s-au facut aces-
tui cuplu multe daruri de pret.
La 25 octombrie 1921 s-a nas-
cut Mihai. A urmat nunta lui
Mignon cu Alexandru al
lugoslaviei (asasinat in 1934,
in Franta, de teroristii croati),
incoronarea lui Ferdinand si a
Mariei la Alba-lulia (15
octombrie 1922), iar printul

Carol era indepartat de la pro-
blemele guvernarii, mai mult
era ,preocupat de dezvoltarea
culturala a tarit (p. 96).
Moartea regelui Constantin al
Greciei, sosirea familiei Elenei
in Romania, preferinta Elenei
pentru greci au contribuit la
rdcirea_relatiei dintre Carol si
Elena. In martie 1925, Carol a
cunoscut-o pe Elena Lupescu,
femeie fatala, de care Carol nu
s-a mai despartit. Elena
Lupescu (nadscuta la 2 septem-
brie 1899 la lasi) avusese pana
atunci o viatd aventuroasa,
cunoscuta prin cazinouri, iar in
anii razboiului fusese maritata
cu locotenentul Tampeanu, de
care s-a despartit in 1920. Desi
au urmat cativa ani dificili,
Elena Lupescu stia ce dorea
de la viata: ,faima, bani si pu-
tere... Era tipul de femeie
indrdzneata, plind de incre-
dere in sine, dominatoare (ca
regina Maria), pe care printul
mostenitor Carol a gasit-o
irezistibild, ca si pe Zizi‘ (p.
101). Femeie versatd, Elena
Lupescu ,A priceput curdnd ca
sub fatada virilitatii sale prin-
ciare Carol era cumplit de vul-
nerabil:  un baiat slab,
nehotarat, imatur, care avea
nevoie — chiar mai mult decat
de sex — s4 fie consolat, recon-
fortat, alintat si coplesit cu
afectiune“ (p. 103). In noiem-
brie 1925, profitand de decesul
matusei Alexandra din Anglia,
Carol, in intelegere cu Elena
Lupescu, roméne in straina-
tate. Se opreste intai la Paris,
apoi, la Milano, Venetia, de
unde i scrie lui Ferdinand ca
renunta la tron, incat hotararea
sa bulverseaza pentru a doua
oara familia regald, guvernul,
tara. Influentat de Bratianu si

Stirbey, Ferdinand a convocat
Consiliul de Coroana si i-a
spus lui lorga: , Tara si dinastia
sunt conduse de o clicd de
rdufacatori* (p. 112). Guvernul
accepta renuntarea lui Carol,
iar Mihai devine noul mosteni-
tor al tronului. Incercarile de
revenire a lui Carol fusesera
blocate de Bratianu (,regele
neincoronat al tarii*) si
Averescu. Moartea lui
Ferdinand (20 iulie 1927) a fost
urmata de a lui Bratianu, Mihai
este proclamat rege si urma sa
domneasca sub regenta. Se
faceau demersuri pentru re-
venirea lui Carol, lucru intdm-
plat pe 5 iunie 1930, cand la
bordul unui avion Carol
soseste in tard, bucurandu-se
de o primire calduroasa, este
proclamat rege si se parea ca
isi va relua viata alaturi de
Elena, insa, curand este adusa
n secret in tara Elena Lupescu
(Duduia, cum mai era numita,
personaj controversat, citandu-
se in acest sens, printesa
Bibescu si printul Michel
Sturdza: ,Cea mai mare
pacoste pe care a cunoscut-o
vreodata tara noastra“, p. 177,
nota 81). La mijlocul deceniului
respectiv, Carol Il afirmase ca
nu putea trdi fara ea, nu a
nselat-o, dar ,Nu se poate afir-
ma acelasi lucru despre aman-
ta sa“ (p. 209). Prin moartea lui
Vintila Bratianu (22 decembrie
1930), ultimul dusman al
Regelui dispare, dar pentru
Carol incepe un deceniu dificil,
atat pe plan intern, cét si inter-
national. In plus, Carol avea
relatii proaste cu mama sa, cu
Nicolae, cu lleana (,Intriganta
cea mai josnica din familie*, p.
173). Numai cu Elisabeta se
afla in relatii normale, iar din
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cauza legaturii sale patimase
cu Elena Lupescu, Carol si-a
pierdut mult din popularitate,
fiind agreat, in special, de ceea
ce s-a numit ,camarila regala“.
Relatiile cu fosta sotie, Elena,
erau neplacute: ,Cu toate ca in
ochii istoricilor Carol a fost
intotdeauna personajul negativ
din aceasta drama, pentru cei
din anturajul sdu Elena era cea
vinovata si lipsita de inima“ (p.
181). Probleme grave i-a creat
lui Carol fratele Nicolae insurat
cu loana Dumitrescu — Tohani
(Doletti), incat in epoca se vor-
bea despre ,dinastia de scan-
daF (p. 185). Venirea lui lon
Duca in fruntea guvernului
spre sféarsitul lui 1933, a dus la
masuri extreme contra Legi-
unii, incéat in seara zilei de 29
decembrie 1933 pe peronul
garii din Sinaia, Duca este
asasinat de catre Nicadori. Se
fac speculatii in jurul acestei
crime, Carol acceptand-o ca sa
usureze ascensiunea  lui
Tatarascu in fruntea guvernu-
1ui? In 1936, legionarii comit o
noud crimad odioasa: Stelescu
este asasinat in spital de
Decemviri. Ascensiunea lui
Ernest Urdareanu in detrimen-
tul lui Puiu Dumitrescu, des-
coperirea unui complot de ras-
turnare a lui Carol Il, in 1934,
nemultumirea armatei sporesc
grijile suveranului. Semnificativ
e faptul ca regele era preocu-
pat indeaproape de modern-
izarea capitalei (Bucuresti era
cel mai cosmopolit oras din
Balcani, Micul Paris) si reno-
varea palatului. In iulie 1933,
Carol Il convocase o conferinta
de trei zile, care sa stabileasca
construirea unei noi Uni-
versitati la Bucuresti. Interesat
de educatia lui Mihai, Carol Il a
infiintat o scoala speciala,
unde fiul sau invata alaturi de
alti 12 elevi apartinand
diferitelor categorii sociale din
diverse zone ale tarii, insa ,/n
ciuda eforturilor lui Carol, Mihai
ramanea un elev mediocru” (p.
285). Reinvierea Legiunii de
catre Codreanu in 1936 sub
denumirea , Totul pentru Tar&d"
a dus la formarea de echipe
care sa-i pedepseascd pe
tradatori. In ianuarie 1937,
Mota si Marin mor in Spania.
Sunt adusi cu trenul in tara, la
Berlin ,mai multe detasamente
SA si SS le-au dat onorul in
fata unei mari multimi de
oameni” (p. 233), cu observatia
ca SA-ul fusese decapitat de
catre Hitler inca din 1934. Nu
au lipsit necazurile provocate
de asasinarea regelui
Alexandru al lugoslaviei
(1934), moartea lui George V
al Angliei (1936), regina Maria
(1938), apoi, promulgarea unei
noi Constitutii (1938), instau-
rarea Dictaturii regale, desfi-
intarea partidelor politice au
complicat viata politica, ares-
tarea si condamnarea lui
Codreanu urmate de arestarea
a mii de legionari, masuri
agreate in Occident, dar neac-
ceptate la Berlin si Roma. Tot
mai constient de iminenta unui

rdzboi european, Carol |l
viziteaza in 1938, Anglia,
Belgia, Franta, Germania

(unde s-a intalnit cu Hitler si
Géring), iar pe 29 noiembrie
1938 revenise in tara. Acum,

Codreanu, Nicadori, Decemviri
sunt asasinati pe drumul de la
Ramnicu Sarat la Jilava, desi
Buhman ,refuza sa creada ca
Regele ar fi consimtit la
uciderea lui Codreanu® (p.
272), stiindu-l ,un om milos si
plin de compasiune, dis-
placandu-i violenta. Horia
Sima (lipsit de ,integritatea si
viziunea lui Codreanu, individ
,de ména a doua“, p. 271) a
preluat conducerea Legiunii
dezlantuind o prigoana contra
evreilor. In fine, la 20 aprilie
1939 s-au aniversat cu mare
fast cei 100 de ani de la naste-
rea lui Carol |, iar la 9 mai s-a
dezvelit statuia ecvestra a lui
Carol | executata de
Mestrovici. Tot in 1939 la 1
septembrie, Germania inva-
deaza Polonia, iar la 17 sep-
tembrie Uniunea Sovietica
face acelasi lucru. Asasinarea
lui Armand Célinescu (21 sep-
tembrie 1939) a dezlantuit o
prigoand cumplita contra
legionarilor in intreaga tara.
Céderea Frantei (1940) a fost
urmata de ultimatumul sovietic,
incat pe 3 iulie 1940 s-a institu-
it starea de doliu national pen-
tru pierderea Basarabiei si a
Bucovinei de Nord, Diktatul de
la Viena, in sfarsit, Romania a
fost nevoitd sa retrocedeze
Bulgariei sudul Dobrogei.
Aceste pierderi teritoriale au
afectat natiunea roméana, Carol
Il fiind socotit vinovat de aces-
te rapturi teritoriale, dar la o
examinare atentd a situatiei ne
intrebam ce se putea face intr-o
Europa impartita intre Hitler si
Stalin, iar Occidentul nea-
cordandu-ne nici o garantie de
ajutor? Adus la conducerea
guvernului, generalul lon
Antonescu i pune regelui
Carol Il conditii, apoi, ii cere sa
abdice, abdicare semnata in
dimineata zilei de 6 septembrie
1940. A urmat plecarea preci-
pitatd din tard, urmarirea de
catre legionari, sosirea in
Spania, Portugalia, Bermude,
Cuba, Mexic (aici cocheteaza
cu rusii in ideea revenirii pe
tron), Rio de Janeiro, de unde
va reveni in Portugalia. inainte
de a se intoarce in Europa,
Carol s-a casatorit cu Elena
Lupescu pe 3 iulie 1947.
Stabiliti in Portugalia, Carol a
cumpdrat la Estoril o vild unde
se stinge in Vinerea Mare, 3
aprilie 1953. La inmor-
mantarea Iui Carol Il venise
numai Nicolae. Ceilalti membri
ai familiei au fost absenti sub
diferite pretexte. Elena
Lupescu a mai trait 24 de ani.
Evident, acestei carti ii lipseste
un capitol final, o concluzie
asupra celor zece ani de dom-
nie a lui Carol Il, eventual un
Indice de nume.

* PAUL D. QUINLAN,
REGELE PLAYBOY
CAROL AL II-LEA AL

ROMANIEI. Traducere din
engleza de MONA ANTO-
HI, Editura HUMANITAS,
2008, 353 p., 36 lei.
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Am tinut cu tot dinadinsul sa
scriu despre ultima antologie
de versuri semnata Nicolae
Mihai. E drept, paradoxal, pen-
tru ceva timp, chiar relatia de
prietenie a stat piezis in fata
acestei hotdrari. Spun asta
pentru ca mai de fiecare data
cand imi propun sa scriu
despre o carte buna, ce
apartine unui cunoscut, ma
simt inconfortabil. Evident,
scopul rdméne acelasi, legat
de o raportare obiectiva la
realitatile cartii in discutie; dar
uneori, transpare o hipercorec-
titudine a judecatilor de valoare
— niste mecanisme ori instru-
mente care sec au menirea de
a-si orienta cititorul — toate
acestea in detrimentul autoru-
lui a carui umanitate se pierde
n fata (in)deciziilor critice. Am
mai scris despre Nicolae Mihai,
probabil voi mai scrie. Si asta
pentru ca poezia sa pare sa
rdméana pana catre ultimele
momente o poezie unitara,
care nu cauta sa demonstreze
ceva, Ci intretese o lume de un
diafan ce mie personal imi
reaminteste de rezervatia de
ingeri a lui Emil Brumaru. E o
lume tihnita, o lume patriarhala
ce pleaca si revine dinspre/
nspre realitati ceresti — o lume
batuta-n icusari.

Apreciam cu altd ocazie ca
Nicolae Mihai nu apartine vre-
unui ,ism*“ claustrant; mai de-
graba esenta sa tine de tot
ceea ce e firesc dar greu sesi-
zabil pentru cei care nu au
vocatia detaliului. Versul sau
nuanteaza catre infinitezimal
doua-trei stari definitorii pentru
exilul pe care ni-l propune.
Nostalgia imbraca diferite
accepte si conduce lectura
catre puncte terminus: bratele
parintesti ale Dumnezeului
(de) regasit, locurile copilariei,
imbratisarea femeii iubite.
Peste toate, viziune usor pan-
teista, natura pare a fi singura
ce are forta de a pastra acel
sbulgare de foc* care sa faca
legatura cu Absolutul. Poezia

™I W

Marius MANTA

Falsul epilog al unui
condamnat la fericire

lui Nicolae Mihai nu aca-
pareaza substantive-tema,
generalizante, ci tinteste sa
arate acele elemente ale
sacrului cu functia de a da
sens vietii. lar asta e posibil
tocmai datorita gesturilor ver-
bale simple dar hotarate. Titlul
joaca un mic renghi cititorului
neatent. Eul liric nu este nici pe
departe in voia sortii ori con-
damnat la sfarsitul creatiei
(epilog), ci treptat isi constien-
tizeaza propria-i conditie.
Astfel, precum intr-un proces
de inversare al polilor, exilul
metaforic presupus si de volu-
mul de fatd continua sa com-
puna o stare de normal. Aria
semanticd a cuvantului este
complexa deoarece isi con-
duce cititorul atat catre ideea
de suprafata, loc, cat mai ales
catre lacustre spirituale. Astfel,
poezia Tmprumuta din sono-
ritatile grave ale sonurilor bi-
sericesti care vestesc apro-
pierea adevarului. Interesant
este tocmai faptul ca, desi
(auto)exilat/ condamnat la
viatd, formele lirice ale
adresdrii reclama in imediat
prezenta auditoriului. Nicolae
Mihai se confeseaza, se
destainuie din acea nevoie de
pretuire sincera a celui ce i-a
facut imposibila existenta in
efemer. Urmas demn a lui
Thomas Morus, poetul delimi-
teaza in maniera romantica
spatiul utopiei prin recursul la
memorie, la ,timpul contem-
plat”.

Toate cele de mai sus sunt
de regasit in antologia ,epilog

sau din amneziile unui con-
damnat la viata“, publicata in
colectia Opera omnia de cétre
Editura Tipo Moldova, careia
nu i-am putea reprosa decat,
eventual, lipsa unei corecturi
mai vigilente. Materia lirica
propune elementele unei
biografii: ,Nici o imbratisare
pentru bratele/ goale nici o
vorba a ochiului/ un tine de
povara si nu vindecd/ oricat de
bogat ai fi// si cum li se intam-
pld unora/ care fac din iubire
jaf la drumul mare/ intreb: cand
vom finvata oare ca sufletu-i/
manastire fara de pereti/ sau
poate intdmplare de atins cu
méana?“  (,Biografie fara
cuvinte®).

Poetul unei profetice mirari
vine in linia Iui Blaga sa ne
reaminteasca de frumusetea
lumii, de ivirea pentru inca o
data a zorilor/ ce se opun unei
postmodernitati schizoide.
Adagio sau Elegie zamislita cu
strunele inimii rupte, Orficd
sunt adevdrate arte poetice:
,Cu semnul uitdrii pe frunte si
vinovat/ ca bea pe saturate
vederea dinspre stele/ el tese
lunii unicorn cand somn nu are
si scrie/ cu mainile durerea de
la dreapta inspre iniméd/ suspin
langa suspin fara de pacat/
prin cartiere infestate cu negre
si obscene vorbe/ sau prin par-
curi cand ochiul ascuns/ si fara
martori sarutda trandafirii pe
obraz/ doar el poetul vindeca
in hohote/ cu a plansului
masura vesnicia — profetica
mirare/ ce seamana la chip
atat de mult cu mama/ carne

din cuvantul ei marturisit/ ca un
descant gatit de sarbatoare”;
,Vrei sa scrii poezie/ nimic mai
simplu: incui/ bine usa/ tragi
storurile cauti un loc/ aproape
departe in care/ uitandu-te
atent/ in oglinda uiti cine esti/ si
urli urli urli si deduci/ ca de fapt
urletul devine artd/ uitarea isi
face harakiri/ plansul moare
prin strangulare/ intunericul
prin infometare/ tot asa pana
simti cd te bate/ muza pe
umar/ Incearca"“.

LSufletul populat cu Juliete
ce nu vor sa mai moara“
respira-ntr-o atmosfera patri-
arhald — ,Ai stele la indeméana/
batute-n icusari de aur furtuni/
cu iscusinta ascunse dupa gar-
duri// un soare dat de-a dura/
ridicd pe drum praful si
scartaie/ lumina in urma de
carutd// boboci de mar/ in
joaca deschid pe ram ferestre/
si-un sfincs in gura mare recita
din Esenin“ (,Aprilie”); trecutul,
prezentul ori orizontul se
autodefinesc in permanenta
facand apel la sentimentul
iubirii, cel ce traverseaza de la
un capat la altul paginile
antologiei: ,De-as fi pastorul
frunzisului mirat/ de-un dangat
de umbra mereu clatinat/ De-
as fi al timpului neghiob stihar/
sa te-nsel cu-un spin de
trandafir amar/ De-as fi macar
un gand de-nchinaciune/ scos
in prag de zi sa te lumine/ doar
trupul tau de ingerita goald/ I-
as saruta petala cu petala“
(,De-as fi“). Sfarsitul sentimen-
tului-fiinta e lama de cutit
intors, lumea pierzandu-si

Eveniment

plen,
(,Partidul

Cazimir
Luminita

curs

publicistic,
,Teatralitate si

Reflexe caragial(e)ologice

sustinute de Stefan
Liber-Schimbist®),

discurs  publicitar”,
scen(-)ariu  didactic®,

Titlul celei de-a treia editii a Colocviului
National ,Plurilingvism si interculturalitate*
— ,Discurs teatral, textualitatea discursului
si (mizan)scena cotidianului“ (26-27 apr.)
— trimite fara echivoc la recent incheiatul
an Caragiale. Departamentul de limba si
literatura romana si stiinte ale comunicarii

din cadrul Facultatii de Litere a
Universitétii ,Vasile Alecsandri” din Bacau
a initiat si derulat perfect un program
dens, variat, atractiv. Comunicarile in

Hoarta-Carausu (,Dezbaterea televizata
romaneasca actuald“) si Constantin
Schifirnet (,Profesionistul si omul de
vocatie) au provocat ludri de pozitie
interesante: ,Undeva, Caragiale scria
despre noi, romanii, cd suntem un neam
nedospit. Nu credeti ca e nevoie de un
deceniu Caragiale, in locul unui an doar?“
,Ma tem ca nici un deceniu nu e de ajuns,
dacd in timpul acesta nu stim ce avem de
facut” (St. Cazimir); ,Atitudinea nu e inain-
tea aptitudinii?“ ,Da, nu pot fi departe. In
studentia mea, la Liceul Negruzzi din lasi,
timp de un an faceam practica pedago-
gica, la care ne scaldam in note de 5 si 6.
Prea s-a rupt, azi, scoala de realitate“ (C.
Schifirnet).

Lucrarile pe sectiuni au avut, de aseme-
nea, iz caragial(e)ologic (Valentin
Silvestru — ,Elemente de caragialeologie®,
1979, in loc de caragialologie): ,Teatru si
interculturalitate“, ,Persona, personaj si
identitate discursiva®, ,Discurs politic, dis-

,Reprezentare lingvistica si mobilitate
colectiva“. Universitari, profesori de liceu,
cercetdtori, masteranzi, din tara si din
Republica Moldova, au propus teme
demne de tot interesul. Cartea a fost si ea
in centrul atentiei: Cristina Cirtita-
Buzoianu a prezentat volumul ,Filosofie
romaneasca in spatiul public’, de C.
Schifirnet (,Tritonic“, 2012), iar lucrarile
invitatilor aflate n Biblioteca Universitatii
au primit autografe tardive, dar expresive.
(,Un zambet si-o floare®, scrie St. Cazimir,
desenand un chip radios pe pagina de

garda a ,Universului comic® din 1967.)
Partenerii DLLRSC (coordonator gener-
al, Nicoleta Popa) au fost din sfera culturii
si filologiei; Teatrul Municipal ,Bacovia®“,
Centrul International de Cultura si Arte
,George Apostu“, Revista ,Ateneu®,
Societatea Cultural-Stiintifica ,Vasile
Alecsandri“ Bacdu, S.S.F. - filiala Bacau.
loan DANILA

cuvenita randuiala: ,Cand va
trebui sa te uit bataia/ inimii va
fi o menghina cu falci/ rusinos
de blande// va deveni logodni-
ca unui suflet/ imbatranit la
vedere cu drumuri/ cazute in
repaus// doar mugetul fierbinte
al sangelui/ va musca pana la
os aducerea aminte/ fara a-i
cunoaste vreodatd pretul”
(,Sfarsitul jocului). In absenta
iubirii viata nu rdmane decat o
iluzie, o minciuna aratata cu
degetul, strabatutd de ,ace-
leasi drumuri proptite cu
barne“, populatd de ,0ameni
jefuiti de zambete“. In fata
acestui remember nedorit este
permanentizata figura tatalui —
iscand o poezie de mare incar-
caturda emotionald. Tatdl este
cel ce motiveaza intru totul
setea de viatd a ,lupului de pri-
pas“ — ,La frontiera celor
patruzeci de zile/ cand sangele
devine pentru totdeauna/ o
amagitoare nevrednica tara-
toare/ iese tata in fata casei si
tace/ cét il tin puterile in drep-
tul unui trandafir/ ghiftuit de
frumusete si vesnicii treca-
toare...“ (,Vesnicie pierdutd“),
,Se tanguie luna de frig
ravasita/ De sticld e parca gan-
dul sihastru/ Pe deal se
asterne zapada sonord/ Si
ochii presimt luminosul dezas-
tru// Tata-i plecat la margini de
sat/ Acor de piane albastre sa-
ngroape/ Si zornaie luna sus-
pine sub pleoape“ (,Acord de
piane albastre), ,Vin ploile la
marginea satului/ cu talangi
agatate de gat/ tata iese la
poartd/ sa le-asculte cantecul
primenit...“ (,Ploile”).

Lui Nicolae Mihai ii reuseste
teribil de bine si poezia cu
forma fixa. ,Ochi si aripa®,
,Stare de gratie”, ,Ora 24“, ,Un
dram de iubire” sunt exemplele
pe care le propun. Nefiind
deloc mimetice, referirile la
Bacovia amplifica taria propri-
ilor sentimente. Un singur
poem pare a avea tuse
(re)strict(iv) bacoviene: ,S-au
inmultit o Doamne mortii in
oras/ in cimitir pamantul de
lacrimi e batut/ si sangele nici-
cand in cei care-au ramas/ n-a
fost sa fie parca mai trist si mai
tacut// S-au inmultit o Doamne
mortii in oras/ si stau cuminti la
groapa sa ajungd/ dau indarat
pe-alei castanii pas cu pas/
indoliate florile n-au timp sa
planga“ (,Plecari definitive®).

Cartea reclama reusita prin
caracterul constant al perspec-
tivei, cele cateva volume ce au
anticipat  aparitia  acestei
antologii exersand continuu
asupra senzitivului. Si acum
,Substantialitatea“ versului
este completatd fericit cu o
prefatd de Petre Isachi ce
aseaza actul lecturii, trasand
caracteristicile  poeziei lui
Nicoale Mihai. Volumul este
totodaté divizat in doua parti ce
nu prea reusesc insa sa fie dis-
tincte - ,Recviem pentru o clipa
stinghera®, ,Vesnicie cu cutitul
la gat‘, urmate de o serie de
treizeci si doua texte inedite,
referinte critice si o fisa biobi-
bliografica. Personal, astept
fnca un volum de sine statator!
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E un mare privilegiu sa te consideri
fiu al mai multor patrii: cea a genezei
tale, cea a afectivitatii sau cea in care ai
vazut lumina zilei. Acolo unde ai
copilarit si ai gustat primii fiori ai fru-
musetii sau nefrumusetii vietii (copil in
lagar, deportarea la cinci ani, libraria
bunicului, rasfatul copilaresc, ,basmul
comunist, sfiosenie adolescentina,
viata de adult in comunism, iubirea
pentru o shiksa, ,inrddacinarea in limba
romana..." s.a.). E o mare sansd sa
pasesti, cu egala méasura, prin locurile
care ti-au fost candva dragi sau pe care
le venerezi, prin spatiul unde odihnesc
intru eternitate parintii, rudele, prietenii
de-o viata. Asa se contureazd aminti-
rile, asa-nfloresc emotiile, precum
descoperim in motto-ul unui poem-
carte: ,Voi che vivete sicuri/ Nelle
vostre tiepide case,/ voi che provate
tornando a sera/ il cibo caldo e visi
amici...”

Vorbind pietrei este un poem cat o
carte. Un poem-liant intru statornicie,
reluat in mai multe limbi: ,Speaking to
the Stone ,- ,Rede an den Stein” -
,Hablandole a la piedra“ - ,Mluvim s
kamenem“— ,A k6h6z beszélek”— ,Do
kamienia“ - ,Att tala till stenen* - ,Parler
a la pierre” - ,Parlando alla pietra“. Un
volum elegant si sobru, un text insotit
de sugestive schite, semnate de Tudor
Jebeleanu. Un poem emblematic pen-
tru un om care se simte dator fata de
semenii sdi. Un poem conceput de
Norman Manea in 2005, dar care se
doreste a aminti viitorimii de trairile unui
fiu ratacitor, oaspete de seama la
Targul de carte de la lerusalim (2003).
,Voi cei care locuiti in linistea eter-
nitatii/aici, pe dealul de piatra...", in
spatiul incarcat de istoria zbuciumata,
unde altarul religios, Marele Templu, a
zadarnicit atatea visuri ale atator gene-
ratii de evrei, contemporani ai lui David,
ai lui Solomon, al iudeilor antici sau al
evreilor de astazi si care, fara-ncetare,
se-nclina cu evlavie la Zidul Plangerii.

Tonul confesiv este sfasietor de trist:
LVvoi* ,nu mai stiti ce este un om" liber,
despovarat de teama clipei ce va urma.
Un laitmotiv al dramaticului prezent:
,Nu stiti ce este un om/ care se zbate in
malul zilelor efemere...” Incertitudinea
devine motivul central, emotie
suprema, amintind (posibil) de primul
exod fortat, in Babilonul anului istoric
586 i.Hr., ,efemerul Babilon“, gandind
la ranile posibil cicatrizate si la puterea
de a reveni mereu in ,Cetatea Eterna"“.

Cum este asteptarea fiului... ,Ja mor-
mantul* tatalui?! Sau la alte vechi
morminte?! Sa fie el un ,pelerin

pribeag*?! Ideal ar fi sa constientizam
aceste trairi. ,Zborul peste ocean, peste

Livia CIUPERCA

Fiorii amintirii.
Cu Norman Manea

ceala colorata a prezentului* devine
Lmisiunea“ sa perpetua.

Aflat in fata ,pietrei eterne” (morméan-
tul tatalui) stie ce vrea si ce se vrea de
la el. Zidurile care-nconjoara cetatea
eternd Tmbratiseaza si sfintesc in
tacerea lor suprema istoria evreilor, a
musulmanilor si-a crestinilor martirizati.
Zidurile de piatra, in tacerea lor,
eternizeaza si visurile neimplinite ale
batranului tata care, la varsta de 82 de
ani, revenise-n magma strabuna singur
si trist. Acum fiul are prilejul de a reflec-
ta si de a privi doar in fata pietrei care
amlnteste ca odata, candva... a trait un
om: ,in fata pietrei/ care a fost, cand-

va, om"“. De aceea, in amintirea ,omu-
lui* (unui om) insingurat, el, fiul, are o
datorie sacra... de a reveni mereu...
mereu... nu doar la , Targul de carte”...

Intr-un dialog, afectat, cu Leon
Volovici, Norman Manea marturiseste:
.Moartea tatei a fost pentru mine
incheierea unui ciclu biologic. Neavand
copii, eu sunt fiu (fiul/unicul). insa des-
tinul face ca sa vizualizeze trei
morminte, ,in puncte depdartate”: unul in
Roménia, al mamei (intr-un cimitir — un
»mic loc intr-o pddure, morminte din
toate confesiunile®), unul in Israel, al
tatalui si unul, in viitor, al lui, in
America... ,Puncte cardinale foarte dis-

* Mircea Bujor

tantate...“ Asadar, misia fiului devine
sacra. ,Peste amintiri voi intinde o mare
de matase alba, s-o privesc de
dimineata pand seara, din nou pana
dimineata si iar...“ (Cartea fiului)

Si totusi, Norman Manea este un
,0m norocos”. Desi umbre ale unui vi-
treg trecut rdman impregnate in sub-
constient, prezentul ii infloreste fiinta,
daca are puterea a spune: ,Romania
este limba mea, tara mea"“. ,Departata",
ce e drept, dar ,fara mea.."
Emotionanta afirmatie: ,, Domiciliul meu
este american, sunt cetdtean american,
dar nu sunt un american. Eu sunt cu
totul in Romania...“ Reintoarcerea, in
Romania (la Suceava) — la mormantul
mamei, sau in lerusalim — la mormantul
tatalui, ii va aduce ,bogdtie in nopti si in
zile" si, deopotriva, si ,superbele zile si
nopti ale incertitudinii*. Durerea acestui
prezent agitat este subliniatd prin
imperativul ,intrebati-va“. Un imperativ
al inefabilului, intr-un crescendo
sfasietor de trist, urmat de un altul,
,9anditi-val...“ O subtild invitatie la rati-
une. Zambetul, iubirea, speranta
pélesc... in eventualitatea declansarii...
grenadei ucigase.

Pentru Norman Manea, cuvintele
Lsuierd ca niste gloante", ,rdtdcesc in
jur, cautdndu-se“ sau se pot inalta
greoi, ,scartdind* (Atrium). Tristetea
sfasie. intr-un colt de lume, linistea
domneste — ,crispatd”, ,inseldtoare®,
,absolutd“, doar in cimitirul ,Ghivat
Shaul, tdcerea pietrel* invita intru
ascultare: ,Orbiti, deopotrivd,/ de
inscendrile armoniei, in ora de pace si
sange a amurgului complice®. intr-un
adanc de suflet, rodeste o voce: ,Nu
are importantd unde voi fi... oriunde as
fi... voi fi aicil..." lar intr-un amurg de
taind s-aud soptiri de vis: ,Chiar
rdmanadnd acolo unde sunt, nu are
importanta unde, ma-ntorc sigun...”

La acestea se pot adaduga vitregia
timpului — ,m&surat si redus..."“ sau nos-
talgiile care tin ,nu numai de exil si de
limbd, ci si de felul cum preocuparile
obligatorii, cotidiene ne jefuiesc visele,
proiectele...“ Dar cum Norman Manea
este considerat un ,potential Marcel
Proust din Est‘, intru impdcare si
regasire cu sinele, nu-si are a rezerva
alta imbréatisare (precum Proust ,din
Paris“), decat ,exilul literaturii insesi*.
insa Timp este ,liber" si ,oricine este in
viatgd", ramane un ,invingdtor".

% POINTO

nr. 1, ianuarie — martie 2013

tiva trateaza cu dispret,

ba actualitate.

numar se

Multad proza si

care i sustin in exclusivitatea

roman absolut original in lite-

chiar cu dusmanie cultura (vezi  poezie, eseuri, cronici literare — pe scriitorii tineri postco- ratura roméana de azi“. Daniel
disparitia revistei Tomis, a semneaza un act prestigios in munisti“, afirma eseistul. Dar, Corbu, la 60 de ani, este
revistei Amphion), energiile cultura nationala. In acest zic eu, asta nu e decat aniversat.

Una dintre cele mai ele-
gante reviste culturale, Ex
Ponto, apare la Constanta, sub
conducerea lui Ovidiu
Dunareanu, sustinut de o
echipa din care fac parte critic-
ul  (prof wuniv dr) Nicolae
Rotund, Angelo Mitchievici,
lleana Marin (SUA),
Lacramioara Berechet. Sorin
Rosca si Olimpiu VLadimirov.
Cu un program bine inchegat
(si ambitios), Ex Ponto fsi pro-
pune sa fie oglinda fenomenu-
lui cultural dobrogean cu ecou
national. O reuseste pe deplin,
demonstrand ca si intr-o regi-
une unde puterea administra-

creatoare pot razbate, iar inte-
lectualii isi pot conjuga efor-
turile pentru a reusi, cu
mijloace proprii, sa aduca
Dobrogei cinstire culturala.

Discobolul

nr. 1, ianuarie — martie 2013

Revista ce apare la Alba
lulia, sub conducerea poetului
Aurel Pantea, concureaza
prestigioasele reviste transil-
vanene si o face cu brio. Alba
lulia, oras de mare rezonanta
istorica, isi gaseste datorita ei
si evenimentelor ce se tes in
jurul ei, si un renume cultural in

inaugureaza o
rubrica, ,Dialoguri cu scriitori
contemporani“, al carei prim
invitat este Radu Aldulescu.

nr. 4, aprilie 2013

Revista condusa de Dumitru
Augustin  Doman ofera un
foarte bun numar in aprilie.
Liviu loan Stoiciu semneaza
eseul despre ,Marginalizarea
optzecistilor, unde le sunt cri-
ticii de sustinere? Exemplul lui
Radu Spélacan®. ,Sunt pe val
criticii  tineri  postcomunisti,

urmarea grupdrii pe bisericute
a literaturii. Nicolae Coande
scrie un eseu ,Oglinda si
scrisul®, despre lumea
desacralizata si secularizata.
Sunt de citit si paginile dedi-
cate lui Marin Preda, scriitor ce
apare tot mai des in comentari-
ile revistelor culturale, dovada
ca rezista in galeria valorilor.
De altfel, Mircea Barsila scrie
despre ,Nichita Stanescu —
Poezia cu valente parodice®,
sugerand un program al revis-
tei Arges legat de valorile cul-
turale autentice. Romanul
colegului nostru Dan Persa,
,Arca“, este comentat de
Dumitru Augustin Doman, care
conchide: ,Arca... este un

Lu{'c ifarul

Revista de fnaltd clasa te
imbie la lectura din toate pa-
ginile. Dan Cristea reciteste
,11 Elegii“ de Nichita Stanescu
si ofera motivatia re-lecturii.
Interesant, Viorel Parligas co-
menteaza o carte SF, ,Apoca-
lipsa dupa Ceausescu“ de
Sergiu Somesan. Inteligent
conceputa, revista nu te inea-
ca in articole interminabile ca
altele. Citim despre Caragiale,
Dimitrie Cantemir, ca si despre
scriitori contemporani.

mai 2013
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Dostoievski
si Gherea

.Trebuia sa aiba cineva
curajul exceptional al Iui
Dostoievski pentru a in-
drazni, intr-un mare roman
in doua volume, sa ia ca per-
sonagii principale un asasin
si o prostituata si totodata sa
arate pe aceste personagii,
nu ca pe niste fiare salbatice,
ci ca oameni, si inca de o
moralitate inalta, la care nu
se pot inalta multi din cei
care benchetuiesc la masa
mare a vietii.”

Constantin Dobrogeanu-Gherea,
Studii critice

Constantin  Dobrogeanu-
Gherea, cel nascut in Imperiul
Rus, haituit, autoexilat fin
Romania, reper al Partidului
Social Democrat, sustinator al
teoriei artei cu tendintd, s-a
bucurat si de atentia condeiului
laudativ al lui Lev Trotki. Unii,
precum Maiorescu, |-au pus la
zidul sarcasmului, spunand ca
acestuia 1i reusesc mai bine
sandvisurile  preparate la
restaurantul pe care-l detinea
n gara din Ploiesti, decét arti-
colele de critica literara.
Hasdeu, cu stiutul sdu umor,
adauga faptul ca mancarea de
la restaurantul criticului
Gherea era ,mai presus de
orice critica“. In Prefatd la
Studii critice (Editura
Tineretului, Bucuresti, 1957,
pag. 12), Horia Bratu, astazi un
anonim al criticii, scrie: ,Este
de remarcat faptul ca unele din
studiile sale asupra scriitorilor
rusi (Turgheniev, Dostoievski)
nu au fost nici pana azi egalate
n publicistica noastra, atat prin
profunzimea ideilor, cét si prin
bogatia informatiei“. Vremuri
apuse, desigur, pentru aceasta
evaluare. Astazi, Gherea nu
mai este, in raport cu exegetii
romani importanti ai lui
Dostoievski, decat un modest
pionier al  criticii  dos-
toievskiene.

Dostoievski fusese arestat
din ordinul tarului Nicolae | in
anul 1849, pentru ca mai apoi
sa fie condamnat la moarte,
gratiat si condamnat la ocna,
pentru ideile sale considerate
potrivnice tarismului. In 1877,
cu patru ani inainte de moartea
lui Dostoievski, Gherea este
arestat de taristi, condamnat la
deportare in Siberia, reuseste
sd evadeze, ajunge in
Norvegia si apoi in Romania.
Cumva, cei doi au in biografie,
data fiind trecerea lor prin infer-
nul temnitelor tariste, o expe-
rientd similard, desi ocna lui
Dostoievski a fost un calvar
trait pana la ultimele con-
secinte. Adept al narodnicis-

mului si un precursor al
samanatorismului,  jucand,
totodata, un rol activ in

miscarea poporanista, profund
influentat de contactul sdu cu
literatura rusa, Gherea a evi-
dentiat  influentele  dos-
toievskiene asupra prozei lui
Caragiale, analiza sa fiind cen-
tratd mai ales pe Faclia de
Paste si Napasta, intr-un arti-

col publicat in Studii critice, vol.
Il, Editura Socec, Bucuresti,
1891. Raspunzand criticilor
care incercau sa-l transforme
pe Caragiale intr-un ,copiator”
al lui Dostoievski, Gherea se
pronunta nuantat: ,Faptul (in-
fluenta dostoievskiand; n.n.,
I.F.) e intrucatva adevarat; dar
cele mai multe din explicatiile
si consideratiile lor ne par cu
totul gresite. Dupa unii critici,
Caragiale n-a facut altceva
decat a copia pe Dostoievski,
iar taranii adusi de Caragiale
pe scena sunt niste rusi
deghizati“ (C.D. Gherea, Studii
critice, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1957, pag. 155).
Prieten cu I.L. Caragiale,
Gherea argumenteaza in dis-
puta cu ,neprietenii“ acestuia:
,1Aceasta este 0 mare greseala
(...) Faptul de a fi influentat de
un scriitor nu e nici anormal si
nici nu scade valoarea celui
influentat, ci in mare parte e
chiar necesar. Estetica meta-
fizica credea ca o creatiune
artistica e rezultatul unei inspi-
ratiuni venite de sus, de la un
D-zeu transcendental” (Ibidem,
pag. 55). Gherea explicad si
diferenta dintre copiator si
artist: ,....pe cand la un copia-
tor, in scrierea lui, va apdrea
tot opera cititd, dar intunecata
si schiloditd, la un artist opera
cititd va fi mai mult un pretext
de a crea, iar opera creata va
purta semnele intelectului,
temperamentului, caracterului,
personalitatii artistului.”
(Ibidem). Aplicand conceptia
sa asupra ,apropierilor dos-
toievskiene* din Fdaclia de
Paste, Gherea incearca sa
faca distinctia: ,Ceea ce ne
sugereaza puternica si uimi-
toarea opera a genialului scri-
itor rus Dostoievski e groaza,
groaza de ucidere si mai cu
sama martirul caintei,
remuscarii omului care a ucis
si ale carui forte sunt distruse
prin ucidere. In nuvela lui
Caragiale nu e simtamantul
groazei si al remuscdrii unui
om care a ucis, ci groaza, frica
unui om de a nu fi el ucis, frica
de moarte. Simtamantul de
groaza e tot ce are comun
Crimd si pedeapsd a lui
Dostoievski si nuvela lui
Caragiale (F4clia de Paste,
n.n., L.F.). (Ibidem, pag.55/56).
Gherea crede cad si solutiile
celor doi, Dostoievski si
Caragiale, sunt diferite, din
perspectiva dezvoltari unor
teme literare: ,Una din doua:
ori Leiba va muri de mana
ucigasa a lui Gheorghe, ori
vreo intdmplare fericita il va

Prin subteranele
dostoievskiene (17)

scapa. Cazul intdi ar putea sa
se incumete a-l zugravi numai
Dostoievski. Si atunci poate
din pana acestui suflet intu-
necat, acestui geniu colosal, ar
iesi una din acele scene ingro-
zitoare, precum e aceea a uci-
derii Nastei din romanul /diotul
(...) Caragiale a ales cazul al
doilea...“(Ibidem, pag. 62)

Cu Né&pasta, rolul de apara-
tor al lui Gherea avea sa
cunoasca si un alt teritoriu de
contraargumentare, intrucat
Caragiale a fost acuzat nu doar
de ,apropierea“ de Dostoievski,
ci chiar de plagiat. Constantin
A. lonescu (Caion) a sugerat,
in Revista Literard (30 noiem-
brie 1901), ca Ndpasta nu ar fi
decat o prelucrare a unei
drame apartinand maghiarului
Kemény Istvan. Chemat in
instanta de Caragiale, care I-a
avut ca avocat pe Barbu Stefa-
nescu Delavrancea, Caion a
afirmat in instanta cd ma-
ghiarul Kemény Istvan este
pseudonimul lui Lev Tolstoi,
lucrarea plagiata fiind Puterea
intunericului. Gherea se mani-
festa ca... avocat al Napastei
atat in Faclia de Paste si
Napasta, cét si in Criticii nostri
si Napasta, ambele articole
fiind publicate in Studii critice,
vol. Il, 1891, Editura Socec. El
gaseste deosebiri pe care le
considera relevante: ,Daca
Nikita la Tolstoi si Raskolnikov
la Dostoievski isi marturisesc
singuri crima, pentru a o ispasi,
pe cand Dragomir al lui
Caragiale fuge de aceasta
marturisire si ispasire, expli-
carea nu trebuie cadutata exclu-
siv in diferenta intre poporul
rus si romén, ci in diferenta
temperamentului, intelectului si
caracterului scriitorilor”
(Ibidem, pag. 65), dar, si mai
mult, ,ceea ce deosibeste |,
spre exemplu, scrierea lui
Dostoievski de a lui Caragiale,
n afara de gradul talentului ori
genialitatii, e deosebirea tem-
peramentului, intelectului, orga-
nizatiunii psihice a scriitorilor, si
deci deosebirea simtimantelor
multiple, incorporate in scrierile
lor* (Ibidem, pag. 65).

Interesant este si articolul
Dostoievski,  publicat de
Gherea in Roménul (16-18
septembrie 1885), ca introdu-
cere la Umiliti si obiditi, roman
foileton tiparit in acelasi ziar.
Articolul avea s fie inclus si in
Studii critice. Unele dintre
aprecierile lui Gherea merita
atentia pentru ciudatenia lor,
altele pur si simplu pentru ca
fac parte din istoria criticii liter-
are. ,Viata marelui scriitor rus

este tot asa de stranie ca si
scrierile sale“ (Studii critice,
Editura Tineretului, Bucuresti,
1957, pag. 293), zice Gherea.
Daca intelegem prin straniu
ceea ce iese din comun, care
socheaza prin aspect, ceea ce
este bizar, anapoda, ciudat,
asa cum citim aproape in orice
DEX, atunci Gherea are o
mare problemd. Desi existenta
lui Dostoievski a fost una
tumultoasa — cu boli, ocna, hai-
tuieli ale editorilor, amoruri
ratate, pasiuni care |-au subju-
gat, precum jocul la ruleta —
Gherea exagereaza si atunci
cand, comentand faptul ca
Bielinski i-a anticipat un viitor
stralucit, scrie: ,Prevestirile
marelui critic s-au adeverit
numai in parte, pentru viitorul
scriitorului, in ceea ce priveste
viata lui personald, a fost dintre
cele mai groaznice“ (lbidem,
pag.293). Unele dintre
aprecieri sunt de-a dreptul ciu-
date: ,Si acest tablou ingrozitor
al durerilor morale ale lui
Raskolnikov e facut pe un ton
atat de negru, mediul in care
se finvarteste Raskolnikov e
atat de grozav, incat multi nu
sunt in stare sa citeasca
romanul pana la capat. Nervii
multora nu sunt in stare sa
indure acea tortura sufleteasca
la care este supus eroul”
(Ibidem, pag. 297). Aproape i
vine sa crezi ca Gherea ar fi
fost un infocat fan al romanelor
semnate de Sandra Brown,
dacd aceasta ar fi fost contem-
porana cu el. Incercand sa sin-
tetizeze ,continutul romanului®
Crima si pedeapsa criticul liter-
ar nu face altceva decat sa
realizeze o prezentare banala,
doar in ,cheie® politista. Un
licean avizat (pleonasm?) ar
zambi cu mare fingaduinta
citind acest ,rezumat‘. Nu
lipsesc insd observatii care
chiar tin de esenta scriiturii
dostoievskiene: ,,...observator
genial, a studiat intr-un chip
atat de adanc sufletul crimi-
nalului“, ,cu o madiestrie fara
seaman, genialul scriitor a sur-
prins sufletul intreg al crimi-
nalului“ (lbidem, pag. 294).
Imediat noteaza insa un gand
care provoacd zambete inga-
duitoare: ,Aceasta carte ar tre-
bui sa fie pe masa tuturor celor
care se intereseaza de ces-
tiunea criminalilor* (Ibidem,
pag. 294). Este ca si cum
Crima si pedeapsa ar fi un veri-
tabil manual de criminalistica.
Gherea este tentat sa inter-
preteze tot in ,cheie” politista,
terestra... Curios este si faptul
ca nici macar nu aminteste de

romane precum Idiotul, Fratii
Karamazov sau Demonii.

Observatiile noastre critice
nu pot provoca mirdri prea
multe. George Cdlinescu, in
Istoria literaturii romane de la
origini pand in prezent (Editura
Minerva, Bucuresti, 1982, pag.
552), spune despre Gherea ca
atunci ,cand e vorba de ana-
lize, facand psihologie si con-
siderand fantasmele ca per-
sonagii cu suflet intreg (idei,
simtiri, hotarari)“, acesta ,intra
in niste argumentatii de un
mare comic”. Chiar daca per-
spectiva cdlinesciana vizeaza
opinia lui Gherea despre
Eminescu, ea poate fi consi-
derata valabila si atunci cand
acesta analizeaza creatia dos-
toievskiana. lon Rotaru, in O
istorie a literaturii roméne de la
origini pdnd in prezent,
(Editura Dacoroméana TDC,
2006, Bucuresti), beneficiind si
de o detasare temporald mai
mare, nuanteaza mai mult, evi-
dentiind, fara dubii, chiar o
miopie rard a lui Gherea, cel
care incerca sa argumenteze
ca exista ,0 anume superiori-
tate a epigonului Vlahuta fata
de Eminescu, ceea ce, evi-
dent, nu poate fi adevarat (Op.
cit. pag. 367). Privitor la ati-
tudinea lui Gherea, vis-a-vis de
Caragiale, prietenul sau, lon
Rotaru apreciaza ca acesta
,nu construieste intotdeauna
demonstratii riguros logice,
invulnerabile din punctul de
vedere al contradictiei cu sine
insusi“ (Op. cit. pag. 367),
accentuand: ,Admitea chiar si
simpatia, partinirea pentru scri-
itorul analizat* (Ibidem). Putin
confuzd, daca nu hilara, ni se
pare a fi, din punctul de vedere
al atitudinii critice a lui Gherea
fatd de Dostoievski, opinia lui
Leon Volovici, exprimata in
Dictionarul literaturii romane
de la origini p4nd la 1900 (pag.
293), care spune ca acesta ,a
scris cu intelegere si caldura
despre Dostoievski“. Daca prin
intelegere gandul, ajutat de
dictionare, ne poate duce la
pricepere, iscusinta, inteli-
gentd, ratiune, nu putem ac-
cepta, cu argumentele deja
exprimate, aceasta evaluare.
Cat despre un alt posibil sens
al intelegerii — bunévointa,
ingdduintd —, nici atat. Sa-i
dam totusi Cezarului ce-i al
Cezarului, caci, uneori, Gherea
ghiceste fericit genialitatea lui
Dostoievski: ,Trebuia sa aiba
cineva curajul exceptional al lui
Dostoievski pentru a indrazni,
intr-un mare roman in doua
volume, sd ia ca personagii
principale un asasin si o prosti-
tuatd si totodatd sa arate pe
aceste personagii, nu ca pe
niste fiare salbatice, ci ca
oameni, si inca de o moralitate
naltd, la care nu se pot inalta
multi din cei care benchetuiesc
la masa mare a vietii“(Ibidem,
pag. 297).
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Editia a Vlll-a a festivalului de la Bacau,
de one- man-show-uri, desfasurata intre 26-
29 aprilie, a debutat modest, in sala teatrului,
fara prea mult protocol, pentru ca seara sa fie
un adevarat triumf prin recitalul extraordinar
al sopranei Angela Gheorghiu si al pianistului
Dan Grigore. Prezenta celebrei artiste la
Bacau a fost o adevarata loviturd de imagine,
s-0 recunoastem!

Dar, s o ludm pe rand. in prima zi, in
sectiunea competitiva erau anuntati doi par-
ticipanti. Din doi a rdmas doar unul, pentru ca
tanarul actor Mihai Costache, de la Teatrul
4Plai“, Bucuresti, a invocat un pretext minor
(ceva de genul ,mi s-a i s-a stricat masina®“),
drept pentru care n-a mai ajuns la Gala Star.
Mai e de invétat la capitolul angajamente,
profesionalism, seriozitate, asadar. Cel care
a deschis Gala a fost Alexandru Vlad (Teatrul
,In culise®, Bucuresti), el evoluand la Sala
Studio cu un monolog intitulat ,Actorul“. Sub
acest titlu se gasea, de fapt, cunoscuta
,Telegrama“ a lui Aldo Nicolaj, un text tocit de
nenumarate reprezentdri scenice. lar
Alexandru Vlad nu aduce nimic nou in inter-
pretarea sa, e cam incolor, oarecare,
neconvingand pe nimeni. Seara primei zile a
fost, in schimb, un eveniment de rasunet. Cu
putin timp inaintea orei de incepere a
recitalului extraordinar sustinut de soprana
Angela Gheorghiu si maestrul Dan Grigore,
aleile de acces la Teatrul de vard ,Radu
Beligan“ erau invadate de masini luxoase si
de o mare de lume, elegant imbracata. Era
atmosfera febrild, de sarbatoare, iar Bacaul
capatase, brusc, un aer de metropola. Pentru
cd asa a si fost, pret de mai bine de doua ore,
o capitald a culturii. Sala teatrului parea
neincdpdtoare pentru multimea de admiratori
ai sopranei veniti din toate colturile tarii la
concert. Prezentatorii, actorii Florina si
Adrian Gazdaru, au amintit publicului cateva
importante repere ale carierei de exceptie a
celor doi invitati. Apoi, in scend a intrat
Angela Gheorghiu, intr-o superba rochie tip
sirend, neagra, cu broderii argintii, avand pe
umeri o boare de voal lung, ca un peplum. Cu
o gratie jucausd, absolut cuceritoare, s-a
adresat cu o desdvarsitd naturalete specta-
torilor, spunand c& va incepe cu un lied foarte
romantic, pentru ca ,si noi suntem romantici®.
A spus, de fiecare data, cateva cuvinte
despre autor si stilul pieselor cantate, intr-o
scurta introducere, stabilind astfel un viu dia-
log cu sala. lar intre ea si maestrul Dan
Grigore comunicarea, armonia erau depline.
A cantat un repertoriu preponderent romantic
(din care nu a lipsit ,Plaisirs d’amour”) si a
interpretat, cu un farmec ghidus, cateva
melodii romanesti (prelucrari dupa folclor ale
compozitorilor T. Brediceanu si Stefanescu)
incheind intr-o nota vesela cu o arie din ,My
Fair Lady“. Marturisind ce mare bucurie o
incearca stiind-o pe mama ei la concert,
undeva, in primul rand, a spus ca fara familie
si fard iubire e imposibil ,s& poti respira pe
acest pamant. Si cum iubirea naste iubire,
bacauanii si-au manifestat si ei acest senti-
ment fatd de minunata diva care a primit, in
finalul concertului, titlul de Cetdtean de
onoare al municipiului Bacdu si cheia
orasului, mesagerul concetatenilor nostri fiind
domnul primar Romeo Stavarache. O altd
distinctie primita a fost cea de ,Societar de
onoare al Galei STAR", inmanatd de Adrian
Gézdaru, directorul Teatrului Municipal
,Bacovia“. Angela Gheorghiu a tinut sa
spund cét de neasteptata pentru ea a fost
invitatia la Bacdu, evenimentul in sine. Si cat
de bine s-a simtit aici. Si ca lucrul acesta nu
ar fi fost posibil fara dorinta de a o vedea la
Bacdu si fara curajul de a-i adresa invitatia,
fapt de care se face ,vinovat® Adrian
Gazdaru, in principal. De unde se vede ca, in
continuare, soarta ii ajuta pe cei indrazneti.
Ceea ce e, categoric, bine.

Carismatica, cu totul si cu totul rapitoare,
Angela Gheorghiu ne-a daruit o seard ma-
gica in care ne-am lasat topiti de emotie.

Ziua a doua a Galei s-a deschis cu un
recital sustinut de Alexandru Plesca de la
,Teatrul Municipal al Unui Actor* din
Chisindu, Republica Moldova. El ne-a propus
o adaptare pentru scend dupa romanul
4Nekrotitanium* de Mitos Micleusanu si Florin
Braghis, asumata de Luminita Ticu, ea sem-
nand si regia recitalului. Textul este intere-
sant, fiind scris cu un ton sarcastic, cu imagi-
natie dezlantuita si multa verva. E un fantasy
de serie neagra, cu crime in serie, cu accente
horror, o halima postmoderna de tot hazul.

Atmosfera rarefiata
la Gala Star

e Angela Gheorghiu

Eroii povestirii sunt niste strasnici moldoveni
care trezesc invidia englezilor, americanilor,
japonezilor (dupa cum spune un hazliu can-
tecel intonat de actor), personaje cu puteri
supranaturale, nemuritoare, de un comic
enorm. Ei se numesc Bulbuc, Trosnet,
Serafina Cozonac (o superbdbuta care-i are
la degetul mic pe toti potentatii lumii) si sunt
din satul Naparca. lar ,nekrotitanium* este un
fel de decodor gigantic menit sd& deschida
portile ladului, sa-| lichideze pe Satana si s&
aduca Raiul pe pamant. Alexandu Plesca
ntruchipeaza mai multe personaje, trece cu
usurintd prin diferite ipostaze, exploatand la
maximum rezervele de umor neagru ale unui
text ce arunca in derizoriu metehnele
conationalilor. E bun in tot ce face, mobil,
expresiv, convingdtor, cu un joc modern, dis-
tantat ironic.

Ce a urmat a fost ,un spectacol interzis
persoanelor sub 18 ani“. Si asta pentru ca
»Scrisorile catre Rita“ ale lui Stefan Caraman
(un roman internautic, de fapt, publicat apoi
la Editura Tracus Arte, sub pseudonimul
Kaos Moon) nu cunosc niciun fel de inter-
dictie, spun verde tot soiul de lucruri consid-
erate, indeobste, tabu, descriind pe larg, cu
puzderie de detalii anatomice, ispravile sexu-
ale ale numitului Nic Labis. Stefan Caraman
este cunoscut pentru faptul ca-i place sa
scandalizeze simtul comun, aruncand in aer
toate conventiile. El crede ca ,vulgaritatea e
o chestiune de context”, cuvintele nefiind vul-
gare prin ele insele, si ofera drept exemplu
pe Creanga cu ,Povestea povestilor. In prin-
cipiu are dreptate, in scris se poate orice,
hartia suporta, dar pe scend, rostite, cuvin-
tele au altd soartd. Inteleg ce vrea Caraman
n textul lui, stiu c& e la moda stilul franc,
dezbracat, desucheat, ca exista un gen de
teatru al injuriei, ma rog, nu sufar de pudi-
bonderie, dar in arta prefer sugestia. Si cred
ca aici sta si marea putere a artei, care trans-
porta sensurile (construind metafore), ,man-
tuieste, si nu doar méanuieste cuvintele®
(Blaga). In fine, ,Scrisori catre Rita“ (ndscute
din oboseald, din mintea unui om traversat
de crize, dupd cum marturiseste chiar
autorul) au fost transpuse scenic la Teatrul
,In Culise* din Bucuresti de catre regizorul
Cristian Bajora, protagonist fiind Stefan
Nistor. Evident, e un spectacol underground,
nu e mainstream, si nu e pentru vetusti,
tombatere, sclifositi, farisei, imburgheziti,
ncuiati, spuneti-le cum vreti. Scopul lui e
acela3| cu al scrisului lui Stefan Caraman: sa
ne spele de ipocrizie. Nic Labis, cel care-i
scrie in avalanséd epistole ingratei Rita, un
marginal urmarit de nesansa, un looser in
stare perpetud de rut, e jucat de Stefan
Nistor. Actorul evolueaza intr-un mic spatiu
(la Sala Studio) cu pereti tapetati de trofee,
sutiene, bikini si nenumarate poze cu femei
n pozitii sexy. Prin umila incapere trece, fan-
tomatic, Rita, adica o juna nuda, dar pictata
in intregime, o gratioasd mostra de body
painting (nu stiu cine e, nu scrie in program,
asa-i trebuie dacé e doar o fantoma). Despre
Stefan Nistor pot s& spun doar cd s-a des-
curcat, dar nu prea mi s-a parut in largul lui,

avea o crispare, ceva de neajutorat, dar
poate asa trebuia daca tot e vorba despre un
ghinionist fara leac, care sfarseste prin a fi
violat intr-un gang. Asta era si poanta textu-
lui! Un gen de text pentru care eu n-am
organ, ce sa fac, asta-i situatia! Dupa atata
frustete de limbaj si mizerabilisme, ceva mai
senin a aparut recitalul intitulat ,Fotografii cu
clovni invizibili“, autor, Val Butnaru, inter-
pretd, Ingrid Robu, regie, Alexandru Arion.
Ma asteptam la ceva mai ludic, mai sprintar,
dar, din pacate, a fost ceva ce nu se lega,
searbé&d, fara sare si piper. In ciuda eforturilor
actritei, ceva nu se misca, era flasc. Din ca-
tegoria teatrului nonverbal, in Gala s-au
prezentat doud one-man-show-uri, ,Ce-ar fi
dacd ar fi...“, autor si regizor, Stefan
Ruxandra, si ,Cine n-ar niciun dor“, autor si
regizor, llona Hrestic. Primul recital a fost
inventiv, placut, alert, luminos, cu un interpret
simpatic si talentat. Stefan Ruxandra are
prezenta scenicad agreabild, plasticitate cor-
porald, umor si delicatete bine dozate. Astfel
ca si-a adjudecat Premiul pentru Cel mai bun
one-man-show. llona Hrestic ne-a propus un
recital mai dificil, realizat cu mijloacele speci-
fice teatrului de animatie. Era evident efortul
fizic pe care-l depunea actrita, concentarea
ei, ceea ce e de laudat, mai ales ca si izbutea
sd transmita, in unele momente, ideea de
geneza a creatiei, de chin al creatorului, de
metamorfoza (vezi pupa devenita fluture,
etc.). Ca punct de plecare, de inspiratie ea a
ales opera lui Brancusi, din care se pot
recunoaste Domnisoara Pogany si Muza
adormitd, doua dintre celebrele sale sculp-
turi. Ele figureaza in spectacolul actritei,
purtand diferite semnificatii, in diferite situatii,
nu foarte clare intotdeauna. Oricum, ea ne-a
oferit un exercitiu dificil de anduranta
scenica. Si am ajuns in ultima zi a acestei
scurte gale. Cea care a deschis seria
reprezentatiilor in concurs a fost Julia Prock-
Schauer de la Compania de Teatru
Pygmalion, Viena. Recitalul ei s-a intitulat
,Die Gaunerin“, bazat pe monodrama
,Puslamaua de la etajul 13, un text frumos si
sensibil al dramaturgului Mircea M. lonescu,
pe care l-am vazut si anul trecut in Galg, in
interpretarea Ancai Sigartau. Spectacolul de
la Viena e unul serios, solid, facut cu apli-
catie, are o regie foarte interesantd, cu tenta
expresionistd, ea fiind semnatd de Geirun
Tino, iar interpreta e talentata, jucandu-si cu
energie si mare daruire partitura. Din pacate,
spectacolul nu a avut subtitrare, pierzand
mult prin aceasta, pentru ca e vorba despre
un recital bazat pe text, pe literatura drama-
ticd. Una de certa calitate, transmitand idei,
emotii. La sala Studio am vazut-o apoi pe
tanara Adriana Bordeanu (Teatrul ,Pentru
Putini“, Bucuresti), o actrita cu o nostima
mutrisoard, semanand cu Keira Knightley. Cu
aplomb si dezinvolturd ea a interpretat o
monodraméd a Savianei Stanescu, ,Infanta“,
piesa postmoderna, intertextualista. Cam
stufoasd si alambicata, dar foarte ofertanta
pentru o actritd, dandu-i posibilitatea s inter-
preteze mai multe personaje, sa treaca de la
un registru dramatic la altul. Ceea ce i-a
reusit, in bund parte, actritei, ea castigand
Premiul pentru Cel mai bun one-woman-
show.

Ultimul recital din Gala a fost sustinut de
Attila Harsanyi de la Compania Aradi
Kamaraszinhdz, Arad. Ultimul a fost si cel
dintéi, pentru ca Attila a luat toate premule
incepand cu cel acordat de juriul elevilor
(Premiul ,Stefan lordache*), cu acela conferit
de juriul actorilor de la Teatrul ,Bacovia“, si
culminand cu Marele Premiu si Trofeul Galei
STAR. Actorul maghiar a fost Hess din piesa
Alinei Nelega ,Decalogul dupd Hess", un text
excelent scris. Si jucat cu mdiestrie de un
actor matur, stapan pe mijloacele sale de
expresie. Regia lui Tapaszt6 Emo a fost
remarcabild, gasind solutile cele mai
nimerite pentru a pune in valoare toate cali-
tatile interpretului, care a stralucit in rolul
celebrului nazist cu mintea zdruncinata.

Recitalurile
extraordinare

Dupa superbul recital al sopranei Angela
Gheorghiu, care a innobilat cu prezenta ei
gala bacduana, ridicand foarte sus stacheta
manifestarii, a fost randul a doi cunoscuti
actori sa evolueze pe scena de la ,Bacovia“.
Tania Popa, de la Nationalul bucurestean, a
venit cu ,Fata din curcubeu®, un spectacol
semnat de Lia Bugnar. O adevarata
incantare. Expresiva si dinamicd, versatild,
actrita ne-a facut sa traim intens fiecare clipa
din recitalul ei. A fost dramatica si melodra-
matics, a facut haz de necaz intr-un chip
induiosédtor, si a interpretat minunat o
multime de cantece rusesti, cu patos, cu nos-
talgie, cu acea caldura proprie sufletui slav.

Sobru si elevat, fara artificii, a fost recitalul
lui Emil Boroghina (Teatrul National Craiova),
,Lumea-ntreagd e o scena si toti oamenii-s
actori“. Am ascultat versuri din Eminescu, so-
nete de Shakespeare, prin fata ochilor ni s-au
perindat celebrele personaje ale ,divinului
brit*, intr-un tot rostit cu adanca emotie subli-
mata de un melancolic (precum Jacques)
Emil Boroghind, prezenta calda si discreta.

In inchiderea Galei, doi foarte tineri inter-
preti plini de talent si promisiuni de viitor
stralucit in artd, Narcis lustin landu si Eliza
Drégoi (de la Colegiul National de Arta
,George Apostu“, Bacau) ne-au purtat, avan-
tati, cu prospetime si candoare, pe aripile
muzicii.

Bine ca a fost!

Editia a Vlll-a a Galei (prezentatd de
inventivul si simpaticul actor Matei Bogdan,
intr-o  dispozitie ludicd permanenta,
transpunandu-se in pielea unor celebre per-
sonaje de teatru si film) a fost una cam
sdracuta, cu o atmosfera rarefiata. Exceptie
au facut momentului inaugural, si alte, doua-
trei momente reusite. A durat putin, bugetul
fiind unul restrans, si nici concurentii nu au
dat navald. Astfel ca juriul, alcatuit din
Adrienne Darvay Nagy (critic de teatru din
Ungaria), Monica Andronescu (critic) si
Mihaela Teleoaca (actritd) n-a avut o sarcina
prea grea. Interesant a fost ca optiunile
juratelor s-au intélnit, la modul fericit, cu ace-
lea ale celorlalte jurii, anul acesta fiind con-
stituit si un juriu al actorilor de la ,Bacovia*“.
Desi, apropo de asta, eu cred ca treaba acto-
rilor este sa joace, sa fie prezenti pe scena,
sa pam0|pe la competltn nu sa formeze jurii.
Dar, ma rog, e si aici un fel de joacd, de
autodistribuire in roluri. Nu in cele mai
nimerite, dupa cum spuneam, mai ales ca la
aceasta editie au fost cei mai multi critici (si ei
se ocupd, de reguld, cu judecdtile de va-
loare), mai multi decét concurentii.

Cu mari ambltu printre mwtatl la loc de
cinste figura dramaturgul Fernando Arrabal
(in program fiind inscris si un colocviu dedi-
cat operei acestuia, dar celebrul scriitor nu a
mai ajuns, din pacate, la Bacau). Gala a avut
meritul principal ca a existat. Se poate spune,
asadar, bine cé a fost! Decét o nedoritd intre-
rupere, un loc gol (austeritatea asta financia-
ra e pustiitoare rdau), mai bine continui un
proiect, chiar dacd nu-ti iese totul cum ai fi
dorit. Vor fi, cu sigurantd, alte editii mai
reusite, si poate cd si bacauanii vor ajunge in
numdr mai mare pe la teatru. Ca doar pentru
public sunt facute festivalurile!

Carmen MIHALACHE
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meridiane

Ea sa
domneasca in inima mea!/ O
viata intrega merita sa-ti gasesti
desfatare si doar intr-unul din
cartierele ei.”

Yahya Kemal Bayatli

Motto: .Fie ca pe veci,

Capitol 1

Eu sunt Istanbul, orasul oraselor,
comunitate de  poeti, favorita
imparatilor, patria sultanilor, perla lumii.

Eu, fiicd a lui Poseidon, miracolul
Argonautilor, Regina Oraselor
Medievale, vestitoare a epocii noi si
moderne, steaua mea straluceste din
nou in secolul XXI. Eu sunt orasul pros-
peritdtii si al ruinii. Numele meu este
Istanbul.

incoronatd de cele sapte coline
sacre, sunt singurul oras din lume prin
care marile curg, astfel eu odihnesc pe
doua continente, un picior in Europa,
celdlalt in Asia.

De-a lungul mileniilor am modelat
destinul lumii cunoscute, din estul
mediteranean in Orientul Apropiat, din
Balcani in Caucaz, prin intreaga Asie,
apropiata si indepartata.

Eu, Istanbul, am fost casa
imparatilor si sultanilor, profetilor si
sfintilor, misticilor si eroilor populari,
negustorilor si oamenilor de arme;
adapostind, in acelasi timp, muncitorii
si docherii, saracii si obositii, pe cei
abandonati si pe cei fara adapost , pe
cei zdrobiti si pe cei cu inima franta, pe
fnvinsi si pe cei pierduti, pe cei dispe-
rati si pe cei in necaz, pe cei ce traiesc
cautad in gunoaie, pe aurolaci, pe pros-
tituate si pe proxeneti, pe femeile din
harem si pe paji, pe eunuci si pe sclavi,
pe saphici si pe uranieni, pe polisexuali
si pe transsexuali.

Eu sunt orasul tiganilor, al romanti-
cilor si al povestitorilor, al nebunilor si al
Don Juanilor, al inteleptilor si al cini-
cilor, al idealisilor si oportunistilor.

Toti laolalta ma considera casa lor,
iatd de ce eu sunt Istanbul!

Sunt muzé pentru poeti si pictori,
pentru caligrafi si miniaturisti, pentru
esteticieni si filologi; sunt invidiatd de
scamatori si vréjitori, sunt subiect pen-
tru legende, fabule si epopee.

Eu sunt lumina si foc, pamant si pia-
tra, mare si ploaie, cutremur si potop.

BiukettUziunerA(@ukcia)

rar contemporan al Turciei ,
paratéd cu Orhan Pamuk.

S-a ndscut in data de 3 octombrie 1955 in Ankara si a stu-
diat biologia si stiintele mediului la Universitatea Hacettepe
(Turcia), Universitatea Bergen (Norvegia) si Universitatea

Michigan (SUA).

Este una din cele mai influente scriitoare din peisajul lite-
de nenumarate ori fiind com-

Nurmnele meu esie [Skanbull

iar in anul 1998, un alt roman al scriitoarei, ,Kumral Ada-Mavi
Tuna“ (Mediterranean Waltz), a fost nominalizat drept

romanul anului, de catre Universitatea din Istanbul.

mediteranean®.

In anul 1993 a fost distinsa cu premiul Yunus Nadi (Turcia)
pentru romanul ,Balik Izlerini Sesi“ (The Sound of Fishsteps),

Aceasta sunt eu, Istanbul!

Dintre toate orasele lumii, sunt, fara
ndoiald, cel mai magnific, misterios si
teribil oras.

Sunt orasul pe tarmurile caruia
paganii, crestinii, evreii, necredinciosii,
prietenii si dusmanii, si-au gasit un port
sigur de-a lungul secolelor, un loc unde
iubirea si tradarea, placerea si durerea,
traiesc alaturea.

Numele meu este Istanbul!

Aceasta sunt eu! Spatiu al
extremelor, al tuturor emotiilor umane
trdite simultan, de la sublim la abject,
de la cele mai tulburatoare inaltimi la
cele mai intunecate adancimi.

Eu!

Numele meu este Istanbul, i-am
vazut findltandu-se si decazand,
ndscandu-se si murind; adapostesc
ramasitele lor in cisternele si sub boltile
mele subterane.

Albastra precum speranta, verde
otrava, roz precum zorile, eu sunt
Istanbul; eu sunt in arbore lui luda, in
salcam, in lavandd; eu sunt turcuoaz!
Sunt de nemasurat; muza posibilitatilor,
vitalitate, creativitate.

Frumusetea mea e finnascutd; in
orice cotlon si coltisor, pe orice colina
sau stradd, exista poezie in miscare,
hazard si amestec in eternd schimbare
al misterelor mele multifatetate.

Daca paradisul e definit drept locul ce
inspird fericire suprema si sentimentul
de minunétie acestor muritori fragili si
aroganti, cine ar putea sa-mi puna sub
semnul indoielii faptul ca apele mele
legendare sunt o parte din acel pa-
radis?

Eu, Istanbulul,
pamant!

Turcii imi spun ,Bogaz“, cuvant ce
are si sensul de ,gat‘, ,jugulara“, ca
tribut, poate, pentru calitatile mele de a
,da viata“.

sunt paradisul pe

o
s Arnavutkoy,

Stefan RADU

Opera lui Buket Uzuner include povestiri scurte, eseuri,
impresii de calatorie si romane traduse in sapte limbi.
In limba romana a fost tradus doar romanul cu titlul ,Vals

Prezentare si traducere
Séanziana MURESEANU

Pentru greci, stramtorile mele se
numeau ,Vadul Vacii“ sau ,Bosphorus®,
ca amintire a legendarei treceri de pe
un continent pe celdlalt a neajutoratei
iubite a lui Zeus, frumoasa lo, transfor-
mata in vacd alba si urmarita de un
taun.

Eu sunt Istanbul si ti-ar putea lua o
viata intreaga sd imi iubesti si sa-mi
apreciezi pe deplin doar unul din
cartiere.

Pe malurile Bosphorului se intind
fostele sate, asa numitele ,koy*“, ce imi
impodobesc ,gatul asemeni unui sirag
de perle: Arnavutkdy, ,Satul meu
Albanez"; Istinye, odinioara plin de
aroma capsunilor; Polonezkdy si
Beykéz, ale caror visine si castane erau
de neegalat; Cengelkdy, auriu ca o
gutuie, Sariyer renumit prin ciresele
stralucitoare ca buzele fecioarelor;

Director: Carmen MIHALACHE Initiator al seriei noi: Radu CARNECI
Redactia: Adrian JICU, Marius MANTA, Dan PERSA, Violeta SAVU

* Moscheea Suleymaniye
vazuta de pe Podul Galata

Anadolu Kavagl cu smochinele, dudele
si prunele lui verzi, Tarabya, cu zmeura
lui suculenta.

Poetii mei ascultau cu ochii inchisi
racoarea plina de ecou a Marelui
Bazar, agitatia rasunatoare din
Mahmutpasa, curtile interioare pline de
glasul porumbeilor.

Scriitorii mei sunt incantati de ,cele
1001 coloane ale Cornului de Aur®, de
primavera din Insule, de soarele ce
apune deasupra moscheii Stileymaniye.

Toate s-au schimbat. Timpul si
Omul, améndoi si-au pus amprenta
asupra mea dar eu am dainuit si voi
ramane pentru totdeauna Istanbul,
Regina Oraselor, cea mai mareata din-
tre toate.

Dupa toate distrugerile din aceasta
jumatate de secol, in special, eu mai
dau nastere inca pomilor lui luda, teilor,
salcamilor, fisticului si glicinei.

Eu sunt in nobila lalea si in copacul
de redbud, in smochina sélbatica si in
pestii bonito: Eu sunt Istanbul!

Murmurand, din cele mai mari
adancimi, ies la lumind apele mele,
dulci precum nectarul. in Sariyer,
Beykoz, Alemdag si Camlica, ei beau
din izvoarele mele dulci ca mierea. Tot
ei spun ca o cana cu apa din ,Sfantul
Istanbul” ii poate vindeca pe cei bol-
navi.[...]

Numele meu este Istanbul!
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