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breviar

La inceputul lunii iulie, Filiala
Bacau a Uniunii Artistilor
Plastici din Romania a organi-
zat, la Galeria ,Frunzetti” si
Galeria ,Noua”, ,Salonul Anual
de Arta fotograficd”. La aceasta
editie, a treia din punct de
vedere cronologic, au participat
doudzeci si opt de fotografi,
avand profesii foarte diverse,
demonstrand si prin aceasta ca
fotografia se adreseaza unui
public larg, satisface gusturi si
placeri estetice diferite si are
darul de a-si face multi prieteni.

O editie speciald, care se
anunta a fi interesantd, mai
intai prin larga ei intindere.
Daca anul trecut Salonul
cuprindea doar Galeria ,Noud”,
anul acesta publicul s-a bucurat
de parcurgerea unui itinerar
fotografic in cele doua galerii
de arta. Dupa marturisirea artis-
tului Viorel Cojan, curatorul si
organizatorul expozitiei, in
Galeria ,Noua” au fost cuprinse
cele mai bune realizari
fotografice. Aici i-am intalnit pe:
Madalina Anton cu portrete
care cuprind motivul dedublarii,
ele inspird si un sentiment
siderant de tristete, lipsit de
orice mangaiere sufleteasca;
Viorel Cojan incita din nou cu
nuduri artistice de mare rafina-
ment, distinctiile lor constand in
sugestie, mister si seductie
subtila; Oana Maria Vasai
releva, in imaginea unei case
cu usor iz arhaic, simboluri ale
solitudinii si ingradirii, cuprinse
de un aer melancolic; lonut
Lungu ne invitd la meditatie,
abordand tema singuratatii;
Catalin Nitu se afla in cautarea
unicitatii prin raportarea extrem
de curajoasa la linia infinitului;
peisajele lui Cristian Macovei
sunt bucolice, idilice, la granita
dintre lumea oniricd si cea
telurica; Liviu Maftei este
abstract si alege ca subiect
reflexiile curcubeului in irisul
ochiului; Valentin Sarca pro-

Fotografii,
insurgenti

pune interioare fascinante din
catedrala Gaudi, iluzia iesirii din
timp prin ferestre gotice si lu-
mini dantelate; Mihai Andoni
zugraveste portretul unui bar-
bat grobian care se manifesta
prin gesturi care denota o vul-
garitatate a spiritului.

Daca in Galeria ,Noud*, nota
primordiala era esteticul, expo-
zitia din Galeria ,Frunzetti s-a
evidentiat prin dinamica si vari-
atie. Peisaje stranii, cu profunde
accente simbolice, sunt reflec-
tate de Ovidiu Ungureanu; la
simboluri recurg si Adrian
Cristea, cu un colaj de exceptie
avand ca tema ochiul, respectiv
Rézvan Bibire, prin insemnul
unui cub induce o atmosfera
suprarealistd; scene din viata
balerinelor, o foarte sugestiva
Jprindere” a miscarilor diafane
si gratioase, reusita de Mariana
Nazarie; cu fotografie de studio
se evidentiaza Cezara
Dragodan, viziunea ei frizeaza
cu magia, lucrari cu lumini
stranii si sugestivitate de cere-
monial obscur; grafismele lui
Mihai Andoni sunt rezultate din
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* Viorel Cojan

amestecul intre stiintd si ele-

portretul unei copile, seductia ei
venind din taina, puritate si sen-
zualitate. Un frumos moment
de tandrete, intre un cuplu de
indragostiti dormind in tren, a
fost surprins de Silvia Miler.
Prin modelul calin prezentat,
Gheorghe Frantz aduce un de-
licat elogiu frumusetii feminine.
In sala ,mare” spectacolul
fotografic a fost ametitor!
Secvente fotografice care s-ar
putea constitui in surse de
inspiratie pentru coregrafiile
unor piese de teatru, filme do-
cumentare sau chiar artistice.
Adevarate reportaje fotografice
ne-au oferit Liviu Maftei,
Valentin Sarca si Eugen
Grigore, peisaje romantice au
fost ilustrate de Anca Mihaild,
Marius Vlad si Dragos Titei,
instantanee din viata animalelor
ne-au prezentat Cezar lvanof,

dovedindu-se un cautator al
finetei, Adrian Cristea al trasa-
turilor de mare forta expresiva,
lonut Boncu impresionand din
nou cu ,batranii lui” care
cuprind un ocean de melanco-
lie, blandete si compasiune.
Despre acest eveniment
fotografic important, in des-
chiderea expozitiei, Viorel
Cojan afirma: ,Consider ca in
acest an Salonul a fost o
reusitd, in expozitia de mare
intindere si diversitate, s-au
adunat creatiile unor debutanti
care bat la portile consacrarii si
ale artistilor-fotografi cu ani
buni in privitul prin ochiul
magic. In aceasta lume cenusie
in care traim acum, in care se
taie tot si pentru orice, noi avem
ambitia sa construim ceva si sa
ramanem pe aceste redute ale

gants, fotograful dovedind ca llie Doru Narcis si Constantin ~artei, suntem astfel un fel de
are capacitatea de ,a vedea Brosu. Portrete, portrete, insurgenti ai rezistentei prin
dincolo” de lucrurile simple, ast- portrete, fiecare cu latura lor de  artd.”

fascinatie, lonut Lungu Violeta SAVU

fel o picatura de bere picurata
pe un pachet de tigari cuprinde
note de sensibilitate; motivul
apei il fintdlnim la lon
Mihalache, o imagine picturala,
in culorile pamantului, care lasa
impresia de méatase foarte fina,
fotografie pe care in prezen-
tarea de la vernisaj, Viorel
Cojan a comparat-o cu ,0 perla
veritabild”; in colajul sau care
mizeazd pe compozitie artis-
ticd, Ovidiu Bobeica asociaza
armonia culorilor cu atingerile
fine; o prezenta ineditd in Salon
a fost cea a fotografului ,cu
state grele” Romeo Marandici,
el ne-a fincantat privirile cu

Cum vorbim, cum scriem

Despre mersul intr-un picior (si acela de lemn!)

Nu mi s-a mai intdmplat s& ma subjuge televizorul
de pe vremea nedoritei dezbateri nationale pe tema
diplomelor marca ,Spiru Haret". Au iesit la iveala
atunci nu neaparat mecanismele unei pregatiri
destul de subtiri a absolventilor, cat racile nevazute,
nestiute, nedeclarate ale invatamantului superior
roméanesc. Zile intregi nu m-am dezlipit de micul
ecran, incat am avut sentimentul — ca multi altii, fara
ndoiala — ca sunt partas direct la disputa dintre ofi-
ciali, profesori, politicieni, parinti si, desigur, studenti
sau absolventi.

In vara lui 2011, altd dandana: examenul de
bacalaureat si-a aratat (aproape) adevarata fata.
,Odata si-odata trebuia ruptd mata-n doual!* mi-a
spus o... tanara pensionara, profesoard de limba si
literatura romana. Nu mai facea parte din comisii de
examen de vreo doi ani, dar a urmdrit cu exact
acelasi interes spectacolul mediatic rezultat si a
recunoscut in majoritate realitatile din licee in spe-
cial si din invatdmantul romanesc in special. ,Nu e
posibil s& se continue memorarea de comentarii li-
terare, fara ca elevul sa fi citit opera respectiva.” In
termeni medicali, faptul este apropiat de alienarea
mintala...

Subiectul a adunat mult mai multa lume decat in
2009, pentru ca erau vizate cam toate segmentele
societatii. Dintre zecile de cauze, solutii, culpabi-
lizari, fatalisme resemnari etc., am retinut interventi-
ile a 3-4 profesori si elevi care au cunoscut la el
acasd invatdmantul occidental. ,Noi suntem lon
anapoda“, declara un dascal cu suficienta expe-
rienta pentru a fi luat in seama. ,In Apus, raportul
teorie-practicad e de 9 la 1 in favoarea practicii, iar la
noi e taman invers. Oare cand o sa ne vina odata
mintea la cap?“ (Furtuna iscaté de nesfarsitul lant al
notelor sub 5 era inca atat de violenta, ca tonul dis-
cutiilor nu mai avea nimic din registrul formal cu care
eram cat de céat obisnuiti de mass-media.) O tanara,
castigatoare a unui proiect lansat de S.U.A. pentru
invatamantul lor de stat, se decisese ca dupa patru
ani de sedere peste ocean sd revind in tard, dar

cand a auzit de uriasul scandal ,Bac 2011% a
renuntat la gandul initial: ,Ma voi intoarce in Europa,
dar nu in Roméania“. Un alt tanar, cunoscator al reali-
tatii din Occident, s-a declarat invins de optica semi-
oficiala ( auzise doar de ceea ce se pune la cale in
Minister) cu privire la concursurile de titularizare in
invatdamant. ,E o adevarata monstruozitate:
subiectele vor avea doar parte de teorie!”
Moderatorul emisiunii a fost pe fazd si l-a citat,
aproximativ, pe Eminescu: un sportiv nu atinge o
performanta invatand pe de rost manualul de gim-
nasticd, ci exersand zilnic.

M-am repezit la internet si am citit subiectul dat la
concursul de titularizare pentru profesorii de limba si
literatura romana. in 2010 totusi, cele zece cerlnte
erau in totalitate orientate spre apllcarea teoriei: de
transformat o replica in vorbire indirecta, de precizat
valorile gramaticale ale unor cuvinte, de explicat
rolul semnelor de punctuatie dintr-un enunt dat etc.
Nici subiectele pentru invatatori nu aveau cerinte de
ordin teoretic, iar ceea ce le diferentia de colegii pro-
fesori de romana era partea de romana normativa.
Li s-a cerut sa gaseascad cele doua greseli din
fiecare enunt si sa rescrie corect textele: ,Daca vrei
sa nu fi prea departe de adevar, trebuie sa ai un ter-
men de comparabilitate” si, respectiv, ,lata cartea ai
cdrui eroi te-a impresionat‘. Un pacat tot aveau cele
doua subiecte: virgula, care este in plus in formula-
rea ,Scrieti pe foaia de concurs, raspunsul la fiecare
dintre urmatoarele cerinte...” si lipseste din cerinta
cu numarul 10: ,Transformati enuntul [...], dez-
voltdnd partile de propozitie indicate in subordo-
natele corespunzatoare®. Absenta virgulei de dupa
cuvantul ,propozitie* creeaza informatia, falsd, ca
partile de propozitie sunt indicate in subordonate...

Inca nu stiu cum arata subiectele din 2011, dar
sper din tot sufletul sa nu aiba, pentru limba romana,
doar cerinte teoretice. Altfel, ar trebui sa exersam
mersul... (vezi titlul). L
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istorie literara

Pretextul Alecsandri

Nedumerirea mea a pornit de la articolul
Reflexul  obisnuintei calendaristice, din
LAteneu”, numarul 5 (501), mai 2011, unde pro-
fesorul loan Danila nota: ,Noi insine am con-
siderat, in 1990, la centenarul trecerii in eterni-
tate a scriitorului, c& 1821 este anul nasterii si
asa am gravat placa de marmurd de pe zidul
casei din strada George Apostu, nr. 9. Abia
dupa aceea am aprofundat cercetdrile si am
constatat ca data reald a ivirii pe lume a lui
Alecsandri este 14 iunie 1818. Argumentele,
impreuna cu comentariile minime impuse de o
asemenea teorie, le-am expus in paginile revis-
tei «Vitraliu», ntr-un amplu documentar solici-
tat de conducerea publicatiei.”

Curios, am cautat respectiva demonstratie,
pe care am gasit-o in numarul 1-2 (27), din
aprilie 2007. Reproduc din Prospectul biografic,
semnat loan Danila, fragmentul privitor la data
nasterii: ,In ceea ce ne priveste, optam pentru
anul 1818, intrucat primii patru ani |-au apropi-
at de locurile natale intr-atat incat mai tarziu va
reveni in Bacau cu placere si indatorat.” Acesta
nu este un argument. Pe langa faptul ca
placerea lui Alecsandri de a reveni in Bacédu
este discutabild, nu vad ce relevanta au primii
patru ani de viatd ai scriitorului in discutia
despre 1818.

Cercetatorul bacauan speculeazad textul
originar si alege din el ceea ce ii convine: ,Daca
n privinta anului nasterii, interese directe il
determinau pe poet sa sustind anul 1821, locul
nasterii nu intrd in nici un joc fantezist.” Care
sunt acele interese nu ni se spune... Acelasi
text, Suvenire din viata mea, folosit pentru a
demonstra ca autorul Pastelurilor este nascut
in Bacau contine insa si data nasterii: ,Sunt
nascut in Bacau, la anul 1821, luna iuli, in tim-
pul revolutiei grecesti ce au izbucnit mai intai in
Moldova sub comanda printului Ipsilanti. Tara
fiind pe atunce in prada eteristilor greci si ai
enicerilor, parintii mei furd nevoiti a se addposti
in codrii, cu copiii lor si cu cativa servitori cre-
dinciosi”. loan Danila comenteaza: ,lpoteza
avansatd de G. Calinescu (...) nu se sustine
mécar daca ludam in calcul lipsa informatiei
privind fuga mamei insarcinate.” Cu toate aces-
tea, informatia existd, in ms. 882, citat la note,
iar originalul francez |amureste prezenta
mamei: ,Ma mere appartenant a a la famille
Cozoni, fut obligée de vivre avec ses enfants
cachée dans les forets de Bacau...”

In sférsit, un alt comentariu, potrivit céruia
JAcceptand anul 1818 (de ce am face-0?,

m.), il si vedem pe Vasilicd (cum il dezmierda
mama) in s&nul familiei si nu... la sénul mamei
(avea deja 3 ani si o lund!)”, ne scuteste de alte
comentarii...

Concluzia este una singurd: argumentele
sunt minime si nu comentariile, asa cum
pretinde loan Danild.

Scurt istoric al problemei

Revenind la intrebarea din titlu, ea pare
banald pentru ca adesea nu ii mai cautam
raspuns, multumindu-ne a lua de bune cliseele
intrate in circuitul istoriilor literare, dictionarelor
si_manualelor scolare. Surprinzator, nici aici
lucrurile nu sunt chiar clare. In Dictionarul lite-
raturii roméne de la origini pana la 1900, aparut
la Editura Academiei Republicii Socialiste
Roménia, in 1979, Florin Faifer oscileaza intre
21 iulie 1821 si 14 iunie 1818, dand, in schimb,
ca sigur locul nasterii, Bacaul. Acelasi cerceta-
tor se opreste, in Dictionarul general al litera-
turii roméne, Bucuresti, ,Univers Enciclopedic”,
2004, la data de 14 iunie 1818, fara a preciza
motivele. Situatia inversa o intalnim la
Georgeta Antonescu. Initial, in Dictionarul scri-
itorilor romdni (coordonat de Mircea Zaciu,
Marian Papahagi si Aurel Sasu), Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Romane, 1995,
este precizat ca Vasile Alecsandri s-a nascut la
14 iunie 1818, in Bacau. Ulterior, in Dictionarul
biografic al literaturii roméne (coordonat de
Aurel Sasu), apare o nuantd, anul 1818 fiind
dublat de o paranteza interogativa (1819?,
18217).

Pe cine s& credem? Nici istoriile literare sau
monografiile consacrate scriitorului bacéuan nu
ne ajutd. Cunoscutul pasaj din Istoria litera-
turii..., de G. Calinescu, nu lamureste misterul,
ci doar fi dd un aer romanesc, contribuind la
instaurarea unei legende seducéatoare, dar
neconvingatoare: ,In privinta datei nasterii lui V.
Alecsandri a fost discutie aprinsa si nu ne
ramane decéat sa acceptam una, mai probabild,
aleasa chiar de poet, aceea de 21 lulie 1821.

jicuadrian@yahoo.com

Cand e nascut, de fapt,

Vasile Alecsandri?

lvirea la viatd a fost romanticd. Fugind de
razmerita, in spre muntii Bacdului, mama isi
implini rostul in cdrutd pazitd de departe de
patru slugi inarmate, sub vehicul fiind culcusul
tatalui.” Monografia din 1966 reia intocmai
ideea, cu precizarea cd ,0 marturie de mitrica
da ca data a nasterii 14 iunie 1818™. Asadar,
criticul stia de aceastd ipotezd, dar nu o ia in
serios, ramanand la data fixatd de insusi
Alecsandri, 21 iulie 1821.

Legenda este reluatd si nuantatd de G. C.
Nicolescu, in cele trei editii ale monografiei
dedicate poetului. Ultima dintre ele, cea din
1975, spune: ,Intre cei care au luat calea
muntilor a fost si Vasile Alecsandri cu familia
sa. A plecat cu o mare brasoveanca in care se
afla sotia sa gata sa nascd, desigur si cu alte
cérute cu merinde si lucruri, intovarasiti de slu-
jitori de incredere si au poposit undeva, in
mijlocul codrilor, asteptdnd sa se potoleasca
lucrurile. Aici, in aceste imprejurari grele, se
naste pe la inceputul lui iulie 1821, poate la 21
iulie, cum declara el uneori, cel de al doilea
copil al lui Vasile Alecsandri. Era bdiat si fu
numit, ca si tatdl sau, Vasilie. Copilul acesta
avea sd@ devind marele scriitor Vasile
Alecsandri.” Fascinatia lui Calinescu se
exercitd aici din plin. De unde va fi stiut el ca
era ,,0 mare brasoveancd” e greu de spus...

Mult mai interesanta este precizarea ca scri-
itorul ,se naste pe la inceputul lui iulie 1821,
poate la 21 iulie” si o notd de subsol din care
afldim ca: ,In ceea ce priveste data exactd a
nasterii, ea e imposibil de precizat (s.m.). Toate
actele existente, invocate de diversi cercetatori,
sunt bazate pe declaratia lui Alecsandri.
Martorii insisi, care confirmau, nu féceau decét
sa ateste data pe care le-o comunica scriitorul.
In genere, Alecsandri evita sa fie precis, desig-
ur pentru ca nu stia nici el ziua cu certitudine.
De aceea nici nu o da pentru Albumul Junimii
(vezi Sever Zota, op. cit.,, p.89)™

Impusa in anii ‘60 ca datd a nasterii, luna
iulie 1821 va fi contestatd ulterior, odatd cu
publicarea volumelor din colectia Opere. Astfel,
Marta Anineanu vrea sa solutioneze definitiv
chestiunea, invocand o marturie de mitrica:
,Poetul si-a fixat singur aceastd data de
nastere (adica iulie 1821, n.m.) pe care istoria
literar a respectat-o pana acum. Descoperirea
insa a «marturii de mitrica», din 11 iulie 1835
(de fapt 12 iulie, n.m.), in care vornicul Vasile
Alecsandri afirmé ca fiul sdu este nascut la 14
iunie 1818, ldmureste definitiv aceasta contro-
versa (cf. Documente, Buc., 1973, p. 283-284).
V. Alecsandri, scriind despre varsta sau aniver-
sdrile sale nu a gresit niciodatd data nasterii,
calculul ducand intotdeauna la anul 1821. O
singura datd, intr-o notd a sa autobiografica,
pastratd in Arhiva Academiei R.S.Romania, V.
Alecsandri afirma ca si-a terminat studiile la
Paris la varsta de 20 de ani, in anul 1839 deci
foarte aproape de adevar! Cf. Petre Popescu
Gogan, Vasile Alecsandri mai putin cunoscut,
in Roménia literara, ll, nr. 42 (105), 15
octombrie 1970, p. 13.”” Demonstratia este mai
degrabd fortatd, sintagma ,deci foarte aproape
de adevar’ neputand fi consideratd un argu-

ment serios... Sa ludm acum aceasta mult invo-
catd méarturie de mitricd, din 12 iulie 1835, data
de Decasteria Mitropoliei lasi, ,drept act de
nastere pentru comisul Vasile Alecsandri”:
....face stiut duhovniceasca decasterie a
Mitropoliei Moldovei cd dupa incredintarea ce
s-au luat din sprafcd, s-au aflat pentru dum-
nealui Vasile Alecsandri ca la anul 1818, luna
iunie 14, s-au nascut in targul Bacdului din
pravoslavnicii leguitii sai parinti, dumnealui spa-
tarul Vasile Alecsandri, cu sotia sa Elenco nas-
cuta Cozoni...”™ Aparent incontestabil, acest
document nu este actul de nastere al viitorului
poet, ci un act prin care el dovedeste a avea o
anumita varstd. De fapt, chiar Gh. Ungureanu
precizeaza ca ,nu poate fi vorba de dovedirea
datei nasterii lui cu un act de stare civila ofi-
cial.”

Aceasta marturie de mitrica a fost intocmita
pe baza unei hartii scrise de tata, care I-a rugat
pe paharnicul Enachi s& obtind o asemenea
hartie, necesard bdiatului in Franta, la studii:
,De la preaosfintia sa parintele mitropolit sa sa
iei 0 mitrica pentru comisul Vasile Alecsandri.
(...) Vasilica este nascut — pretinde tatal, n.m. —
la 14 iunie in targul Bacaului, botezat in legea
pravoslavnica de preotul loan de la biserica
numitd Precista din Bacdu.”® Avem, asadar, de
a face cu o declaratie pe propria rdspundere
(stim prea bine cum se dau ele si astazi), pe
baza careia Dicasteria a eliberat marturia de
mitricd. Lipsa de informatii precise si, implicit,
de temei legal se vede si din faptul ca
Mitropolia cere tatdlui lamuriri: ,S& sa insem-
neze numele si familia, atdt a pdrintelui
dumisale cuconului Vasilicd, cét si a neneacéi
dumisale” (cf. Gh. Ungureanu, op. cit., p. 285),
ceea ce spatarul Alecsandri face, precizand:
+Spatarul Vasile Alecsandri, spatdreasa Elenco
Alecsandri, ndscutd Cozoni”.

Concluzia lui Gh. Ungureanu, bazata pe
niste documente discutabile, nu mi se pare atat
de sigura: ,..lasand arhivele s@ vorbeasca,
data nasterii poetului Vasile Alecsandri nu
poate fi alta decét 14 iunie 1818™". Ei bine, asa
cum vom vedea mai departe, ea poate fi alta,
intrucat nu avem garantia céd declaratia tatalui
este adevarata, catd vreme ea a fost datd in
vederea obtinerii unui document care sa
serveascd fiului sd-si treacd bacalaureatul in
Franta. Nu vad ce ne-am impiedica sa credem
ca tatdl ,a sporit” varsta baiatului ca acesta sa-
si poata finaliza mai repede studiile la Paris.

Corespondenta lui Alecsandri
ca sursa documentara

Din fragmentele de mai sus (dar si din
altele), rezulta clar ca Alecsandri s-a nascut in
Bacau. Data nasterii raméane, in schimb, o
problema discutabild. In absenta unor docu-
mente plauzibile, o sursa documentara impor-
tantd se dovedeste corespondenta scriitorului,
care contine cateva refetiri concrete la acest
moment. Chiar dacé nu echivaleaza cu un act
oficial, scrisorile pot fi relevante mai ales sub
aspect uman si pot dezvalui amanunte semni-
ficative despre biografia unui autor. Marturisirile
din corespondenta de maturitate a scriitorului,
cand acesta nu avea motive de a pretinde o
alta varsta decat cea adevarata, mi se par mai
autentice.

In ceea ce-l priveste pe Alecsandri, epis-
tolele sale pot fi impartite in doua tipuri mari:
oficiale si personale (intime). Daca primele pot
fi suspectate ca neverosimile (asa cum crede
loan Danila), celelalte nu. In prima categorie,
intrd cea trimisd din Bucuresti, la 30 martie
1873 (data probabild) unui anume Hociung, din
Bacdu, pe care poetul il roaga sa il ajute sa-si
scoata un act de nastere: ,Am nevoie de a-mi
scoate o marturie iscdlitd de oameni batrani,
care sa-mi serveze de act de nastere si vin a te
ruga ca sd binevoiesti a-mi pregati asemine
marturisire. Eu sunt nascut la Bacau la luna
iulie 1821...”"* Daca aceasta scrisoare ar putea
ascunde oarecari interese, altele, adresate
unor prieteni sau rude, ies de sub incidenta
unor asemenea presupuneri. Bunului sdu amic

Adrian JICU

lon Ghica, Alecsandri i scrie de la Sinaia, in 17
iulie 1880: ,Si iatd-ma reintors la picioarele
mele de la 59 de ani, intepenite si al dracului de
rau-voitoare pentru a cobori scarile”?. O
socoteald elementara da ca an al nasterii 1821.

Informatia reapare intr-o scrisoare cétre
Catinca Negri, din 25 iunie 1881, fatd de care
se scuzd cd nu isi poate tine fagaduiala de a
participa la o conferinta la Slanic: ,Este poate
de asemenea si efectul varstei, caci implinesc
peste cateva zile saizeci de ani!" Daca ar fi
fost ndscut in 1818, Alecsandri nu ar fi ezitat s&
spuna ca implineste saizeci si trei de ani, varsta
care cantarea si mai mult ca motiv al nerespec-
tarii promisiunii facute. Importantd aici este si
sintagma ,peste cateva zile”, care ne permite
sa aproximam ca poetul s-a nascut la inceputul
lunii junie 1821.

O confirmare a ipotezei gasim in scurta
scrisoare trimisa din gara Mircesti, la data de 5
iulie 1881, domnului V. Damian, presedintele
,Romaniei june” din Viena: ,Sexagenarul din
Mircesti multumeste din inim& membrilor...”*
Exceptand situatia putin probabila ca
scrisoarea de felicitare sa fi sosit inainte de
Zziua poetului, putem deduce ca Alecsandri s-a
nascut in iulie 1821, inainte de data de 6. La
ntoarcere, 12/24 iulie 1881, poetul va dezvolta
multumirile adresate societatii studentesti, reit-
erand anul 1821 ca an al nasterii sale:
,Multumitd insa Junimei romane din Viena, al
carei glas tanér, simpatic si induiosator au salu-
tat aniversarul meu sexagenar (s.m.), simt o
dulce mangéiere in sufletu-mi™*.

190 de ani de Alecsandri

Se impun in finalul acestui articol céateva
precizéri. Prima este aceea ca ar trebui sa dis-
jungem intre locul si data nasterii Iui Vasile
Alecsandri. Daca Bacaul este incontestabil tar-
gul unde a venit pe lume viitorul scriitor, nu la
fel de simplu este de stabilit momentul cand
acest lucru s-a produs. Tocmai din acest motiv,
problema trebuie izolata si tratata distinct pen-
tru a nu amesteca argumentele.

Din datele pe care le avem la indemana
pand acum (marturisirile poetului, cu
Suvenirele din viata mea si cu corespondenta)
putem plasa nasterea lui Vasile Alecsandri la
inceputul lunii iulie 1821. Ceea ce inseamna ca
anul acesta se implinesc 190 de ani de la
nasterea uneia dintre cele mai importante per-
sonalitéti pe care le-a dat culturii si vietii publice
roménesti Bacaul.

' Vasile Alecsandri, Opere, vol. IV, Proza, text
ales si stabilit, note si variante de Georgeta
Radulescu-Dulgheru,  Bucuresti,  Editura
4Minerva”, p. 687.

2 Ibidem, p. 905.

3 G. Calinescu, Istoria literaturii romane, editie
facsimil, Bucuresti, Editura ,SemnE”, 2003, p.
253.

¢ Idem, Vasile Alecsandri, Bucuresti, Editura
tineretului, 1966, p. 6.

® G. C. Nicolescu, Viata lui Vasile Alecsandri,
editia a lll-a, Bucuresti, Editura ,Eminescu”,
1975, pp. 10-11.

¢ Ibidem, p. 11.

7 Vasile Alecsandri, Opere X, Corespondenta
(1871-1881), editie ingrijita, traduceri, note si
indici de Marta Anineanu, p. 835.

® Gh. Ungureanu, (coord.), Documente, vol. |,
Bucuresti, Editura ,Minerva”, 1973, p. 284.

¢ Ibidem, p. 285.

 Ibidem.

" Ibidem, p. 286.

** Idem, Opere, vol. X, Corespondenta (1871-
1881), editie ingrijita, traduceri, note si indici de
Marta Anineanu, p. 93.

' Ibidem, p. 608.

' Ibidem, p. 732.

** Ibidem, p. 741.

® Ibidem, p. 747.
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Semnalez cu bucurie, alaturi
de altii, desigur, pentru cei care
nu stiu nca, aparitia cartii
doamnei Viorica S.
Constantinescu, Dictionar de
culturda poeticad. Eminescu,
lasi, ,Universitas XXI”, 2010,
care contine o insumare de
notiuni/concepte, pe care au-
toarea le descrie, rezultate din
aluzii sau trimiteri livresti pe
care poezia eminesciand le
poseda si din care un cititor
implicat si avizat ar putea
ntelege procesul de transfigu-
rare a acestora in poezie.
Desigur, aldturi de autoare, am
putea contura un tablou, fie si
partial, al culturii propriu-zise
pe care o avea Eminescu.
Oricum, la vremea aceea,
Eminescu era singurul caruia ii
reusea in poezie ,concretiza-
rea abstractiilor’, cum scrie G.
Calinescu intr-un loc, intru
bucuria intelectuala a unui
anumit cititor, iar nu a
invidiosilor.

Cand, in numarul trecut al
revistei, comentam ,sine ira et
studio” Dilema, anul VI, nr.
265, 1998, nu stiam ca pri-
etenul Stefan Munteanu, scor-
monitor avizat prin gandirea
filozofica eminesciana si autor
de carti importante in acest
domeniu, imi va reprosa ami-
cal faptul ca am fost prea bland
cu unii autori de articole din
amintita Dilema. Si asta in
mdsura in care Eminescu nu
este vinovat de posteritatea sa.
Cel care a realizat acel numar
din Dilema si care semneaza
C.P.B. (identificabil in caseta
redactionald) marturisea ca pro-
fesoara lui din liceu voia sa-l
mediteze, ceea ce ar insemna
cd tanarul de atunci nu avea
cunostinte pentru a promova
Bacalaureatul si ca nu-si gasise
drumul pana la nouasprezece
ani. Unui astfel de om i-a revenit
sarcina sa construiasca un
numar de ziar despre
Eminescu. Acest lucru imi amin-
teste de niste prieteni (si poate
chiar de mine insumi), care,
liceeni fiind, citisera sute de
carti importante, intrand la fa-
cultate fara celebrele ,meditatii”.

Nici ideea Iui Nicolae
Manolescu, din acelasi ziar, nu
mi se pare fara resturi de
,zgura”. Despartirea de
Eminescu sustinuta de critic
drept necesara, pentru a ni-l
putea asuma si a face din poet
un contemporan, aratd cé noi,
posteritatea lui, avem o proble-
ma, deoarece el, Eminescu, se
odihneste linistit la Bellu si nu
ne cere nimic. Cat despre
scoala roméaneascd, cea care
I-a ,ingropat” pe Eminescu sub
semnul respectului, cum afir-
mé acelasi N. Manolescu, voi
spune ca a gresit, poate, si din
pricina marilor profesori univer-
sitari (cam aceiasi mereu),
care au sustinut, prin semnatu-
ra lor, manualele din ultimii
douazeci de ani. Acestia ar fi
putut schimba ceva in modul
de abordare al operei emine-
sciene (daca tot sunt nemultu-
miti), ins& n-au facut-o, fiindca
(vai!) aparitia manualelor alter-
native s-a transformat mult
prea devreme intr-o afacere. In
loc sa ne uitam in oglinda si sa

Dan PETRUSCA

Dictionar de cultura
poetica. Eminescu

identificam vinovatul, il injuram
delicat sau viguros pe
Eminescu. Interventiile unor
Lscriitori” din amintitul numar al
Dilemei mi-au adus in minte o
disociere intre gelozie si invi-
die: omul e gelos pentru ceea
ce are si e invidios pentru ce
nu are. Poate ca unele ,luari
de pozitie” ale acelor scriitori
au legatura directa cu lipsa de
talent a acestora. Unii dintre ei
ar trebui sa se nasca de mai
multe ori ca sa genereze un
vers ca acesta, luat aproape la
intamplare: ,Codrii aiureaza ne-
gri sub a stelelor povara”. S-ar
putea sa le ia mult timp
Lcunoscatorilor” operei emine-
sciene ca sa-l identifice.
Alexandru Paleologu, fin
interviul realizat de Tita Chiper
tot pentru acel numar, adica
Lultimul boier”, era un intelectu-
al fara complexe. Degustator al
poeziei eminesciene in ado-
lescenta, dupa ce trecuse mai
int&i prin multi poeti straini, el
afirma cd Eminescu suporta
foarte bine comparatia cu ,cei
mari”. Spre deosebire de noi,
Lultimul boier” avea in spate o
istorie a familiei Paleologu,
posesoare, desigur, a unei bi-
blioteci selecte si redutabile,
vorbind frantuzeste din copi-

larie, nefiind obligat ca mai toti
dintre noi sa parvina prin cul-
tura scormonind prin bibliote-
cile oraselor natale. Bunicul lui
Alexandru Paleologu, direc-
torul ziarului Timpul, il invita
adesea pe Eminescu la
,soaréle”, iar imaginea poetu-
lui, in amintirea bunicului, este
a unui om normal, care stia sa
poarte firesc haine de gald, stia
s& valseze, sd converseze
amuzant pe teme frivole. Indra-
gostit subit de vreo doamna
(Cleopatra Poenaru Lecca),
Eminescu era in stare sa
cumpere intr-o zi toate vio-
letele de Parma din Bucuresti
si sa le trimita acesteia, acasa,
cu trasura. Astfel, e de inteles
ca nici in cot nu-I durea de bani
pe Eminescu, pe de o parte, si
cd era un barbat care stia sa
faca o femeie sa se simta
femeie, pe de alta, ,lucru rar
intre ai nostri”, cum ar zice
Maiorescu, dar despre altceva.
Inclin sa cred in amintirile
bunicului ,ultimului  boier”,
decat in portretele unor con-
temporani consemnand mo-
mente nefaste, ultime, din viata
lui Eminescu, atat de riguros,
rece si inutil selectate de
Mircea Cartarescu in aceeasi
revista.

Ma voi intoarce la cartea
doamnei Viorica S.
Constantinescu, Dictionar de
cultura poetica. Eminescu, de
la care am pornit, o carte nece-
sara, unica in felul ei, si care
nu poseda ,zgura” acelei prop-
uneri manolesciene a despar-
tirii de Eminescu pentru a ni-l
putea asuma. ,Complexele”
contemporanilor nostri rasar
probabil din propria lor istorie a
raporturilor cu Eminescu, cel
care nu e vinovat de incapaci-
tatea noastrda de a-l recepta
corect: ,lar deasupra tuturora
va vorbi vrun mititel,/ Nu slavin-
du-te pe tine... lustruindu-se pe
el/ Sub a numelui tadu umbra.”
Ma simt si eu vizat de aceasta
zicere, desi nu mi-am dat in
petec, insd as spune ca mai
toti ,marii” critici ai operei emi-
nesciene, comentand-o, mai
degraba si-au pus in evidenta
cultura lor. De asemenea, mai
toti ,si-au facut mana” comen-
tandu-i pe clasici, fiindca opera
acestora ramane o paine de
mancat si o rampa de lansare
pentru critic. O atitudine mai
noua a unor ,critici” de azi este
de a comenta interesat unele
opere literare ale contempo-
ranilor, pentru ca, nu-i asa?,
traim intr-o lume unde trebuie
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s& ne fie bine, noud si amicilor
nostri. Critici mai mult sau mai
putin de ocazie sustin prin lipsa
lor de caracter nu literatura
farda valoare, ci pe aceea
mediocra, situatie aproape
insuportabild intr-o lume nor-
mala.

Opera lui Eminescu (si a
celorlalti scriitori romani deo-
potriva) trebuie cercetata, iar
cei care practica pur si simplu
critica literara sa fie in stare sa
nu se integreze nici in grupul
delatorilor, nici a zelatorilor
unui scriitor, ca sd se evite
problema acelei ,patologii cul-
turale” de care vorbeste Codrin
Liviu Cutitaru, prefatatorul
cartii doamnei Constantinescu,
patologie care era sa-l trans-
forme pe Eminescu, intre
altele, in sfant crestin. Delatorii
si zelatorii au deformat deo-
potriva receptarea operei emi-
nesciene. Dictionarul doamnei
Constantinescu, ca orice dic-
tionar serios, este rezultatul
acribiei, al unei incordari de
mai multi ani, o carte in care se
pune in evidentd nu numai cul-
tura lui Eminescu, ci si atri-
butele cercetatorului. Lucrarea
cuprinde, dupa intreprinderea
autoarei de la A la Z, si texte-
suport, fragmente din poezii
eminesciene (pp. 239-298),
unde identificam sugestii / tri-
miteri livresti. O altd sectiune
(pp. 301-307) contine ,Repere
biografice” eminesciene; o
alta, o bibliografie respectabila,
apoi ,Indice de nume”, secti-
une realizata de Mirela Pascu,
dictionarul incheindu-se cu o
Anexa, semnatd de Violeta
Lacatusu. Pentru ca dictionarul
acesta nu poate fi o opera
exhaustiva, cred ca primul sub-
stantiv din titlu ar fi putut fi
articulat cu articol nehotarat
sau pur si simplu titlul sa mai fi
cuprins sintagme precum
Lpartea intai” sau ,vol. I”.

Dintr-un motiv sau altul, am
observat ca, in dictionar,
Platon, de exemplu, nu e
sustinut prin versuri suport din
Scrisoarea V: ,Magulite toate
sunt/ De-a fi umbra frumusetii
cei eterne pe pamant”’, unde
apare deslusit o trimitere la
teoria ideilor platoniciene. Sau
la  Venus, comentata de
autoare la ,Anadiomene”, nu
se extinde comentariul catre
LVineri”, ,zana Vineri”, cu care
este in legatura (,La aceste
academii de stiinti a zéanei
Vineri”, Scrisoarea ), infor-
matii despre acestea, temei-
nice, fiind in lvan Evseev,
Enciclopedia semnelor si sim-
bolurilor culturale, insotite de o
bogata bibliografie...

Roman si céarcotas fiind,
insa pe la coada acestei cate-
gorii umane, stiu ca este mult
mai usor sd gasesti cusururi
unei carti decat sa o scrii. De
fapt, dupa parerea mea si a
altora, o carte inatacabild nu-i
o carte. Am descoperit in
Dictionarul doamnei
Constantinescu si dragostea
(temperata) de Mihai
Eminescu si rigoarea omului
de stiinta.
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Argument

De la sfarsitul lunii mai, aproape sap-
tdmanal fie primesc, fie aflu ceva
deosebit despre o carte noua de poezie.
Dintre cele recent sosite la redactie, pu-
blicate in 2011, am ales sa va prezint trei
volume.

Aleksandar Stoicovici,
,»Vineri”,
Editura ,Herg Benet”

Aleksandar Stoicovici debuteaza la 23
de ani cu o carte puternica, poeziile lui
avand un ton nou, chiar putin bizar, ceea
ce este un avantaj. Desi metodele la
care apeleaza poetul nu sunt novatoare,
el aduce Tn mod curios si inexplicabil un
aer de prospetime prin reiterarea unor
imagini traditionale, autorul avand sansa
de a se naste intr-o zona a tarii unde se
intersecteaza trei mari culturi diferite:
romana, sarba si germana.

Cele mai reusite pagini ale volumului
sunt cele in care poetul evoca o copildrie
cu personaje si intamplari fabuloase,
printre poemele remarcabile numarandu-
se ,pestele din lagodarie”, un animal
totemic, amintind de celebra ,Moby
Dick”: ,cu vreo cateva luni Tnainte pe la
ultimele ninsori din an/ incepuse sa
mearga vorba cd in lagodérie ar creste
un peste imens/ pescarii veneau in sat si
se jurau ca pestele-i acolo/ si urca tot
mai repede spre cer/ altii povesteau ca
ba mai mult/ daca bagi capul sub apa
cand e Dunérea cuminte/ poti sa-ti vezi
strabunii cum imping animalul cu
palmele/ cum il inalta in proptele de aur//
la scurt timp tot satul vorbea despre
pestele din lagodarie/ toti ii spuneau
acum pestele-pod/ pentru ca pornea toc-
mai de pe malul sarbesc/ si ajungea
pana la noi in sat”. Elementele de cult
religios contribuie la atmosfera enigma-
ticd a cartii; vineri are semnificatiile ei
atat mitice, cat si de cult crestin; e con-
sideratd cea mai batranad si inteleapta
dintre zilele s&dptamanii, este ,ziua
crucii”, deci a sacrificiului. Vineri are si
darul de a fi ocrotitoare. Direct, dar cel
mai adesea subliminal, Stoicovici prinde
aceste semnificatii in texte in care se
simt fiori de suferintd fincarcerata,
indbusitd. Nu e vorba de o drama per-
sonald, poetul deplange predestinarea
omului pentru suferinta. Stoicovici nu-si
transmite mesajele direct, el le invaluie si
imbraca sub diverse imagini si semne,
uneori destul de dificil decriptabile.
Determinanta pentru valoarea poeziei
este depdsirea ermetismului prin con-
ferirea misteriosului. Cartea ,vineri” cu-
cereste si prin incantatile ce par a fi
inspirate de o tristete a fragilitatii.

Un debut remarcabil, cu reale sanse
pentru nominalizari la Premiul de debut
pentru poezie. Cartea are deja parte de
intampindri extrem de favorabile pe co-
perta de final, dar si in postfata, importanti
critici ai momentului, Cornel Ungureanu,
Felix Nicolau, Florin Caragiu, Calin
Samarghitan, Mircea Barsild, Eugen
Bunaru, vorbesc despre Aleksandar
Stoicovici in cuvinte magulitoare.

Stefan Bolea, ,Gothic”,
Editura ,Herg Benet”

,Gothic” reprezintd cea de-a treia
carte pentru Stefan Bolea, care si-a
céstigat deja locul lui in poezie, vocea lui
frusta, pe care ne-o imaginam (din texte)
a fi ragusita, baritonala, fiind personala si
inconfundabild. Sunt convinsa ca volu-
mul Gothic isi va fixa bine locul in poezia
contemporand, mai ales prin percutanta.
Cu un titlu ce trimite la un gen muzical

Violeta SAVU

E vara,

straniu, cu tematica nihilista si atmosfera

intunecatda, care relateaza adesea
povesti de o tristete covarsitoare, Stefan
Bolea ne ademeneste sa-i citim cartea in
aceasta cheie. Numeroasele referiri la
trupele de gen aproape ca obliga la lec-
tura cartii pe acorduri de metal gothic.
Autorul se dovedeste astfel un maestru
al capcanelor, atmosfera gothica e doar
un pretext, iar daca poetul imprumuta din
genul amintit ceva, atunci este vorba mai
ales fie de o revolta impulsiva, exterior-
izata, fie de o tulburare sufleteasca
proiectatd in taramuri obscure, abisuri
interioare.

Ceea ce-l diferentiaza insa foarte mult
pe Bolea de alti autori este sarcasmul,
persiflarea. Poetul poate fi chiar cinic,
dar e un cinism practicat inteligent
demonstrand fantezie prin asocierea cu
diafanul: ,pe langa groapa mea/ trec
cupluri de indragostiti/ turisti cu biciclete,
batrani care-si plimba cateii/ iar vara abia
mijita imi aduce miros de fan proaspat”.
Ceea ce unii ar putea socoti din nea-
tentie bravada, reprezinta in fapt o critica
acida la involutia omenirii din punct de
vedere spiritual. Dezumanizarea este
evidenta prin automatismele individului
contemporan, de oriunde ar fi el si orice
statut ar avea: ,negrul se duce la non-
stop/ punkerul se duce la non-stop/ chiar
si preotul se duce la non-stop/ non-stop-
ul este noua biserica, banii sunt noua
biblie”. Exploziv, poetul isi declind pu-
terea de a se lupta cu cele mai mari forte
ale intunericului, cu cei mai obscuri politi-
cieni sau guvernatori ai marilor puteri,
poetul este reprezentantul binelui care
prin cutezanta, sacrificiul interesului per-
sonal si energia tineretei va invinge!
Bineinteles ca nu ai cum sd nu-l crezi
cand iti spune atat de hotérat si raspicat,
autopersiflandu-se: ,ma preling subtil ca
argintul viu dar sunt la atingere ca acidul
sulfuric/ vreau sa fiu asediat pana la
capat/ vreau trupele anti-tero/ vreau sa
negociez direct cu obama/ vreau un
mandat in parlamentul european al
nihilistilor/ dar pana atunci astept/ si
fiecare robotel care imi incalca teritoriul
va fi carbonizat/ pentru ca sunt la fel de
pur precum curentul electric/ atinge-ma
doar si or sa-ti iasa flacari pe nari”.

La Stefan Bolea totul capata marimi
colosale, propriul eu, apoi experientele,
trairile marcante sunt hiperbolizate, evi-
dent dragostea este supradimensionata:

Citi

et

,dragostea mea = cernobil + world trade
center + hiroshima + katrina// o dragoste
netdrmuritd ca marele zid chinezesc,
aspra precum siberia, umflatd precum
casa poporului, ascunsd ca o erectie
refulata in blugi// dragostea mea/ te face
sa te sufoci in somn/ iti da tahicardie/ e
mai puternica decét o carteld de xanax”.

E atata ciuda acumulata fata de muilti-
plele si nesfarsitele nedreptati si crime
ale omenirii, incat vocea poetului suna
amenintator, discursul sau ia turnura
unor imprecatii, raul se intoarce ca un
bumerang impotriva celui care I-a gene-
rat: ,traian basescu mort/ trupul sdu a
fost purtat in larg de ramaésitele flotei
roméane/ ion iliescu mort/ sicriul sau a
fost cérat de mineri direct la crematoriu”

In concluzie, o carte pe care o putem
numi plastic manifest impotriva urii lumii,
un volum electrizant al unui poet ce se
declara nihilist convins dar pe care n-ai
cum sa nu-l simpatizezi cand mar-
turiseste cu sinceritate: ,sunt necredin-
cios dar ii urasc pe oamenii care |-au
ucis pe lisus”.

Madalina Rotaru,
~La un pahar de roud”,
Editura ,Grafit”

Madalina Rotaru e cunsocuta ca jur-
nalistd la cotidianul ,Ziarul de Bacau”.
Deja se stia de pe blogul ei personal ca
scrie poezii pentru copii. Drept urmare
nu ne-a surprins prea mult volumul ei de
debut. Mai degraba am putea spune ca
asteptam de ceva vreme aparitia lui.
Cartea este deosebit de frumoasa, nu
doar prin versurile caline, sensibile,
gratioase, ci si prin ilustratiile colorate,
remarcabile prin simplitate si finete, sem-
nate de asemenea tot de autoare.

Am considerat mereu ca scriitorii de
literatura pentru copii sunt speciali, au o
bogatie sufleteasca rar intélnita, o ima-
ginatie iesita din comun, o dispozitie
nativa de a se apropia de copii, calitati ce
le regasim si la poeta noastra bacauana.
Madalina Rotaru manuieste cu usurinta
versul in prozodie fixa, forma care este
mai usor de receptat de cei mici.
Asonantele Madalinei Rotaru au forta de
expresie. O carte buna de poezii pentru
copii produce delectare oricarui cititor,
indiferent de varsta. Madalina Rotaru are

i poezie!

darul de a ne ademeni intr-o lume fer-
mecatoare, in care sunt personificate
plante delicate si animalute simpatice,
micile vietati impreuna cu prichindeii
manifestd sentimente curate, nobile.
Personajele sunt prinse in tot felul de
intamplari, unele nostime, in care
stangdciile protagonistilor starnesc zam-
bete. Micile defecte sunt mustrate cu
ironie, secventa finala este una in care
cel care a comis greseli este privit cu
ingdduinta.

Daca vreti s& va bucurati sufletul, s&
va aduceti in inima trairi pe care le-ati
cunoscut in copildrie, cititi cartea
Madalinei Rotaru, veti capata garantat o
stare de bund - dispozitie. Nu e deloc
simplu sa scrii pentru copii si sa o faci
bine. Madalina Rotaru reuseste pentru
cd are gratie, gingasie, sensibilitate si pe
langa acestea inteligenta si perspicaci-
tate. Daca nu intrebuintezi asocieri logi-
ce esti pierdut in poezia pentru copii.
Poeta noastra cred cu toata convingerea
ca merita din aceste puncte de vedere
destuld atentie din partea cititorilor si din
partea criticilor, care din pacate, s-au
aratat dintotdeauna circumspecti sau cel
putin rezervati fatad de literatura pentru
copii.

Mé&dalina Rotaru si-a asezat cartea
sub urmatorul motto: ,Dar cel mai bun lu-
cru pe care |-a facut Solomon a fost sa-I
invete sd aibd o inima veseld”. Exact
aceasta ne invata poeta invitindu-ne la
un pahar de roud, sa avem o inima buna!
Exemplificdm prin vocea unui greiere
mic, surprins de venirea toamnei:
,Doamne, ce se-ntampla oare?/ Unde-i
Coana Furnicuta,/ Randunica cea
micuta,/ unde-i Lenesul Bondar?!/ Ce
bizar sa n-am habar!/ Frunzele-n copaci,
ciudate,/ cad, de parcd-s apucate/ si ce
palide-s la fata../ galbene... fara
verdeatd.../ Si.. o Doamne! E
cutremur?!/ Ce-i cu mine, de ce tremur,/
unde as putea sd strig?/ Unde, cine...
asta este!/ Nu-i cutremur! Imi e frig!// lara
tu, galbend Doamnd/ tre’ sa fii vestita
Toamna.../ Gata! M-am elucidat,/ nu mai
e nimic ciudat!/ Nu ma sperii chiar deloc/
cd-mi iau de la iarmaroc/ si mancare si
ghetute/ si manusi pentru labute.../ Ce,
credeai ca am sa-nghet?.../ uitd-te c-am
fost istet/ si-am schimbat in vara treaba:/
am cantat! Dar... nu degeabal!...”

iulie 2011
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Cosmin Perta

Fara titlu

Bine, nu e ditamai convertirea dar ...
cam asa s-a intamplat: desi numele lui
Cosmin Perta imi era destul de cunos-
cut, fie din revistele literare, fie dintr-
unul din volumele anterioare ori via net,
I-am asociat mai tot timpul succesului
literar usor, situdndu-l in zona celor
care se joaca prea mult cu versul.
Asadar, incredul, aproape promitandu-
mi sa ,inchid conturile” odatd pentru
totdeauna — de parca asta chiar ar fi
corect in critica literara -, m-am hotarat
sa scriu despre recentul volum semnat
Cosmin Perta. Fara titlu (Editura
LParalela 45”) mi-a schimbat insa total
Jplanurile”: am resimtit chiar de la prima
lectura un gol in stomac, am realizat ca
de aceasta data e altceva, ori ca, vai
mie, in alte randuri nu I-am citit pe fos-
tul echinoxist asa cum s-ar fi cuvenit.
Pe scurt, acum (iar cand zic ,acum” unii
ar putea intelege chiar un prezent in
imediata proximitate a celei de-a treia
lecturi!) m-as putea lesne declara fanul
prezentului volum. Dar pentru ca
judeciétile de valoare tind probabil s vi
se pard echivoce, voi cauta un ton
echilibrat.

intr-adevar, la urma urmelor, ce titlu
ai putea sa gasesti propriei vieti? Cum
s stabilesti cu exactitate un excurs liric
ce vizeazd o cuvenita talmacire a pro-
priei fiinte? Cum altfel decat ldsand
cuvantul sa respire in ritmul amintirilor,
talmacind cu uneltele literare frustrari
ntelenite in cele mai indepartate colturi
ale sufletului... ,Fara titlu” fi-va, asadar,
matricea netrucatd a unui poet ce
reuseste sa isi descopere pana la
ultimul pixel imaginea panoramata sub
forma unei poezii narative.

Structura volumului raméane tributara
unui suflet de factura romantica, care
ncearca sa impace doua evidente stari
antitetice: pe de o parte e lumea trecu-
tului, atent schitatd in contururile ge-
neroase ale unei atmosfere patriarhale,
iesitd din poveste; acesteia i se va con-
trapune imediat un prezent ce aglu-
tineaza chiar lipsa de sens a lumii,
reamintindu-ne ca am reusit in chip ciu-
dat s& evadam si din postmodernitate
ntr-un no man’s land. E existenta con-
sumata intr-un mediu citadin cu toate
mofturile sale, o lume cu ,burta prea
plind” unde viata poetului e Tmpartita
ntre birt, oameni, carti (,10”), mai pre-
cis un oras nenorocit sau mijlociu —
cam tot aial, unde se manancad man-
care proasta si se doarme putin (,Poem
de urlat”), o lume unde nu e nimeni care
sa iti inteleagd singuratatea deoarece
Laici, romania./ noapte de jur imprejur,/
din noaptea asta noi vom face o
camasa de noapte/ in care ne vom
imbraca si ne vom aréta unii altora/ cat
suntem de frumosi” (,Poem de seara”).
Orasul echivaleazd mai degraba cu un
spatiu claustrant, in limitele caruia cu
greu fi poti pretui macar pe cei iubiti; in
mod grotesc, e acel loc unde numarul
trece inaintea fiintei: cei doi copii au un
tatd cu un serviciu ce presupune alte
zeci si sute de obligatii doar in parte
onorate, o sotie, un frate — cu totii aflati
sub semnul deznadejdii pentru ca
»Stim/ Ca nu ne putem repara, ca nu ne

putem imbunatati/ C& nu ne putem
ierta” (,Fara titlu 57). Viata se imparte
ntre familie si singuratate, aceasta pre-
supunand la randu-i un amestec de tris-
tete, melancolie, labilitate, neincredere:
,98 mi se ierte tristetea si nein-
demanarea,/ melancolia si lamentatia,
sunt doar un om gol,/ umplut doar de
vorbele pe care le spune in momentul
acesta,/ sunt doar un om singur care se
imparte/ intre familie si singuratate cum
se Imparte la macelar/ carnea macra de
carnea cu zgérciuri,/ carnea rosie si
cruda de cea violeta statuta la soare”
(,117).

Prima parte a volumului recompune
imaginea satului natal, sat plin de
zapada, de munte, aproape de Ucraina,
cu ,paduri intoarse de-a valma”, cu
livada, ,grajdul bunicilor”, ori chiar casa
din lemn: ,trei tauri si patru junici
sdlasluiau iarna de iarna/ asteptand
primavara cu aceeasi infrigurare ca noi/
in casuta lipita de grajd/ in care
stateam doar eu cu bunicul si cu buni-
ca/ intr-un spatiu stramt potrivit nevoilor
noastre” (,9”). Aflam cum ,viata a fost
lina la finceput” (,10”), mai apoi
aducand disparitia parintilor, bunicilor.
Imaginea bunicului este cea a unui se-
rafim, din punct de vedere cromatic
albul dominand figura acestuia cat si
elementele ce-i defineau prezenta; in
registrul tragic tocmai amintit, ramane
tulburator versul ,Bunicul meu a trait cu
mult inainte sa apuc s&-i multumesc”...,
in timp ce bunica trdieste in aceeasi
singuratate... (,9”)

Cert este ca volumul lui Cosmin
Perta exceleaza prin ,simplitatea
curatd” a poetului matur, cunoaste o
secventialitate fara emfaza, prin inter-
mediul careia ni se explica cum ,memo-
ria este viata mea,/ dar memoria mea
este falsificatd. De prea multa teama,/
de prea putind incredere.// Eu sunt unul
dintre oamenii care nu au trait alaturi de
voi,/ nu au cunoscut si nu au pretuit
aceleasi lucruri,/ sunt unul dintre
oamenii care nu au cunoscut nimic din
ce au trait,/ a cunoscut, a iubit, a trait
doar ce si-a imaginat” (,Poem de uitat”).
Ma bucur ca (fie si tarziul) I-am intalnit
pe Cosmin Perta: ,Eu sunt aici, in fata
voastra, si spun:/ noi ne tot pregatim de
un lucru nemainumit, si atunci,/ dragii
mei, ma uit in ochii vostri si zic:/ lumina
e lunga ca moartea...” (,8").

Marius MANTA

Raluca Neagu

Erotisme
de peste zi

Imaginarul poetic al volumului
Ralucai Neagu, Erotisme de peste zi
(Editura ,Babel”, Bacdu, 2011), cu
exceptionala colaborare a pictorului llie
Boca, cuprinde trimiteri livresti la Anais
Nin si la Henry Miller, ce populeaza un
imperiu al sexului convertit intr-un atot-
puternic Daimon, care ofera tineretii
doar fuga din realitate, evaziunea,
refugiul din fata riscurilor asaltului
fortelor raului acestui veac (de-
sacralizarea lumii, agresiunea limitelor,
confruntarea cu moartea), sau ale celor
dintotdeauna: sentimentul trecerii,
ipotetica/utopica atingere a fericirii etc.;
eul poetic revine, cu disperare, spre
sine, dar impresia de vid uman si de
haos se instapaneste tot mai mult.
Deocamdata, poeta planeaza ori ras-
coleste bolgiile unei tematici restranse,
aproape monocorde - infernul prin
celdlalt, cladit pe zadarnicie, secunde
incolore, ,erotisme de peste zi”, detalii
care explodeaza cu intensitate, inclusiv
stilistic, Tn elegii de o tristete cioraniana,
unele amintind de tragismul solilocului
bacovian ori al delirului existential din
lirica lui Emil Botta. Poeta bacauana
apartine altei epoci literare, incat crezul
sdu poetic ncorporeaza deconstructia
si senzualitatea postmoderne, ex-
pulzarea lirismului, dar si potentarea
extremd a tensiunii poetice prin
reprezentarea directd a existentei coti-
diene fara orizont, si nu prin evocarea
confesiva sau de la distanta.

Cum se stie, exercitiile creative ale
R.N., de o precocitate rarisima, au fost
remarcate de mult, critici de marcd
citindu-i insd grabit poemele si sem-
nalandu-i doar riscurile vedetismului
infantil, sau, mai tarziu, absenta lirismu-
lui, a muzicalitatii si a biografismului;
acum se vede mai bine ca nu acestea
erau limitele poeziei sale, ci, mai
degraba altele, generate de monotonie
prin registrul tematic monocord; ade-
varul e ca o deschidere spre orizonturi
ideatice largi ar fi benefica pentru
creatia sa. Pana atunci sa receptam ce
comunica poemele din prezentul
volum. Unul dintre acestea incepe, ca
de obicei, cu un detaliu (,puteai sa
plangi”), continua cu o aglomerare de
repere din clipa (,usa si patul’; ,sunetul
mainii mele”; ,tablouri”; ,solduri trans-
parente”); ,numele tdu miroase ca sanii
mei” este imaginea sinestezica ce tri-
mite la ideea de efemeritate care
incheie poemul Instante in doi— scurt si

* Marius Craita-Man

precipitat ca o respiratie. Altddata per-
cepem impresia unei incercari de a
capta inefabilul curgerii, ca in
Epidermice: ,Stari fara inceput si fara
sfarsit,/ Acelasi gand care imi trece prin
vene/ Aceeasi epiderma usor préafuita si
tristd/ toate puse laolalta doar acolo./
Te iubeam si te recunosteam dupa
frunze,/ Aveai aceeasi consistenta ca si
ultima datd/ Si aceeasi atingere/ imi
rascolea pasii” (p.22).

Credem ca in spatele erotismelor de
peste zi este pitit un eu liric sensibil si
vulnerabil, care cauta sa inteleaga
lumea, sa asume partea sa de fericire,
reusind, ori nereusind aceasta pana
acum, fapt pentru care il biciuie preven-
tiv pe cititor cu metafore nemaicunos-
cute si de o puternicad expresivitate,
precum: ,femeile sunt cele mai urate
biserici”, ,sangele meu e linistea cuvan-
tului”; ,mana lui se innopta la pranz”;
.54 te insel cu taceri de sex”; ,ne
loveam puternic de cuvinte”; ,stiam ca-i
place sa@ miros a tacere”.

Se vede astfel, in pofida aparentelor,
ca poemele R.N., invadate aparent de
imagini sexuale si de detalii fiziologice,
sunt, de fapt, pudice si fascinate de
lumea erosului ceresc/spiritual despre
care vorbea personajul platonician, iar
iubirea pe care o traieste eul liric tine de
un mod existential al poeziei autentice
de la finceputul acestui mileniu.
Analizate atent, poemele R.N. traiesc
prin metafora si situari contextuale ale
cuvintelor ce nu s-au vazut la alti autori:
termenii ce stau alaturi tin de campuri
semantice indepartate, ori socotite
incompatibile, receptarea lor pre-
supunand o lecturda ,,pe dedesubt”
(vorba lui Arghezi), iar simbolistica
transgreseaza granitele specifice ale
poeziei saizeciste si optzeciste, fiind
expresia unei poete bantuite de foamea
originalitatii in expresie si a autenticitatii
creatiei; ceea ce se distinge tot mai
bine in ultimele poeme.

Caét priveste cuvantul de intampinare
semnat de G. Balaita, el vorbeste de la
sine si innobileaza o pagina oricand,
convertind-o intr-o aparitie editoriala
rard. Poezia Ralucai Neagu a putut sa
recepteze impresii ale unor comentatori
critici de marca de cand autoarea era
eleva la scoald; impresii care nu erau
conventionale, ci sincere: Laurentiu
Ulici — ,prospetimea imaginarului;
Const. Calin — ,simtul gravitatii’; Vlad
Sorianu — ,sinceritatea constiintei de
sine” etc. Acum, cand a avut prilejul,
critica a remarcat, in tematica, ,senti-
mentul tragic al vietii, durerea si
dragostea” (Al. Husar), in viziune,
Jrespirari ale fiintei aflate la limita.
Cuvintele rostite se justifica prin taria cu
care sunt aruncate inapoi, catre o lume
a arhetipurilor” (Marius Manta);
poemele, ,sub epiteliul lor vibreaza un
hybris care, in maniera postmoderna,
aruncé eul in pragul autodistrugerii in
scopul renasterii purificatoare” (Elena
Pérlog).

Fara indoiala, cuvintele Diotimei
voiau sd spund ca, de fapt, conceput in
ziua nasterii Afroditei si aflat la mijlocul
drumului intre adevar si nestiinta, Eros
are puterea de ,a talmaci zeilor ce vine
de la oameni si oamenilor ce vine de la
zei”. Chiar si in acest veac, in adevara-
ta poezie.

Grigore CODRESCU
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Corneliu Staicu

Oaia
cea eleganta

J,Fermecat de o albd aparitie, un
baiat taraste catre casa, de urechi, o
oaie ciutd, cu cravata albastra de gat.”
(p. 34) Asa se incheie textul care da
numele volumului Oaia cea eleganta si
alte povestiri (lasi, Editura ,Universitas
XXI”,2009), semnat de Corneliu Staicu.
Neobisnuit, titlul nu contine vreo
intentie ludica, de factura postmoderna,
ci este un reflex al modului traditionalist
de a scrie al autorului. Aflat la a doua
carte de proza, dupa S& rdzi de moarte
intr-at4t (2008), el impune un spatiu li-
terar particular, cel al Clocitilor din zona
Célnaului buzoian.

Intr-o maniera amintind de povestirile
samadnatoriste sau poporaniste ale
inceputului de secol al XX-lea, scriitorul
creeaza o lume cu el de fel de
oameni, si mai destepti si mai natarai”,
propunandu-si sa ii asigure o identitate
prin personajele care o populeaza.
Figurile proeminente sunt popa
Florescu si dascalul Ibrisim, Maria
Mé&gadoaie, desteapta satului, lorgu
Mecanita sau plutonierul lordache I.
Serafim.

A aborda un asemenea univers
poate péarea desuet, insd Corneliu
Staicu isi asuma acest risc, salvandu-
se uneori de pericolul pasunist prin
umor. Intamplarile nu contin nimic
spectaculos. Agentul sanitar lovita
Nicoarda nu moare linistit pana ce
ginerele sdu, neamtul Hant, mester pri-
ceput, nu i face un cosciug de calitate.
In O noapte cu lund putind tuberculosul
Budulus D. Matache scapa de boala
ascultand sfaturile doctorului Ciolpan
care il trimite la stand, in munte, reco-
mandandu-i s& nu munceasca.
Vindecat, este trimis pe front, unde isi
dovedeste curajul in deminarea unui
pod, dandu-i o lectie sergentului
Floroiu, care, speriat de moarte, se
,plange si se vdicareste ca o baba”: ,In
noaptea aceea cu luna putina, soldatul
Budulus D. Matache isi castigase drep-
tul de a merge drept.” (p. 52)

Acest soi de tezism amestecat cu un
moralism exagerat caracterizeaza
intregul volum. Din fericire, el este
atenuat uneori prin comentariile ironice
ale unui narator care se detaseaza de
propria-i povestire. Asa stau lucrurile in
Nataraul, unde popa Florescu i afu-
riseste pe séatenii care se grabesc la
carciuma sa asculte radioul: ,,...dupa ce
ieseau de la biserica, unde parintele
Florescu ii afurisea pe fariseii care mai
intdi se inchind smeriti pe la icoane,
pentru ca mai apoi sa umple carciumile
si sa se imbete ca porcii. Unde vazuse
el porci beti nu le spunea, dar ii placea
teribil si o repeta in fiecare duminica...”
(p- 54)

Alteori, povestirile depasesc maniera
specifica literaturii de peste munti”,
apropiindu-se, neconvingator, de
schitele lui Caragiale. Cea mai reusita
din aceastda categorie ramane Vine
regele!l, unde greseala unui telegrafist
produce o adevarata revolutie.
Locuitorii  din halta Bobocu se
pregatesc febril sa il intampine pe rege,
cdruia nici nu 1i daduse prin gand sa
poposeasca in localitate. Emulatia
bobocenilor se transforma brusc in
dezamagire si acuzatii, totul sfarsindu-
se intr-o atmosfera de veselie generala:
,— Poftiti la poale-n brau, domnilor, ca
se racesc. De-ar sti Majestatea sa ce-a
pierdut, ar da trenu-ndarat, striga

amuzata doamna Marie Condei, cu
tablaua de placinte fierbinti in mana.”
(p- 136)

Oaia cea elegantd se dovedeste un
volum anacronic, scris insa cu talent de
povestitor si cu umor.

Adrian JICU

Radu Mares

Cand
ne vom intoarce

O carte extraordinara este Cand ne
vom intoarce, de Radu Mares (Editura
,Limes”, Cluj-Napoca, 2010), recent
incununatd de Uniunea Scriitorilor cu
Premiul pentru Proza. Neobisnuitul ei
tine de plasarea actiunii in Bucovina
Roméniei Mare, un spatiu care nu a
mai fost abordat de prozatorii roméani in
ultimii 70 de ani, iar excelenta decurge
dintr-o constructie impecabild, in care
trainicia se impleteste cu eleganta si in
care fiecare componentd isi rasfrange
valoarea asupra fintregului, care la
rAndu-i i-o potenteaza. Naratiunea in
ascensiunea sa dramatica, sobrietatea
descrierilor, subtilitatea analizei psiho-
logice, elementele fantastice céarora
intregul le creeazad aparenta ambigui-
tatii, personaje si situatii secundare
care fsi mentin misterul, accentuand
verosimilitatea celor de prim-plan, se
afla intr-un echilibru rar, menit sa dea
forta intregului.

Tesdtura moderna s-a lucrat pe un
razboi traditional, romanul istoric a
respectat reteta in alcatuirea careia
Transilvania raméane neintrecuta in lite-
ratura noastrd, dar povestea este mai
ales a visatorului, a visatorului de vise,
a fauritorului de visuri, o parabola, in
fond. Si mai existd ceva care distinge
romanul lui Radu Mares in peisajul
romanelor ultimului deceniu: un aer de
curat si luminat, emanat de intreaga sa
arhitecturd si care, precum cerul ne-
sfarsitelor intinderi de zapada pe care
se deapana iubirea lui Gavril si a
Katriei, supravietuieste tragediei, chiar
si convingerii naratorului din partea
finala ca ,noi, noi, stiutorii, cand ne vom
intoarce, nu vom gasi decat vidul”,
chiar si intrebarii sale rascolitoare, ros-
tite ,cu ochii uscati si cu sufletul
inghetat”: ,Spune si tu, de la cine sa fi
sperat cd ne va veni totusi salvarea?
Dar va veni?”

Originar din Bucovina, Radu Mares a
daruit literaturii  roméane romanul
Bucovinei intregi, iar Bucovinei intregi
romanul ei. Protagonistul, Gavril M.,
este administrator la o ferma pe malul
Nistrului, ,la marginea lumii”, unde lupta
pentru salvarea sfeclei de secetd, pen-
tru viata livezii de piersici, pentru
iubirea sa pentru Katria, pentru rezidi-
rea bisericii, dar de loc dintr-un sat de
pe fosta mosie a Manastirii Solca, un
sat de sub munte, coboarda nu o data
din nordul spre sudul regiunii, iar
amintirile 7i hasureaza suprafata de la
un capat la altul cu drumul de Sanziene
la Suceava, de Sf. Maria, la Cacica
s.a.m.d. Depozitard a unor traditii
stravechi, Bucovina anilor 1935-1940
este deopotriva puternic marcata de
lunga perioadd a Imperiului. Existd
apoi, gravatd adanc pe harta ei,
amprenta multiculturalitatii, dupa cum
apare si se afirmd, tot mai intensa,
aspiratia recuperarii si innoirii, insotita
insd, uneori, ca de o umbrd, si de
simtamantul amar al unui abandon:
,Multi roméani au uitat ca existd si
Bucovina”. Simtdaméant contrabalansat

de acela al unei misiuni, al unui angaja-
ment esential: ,Profesorul zice — i
povesteste Gavril M. Katriei — ca noi,
baietii de tarani care am facut scoli,
avem o datorie mare fatd de neamul
romanesc, o datorie de care nu-i voie
sa uitam...” Dar Bucovina acelor ani
este si Bucovina Romaniei in care
Jlegionarii ieseau in fata lumii” si al
apropierii razboiului, intregindu-se ast-
fel un manunchi de probleme, in parte
comune cu ale restului tarii, in parte alt-
fel, pe care Radu Mares le-a tratat cu
finete si cu un instinct romanesc sigur.
Captivanta, cu o rara tensiune idea-
tica, densa, cartea emana abia percep-
tibil, dar permanent, caldura unui patos
stapanit cu fermitate. Aduceri aminte
din copilarie, file din povestea vietii a lor
sdi, un sentiment irepresibil de iubire
pentru Bucovina natala sunt topite in
cerneala, daca nu chiar sangele, care
scrie povestea. Nascut in 1941, imediat
dupa sfarsitul povestii din carte, Radu
Mares ne apare ca scriitorul pe care
Bucovina Romaniei Mari |-a asteptat 70

de ani.
Doina CERNICA

Sorin Tunaru

Calatorie inspre
multimea vida

Cartea lui Sorin Tunaru, Calatorie
inspre multimea vid4, aparuta la
Editura ,Brumar”, din Timisoara, in
2011, propune cititorului un discurs
impresionant prin interferenta dintre
spatiul real si cel oniric. Colectia de
povestiri supuse atentiei urmareste
redarea unei drame atat de des intal-
nitd, ncat nici macar nu mai este per-
ceputa ca atare. Vorbesc despre drama
globalizérii sinelui, a disiparii unicitatii
in alteritate, lucru care, in extremis, ar
putea duce la lipsa asumdrii identitatii.
Acesta este mesajul pe care autorul il
transmite cititorilor sai inca din titlu, caci
célatoria inspre multimea vida pare a fi
drumul, parca inevitabil, al eului catre
noneu.

Ideea se leaga si cu perspectivele
interesante pe care insusi autorul pare
a si le asuma printr-un pact al autentici-
tatii ingenios. Spre exemplu, hiperrea-
lismul naratiunii la persoana | din prima
povestire a volumului si convingerea

. .35 * Florica Prevenda

implicata in prezentarea personajului
principal nu ne lasa vreun dubiu asupra
faptului ca autorul nu ar fi cunoscut
starea de Alfa: ,M& numesc Alfa si sunt
mandru de mine. Dupd cum bine a
spus-o candva seful controlului tehnic
al calitatii, sunt unul dintre cele mai
bune produse existente pe piatd. Am
cétiva tranzistori si sase butoane, ecran
bicolor, prind zece canale si am un sin-
gur difuzor care std cu méndrie langa
sigla mea, de fapt numele meu.” (Alfa)
Oricét de ilogica ar putea fi asumarea
punctului de vedere al unui televizor,
nimic nu poate sterge senzatia de
veridicitate oferita de text.

Singurul care nu se modifica pe tot
parcursul textului este el-insusi, cre-
atorul acestei lumi, dureros de
constient de statutul sdu si, in acelasi
timp, neputincios in a stabili comuni-
carea cu propriile personaje-identitati.
Modul in care ni se prezinta este, de
asemenea, unul original: ,Da. Sunt
anexat aici. Sunt cu voi si voi dispdrea
cand voi nu veti mai fi, caci un creator
nu poate s&-si mai asume alt rol decat
acela de consumator al propriei creati,
prin limbile si mainile lor imi exprimam
de fapt ideile, ei nu mai sunt doar un
subiect de joacd asa cum erau la
inceput...” (O lume in 1857 de cuvinte)

Creatorul penduleaza intre doua
tipuri de existentd, ambele imbibate de
subiectivitate: una extradiegetica, justi-
ficand naratiunea la persoana a lll-a si
una intradiegetica, confundata cu spe-
cia jurnalului. Ceea ce nu se pierde
este asumarea, in ambele existente, a
starii de creator si cautarea textului
care sa raspunda idealului sadu literar:
,Vreau sa citesc cartea aia care sa ma
ducd intr-o lume unde nu am mai fost
niciodatd. Dar niciodatd. Plictis. Asta
era pe 12 septembrie.” (Solenoid)

intrepatrunderea celor dou lumi de
care vorbeam la inceputul textului este
frapanta doar pentru cititor, deoarece
pentru creator aceasta reprezinta nor-
malitatea insdsi. Explicatia constad in
relatia dintre real si ireal pe care autorul
ne-o descoperd pe parcursul textului:
Jrealitatea nu e decét partea falsificatd
a visului/ iar speranta, indoiala, frica/
sunt in labirint/ pazind chipul meu din
ghips.” (Solenoid) lar evadarea din rea-
litatea obiectiva se impune atat timp céat
ea ,Este. Algoritmul picat de noi toti.
Autentic si nealterat de nimeni. Este de-
colorat si urdt. Faianta de pe perete, ima-
ginea ei in lumina becului...” (Dupa-amia-
Zza unui sfarsit)

Drama creatorului capata dimensiuni
dureroase in ultimul text al volumului,
atunci cand acestuia i se refuza comu-
nicare cu propriile identitati anexate
intr-un alt fel de realitate: ,M-am uitat la
cei doi amaréti cu mai multa atentie,
i-am privit prin vizorul pétrat al usii ce
comunica cu realitatea, am vrut sa tip la
ei, sd plece de aici, dar nisipul imi inun-
dase gura, am vrut sa-1 imping mai
incolo, insa véantul mi-a spulberat
madinile...” (Cdlatorie inspre multimea
vida — Nistogeorama)

Calatorie inspre multimea vida este
o carte care va satisface atat nevoia
evadarii din spatiul concret, cat si do-
rinta definirii noastre ca oameni, ca
entitati, oferind o lectura placuta si cap-
tivanta. N

Elena PARLOG
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Sergiu

...Vreau sa spun Sergiu Adam, poetul si prozatorul pe care-I
pretuiesc si ca scriitor si ca om, despre care sovaitoarele scripte
moderne spun ca ar implini 75 de ani. Poate, dar cred ca fusarelii
de azi, tavalitoare pana si in cronologii, e posibil sa-i fi scapat o
greseala de tipar, facandu-I mai varstnic decat este in realitate. Dar,
la urma urmei, ce importanta are?!

Asta in privinta datei; in privinta locului unde a vazut lumina zilei
chiar dacd nu s-a nascut la Frumuselu, 1angd Podu Turcului, el aici
isi are obarsia din mosi strdmosi, in acest sat cu nume pe care, tan-
dré si indragostita, il mangaie estetica: Frumuselu. Dacé n-ar fi asa,
I-am numi si astdzi pur si simplu Frumosu, fugind de hipocoristicele
dragéstoase. Insa nu, el a rdmas Frumuselu. Scumpul si iubitul
Frumuselu, tdrdm cu oameni frumosi: frumosi la infatisare, frumosi
prin inzestrari, frumosi prin fire, frumosi prin conduita. in tintirimul
satului zace strdbunica lui Sergiu, si matusd a mea, Aglaia
Popovici, nascuta Braescu, sora a unui barbat in care au batut aripi
de acvila. Este vorba de pionierul psihiatriei moderne romanesti,
Alexandru Braescu (1860-1917). Doctor cu studii in cele mai brave
metropole ale Apusului, el ramane creatorul invatamantului univer-
sitar de psihiatrie in Facultatea de Medicina din lasi si ctitor al
Asezamintelor Socola. Intelectual de cultura engleza, lucru rar pe
atunci, discipol al creatorului neurologiei moderne din Franta, Jean-
Martin Charcot, doctorul Alexandru Braescu a fost jertfa a luptei de
scoatere a suferinzilor psihici din categoria delicventilor si de tre-
cere a lor in randul bolnavilor cu drept la tratament medical.

Sergiu scrie frumos, scrie bine, scrie cu o simplitate de sacerdot.
Ocoleste redundanta, adica incarcatura prisoselnica, fapt care-i
vadeste adancimea si sinceritatea. Gasesti reazim si-n scrisul si-n
sufletul si-n purtarea lui. E un calm si o cuviintd care coboara in el
din susul geneticii personale si din razesii Moldovei de Mijloc, tinut
pe care-l numeste Tara de lut, titlul unuia dintre volumele sale. La
fel numea aceasta tard un mare fiu al acestor locuri, Vasile Pérvan,
Moldova lutoasa ce-i va fi trezit, prin opozitie, dragostea de piatra
incizatd, interesul pentru semnele vechimii.

Intr-o ,atata fara sens singuratate”, proprie acestor meleaguri,
poetul auzea in departari cum necheaza caii ei galbeni. Un psi-
hanalist ar vedea in cal simbolul erosului si-n spectrul galben
culoarea nebuniei. Al nebuniei din dragoste. Cine stie... Oricum,
pentru auzul ultra sensibil, depértarea tiuie, iar tiuitul te scoate din
minti...

Aveam poate 30 de ani si el cam tot atata cand ne-am intalnit
pentru intaia oard, cred cad la Bacadu. Sergiu ramasese fidel
Moldovei, in timp ce eu ma aflam de ani buni la Bucuresti, alungat
de adstringenta maligna a luptei de clasd din aceeasi Moldova
comunizata, dar si dintr-un prim instinct atavic, specific acelorasi
moldoveni, care-i indeamnd sa migreze spre miazazi. Privind
Roménia ca pe un ceasornic urias, ei parcurg sensul de mers al
acelor, oprindu-se enigmatic la Olt. Drum daca nu batatorit, in orice
caz presarat cu cenusa fosforescenta a Ariadnei, experta in labirint.

M-a surprins, cand ne-am strans pentru prima datd mana,
printr-o voce coboréta, fina si egala, de o tonalitate baritonala
potrivitd comunicarii intime. Am rdmas de atunci cu impresia ca
poetul se afla totdeauna in departéri si-n adancimi, altfel nu i-ar
ajunge glasul pana la noi ca o soapta. Chiar si cand ne intdineam
intr-o multime, vocea lui blanda parea ca ma smulge din mijlocul
forfotei, translocandu-ma printr-o misterioasa tehnica de saman in
departarile unui ungher. Fraterna si nobila ea era purtdtoare a cuvi-
intei si @ masurii. Stramosii nostri ar fi numit-o vas al intelepciunii.
O voce arsa care aminteste trecutul unor incendii personale si stra-
baterea pustietatii unei dureri ascunse. Prezenta lui ordoneaza
lucrurile, confera ax si le aseaza pe toate la locul lor.

Previzibil, previzibil, dar si cand vine cu surprize! Romanul /arna
departe (1976) m-a frapat printr-o virtuozitate detectivistica neba-
nuitd si seducétoare, de maestru al artei narative. Alt tempo si, mai
ales, alt nerv decat cel pe care firea i-| arata in viata de toate zilele.
Dinamismul vine ca o contrapondere a lirismului sau meditativ si lin.

Sergiule, Sergiule, tocmai am aflat adineaori din surse sigure c4,
intr-adevar, implinesti 75 de ani. Cum spuneam, eu nu te-am prins
tanar, dar nici mai tarziu dupa cum nici azi nu surprind vreo urma
de batranete nici in scrisul, nici in interesantul tau chip stréjuit de
mustréri sceptice. Pentru mine ai fost si ai rdmas un chivot al matu-
ritdtii fara scadere sau oscilatii, imbratisand cu ochi galesi corabiile
lumii care se scufunda in méri si navele cosmice care ratacesc la
infinit pana se dezintegreaza. La multi ani! Am implinit si eu nu de
mult acelasi numar de ani. Fii atent, daca intr-ale varstei imi calci
pe urme, cd eu am de gand s trdiesc peste 150 de ani, contem-
pland pe cerul de la Frumuselu rotirea unui cocor alb...

Pe-un cal alb
sS4 nu vii...

Sa nu vii pe-un cal alb, tocmai acum
Cand, inainte s-adorm

incerc sa-mi simt intelesurile dintotdeauna
Atarnandu-mi la gat, ca o cruce

S&-mi para mai usor de purtat.

Si totusi, nimic nu se schimba.

Nu ne-ndepértam tinandu-ne de maini
Si nu-nsemnam fruntea celui

Ce ne va célca pe urme.

Péna si nasterea noastra o vesteste
Un clopot fara limba

Doar téréna ce fi-vom nu stim

Ce maéini o s-0 scurme

intr-o toamna cand nucile seci
Leagana amare, nevazutele flacari

...Pe-un cal alb s& nu vii, doar sa pleci...

Sonet 1

E ca o frunza arsa, oricare gest de adio
Ce-si regaseste parca durerea lui sonora
De lume-mputinaté, pe care as rescri-o
De la-nceputuri pana la ultima ei ora

S-ar innopta in lucruri, s-ar innopta in fiinte
Ori in minuni ce-ntarzie mereu sa se intample
lar toamnele sféarsite ar fi numai sentinte
Pentru-adieri de briza lovindu-ne in tample.

Trufia ostenita si-ar face loc in care
Ne-ar mai putea intoarce cu fata catre noi
Ramasi de prea devreme in carti paraginite

Unde prea singuri, parca mereu in asteptare

Ne-am randui ca-n juguri, cuminti, doi cate doi
Si-am astepta indemnul stiut, ca pentru vite...

Apa si foc

Tntr-un tarziu, imi va pérea totul rdamas in urma
Uitat,

Fara sa-mi pese ca nu existi

Printre lucrurile care pier

Printre insectele racoritoare de polenuri

Carmen
Focsa

\\

inlauntrul meu efemer...

Apoi va urma o privire tarzie si grava
Ca o scoica aurita pe margini

in care nu ma mai pot intoarce deloc
Si, in sfarsit, multasteptata, lingoare,
Semnul norocos de potcoava

Din copita calului de sare.

N-o sa cunoastem gloria inseldtoare a tristetii
Facandu-si loc

intre un suspin si altul

intr-un tarziu, imi va parea totul rimas in
urma,

intr-o ceata-ncercand

Sa ascunda un oras in care tu n-ai existat
niciodata,

Doar méana mea, cu-n inceput de mangaiere
Neinvinsa si nerepetata...

Sonet 2

in primavara ta, cum o fi oare?
Ciresii infloresc mereu la fel

Si-ntre limanuri de nisip si sare
Schimbi roua in argint si lupu-n miel?

Ma apropii doar cu aripa vaslind
Chiar daca apele se micsoreaza
De-ar fi s& ma priviti acum cu jind
Precum un inger, cat ma are-n paza

As ninge iar, intarziat, sublim
Si nimeni nu s-ar intreba de unde
M-as risipi cu atata nepasare

Ar fi de-ajuns sa existam. Sa fim
in tot ce se refuza. Se ascunde
intre limanuri de nisip si sare...
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sebi cel nebun
dupa poezie

nu stiu cum s-a intdmplat
fugeam fin zig-zag-ul sentimentului de aripi
nestiutor ca un pastrav izbit de luna

n copilaria mea statuile nu cresteau firesc

de unde sa invoc voci pentru hagiografi
semnele ranilor

genunchii juliti ai copilariei

am visat ca am un ochi verde si unul tarcat
poate din visul acesta sa iasa ceva memorabil

primii ucenici locuiau in nordul orasului
la podul cu lanturi

sub care curgea apa si cuvinte

cat pentru a boteza tot targul

nu le-a spus nimeni ca sunt discipoli
toate vocalele pareau identice

asa cum par la un moment dat

toti copiii

am sa marturisesc intr-o zi prin autobuz

ca am un ierbar cu vocale

de care stiu deja vamesii cerului

o sa ma autoflagelez

ldsand in urma sangele ca pe niste firmituri de
paine

dupa care sa se ia

cei care au chef sa se rataceasca

despre primele minuni

s-a scris in gazete

care au ars mai tarziu in holocaustul maculaturii
deceniului cand levitau sub blitzuri

poetii cei cu optzeci de limbi

cele mai importante minuni

raman sa fie povestite de oamenii cérora
poezia le-a salvat viata

ii veti putea recunoaste dupa neliniste
sunt din toate carciumile

hagiografii baladei au tot dreptul sa afle
cat de mult se inseala scepticii

care afirma ca toti ne vindecam de dor
o data cu trecerea timpului

atunci se vor apropia de cea mai mare minune

din viata lui
sebi cel nebun dupa poezie

calatorie
spre itaca

n-a fnviat nici un pom
de cand scriu versuri

baladele s-au pierdut in fum de tigara
folosite ca balamale

intre zile care se deschideau
spre un zid

poeziile au fost margele colorate

platite pentru a cumpara o stanca abrupta
pe care astept sd se construiascad un oras nou
minunat

unde curge vinul care nu imbata pe nimeni
licoarea care te face doar sa spui adevarul
sa mori pentru el pana la capat

pana nu va sti nimeni pentru ce mori de fapt
ca esti mort

desi mai raspunzi la telefon

si mergi vara la gratare

ca sa-ti pui piatra filozofala ca un gadget la treaba

sa transforme fumul de frigarui
in ceata tamaiei

dupa care invie

nestiut de nimeni

un copac

un oras in care oamenii trec

unii prin altii cu viteza poeziei

si se rasfata fiecare cu muza celuilat
nu se grabesc nicaieri

calatoresc intruna spre itaca

unde

nici un gand nu duce la accidente
desi toti au capul in nori

pe strazi vor alerga
armasarii fanteziei
patrupede care seamana suspect cu cele

din picturile lui sabin balasa

pe cétiva dintre acestia i-am vazut imblanziti
cum nechezau la opaitul lui eminescu, arghezi,
bacovia, stanescu

mancau jarul cuvintelor

superbii armasari ai fanteziei

prin fumul de gratare apareau coamele lor lungi
piepturile lor albastre

uite ai vazut
ce a fost asta

fumul de frigarui se subtia in ceata tdmaiei
precum orasul meu spre basm

era duminica pe seara
si apoi am mers acasa

Atat

nu m-am vazut niciodata

de-a intregul

si cum nu m-am rasucit

m-am rastignit de cateva ori
dar nu m-am vazut

pe unde nu ma vedeam
rasarea ochiul duminicii

pe pipaite orbecaind

pe la incheieturile unde

poezia imi rupea trupul in doua
imi astamparam frigul setea frica
nu era a mea lacomia

dar am vrut

am prea vrut

sd dau buna dimineata pana la piatra
sa se nasca lichenii plapanzi
intreband si de numele meu
sangele meu

fostul aprilie

al unei mari moarte

nu mai are cui fi dat

cu imprumut

Elena CIOBANU

Riscurile
meseriei

Atunci cand se gandesc la riscurile meseriei, oamenii se
ghideaza, in general, dupa specificul ocupatiei proprii: doc-
torii se gandesc ca risca sa se contamineze, politistii se tem
ca vor fi raniti sau omorati de infractori, zidarii ca vor cadea
pe scheld, soferii ca vor suferi un accident de circulatie,
oamenii de stiinta ca vor deveni victimele vreunui experiment
cu substante sau mecanisme periculoase etc. In functie de
gravitatea riscurilor, in mod ideal, se acorda angajatilor unele
sporuri care sa-i consoleze si, eventual, sa le inchida gura in
caz de accident.

84 zicem acum ca esti ,responsabil cu calitatea” intr-o ca-
tedra universitara. In aceasta ipostaza, devii, automat, sub-
ordonat al ,responsabilului cu calitatea” pe facultate, care, la
randul lui, se subordoneaza celor de la nivelurile superioare
ale ,departamentului de management” care, la randul lor, se
cutremura in fata ,celor de la centru”. Descrierea ierarhiei
poate pdrea plicticoasa, dar ea e necesard pentru inte-
legerea felului in care functioneaza ,sistemul calitatii”. Sa nu
va faceti iluzii: titulatura nu ascunde decét indatoriri pur biro-
cratice si statistice neremunerate. Uneori, acestea sunt pur si
simplu agasante, alteori frizeaza absurdul. latd un exemplu.

Sa zicem ca intr-o zi ,primesti sarcind” (intr-un limbaj de
lemn ce nu are nicio legdtura cu simtul umorului) sa
intocmesti, conform modelelor proaspat concepute de catre
superior, o serie intreagd de fise de definire a riscurilor la
nivelul structurii aferente. Daca esti intr-un departament de
umanioare, te gandesti ca in cazul unui profesor dintr-o sala
de curs unde se vorbeste despre Shakespeare nu ai decéat
sa descrii, consumand inutil energie si timp, riscurile inhalérii
prafului de creté sau pe cele ale suprasolicitarii psihice. Insa
atunci cand deschizi fisierul ,riscurilor” cu modelele de adap-
tat, te loveste, vorba ceea, o neagra revelatie: nu asa,
necredinciosule!

Procedura, vrednica de un Kafka, comporta alcatuirea
unui sir de tabele diferite, dintre care unul are nu mai putin
de 13 coloane, in care ,riscurile activitatii de conducere” sunt
definite, ,la nivelul departamentului de management”, in felul
urmator: unui obiectiv precum ,respectarea prevederilor
legale in domeniu” ii corespunde ,riscul de neaplicare a le-
gislatiei”; ,gestionarea eficientad a activitatilor legate de con-
trolul documentelor” corespunde ,riscului intocmirii eronate a
unor documente sau al nepreddrii acestora la timp” si tot asa.
Prins deja in mecanismul nevolnic, iti dai seama ca astfel
poti croseta la nesfarsit ,riscuri”... te gandesti, ranjind intr-un
dinte, ca atunci cand bei apa risti sa te ineci sau ca atunci
cand citesti un tabel risti sa izbucnesti intr-un ras violent. In
faza urmatoare intelegi ca nu doar truismul e la el acasa aici,
ci si confuzia dintre ideea de ,risc” si mult mai mundanele
notiuni de ,greseald” sau ,incompetentd”. Dar poate o fi doar
o confuzie corect politica, de vreme ce seful, oricat ar fi el de
mic, se stie, nu greseste niciodata, ci iatd, are, mai nou, o
pozitie cu multe riscuri.

Nebunia continua cu ,bazele de calcul ale riscurilor”, unde
se face corelarea exacta, inginereasca, a gravitétii riscurilor,
exprimatd in cifre, cu cele patru coduri colorate devenite deja
clasice: verde, galben, portocaliu si rosu. Urmeaza ,registrul
riscurilor” unde trebuie, printre altele, precizate separat
Jriscurile inerente” si cele ,reziduale”, la fiecare dintre ele tre-
buind calculate, in cifre, probabilitatea, impactul si ex-
punerea. ,Procesul-verbal al sedintei de analiza a riscurilor”
era deja previzibil in lista. Apoteotic, in fisier troneaza o ,fisa
de urmarire a riscului” (sic!) care, dupa toate rigorile stiinti-
fice, trebuie intocmitd, cu tot cu masurile de ameliorare, pen-
tru fiecare risc precizat in tabelul centralizator.

S& dam cezarului ce e al cezarului si sa spunem totusi ca
la niciun punct riscurile departamentului de management nu
sunt evaluate chiar la maxim: la urma urmei, nu se moare din
asta. E singurul vestigiu al prezentei contactului cu realitatea,
contact pe care functionarii judiciari din Procesul lui Kafka il
pierdusera complet. Ceea ce e insa cu adevarat absurd si
ingrijorator e cd justificdrile oferite pentru elaborarea de astfel
de mostre birocratice nu tin de vreo metafizica, de orice na-
turd ar fi ea, ci sunt puse pe seama ,sistemului” omnipotent,
devenit (sau facut sa para...), dupa cum genial a intuit scri-
itorul, invizibil, incognoscibil, inaccesibil. E mult mai periculos
decat totalitarismele istorice, pentru c& nu mai poti sa lupti
fmpotriva lui. Dupa cum scrie acelasi Kafka, ,ce se petrece
acolo nu stim si, intre noi fie vorba, nici nu vrem sa stim.”
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interviu

Dan Persa: VA rog sa prezentati in
céteva cuvinte revista pe care o con-
duceti. Ce propune ea cititorilor?

Remus Giorgioni: Sa va spun intai si-n-
tai cateva cuvinte despre nasterea ei.
Ideea unei reviste de literatura care sa
rdspunda nevoilor unor valori in ascen-
siune s-a nascut in mintea colegilor mei
de la ziarul local (lugojean) Actualitatea
— care s-a si numit o vreme Actualitatea
lugojand — in majoritatea lor literati.
Revista a ,functionat” o vreme pe
Internet, unde si-a facut un stagiu
benefic de vreo sapte luni, iar cand a
sosit momentul am scos-o la ,su-
prafata”. Adica la vedere...

Ce propune (va voi detalia mai jos):
o formula noud si vie, care sa imbine
Lpremiantii” momentului cu valori mai
vechi, consacrate, eventual uitate. Un
caz realmente ilustrativ este cel al lui
Dan Verona, poet si prozator de mare
clasa, un altul este Mircea Florin
Sandru. Si vor mai urma si altii (Gabriel
Chifu, etc.).

DP: Ce ne puteti spune despre soar-
ta revistelor culturale din Romé&nia
acestor ani?

RG: inainte de a-mi da cu péarerea
despre soarta lor, as vrea sa-mi exprim
parerea in legatura cu specificul lor.
Majoritatea mi se par, ori prea stufoase,
ori prea specializate — ca tematica si
colaboratori. Cand o revista apare for-
mat carte, cu un continut de 2-300 de
pagini iar tu esti o persoana care s-ar
vrea conectata la pulsul viu al literaturii,
nu mai apuci sa citesti altceva. De
aceea prefer un format de gazeta,
acesta mi se pare ideal pentru o revista
literard. Un exemplar din familia efe-
meridelor, nu unul de colectie. De
asemenea, cred ca majoritatea revis-
telor acorda spatiu prea mult criticii,
eseisticii si istoriei literare in detrimentul
literaturii propriu-zise, din care fac
parte, desigur, si genurile enuntate,
care insa si paraziteaza oarecum cor-
pul literaturii, precum vascul pe un ste-
jar secular. Trebuie gasit un echilibru,
fiindca daca teoria si critica are o pon-
dere dubla-tripla fata de poezie-proza-
teatru-eseu literar, respectivul forum
cultural isi cam rateazd menirea: sa
promoveze literatura vie a momentului.

lar ca destin, revistele ,abia se mai
tin”, dar nici una nu se lasa... Apar mai
cu intarziere (canta colinde de Pasti si
rosesc oudle de Cré&ciun...), dar tot
apar. La fel si noi: Consiliul local ne-a
aprobat suma astrald de 7000 de lei pe
tot anul si, pana sa-i vedem efectiv,
aparem cu fonduri proprii — ale ziarului
Actualitatea sau cu bunavointa sponso-
rilor.

DP: Cand ati publicat prima carte?
Ce va amintiti despre debutul dvs. edi-
torial?

RG: Am colegi (Paul Doru Chinezu,
Nicolae Silade) care au avut curajul
raspunderii, ,au rupt pisica” debutand
in regie proprie la Editura Litera.

Eu n-am avut nici initiativa, nici fon-
durile necesare, iar cdnd ma prezentam
la editura (faimoasa editura Facla, sin-
gura casa editoriala zonald) ma
izbeam mereu de zidurile unui concurs
de debut in volum sau ale vreunui
refuz, mai dur sau mai subtil: mi se
cereau mereu cateva patriotice, spre a
fi plantate in fruntea volumului. Incer-
cam si de-alea, c& de..., dar ele ieseau
intotdeauna cele mai slabe (ca nici
despre celelalte nu se poate spune ca
ar fi excelat!). Dar toate aventurile mele
editoriale sunt prinse in insectarul unei

Remus Valeriu Giorgioni in dialog cu Dan Persa

~,Un format de gazeta,
acesta mi se pare ideal
pentru o revista literara”

proze, ,Poetul si securistii”. imi aduc
aminte apoi de-o intdmplare hazoasa —
acum mi se pare frumoasd! — cand
Cristian Sisman, din initiativa proprie i-a
dus dlui Manolescu un manuscris al
meu, dactilografiat. lar inalta instantd
critica s-a pronuntat fara drept de apel:
Hidrologul s&-si vada de hidrologie... Si
cred cd avea mare dreptate marele cri-
tic: Asa (perseverand) am ajuns ,cel
mai mare poet dintre hidrologi si cel mai
mare hidrolog dintre poeti...” Nici
Jotul”, nici ,nimic’. Cu alte cuvinte
(vorba lui loan Moldovan): MAINIMIC.

Deci am debutat abia dupa revolutie
cu o cartulie de versuri ,pentru copii si
tineret”, simple versificari pe teme bi-
blice, care se declamau prin unele bi-
serici neoprotestante si sub comunisti.
Cartea se cheamé Te caut si fragmente
din ea au parut prin reviste samizdat in
Jformat” dactilo. Cum se putea, in
conditiile de atunci. Am mai aparut si in
volume colective, culegeri de cenaclu
(1981, 1983 — deci sunt optzecist... Dar
un optzecist atipic si azonal. In tradu-
cere liberd: unul ramas de caruta,
caruta textualista).

DP: Scrieti si poezie si proza. Ce va
considerati a fi in primul rAnd: poet sau
prozator?

RG: in nici un caz critic! (s4 nu care
cumva sa ma acuzati de asa ceva).
Céand imi ,permiteam” si eu sa-mi mai
dau cu parerea despre cineva — sau sa
scriu o recomandare de ,intrare” — fi-ier-
tatul loan Ardeleanu, fondatorul revis-
tei Banat, filolog de rasa si sef de pro-
motie imi sarea la gat: Ce, te crezi cri-
tic?

Drept urmare, sa nu asteptati de la
mine (estimati cetitori) concluziuni si
verdicte, ,solutii critice”. In pagina mea,
imi dau si eu cu parerea, cum tocmai
spusei, fac semnale editoriale — céate
unul, din intamplare, mai dezvoltat.
Urmand ca adevaratul critic, criticul ,,de
serviciu”, Constantin Buiciuc, recent
premiat pentru ispravi de acest fel de
Filiala USR Timisoara sa treacad la
Lautopsiere” si ,masacrare” (sa faca
+Anatomia Balenei Albe”...).

Dar cand ma intrebati atat de solemn
si protocolar ,ce ma cred, prozator sau
poet’, va raspund franc: eseist! Cultiv
cu totul accidental eseul literar, iar cand
ma trezesc si eu ca am ceva de spus
revistele mari (sau vreun saptamanal
national, cum e Timpul dlui Bacanu)
nici cd ma baga in seama. lar atunci, ce
m-am gandit eu: hai sa-mi trag o
revista! (macar dac-ar fi asa; dar ade-
varul gol-golut privind revista vi I-am
deconspirat deja).

DP: La care dintre cértile dvs. tineti
cel mai mult si de ce?

RG: E-he... asta da intrebare... Care
sd zic eu ca ar fi mai mare?? Ca sta
lumea cu ochii pe noi, uite: cititorii si
cititoarele, gospodarii si cusatoarele,
gradinarii-gradinaresele, flordresele;

fierari, tamplari, cofetari...Toate televi-
ziunile planetare si interplanetare...

Daca stau s& ma gandesc putin: la
nici una. Incad n-am scris-o pe cea la
care sa tin cel mai mult. Dar pot sa va
povestesc continutul!

DP: Sunteti multumit de receptarea
criticd? Dar de cititori?

RG: La Masina meloterap (Ed.
Brumar MMI) am avut cateva semnale
bune, din generatii diverse: Paul
Aretzu, Stefan Manasia, B. .
Stanescu, Marian Barbu. Destul de
bine primit (si vag receptat) a fost si
romanul Cei sapte morti uriasi, al
muncii grele in constructii a romanilor-
americani, pe care am gustat-o perso-
nal. Au scris despre el C-tin Buiciuc
(ProSaeculum), Magda Ursache
(Contemporanul), lon Lazu (Hyperion).

Pe cititori ii testez pe strada si ,din
priviri”: am prieteni care au citit aceste
carti, unii pe nerasuflate — am iarasi pe
unii care le-au inceput... Ma gandesc
acum la faptul ca un cititor din
Timisoara a primit cadou romanul meu
din partea ziarului Agenda. Si céati n-or
mai fi dintr-dstia, Dumnezeu fii stie pe
toti (ii numeri pe degetele de la doua-
trei maini...).

DP: Ce va indeamna sa scrieti? Ati
putea trdi fara scris?

RG: Sa stiti cd ma batea gandul sa
(ma apuc) sa traiesc din scris... (nu va
spui cate teancuri de bancnote
castigam cu totii de la Actualitatea liter-
aral). Nu stiu ce-mi da ghes sa scriu,
dar stiu ca n-as putea fara scris. Desi,
cand vad in jurul meu atétia scriitori tal-
entati, cand (re)citesc marile carti ale
lumii — mai ca imi vine sa fac quiti Am
citit recent o carte frumoasa, Cartile
vietii, care va sa zica CA cuprindea mai
multe carti intr-una singurd, cum numai
Biblia, Cartea Vietii poate.

DP: Care este ultima dvs. carte si ce
v-ati propus s& transmiteti prin ea?

RG: Nu recunosc ca as fi scris cand-
va o0 ,ultima” carte. Sper sé fim sdnétosi
sa mai apucdm si altele! lar de trans-
mis... (se zice ca fiecare autor
scrie/rescrie toatd viata la o singura
carte) mi-am propus sa transmit toate
cele, vazutele-nevazutele.

DP: Care ar fi etapele devenirii dvs.
ca scriitor?

RG: Etapele??... Padi de unde sa
incep, de la Republica Populara, sau
de la etapa socialismului multilateral
dezvoltat, ca le-am tradit cam pe toate!

De la prima strofa ,reusitd”, perfor-
manta realizata prin clasa a IV-a si care
ncepea cu ,,O pestritd gainusa™?... Sau
de la acea ,mare realizare” dintr-a
saptea, care zicea cam asa:

Fosneste codru-n note muzicale

Pe marea mea in freamat de argint

Tresar pe zdri livezile in zale...

Te vand copilarie si te mint!

Fapt este ca un elev céat de cat tal-
entat se remarca de timpuriu in com-
punerile de inceput/sfarsit de an, la
olimpiadele de roména (sau la acele
,dialoguri de la (micd) distanta”, cand
ne puneau sd declamam poezii si ne
dadeau premii).

In toate aceste ,eseuri” il aveam ca
erou pe bunicul meu, padurarul, mare
povestitor si poet popular religios cu
doud clase primare facute pe la
inceputul secolului trecut, deci sub
Imperiu: una in romaneste si alta in
ungureste — pe care I-am si fixat intr-o
mica nuveld postmodernd intitulata
chiar ,Padurarul” si publicatd fin
ProSaeculum... Si ma opresc la ,teza
de doctorat” din clasa a Xll-a — clasa in
care anul era impartit experimental in
doua semestre, ca la facultate.
Intitulatd pompos (asta era tema pro-
pusd de frumoasa profesoara Moga
lleana) ,Omul, valoare suprema in
univers”, mi-a dat prilejul s& ma
desfdsor concretizand buchiselile noc-
turne din Romdnia literara, prin termeni
shaiosi” ca: atemporal, ireversibil,
irefutabil... Cred c-au mancat-o soa-
recii in pod, intr-o lada cu carti de la
armata de ale tatei.

Trec peste drama caragialesca pier-
dutd, ratata, ,La Catinca cea fru-
moasd&”, asternutd pe un caiet dictando
in vacanta de dupa a X-a; am pastrat
insa pentru posteritate ,Castelul din
Valea Seaca“, ,romanul istoric” din
clasa a opta, rdmas posteritatii pe
diferite suporturi vegetale.

lar cand am mai crescut, eram un
Jfan” declarat-abonat al rubricilor de
Posta redactiei, fiind de mic copil mare
amator de corespondenta pe mape par-
fumate. Asa ajungem la faza SLAST,
suplimentul literar al Scénteii tineretu-
lui, care avea o rubrica pentru incepa-
tori, ,Antologia Cenaclului prin core-
spondentd”; o coloana acolo, pe dreap-
ta, mai catre coada. Dar si pe aceasta
uitau s-o onoreze, mereu apareau alte
prioritati editoriale. Atunci elevul Bulda
(din mine) s-a enervat si a scris o
scrisoare fulminantd redactorului-sef
(Victor Atanasiu, daca bine stiu). lar
rezultatul: publicarea scrisorii  si
redobandirea rubricii pentru toata
suflarea de aspiranti. Putin mai incolo
am profitat si eu de aceasta rubrica: ti-
tularul ei, Alex Stefanescu mi-a publicat
o coloana de poeme-haiku. Ceva mai
tarziu, cand marele Alex raspundea la
P.R. din revista Flacdra, am reusit sa
scot din papuci intreaga suflare literara
— cea de pana la genunchiul broastei -
cu o tema mai mult decat incitanta:
JArta, intre drog si balsam”. A fost pu-
blicata mai intai parerea mea iar apoi,
in replica, a multor altora, care de care
mai ,provocati”. Tot Flacara din vre-
mea aceea mi-a publicat in pagina
debutantilor, sub genericul ,Proza
scrisd de un poet” proza Furtund pe
lac, cea aparuta in Ateneu.
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ateneu

Ar fi prea multe de spus, dar ,regula
semnelor” ma impiedicd sd ma des-
fasor; curiosii pot merge la romanul Cei
sapte morti uriasi, in care am pus in

spatele unui biet toate

Lpacatele tineretelor”.

personaj

DP: Sunteti si un redutabil publicist,
atent la tot ce se intdmpla in actuali-
tatea literara. Ce pdrere aveti despre li-
teratura noastra vie, ce autori de astazi
va plac?

RG: Sunt un publicist de ocazie (sa
fim sobri). Articolele pe care le cititi
astazi in revista sunt comandate acum
vreo 25-30 de ani de lon Cristoiu, care
mereu zicea cd ,imi place cum pui
problema, dar n-am spatiu!” E drept c3,
reluate si reactualizate se cam
potrivesc acum ca remember, evocari,
ceva de genul.

Apoi, domnule draga, chiar ca avem
o literatura vie! Eu il recitesc pe Salman
Rushdie cu scandaloasele sale
sVersete” in paralel cu Cartarescu, pe
Alexandru Vona cu Ferestrele (sale)
zidite sau PRINS-ul Iui Petru Popescu
n oglindd cu — sa zic — Magicianul lui
Fowles, un mare roman de dragoste.
Imi (re)citesc colegii de generatie, mi
plac Paul Aretzu, loan Moldovan, lon
Muresan, Adrian Alui Gheorghe, s.m.a.
Prozatorii Dan Stanca, Dan Persa,
Petru Cimpoesu. R. Ulmeanu. Gh.
Craciun. Magda & Petru Ursache.

DP: Aveti cumva in Lugoj si un cena-
clu?

RG: Avem chiar doua-trei, insa unul
singur activ la ora actuald, Cenaclul
LAnotimpuri”, initiat de lon Oprisor, un
poet mai tanar... Vesnic tanar si ferice,
cenaclu din care fac parte si colegii pe
care-i gasiti Tn caseta tehnica
redactionald a Actualitatii literare:
Nicolae Toma, poet si prozator, Mircea
Anghel, autor de poezie serioasd, dar si
(in viitor) de excelenta literatura umoris-
ticd; apoi binecunoscutul Constantin
Buiciuc, care scrie bine si poezie si
proza (ca de-aia e el criticul gruparii
noastre). Si — last, but not least —
Nicolae Silade, poetul liric-si-epic din
Eternelia, sufletul revistei, director-
fondator al ambelor publicatii; care in
ultimul timp s-a axat pe sonet post-
modern. El a trecut usor de la editorialul
politic la cel cultural.

DP: Si cum ziceati cd se cheama
cartea aceea nescrisd? (dacd asa ceva
se poate deconspira).

RG: Pentru c& sunteti nu doar insis-
tent, ci chiar consecvent, cum sté bine
unui intervieveur, va pot spune ca acea
carte inexistenta va fi despre iubirea
Mirelui Ceresc fatd de Mireasa Sa,
Biserica. O interpretare in cheie liric-

parodicd a controversatei Canticum
canticorum  din canonul ceresc al
Sfintei Scripturi. Carte care era cét pe-
aici sa ramana pe dinafara, fiindca sunt
si acum teologi care o citesc prin grila
erotica. Ca reflex erotic al iubirii
imense dintre un rege (Solomon) si o
fatd din popor (Sulamita), Cantarea
cantarilor a fost interpretata simbolic ca
epitalam al iubirii dintre lehova si Israel.
Doar Origen a incercat ,sa forteze” nota
interpretativa (dar ce spun: si al nostru
loan Alexandru n notele la traducerea
proprie, aparuta in Colectia ,Bibliotheca
Orientalis” Ed. Stiintifica si
Enciclopedica. Un colosal proiect edito-
rial ,antediluvian” aceasta colectie cu
chenar negru).

Cica marele poem antic, citit cu
ochelari de crestin, ar reprezenta
iubirea agape a lui Hristos, cel indra-
gostit de Ekklesia. Asadar, incercand o
asa intreprindere, cam incerc marea cu
degetul. De aceea de-o buna bucata
de vreme ,adun material”, fac fige, etc.
Ma& fatai incoace si-ncolo prin viata,
pierd timpul pe la intalniri literare sau la
serviciul meu cu orar fix; ma codesc sa
incep, simtindu-ma prea mic pentru un
razboi asa de mare. La fel cum m-am
simtit si cand m-am luat la tranta cu un
alt subiect colosal: suferitorul biblic lov.
Si ma refer la cartea Lumi paralele,
Universul durerii in Cartea lui lov, care,
in acest timp cat stam noi de vorba,
vede si ea lumina creatd, prin interme-
diul tiparului, la Editura Eikon din Cluj,
condusa de Valentin Ajder. O ,lcoanad”
de editura, o recomand tuturor.

DP: Ce sfaturi le-ati da tinerilor scri-
itori?

RG: Eu nu dau sfaturi (decat daca va
includeti si dvs. printre ei...). N-am ce
sfaturi sa dau, pentru ca nici eu, la vre-
mea mea, n-am luat aminte la sfaturile
care mi s-au dat. Dar, desi morala in
arta a fost intotdeauna o chestiune con-
troversatd si incepand cu Ulise al lui J.
Joyce (in opozitie cu Portretul artistului
in tinerete) literatura lumii s-a — cu totul
— demonizat, parca totusi ar trebui sa
ne gandim de doud ori cand il intimam
pe Dumnezeu in poemele noastre, desi
noi zicem c-o facem ,in gluma’/in
numele artei. Si-apoi, pacatele mele: un
barbat adevarat, cat ar fi — mari — de ta-
lentat isi tine, frate, organele in pan-
taloni (ba mai avem si artiste care
umbla cu pasdruicile lor pe-afara...
tristé tara si fara humorl). in proza mai
merge, ca se pierd printre randuri, dar
in poezie, care-i Regina?? lar cat pri-
veste coprocultura... intotdeauna le-am
banuit pe asistentele de laborator ca
dau analiza din burtd, fara sa mai
umble pe-acolo... De ce atunci s-o
facem noi, ditamai poetii?

latd ca nu le-am dat nici un sfat. Ca
ei tot vor face ce vor (ce vor muschii
lor). Dar sa-i mai si premiem, pe motiv
ca ,put’ de talent, sau sa-i publicam la
Cartea roméaneascd...? Nu zic ce-ar
face Mircea Ciobanu de s-ar intoarce si
cum s-ar intoarce el — cu spatele la noi,
cei noi — in mormant.

...Dar sa nu incheiem in ton negativ.
vad multd poezie tandrd, buna si
foarte buna pe Reteaua literara. Ei deja
cunosc revista noastrd, multi au fost
deja publicati, chiar din faza de format
electronic, deci sunt — cu totii — invitati.
insa viza BT o pune Nicolae Silade,
secondat de redactorul-sef.

Festivalul National de Poezie
»Nicolae Labis”

* editia a XLIll-a, 2011

Consiliul Judetean Suceava, prin Centrul Cultural ,Bucovina“, sectia Centrul pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava, in colaborare cu Societatea
Scriitorilor Bucovineni, Universitatea ,Stefan cel Mare®, Colegiul Tehnic ,Petru Musat®,
Complexul Muzeal ,Bucovina“ si Primaria comunei Malini, organizeaza editia a XLlll-a a
Festivalului national de poezie ,Nicolae Labis", in perioada 23 — 24 septembrie 2011,
la Suceava si Malini.

Concursul isi propune sa descopere, sa sprijine si sa promoveze noi si autentice
talente in randul tinerilor creatori de poezie.

BEGULAMENT

1. Sunt acceptate in concurs lucrdri scrise cu diacritice, nepublicate si nepremiate la
alte concursuri literare.

2. La concurs pot participa autori care nu au depasit vérsta de 30 de ani, nu sunt mem-
bri ai Uniunii Scriitorilor, nu au debutat editorial si nu au obtinut Marele Premiu la editiile
precedente ale concursului.

3. Lucrarile, dactilografiate in cinci (5) exemplare, vor fi trimise pe adresa:

Centrul Cultural Bucovina,

Sectia Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava

Str. Universitatii nr. 48, Suceava, 720228

4. Lucrérile se trimit pana la data de 22 august 2011. Ele vor purta in loc de semna-
turd un motto ales de autor. In coletul postal va fi introdus un plic inchis (avand acelasi
motto), care va contine un Curriculum Vitae al autorului. In Curriculum Vitae se va speci-
fica in mod obligatoriu: numele si prenumele autorului, locul si data nasterii, studii, activi-
tate literara, adresa completd, numarul de telefon si eventual adresa electronica.

5. Fiecare participant are dreptul de a se inscrie in concurs cu minimum cinci (5) poezii
si maximum zece (10).

6. Lucrdrile nu se returneaza, ele urmand a intra in patrimoniul concursului ,Nicolae
Labis®, iar laureatii vor fi publicati in ,Caiete malinene®, volum editat de Centrul Cultural
Bucovina, sectia Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava.

7. Laureatii vor fi anuntati pana la data de 19 septembrie 2011, pentru a fi prezenti la
festivitatea de premiere, precum si la manifestarile prilejuite de finalizarea concursului,
care vor avea loc la Suceava si Malini pe 23 si 24 septembrie 2011. Manifestarile vor con-
sta in lansari de carte, conferinte literare, expozitii, sezatori literare, recitaluri de poezie,
vizite la muzee si monumente de arta din judet, realizate cu participarea memobilor juriu-
lui si a altor personalitéti literare. Organizatorii asigura masa, cazarea si cheltuielile de
transport (bilete de tren-clasa a doua). In eventualitatea in care laureatii doresc sa fie
insotiti si de alte persoane, acestea trebuie sa-si suporte integral toate cheltuielile, iar
organizatorii trebuie anuntati pAna cel mai tarziu la data de 20 septembrie 2011, pentru a
face rezervdrile necesare.

8. Juriul concursului va fi alcatuit din critici literari, membri ai Uniunii Scriitorilor din
Roméania.

9. Membii juriului nu mai pot schimba ulterior ordinea rezultatd in urma jurizarii.

10. Pentru cele mai valoroase lucrdri prezentate in concurs, juriul va acorda urma-
toarele premii:

— Marele premiu ,NICOLAE LABIS*

— Premiul |

— Premiul Il

— Premiul 1l

Vor fi acordate, in functie de posibilitati, si premii ale unor reviste literare.

Relatii suplimentare:  tel: 0745-773290 — Carmen Veronica Steiciuc

- —

_* George Purcaru - Muzica___.
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arte

Cum de ceva vreme nu am
mai ajuns pe la Brasov, luna
trecutd am primit cu bucurie o
invitatie a Teatrului ,Arlechino”
de a vedea un spectacol, aces-
ta fiind pus in scena de un regi-
zor bacauan, Gheorghe Balint,
pasionat de arta animatiei si
de lucrul cu tinerii, cu elevii, el
afirmandu-se si ca un daruit
profesor de teatru, indrumator
al trupei ,Prospero®. Prima sur-
priza placutd, dupa schimbul
de mesaje cu directoarea
teatrului si secretara literara,
améandoua de o cuceritoare
amabilitate, a fost micul hotel
n care am stat, care respira un
aer foarte cultural, holurile
acestuia fiind un veritabil
muzeu. Pe langa rafturile de
carti, pe paliere erau vitrine si
panouri cu piese din felurite
colectii, ce alcatuiau un spec-
tacol vizual captivant, starnin-
du-ti curiozitatea. Am ajuns
astfel la teatru intr-o stare de
buna dispozitie, pe care, din
fericire, spectacolul cu ,Aladin
si lampa fermecatd“ mi-a
ntretinut-o pe tot parcursul
desfasurarii lui. Princhindeii
insotiti de parinti luaserd cu
asalt sala, locurile se epuiza-
serd, asa cd au mai fost aduse
scaune, pana cand toata
lumea a fost multumita si
reprezentatia a putut sa
inceapa. De indatd, pe scena
s-au ivit niste cuburi mari,
negre, din care s-a alcatuit un
paravan modular, si povesti-
torii, in costume negre, au
aparut in fata publicului,
depanand povestea nazdra-

Teatrul ,,Arlechino” Brasov

Un spectacol
fluent si vioi

vanului Aladin, baiat sarac de
croitor care, dupa mai multe
aventuri, peripetii, isi depa-
seste umila conditie, devenind
un om bogat si fericit. inselat
de maleficul dervis, care vrea
sa-| foloseasca pentru a pune
mana pe lampa fermecata,
istetul Aladin, incurajat mereu
de dragostea mamei sale, va
iesi biruitor din toate incer-
cérile. Va castiga inima printe-
sei iubite, frumoasa fata a sul-
tanului, duhul din lampa ferme-
cata ajutandu-l sa infaptuiasca
un sir de nemaivazute si
nemaipomenite minuni. Ca in
orice basm, binele invinge, iar
cei curajosi si cu inimda ge-
neroasa sunt rasplatiti cu
asupra de masura.
Spectacolul imaginat de
Gheorghe Balint, in sce-
nografia inspiratd a lui Mihai
Pastramagiu (cadre simple dar
ingenioase, si papusi expre-
sive) este unul curat, limpede,
cursiv, si cu binevenite accente
de umor (Sultanul, de pilda,
are cateva savuroase momen-
te comice in reprezentatie).
Situatiile sunt bine decupate
(scenariul i apartine tot regi-
zorului), iar povestea curge

intr-un ritm alert, sustinuta de
admirabila muzica a lui Dan
Bélan, cu motive orientale, pre-
lucrate modern. Mica echipa
actoriceasca, alcatuita din
Alexandru Dobrescu (Aladin),
Petronela Rujan (Printesa
Budur), Eliza Muraru (Mama,
Slujnica), Marius Stroe
(Vrajitorul, Sultanul), Adrian
Dobrescu  (Vizirul, Duhul
lampii), face proba unui remar-
cabil profesionalism. Fiecare
interpret isi individualizezd cu
mijloace adecvate personajele,
anima cu dibacie papusile, si
joaca cu o evidenta placere

mai multe ipostaze. Ceea ce
nu-i de ici de colo, pentru ca
putini sunt aceia care stiu cat
de grea este meseria de
papusar, dincolo de ce se
vede, de fermecatoarele ficti-
uni intruchipate, de mirajul
scenei. De aceea, m-am zis ca
n-ar strica sa reproduc un
pasaj din cartea Ancdi Doina
Ciobotaru (actrita, regizoare si
profesoara de la lasi, de la
Academia de Arte ,George
Enescu®), intitulatd Teatrul de
animatie - intre magie si arta:
,Nestiut, sta in spatele para-
vanului, in umbra papusii sale.

Spectatorii nu cunosc nici iden-
titatea si nici efortul papusaru-
lui; pentru ei, acolo cineva se
joaca, face glume. Nimeni nu
se gandeste la pozitiile inco-
mode de animare, la faptul ca
vocea si trupul sunt supuse
unor tensiuni nebanuite. Totul
pare atat de facil incat travaliul
nu mai poate fi ghicit, iar iden-
tificarea  pdapusarului  cu
papusile sale pare fireasca“. E
adevarat, identitatea actorilor
se contopeste cu aceea a
eroilor carora le dau viata, si
aerele de vedeta sunt foarte
rare in lumea teatrului de ani-
matie. in ciuda acestor ade-
varuri, cronicarii teatrali scriu si
ei destul de rar despre teatrul
de animatie, desi materie va-
loroasa pe care sa-si exercite
condeiul si spiritul critic exista
din plin in tara. De un lucru au
insd parte actorii papusari: de
publicul cel mai sincer, si de
aplauzele cele mai entuziaste.
Cu acest public extraordinar,
proaspat si plin de candoare,
m-am simtit si eu solidara,
copilarindu-ma de buna-voie la
premiera brasoveana inspirata
de un binecunoscut basm din
,1001 de nopti“, ,Aladin si
lampa fermecata®, un specta-
col fluent si vioi, care i-a incan-
tat pe micii spectatori, si nu
numai, dupd cum lesne se
intelege din randurile de mai
sus.

Carmen MIHALACHE

Dintr-o diversa paleta de tehnici
si mijloace pe care le are la inde-
méana, Stefan Remus Lucian a
ales spre exprimare plastica, pe
cele care pot fi talmacite in
semne, sensuri si simboluri
grafice, ca o confesiune spirituala
plurivoca. El anunta prin titlul
expozitiei o definire, dar nu o rea-
lizeaza in modul asteptat, fiind
extaziat de formule care premerg
actiunea creatiei. ldeea de a
recurge la elemente grafice, pic-
turale si plastice libere, pentru a
dobandi o polaritate intre obiectiv
si subiectiv, pune in discutie cri-
teriile compozitiei artistice in uzaj.
Fata de tehnica Action Painting,
artistul inverseaza mijlocul de
expresie cel mai caracteristic si
nlocuieste gestualismul cu un
proces mecanic, dezindividua-
lizand astfel mesajele, intr-o dis-
punere a continutului si formei pe
acelasi plan. Valoarea si identi-
tatea lor sunt reconsiderate, fiind
supuse multiplicarii printr-o nouad
viziune asupra a ceea ce este ara-
tat. Lumea experientei personale
descrie o trama, ce intretaie vec-
tori de sens la nivel nonfigurativ.
Culorile nu mai au functia con-
sacratd, de a contura prin ele
insele, ci se comporta ca materie
decorativa, fara a avea destulda
putere. Astfel, imaginea se poate

prelungi dincolo de tablou,
invadeaza efectiv spatiul si devine
ambient, declansand variate aso-
ciatii care, rascolesc memoria si
provoaca sensibilitatea. Este o
directie a investigatiilor artistice,
reprezentatd de valorificarea cali-
tatilor de transparenta a suportu-
lui, o transpunere a continuturilor
din planurile superioare in plan
fizic, o retorica constantiniana ce
dobandeste aspecte psalmice.
Atitudinea lui Stefan Remus
Lucian fatd de acest mediu elibe-
rat, continua intr-o elocventd nu
de tip grec, auster ci de unul ro-
manic, unde pledeaza in favoarea
unui spectacol gratuit si rafinat, de
experiente vizual-cinetice. Filmul
,Cada” ne prezinta adevarate
ystudii de imagine”, una singura
care, constituie un moment al unei
secvente legata de una preceden-
ta si alta care ii urmeaza. Astfel,
imaginea nu este rezultatul, ci
materia dar si obiectul cercetarii.
Cum imaginea este asimilatd ca
un fenomen in sine, nu poate fi
despartitd de materia in care se
constituie: apa si acele vase de pe
fundul cazii si de deasupra apei.
Reflectia, lumina si miscarea sunt
componentele fundamentale ale
imaginii. Doar receptarea ritmului
spatial al luminii releva coerenta
secventelor perceptive ale ima-

Stefan Remus Lucian, , Dupi chip si asemdnare”

ginii. Lucrérile sale se disting
printr-o cvasi-imaterialitate, mani-
festatd ca pur efect vizual al
reflectiei, luminii si miscarii.

Asadar, experientele artistice
ale lui Stefan Remus Lucian sunt
fie o continuare, fie o preluare a
starilor de suflet, o eliberare a ten-
siunilor spirituale. El nu inven-
teaza, nu cauta si nu invoca cu
orice pret sau implora actul
creatiei. El il traieste tainuindu-si
sensibilitatea. Si constiincios,
atent, discret cat sa nu clinteasca
starea de gratie cu nimic dintr-o
sperata vesnicie, o primeste.

Aprecierile din partea criticii de
specialitate au fost si sunt mai
mult decéat favorabile: ,Pentru ca
in arta acestui om sunt cuprinse,
ca intr-o rugdciune, si lumina si
intunericul, si suferinta si bucuria,
si involburarea gandului, si infla-
cdrarea pasiunii. O face cu deli-
catetea unui sacerdot, fara
excese senzoriale, ori teatrale,
stridente, modern in expresie,
rational si sincer in rostire.” spune
reputatul critic de arta Corneliu
Antim.

In atare conditii de suflet, cum
sa nu jertfim un ceas de lumina
spirituala din rutina cotidiana, pen-
tru a sterge apele oboselii cu o
naframa de tihna.

Carmen ISTRATE
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aniversare

Eu singur

Eu singur in aceasta incapere
Si sdracia mea proverbiald
Ca un paj credincios ocrotindu-mi existenta.

Privelisti idilice-n urma

Si iluzia unui loc linistit

Si bratul tdu lenes ademenind

Si iardsi amintirea acelui sclav inocent
Care-a pierit

Cu méinile-nclestate pe inelele portii,
La intrarea-n cetate

Departe, departe,

in Egina lui Nicodromos

Intr-un vechi
manual

Intr-un vechi manual de scoald
Am gasit o fotografie uitata —
Eu in uniforma liceului internat din lasi;
Sapca pe-o spranceana.

Doua siruri de nasturi aurii

Pe pieptul bombat,
Mustécioara de opereta

Si privirea increzatoare, aproape trufasa
A vérstei tinere,

Cand toate par cu putinta.

O, Doamne,

Cum sa-i cer acum iertare
Pentru tot ce n-a fost

Si ar fi trebuit sa fie,

Pentru umiliri, pentru esecuri,
Pentru oboseala din suflet

Cu fiecare zi mai adanca?

Ce altceva i-as putea spune
Decét ceea ce spunea el insusi
Cand voia sa glumeasca?
Slava eterna zeului Odicolon

Putina
morala

Privesti in oglinda:
Chip de functionar blajin,
Abisuri in suflet,

Amurg, risipire, absenta
Obsedantele tarmuri cantatoare
Neatinse raman, claustrate

In propria-ti slabiciune.

Vrei sa tipi si nu are sens,

Vrei sa plangi si nu poti,

Mult rasfatata puritate a zapezii
Nu te ajuta,

Mutenia noptii e nesférsita,

Mergi, totusi, mai departe, incearca,
Poate ca semnul pe care il lasi

Va fi cuiva de folos,

Poate ca viata ta nu-i altceva

Decat o punte pe care va trece invingator
Calatorul de maine.

Confesiune

Nu fardez cuvintele, nu le-ndulcesc.
Nu vand si nu cumpdr himere.
Adevarul e mult mai frumos

Decét orice metafora.

Nu cant fara noima la sindrofii,

Nu ma lamentez, nu caut vinovati
Céand nu ajung unde vreau.

Am orgoliul ca si erorile s&-mi apartina.

Si nu povestesc intamplari.
Doar melodia lor.

O calitate rara:
sinceritatea

« din prefata la volumul ,, Tara cocorilor albi*

Autobiografie, evocare si jurnal
sentimental, poezia lui Sergiu Adam
e axata pe ideea de sinceritate. [...]

Finalmente, sinceritatea e dove-
dita de faptul ca in spatele poemelor
il descoperi pe omul Sergiu Adam:
blajin, modest, parcimonios cu
iesirile in public, prudent, loial in
amicitii, consecvent in dusmanii,
care isi subliniaza ,sdrdcia prover-
biald”, o paradigma etica a existentei
sale, un ,Jegamant’, caci ea pre-
supune cinste, lipsa marilor ambitii si
a vanitatii. Asemenea calitati il pro-
fileazad ca o figura aparte, distincta,
in viata literara care, azi ca si ieri, e
agitatd de orgolii, ranchiune si
polemici. Ca unul care il cunosc de

patru decenii, trebuie sa remarc ca
s-a impécat intr-atat cu conditia sa,
incét a transformat-o in reguld, ba
chiar s-a straduit sa semene mereu
cu cel din versurile sale. O mani-
festare destul de rard, egalitatea
om-poet e menita sa atraga simpatia
asupra amandurora, mai ales ca
omul are calitatea de a aduna in
jurul sau prieteni, fara sa-i flateze,
fara sa-i momeasca, ci intr-un mod
natural, printr-un adeziv sufletesc
irezistibil, indeosebi in ceasurile de
convivialitate. Daca socotesc bine,
la acest capitol Sergiu Adam e unul
dintre cei mai bogati scriitori contem-
porani.

Constantin Calin

* Pe 16 iulie, Sergiu Adam
a implinit 75 de ani. ¢
La multi ani!

Sergiv Adam - calm si distinctie

Aflu de apropiata aniversare a lui Sergiu Adam si dintr-
un impus interior ma si grabesc sa consemnez cateva
ganduri, mai ales ca fatd de Sergiu Adam am fost tot-
deauna aproape, prieteneste aproape, se-ntelege.

O prim&@ aducere aminte duce spre vremea in care ne
revedeam la lasi, la reuniunile periodice ale Comitetului
de Asociatie a scriitorilor, din care faceam parte, pe cand
presedintia o detinea neuitatul Mihai Ursachi. Placerea de
a pomeni de fragmentul acela de timp se explica si prin
incantarea pe care o trdiam pe atunci, stiind ca ceea ce se
intampla nici nu putea fi acceptat fara implicarea regretat-
ului Poet.

Nu intentionez insa sa schimb gandul initial, motiv pen-
tru care revin straduindu-ma sa-l revad pe Sergiu Adam,
cu surésul sdu generos si mereu parcé pregatit sa-ti fie de
ajutor intr-un fel ori altul. De prezenta lui se leaga si intél-
nirile literare sucevene de odinioara. Nici nu le pot numi
altfel, pentru ca ele faceau posibila participarea dragd a
bacaduanilor. Mai exact, voi spune ca nu lipseau (de la
acele revederi) nici George Baldita, nici Misu Sabin si,
desigur, nici Ovidiu Genaru. Totul se petrecea intr-o
vreme ce mi se pare acum (privitd cu ochii amintirii) mai
mult decat formidabild; si o definesc astfel pentru ca pe
atunci aveam, pe langa seriozitatea impusa, spre a nu fi
catalogati altfel decat eram, si nebunia de-a rdmane aiuriti
si haiosi, cum ii placea s-o spuna neuitatul Mihail Sabin.
Scopul intélnirilor noastre (si se intelege ca Sergiu Adam
era nelipsit) il constituia derularea sezatorilor literare pe
care le puneam la cale fie la Suceava, la Campulung
Moldovenesc, la Gura Humorului ori aiurea. (Cu concursul
oficialitatilor implicate, se-ntelege).

Sergiu Adam, cum precizam, nu lipsea si molcoma sa

prezenta completa asadar ceea ce se petrecea sau avea

Gabriel Dimisianu si

sd se petreaca. De altfel in fisa pe care i-o parcurg in
Dictionarul General al Literaturii Roméane el este caracter-
izat perfect atunci cand textul de-acolo il considera ,un
introspectiv, urmaritor de aventuri regresive” si mai ales
elegiac, asa cum este, ,atent la meandrele psihologice’.
Ca sa retinem ceea ce precizeaza sursa numita. A nu se
uita insa ca prietenul nostru, dupa cum se adauga si
acolo, vine dintr-o familie in care tatal viitorului poet era
preot. Nu intamplator poezia sa (e doar o parere) ramane
dominata, adaugéa si Eugen Simion, de un ,lirism delicat”.
Eu i-as zice temperat si nu minor, cum crede istoricul li-
terar invocat pentru ca suavele sale inscriptii si volute
poetice trimit, asa cum s-a mai si spus, spre sonurile
bacoviene.

De altfel Sergiu Adam si-a ponderat cu grija iesirile
lirice, fara a dori sa iasa in evidentd, spre a atrage vrand
— nevrand atentia, dupd@ cum procedeaza altii. Altfel nici
nu-mi explic de ce atunci cand e solicitat s& vorbeasca
despre sine si despre crezul sau artistic, cum s-a intam-
plat si de data aceasta, domnia sa preferd sa bata in
retragere. Nu cred ca ar fi cazul.

Toate acestea trebuie instituite, deduse din parcursul
evolutiei sale scriitoricesti. De altfel Sergiu Adam fsi con-
tinua astfel comportamentul stiut, implicarea retinuta in
viata spirituald a timpului sdu. A nu se uita ca toate cele
amintite s-au petrecut si in conditiile in care poetul a stat
de veghe decenii la rand la destinele revistei ,Ateneu”.
Calmul si intelepciunea implicarii in realitatea epocii (si nu
numai) i-au conferit distinctia speciala pe care o are si de
care nu pot fi demni decéat cei asemdnatori cu felul sdu de
a privi poezia si viata.

lon BELDEANU
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ateneu

Se spune ca atunci cand drumurile
sunt inflorite nu trebuie intrebate unde
duc. Dar cand sunt amplificate si, mai
ales, indiscrete? Adica, ceea ce se fre-
doneaza pe ele este auzit in tot targul si
chiar in lumea larga. E ca un ecou
incontrolabil al carui efect a fost
intrezérit de grecul Evodos inca de
acum doua milenii: imitator al vorbei,
rest al vocii, coada a cuvintelor. Ca
inventarea microfonului si, mai cu
seamd, a mijloacelor de reproducere
mecanica a disponibilizat imitarea,
trunchierea sau pastisarea unei realitati
sonore fundamentale reprezinta un fapt
anevoie contestabil. Sunetul (inter)me-
diat — electric, electronic, electroacustic
— a fracturat legatura dintre restitutor si
auditor, violandu-i atat actualitatea cat
si virtualitatea, directitudinea si intimi-
tatea. Asa se face ca am inceput sa
cred din ce in ce mai abitir ca un inter-
pret trebuie sd aibd attia ascultatori
céati sa-l auda cu o emisie naturald. Din
moment ce muzica se rasfrange asupra
a mii si chiar milioane de oameni aflati
pe diferite meridiane ale globului, actul
restitutiv devine primejdios, intrunind ca-
racteristicile unui surogat. Cei ce si-au

Liviu DANCEANU

Efectul de ecou
necontrolat

muzicii in duhul pe care I-a consacrat
de-a lungul timpului fiecare paradigma
stilistica, isi vor fi dat seama ca,
bun&oara, aceeasi partitura vorbeste
diferit europenilor sau asiaticilor, coleri-
cilor sau melancolicilor, tinerilor sau
batranilor s.a.. Nici chiar capodoperele
artei sunetelor, indiferent de gradul de
maiestrie cu care sunt abordate nu se
incumetd sa empatizeze indistinct,
omogen cu publicul lor. Ce se intampla
insa atunci cand interpretul, din
amvonul sdu, nu mai stie cui se
adreseaza, sau stie, dar este constient
ca cele transmise unora vor fi receptio-

caritdtile circumstantiale, iscate de
auditia mijlocita, asupra carora facea,
pe buna dreptate, atata caz Sergiu
Celibidache. Nu pot insa ignora
neintelegerile si chiar deturnarile pe
care transmisia muzicii la distanta le
poate disloca. latd de ce amplificarea
ori reproducerea mecanica a unui opus
ia chipul sabiei cu doua taisuri: pe de o
parte conferd executantului capabili-
tatea de a se adresa unei multimi
enorme, incomensurabile, de receptori,
iar pe de altd parte antreneazad si
raspandeste o degradare in varii pro-
portii a unui mesaj artistic immanent,

fatd catre fata genereaza si conservd
emotia autentica (oferita si primita in
egald masurd cu mintea, inima si
trupul). Din pdacate, acest tip de
adresare devine tot mai anevoios in
conditiile globalizarii si externalizarii
deopotriva a informatiei sonore si a gus-
tului estetic. Inchipuiti-va un mega-show
,Lady Gaga” plasat intr-un spatiu ca-
meral ori intr-un salon de muzica din se-
colul 19, in care se derulau, de pilda,
schubertiadele? Dar si o reprezentatie a
unui cvartet de coarde (ce intoneaza o
lucrare in genul Tafel-Musik) plantata
pe gazonul unui stadion de o suta de mii
de locuri? Seamana, desigur, cu un
accident inseparabil de maladia ce se
cheama eroare si de aceea se numeste
vana si falsa subtilitate. Se vede treaba
cad traversdm o vreme in care multi
ratacesc adevdrul, consfintind, dis-
cretionar, ca nu se poate dobéandi cali-
tatea decat prin exacerbarea cantitétii.
Ca frumusetea muzicii depinde de volu-
mul cat mai mare de decibeli si de
aderenta la un public cat mai numeros.
Cand drumurile sunt inflorite nu intre-
bati unde duc. Dar daca florile sunt din

propus sa inteleaga

interpretarea

nate si de (multi) altii. L.

as la o parte pre-

originar. Doar rostirea neaosa, directa,

plastic?

Cartea ,Mircea Eliade istoric
al religiilor. Cu o corespon-
denta ineditd Mircea Eliade —
Karoly Kerényi“ (Bucuresti, Ed.
»Curtea veche®, 2009; trad.
rom. de Serban Stati si
Magdalena lonescu) s-a ivit din
mozaicarea unei serii de studii
ale profesorului italian Natale
Spineto despre aspecte defini-
torii ale vietii si operei savantu-
lui roman. Aparute de-a lungul
a mai bine de 20 de ani, toate
acestea se raporteaza la pre-
ocuparile de istoric al religiilor
si au fost scrise cu scopul de a
aduce o contributie la incer-
carea, destul de dificild, de a-i
schita biografia intelectuald
autorului , Tratatului de istorie a
religiilor”. Revazute acum,
aceste studii pot contura o vizi-
une relativ coerentda asupra
perspectivelor eliadesti de
cercetare. Conceptul de simbol
in calitatea sa de mediator
intre om si divin, notiunea de
arhetip si experienta religioasa
vazutd ca experientd exis-
tentiala vor fi trasaturile funda-
mentale ale istoriei comparate
a religiilor, asa cum o va
intelege Mircea Eliade in
lucrdrile sale care l-au facut
celebru in lumea stiintifica.
Toate acestea fiind puse in evi-
dentd cum nu se poate mai
bine de profesorul italian.

Natale Spineto pleaca de la
considerentul ca aria studiilor
despre Mircea Eliade este ca-
racterizatd printr-o enorma
proliferare a cercetarilor, care
se desfasoard pe mai multe
niveluri (principale fiind cel
biografic si cel metodologic) si
sunt orientate adesea in sens
polemic sau in sens apolo-
getic, viciate uneori si de lipsa
contactelor dintre specialisti.
Pe fundalul actual al dezbate-
rilor, intreprinderea de fata se
prezinta cu o optiune precisa in
privinta metodei si cu limite
precise in privinta obiectului
studiat. Discutia despre meto-
da lui Mircea Eliade este foarte
bine articulata si prezintd un

W

perna cu ace®

Vasile SPIRIDON

il

0 noud schitd
de biografie intelectuald

amplu evantai de pozitii, atat
ale celor care impartdsesc,
integral sau in parte, opiniile
savantului, cat si ale celor care
il resping. Pe buna dreptate,
situatia nu i se pare lui Natale
Spineto a fi una de echilibru:
exceselor polemice ale detrac-
torilor nu le corespund tot
atatea exagerari ale apolo-
getilor, pentru c& acestora din
urma le revine sarcina de a
demonta reconstituirile celor-
lalti, demonstrandu-le lipsa de
fundament stiintific si istoric.
w~Judecata morald, politica sau
chiar juridica, invectiva sau
exaltarea sunt perfect legitime,
pot fi interesante, in anumite
situatii sunt chiar oportune,
dar, dupa parerea mea, trebuie
rezervate altor genuri literare
(si sunt convins ca o buna
parte din lucrdrile dedicate lui
Eliade apartine unor genuri li-
terare diferite de istorie) si altor
circumstante. Asadar, per-
spectiva adoptata aici va fi de
naturd istoriografica. Aceasta
perspectiva presupune si elimi-
narea altor unghiuri de abor-
dare, precum cel filozofic, cel
teologic si cel metodologic in
sens larg, care, oricat ar fi de
relevante si — in felul lor — fun-
damentale, vor fi lasate in
afara acestui studiu“ — suntem
avertizati incd din Introducere
(p- 14). Evaluarea metodolo-
giei lui Mircea Eliade si
functionalitatea ei pentru o
cercetare de istoria religiei
ramane o problema centrala,
dar ea nu constituie obiectul

prezentei carti. Din acest
motiv, aspecte ale ei sunt
atinse doar tangential in capi-
tolul final.

Cercetatorul italian jalo-
neazd etapele importante ale
vietii lui Mircea Eliade, in
fazele succesive care o ilus-
treaza, prezentand, in sinteza,
principalele teme si probleme
si sugerandu-se unele directii
de interpretare. Cu acest prilej,
se pun in lumina elementele de
continuitate si de ruptura de pe
parcursul intensei sale vieti si
se evalueaza importanta pe-
rioadei sale de formare in con-
stituirea gandirii ulterioare.
Interesul este centrat asupra a

doua componente fundamen-
tale ale formarii sale ca istoric
al religiilor: relatia cu Raffaele
Pettazzoni si raporturile cu
exponentii gandirii traditionale.

Prin intermediul cursurilor lui
Nae lonescu, tanarul student
intra in contact cu mediul cul-
tural german de la sféarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX. Acestei influente
i se adauga lectura traditio-
naligtilor, in primul rand a lui
Coomaraswamy, dar, desi in
ambele cazuri — avertizeaza
Natale Spineto — se poate
vorbi despre o influentd pro-
funda privind temele esentiale

eliadesti postbelice, aceasta

nu este hotdratoare. Atentia
este concentrata asupra anu-
mitor aspecte semnificative ale
perioadei romanesti, engleze,
portugheze si franceze, care
permit explicarea genezei con-
ceptelor cheie ale sistemului
eliadesc de lectura a feno-
menelor religioase. Astfel,
comparatia, arhetipul si sim-
bolul devin notiuni specifice
pentru lectura si intelegerea
operei lui Mircea Eliade in
totalitatea ei. In timp ce analiza
romanelor si povestirilor fan-
tastice pune, totusi, pe buna
dreptate, anumite probleme
metodologice: ,daca parasim
perspectiva strict istoricd si
critico-literara si intelegem sa
le ludm ca marturii despre viata
si convingerile autorului lor, ne
lovim de problema, uneori
imposibil de solutionat, a nece-
sitatii de a distinge cét repre-
zintd n ele constructie fantas-
tica si cat, dimpotriva, re-
flectarea, mai mult sau mai
putin transfigurata, a unor
intdmpléri reale” (p. 95).

O abordare a vietii, a
gandirii si a operei lui Mircea
Eliade care sd se axeze pe for-
marea progresiva si pe reteaua
culturala de referintd nu a fost
inca intreprinsa. lar cana-
lizarea discutiilor care a dus la
delimitarea a doua tabere — a
aparatorilor si a detractorilor —
are loc in detrimentul analizei
obiective, lipsite de patima. Or,
intentia lui Natale Spineto, prin
studiul sau din 2006 tradus rel-
ativ recent in limba romana,
,Mircea Eliade istoric al religi-
ilor. Cu o corespondenta ined-
ita Mircea Eliade — Karoly
Kerényi“, este tocmai de a con-
tribui la reasezarea dezbaterii
din jurul personalitatii lui Eliade
in acel plan care, in stadiul
actual al cercetarilor, cu noian-
ul de materiale si documente,
noi sau mai putin noi, acum
disponibile, promite sa fie cel
mai fertil: planul istoriografic
autentic.
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Cind tii prea mult pe santier o lucrare,
nu se poate sa nu ajungi la ndoieli
asupra oportunitatii ei ori la solutii con-
tradictorii pentru a o definitiva. Desi
impulsionat de nevastd, care-mi amin-
teste virsta, si sanctionat cu ironii de un
prieten, care-mi spune, zimbind, o serie
de adevaruri, stau totusi pe loc cu volu-
mul Il al Dosarului. Simt ca n-am pus
inca in el tot ce ar putea explica uimi-
torul ,triumf” (cum 1l numesc in subtitlu)
al lui Bacovia. Doua sint cauzele
intirzierii mele. Prima: cantitatea de
materiale nefolosite, din care, continui
sa cred, s-ar mai putea obtine sute de
nuante si indreptari. Nu ma lasa inima
sa le abandonez. A doua, in realitate
principala cauza, o constituie deficitul
initial de intrebari. Am plecat la drum cu
0 mie, dar pe parcurs s-au dovedit insu-
ficiente. Ori de cite ori a mai aparut cite
una, chiar daca neesentiald, m-am
bucurat, dar mai tare decit asta, am
suferit. Nu o daté efectul a fost devas-
tator. M-am pierdut intr-o autocritica
demobilizatoare, situatie jenanta, greu
de inteles pentru mine insumi daramite
pentru altii. La cele doua cauze se
adauga nemultumirea ca aceia ce ma
inteapa pentru intirziere nu vad zecile
de pagini din ea publicate ici si colo,
uneori cu mentiunea  expresa
,Fragment din...”. Ca sa ma mai indul-
cesc dupa ,apropourile” lor, ma mustru,
intr-un mod special, cu aceste versuri
din fabula lui Caragiale: ,Tu, Smul, esti
lenes, zice Strul,/ Tu nu vrei sa lucrezi
destul...”

Diferenta dintre Alecsandri cel
Lvesnic tinar si fericire” si Eminescu cel
~vesnic neferice”, pe care o subliniazd
lorga in ,La dezvelirea monumentului
lui Alecsandri” din lasi (O lupta literara,
1, pp.241-243), e valabila si pentru
diferenta dintre Alecsandri si Bacovia:
,Ori cu cit simt istoric ne-am inarma,
oricit am pretui linistea si seninatatea,
oricit am dori sda nu jignim pareri
respectabile, nu putem da |lui
Alecsandri, a carui fapta o intelegem si
o pretuim, inima noastrd, pe care
Eminescu o stapineste”. (...) ,Si, iarasi
exteriorii prudenti, cumpatatii,
masuratii, pieptanatii, gatitii, solemnii si
pomposii nu pot gasi in toata literatura
roméneasca un altul din scriitorii mari
care sa-i multumeasca atit. Ca e un
scriitor mare, nu incape vorba. Dar la el
nu va jigni niciodatd si pe nimeni un
gind adinc si obscur, o simtire care sa
uimeasca si sa arunce in laturi, o com-
paratie care sa izbucneasca, un strigat
care sa zguduie, un cuvint macar care
sa nu se poatd auzi oricind. Acesta e un
perfect om de societate, un respectuos
al tuturor formelor si conventiilor, un
eminent «nici prea-prea, nici foarte-
foarte»”.

E surprinzator curajul lui Bacovia de
a aduna in Plumb, nemodificate, si
poezii despre care critica se pronuntase
negativ dupa publicarea lor in reviste.
Atunci si mai tirziu, citi oare l-au mai
avut? Una din ele e ,Sonet”, care lui
Mihail Dragomirescu i se paruse
Lumoristic”, ,inspirat de schitele tinaru-
lui Beldiceanu [N.N.]"; ,incepe trist de
tot — zice criticul — si sfirseste foarte
vesel”. (,Convorbiri critice”, nr.3/1907)
Pornind de la acest exemplu, va trebui
sa compar ce li se parea ,nereusit’ sau
~comic” in poezia lui Bacovia comenta-
torilor de la inceputul secolului trecut cu
felul in care aceleasi lucruri sint apreci-
ate azi. Anticipez o concluzie: noi con-
sideram ca totul e serios in opera lui
Bacovia si ca e fundamental tristd, ceea

Bimesernii;

Constantin CALIN
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despre Bacovia (8)

ce, de asemenea, constituie o exage-
rare. Umorul, cit existd, I-am asimilat cu
tragicul.

Recunosc: nu m-am gindit decit tirziu
la faptul cd mama lui Bacovia, Zoe
Vasiliu, avea un nume literar.

De mai multe Zoe pomeneste
I.H.Radulescu in ,Oracol la un tinar’
(Opere, 2, p.316): ,Ci de-i vedea p-aco-
lo Adele ori Constante,/ Amelii ori Elize,
ori Zoe, ori Sperante,/ Marii, Ecaterine,
- sa nu te-atingi de ele./ Jos in genunchi
atuncea, ca sint muzele mele”.

Zoe e numele unei tinere eroine
tragice din nuvela romanticd omonima
a lui Constantin Negruzzi.

Mult mai cunoscuta, Zoe Trahanache
face si desface jocurile in ,Scrisoarea
pierduta” a lui I.L.Caragiale.

O Zoe (,cucoana Zoe”) e sotia
boierului Misu din povestirea ,Nicusor”
de I. Al. Bratescu-Voinesti.

Zoe/Zoia (cu diminutivul Zoita, la
mahalale si in sate) se va rari in epoca
interbelicd, dar va reveni dupa Al Doilea
Razboi Mondial, sub influenta unui per-
sonaj memorabil din proza sovietica.

Provincial si serios (cum a observat
Ibraileanu in ,Numele proprii in opera
comica a lui Caragiale”), Zoe (Zoe
Vasiliu) se potriveste cu tot ce stim
despre mama poetului.

Cum as fi scris despre Bacovia daca
as fi fost contemporan cu el? Inainte de
inceperea Primului Razboi Mondial I-as
fi inteles mai bine decit Spiru C.
Hasnas? Dupa rézboi decit Lovinescu?
In anii 30 decit G. Calinescu? As fi fost
mai detasat de prejudecdtile care pe ei
i-au Tmpiedicat sa-l1 aprecieze atit cit
credem azi ca ar fi trebuit? Daca as fi
locuit tot in Bacdu, l-as fi stimat mai
mult decit ceilalti profesori sau avocati
din oras? Nu ma incumet sa raspund
,da” la nici una din aceste intrebari.
Accept ca fiecare epoca are niste limite
in intelegerea lucrurilor si niste atitudini
inflexibile, si nu trag concluzia (cum fac
altii) ca avind o parere mai buna despre
poet sint mai perspicace decit cei
amintiti. Vad diferit si, sper, mai exact,
pentru ca sint asigurat bibliografic ca
Bacovia reprezinta o valoare (ceea ce
ei nu erau) si pentru ca ma folosesc de
mai multe dioptrii, unele obtinute chiar
prin aditionarea textelor lor. In criticd
adesea e un avantaj sa te nasti mai tir-
ziu. Constient de el, ma stradui sa
ramin pertinent fata de afirmatiile celor
de dinainte, ferindu-ma sa-i acuz de
miopie sau de opacitate. Cu atit mai
mult cu cit opiniile lor au fost ,opinii sin-
cere”, adica neinfluentate nici de sim-
patii, nici de antipatii personale. Insi
care sa-| ridice pe Bacovia s-au gasit si
n timpul sdu, dar care sa-l traga in jos,
n afara de unul sau doi, nu!

Profesoara, colaboratoare la mai
multe reviste, lector public din propria
operd, regizor-amator (a dat reprezen-
tatie cu ,Fintina Blanduziei” de

Alecsandri, jucatd de elevele Scolii
Normale de Fete din Bacdu), Agatha
Grigorescu-Bacovia a lasat impresia de
femeie infatigabila. O ,Elegie” (mai fru-
moasa decit alte poeme de-ale sale)
arata insa ca, sub apasarea eveni-
mentelor, a avut si momente de
oboseald, cind pur si simplu pierdea
,nota ideald” in care s-a straduit mereu
sa traiasca: ,Lasati-ma, sunt obosita.../
Destul parfum de flori uscate,/ Destula
viatd risipitd,/ In ceasuri pururi zbuciu-
mate.// Simt cum o pulbere fatald/
Coboard peste biata minte/ De stinge
nota ideald/ Din gama tristelor cuvinte.//
Sub vélul negru ce ne-apaséa/ Se stinge
vis, se stinge dor.../ Ldsati-ma, putin
imi pasd/ Ca florile se sting si mor.//
Nimic sa nu ma mai atinga:/ Nimic nu
mai simt de-acum,/ Pornesc cu ini-
ma-mpietrita,/ De nu m-as prabusi pe
drum!”/ ,Moldova”, 5, nr. 269, 30 august
1943, p.2)

Neindoielnic, poezia lui Bacovia are
unele din aspectele ,poeziei lenese”,
asa cum o descria lon Barbu. De ce
totusi, pe planul receptarii, ea intere-
seaza pe mai multi decit poezia acestu-
ia? Un raspuns ar fi ca emotia, ceea ce
sizvoraste din inim&@” are un impact mai
puternic si e mai rezistenta decit aluziile
culturale, mitologice ori de alt gen, care
adesea nu sint pricepute sau se uitd
repede. Alt raspuns ar fi ca Bacovia e
mai comprehensiv in fata lumii, pe care
o integreaza mai larg in versurile sale,
cu aspiratiile si dezamégirile ei. E mai
direct, mai social si mai comun, prin
urmare, mai usor de intuit si de asimilat.
La sfirsitul deceniului al treilea, Barbu il
considera depasit. Ce parere o fi avut
insa, ulterior, cind, impreuna cu
Arghezi, Bacovia prinde din ce in ce
mai tare? Orgolios si refractar, va fi
acceptat senin explicatiile criticilor? Nu-
i usor sa fii infrint (céci e o infringere
cind tu te crezi primul si ceilalti te clasi-
fica al treilea sau al patrulea) de cineva
pe care il considerai scos din lupta!

Cind sint simtite acut, singuratatea si
uritul capéata formulari expresive chiar si
la cei ce nu sint poeti. Astfel, intr-o
seara, vorbindu-mi la telefon, Silviu-
Horea Ceuta din Deva, un pasionat de
Bacovia (a adunat cam tot ce se refera
la el), dupa ce mi-a relatat peregrinarile
facute peste zi, a adaugat, in chip de
justificare: ,Merg si tot merg, caci nu-mi
vine sa mai intru in casd” Ceva
asemanator mi-a spus nu de mult si
vinzatoarea de ziare, o femeie vaduva.
Intrebind-o de ce sta in chioscul ei si
dupa orele de program, mi-a raspuns:
,Pentru ca stiu ce ma asteapta acasa”.
Adica n-o asteapta nimeni si de asta
n-o trage inima sa se intoarca. Ea,
Ceutd si multi altii pot subscrie oricind
versurile poetului: ,Cumplit/ E golul sin-
guratatii”

Un avantaj neasteptat: sterilitatea il
opreste pe Bacovia de a se ocupa de
bagatele.

Oare atunci cind se declara satul de
aprecierile de mare poet, Bacovia n-o
facea si din cauza demonetizarii laude-
lor, a felului usuratic de a le atribui de
catre critica-reclama, care proliferase in
presa de dupa Primul Razboi Mondial?
Pe cine, in afara de cineva vanitos, I-ar
interesa sa fie remarcat, cind aproape
toti din jurul sau sint ,binecunoscuti”,
,mari”, Lrenumiti”, ~exceptionali”,
Lextrem de talentati” etc.? Pe cine, om
delicat, nu l-ar amari, ca niste ironii,
asemenea calificative venite tirziu,
dupa ,traversarea desertului”? Laudele
lipsite de temei sint pe cit de banale, pe
atit de necinstite. Bacovia astepta doar
sa fie inteles...

Vorba ,Mi-am indeplinit toate profeti-
ile politice” e un compromis de pensio-
nar? Se stie, pensionarii (lucru obser-
vabil si azi) se bucura de cea mai mica
favoare pe care un regim le-o face.
Numai cé versurile citate n-au fost
scrise ca o multumire dupa acordarea
Jpensiei speciale”, ci la trei ani dupa
aceasta. Apoi Bacovia n-a facut aci
doar o simpla declaratie. El a ,lucrat”
poemul, care are si variante: a ezitat, de
pilda, in fata cuvintului fericit’, sur-
prinzator si derutant sub condeiul sau.
in fine, le reamintesc celor obisnuiti cu
banuielile si mai putin cu cercetarea ca,
in trecutul sdu, Bacovia a ,visat”, in mai
multe rinduri, ,politic’. Citit fara
prejudecdti, ,Cogito”, e un poem al min-
tuirii, politic si... apolinic!

Ceea ce nu pricep multi din cei ce
pretind (ori rivnesc la titlul de)
Lbacovieni” e faptul ca nu poti fi ,baco-
vian” in transe, pe bucatele, cu intreru-
peri (un volum da, unul nu), schimbind
,macazurile”. Bacovia a fost ,bacovian”
in mod continuu si integral. Tnceputd
sub semnul oximoronului, viata lui s-a
incadrat apoi definitiv in formula su-
gerata de poezia sa.

Contemporan cu Petica si St. O.
losif, Bacovia fi anticipeaza pe Emil
Cioran si Eugen lonescu.

Ca si acestia, nu reusea s& se prinda
de ,ceva stabil”.

Ca si acestia, avea oroare de ,mediul
cunoscut, uzat, deteriorat de obisnuin-
ta” (obisnuinta care ,lustruieste timpul”),
nsa n-a putut evada din el prin calatorii.

Ca si lonescu, indeosebi, stia din
experientd directd, formulata insa liric,
mai putin direct, ca ,insolitul universului,
banalitatile cotidiene sint strabatute de
ceva cumplit si fioros”.

Ca si autorul Rinocerilor, autorul
Plumbului a inteles, in intregul lor
dramatism, ce inseamnd ,limita", ce
inseamna ,abis”, ce Tinseamna
,ameteald” existentiala. Angoasele dra-
maturgului releva ca senzatiile poetului
n-au fost eronate si ca mintea sa a pe-
netrat adinc, mult mai adinc decit s-a
crezut sau se mai crede. Analogiile (pe
aceastda fisd am schitat doar citeva)
sint, in egalda masura, confirmari ale
faptului ca, psihologic, Bacovia a avut
dreptate.
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De cum a vézut lumina zilei romanul lui
Nichita Danilov ,Ambasadorul invizibil” a si fost
diagnosticat de cétre criticii literari ca avand
ascendentd stilistico-imagistica de sorginte
slava, fiind atins de puternice vibratii gogoliene
si chiar bantuit de fantome bulgakoviene. Acest
aspect nu este deranjant, din potriva, poate fi
privit drept magulitor, eu, unul, nu sunt de
acord cu 0 asemenea sentintd, romanul e cat
se poate de original, iar personajele trimise in
lupta cu necunoscutul au identitati pur
daniloviene, pana cand si cele fantastice au
profiluri originale, iar pamtura narativd e per-
sonala.

Coperta volumului, apdrut la editura
LPolirom”, lasa sa transpara un fin ecou al
mesajului acestui roman, care ne vorbeste
despre jocul ,trasului de sfori” (si, de ce nu, de
jocul ,trasului pe sfoard”), insistand nu atat
asupra papusarului ori asupra bietilor pioni cét
asupra sforilor. Unduirea sforilor nu sim-
bolizeaza altceva decét subtila meandrare a
sensului ce curge din subteranul unei povesti in
subteranul alteia, manipularea personajelor nu
este decat o incercare de coagulare a firelor
narative intr-un sens care transcende romanul.
Avem de-a face cu un demers metanarativ de
mare amploare prin intermediul caruia scriitorul
ne vorbeste deschis despre ce inseamna post-
modernism. Opera de fata nu vine sa finlo-
cuiasca un gol in literatura romana, ea vine sa
rupa o tacere si, manifestand un impuls progra-
matic autentic, incearcd s& defineascé o narati-
une autenticd, aruncand totodata in derizoriu
apucdturile inregimentate in tot felul de clisee
clasice.

Romanul este alcatuit din patru episoade
care se lasa foarte greu dizolvate intr-un sens
unitar, intr-o logicd unitara, episoadele comu-
nica intre ele prin personaje, ce isi predau
stafeta si lasd mostenire unele altora frustrari,
temeri si, mai presus de toate, constiinta ca
nimeni nu se poate sustrage sfarsitului (sfar-
siturilor) si ca fiecare sférsit nu face decét sa
perpetueze pacatele vietii spre a naste unor noi
drame. Poetul Evgheni Lein este izvorul
povestilor care se impletesc si despletesc in
acest roman, construit fiind ca o ,Seherezadd”
capabila de a diseca actul nardrii, o
+Seherezadd” a cérei povestiri sunt punctate de
interludii — monologuri cérora Lein le da glas
pentru a reflecta asupra relatiei dintre amintiri,
povestiri si realitate.

J1e vei intreba, desigur — zise Lein — de
unde cunosc aceste picanterii care raman de
obicei intre perdelele unui alcov. Nimeni nu stie
ce-si spun unul altuia amantii in momentele lor
de intimitate. Si atunci eu, Lein, de unde as sti?
Crezi cumva ca dialogul e rodul fanteziei mele?
Poate. N-as putea sa neg cd, repovestindu-ti
scena, hu am aruncat pe panza zugravita culori
obtinute prin distilarea urdorii proprii. E poate si
o picatura din mine acolo. Nu poti s& povestesti
la rece totul. Te transpui...si o parte din propri-
ile experiente... se transfera in poveste.”

Aceste cuvinte ale lui Lein poarta solia
noului model de naratiune si implicit a noii lite-
raturi, o literaturd cu un ontologic mutant, o lite-
raturd cu o constiinta intrinsecd. Spusele lui
Lein — un adevarat ,mouthpiece” al autorului —
releva imposibilitatea literaturii - si prin extrapo-
lare imposibilitatea artei - de a recurge la un
mimesis autentic care sa oglindeasca reali-
tatea. Astfel, prin intermediul lui Evgheni Lein,
Nichita Danilov confera epicului o dimensiune
metanarativa prin care ne vorbeste despre
noua literaturd (postmoderna) dispusd sa isi
recunoascd propria artificialitate, formuld lite-
rard ce inceteaza sa mai pledeze pentru pu-
terea naratiunii de a aresta esenta dinamicii
realitétii si a existentei. In fond, la baza revo-
lutiei postmoderne sta ideea de regandire a
procesului definit n antichitate ,mimesis”, iar
Nichita Danilov vine cu ,Ambasadorul invizibil”
pentru a testa reactia cititorului roman contem-
poran confruntat cu noua ordine estetico-stilis-
tica.

In prima parte a romanului, autorul jon-
gleaza cu dinamica unei posibile relatii subte-
rane care reverbereaza din spatiul oniric in cel
real. Avem de-a face cu vise pline de entitati
mistice precum ,Cel Nevazut” ori avatarul lui
Agaton, cu dialoguri flagrant simbolice a caror
puternic caracter echivoc le imbraca intr-o aurd
voit pedanta. Nume precum Avaton sau Invata-
torul nu sunt altceva decét ,clisee” plantate de
narator pentru a sugera natura mistica a partii
intéi. Plonjarile in onitic sunt marcate de un
grotesc cu tenta Sabatiand (e de ajuns sa

Andrei Alecsa

Grandoarea haosului

facem o paralela intre Androginii si Dare de
seamd despre orbi), obsesia conspiratiei pan-
demice pusd pe seama unei secte oculte este
piatrd de hotar in ambele opere, iar simbolismul
viselor este mai mult decat graitor. La un
moment dat Lein isi pierde (in vis) barbatia,
pentru ca apoi s intalneasca un Androgin si sa
experimenteze re-nasterea din propria mama.
Flagranta prin care visele lui Lein rezoneaza cu
evenimentele din realitatea imediata — prin sin-
tagma aceasta ma refer la ancheta desfasurata
de politie in urma céreia este descoperit
fenomenul de profanare al mormintelor de
catre membrii sectei scopitilor - arunca cititorul
n bratele iluziei conform céreia evenimentele
ce au loc in lume ,functioneaza” in matca unui
destin arhetipal criptat in subconstientul
fiecarui individ. Tot in partea intéi este sugerat
faptul cd aceastd formula arhetipala poate fi
accesata de catre individ prin supapa oniricului:
,8i Jung, si Steiner sunt de parere ca sim-
bolurile si inchipuirile nu sunt doar simple ima-
gini, ci ca ele fac parte dintr-un fond genetic
universal, constituind o realitate in sine”. In
contexte asemandtoare se mai vorbeste
despre ,sedimentele nocturne” originare in
existente precedente si de ,irumperea continu-
turilor ~ arhetipale”, toate aceste idei privind
existenta unui nou sens profund al existentei.
Este ,indicat” practic cititorului, la un nivel sub-
liminal, sa se foloseasca de acest tipar episte-
mologic al analogiilor simbolice intru inter-
pretarea evenimentelor si, de ce nu, a literaturii,
totul culminand cu ,oficializarea” acestui model
de interpretare a sensurilor:

,Mai tarziu, punand cap la cap intamplarile,
mi-am dat seama ca visele mele aveau un sub-
strat simbolic. Le-am decriptat pe masura ce
evenimentele la care participasem ca martor
afectiv s-au indepartat in timp...”

Péand in acest punct al naratiunii, nu se
poate observa decét faptul ca avem de-a face
cu un narator care nu se sfieste sa-1 manipu-
leze fétis pe cititor, ba chiar s&-1 dadaceasca in
procesul de decriptare a codului acestei opere
literare. Insd@ nimic din toate cele prezentate
pand acum nu anuntd, nici nu lasé sa se intre-
vadd, proiectul metafictional grandios pe care
il tese scriitorul. Numai contrastul dintre cele
patru parti ale romanului demanteleaza initiati-
va scriitorului care pune fata in fata preceptele
ontologice moderniste si cele postmodemiste.
Se sare de la grotescul si misticul capitolului
+Androginii” la atmosfera incarcatd de indoiald,
suspiciune si paranoia a episodului intitulat
~Ambasadorul invizibil", de la tusele de fantas-
tic din ,Blestemul casei Romanovilor” la aura
de mascaradd, de balci a secventei
LLetinsky&Kuzyn”. Daca James Joyce, prin al
lui ,Ulise”, sustinea cd succesiunea de eveni-
mente ce compun o existenta este determinata
de un sens aprioric ce o transcende (in cazul
romanului Joycean sensul mitic), Fowles in
,Omida” ori in ,lubita locotenentului francez”
vede existenta ca fiind un potential sens si nu
un sens in sine. ,Existenta este o succesiune
de evenimente care nu functioneaza in virtutea
unui determinism aparte, omul este generatorul
de sens si nu un simplu descoperitor al unui
asa-zis sens primordial” pare sa spuna Fowles.

In lumina unei astfel de antiteze, putem
deduce faptul ca Nichita Danilov se foloseste
de asa numita tehnica ,installing and the sub-
verting” pentru a delinea o poeticd postmo-
dema. Dupa ce Tsi hraneste cititorul cu diferite
modele de interpretare, Scriitorul se dezlantuie
intr-un concert disonant in care stilul isi pierde
unitatea si in care simbolurile inceteaza sa mai
fie transparente ori sa se supuna vreunei logici
de lecturare. Revenind la primul fragment citat
din opera lui Nichita Danilov il putem acum
interpreta drept o creionare a conditiei scriitoru-
lui care deformeaza realitatea empiricd atunci
cénd incearcé s& redea experienta prin inter-
mediul instrumentului narativ. In fond, realita-
tea (atat cea prezentd cat si cea trecutd) nu
poate decét sa imbrace culorile limbajului pe
care fiecare 1l stdpaneste.

Dupa inlantuirea de coincidente din prima
parte, avem de-a face cu disparitia simbolurilor

si divergenta sensurilor in cea de-a doua.
Atmosfera de la ambasada este marcaté de un
absurd de facturd kafkiana: sobolanii
invadeaza ambasada, soferul, cu aer misterios,
se ascunde prin frigidere, sotia sa ,se poartd
gheisd”, un individ pe nume Alexei anunta pro-
fetic iminenta unei catastrofe. Saltul de la
povestea cu scopitii la cea ce descrie viata in
cadrul ambasadei este unul abrupt, nu exista
nici o logica a actiunii care sa il ,aclimatizeze”
pe cititor cu 0 asemenea fisura a epicului.

Cea de-a treia parte arunca din nou narati-
unea in zodia abuzului de simboluri, tonul este
unul cu nuante profetice, iar Lein i preda stafe-
ta narativa lui Alexei. Acesta din urma apare ca
fiind o fantasma ce pluteste in prezenta nemilo-
sului Lenin si i radiografiaza gandurile.
Discursul indirect liber este acum instrumentul
reddrii gandurilor marii cépetenii bolsevice, iar
aceasta mediere a discursului narativ (in fond
gandurile se nasc sub forma unei naratiuni) nu
este altceva decat o metafora prin care
romancierul sugereaza faptul c& literatura are
la bazd cunoasterea intuitivd si nu pe cea
empirica pentru care pledeaza |stor|ografu in
fond, cum ar putea Alexei (ratacitorul oaspete
al ambasadei din partea a doua) sa acceseze
gandurile lui Lenin? Insasi calitatea de fantas-
ma a lui Alexei simbolizeaza spiritul intuitiv in
vreme ce demersul arheologic al lui Lenin
(studiul jurnalului tarului si al rapoartelor
suspusilor) ne poate duce cu gandul la pre-
ceptele istoriografiei. Asadar, sunt doud forme
de cunoastere a trecutului ce contureazad un
mise en abyme desavarsit ce redd conditia
naratiunii moderne: perpetua pendulare intre
fidelitatea fata de izvoarele istorice si impulsul
de a da curs intuitiei. Starea reumatica a lui
Alexei datorata sangerarii si fosnetului mult
prea puternic al copacilor chintesentializeaza
nestatornicia naratorului postmodern incapabil
sa se dedice unei singure tendinte narative,
epistemologice, ontologice. Nichita Danilov
pare sd ne transmita ca ,nici pipaind la nes-
farsit vesmintele printeselor Romanov Lenin nu
va reusi s simté zbaterea, infricosata poate, a
sanilor lor si deci nici pulsul unei lumi pe care
nu a stiut sa o priveascd.”

Pe langd toate acestea, despre
+Ambasadorul invizibil” se poate spune ca
fiinteaza ca ,opera literara santinela” ce cauta
sé redefineasca relatia dintre Cititor si textul li-
terar; as cuteza chiar sa afirm ca romanul isi
insuseste si o oarecare valenta taumaturgica,
el apdrand (in contextul literaturii romane ac-
tuale) ca o tentativa de vindecare a receptoru-
lui textului literar de impulsurile pe care le-a
dobandit ca urmare a succedarii de paradigme
literare.

In primul rand, in cazul romanului in discutie
nu putem vorbi despre unitatea si coerenta
subiectului operei literare. Precum o fantasma
ce poartd aura unei cobe, Evgheni Lein ne
poartd prin labirinturile ntunecate ale unei
povesti despre conspiratia unei secte oculte,
prin atmosfera apasdtoare de la ambasada
parasita, asistam apoi la potopul cruzimii ce
subjuga imaginatia lui Lenin, dominaté de dis-
puta Letinsky versus Kuzyn. Poetul narator
este, pe rand, fantomad a Craciunului trecut,
prezent si viitor ce deschide ochii cititorului
asupra tendintelor stilistice si ideatice ce au
béntuit literatura si implicit imaginatia umana.
Aceastd metanaratiune refuza cititorului pana
si mica placere oferita de comoditatea reperarii
unei entitati centrale. Personajele par sa fi
cépatat un soi de constiintd de sine, refuza
responsabilitatea faptului de a servi drept ax al
romanului, isi predau stafeta fard nici o expli-
catie, aruncand in aer orice eventuald cauzali-
tate ce ar putea inlesni munca cititorului. De ce
povestea cu scopitii este suspendatd brusc,
fara sa se revind, decat aluziv, la ea? Oare
povestea lui Lein despre timpul petrecut la
ambasada nu ne face sa-| suspectam ca fiind si
protagonist al povestii Letinsky si Kuzyn? In
fond, ne putem intreba in ce masura e capabil
un om sd redea fidel discutia avutd cu Kuky
Kuzyn si implicit discutiile avute de acesta din
urma cu Letinsky? In ultima parte a romanului

discutiile nu sunt redate prin linii de dialog ci
prin ghilimele, semn c& totul trece prin filtrul
mnemonic si imaginativ al lui Lein. Atunci intre-
barea: cine ne pune la dispozitie continutul
manuscrisului lui Alexei? Lein? Ori Nichita
Danilov? Insdsi statutul naratorului devine
echivoc in romanul postmodern cu valente nar-
cisist-metanarative!

Nici macar personajele acestui roman nu
mai raspund cutumelor devoratorului de litera-
turd. Nu se pune nici o clipd problema satisfa-
cerii nevoii cititorului de a se confunda cu un
personaj. Personajele lui Nichita Danilov nu
sunt purtdtoare de simboluri ori mesaje si nici
nu pot rasfrange lumina dezideratelor cititoru-
lui. Personajele pe care Nichita Danilov le
manevreaza nu sunt oaze limpezi ci ape tulburi,
destine si caractere bantuite si locuite de
povesti. Letmsky este suma tuturor biografiilor
pe care el insusi si le orchestreaza dintr-o
fatald nevoie de revigorare a eului si de refini-
sare a traiectului destinal lovit de mundan.
Kuzyn e suma jocurilor de rol absurde (martor
al mulgerii secretarei de cétre presedinte, apoi
protagonist al episodului ,mulgerea secretarei”
asa cum este el ,recizelat” de laki), el e cumul-
ul tuturor situatiilor ridicole (luarea in cérca a lui
Mobutu Sese Seko) spre care este impins de
Letinsky. Insusi Evgheni Lein nu e decat un
suflet cameleonic ce imprumutd culoarea
povestilor pe care le insira. Personajele sunt
tinute indeajuns de putin in scend incét sa nu
putem rezona cu ele. Personajele sunt evisce-
rate, le este extirpata unicitatea apoi sunt
impdiate dupa ce in prealabil fuseserd
burdusite cu povesti. Ele apar ca simpli vectori
concurénd in valtoarea si spontaneitatea situ-
atiilor si contextelor sociale, iar absurdul pe
care il secreta pentru a nu fi strivite de istorie le
dizolva orice urmé de coerentd umana.

De la prima pané la ultima pagind, o mereu
pulsanda intrebare il va chinui pe cititorul
romanului, si anume: in virtutea cérei logici ori
in perspectiva reveldrii carei idei ne sunt deve-
lopate in fata ochilor aceste povesti con-
trastante? Ce treaba are Alexei cu Kuky
Kuzyn? Dar Lenin cu Letinsky? Ce rationament
ii da ghes lui Evgheni Lein s& dea glas acestor
franturi narative? Personajul narator ne aduce
in fata ochilor cadavrul unui tatd devorat de
anghile, un Alexei devorat de caini, Lenin
infruptdndu-se din imaginea mortii familiei
Romanov, ne face s& auzim si sa simtim zvonul
ca de aripd de vrabie prin care 0 mama fsi
mbie fiul la un mantuitor act de canibalism. O
poveste despre ideologii, despre istorie si nu in
ultimul rand despre Om, despre actul devorarii
ca mecanism ce std la baza inertiei in virtutea
careia lumea continud sa dainuie. Doi fii ce
prospera de pe urma mortii unui tata. Doi frati
ce razbat foametea gustand din carnea mamei.
Un presedinte ce isi hraneste orgoliul din pro-
priile nebunii si isi ascute imaginatia de
spinarea unui supus. Un presedinte ce-si
steroidizeaza imaginatia creand o galerie de
sosii ce paraziteaza suflul unor indivizi ,dis-
pensabili”. Romanul e poate o metafora pentru
ciclicitatea vietii, un soi de reiterare literard a
simbolului de pe caduceu. Sau poate nu. Poate
e doar o metaford subtild a conditiei literaturii
postmoderne: ,un fel de happening; un fel de
performance sau cam asa ceva”. Literatura ca
o piatrd cu nuante prismatice de care ne
ascutim imaginatia... literatura care nu mai
reflectd realitatea ci ne imbie s& generam sen-
suri, s credm — sa imitdm actul creatiei, act ce
sta la baza vietii. lata, parafrazand ideile Lindei
Hutcheon, noul mimesis de proces inlocuindu-|
pe cel de produs!

Categorisit drept un scriitor de substanta liri-
cd si vazut uneori, in virtutea acestei conside-
ratii, ca o ciudatenie in universul romanesc,
Nichita Danilov impresioneaza prin naturaletea
cu care isi jertfeste, isi indbusa pornirile lirice.
Nici o clipd nu da senzatia ca ar inota in ape
necunoscute, in plus, el manifesta o profunda
cunoastere al noului statut al literaturii. Scriitura
sa e una de o coloratura si un exotism de balci,
el insusi fiind un magician al nardrii, limbajul
sau respira diversitate, revendicandu-se din
esente contrastante. Si nu in cele din urma, va
propun sa-I vedem pe Nichita Danilov ca pe un
iluzionist care vinde cititorului cele mai tainice
trucuri. Pretul este insa unul straniu. El ne cere
sd constientizam artificialitatea performance-
ului sdu (si artificialitatea literaturii insdsi) si sa
gustam sentimentul care il incearca pe Creator:
si cum altfel decat s ne insusim arta de a crea
sensuri, fie ele si iluzorii.
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ateneu

Omul este un creier echipat cu
instrumente de investigare a
mediului. Instrumentele sunt
organele de simt, iar mediul, ge-
neralizind, e perimetrul planetei.

Proprietatile de mai sus sint,
desigur, simplificari, chiar gro-
siere, ce ignord multimea altor
aspecte. Dar pun in lumina rapor-
tul dintre creier, care savirseste
integrarea informatiilor, intele-
gerea realitatii si reprezentarea ei
coerenta; si uneltele sale, oricit ar
fi ele de sensibile. De fapt, inainte
de a integra informatii, creierul
implineste ,traducerea” si inter-
pretarea senzatiilor furnizate in
feluritii receptori. El stie ca fiecare
organ de simt examineaza in felul
lui obiectele si miscarile din
mediu. Mintea decodeaza referin-
tele particulare despre realitate si
structureaza intregul in notele lui
semnificative.

De-a lungul evolutiei, simturile
au precedat aparitia creierului,
dar tot ele au impulsionat geneza
unei structuri care s& coordoneze
utilizarea informatiilor culese din
ambianta.

Daca e sa urmarim modul in
care senzorii din dotare evoca si
consfintesc devenirea noastra,
cam asa poate fi descris primul
timp al istoriei aici propuse.
Segmentarea evolutiei umane in
evuri si epoci e un lucru curent si
nu fac decit sd& ma aliniez pro-
cedeului.

Al doilea timp e anticipat de
faptul ca integratorul — creierul —
isi intelege limitele impuse de
subrezenia (si putinatatea) unel-
telor naturale de investigare;
urmarea e ca organele de simt
trebuie si pot fi prelungite de
instrumente artificiale. Se poate
spune ca inventarea primului
obiect-instrument care a sporit
sensibilitatea unui simt omenesc
a fost un moment de referinta, un

Dumitru IGNAT

O istorie In patru timpi

punct de cotitura in derularea
istoriei.

E remarcabil ca putem fixa
cronologic acest episod. Un
Dictionar al stiintei si tehnicii ne
asigura cd, in 1250, Roger Bacon
a descris lupele pentru citit (pina
atunci, nu e mentionat nici un fel
de cornet acustic!). Primele
lentile pentru ochelari au fost
confectionate in Italia, in 1282, cu
toate ca abia prin 1604 s-a for-
mulat explicatia, salutara, ca
lentilele corecteazd miopia si
prezbitismul.

Insa putem socoti aceste
nlesniri ale vietii drept prelimi-
narii domestice. Istoria pe care o
jau n seama este aceea a
cunoasterii omenesti. Asa ca,
daca e sa numesc un instrument
care a inmultit informatiile date
de un organ de simt, atunci
mentionez linistit luneta (de con-
structie proprie) cu care Galilei a
facut, incepind din 1609, obser-
vatii astronomice. Galilei a cerce-
tat rotatia Soarelui, relieful Lunii
si alte obiecte ale firmamentului,
descoperind si primii patru sateliti
ai lui Jupiter (numiti acum, desi-
gur, ,galileeni”).

Instrumentele reprezinta astazi
regula, prin numarul si rafina-
mentul lor, precum si prin felul in
care sint intocmite, definind noile
imperative ale cunoasterii. Dar si
ele furnizeaza informatii ce se cer
interpretate, ca sa poata deveni
dari de seama despre lume. Ba
incd intr-o mdsurd mai inaltd,
pentru c& echivalenta intre rezul-
tatele cercetarii si realitatea fizica

a fost si va ramine chestiunea
majoré a investigatiei stiintifice.

Insa e important s& acceptam
doud consecinte. Prima: ca uti-
lizarea instrumentelor produse
ad-hoc reprezinta, pentru creier,
un fapt firesc sau devenit firesc. A
doua: ca ne afldam la un nivel mai
nalt de mediere a cunoasterii.

Multimea si calitatea informati-
ilor sint indispensabile stiintei. Si
nu doar pentru ca instrumentele,
prelungind organele de simt natu-
rale, amplificd si nuanteaza
intelegerea; ci si pentru ca ele
sunt, tot mai evident, simturi noil
Si cind spun ,simturi noi”, fac
trimitere, totodata, la o altd etapa
a istoriei aici mentionate: al
treilea timp.

(Putem ,vedea” acum in ultra-
violet sau in infrarosu, dar faptul
e un argument mai degraba
banal, ilustrind potentialul sensi-
bilitatii noastre sporite.)

Dincolo de acest prag, se
pune si mai apdsat intrebarea
daca un mod atit de mediat de
cunoastere duce la o imagine
adecvatd a lumii. O sumedenie
de factori pare sa domoleasca
indoielile. De-a lungul vremii,
experimentele, de orice fel, s-au
inmultit, unghiurile de vedere s-
au tot rotit, astfel ca interpretarile
si analogiile au conferit consis-
tenta ipotezelor si teoriilor
robuste.

Am facut, pina acum, trei pasi
care circumscriu cursul istoriei
propuse. Istorie ce urmareste
evolutia gindirii sprijinita de
organele de simt naturale, apoi si

de prelungirile artificiale ale aces-
tora si, in cele din urmé, de con-
tributia simturilor noi, faré echiva-
lent in sensibilitatea inndscuta.

Ajunsa aici, mintea ome-
neascd se vede obligata sa con-
state cd, la o anumitd scarg,
folosirea instrumentelor influ-
enteazd comportamentul obiec-
telor extrem de mici. Aparatul cu
care facem un experiment si
obiectul cercetat alcatuiesc un
sistem, in care cele doud ele-
mente interactioneaza, se influ-
enteaza reciproc. Instrumentul de
masurare este si el, intr-un fel,
parte a masurii. Pentru a vedea o
particula trebuie s-o iluminezi;
insd pachetul de energie care
este cuanta de lumina va lovi par-
ticula si o va face sa se miste
impredictibil. In 1927, an memo-
rabil din acest punct de vedere,
Werner Heisenberg a inteles ca
existd o limitd in posibilitatile
noastre de a determina, complet,
evolutia unei particule.

Cum se vede, se ridica
temeiuri puternice pentru a
include in cunoastere note
esentiale de relativitate. Si sa
mentiondm, mécar in treacat ca
toate observatiile astronomice se
fac numai din interiorul sistemului
(unicat!) numit Univers.

De fapt, prea multe precautii
nu adauga nimic. Pentru ca ima-
ginea pe care o luam drept reali-
tate este, orice am spune, un
model, un chip cu putinta. In timp,
paradigma se armonizeaza si se
completeaza potrivit datelor
rezultate din observatii si din

experiente. Ori e infirmatd de
fapte si devine istorie sau trece in
uitare. Un model nou, consistent,
rezistent la testari, se va numi, de
aici incolo, realitate. In perspecti-
va incurajatoare in care modelul
se va potrivi cu viziunea unei lumi
indiferenta la circumstanta in
care este examinatd de o minte;
ori cd adevarul acestei viziuni
este demonstrabil sau nu.

Si a fost si timpul al patrulea.
Ce va fi mai departe?

Poate ca nu organele de simt
vor fi temei de discutii, ci insusi
integratorul informatiilor: creierul.
Produs al evolutiei naturale, si el
ar putea fi suplinit de vreun anal-
izor-integrator  artificial; daca
acesta va face ceea ce a facut
creierul si ceva peste. Si ceva
mai iute.

Cred ca am putea privi fara
crispare schimbarea de macaz.
Pentru ca transferul de compe-
tentd va pdrea, precum cele de
altddata, unul de la sine inteles.
Pentru ca noi raminem beneficia-
ri cunoasterii si pentru ¢4, in fond,
suntem promotorii acestui pro-
gres.

In context, intrebarea daca nu
cumva ne risipim inutil energiile
pare fara sens. Cum nu e in firea
noastrd s& acceptam, resemnati,
zadarnicia lucrurilor, inseamna
ca ne aflam pe un drum bun.

Si pentru povestirea noastra
se poate intrevedea o ,urmare in
numarul viitor”, de vreme ce inte-
gratorul si instrumentele sale vor
mai avea de mers pina la punctul
terminus al posibilitatilor de
investigare. Care este reprezen-
tant de pragurile fizice al acestui
Univers. Astfel ca prezenta istorie
in (doar) patru timpi se incheie
optimist!

Jazzul are capacitatea speciala de a
produce in concert curente afective,
dinamice insa cu caracter spontan si
irepetabil care stimuleaza reciproc pe cei
care produc, cat si pe cei care ascultd
aceasta muzicd. Demersul artistic foarte
personal, complex si inedit etalat de Harry
Tavitian dublat de virtuozitate si creativi-
tate remarcabila, a Tnaltat la nivel ridicat,
aceasta veritabila celebrare multi-partici-
pativa implicata in discursul muzical.

Si astfel, cind nimeni nu mai credea,
apetitul jazzistic al bacduanilor a suferit o
necesara metamorfoza!

Intr-o frumoasa zi de vara, mai exact pe
9 iulie 2011, comunitatea armeana ne-a
oferit din nou privilegiul unei alte mani-
festari complexe avindu-l ca protagonist
pe acelasi neobosit pianist Harry Tavitian.

Popor urgisit, raspindit prin toate colturile
lumii, vitregit de istorie, armenii au reusit
intotdeauna sa finvinga vicisitudinile,
datoritd unor calitati foarte speciale prin
coeziune si solidaritate, dar mai ales prin ra-
dacinile spirituale si culturale din care si-au
extras taria. Asta implicd multd dragoste si
respect pentru traditii si valori, energii neo-
bosite puse in slujba difuzarii acestora si
nu in ultimul rind o prezenta individuala
pregnanta in viata oricaror comunitéti.

Mobilizarea laudabila si pretuirea care
au finsufletit organizarea acestui dublu
concert al lui Harry Tavitian, sustine inca o
daté asertiune de mai sus, in conditiile in
care arta pianistului nu este deloc facila
sau vulgarizata n scopuri financiare!
Armenii se mindresc cu Harry, fac eforturi
substantiale ca sa se bucure de maiestria
lui si impartdsesc generos aceasta
bucurie. Este o lectie semnificativd pentru
noi, prea lesne confuzionati de ,valori” gen
Iri, Zavoranca, Mitica Dragomir sau Becali
care inunda micile ecrane si presa
scrisa...

Jazz & Extazz!!!

Dar Harry este mai mult decit un vector
concludent al civilizatiei armene. Vocatia
si rigoarea profesionala, curiozitatea vie si
nevoia originalitatii dublate de acribia
cautatorului de sonoritédti personale, i-au
deschis orizonturi ample din care si-a alca-
tuit fundamentele muzicii si ale personali-
tatii sale inconfundabile. Elementele fol-
clorice diverse: romane, armenesti, bal-
canice si orientale i-au furnizat o identitate
proprie pretuitd de public dar si de spe-
cialisti. Desigur c& acestea au fost fericit
aliate cu doze consistente de negro-spiri-
tuals, gospel, blues, toate ingrediente
majore ale folclorului negru, american.
Acestea au germinat jazzul — cea mai
semnificativd contributie culturala a
Americii!

Harry nu este un ambasador cu retorica
onctuoasa, sofisticata; desi nivelul sdu in-
telectual si cultural i-ar permite-o. Cintind
el stireste sentimente si emotii primor-
diale: iubirea, tristetea, durerea, care
deschid inima fiecarui om, indiferent de
virsta sau nationalitate. Concertul de la
Salina Tg. Ocna a fost o premiera pentru
toti, gazde si artist. Sanctuarul somptuos
sapat in sare a stimulat imaginatia pianis-
tului. Temperatura scazutd a detensionat
incandescenta emotionald a tuturor...

A fost foarte tonic sa constat ca publicul
fara a cunoaste deosebit jazzul — a
rezonat direct cu muzicianul marcind cor-
poral emotia artisticd si cadentele muzi-
cale. Fiind o sarbatoare semnificativd a
armenilor, repertoriul ales s-a dedicat in
totalitate motivelor folclorice si religioase.

Doar ca vocatia jazzistica a transpus aces-
te songuri in limbaj universal. Fie dansuri,
fie balade, melodiile armenilor degajd o
splendida muzicalitate pe care Harry a
pus-0 in lumina cu mdiestrie si pasiune.
Foarte deosebita a fost trdirea prin care
artistul traducea acest demers muzical
consistent. Cu fiecare particica a corpului
era subliniata intensitatea mesajului muzi-
cal. Adeseori transfigurat, pianistul
creeaza in transd, surprins parca si el de
solutile spontane, creative pe care le
ofera auditoriului.

Pianul electric a accentuat o anumita
personalitate distincta a fiecarei clape, a
fiecarei note, construind edificii sonore
impozante, clare si expresive. Parea ca
artistul dorea sa realizeze o tapiserie com-
plexa, subtila, avind grija ca fiecare fir s&
fie pus in relief. Incaruntit intr-o viatd con-
sacratd jazzului, Harry nu si-a pierdut
daruirea energica, implicindu-se cu totul in
actul muzical prin tuseul sau foarte riguros
si pregnant. Fara a aminti celebrele linii de
,Walking bass”, ostinatourile bogate,
dinamice, din registrul grav al claviaturii,
au conferit un suport ritmic energic. Pe el
se pliau liniile melodice sinuoase create
prin acorduri repetitive terminate in
tremolouri de mare efect executate de
mina dreapta. Furat de pasiunea tineretii,
Harry se avinta in progresii atonale, acute,
violente, insd subsumate arhitecturii com-
ponistice in momentele de tensiune muzi-
cald maxima (memorabilele climax-uri).
Acestea au fost fericit echilibrate prin alter-
nante lirice de mare gingasie.

Harry Tavitian parea decis sa puna
toatd claviatura la treabd, sa extraga
asemenea unui magician sensuri si
armonii seducétoare!

Seara, in ambianta rafinatd a Salonului
de piane, artistul a revenit la subiectele
sale predilecte. Nu a fost tocmai usor ca
dupa o zi incarcata sa ofere autenticitate,
prospetime si relaxare fard a cobori sta-
cheta exigentei artistice. Fiecare artist are
o dimensiune histrionica iar Harry nu face
exceptie. Insa la el, aceasta este sustinuta
de calitatea si naturaletea comunicdrii
artistice, dublata de un spirit ludic viu, sin-
cer. Acuratetea inflexiunilor vocale speci-
fice limbajului bluesului negru, umorul
tonic al sarjei sincopate la adresa orasului
de bastind, Constanta, si arsenalul instru-
mentelor exotice utilizate cu discretie si
eficientd au pigmentat convingator
recitalul. Fie dansuri transilvane, geam-
parale, fie teme ilustre din istoria jazzului
(Take Five Peace Piece a lui Bill Evans
sau My Favorite Things) tratate in alchimia
stilistica personala, ele deveneau pretexte
pentru divagatii sonore incitante. Harry
Tavitian ne-a reamintit ca este unul dintre
cei mai autorizati bluesmani din tara.
Dialogul voce-pian avea o naturalete inex-
tricabila. Compozitia proprie, Old Balkan
Rhapsody oferita ca bis, merita sa devina
hit prin superba melodicitate originala.

Astfel de evenimente generoase co-
loreaza viata culturald a orasului si merita
0 mai mare atentie din partea diriguitorilor,
n speranta multiplicrii si diversificarii lor.
S-a vadit inca odata ca existd public
deschis proiectelor muzicale de calitate,
adica acelea care oferd si satisfactii pe
masura.

Radu CIOBANU
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Am citit, selectiv, cu o
intarziere de cativa ani, doud
dintre numerele tematice ale
cunoscutelor reviste franceze:
,Tracés. Revue de sciences
humaines” (nr.13, 2007, cu
tema ,Unde a ajuns critica?”) si,
respectiv, ,Mil neuf cent. Revue
d’histoire intelectuelle” (nr.26,
2008, avand ca obiect ,Puterea
si neputinta criticii”). Volumele
sunt consacrate asadar criticii in
general, dar pe noi ne-au intere-
sat mai cu seama articolele si
studiile ce au drept tinta critica
literara.

Intre cele doud publicatii
existd diferente metodologice si
de opinie. In timp ce aborddrile
din ,Mil neuf cent’” se concen-
treaza asupra actului critic vazut
ca mod de apreciere a operei
artistice sau literare, demer-
surile din ,Tracés” refac
avatarurile teoretice ale ter-
menului in discutie: discursul
critic din Evul Mediu pana la ilu-
minism, critica filozofica de la
Marx la Hegel, trecand prin
Jacques Derrida si  Jean
Starobinski, critica in sociologia
culturald din S.U.A., critica dra-
maturgiei si chiar critica rockului
etc. Chiar daca e lipsit de
omogenitate, numarul tematic al
revistei ,Tracés” ofera o vedere
de ansamblu cronologica si dis-
ciplinara deopotriva. Eterogeni-
tatea e compensatd de capi-
tolele de deschidere ale fiecarui
dosar, ce fac un istoric al temei.

Dosarele evidentiaza dialogul
pe care privirea criticd il sta-
bileste intre artist, opera si pub-
lic. La sfarsitul secolului al XIX-
lea, criticul incepe sa castige o
oarecare legitimitate, dupa ce i
s-a reprosat multa vreme c3,
odata ce nu e creator, nu ar
avea dreptul sa evalueze pro-
ductiile literare ale altora. E
nceputul unei ,varste de aur” ce
se va sfarsi in deceniul al doilea
al secolului trecut. Perioada
aceasta e tocmai tinta numarului
tematic al revistei ,Mil neuf
cent”.

Arnaud Fossier si Antony
Manicki (,Tracés”) aratd mai
intéi cum subiectul modern se
emancipeaza progresiv de
autoritatea sau de obiectul sau
de analiza. Asta nu inseamna
cd, in Evul Mediu, de pilda, criti-
ca era o recopiere umild: era
vorba mai degraba de un dis-
curs heteronim, mostenitor al
celor vechi mai ales. Pentru
autorii de mai sus, ,a adopta o
pozitie criticd inseamna a dis-
pune de un oarecare numar de
criterii de evaluare si de jude-
care si[...] de resurse in acelasi
timp de limbaj, emotionale sau
corporale”. Astfel, teoriile Iui
Kant sau cele ale lui Bourdieu
clarifica, fiecare la randul sau,
modalitatile de functionare a
ratiunii si a dominatiei. Practicile
critice se afla intre judecata,
interpretare si intrebuintare,
autorii insistand pe ambiguitatea
lor: cei criticati si cei care critica
se confunda uneori. E situatia
criticii artistico-literare, acuzata
de lipsd de obiectivitate si de o
tendintd spre... ,cardasie”.
Fenomenul e revendicat si de
Oskar Walzer, care proslaveste
o teorie sociald in relatie cu
societatea si generatd in interi-
orul ei.

Gheorghe IORGA

Intoarcerea
criticii literare

intr-un climat de concurenté
aprinsa, critica estetica renunta
la discursul universitar in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea.
Ea revendica o viziune subiec-
tiva asupra operelor, in fata unei
critici mai teoretice in interiorul
cdreia  Thomas Mondémé
(,Tracés”: ,Actul critic: in jurul lui
Rorty si Barthes”) distinge trei
familii: critica erudita sau istoria
literard, ce explicad textul prin
context istoric, paratext, cores-
pondenta etc.; criticile herme-
neute, sprijinindu-se pe ideea
proprietatilor formale autonome
si intrinseci textului (sociocritica,
critica psihanalitica, critica te-
maticd etc.); critica formala,

care cerceteaza  structura
operei, cu nsusiri obiectivabile
si reperabile.

intre 1880 si 1930, in reviste
generale sau specializate, in
presa scrisa, productia critica se
méreste intr-un mod neasteptat.
Devenind atat instrument de
cunoastere a operelor, cat si
auxiliar de mediere intre artist,
opera si public, critica e si miza
importantd a propriului statut:
domeniul se umple de tensiuni,
de raporturi de fortd, de infrun-
tari dupa modelul campului liter-
ar sau artistic. Dar legitimitatea
acestor agenti dubli, care nu
sunt straini de ceea ce judeca, e
contestata, cu regularitate si de
artisti, si de critica universitara.

Pozitivismul de la sfarsitul
secolului al XIX-lea aduce o
importantd schimbare si in dis-
cursul critic, in sensul ca acesta
apeleaza din ce in ce mai mult
la instrumentarul stiintific. Nelly
Archondoulis-Jaccard (,Mil neuf
cent”: ,,Catre un nou parteneriat
cu publicul. Critica saloanelor de
picturd intre neliniste si lucidi-
tate”) aratd cum critica artistica
a epocii se sprijind pe sase
obligatii ca sa-si construiasca
autoritatea: modestie in jude-
catd spre a se feri de eroare;
frecventarea asidua a muzeelor
pentru a studia productiile vechi;
documentare in  biblioteca
asupra artistilor secolelor tre-
cute; contact cu restauratorii de
arta pentru a obiectiva carac-
terul tehnic al picturii; folosirea
fotografiei pentru a intra in con-
tact cu opera; calatorii destinate
sa completeze cunostintele li-
vresti. Critica artistica de la
sfarsitul secolului al XIX-lea sta-
bileste un veritabil protocol de
distantare intre ea si public,
ceea ce face caduce acuzatiile
de subiectivitate si arbitrar.
Redefinindu-si rolul, isi da si o
misiune: sd educe publicul.
Criticul nu mai e un arbitru
infailibil, ci un sfatuitor inca lipsit
de autoritate, un intermediar
ntre lumea artistica si public.
Chiar in aceste conditii, criticul
se loveste de un nou pericol:
dezvoltarea premiilor literare,
consecintd a mutatiilor socioe-

conomice care bulverseaza, la
inceputul secolului trecut, ierar-
hiile din campul literar (,Mil neuf
cent”: Marie Carbonnel, ,Ju-
decétori contra jurati. Criticii si
premiile literare, 1903-1932") .
Ca sa-si anuleze conditia de
LJurat’, criticul pune fata in fata
doud criterii de judecata ire-
ductibile: pe de o parte, talentul
estetic si literar, de cealalta
parte, valoarea comerciala si
publicitara, acestea nefiind
demne de o criticd independen-
ta si obiectiva. E o schimbare,
asadar, de identitate, de para-
digma si de mod de judecare:
critica literara sfarseste prin a-si
gasi un modus vivendi pasnic cu
Juratii” in curentul anilor ‘30,
dupa un rdzboi de legitimare de
aproape trei decenii.

Obiectivitatea nu e un pariu
castigat pe deplin. In mediile
catolice se cautd un echilibru
ntre autonomia judecatii critice
si respectul pentru dogma,
insusiri generale ale scriitorului
catolic, cum o demonstreaza,
intre altele, lucrarile lui Hervé
Serry (si articolul din ,Mil neuf
cent”: ,E posibila dubla judecare
a artei? Impasurile unei critici
catolice in trei polemici literare si
religioase dintre cele doua
razboaie”), Cécile Vanderpelen,
Frédéric Gugelot.

E interesant de vazut si
reactiile scriitorilor la opiniile
exprimate fata de productia lor
(ldudati, ignorati sau con-
damnati). Cu precddere cand
articolele sunt mai putin elo-
gioase, iar posteritatea lor e...
amenintatd. In acest sens,
demonstratia lui Benoit Barut e
simptomatica (,Tracés”: ,Dra-

maturgii si criticii lor. Poetici
paratextuale ale ripostei Iui
Victor Hugo si Boris Vian”). In
doua epoci diferite, Victor Hugo
si Boris Vian au pus in miscare
tactici infailibile, recurgand
amandoi la paratext. Hugo se
apara prin monolog, scriind neo-
bosit lungi texte pe care criticii
nu mai ajung sd le citeasca in
intregime.  Marele  scriitor
francez isi sufoca, astfel, detrac-
torii cu o putere si o rezistentd a
scrisului iesite din comun. Pro-
cedand invers si mai rafinat,
Boris Vian fi invita pe critici la
dialog cu el prin intermediul unui
dosar de presd. Daca Hugo
incearcd sa proscrie critica la
poarta cetatii de necucerit a scri-
itorului omniscient si  omnipo-
tent, rafinatul Vian joaca o par-
tida trucatd prin chiar grija lui.
Cei doi dramaturgi dau greutate
si in acest mod pieselor de
teatru publicate.

De la crearea ei, in 1909,
fondatorii  prestigioasei ,La
Nouvelle Revue Francaise”,
condusi de André Gide, refuza
ca factorii extraliterari sa deter-
mine literatura. Respingand
moda si succesul comercial,
sunt mai degraba adeptii unui
estetism dezinteresat, garantie a
unei frumuseti durabile. Pentru
ei, valoarea literara se masoara
prin universalism si atemporali-
tate. Se sprijina pe conceptia ca
scrisul e o meserie, in care se
aliaza efortul si dezinteresul, in
opozitie cu inspiratia sacra
revendicatd de romantici ori,
intr-o mai mic& masura, de sim-
bolisti. Intre traditie si inovatie,
spiritul acestei reviste exclude

* Alexandru loan Grosu

atat avangarda, cét si ariergar-
da, preferandu-le un modernism
moderat, ce refuza orice mani-
fest sau etichetd (Maaike
Koffeman, ,Intre clasicism si
modernitate. «La  Nouvelle
Revue Frangaise» in campul lit-
erar al «Belle Epoque»”, 2003).

In ,Mil neuf cent”, Yaél Dagan
(,Critica literara, purtatoare de
discurs politic. «La Nouvelle
Revue Frangaise — 1919-1925
») studiaza negativul acestei
imagini dezangajate si arata in
ce masura discursul estetizant
al revistei reflectd vreo implicare
in contextul politic. De la 1919 la
1925, ,La Nouvelle Revue
Francaise” gazduieste o dez-
batere ce opune romantismul si
clasicismul. Discutiile, aproape
interminabile, sfarsesc totusi
printr-o condamnare a razboiu-
lui, reprezentat de romantism, si
prin valorizarea clasicismului,
simbolizand respingerea conflic-
tului. Prin aceasta pozitie este-
tica, revista participa direct la
revizuirea valorilor identitare
franceze: se asociaza la o
miscare demobilizatoare ce are
in vedere trecerea de la o cul-
tura a razboiului, fondata pe
sentimentul national, la o cultura
a pacii in cautarea unei identitati
europene.

Intr-un articol monografic mai
restrdns, Michel Leymarie
(,Albert Thibaudet, «outsiderul
din interior»") descrie progresiva
integrare a lui Albert Thibaudet
n spiritul publicatiei, numindu-I
youtsiderul din interior”. Marele
critic, a carui ,achizitionare” e
judecata de Gide ca fiind la fel
de importantd precum aceea a
lui Suares sau Tharaud, inau-
gureaza, in 1912, rubrica
,Literatura”. Atunci devine unul
dintre criticii indispensabili ai
revistei (Michel Maymarie, ,Cum
a venit critica la Thibaudet”).

Cele doua numere tematice
demonstreaza, in fond, com-
plexitatea functionarii criticii lite-
rare si artistice, deschizand
numeroase perspective de cerc-
etare. Citim studii de caz precise
despre legaturile dintre scriitori
si critici sau despre dublul joc pe
care il practicd numerosi critici
care sunt si scriitori.

Ar fi extrem de instructiva si o
abordare, in aceeasi conceptie
si metodologie, a criticii literare
interbelice si a celei contempo-
rane. Un astfel de demers ar tre-
bui, in opinia noastra, sa
raspunda la urmétoarele intre-
bari minimale: Cum se diferenti-
aza ele de critica din ,varsta de
aur”? Cu cine intrd ele in con-
curentd? Cum se redefineste
critica dupa aparitia mediilor
audiovizuale sau a marilor multi-
nationale editoriale? Cum
evolueaza legaturile cu scriitorii
pe care fi judeca?

E si un indemn in toate aces-
tea. E necesar sa fie studiata,
sistematic, productia literara si
critica publicata in presa gene-
rald si in revistele literare, igno-
ratd aproape in intregime sau
reluatd partial in carti de autor.
Asta ar completa semnificativ
viata literara si ar restrange uni-
versul ei necunoscut.
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Pentru cel de-al saselea
capitol din prima parte a lucrarii
,Eminescu sau despre
Absolut“ Rosa Del Conte a
ales ca motto un text din C. H.
Poimandres, text care in tra-
ducere suna astfel: ,Vreau sa
fiu instruit cu privire la fiinta
(...) si sa-l cunosc pe
Dumnezeu”. Un fel de intro-
ducere la comentariile privind
interogatia metafizica a poetu-
lui-cugetéator, luand ca pretext
poema Memento mori. Cre-
dinta autoarei este cd noi,
oamenii simpli, intrati in fluxul
devenirii, ndzuim catre eterni-
tate, iar geniul da glas acestui
dor. ,Geniul, care sufera cel
mai ascutit in aceasta drama —
n acest caz Eminescu — este
aici pentru a traduce in poezie
nazuinta dupa absolut si neli-
nistea misterului, care, inainte
de a se impune ca atare poe-
tului, ca un Absolut de esenta
irationala si misticd, adica,
imprimandu-si semnul de ne-
patruns asupra lumii; nainte
de a se revela ca taind, ca mis-
ter, adica, solicita prin insasi
obscura lui irationalitate mintea
poetului, o tulbura ca «proble-
ma», o problema pe care efor-
tul rational ar trebui sa ajunga
s-0 descifreze” (pp. 90 — 91).
De unde rezultd ca Eminescu,
tocmai pentru ca era constient
de dificultatile ratiunii umane in
fata Absolutului, refuza sa se
comporte doar ca filosof si
cheama fin sprijin poezia. El
stia ca prin unirea eforturilor
poeziei si filosofiei cresc san-
sele de méntuire a conditiei
umane. Astfel cd, ,,0 prea mare
parte a poeziei eminesciene se
naste din nevoia de a investi
lumea cu valori, de a conferi o
directie si un scop multiplicitatii
contradictorii a aparentelor. Ea
este, adicd, o poezie care tra-
duce, in figuri felurite, exigenta
unei realitati absolut etice si
ridica neajunsul ce deriva din
contrastul intre exigentd si
nesatisfacere pana la ancheta
metafizicd” (p. 91).

Altfel spus, geniul emines-
cian stia despre cercetarea
raului acestei lumi ca nu aduce
nici un castig, dar printr-o
dialectica a contrariilor isi man-
ifestda convingerea privind
maretia gandirii umane. lata
cum, in Memento mori, prin
contrapunere sugestivd ne
ofera versurile: ,De vad raul
sau de nu-I vad, el pe lume tot
rdméne / Si nimic nu-mi
foloseste de-oiu cerca sa
rdmén treaZ’, dar si pe cele
care urmeaza: ,Sori se sting si
cad in caos mari sisteme plan-
etare, / Dar a omului géandire
sd le masure e-n stare...”. Si
ntr-un caz si in celalalt vrand
sd spund, in acelasi poem:
~Cum in fire-s numai margini, e
in om nemarginirea...”.

intrebarea metafizica privind
originea lumii nici nu poate
primi rdspuns, dar nici nu
poate anihila sensul cautarilor

Stefan Munteanu

Rosa Del Conte despre

Absolutul eminescian (llI)

gandirii umane. Nevoia de
Absolut este nemuritoare, chiar
daca muritori sunt toti cei care
traiesc aceasta nevoie, in toate
istoriile posibile. ,Curgerea”,
desi este absurda, raspunde
unei necesitati, pe care omul
nu o poate pricepe. Si pentru a
nu dispera, in fata acestei
desertdciuni, Eminescu reco-
manda poezia filosofica. Geniu
fiind, el a trdit mai intens
aceastd desertaciune, dar a
intuit ca ar fi si mai fara sens
existenta umana daca intre-
barea metafizica privind origi-
nea lumii ar putea fi dezvrajita.
4Acest kantian — zice Rosa Del
Conte -, caci kantian raméane in
ciuda a toate, datoritd inaltei
vocatii etice, a cdrei chemare a
respectat-o cu fidelitate prin
angajamentul intregii sale
opere de scriitor combatut si
neinteles, adopta adeseori lim-
bajul lui Schopenhauer si re-
petd, in scheme ce suna de-a
dreptul conventional, reprosul
adus Vointei sau Dorintei
vitale, entitate metafizica al
carei complice devine instinctul
pentru a perpetua nesarata
comedie a vietii” (p. 130). Daca
ne oprim insa doar la aceasta
explicatie simplistda ramanem
inca in eroare. Trebuie addu-
gat si adevarul, demonstrat de
Sergiu Al-George, ca
Schopenhauer nu a intuit ca
valorile perene din cultura indi-
and nu pot fi recuperate sub
forma unei metafizici discursi-
ve, ci doar prin apelarea la
dialectica simbolului. Este ade-
varat ca Schopenhauer a intal-
nit ideea suferintei in Vedanta
si in budism. Acolo insa, in
ambele cazuri, suferintei ii era
opusa o transcendenta, cea a
Absolutului, care aparea in
Vedanta ca Brahman, iar in
budism ca Nirvana. intelegand
prin Nirvana doar neantul,
negarea acestei lumi si pornind
de la ,vointa de a trai”, ca factor
ce intretine suferinta,
Schopenhauer adopta ,vointa”
ca principiu ontologic, in locul
Absolutului filosofiei indiene.
Astfel ca, ,vointa” schopen-
haueriana este un pseudo-
absolut, intrucat prin caracterul
sdu negativ inchide calea spre
transcendenta. Or, fara ideea
de Absolut nu poate fi vorba
nici de gandirea indiand, nici
de esenta lirismului emines-
cian. De aceea nu pot
imbratisa in totalitate nici
urmatoarea afirmatie, facuta
de cercetatoarea italiana:
+Eminescu este si rdmane, prin
structura lui intima si ire-

BHLOSOLUL

?

ROSA DEL CONTE

EMINESCU
sau despre Absolut

DACIA

ductibila, un rationalist mistic
ce nazuieste spre absolut, spre
un absolut din care toate cele-
lalte valori isi iau garantia per-
manentei: eternul’ (p. 131).

Sigur ca avem toate te-
meiurile sa vorbim despre un
rationalism eminescian, dar nu
despre un rationalism mistic, ci
mai curand despre un rationa-
lism litic. In nici un caz nu
urmarea Eminescu sa-si sla-
beasca forta gandului, prin
ingenunchere, ori sa dezvolte
doar o géandire rece, pozi-
tivista, fie ea si filozofie.
Dimpotriva, geniul sdu a intuit
posibilitatea de crestere a
fortei de penetrare si de man-
gaiere a gandului rostit, con-
jugand filosofia cu poezia. De
aceea, la Eminescu, viziunea
cosmica a precumpanit asupra
pesimismului, transformandu-I
intr-o sacra melancolie, intr-un
sentiment paradoxal al lumii,
pe care poetul il articuleaza, ca
si n cultura indiand, cu
reprezentari simbolice ale
Absolutului.

Pe de alta parte, este la fel
de adevaratd si afirmatia
facutd de Rosa Del Conte,
potrivit careia ,prin figura
Eternului a intrat in poezia lui
Eminescu adevaratul raspun-
zator pentru drama cosmica,
drama ce constituie tema cen-

trala a inspiratiei sale: timpul’
(p. 131). Poetul a trait intens
paradoxul lumii, dar nu a dis-
perat, precum Schopenhauer,
ci a angajat rationalismul sau
liric sa elaboreze o viziune
eticd, o metafizica eroica.
,Omul lui Eminescu — si de aici
accentul eroic al poeziei sale —
este omul afirmatiilor vitale
absolute, al deplinatatii; este
omul care vine «din centrul
lumei incoronat de sori» si se
proiecteazd pe sine si ide-
alurile sale in infinit. Or, ade-
varatul obstacol «ontologic» ce
i se opune — obstacol adevarat,
pentru ca impotriva lui nu
slujeste la nimic credinta
eroica sau tenacitatea rabda-
toare — ii vine de la timp” (pp.
132 - 133).

Timpul inseamna vremelni-
cie, iar vremelnicia inseamna
z&adarnicie, desertaciune, des-
tramare, inseamna drum catre
moarte. Dar in aceeasi masura
vremelnicia este si conditie a
vietii. De unde rezulta ca
vremelnicia este si nu este
rationald, in aceeasi mdsura.
in fata acestei descoperiri
dureroase existential, prin
absurditatea ei, ce ne su-
gereaza Eminescu? Am vazut,
mai intéi, cd nu raméane pasiv,
nu dezarmeaza, chiar daca
presimte ca angajamentul

inseamna inconfort. Am vazut,
in al doilea rand, ca nu a im-
bratisat nici ideea de a justifica
irationalitatea absolutd a vre-
melniciei, in maniera schopen-
haueriana, desi i-ar fi fost la
indemana. A ales ultima
solutie posibild, aceea de a ne
face sa intelegem ca vremelni-
cia, fiind conditie a vietii, tre-
buie acceptata ca fiind raul cel
mai bun, in aceasta lume.
Pentru ca, daca fara vremelni-
cie nu poate exista viatd si,
daca temporal viata exista,
fnseamna ca vremelnicia are o
relativa rationalitate, care tre-
buie valorificatd. Sigur ca
aceasta inseamna eroism, viz-
iune etica si creatie prin sacrifi-
ciu, dar este, crede poetul, sin-
gura modalitate de a ne
descoperi un sens al vietii.
Cum? Investigand in perma-
nentd  Absolutul interior,
Logosul de a fi, cum ar spune
Socrate, ori Platon. De aceea
poetul se intreba: ,De ce se-
ntdmpld toate, asa cum se
intampld, / Cine mi-a spune-o
oare?” (,Muresanu’).

Desigur ca, tot cadutand
raspuns la aceasta interogatie
retorica, Eminescu evoca toate
marile idei din istoria culturii.
Aceasta nu inseamna ca a fost
influentat de ele, ori c& a crezut
in toate. Geniul sau, pentru ,a
se rosti”, a trebuit sa prelu-
creze ceva, pe intelesul nostru,
a muritorilor. in mare parte,
Rosa Del Conte imbratiseaza
aceasta explicatie. Si totusi se
angajeaza, aproape inexplica-
bil, s& caracterizeze pesimis-
mul eminescian. lata ce scrie
cercetatoarea italiana: A
spune, asa cum noi ingine am
spus de atatea ori, ca viziunea
lui Eminescu e pesimista, nu
inseamna inca a fi determinat
caracterul particular al pesi-
mismului sdu, care nu e
schopenhauerian, ci structural
gnostic” (p. 134). Este o afir-
matie la fel de discutabila chiar
daca se sprijina pe studiile
+Eminescu si gnoza” si ,Nuvela
«Sarmanul Dionis» si temele
fundamentale ale liricii emine-
sciene”, anexate in apendicele
volumului. Am afirmat, in acord
cu Rosa Del Conte, cd nu
putem vorbi, in cazul lui
Eminescu, despre un pesi-
mism schopenhauerian, dar
am si demonstrat, in dezacord
cu aceeasi autoare, ca nu
poate fi vorba nici de un pesi-
mism, ci doar de o melancolie,
de un sentiment existential
paradoxal, nutrit de multiplele
reprezentari simbolice ale
Absolutului. Pornind de aici,
mai adaug acum ca melancolia
eminesciand nu trebuie inte-
leasd ca ,un tip de gandire
filosofico-religioasa” (p. 384),
ci mai degraba ca un tip de
gandire filosofico-lirica.

(va urma)
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ateneu

Am mai scris, (acum) intuitia
imi spune ca voi mai scrie
despre Marcel Mureseanu cu
acelasi fior prilejuit de o expe-
rientd livresca de calitate; cu
toate ca titlul comentariului de
fata, in parte metaforic, ar
anunta argumentarea unui dis-
curs in zona categoriei tragicu-
lui, trecuta dimineata dezvolta
implicit atat insemnele unei noi
apocalipse, cat mai ales coor-
donatele esentiale ale unei
constiinte ce intalneste ade-
vdrata lege in sanul scriiturii ce
transcende. Lumea obisnuitu-
lui nu fsi cunoaste asteptarea,
ci isi etaleaza viciile sub sem-
nul unei frenezii de neinteles.
Conditia poetului nu este cea a
unui profet, nu simte nevoia de
a transmite, fie si in parte -
celor initiati; poemul fisi cal-
culeaza pasii intr-un orizont
ermetic. Asadar, semn al
intelegerii drepte, versul nu e
purtdtor de mesaj, ci proprie
fiintare, semn al normalitatii
intr-o noud lume ce a tot fost
anuntata. El insusi este fata
intoarsa a timpului.

Consimt, nu stiam ce ar fi
putut urma antologiei de
,Poeme” din 2008. Parea ca
totul a fost spus, cuvantul
putea fi ferecat in date iden-
titare autosuficiente. In parte,
convingerea pe care am avut-o
a fost dejucatd: aparut mai
degrabda ca un exercitiu de
continuare a celorlalte volume
de ,Monede si monade,
aforisme”, cartea din 2009 (inti-
tulata la fel) incepea ,sa faca
loc” celor ce fi vor urma:
,Boeme” (,Casa Cartii de
Stiinta”, Cluj), ,Oracol” (,Casa
Cartii de Stiinta”), ,Cele patru
triburi ale sfarsitului”
(»-Palimpsest”, Bucuresti).
Insemnarile din primul paragraf
al materialului de fata au fost
facute imediat, ,la cald”, dupa
lectura ultimelor doua volume.
Desi inegale valoric, marele
merit al ambelor este cel de a fi
gasit tocmai modalitatea de a
reinnoda. Noutatea nu fsi
asuma vreun statut exemplar,
nu se instituie in model, nici
macar nu echivaleaza cu par-
curgerea unei etape.

Ne aducem aminte, Marcel
Mureseanu pasea din/ (spre) o
lume fizica, tintind totusi catre
posibilitati noi, ce-l apropiau de
coordonatele mai expresive
ale contemporanului. 1985,
Laurentiu Ulici: , Transilvanean
stabilit de tanar in Bucovina,
Marcel Mureseanu are nostal-
gia locurilor natale, cu peisajul,
figurile si intamplarile lor, dar
nu e propriu-zis un dezradéci-
nat, intrucét la el, spre deose-
bire de alti poeti ardeleni
raspanditi in cele patru vanturi,
placerea evocarii, a scormonirii
n jarul memoriei afective e mai

mare  decat dorul de
intoarcere...” Cu timpul, sub
semnul firescului, acea

disponibilitate afectiv-imagi-
nata de a recompune lumea
copildriei va da nastere unei
scriituri: ,Aceasta este etapa
noua pe care Marcel
Mureseanu o traverseaza: de
la «inspiratie» spre scriitura.
In-semnele provin din zone

Marius MANTA

literaturbahn’

Profetul
fara dimineti

diferite, fie cu alura exotica
(«Stropi mari»), fie cu accente
istorice (,Insula scufundata”),
fie de origine calofila (,Despre
parintii reportajului”)”  (Emil
Nicolae, 1986). Acelasi Emil
Nicolae avea sa mearga mai
departe, sa intuiasca parte a
nuantatei constructii lirice de
peste ani: ,Vreau sa precizez
totusi ca nu e vorba aici despre
o poetizare a semnelor, ci
despre instituirea unei mitologii
semnificative”. Intr-adevar, atat
,Cele patru triburi ale sfarsitu-
lui”, cat si ,Oracol” - le-am
asezat invers din considerente
ce tin de logica intrinseca a
valorizarii discursului — conduc
catre ,punctul unghiular’ al
mitologiei asumate.

Corect literar ar fi sa inven-
tariem temele si motivele ce
compun aceasta lume dar vom
vorbi mai degraba despre o
continua preschimbare a aces-
tora, ele devenind rauri purta-
toare de fiintare. Totusi, impor-
tanta ramane legatura cu pro-
pria constiinta, singura ce are
stiinta de a facilita intalnirea cu
poezia: ,Lumina nu lasa urme,/

intunericul nu lasa urme,/ ale
cui sunt atunci/ urmele acestea
salbatice/ de pe pieptul meu?/
Talpi nu vor a fi,/ copite nu vor
a fil/ De la stropii de lacrima/ sa
fie?/ De la fierul inrosit?/ E
iscalitura viermelui din launtru,/
sunt locurile pe unde iese el
noaptea/ sa dispretuiasca/
Perfectiunea!” (,Viermele de
noapte”). Aflat ,In aval de dilu-
viu”, dupa Potop - cand corabia
a ramas ancorata-n namol iar
odata cu ea péna si ,visul unei
morti timpurii” s-a pierdut intr-
un orizont nelamurit, eul liric
consimte  dramatizadnd -
»Suntem iar intre noi,/ macinati
de plictis si de ura,/ ne-a rdmas
doar nadejdea/ ca vom putea fi
mai rai/ decat inainte de Vall”
Dar ura se amplifica, devine
legea dintai a existentei tridi-
mensionale — ,Toate sunt ceea
ce se vede,/ Numai ura e altce-
va./ Ura e urdl...”; in aceasta
,nelume” a fiintei, aducerea-
aminte joaca, fie si rar, rolul
unei supape. Imaginea reald a
cimitirului este dublata in sub-
constient, in timp ce in fata
ochilor se desfasoara o ,alta

* lulia Si

poveste cu bunul Dumnezeu”.
Fragmente: ,Ce sa facem
acolo?/ Sa ingenunchem in
fata/ mormintelor mamelor
noastre/ si sa plangem incet,
de abia auzit,/ fara o lacrima;/
pana racoarea pamantului/ ne
patrunde genunchii/ apoi sa
fnaintam printre cruci/ pe toate
aleile/ si pe fiecare s-o
atingem/ dupa@ numele eil/
Seara sa ne intoarcem/ cu pas
linistit/ putin inainte de-a amur-
gi,/ ca intunericul sa ne
gaseascd/ in  mormintele
caselor noastre” (,Cand sa
iesim in cimitire?”); ,Ultimul
sunet auzit a fost al ciocanului/
lovind cuiele sicriului/ m-am
cufundat in intuneric/ si n-am
mai stiut nimic de mine/ aerul
din cutia maslinie/ s-a asezat
peste chipul meu/ nu se gan-
dea sa iasa.../ Cand m-am
trezit eram undeva in vazduh/
deasupra  muntilor  inca
inzépeziti/ si mi-am adus
aminte cine sunt/ am alergat in
vale/ cétre cimitirul marginit/ de
un gard de nuiele,/ la dunga
mosiei Poliana,/ acolo se afla
trupul meu/ am véazut morman-
tul proaspat/ si crucea mica, de
brad,/ infiptd ca o sulitd/ in
inima bietului trup...” (,Pentru
totdeauna Antonia”) - un
poem cu rezonante de bocet
mascat, revenind asupra unor
motive/ credinte populare ce ar
mai putea fi gasite si in
sTranzitul” (Vamile vazduhu-
lui), ,Fata de pastor” etc. Si
totusi indraznesc sa reprosez
acestui volum o anume
nefericitd asezare a textelor,
poate chiar o selectare imper-
fecta a acestora, in sensul in
care Marcel Mureseanu ar fi
putut renunta cu usurintd la
unele dintre ele, tocmai din
dorinta de a conferi o structura
perfect unitard. Nu as trece nici
peste tendinta domniei sale de
a folosi atat de multe cuvinte-
tema, scrise cu majusculd;
peste toate insa, ,Cele patru
triburi ale sfarsitului” e un
volum ce nu experimenteaza,
c¢i inchide o bucurie stinsa in
sensul lumii ce ne conjuga
existenta.

Sper ca nu subiectiv, con-
sider  superior ,Oracolul”
aceluiasi Mureseanu! Stru-
ctura aforistica a consideratiilor
fusese demult pregatita, odata
cu ,trilogia” volumului ,Monede
si monade, aforisme” ori cu
,Boeme”. Pe coperta a patra,
Petru Poantd descopera print-
re consecintele uneltirii poetice
un ,parabolism intens polise-
mantizant” — cu care sunt de
acord, in timp ce refuz (tot la
sugestia celui abia amintit)
existenta unei ironii, fie ea si
paradoxald. Poemele sunt dis-

puse intr-o tonalitate grava,
sobra, ce impune, aducand
aminte adesea de versetele
biblice. De nu suntem atenti,
putem cadea in capcana de a
trata volumul drept o fastuoasa
punere in scena a antitezelor:
real/ fictiune, departe/
aproape, bine/ rau, ieri/ azi etc.
Totusi, lumea din ,Oracol” nu
se zbate intre doud ape, nu are
o structura duald — aceasta ar
constitui doar o intelegere pri-
mard a vietii, ci ea ramane in
apropierea unicei si nedisimu-
latei incercari de a-si marturisi
continuu crezul. Tacerea, tim-
pul, nevoia de-limitarii, aliena-
rea, frica de moarte/ de viata
sunt pe rand stari in proximi-
tatea experientei finale: ,Sa ne
insoteasca paznicul semnelor!/
E ceata./ Cine intinde balizele
in larg?/ Locuiesc in partea

pustie a lumii,/ pe tarmul
nenorocos. Din mare, alt/
pamant se findreapta spre

mine./ Urland./ Mai putea-vom
tacea de azi inainte?” (,6”);
»Vei merge intr-o tard straind/
si indepartatd./ Acolo vor fi
izvoare si rauri mici,/ pietruite,
iar pe maluri flori si ierburi/
mustoase. Pacea inselatoare
a/ pestilor te va cuprinde./ Vei
imbatrani singur./ Gandul la
casa ta va aduce noroc/ fiilor
tai si va fi ca si cum ai fi cu ei”
(,127). ,Tinuturile neranite”
sunt capat de drum — ,inaintam
pe fluviu in sus./ Salupa noas-
trd avea o coasta ruptd/ si apa
patrundea céate putin spre/
inima ei,/ dar noi nu stiam./ Pe
mal, bivolii salbatici se rugau/
pentru noi” (,227), in timp ce
textul ,31” aminteste de
intelepciunea unui avva din
pustietate: ,De céte ori veti
vedea moartea/ sub forma de
porumbel si inima voastra/
intinzand mana printre creste/
ca printre niste gratii de anti-
moniu,/ sd nu va temeti, pentru
ca teama/ se face trup acelor
vedenii/ si nu le lasd sa se
destrame”.

in adevir, poetul e cel ce
echivaleaza scriitura cu nsusi
oracolul; Mircea A. Diaconu
observa ca ,Cine-l cunoaste pe
poet stie ca Marcel Mureseanu
nu-si construieste in poezie un
eu poetic mistificator, si asta
pentru simplul fapt ca, inainte
de toate, el isi construieste cu
artd de miniaturist, dar diabo-
lic, sinele biografic. Si poezia
este in acest sens cea mai
buna dovada. Desi in fiecare
poem altul — capacitatea lui de
inventie este nelimitata -, poe-
tul este pana la urma identic cu
sine 1n aceastd neostenita
goand dupa adevarul propriei
fiinte”.

La urma urmelor, e singurul
oracol cu un ton calm si mai
ales cald; poezia nu este una
reziduald, ci isi cizeleaza in
permanenta stiinta de a-si
comunica esentialul. E com-
plinirea fiintei!
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DACIA

LITERARA

nr.97, iunie 2011

Alexandru Zub gaseste calea
potrivitd de a pune in evidenta
importanta celor peste sapte
decenii de existenta a Institutului
,A.D. Xenopol”, invitand totodata
specialistii la o analiza sistema-
tica, in special a perioadei post-
decembriste. Un foarte intere-
sant demers ne propune
Gheorghe Cliveti: pornind de la
ideea conform careia ,de la ceva
vreme” apele istoriografiei par sa
se fi despartit de cele ale istoriei
literare, vom avea céteva reflectii
asupra scrierilor despre revolutia
roméana de la 1848. Ramanem
pe mai departe in zona istoriei,
pentru a consemna recviemul
dedicat unui mare istoric (Leonid
Boicu) de catre Dumitru Vitcu.
Utilizdnd tehnici dinspre arta
portretului, Dumitru lvanescu e
interesat de latura diplomatica a
activitatii lui Vasile Alecsandri/
Nicolae Mares de cea a lui
Lucian Blaga, fiecare consem-
nand cateva ,participari active” la
evenimentele vremii. Niculae
Vrasmas ne faciliteaza intainirea
cu unul dintre primii nostri poeti —
Vasile Fabian-Bob-Reu, prezent
in paginile revistei cu poemul
sMoldova la anul 1821”, recupe-
rat din ,,Foaie pentru minte, inima
si literatura”, Brasov, 1839,
nr.13.

Revista ne bucura printr-un
inedit Al. Husar, cat si prin redi-
mensionarea corectd a unei fi-
guri de o moralitate exemplara,
cea a Mitropolitului - Silvestru
(autor Nicolae Carlan). Despre
frumusetea morald a lui
Benjamin Fondane ne vorbeste
lon Beldeanu, ajungand intra-
textual la convingerea ca ,exis-
tentialismul lui Benjamin
Fondane nu este un discurs
despre existenta, ci o alunecare
n mirare si revelatie”.

Pentru a ilustra plusdurile lirice,
l-am ales pe Stefan Ciobanu:
,mergeam deseori pe linia de
tren / plind de maracini / in
cautare de soparle // eram trei/ o
sfantd treime a copilariei / cu
pantalonii rupti / cand ajungeam
acasa / acelasi chip de mama ma
intdmpina / iesind parca direct
prin usa // acelasi miros de man-
care / proaspat pregatita ca pen-
tru un zeu // ma sprijineam cu
ména stanga de peretele din hol
/ pentru a ma descélta / mama
imi pipaia noua vanataie /
inflorita pe genunchi // si
ramaneam asa / cu un picior in
aer / asteptand cu infrigurare /
sarutul pe pata mov” (,mov”).

nr.6, iunie 2011

In primul rand, foarte bun
suplimentul celor de Ia
Convorbiri, reunind texte din liri-
ca lui Filip Kollo. Apoi, obligatorii
,glosele” axiologice ale lui
Cassian Maria Spiridon despre
,Caderea de la ceva spre nimic
sau pierderea fondului fin
favoarea formei”. Oarecum
legate de materialul abia amintit
sunt notele Irinei Mavrodin
despre cartea-ca-obiect, cu con-

sistentd deopotrivda la nivelul
formei cat si continutului, ori
cartea-ca-semn finalt cultural, o
poetica ordonatoare si supraor-
donatoare. Am citit-o cu placere
pe Elvira Sorohan, aflatda in
cdutarea unei melancolii cre-
atoare in poezia lui Emil Botta, in
timp ce Doina Uricariu nu
gaseste un titlu foarte fericit pen-
tru considerente dinspre margi-
naliile filosofice ale aceluiasi
poet — ,Simulacrul identitatii,
realitatea alteritatilor”.

George Popa stabileste (c4t si
cum trebuie) legaturi fintre
Eminescu si Kant, lamurind
diferite aspecte interconectate in
legatura cu ,transcendalitatea
ordonatoare”. Cronica literara ni-|
propune pe Daniel Corbu, citit
prin grila unui ,postmodernism
bun la toate” (Cristian Livescu).
Adrian G. Romila ne prezinta ,,10
eseuri” (Sorin Lavric, Ed.
,Humanitas”, 2010), demon-
strand cum Sorin Lavric ,a
ramas acelasi tesator de fru-
musete frastica, acelasi indra-
gostit de literaritatea formularilor,
pe care-l poti admira in scris si-n
opinie chiar daca, adesea, nu
esti de acord cu el’. Peste alte
cateva pagini - fara intro, se va
intelege: ,Parafrazand o zicere
privitoare la grecul din antichi-
tate care plin de mandrie fi
multumea zeului ca |-a facut om
si nu animal, barbat si nu femeie,
grec iarda nu barbar, si
mentindnd. ceva dintr-o presu-
pusa misoginie a ei, imi imagi-
nez ca as putea spune: nemtii
sunt prin excelenta un popor de
barbati. Se vede aceasta din trei
fapte specific barbatesti, in care
ei au excelat: au construit sis-
teme metafizice, au compus
muzica simfonicd, au  purtat
razboaie si mai intotdeauna le-
au pierdut. lar a fi invins intr-un
razboi e o situatie pe care nu o
accepti decéat daca esti cu ade-
varat bdrbat, fiindca despre
femei imi imaginez ca s-ar zbate
fara sfarsit si nu ar admite in rup-
tul capului ca au pierdut vreo
lupta. Alta este situatia cu bar-
batii, ei nu doar ca se recunosc
infranti dar conditia aceasta
ingrata si-o proclama adesea
zgomotos. Este cazul specific al
germanilor, care au fost. invinsi
in cel de al doilea razboi mondi-
al si apoi au perorat despre
aceasta cu voluptate. Insa nu toti
au sucombat in tragicomedia
respectivei umilinte, pentru ca
au fost cativa care, in valtoarea
evenimentelor, s-au indarjit sa-si
apere fiinta, demnitatea” (lon
Papuc).

OGLINDA

| literard

Hevivid de cultura, clvilieatie i atlindin

nr.115, iulie 2011

De aceasta datd, editorialul lui
Gabriel Funica pare mai potolit:
interesul fatd de neputintele rea-
litatilor media nu se dezminte
nici acum, cand inventariaza
rapid esecurile emisiunilor cul-
turale. E drept, avem un
Liiceanu — Plesu, dar sub forma
unui ,meci” gustat de ,breasla”
din ce in ce mai putin, n rest...
prea putin! Personal - de parca
ar fi cineva interesat -, nu mai
resimt acel fior dat de cuvantul
bine-mestesugit decat la aparitia

(recunosc, destul de ciudata!) lui
Alex. Stefanescu, a emisiunilor
dedicate rezistentei, a ,ceriului’
lui Lese. In rest, cateva concerte
pe la ,Cultural” si... cam atat...
Vom ajunge sa fim, printre altii,
privitori doar ai unor canale pre-
cum Discovery, National
Geographic etc. ori eventual sa
ne bucuram alaturi de Jamie
Oliver la descoperirea unor noi
arome.

Consider drept inedite ran-
durile despre geniu ale lui C.
Trandafir, cat si rememberul iesit
din tipare — ,Zoe Dumitrescu
Busulenga (Maica Benedicta de
la Varatec) alaturi de Parintele
lustin Parvu (Arhimandrit la Sf.
Manastire Negru Voda — Poiana
Marului, Jud. Neamt)”. Intr-un cu
totul alt registru se afla micro-
fisa epigramistului Nelu Quintus,
intocmitd de loan Popescu.
Pentru nenorocitul de amuza-
ment: ,O'lume te rasfata / La cei
30 de viata / Ca restul, cum se
stie, / Sunt de casatorie” (,Lui
Mircea, la zi aniversara”). Un alt
Mircea..., Mircea Colosenco ne
propune o ,cronica a editiilor’, o
revalorificare a scriitoarelor-
regine din dinastia Hohenzollern
—de aceasta data Carmen Sylva
— ,Povestile Pelesului”. ,Blogo-
sfera” ne invitd la o incursiune
printre imparatii daci ai Romei,
pornind de la premisa ca
Lmpdratii romani de origine
dacica sunt un obiect foarte
putin cunoscut. Poate numele lor
le sunt familiare multora, dar cu
privire la originea lor dacica s-a
pastrat tacere. De-a lungul tim-
pului, cei mai multi istorici
romani, dar si unii_straini, le-au
contestat originea, in ciuda do-
cumentelor care ne garanteaza
obarsia lor dacica. Totusi, fara
acesti daci ajunsi la carma
Imperiului, istoria  Daciei, a
Europei si ‘chiar a fintregii
crestinatati ar fi fost alta. Istoria
oficiala le contesta dacismul si
astazi, din motive greu de inte-

les”.
Orasul

o revistil de culturd urband
nr.21 /2011

Sub o forma histrionica, lonel
Vitoc se ocupa de ,gandirea par-
lamentara”, ancorata in
smecherii de moment. Mircea
Popa pare a nu intelege (si pe
buna dreptate!) cum dreptul la
invatatura (drept de bazal) al
fiecarui cetatean se ,topeste”
printre comoditatile si lipsa de
moralitate a lumii contemporane.
Adrian Tion face cronica celei
de-a zecea editii T/IFF, in timp ce
mijlocul revistei isi centreaza
interesul pe a doua editie a
Taberei de Artd Valenii
Somcutei.

Pagina de istorie i revine lui
loan Gelu Stan — ,Consecinte
juridico-politice pentru aromani
dupa Tratatul de la Berlin din
1878”. Respectandu-si titlul,
odata cu publicarea lui Vasile
Mitrea (,Sistemul de spatii
verzi”), Cosma Dunel (,Mobilier
urban destinat iluminatului si
comunicarii urbane”) ori Sorin
Vasilescu (,Note pentru «o isto-
rie a arhitecturii moderne in
Romania»"), revista aloca spatii
largi pentru o ,culturd a urbanu-
lui”. Mai mult, suntem atentionati
si de ,arhitectura sportului”, prin

aparitia unui ,Wembley de Cluj”
(Teodor Mateescu). Mai in
gluma, mai in serios, Michel
Tanase enumera cateva din
enigmele parfumurilor d’alta-
datd, pornind, de altfel, de la
experienta simbolistd a poeziei
lui lon Minulescu.

Vatwa

nr.5-6 /2011

Numérul de fatd compune un
dosar Norman Manea, variante
la un portret la care au contribuit,
alaturi de altii, Claudiu Turcus,
Cella Manea, Paul Cornea, lon
Simut, Carmen Musat, Leon
Volovici, Doru Pop, Daniel
Cristea  Enache, = Gabriela
Adamesteanu, Susan H.
Gillespie (traducere = Magda
Cretu), Marco Cugno (traducere
Monica Omilescu), Joaquin
Garrigos, Jiri Nasinec, Vasile
Morar, Brandusa Nicolaescu,

Angela Furtuna, Alice
Buzdugan, Nedeea Burca...
De numele Ruxandrei

Cesereanu se leaga ,intamplari”
dintre cele mai fericite. De
aceasta data, aflatd sub patro-
najul Facultatii de Litere la un
experiment literar-cultural, in
cadrul Phantasma - Centrul de
Cercetare  a  Imaginarului,
Ruxandra Cesereanu ne
destdinuie o parte din fetele
reusitei unui proiect: ,,...prilej cu
care am schitat o harta de
raspandire a povestilor din suita
clasica de povesti arabe si am
explicat tehnicile de asamblare
dintre povestiri. A fost o prima
intalnire de stabilire a unei
strategii de scriere a viitoarelor
naratiuni; am discutat despre
personajele-cheie ale noii suite
de povestiri [...] si am negociat
prima povestire care avea sa fie
scrisd colectiv...” Autoarea ne
prezintd, pas cu pas, dificultatile
dar si satisfactiile unui aseme-
nea proiect. Inevitabil, abia
reusesc sa nu ma gandesc la
Bacalaureatul din 2011...

= POEZIA

vara, 2011

Supratema numarului: ,po-
ezie si irosire”. Combatanti —
Cassian Maria Spiridon ,Risipire
si irosire intru poezie”, un dialog
cu poeta si traducatoarea Emin
Emel, poeme de George Popa,
Gheorghe Mocuta, Sterian Vicol,
Bogdan Ulmu, lon Pachia-
Tatomirescu, Mihai Merticaru,
Constantin Gurau, Lucia
Daramus, loan Marginean,
Valentina  Becart, Stefan
Ciobanu, Daniel Lacatus, Andrei
Velea, Cristian Baleanu, Ofelia
Prodan. De consultat ,Miscarea
literelor in Esi” - Bogdan
Petriceicu-Hasdeu, text preluat
din ,Scrieri literare morale si
politice”, Tom.Il, editie ingrijita
de Mircea Eliade, Fundatia pen-
tru Literaturd si Art4, 1937. Din
Jlirica lumii”, as retine numele lui
Marian Ramentol Serratosa
(nascut la Barcelona) - ,,Un blues
nu-i motiv suficient ca sa mori.//
Amprentele digitale ti se pot lua

n orice comisariat / unde umbra
noastra senzual — cadaverica /
se va declara mereu vinovata /
de trafic cu accente in alb si
negru, / cu un nume fara zbarci-
turi. // Buletinul de stiri al irealu-
lui va relata cu litere mari / cat de
sexy e moartea cand ne adie pe
fata. / Dar astdzi nu-i o zi buna
pentru lecturd. / O lumind trista
vibreaza printre morti / si chiar
aici, in cafeneaua dezmoste-
nitilor, / un pian foarte tanar nu
ne scapa din ochi” (,Un blues
nu-i motiv suficient ca sa mori”).
Eseuri ce merita toata atentia —
,Metaforele irosirii in versetele
din Sfintele Scripturi si in liter-
atura” (Cristina Rusu), ,Carnaval
poetic” (Geo Vasile), ,Sens si
ludic in comunicarea poetica”
(Paul Gorban).

nr.6, 28 iunie 2011

O carte despre identitate si
exil, apropiere si ndepartare,
alienare, prejudecatd, biografie
si istorie. Toate acestea se
intretes in dialogul purtat de
Norman Manea — Hannes Stein,
publicat la Editura ,Matthes &
Seitz”, Berlin. Claudiu T. Ariesan
vede in ,Papirus, pergament,
hartie. Inceputurile cartii” (loana
Costa) ,0 excelenta introducere
sintetica in bibliologia traditio-
nala”. De la extaz... la demas-
carea agoniei — ,Memoria un
liant intre generatii”, o cronica de
Smaranda Vultur la ,Dunadrea
deportatilor (povesti de viata din
Baragan 1951-1956)”, semnatari
Aleksandar Stoicovici, Flavius
Furtuna. Mai departe, dam peste
0 ancheta simpatica — ,De ce se
cearta scriitorii?” Raspunsurile
sunt in mare parte asemana-
toare, clamand orgoliul, tem-
peramentele sucite, ratarea etc.
Desi nu sunt de acord cu toate
afirmatiile sale, Mircea Mihaies
prezinta a treia parte a jurnalului
Mircea Cartarescu, subintitulat
,Zen”. Parcd mai mult decéat
niciodata (nici nu stiu daca e
bine ori nu), Mircea Mihdies se
distanteaza de uneltele criticului
literar, jucand (in/cu doza potri-
vitd) rolul unui agent literar:
»-..elemente de decor care-l vor
face unor cititori simpatic, altora
antipatic — simti peste tot suflul
unui mare prozator. Parcurgand
an dupa an, iti dai seama ce
energie colosala se cheltuie nu
doar pentru scrierea unei carti,
ci si in asteptarea momentului in
care scriitorul incepe sa scrie.
Cea mai intinsa parte a jurnalului
e dedicata pandei — cu inflexiuni
animalice — a clipei magice in
care va putea, in fine, dupa ani
de asteptare, sa scrie partea a
treia a romanului Orbitor. As
face o afirmatie tare: paginile
despre lupta cu neputintele,
spaima, oroarea, groaza care-|
cuprind, sunt cel putin la
indltimea cartii Tnsasi. Ne-
premeditat, Cartdrescu ne-a
transformat intr-un fel de Dante
insotindu-l pe Virgiliu in lumea
de dincolo, printre cazanele
duduind de energie si forta ale
dorintei de a scrie. De fapt, ale
obsesiei de a fi un mare scriitor”.
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Dostoievski,
logodnicul
urmasei

Iui Matei Corvin

in Viata intimd a lui
Dostoievski (Editura Paideia,
Bucuresti, 2003), T. Enko rezerva
un capitol special subiectului
,Stra-stranepoata lui Matei Corvin
- lluzia dragostei”. Lucrarea,
modesta din perspectiva literara,
are valoare  documentara.
»Senzualitatea exacerbata”,
Lprima dragoste”, ,prima sotie”
(,dragoste nefericita”), ,aventuri

trecatoare”, ,dragoste neim-
partasita” (Apollinaria), ,sotia
fugara a marinarului  din
Baltimore”, ,a doua casatorie”
(,biruinta  dragostei”, Anna
Grigorievna), Jerotismul  n
creatia literard” sunt céateva

repere ale acestei lucrari.
Intamplarea face ca in 1864
Dostoievski sd@ primeasca la
redactie o povestire, Visul, sem-
natd de Anna Corvin-Krukovski.
,Tatél ei, spune T. Enko, general-
locotenent in rezerva si maresalul
nobilimii din gubernie, se tragea
din regele Matei Corvin, ai carui
urmasi s-au mutat, in secolul al
XV-lea, in Lituania si prin boierii
Glinski s-au inrudit cu tarii rusi”
(Op. cit., pag. 105). Dorind s&
devina scriitoare, Anna Corvin i-a
trimis lui Dostoievski, redactorul
+Epocii”, acea povestire, care a si
fost publicata. Intre cei doi s-a
infiripat o corespondenta literara,
dar tandra a dat semne ca vrea
sa-| intalneasca pe cel care, pu-
blicandu-i incd o povestire, fi
devenise un fel de mentor. Se
spune, conform aceluiasi T.
Enko, faptul ca tatal fetei si-ar fi
avertizat sotia: ,Nu uita ca
Dostoievski nu este din lumea
noastra si, de fapt, ce stim noi
despre el? Numai cd este ziarist
si fost ocnas. Buna recomandare,

drag si pe care |-a studiat din scoartd in

Dostoievski.
Afinitati romanesti )

,Cand fsi ispaseste pedeapsa, el ii trimite
fratelui sau Mihail o scrisoare, povestindu-si
amanuntit experienta traitd, calvarul din cei
patru ani. Doua carti i-au fost totusi accesibile,
n primul rand un exemplar din Biblie, daruit de
sotiile decembristilor, care i-a fost deosebit de

scoarta. Cea de-a doua carte este a unui scri-
itor mai putin cunoscut, calugarul Parfenie, care
este in mod surprinzéator originar din lasi, este
starover si o perioada a stat in Manolea, facan-
du-si ucenicia la manastirea de acolo”.

Leonte Ivanov

nimic de zis! Trebuie sa fiti foarte
prudente cu el!” (Ibidem, pag.
105). Cert este ca Dostoievski
este invitat la familia Corvin —
Krukovski, Anna este suprave-
gheatd atent de ,gardienii” fami-
liei, in vreme ce Dostoievski ,s-a
pierdut cu totul in fata acestor
boieroaice”. Dupd cateva zile,
eternul indragostit Dostoievski
revine, ,a luat-o pe Anna de
mand, a asezat-o pe canapea,
langa el, si gheata a fost sparta”.
(Ibidem, pag. 106). Dostoievski
fascina cu intreaga sa personali-
tate, motiv pentru care si Sofia,
sora mai mica a Annei, se indra-
gostise de el. Anna, frumoasa
Anna, avea 21 de ai. Dostoievski
avea 44 de ani, trecuse printr-o
casatorie, fusese ravasit de mai
multe amoruri. Intre cei doi se
infiripd sentimente contradictorii,
bazate pe respect/admiratie din
partea Annei, care gandea cd o
eventuala casatorie cu el avea
sa-i deschida simplu drumul catre
gloria literara, si pe fireasca
atractie fizicd din partea lui
Dostoievski. Dar Anna nu-i
impartasea admiratia fara fron-

tiere fata de Puskin, nu-i aprecia
conservatorismul, era plind de
viatd si atrasa ca un magnet de
evenimentele mondene. ,Si ceea
ce ei numeau dragoste era de
fapt o prietenie jumétate spiritu-
ala, jumatate literara” (Ibidem,
pag. 109), ceea ce nu i-a impied-
icat sa devina logodnici.
Exaltatul/,experimentatul”
Dostoievski simte ca Anna are
alte chemari, armonizate cu vars-
ta, ,intre logodnici a avut loc o
explicatie si el — dupa cum a re-
cunoscut-o singur — a dezlegat-o
pe fatd de promisiunea facuta”
(Ibidem, pag. 110). ,Anna
Vasilievna este una dintre cele
mai minunate femei pe care eu
le-am intélnit vreodatd. Ea e
extrem de inteligentd, evoluatd,
de o mare culturd literard, si e
inzestratd cu o inima buna, o
inima minunata. E o fata cu inalte
calitati morale, convingerile ei
sunt, insd, diametral opuse
convingerilor mele si nu poate sa
renunte la ele, e prea dreaptd
pentru asta. De aceea e putin
probabil sa fi fost fericita casnicia
noastrd. Am dezlegat-o de cuvan-

tul dat si-i doresc din tot sufletul
sa intlneasca un om cu aceleasi
conceptii ca ale ei si sa fie fericita
cu el’, i-a marturisit el Annei
Dostoievskaia. (Anna
Dostoievskaia, Amintiri, Editura
Univers, Bucuresti, 1975, pag.
61). T. Enko sustine ca
Dostoievski ar fi scris negru pe
alb toate acestea, textul reprodus
de acesta fiind insa diferit, pe
alocuri — si nu credem ca numai
din cauza traducerii — de cel ofer-
it de Anna Dostoievskaia: ,Anna
Vasilievna este una dintre cele
mai minunate femei pe care eu
le-am cunoscut. Ea e extraordinar
de desteaptd, de cultivata, cu
vaste cunostinte literare si are o
inima bund, minunata. Este o
fatd cu inalte calitati morale, insa
convingerile ei sunt diametral
opuse conceptiilor mele si ea nu-
mi poate face concesii, e prea
categorica si e putin probabil ca
noi am fi fost fericiti impreuna. Eu
0 absolv de promisiunea data si-i
doresc din suflet sa intalneasca
omul care sa gandeasca ca ea Si
sd o faca fericitd” (T. Enko, Viata
intimd a lui Dostoievski, Editura

Paideia, Bucuresti, 2003, pag.
110). Dostoievski ajunsese la
incheierea cd o casatorie pre-
supune, in afara de universul fru-
musetii fizice, si altceva. Cu
Anna Grigorievna, a doua sa
sotie, isi va gasi echilibrul. ,Tine
minte, Annia, te-am iubit intot-
deauna cu pasiune si nu te-am
inselat niciodata, nici macar in
gand” , ii spunea Dostoievski, in
pragul mortii, sotiei sale, Anna
Grigorievna Dostoievskaia (Anna
Dostoievskaia, Amintiri, Editura
Univers, Bucuresti, 1975, pag.
364). Cu urmasa lui Matei Corvin,
Anna Corvin-Krukovski, a pastrat
insa legatura toata viata, vizitan-
du-i destul de des familia. Nascut
n 1443, la Cluj, ca al doilea fiu al
lui lancu de Hunedoara, Matei
(Matia) Corvin a primit si 0 ele-
vatd educatie care avea afinitati
cu marea cultura italiana a
Renasterii. Urmasii sai au
mostenit si o traditie culturald
remarcabild. Faptul cd peste
sute de ani strd-strdnepoata sa,
Anna Corvin-Krukovskaia, i-a
cucerit inima lui Dostoievski nu
este intdmplator. Prezentam, in
viziunea aceluiasi T. Enko (op.
cit., pag. 106), si portretul fru-
moasei, cultivatei si noncon-
formistei Anna  Corvin-
Krukovski, cea cu radacini ale
arborelui genealogic infipte in sol
romanesc: ,Anna Corvin mergea
pe al doudzeci si unulea an si era
foarte frumoasa: finaltda, zvelta,
mlddioasa, cu fata alba si ochii
mari, verzi, avea parul blond car-
liontat si bogat, impletit in douad
cozi ce-i ajungeau pana la brau.
Familia se mandrea cu fru-
musetea Annei, pe care 0 numea
rusalcd. Ea era o domnisoara
mondend, desteapta si bine edu-
cata, inteligenta si vioaie (...) Era
preocupata de ideile de libertate,
de egalitatea femeilor cu barbatii,
de progresul social, impartasind
conceptiile radicalilor rusi si ale
socialistilor francezi”.

Numarul 47 al revistei Fiestacultura
contine articole interesante dedicate
fenomenului teatrul de strada. Aparuta in
aceleasi conditii grafice de exceptie,
revista Tsi incanta cititorii cu multe infor-
matii si fotografii de la evenimente petre-
cute in Spania si in alte parti ale lumii.

Imi face plécere sa observ ¢4, in ciuda
crizei prin care trec majoritatea instituti-
ilor de cultura din Europa, existd unele
primarii care gasesc solutii ca fenomenul
teatral sa existe. Astfel, P. Portalés scrie
despre Sarbatoarea Umore Azoka de
Leioa, unde spectacolele itinerante de
teatru, muzica, dans si circ atrag din ce
in ce mai multi spectatori. La editia din
primavara lui 2011 au luat parte trupe din
mai multe tari: Spania, Austria, Chile,
Italia, Australia, care au oferit publicului
toate tipurile de spectacol.

Mireia Marqués i-a urmarit cariera lui
Miguel Gil, care a lucrat la un nou disc,
Per marcianes, a carui lansare va fi in
toamna. De data aceasta, Miguel Gil
semneaza textul si muzica a doua piese,
dintre care, cea care da titlul albumului,
urmeaza ritmul popular valencian, iar
versurile contin o usoara ironie.

Un loc deosebit in acest numar al
revistei este dedicat orasului Vila-real,
unde a avut loc a XXIV-a editie a
Festivalului de Teatru de Strada, unde
au fost prezenti foarte multi artisti de circ:
acrobati, clowni, marionete. Compania
Mumusic Circus a venit cu o montare
noud — Roata. Aceasta le-a permis
artistilor sa creeze un scenariu cu diferite
povesti si jocuri intre actori. Com-
plicitatea publicului a fost cheia specta-

Fiestacultura

colului. Un alt moment interesant a fost
cel sustinut de acrobatii de la Sacude,
care au prezentat un dans pe verticala.
Clownii au prezentat si ei spectacole
atractive folosind tehnica paiatei. Am
retinut din acest articol portretul pe care
Sixte Barbera & Oscar Luna il fac aces-
tui tip de actor: Clownul esueaza con-
stant in toate intentiile sale, fie ca este
un numdr de jonglerie sau de magie, si,
cu numai o valiza plind de lucruri dis-
parate, gdseste surpriza sau reactia
absurda. Impresionant este numarul
cédnd apare cu un metru de lemn si
scoate cu acesta tot felul de forme si de
figuri. Dintre momentele de jocuri de circ
in format mic au atras atentia Focul rural
realizat de Visitants, care si-au propus
sd aduca aminte spectatorilor atmosfera
din lumea rurald a stramosilor nostri, ce
se foloseau de limbajul focului.

Tot la Vila-real, F. Jordan a asistat la
provocarea pe care primdria a lansat-o
locuitorilor si turistilor prin programul
Cultura+A+. De data aceasta obiectivul
a fost de a realiza un festival diferit in
fiecare luna, care sa aminteasca celor ce
trec pe stradd melodii universale popu-
lare. Astfel, publicul a putut auzi sunete
si melodii din Orient, lucrari de percutie
in stil preistoric, big banduri, dixieland si
diferite alte propuneri ,extravagante”.
Dintre formatiile care au cantat pe
strazile din Vila-real amintesc: La Quinta
Dolgainera, Ars-scenic, Karam,
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Cannibals, La Parris Dixie Band, Big
Band de la Universitatea Jaume | din
Castelld, Big Band UJI, Pressinto.

Sixte Barbera scrie un articol amplu
despre Festivalul International al Circului
de Strada Magdalena Circus din
Castellén aflat la a XVI-a editie, care
este deja un eveniment foarte asteptat.
Au participat: Art Teatro (Finlanda), care
a prezentat trei numere: contorsiune,
manevrarea unui cub gigant si o core-
grafie rafinatd de culori; Adoumah
(Franta), care este de fapt un pseudonim

pentru artistul de trambulind Pascal
Songy; Alba Sarraute, o paiata catalana;
compania catalana A plom i vol a avut un
numar cu materiale si altul la trapez;
compania catalana Aliskim y Luna cu un
spectacol de magie si de poezie; din
Burgos, paiatele Las Pituister si jongleu-
rul Fernando Pose. Prezentatorul spec-
tacolului a fost Boni, care a avut un rol
dificil, deoarece acest festival se
desfasoard pe o pista in aer liber.
Prezentand numere de monociclu si de
jonglerie in pauzele dintre momente,
Boni a reusit sé@ mentina atentia publicu-
lui.

F. Jordan a fost la Festivalul
International de Paiate si de Clowni din
Arrigorriaga, Morgane Blot a participat la
carnavalul de la Basilea (Elvetia) si de la
Nisa, iar Manuel V. Vilanova a scris un
material amplu despre Los Diggers.
Ultimele pagini ale revistei contin o ple-
doarie pentru arta de pe stradd si ne
anuntd cu regret ca revista Acotaciones
en la caja negraisi inceteaza aparitia din
lipsa fondurilor. La rubrica Teatroteca
sunt prezentate ultimele aparitii editori-
ale de profil. As mentiona conributia lui
Pasqual Mas si Javier Vellon de a edita
opera lui Miguel Equal, o noud carte
semnatd Quique — La vida vista con
humor.

Desi trdim vremuri neprielnice
fenomenului cultural, aparitia revistei
Fiestacultura continua s& fie un eveni-
ment mult asteptat si binevenit in lumea,
care viseaza sa trdiasca global.

Gabriela GIRMACEA
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N. 21 septembrie 1900, in satul
Gasteni, comuna Ra&c&ciuni, judetul
Bacau —m. 17 iunie 1976, la Bucuresti.
Scriitor. Fiul arendasului Nacht, imbra-
cat in tinuta de rosior si cu cismulite de
lac, era luat, inca de la 4 ani, de tatal
sau la targ, unde e vrdjit mai intai de
céntecul ,Mai ciobane de la oi“ inter-
pretat de o hangita voinica, si apoi de
limbajul si vanzoleala multimii. La 6 ani
cdlarea si se juca pe malul paraului cu
fiii de tdrani, iar la 9, dupa ce-si ince-
puse studiile la scoala din sat si la
Bacau, e dat la internatul Institutului
Schewitz-Thierin din Bucuresti. Aici il
va avea coleg de banca pe viitorul pic-
tor Mac Constantinescu si va
descoperi, in serile de iarna, poezia lui
Vasile Alecsandri. Intre 1911 si 1917
fnvatd la Scoala Evanghelica din
Capitald, in primii doi ani de studii
avandu-l ca profesor de limba romana
pe loan Slavici. Urmasul acestuia,
Petre Dragoescu, el insusi dramaturg, fi
remarcd, in 1913, abilitatile literare din
compozitia O sezatoare la tara, prezi-
candu-i cd va scrie teatru. Prima drama
n versuri, puerila, dupa propria martu-
risire, avea sa o finjghebeze pe 15
august 1916, cand se afla in vacanta la
Récaciuni. Peste trei luni asista la bom-
bardamentul nimicitor al zepelinelor
germane asupra Bucurestiului, viziunile
apocaliptice despre razboi urmand sa
le redea, la sfarsitul anului 1917, intr-un
lung poem. Dintr-o revista occidentala
tocmai aflase de Lenin si de Marea
Revolutie Socialista din Octombrie, fapt
ce-l determina sa citeasca asiduu autori
rusi, din nuvelele lui Maxim Gorki publi-
cand chiar o traducere, ce avea sa
apard la Editura Cultura Poporului in
primul an dupa razboi. Tot aici va trimi-
te la tipar talmaciri din Verlaine si Rilke,
aceasta preocupare procurandu-i satis-
factii spirituale si in urmatorii ani. La
insistenta familiei, care dorea sa-I
indrepte spre o cariera in domeniul
comercial, se inscrie si urmeaza cursu-
rile Academiei Comerciale, dar nu-si va
exercita decat sporadic profesia, fiind
tot mai atras de ,lumea fauritorilor de li-
teraturéa si a celor care transforma ma-
nuscrisele in carti“. In 1920, devine,
astfel, secretar literar al Editurii
Gutenberg, unde are o prima expe-
rientd redactionala, pe care o va parasi
ins& in vederea satisfacerii stagiului
militar. Intors in Capitald cu gradul de
sublocotenent major in rezervd, se
angajeaza contabil la Centrala Cartii,
devenind coleg cu Perpessicius si
Emanoil Bucuta. Se rupe de traditiile
religioase ale familiei, fascinat de lec-
turile filozofice pe care le facuse si de
mirajul scrisului. Prin 1922 incepe sa
lucreze la piesa Trei cruci. Apocalips
in noua tablouri, care va apare mai

Personalitati bacauane

Isaiia Racaciuni

tarziu intr-o reusita versiune tipografica,
beneficiind de o copertd de Octav
Doicescu, dar care nu mentioneaza nici
editura, nici anul de aparitie. Textul dat
tiparului avea si un ,Post-scriptum“ ce
anunta cititorul ca exista si o ,varianta
pentru reprezentare®, discutata prin anii
1929-1930 cu Liviu Rebreanu, pe atunci
director al Teatrului National, care se
aratase interesat de ,apocalipsul dra-
matic“ al bacduanului bucurestenizat.
Prestigioasei institutii teatrale i inain-
tase, de altfel, spre lecturd, o duzina de
drame, in speranta ca macar una dintre
ele va vedea lumina rampei. Debutul
scenic avea sa se intample insa la
Teatrul Popular din Tismana, unde, in
1927, ii sunt jucate comedia Mirele si
drama Uzina. Pana atunci isi exersase
condeiul si in cronica dramatica,
devenind din 1924 colaboratorul foarte
exigent al saptamanalului Clipa, unde
semneaza adesea cu pseudonimul
Vladimir Spataru. Se numara, de
asemenea, printre pionierii cine-
matografiei romane, in 1927 fiind solici-
tat sa scrie, impreuna cu N.N. Stefa-
nescu, scenariul filmului lancu Jianu.
Desi ia parte inclusiv la filmari, la
proiectarea peliculei constatd ca sce-
nariul i-a fost masacrat, asa cé solicita
sa fie scos de pe generic. In 1929,
odata cu reorganizarea Editurii Cultura
Nationald, este angajat aici secretar li-
terar, contribuind timp de un deceniu la
edificarea unui program editorial
deosebit de valoros, ce a avut ca prim
obiectiv. promovarea literaturii na-
tionale. Din 1933 este solicitat sa

indeplineasca aceeasi functie si la
Editura Fundatiilor Regale, unde, de
asemenea, are un rol hotarator in pro-
movarea unor carti de valoare. In
clipele de ragaz frecventeaza semi-
narul de la Facultatea de Litere, condus
de criticul Mihail Dragomirescu, isi
poarta ,tristetea pe strazile Bacaului®,
unde il cunoaste pe Bacovia, admird
dealurile de la Parava si din satul natal,
scrie concomitent proza si teatru, tra-
duce, vede spectacole, se intalneste cu
scriitorii  vremii, calatoreste peste
hotare. Tot in 1929, bunaoara, e invitat
de marea actritd Maria Ventura sa dis-
cute noua pieséd Poste-Restante, in
care ar fi vrut sa joace rolul llus, dar va
fi montata la Teatrul Maria Ventrura
abia peste doi ani, cu Aura Buzescu si
George Vraca intre interpreti. | se
joaca, in schimb, versiunea data piesei
Soarecele de biserica de Fodor Laslo,
pe care o traduce din germana, iar
revista Premiera ilustrata ii publica
prologul piesei Isterie. In iunie-iulie
1930 se afla la Paris, insetat de spec-
tacole, unde va reveni peste 5 ani pen-
tru a convinge Editura Grasset sa pu-
blice cate 5 opere ale scriitorilor romani
pe an si sa-i propuna lui Louis Jouvet,
directorul Teatrului Athénée, propria
comedie Inceputul sfarsitului, tradusa
in franceza de Rivain. Ca de atatea ori,
ambele proiecte cad, dar in decembrie
1933 G. Calinescu ii publica in Viata
romaneasca doud din cele sase
tablouri ale piesei Poveste de iarna,
iar un an mai tarziu ii recenzeaza elo-
gios, in Adevarul literar si artistic,

Retrospectiva muzicala

Cei 12 dirijori participanti la a VIII - a editie a Cursurilor
internationale de dirijat organizate la Filarmonica ,Mihail
Jora”: Raymond Gueguen (Franta) — seniorul care a condus
orchestra in Simfonia a lll-a de J. Brahms, Holly Druckman
(USA), Robert Henley (Australia), William Burkhart (USA),
Nathaniel Meyer (USA), Steven Loy (Slovenia), Josephine
Koh (Singapore), Henry Cheng (USA), Kevin Naeve (USA),
Paul McShee (UK), Uri Levite (Israel), Lawrence Spell
(USA), au fost indrumati de profesorii si sefii de orchestra:
Robert Gutter, Charles Gambetta (USA) si Ovidiu Balan.
Fiecare dintre ei si-a etalat in mod personal stiinta si abili-
tatea de a conduce o orchestra de profesionisti, dispusi sa le
acorde sprijinul si experienta unui ansamblu bine sudat.

Dupé reusita celor doud saptamani cu tinerii dirijori se
cuvine remarcata inchiderea stagiunii muzicale 2010-2011
cu un inspirat spectacol dirijat de italianul Roberto Salvalaio:
Magia operei, regal muzical prezentat in avanpremiera la

Piatra Neamt. Pagini nemuritoare din creatia lui Verdi,

Mascagni, Leoncavallo, lucrari in prima auditie de compozi-
tori mongoli au delectat publicul prin intermediul unor voci de
exceptie: soprana Erdenetuya Balgansuren — solista a
Operei din Ulan Bathor si baritonul italian Paride Pandolfo.

Pentru foarte multi ,Vacantele muzicale” de la Piatra
Neamt sunt prilej de amintire a unor experiente artistice, a
unor evenimente muzicale unde au fost prezenti interpreti,
compozitori, dirijori de exceptie. in acest an, la editia cu
numarul 40, condusd de soprana Felicia Filip si Cristian
Mihailescu, orchestra Filarmonicii ,M. Jora” a deschis seria
momentelor artistice, acompaniind pe: mezzosoprana
Gabriela Hazarian, tenorul Hector Lopez, baritonul Adrian
Méarcan, si a sustinut in ultima seara de festival, la Roman,
un concert simfonic in memoria Iui Sergiu Celibidache,
solista soprana Nadejda Cerchez, ambele sub bagheta diri-
jorului Valentin Doni.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

romanul Mal, ce tocmai aparuse. Tot in
1934 publica, in Viata de azi, tragico-
media in trei acte Bosfor, iar in aprilie
1935 vede lumina tiparului, in revista
Magazinul, piesa Doctorul Berechet,
comedie ce-i placuse si lui Mihail
Sadoveanu, care-i ceruse acordul sa o
monteze la Teatrul National. Premiera,
sub titlul Bursa neagra, urma sa aiba
loc la 24 ianuarie, dar desi se van-
dusera toate biletele, publicul nu a fost
acceptat in sald, vizionarea amanandu-
se cu cateva zile din pricina cuzistilor,
care |-au acuzat ca nu este... arian. In
acelasi an i apare, la Bucuresti, tradu-
cerea Vanatoarea dragostei de
H.Mann (in colaborare cu C. Baltazar),
in 1936 traduce lucrarea Moise de
Edmond Fleg, iar in 1937 Editura
Nationala Ciornei i publicd romanul
autobiografic Paradis uitat, recenzat
elogios de Gala Galaction in Adevarul
literar si artistic. Desi imprejurérile
legate de a doua conflagratie mondiala
l-au adus, in anii 1939-1940 in ipostaza
de somer, nu renunté la preocupdrile
literare, intorcandu-se la cine-
matografie si scriind, in 1939, un sce-
nariu dupa nuvela Se aprind facliile de
N. Porsenna, filmul aparand, cu destule
greutati, in regia lui lon Sahighian, cu
George Vraca si Nuti Dona in rolurile
principale. Tot el fisi sprijind fratele,
cunoscutul actor N. Stroe, sa realizeze
filmul Bing-Bang, gasind salvatoarea
solutie financiard. La randul sau e aju-
tat de Teatrul Baraseum din Bucuresti,
care in 1940 ii joaca piesa Omul de
departe, regizat de Alexandru Marius.
Crimele savarsite de legionari impotriva
evreilor in ianuarie 1941 ii inspirda
reportajul dramatic in 13 tablouri,
Noaptea séngelui, iar atrocitatile hit-
leriste de la Auschwitz se regasesc in
alt reportaj dramatic, in 7 tablouri,
Ultima statie. Dupa razboi devine,
intre 1945 si 1948, directorul Editurii
Cugetarea, dupa ce in 1944 publicase,
la Bucuresti, nuvela Dati-ni-I inapoi pe
Isus. Subiectul, se vede, il preocupase,
pentru cd in manuscrisele ldsate s-a
gasit si piesa Isus, datatd 1932. In va-
loroasa arhiva a scriitorului au ramas,
de asemenea, dramele sociale
Réaspantia si De la subsol la etaj,
comedia in 4 acte Puntea, scrise in
perioada 1948-1950, un voluminos
Jurnal, ce acopera patru decenii de
viatd in slujba limbii roméne, precum si
cronica dramaticd in 3 parti si 28 de
tablouri Le prince Hochersip, redac-
tata in franceza. Dintre acestea, Elena
Zaharia-Filipas a alcatuit in 1990, pen-
tru Editura Dacia, un volum de Teatru,
care reproduce Trei cruci, Poste-
Restante, Omul de departe, Bursa
neagra si fragmente din Isterie,
Poveste de iarna si Isus. Intrat intr-un
con de umbra, in anii comunismului nu
a publicat decéat un volum de Amintiri,
in 1967, la Editura pentru literatura,
ramanand ca posteritatea sa readuca
n atentie o opera pe cat de interesanta
sub aspect tematic, pe atat de va-
loroasa. Pentru aceasta, criticii si
istoricii literari vor trebui sa scoto-
ceasca prin paginile revistelor deja
amintite ori ale publicatiilor Adevarul,
Azi, Dacia, Ecoul, Epoca, Facla,
Litera, Lumina, Munca literara,
Premiera, Rampa, Reporter, Revista
Fundatiilor Regale, Viata literara,
Vitrina literara, Voiaj, Vremea, Zorile
s.a., neuitdnd ca a semnat o parte din
sutele de texte cu pseudonimele lon
Negrea, lon Noapte, I. Nopteanu, Ric-
Rac. Uitat de contemporani, care, cu
exceptia editurii clujene, i-au ignorat
apoi si Centenarul, s-a stins in urméa cu
35 de ani, la 17 iunie 1976, intr-un
anonimat cvasitotal.

Cornel GALBEN
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meridiane

Polonia, SUA

Nu demult s-a implinit un veac de la nasterea scri-
itorului polonez Czeslaw Milosz (30 iunie 1911 — 14
august 2004), laureat al Premiului Nobel pentru lite-
raturd (1980). El e cunoscut in Roméania mai ales ca
autor al volumelor de eseuri Géandirea captiva
(1953), Privind dinspre Golful San Francisco
(1969) si Tinutul Ulro (1977), fiind considerat o refe-
rintd de neocolit in tabloul disidentei est-europene
(dupa ce a intrat in conflict cu guvernul comunist de
la Varsovia, in 1951 s-a exilat in Franta, iar in 1960 a
emigrat in SUA unde a primit cetdtenia americana in
1970, predand literatura poloneza la Berkeley din
1978 pana la pensionare; a revenit in Polonia dupa
caderea comunismului si este Tnmorméntat la
Cracovia).

Din péacate, pana in acest moment nu avem in
limba romana un volum reprezentativ din extraordi-

@EzesiIawaMilosiZ

nara poezie a lui Czeslaw Milosz (cateva texte au
aparut numai in antologiile de poezie poloneza).
Desi, pentru cititorul nostru, ar fi o surpriza dintre cele
mai placute sa descopere maniera atat de originala a
poetului (care-si definea demersul in acest fel:
,Mereu am tanjit dupa o forma mai incapatoare,/ care
sa nu fie nici prea poezie nici prea proza -/ forma care
sd ne permitd intelegerea fara sa suparam pe
nimeni,/ nici pe autor nici pe cititor. Forma care sa nu
chinuie pe nimeni. /.../ Despre ce spun aici, poezie,
acord nu existd,/ caci versuri se pot scrie rar si fara
placere,/ dintr-o obligatie stanjenitoare, sperand insa/
cé spiritele bune si cele rele in noi isi au instrumen-
tul...” — v. Ars Poetica?).
Prezentare si traduceri de
Emil NICOLAE

Cantec despre
sfarsitul lumii

in ziua in care lumea se termin
o albind da ocol trifoiului,
un pescar leaga un fir stralucitor,
niste recruti se zbenguie in mare,
pe o streasina ciripesc vrabii
iar sarpele are pielea de aur,
asa cum ar trebui sa o aiba mereu.
Un betiv adormit sta intins
la marginea peluzei,
vanzatorii de legume pe strada
si un vapor galben se apropie de insula,
vocea unei viori staruie in aer
si farmeca noaptea instelata.
Cei care se asteptau la tunete
si trasnete
sunt dezamagiti.
Si cei care se asteptau la semne
si ,cete de arhangheli
nu cred in ce se intampla acum.
Cét soarele si luna sunt deasupra,
cata vreme sugarii mai au nasul rosu,
nimeni nu crede ce se intampla acum.
Doar un batran cu parul alb,
de altfel foarte ocupat,
repeta in timp ce leaga rasadurile
cu rosii:
nu va mai fi nici un sfarsit al lumii,
nu va mai fi nici un sfarsit al lumii.

3

Intélnire

Ne grabeam prin campurile inghetate,
in trasura, spre zori.
O aripa rosie in intuneric.
Si deodata, un iepure a traversat
drumul.
Cineva dintre noi a facut semn
cu mana.
Asta a fost demult. Azi nici unul
nu mai e viu,

nici iepurele, nici omul
care-a facut semnul.
O, dragostea mea, unde sunt,
unde s-au dus
fluturarea mainii, celelalte gesturi,
zgomotul potcoavelor?
Nu intreb de durere, ci de uimire.

Dorm mult

Dorm mult si-I citesc
pe Sfantul Toma din Aquino
sau despre moartea lui Dumnezeu
(e o carte protestanta).
Golful in dreapta, ca si cum
s-ar scufunda,
orasul dincolo de golf, oceanul
dincolo de oras,
dincolo de ocean, oceanul,
pana in Japonia.
larba alba de pe colinele uscate
in stanga,
o vale irigata si plantatia de orez
dincolo de coline,
desertul si turmele de oi dincolo
de vale.
Cand nu mai rezist fara alcool,
fug dupa alcool,
cand nu mai pot fara tigari si cafea, plec
dupa tigari si cafea.
Sunt curajos.
Orice e mai bun decéat nimic.
Simt o durere.
Nu aici.
Multe insule si continente,
cuvinte, targuri, fluiere din lemn,
prea multe priviri in oglinda,
fara frumusete,
chiar daca ar fi un soi de arhanghel.
Sau Sfantul Gheorghe, jos,
pe strada Sf. Gheorghe.
Va rog, doctore,
nu aici.
Poate céd e prea

confuz.
Va rog, doctore, simt o durere.
Am crezut mereu in soarta
si rugaciune.
Bineinteles ca femeile au un singur
suflet, catolic,
dar noi avem doua.
Vizitati popoare cu telecomanda,
in somn,
si chiar taramuri pe care nu le-ati vazut
vreodata.
Va rog, puneti-va podoabe
facute din pene,
acum e timpul sa-| ajutati pe unul
de-al vostru.
Am citit multe carti dar nu le cred.
Cand asta imi face rau,
ma-ntorc pe malul unor fluvii.
imi amintesc de intalnirile cu sorii
si lunile cizelate
si cu vrajitorii care au trebaluit
n vremea epidemiei de tifos.
Trimiteti-va sufletul pentru o clipa
dincolo de timp.
Spuneti-mi ce ati vazut, eu astept.

Fereastra

Am privit pe fereastra spre rasarit

si am vazut un mar tanar
de o luminozitate translucida.
Si cand am privit inca o data la rasarit,
un copac incarcat
de fructe era acolo.
Au trecut multi ani, fara indoiala,

dar nu mi-amintesc nimic
din aceste evenimente in somnul meu.

Dragoste

Dragostea inseamna sa privesti
in tine insuti
in felul in care se privesc lucrurile
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departate —

acolo e un lucru printre altele.

lar cel care priveste asa isi apara inima,

fara sa stie, de pericole diverse.

O pasare si un copac ii spun: prietene.

Apoi incepe sa-si poarte singur de grija
si lucrurile

ajung in lumina maturitatii.

Nu conteaza daca stie la ce-i servesc:

ceea ce-ti foloseste mai bine

nu e inteles totdeauna.

La o anumita
varsta

Am fi vrut sd ne marturisim pacatele,
dar n-am gasit cui.
Norul alb a refuzat sa le accepte
si vantul
era prea ocupat sa viziteze
o mare dupa alta.
N-am reusit s& induplecam
nici animalele.
Cainii, dezamdgiti, asteptau
o comanda,
pisica, imorala ca de obicei, a adormit.
O persoana aparent foarte apropiata
nu avea chef sa auda
lucruri demult depasite.
Conversatiile cu amicii la o vodca
sau la o cafea
nu trebuie prelungite dincolo
de primul semn al plictiselii.
Ar fi umilitor sa platesti cu ora
un om cu diploma, doar ca sa asculte
ca la biserica.
Asta ne permite sa vedem cum,
frumoasa si nobila
totusi, mai tarziu, o broasca raioasa
intredeschide pleoapele groase
si spune cu o voce grava: ,Eu sunt.”
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