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Eternitatea
Marelui Cant

¢ Convorbire cu scriitorul Radu
Cdrneci despre Cantarea
Cantarilor in antologia
variantelor romdnesti
Ideea dainuirii prin lubire, a invesnicirii prin
taina nuntii este comuna tuturor interpretilor,
dar céata variatie de la un autor la altul, atat
prin mijloacele de abordare, cat si prin harul
poetic al fiecdruia. Astfel, admir ,aceste splen-
dide pagini de limba roméneasca“ ale epis-
copului de Blaj, Petru Pavel Aron, cum le
definea acad. Eugen Simion, dar, la fel de
mult luminoase ale Patriarhului Nicodim, ca si
pe cele bine lucrate in cuvintele cele mai potri-
vite ale lui Valeriu Anania.
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Uniunea Scriitorilor din Romania

Premiile Filialei Bacau - 2009

Pe final de iulie 2010, Filiala
bécduana a decernat premii pentru
cartile anului 2009. Un juriu format
din:  Adrian  Dinu  Rachieru
(presedinte), Ovidiu Genaru, Al
Dobrescu, Dan Persa, Dan Bogdan
Hanu (membri) a acordat premiile:

Viorel Savin

Proza:
albastrd), Gheorghe Andrei Neagu
(Purtatorul de cruce), Emilian Marcu
(Suburbii municipale)

(Gresia

Poezie:  Nicolae ~ Pogonaru
(Memoria pasilor), Nicolai Taicutu
(Dincolo de semn), Nicolae Mihai
(Féantanarul din stele)

Critica-eseu:  Bogdan  Ulmu
(Jurnal teatral), Culitd loan Usurelu
(Generatii — Dialoguri necesare)

Publicistica: Victor Mitocaru (Un
Expirat in Agora)

Umor. Vasile Larco (Semnalul de
alarma. Epigrame alese)

Partea interesanta si, de ce nu,
spectaculoasa a festivitatii premiale
a reprezentat-o faptul ca premiile au
constat in lucrdri de pictura apar-
tinand unor ,sponsori — maestri
incontestabili ai genului: Dan
Hatmanu, llie Boca, Vasile Créita
Mandra, Mihai Chiuaru, Aurel
Stanciu, Stefan Pristavu, Cristina
Ciobanu, Mircea Buijor, lon Burlacu,
lon Maric.

Cu acelasi prilej, conducerea
Filialei Bacdu a U.S.R. (presedinte
Calistrat Costin) a conferit o elegan-
ta diploma de favoare urmétorilor
scriitori: Stefania Oproescu, Vasile
Sevastre Ghican, Vasile Ghica,
Traian  Draganescu,  George
Codrescu, Petru Isachi.

CRONICAR

Festivalul National de Poezie , Nicolae Labis”
« editia a XLII-a, 2010 «

Consiliul Judetean Suceava, prin Centrul Cultural
,Bucovina“, in colaborare cu Societatea Scriitorilor
Bucovineni, Universitatea ,Stefan cel Mare®, Colegiul
Tehnic ,Petru Musat*, Complexul Muzeal ,Bucovina“ si
Primaria comunei Mélini, organizeaza editia a XLIl-a a
Festivalului national de poezie ,Nicolae Labis“, in
perioada 24 — 26 septembrie 2010, la Suceava si Malini.
Cu acest prilej se organizeaza si Concursul de Poezie.

Sunt acceptate in concurs lucrdri tehnoredactate cu
diacritice, nepublicate si nepremiate la alte concursuri
literare. Pot participa autori care nu au depasit varsta de
30 de ani, nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor, nu au
debutat editorial si nu au obtinut Marele Premiu la editiile
precedente ale concursului.

Lucrarile, dactilografiate in 5 (cinci) exemplare, vor fi
trimise pe adresa: Centrul Cultural Bucovina, Sectia
Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Suceava, str. Universitatii nr. 48,

Suceava, cod 720228.

Lucrarile se trimit pand la data de 27 august 2010. Ele
vor purta in loc de semnatura un motto ales de autor. In
coletul postal va fi introdus un plic inchis (avand acelasi
motto), care va contine un Curriculum Vitae al autorului
in care se va specifica numele si prenumele autorului,
locul si data nasterii, studii, activitate literard, adresa
completd, numdarul de telefon si eventual adresa elec-
tronica.

Fiecare participant are dreptul de a se inscrie in con-
curs cu minimum 5 (cinci) poezii si maximum 10 (zece).

Laureatii vor fi anuntati pand la data de 20 septembrie
2010, pentru a fi prezenti la festivitatea de premiere, pre-
cum si la manifestérile prilejuite de finalizarea concursu-
lui.

Relatii suplimentare: tel: 0745-773290 — Carmen
Veronica Steiciuc.

A

Horia Garbea — Fratele mai
destept al lui Kalasnikov, Ed.
Limes, Cluj-Napoca, 2010

Dumitru Augustin Doman -
Generatia 80 vazuta din interior,
Ed. Tracus Arte, Bucuresti 2010

Victor Mitocaru —Corabie in
deriva, Ed. Rovimed, Bacéu
2010

Remus Valeriu Giorgioni — Cei
sapte morti uriasi, Ed.
Marineasa, Timisoara 2009

Leonid lacob — Bantuit de furtuni,
Ed. Corgal Press, Bacdu 2009

Dan Ciachir — Ganduri despre
Nae lonescu, Ed. Litera
Ortodoxa, Ploiesti 2010

Cosmin Perta — Batranul, Ed.
Charmides, Bistrita 2009

Eliza Macadam - /n autoscop, Ed.
Vinea, Bucuresti 2009

Vladimir Udrescu — dolor, Ed.
Brumar, Timisoara 2009

Vasile Bardan — Poeme ciuruite,
Ed. Noud, Bucuresti 2010

loana lleana Stetco — Phoenix,
vecina..., Ed. Grinta, Cluj-
Napoca 2010

Carti primite la redactie

C.D. Zeletin 75 — Ed. Sfera,
Bérlad 2010

Vasile Ghica —Perdafuri —
aforisme in do minor, Ed. Ex
Ponto, Constanta 2009

Dafin Mureseanu — Sosia, Ed.
RAO, Bucuresti 2010

Gheorghe Andrei Neagu — Nunta
neagrd, Ed. Valman, Ramnicu
Sédrat 2010

Ofelia Prodan — In trei zile lumea
va fi devorata, Ed. Paralela 45,
Pitesti 2010

Daniel D. Marin — Poezia anti-
utopica. O antologie a doudmi-
ismului roménesc, Ed. Paralela
45, Pitesti 2010

Nicolai Taicutu — Dincolo de
semn, Ed. Editgraph, Buzau
2009

Alexandru Ovidiu Vintila —
Cartea lui Koch, Ed. Brumar,
Timisoara 2010

Laurentiu Orasanu — Autorul, Ed.
Crfiterion, Bucuresti 2010

Cornel Dimovici — Vremea
tradérilor, Ed. Sigma, Bucuresti
2010

d’ale lui Ciosu

Concurs de romane politiste

Romanian Crime Writers Club
si Crime Scene Publishing va
invita la concurs. Trimiteti pana pe
data de 15 octombrie 2010 un
manuscris al unui roman politist si
puteti sa va vedeti visul cu ochii.
Manuscrisul dumneavoastra ar
putea deveni noul roman din
colectia Crime Scene, iar numele
dumneavoastra va sta langa cei mai
importanti scriitori ai genului.

Care sunt regulile?

Manuscrisul dumneavoastra tre-
buie sa se incadreze intre 160-250
pagini, adica 300-500 mii semne (cu
spatii si semne de punctuatie). Nu
se acceptd manuscrise sub 300 mii
semne. (In uzanta internationala,
romanul este o lucrare de minimum
300 mii semne.)

Naratiunea trebuie sd& se
incadreze in genul mystery and
thriller.

Nu se accepta manuscrise care
au mai fost in vizorul altor edituri.
Declarati pe propria raspundere ca
nici un alt editor nu a intrat in contact
cu ceea ce ati trimis Asociatiei
RCWC.

Nu se accepta manuscrise care
au fost deja publicate pe internet
sau in alte medii.

Manuscrisul trebuie sa fie la
prima vedere.

Manuscrisele primite nu vor fi
returnate.

Data limitd pand la care puteti
trimite manuscrisele este
15.10.2010.

Autorul (autorii) acceptat (accep-
tati) va (vor) dona drepturile de autor

aferente romanului cu care a (au)
participat la concurs asociatiei
RCWC pe o durata de cinci ani de
zile.

Manuscrisele vor fi trimise prin
posta electronica la adresa:
oanastoicamujea@yahoo.com cu
specificatia: ,Concurs RCWC*.

Dupéd citire, fiecare manuscris va
fi notat de membrii juriului.

Atasat manuscrisului va rugdm
s& puneti un CV care sa contind
numele si datele dumneavoastré de
contact si un sinopsis de cel mult
doud pagini A4.

Castigatorul va fi anuntat in
cadrul unei festivitati de premiere ce
va avea loc in luna noiembrie 2010.

Pot fi si mai multi castigatori,
daca juriul decide astfel.

Premiile sunt urméatoarele:

Premiul | - publicarea cartii si
prezentarea ei in cadrul Targului
Gaudeamus, in prezenta autorului.
Daca va dori, céstigatorul va avea
dreptul sd se inscrie in asociatia
RCWC fara sa achite cotizatia pe
anul in curs.

Premiul Il — o serie completd
Crime Scene si posibilitatea de a se
alatura asociatiei noastre.

Toti participantii vor fi mentionati
intr-un articol din revista Flacara.

Membrii juriului: Presedintele
Asociatiei RCWC George Arion si
Vicepresedintii: Oana Stoica Mujea,
Alexandru Arion, Adrian Onciu si
Bogdan Hrib.
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cronica literara

Asteptatd cu interes, lucrarea lui
Andrei Terian, G. Calinescu. A cincea
esentd (Bucuresti, ,Cartea romaneasca”,
2009), s-a bucurat de o primire elo-
gioasa meritatd. Trebuie spus ca
entuziasmul acestui prim val fin
receptarea cartii este pe deplin justifi-
cat, atat prin alegerea subiectului, cat
mai ales prin modul magistral in care
autorul stie sa raspunda intrebarilor si
dificultdtilor pe care tema tratatd le
ridica.

Un Calinescu
pro domo

Optiunea pentru Calinescu nu este
deloc intamplatoare. Andrei Terian a
inteles lectia maioresciand a ,sintezei
generale in atac” si aplica indemnurile
iconoclaste ale unui Eugen lonescu,
spulberand printr-o analiza rece mitul
Calinescu. Dincolo de calculul rece,
preferinta pentru Calinescu este, in
cazul sdu, o conditie necesara, care
devine suficienta, pentru ca tanarul sibi-
an stie ce are de facut. Asimiland teorii,
modele si metode critice autohtone si
internationale, Andrei Terian obtine,
prin aplicarea lor riguroasa, prima ima-
gine completa a criticii calinesciene, pe
care nu o abordeaza amatoristic, prin
preluare de clisee si prejudecati, ci
cauta sa-i lumineze articulatiile, intr-un
efort care aminteste de stradaniile
deterministilor, pe care, insa, sunt gre-
fate practicile din critica ultimelor
decenii. Interpretarea criticii calines-
ciene devine, din acest unghi, o ple-
doarie pro domo, asa cum lasa a se
intelege finalul cartii: ,Chiar si numai
pentru simplul fapt ca, in critica inter-
nationald, o monografie stralucita
despre Eminescu nu va avea niciodata
impactul unei lucrari (doar) onorabile
despre Dante, dupa cum fin critica
noastra o interpretare ingenioasa a
poeziei lui Conachi nu va atinge vreo-
data efectul pe care il va produce o
carte «cuminte» despre Eminescu.”
(p-657)

Paradoxul
lui Terian

Propunéndu-si in chip declarat sa
scrie o carte in care sa stabileasca ,va-
loarea operei critice” a lui G. Calinescu,
Andrei Terian pune in miscare un
impresionant aparat critic din care nu
lipsesc o foarte buna pregatire teore-
tica, o bibliografie consistenta, analize
minutioase, abordari comparative, tri-
miteri la istoria si critica literara
roméneascd, europeand si americand,
precum si o vointa uriasa de a sintetiza
contributiile precedente la discutarea
criticii calinesciene. Pornind de la
premisa (discutabild) ca ,orice discurs
critic se articuleaza sub forma unui sis-
tem®, el (re)compune un sistem calines-
cian, pe care, apoi, il cerceteaza meti-
culos, urmarindu-i nodurile, relatiile,
evolutia si, spre final, consistenta, prin
raportare la alte modele, autohtone sau
strdine. Din acest motiv, una dintre
mizele fundamentale ramane demon-
stratia faptului ca in cazul lui Calinescu
nu doar se poate, ci se impune, a se
vorbi despre un sistem. Odatd el
(re)creat, etapele sunt lucid analizate,
spre surprinderea mecanismelor care I-au

jicuadrian @yahoo.com

Andrei Terian

si despartirea de calinescianism

Andrei Teran

.
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pus Th miscare si, mai ales, spre dece-
larea a ceea ce ramane valabil din
acest construct.

Aceasta carte este, de fapt, o con-
fruntare a lui Terian cu modelul célines-
cian, dar si cu sine insusi. Obiectivul
nemarturisit, Tnsa intuibil, tine de per-
manenta stradanie a autorului de a(-si)
dovedi ca se poate elibera de pre-
siunea lui Calinescu si ca poate fi el
insusi. Ca poate fi chiar el ceea ce
Célinescu nu a fost in epoca sa.
Autoportretul in oglinda pe care i-l
atribuie lui Calinescu in capitolul final i
se potriveste lui Terian. Ceea ce-i
lipseste lui Célinescu are Terian, care,
iatd, recurge la un paradox care consta
in utilizarea mijloacelor caracteristice
criticii lui Lovinescu si Ibraileanu pentru
a-l comenta pe Calinescu. Altfel spus,
ne ofera un Calinescu vazut (si) prin
lentilele celor mai importanti contracan-
didati din perioada interbelica.

O contributie
majora

Daca nu ar fi desuet, as folosi pentru
a defini aceasta carte cuvantul eruditie.
Pentru ca, in definitiv, despre asta e
vorba. Andrei Terian probeaza nu doar
intinse cunostinte, ci si stiinta de a
opera cu ele, de a le folosi pentru a (re)
si (des)compune un sistem critic etero-
gen, pe care cauta sa-l fixeze in clasi-
ficari si subclasificari, sa-i stabileasca
sursele, filiatile si efectele pentru a-l
epuiza. Construind el insusi un sistem
al decriptarii sistemului calinescian,
Terian dovedeste apetit pentru a fi un
veritabil parinte al unei teorii critice
inexistente deocamdata in literatura
romana. Plasand critica lui Calinescu
sub influenta lui Croce si Taine si sta-
bilindu-i trei etape majore: ,proiectul
etnocentric®, ,sensul clasicismului® si
spentru realismul socialist”, tanarul crit-
ic reuseste sa stdpaneasca o activitate
inegald, pe care o aduna, o imparte, o
intoarce pe toate fetele si o diagnos-

ticheazd cu precizie chirurgicala. A
reusi sa pui ordine in haos e o intre-
prindere dificila, iar autorul gaseste de
fiecare datd mijloacele prin care sa-si
struneasca materialul enorm cu care
lucreaza.

Dupa un demers excelent, des-
fasurat pe mai bine de 700 de pagini, el
demonstreaza un lucru stiut de toata
lumea: ,in concluzie, prin nouttile pe
care le-a adus in raport cu precursorii
sdi, prin actiunea lui in contextul epocii
noastre interbelice si, nu in ultimul rand,
prin impactul pe care (...) l-a avut
asupra posteritatii, G. Calinescu
raméne cel mai important critic al litera-
turii romane.“ (p. 552) Dupa o ampla
analizd comparativa, judecata este
completatd printr-o raportare la critica
europeana: ,... G. Calinescu este unul
dintre marii critici si istorici literari est-
europeni din prima jumatate a secolului
trecut.” (p.656)

De altminteri, cam toate concluziile
lui Andrei Terian au caracter definitiv,
fiind greu contestabile, tinAnd cont de
aparatul demonstrativ care le sustine.
Criticul de la ,Cultura“ are capacitatea
de a fixa in formule ,inconturnabile“
(cum spune Nicolae Manolescu, pe
coperta finald) componentele definitorii
ale criticii cdlinesciene: ,...raportat la
directiile majore din critica europeand a
secolului trecut, sistemul Iui G.
Calinescu trebuie considerat o doctrina
de orientare idealista (in principiu, nom-
inalistd; in realitate nu fara anumite
modulatii categoriale), care in ciuda
directiei sale declarate, a operat, de
fapt, (si) cu o platforma conceptuala de
tip «materialist» (determinist). lar
aceasta dubla orientare a asigurat in
egald masura reusitele, dar si esecurile
sistemului célinescian.” (p. 467)

Cartea nu este doar un consistent
eseu (meta)critic aplicativ, ci si o
lucrare in care sunt abordate
numeroase dintre problemele contro-
versate ale literaturii si criticii noastre.
Andrei Terian nu se limiteaza la
Calinescu, ci face numeroase trimiteri
care acopera, la modul polemic, mai
toate chestiunile delicate, pornind de la
statutul literaturii vechi si exagerarile
protocroniste la situatia criticii actuale.
Spirit analitic, el sintetizeaza cu
usurinta, demonteaza prejudecati,
recupereaza ce e de recuperat, desfi-
inteazd ceea ce trebuie desfiintat si
recompune, implicit, un tablou sinoptic
al literaturii romane. Intuiesc aici ger-
menii unei viitoare istorii a literaturii
romane, pe care nu e exclus ca Terian
sa o realizeze candva.

Utopia
lui Terian

Asa cum se intrevede in finalul capi-
tolului ,Calinescu in timp si spatiu®,
ambitia (legitima, desi greu de pus in
practica) autorului este aceea de a
obtine pentru critica roméaneasca (si

Adrian JICU

implicit pentru sine) (re)cunoasterea
internationala. Miza uriasa, dezirabila
pentru cultura noastra, dar cumva
stranie cata vreme acesta este unul
dintre foarte putinele pasaje unde
Andrei Terian pare a-si pierde lucidi-
tatea, lasandu-se furat de visul univer-
salitatii, pe care el insusi il demontase
in cazul lui Calinescu: ,,Caci nimeni nu
ne poate interzice sa speram ca va veni
o zi cand criticii romani vor fi
(re)cunoscuti in marile universitati
europene si americane, cand
exegezele romanesti vor fi cerute si
publicate de editurile occidentale, cand
istoricii nostri literari vor vorbi la congre-
sele si seminariile internationale despre
Eminescu si Creanga si, mai ales, cd
strainii ne vor asculta cu interes si chiar
cu dorinta de a-i citi si comenta pe scri-
itorii nostri.“ (p. 657) Sceptic in privinta
acestei utopii, sunt insd aproape con-
vins ca Andrei Terian va face cariera
strélucita pe teren autohton si va com-
pleta, pentru secolul al XXI-lea, triada
Maioresu-Lovinescu-Calinescu, pe
care el insusi o considera definitorie in
canonul critic al secolului precedent.

Trup
sfant...

Despartirea de calinescianism,
socotit de o ,nedorita actualitate®, fiind-
ca a obturat si obtureaza inca ori-
entarea criticii roménesti pe un drum
,sincron“ cu cea europeana si ameri-
cand, nu se realizeaza insa atat de
lesne. Paradoxal, ceea ce Andrei
Terian Tsi propune in teorie, ii iese doar
pe jumatate in practica. Si culmea, nu
neaparat din vina lui. Scriind mereu
constient ca trebuie sa se plaseze la
jumatatea drumului dintre situarea in
descendenta lui Calinescu si depasirea
acestui prag simbolic, criticul contem-
poran sfarseste asemenea sarpelui
Uroboros, fiindca, vrand-nevrand, se
afla intr-un impas greu trecut.
Simptomatica pentru dificultatile acestui
proces de separare ombilicala este
chiar contaminarea din ultimele pagini,
unde, vorbind despre ,a cincea esenta”,
Andrei Terian utilizeaza (nu-mi pot da
seama daca voluntar sau nu) chiar lim-
bajul maestrului sau spiritual: ,Caci,
pentru a confirma sau nega o atare
ipoteza, criticul ar trebui sa pluteasca
printre corpurile celeste pentru a le
testa consistenta; dar criticul e con-
damnat s& raméana de-a pururi in lumea
sublunara. Si apoi, chiar daca ar ajunge
vreodata in spatiile siderale, el ar trebui
sa vorbeasca graiul ingerilor pentru a
transmite mai departe ceea ce a cunos-
cut acolo...“ (p.663) Sunt randurile cele
mai ,cdlinesciene” si, in definitiv, cele
mai frumoase ale unui construct impre-
sionant, de o luciditate tdioasa, rece.
Sau, dacad vreti, este dovada ca
despartirea de Calinescu nu se poate
face usor si cere sacrificiu, ca in cunos-
cutul poem barbian.
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comentarii

,Luna se straduieste sa lamureasca
Pamantul ca scenografia ei este la
moda“; ,Ne-am putea muta pe Luna.
Acolo nu s-a descoperit inca noroiul”;
sLuna isi desdvarseste portretul in ochii
singuratatii; ,Luna trezeste semnele de
punctuatie ale noptii“; ,Luna e voalul de
argint al tacerii; ,Cu aceleasi descéntece
Luna adoarme Pdmantul si rascoleste
Marea“.

KHEXK¥

Am avut prilejul cu ceva timp in urma
sa apreciez dupd propria stiintd volumul
Ancéi Mizumschi ,Poze cu zimti“.
Surprins in buna masura pe de o parte de
candoarea poeziilor, dar si a autoarei, am
descoperit si auditoriului parte a unei
poezii diafane, translucide, care nu se
lasé deloc cantonata in formule literare ci
care trdieste tocmai prin aceasta forma
de alteritate in peisajul liric contemporan.
4Poze cu zimti“ avea céaldura unui discurs
interesat mai degraba sa isi afle posibi-
litdtile de a se face inteles, jalonand prin-
tre tot felul de fracturisme si ostilitati lite-
rar-reprobabile ale junilor. latd cum, peste
timp, ma vad nevoit sd ma declar in con-
tinuare mare admirator al poeziei Anca
Mizunschi. Apdrut in conditii grafice de
exceptie, la Editura Humanitas, ,Anca lui
Noe" are datele unui experiment literar ce
se desfdsoara in proximitatea liricului.
Mai exact, dupa cum suntem atentionati
odata cu primele pagini, volumul se
bucura de interstitiile critice ale lui lulian
Costache, cat si de comentariul grafic
semnat de Vasile Muresan — Murivale.
Formula s-a dovedit a fi una castigatoare,
cartea fiind deja bine primita de critica.

Acest al doilea volum de poezie se
instituie intr-o continuare fireasca a celui
dintéi; daca mi se ingaduie, ar putea fi o
a doua treapta in calea receptarii unei
sensibilititi deosebite. Devenim treptat
partasii unei experiente lirice ce nu refuza
cotidianul dar care are simtul sacrului.
Cuvantul autoarei nu se avanta in meca-
nismele unor procese cognitive fade ci
transcede nerostitele forme ale non-efe-
merului.

E ciudatd tocmai usurinta prin care
autoarea stabileste planuri opozante:
lumea inconjuratoare/ lumea lduntrica. A
trecut vremea esteticii uratului lui Arghezi,
dar si aici poezia volumului in discutie e
ranitd voit, prin cuvinte si atitudini ce vin
dinspre  experimentele prezentului.
Totusi, Anca lui Noe gdseste modalitatile
ce ii permit sa imblanzeasca o retorica
mai durd, demonstrand in prezent (daca
mai era cazul) un firesc echilibru in raport
cu evenimentele traite. Incuviintandu-si
propriile cautdri, Cuvantul lasa loc imagi-
natiei: ,imi cumpdr poezia platind/ la
fiecare colt de stradd cate o doza de
drog,/ sunt trecutd pe mai toate foile de
credit/ ale lui Dumnezeu la rubrica/ impru-
mut pe viatd;/ hartie de scris, tamaie,
tarand,/ cerneald, mir, doud puncte/ si
apoi numele meu// tin cu ména cu venele
sparte inca de la botez/ telefonul mobil
inregistrat la biserica/ si sun din ce in ce
mai des la un numar/ gratuit pentru nou-
nascuti asteptati/ desi stiu ca numai prima
doza/ de péine si sare/ e gratis” (,Dealerul
meu preferat“). Socotesc cd marele pariu
castigat al cartii este slefuirea acelor
modalitati ale intelectualului ce se sacri-
fica in numele iubirii adevarate. Cu riscul
de a plictisi, nu e o poezie care sa proble-
matizeze, ci care sa gdseascd puncte de
tangentd intre marile subiecte ale vietii.
Nu stiu daca exista vreun text ce poate fi
ocolit. Desi as fi opinat pentru o alta dis-
punere in volum, poeziile isi dialogheaza
in permanenta. Mai rar, daca nu suntem
atenti, putem fi contrariati: de la suspinul
provocat de trecerea catre lumea cealaltd
a prietenilor, la o frivolitate doar aparent
nejustificata: ,prietenii mei au litere/ tatu-

Marius MANTA

Poeme

cu Luna

ate pe antebrat/ ca si cum e mai linistitor/
sa stii ca poti muri/ in ordinea fiecarui
poem/ dupa codul de bare// din cand in
cand Dumnezeu/ i trage la ruletd pe o
masa de catifea/ si dispar imbracati ele-
gant/ pe covorul rosu sub blitul camerelor/
de luat vederi cu amintiri/ de la mare” (,La
ruleta”); ,alunec de-a lungul fiecarei bor-
duri din orasul bucuresti/ in care las
amprentele corpului meu/ [...J/ rugandu-
ma de toti barbatii/ cu care méa culc/ desi
fie nu au timp sa citeasca ce scriu, fie
sunt toti insurati/ sd semneze intr-un
tabel de finsotitori la stat...“ (,Statul
plateste pentru handicapati“). Peste
toate, Anca Mizumschi raméane ,femeia
lui Dumnezeu®, o stare ce instituie nevoia
de trezvie in poezie si de efort continuu
pentru revenirea in ,spatii locative” cand-
va pdrdsite. Toate acestea se pot re-
intrupa doar in virtutea destainurii: ,imi
petrec vremea mai mult cu Dumnezeu,/
straduindu-ma“ (,Femeia lui Dumnezeu®).
Poate cel mai important, versul Ancai
Mizumschi recheama tacerea, restaurand
lumina.

si Soare

aArtAres

mircen

FEF¥XX

Cu Mircea Cdrtarescu nu am stat de
vorba niciodata. Nu-I cunosc, poate nici nu
exista - imi vine sa rad - bun, l-am vazut la
televizor, l-am auzit la radio, mi-au fost
ncredintate povesti cu iz de barfa despre
domnia sa, dar pentru mine continua sa
reprezinte exact suma acelor bucurii pe
care le-am avut cu ani in urma, atunci
cand citeam si reciteam Travestiul ori
Nostalgia. De-a lungul timpului am fost
dezamagit (nah, de ce iubim femeile...)
ori am fost entuziasmat (inca de la prima
lecturd a Orbitorului). In vara aceasta au
apdrut doud noi titluri: Femeile stréine,
Nimic. Despre primul s-a cam scris, pe al
doilea-l semnalez acum. Da, un nou si
vechi volum de poezie! Din céate
intelegem de pe coperta a patra a cartii,
sumarul ne propune o serie de texte
,scoase de la naftalind“, vechi de peste
doudzeci de ani, ce ramasesera nepubli-
cate si care acum, ,pentru beneficiul
catorva prieteni“ apar sub forma ,unor
postume din timpul vietii*.

* Viorica hharﬁmneprestine“
A (Premiul Minis i Culturii
= s,h‘urismului din Republica Mﬁbva)
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Daca punem cap la cap o emisiune tv,
ceva pagini din Jurnalul propriu, cat si alte
declaratii mai putin oficiale, ,Nimicul* lui
Mircea Cartarescu e si ultima carte de
poezie. Si totusi... Cu ceva timp in urma,
Mircea Mihaies aprecia in Orizont (printre
altele) darul de a povesti al autorului. As
spune... de a face povestil Cine s-ar in-
cumeta sé& stabileasca ce e fictiune si ce
poartd marca realitatii? Eu cred cd nenea
Mircea (asa il alintam odatd cu cei de-
acelasi interes literar) nu se opreste aici
cu surprizele, desi ar avea in buna
mdsura toate motivele de a se muta ,in
Luna“ (din pricina noroiului ce ne incon-
joard).

Personal, am convingerea ca aceste
LHultime-ultimissime poeme*, desi vizibil
mai putin pretentioase decét cele ce au
fost deja adunate in volum, rdmén parte a
aceluiasi neo-romantism incarcat de pro-
cedee postmoderne. Cu toate ca voi fi
taxat drept nestiutor si altele asemenea, il
percep pe Mircea Cartdrescu mai
degraba in proximitatea posturii romanti-
cului. Scrisul este in continuare semn al
exacerbarii eului liric; poetul se ia in
serios doar atunci cand se afld singur.
Pentru cei obisnuiti cu Dragostea,
regdsim un Cartarescu tot in blugi, mirat
fie de fata din statia de tramvai, ori sur-
prins intr-un comic de situatie, cu prilejul
unei sedinte in calitate de profesor (a nu
se uita ca autoironia fusese pe deplin
experimentatd de Schlegel in roman-
tism!). Ne aducem aminte de beatnici,
volumul fiind de altfel strabatut de figuri
emblematice ale muzicii, printre care
Beatles, Lou Reed, Dire Straits etc. Peste
toate, un Cartarescu usor mai neatent cu
amintirile-i  insingurate, un melanj
inteligent intre adevar, viata, literatura,
joc. ,nici o femeie n-a venit la masuta
mea/ doar luna, ea a stat langa mine/
timp de peste o ora... [...J/ a, la luna, la
lunal M& obsedeaza melodia asta/ chiar
si acum, cand bat la masind/ singur in
casd, cum am fost singur si-aseara/ cand
am descuiat si-am intrat, la doua
noaptea, si-am alergat/ in bucatarie sa
privesc luna./ prin plasa de tantari incerca
sé intre si aici./ am iesit pe balcon si am
stat pana dimineata,/ un barbat singur si
luna“ (,A, la luna, la luna...”) Poezia
inchide realitatii digerate in ultimii ani ai
perioadei comuniste, de aici si o oarecare
teatralitate - explicit asezatd uneori in
randul intai: ,Oh, Natalie...”, cat si o
teama organica: ,sunt trist ca o javra
acum, cu viata terminata definitiv/ cu tre-
buri de rezolvat, cu obsesia ordinii de pe
birou/ cu un limbaj pretentios si acade-
mic/ matur si cretin si pierdut”. Dincolo de
toate temerile, exprimate aici ori aiurea,
numardm fincd un volum de versuri
Cartarescu, asa cum 1l stiti.

XK KX

,In Anca Iui Noe planetele se aliniaza
pe aceeasi axa: biografismul ulcerant al
autoarei, incizia sigura cu care sunt taiate
cuvintele si preocuparea pentru un ade-
var rostit farda anestezie“ (lulian
Costache).

FHEXX

,Dupa parerea mea, am fost intotdeau-
na poet, nu ma consider prozator nici
astazi. Ceea ce m-a interesat totdeauna
din viata, din lume a fost poezia, miezul
poetic. Poezia nu este un gen literar, este
un mod de a vedea lumea; multe romane
au in ele acest miez.“ (Mircea
Caértarescu)

XXX ¥

,Sa se fi ramolit Luna? Sa fi uitat ca si
ea a fost candva Soare?“

4
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comentarii

Oximoronica inca din titlu, lucrarea
universitarului  brasovean  Adrian
Lacatus, Modernitatea conservatoare.
Aspecte ale culturii Europei Centrale,
Editura Universitatii ,Transilvania®,
Brasov, 2009, isi rezerva dreptul de a
identifica si de a explicita coexistenta
paradoxala a doua atitudini antinomice,
atat paratextual, cat si in discursul pro-
priu-zis. Caci studiul este, de fapt, un
text argumentativ ce demonstreaza ca
radicalismul modernitatii, asa cum este
ea in general perceputa, isi atenueaza
verva nihilista si antitraditionalista, cel
putin in spatiul cultural al Europei
Centrale.

»Temeritatea“ cu care marturiseste
autorul ca a ales titlul, intrucat ,poate
indica ignorarea multiplelor nuante,
dileme, contradictii sau perspective ce
obscurizeaza aceste doua concepte”
(p. 7) anunta intelegerea dificultatii de
abordare a unei astfel de teme; dificul-
tate fireasca, de altfel, daca tinem cont
de multitudinea lucrarilor de investigatie
a fenomenului cultural modern si de
eterogenitatea tonalitatilor de abordare
a acestuia. Si totusi, in acest context al
pluritatii perspectivale, Modernitatea
conservatoare... vine cu o atitudine
echilibrata de comprehensiune a unui
curent complex, generatad de adaptarea
prin temperare a tendintei deconstruc-
tive vehemente la spatiul Europei
Centrale, caracterizat prin prudenta si
conservatorism.

in mod firesc, primul capitol, Conser-
vatorism intelectual si modernitate,
propune o descriptie sintetica a teoriilor
modernitétii, ordonate in functie de ori-
entarea pozitivd/valorizatoare sau ne-
gativa (,acelea care o descriu in ter-
meni de pierdere, degradare si declin®,
p. 8), cu vizibil accent pe cele din urma
sau, si mai exact, pe teoria lui Max
Weber, subordonatd conceptului de
dezvrgjire: ,De altfel, acest concept
ambivalent de Entzauberung, pe care
Max Weber il recupereaza din scrierile
catorva autori romantici sau preroman-
tici (Schiller, A. W. Schlegel) dandu-i o
valoare definitorie sau paradigmaticad in
raport cu modernitatea, va avea o mare
audientd la intelectualii (majoritatea de
expresie germand sau formati in medii de
expresie germand) central-europeni din
prima jumatate a secolului XX“ (p. 10).

Este evident c4, investighnd moder-
nitatea ca manifestare a dezvrdjirii,
esentiala devine pentru autor relatia
dintre cultura si religie si, implicit, scrie-
rile celor care resimt, intr-un fel sau
altul, dramatismul acestei scindari:
Musil, Kafka, Broch, Wittgenstein,
Lukécs sau Milan Kundera. Asadar,
conservatorismul intelectual pe care
Adrian Lacétus il remarca la persona-
litatile culturale ale Europei Centrale
tine de un context specific in care
esecul modernitatii radicale impune
reluarea unei legaturi cu traditia, fie ea
si dintr-o perspectiva negativd, sub
forma acordului de viziune ,asupra
omului ca fiinta limitata“ (p. 18). De
asemenea, persistenta impulsului reli-
gios conduce la cautarea unor pseudo-
ipostaze de misticism, relative si incom-
plete, asa cum mai sunt ele posibile
dupa ,distrugerea unei lumi“ (p. 19).

Tabloul Traditiilor politice, religioase
si estetice ale culturii Europei Centrale
(capitolul al ll-lea) este absolut necesar

Cristina POPESCU

Modernitatea central-europeana
sub semnul oximoronului

Modernitatea conservatoare

ASFRCTE ALE CULTURE EUVROFLL CENTREALE

pentru reconstructia specificului acestui
spatiu, in vederea cercetarii in/compa-
tibilitatilor cu ceea ce presupune com-
portamentul modern. De aceea, Con-
trareforma si politica ei de educatie ce
incuraja ,analfabetismul, ca masura de
protectie impotriva circulatiei si influ-
entei tipariturilor protestante si a prac-
ticii lecturii laice a Bibliei“ (p.23)

imprima un caracter distinctiv paradig-
mei culturale habsburgice, caci, privi-
legiind artele muzicale si plastice,
genereaza o traditie a gratiei, persis-
tentd pana in secolul al XIX-lea. De
asemenea, sacralizarea imparatului, ca
strategie politica de conservare a

imperiului, este legata ,prin ideea per-
fectiunii si a armoniei de exigentele
artei pentru arta“ (p. 24).

Ca noté specificd, iluminismul cen-
tral-european, in varianta de iosefinism,
va permite ascensiunea individului pe
baza meritului personal, permitand ast-
fel coabitarea comportamentului mod-
ern-liberal cu cel aristocrat: ,Aristo-
cratia austriaca, spre deosebire de cea
din Franta, Rusia, Anglia sau chiar
Germania isi apara si legitimeaza pro-
priul statut prin realizari concrete, prin
apel la o etica universalista a datoriei
civice si a desavarsirii personale, prin
meritocratie” (p. 27).

Conservatorismul austriac, legat de
configuratia statala, devine o filosofie a
evidentei, care va prolifera si in dome-
niul artistic, printr-o temperare a radi-
calismului modern: ,,Printr-un joc al des-
tinului, Austria e alcatuita din compo-
nente foarte diferite. in consecints,
acest stat trebuie condus cu grijd fata
de continuitatea istorica, si nu de catre
un individ care purcede la inovatii ha-
zardate si experiente doctrinare ris-
cante!“ (Joseph von Hormayr, p. 29).

Interesant este felul in care autorul
analizeaza influentele filosofiei Ilui
Friedrich Nietzsche asupra creatorilor
moderni central-europeni, nu ca trans-
fer inert, ci ca fenomen complex de
aculturatie, ce presupune acomodare,
interpretare si adaptare a ,formei“ la
,fond“. Caci, in mod declarat, nu exista
la autorii studiati de Adrian Lacé&tus ,un

cult al lui Nietzsche®, insa se poate
vorbi despre o ,afinitate implicita",
reprezentabild prin ,raspunsuri libere si
critice in ultima instanta“ (p. 43). Gustav
Klimt, Sigmund Freud, Hugo von
Hofmansthal sau Witold Gombrowicz
sunt toti interlocutori, in discurs speci-
fic, cu artistul-filosof. Esenta géandirii
nietzscheene, asa cum este ea per-
ceputd in cultura central-europeana,
coincide cu hegemonia esteticului, ca
principiu absolut. lar silogisme precum
cunoastere = creatie, autocunoastere =
autocreatie (adica reconstructia sinelui
si transformarea habitatului prin vointa
individuald pana la compatibilizarea cu
sinele creat), exista in germene in
filosofia limbajului lui Wittgenstein, in
psihanaliza lui Freud sau in operele lui
Robert Musil, Hermann Broch sau
Milan Kundera.

in acest sens, apelul la notatiile de
jurnal ale unui Musil de noudsprezece
ani sunt eligibile si edificatoare in raport
cu fertilitatea virtualitatilor semantice
nietzscheene: ,Se spune ca e nefiloso-
fic. Lucrérile sale s-ar citi ca niste jocuri
pline de spirit. El mi se pare asemenea
unuia care a deschis o suta de noi posi-
bilitati si nu a implinit niciuna. lata de ce
il iubesc oamenii carora noile modalitati
le sunt o necesitate si il considera
nefilosofic acei care nu pot masura
matematic rezultatul calculat.” (p. 53)

Formatia de teoretician al culturii
confera demersului analitic specificul
de permanenta raportare a fenomenu-
lui cultural cercetat la contextul istoric,
social si politic. De aceea, chiar si ,var-
ful de lance al discursului autonomiei
culturii®, identificat cu decadentismul si
estetismul fin-de-siecle este explicitat
tot prin contextualizare. Cultul hamleti-
an al creatorilor de la sfarsitul secolului
al XIX-lea este, pentru Adrian Lacatus,
o consecintd a apolitismului personaju-
lui-principe care refuza puterea pentru
ca este corupta si influenteaza din tre-
cut o epoca a delegitimarii prin inlocui-
rea lui zoon politikon cu homo psyho-
logicus. Aparitia literaturii pornografice
sau mdcar exacerbarea sexualitatii in
sfera artisticului sunt forme de subli-
mare a politicului in instinctual, ntr-o
epoca in care intelectualului liberal fi
este interzisd participarea la viata
politica.

De asemenea, lectura muzicala a
operelor lui Kundera (prin raportare la
simfoniile traditiei, culturale, istorice si
politice) corespunde unui ,specific cul-
tural transilvan, un specific tinédnd nu de
categoria etnica, ci de istoria specifica a
zonei si de o anumita norma de civiliza-
tie occidentala si cosmopolita“ (p. 196),
de care nu este strain nici autorul aces-
tei lucrari interesante, ce intentioneaza
supravietuirea Mitteleuropei. Si reu-
seste, in mare mdsura, sd@ mentind
interesul pentru conceptul de Europa
Centrald, cdci analiza nu ar putea fi
consolidata decat, poate, printr-o sis-
tematizare mai riguroasa a corpusului,
care sé faciliteze coerenta lecturala.
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autori si carti

Titi Damian

Umbra

Titi Damian exerseaza in spatiul
ialomitean — primind si aplauze — teh-
nici ale romanului-document. Fagul
(Ed. Bizanting, Bucuresti, 2005), primul
sau roman, ne invitd fintr-un univers
aiurit — cu sapcalii-activisti, haituiti de
serviciu, vanatai ale spiritului si spe-
rante ale unei lumi care se zvarcoleste
intr-un infern ,rosu* al anilor 60 — un fel
de lume de la capatul Strigatului. In
noul sau roman, Umbra (Editura
Omega, Buzau, 2008, 365 pagini), o
continuare fericitd a primei carti,
reperele spatiale raman relativ con-

stante — satul Muscelul Cardméanesc,
din Muntii Buz&ului, Buz&u, Urziceni,
Ploiesti, Oradea, Bucuresti — lui

Mandrutd & comp. ad&dugandu-li-se
eroi noi, recrutati din copildria, ado-
lescenta si tineretea Iui Florin
Méndrutd, mediile fiind foarte diverse:
scoala, cazarma, spitalul, satul, targul.
Romancierul radiografiaza, cu mijloace
artistice, o lume in care ,Jocul il face
numai Destinul. Dumnezeu doar com-
patimeste...“ ,Dumnezeu tace si destin-
ul lucreazd“, moto al romanului, ne
arunca in spirit tragedia unei fiintari in
care-mi aduce aminte de disperatul
strigat biblic: ,Doamne, scapa-ne ca
pierim!“(Matei, 8;25). Titi Damian prez-
intd un univers uman ticnit, in care totul,
absolut totul, ,trece pe langa noi impa-
chetat” (Victor Sklovski), libertatea de
a ,despacheta“ in vederea amenajarii
unei noi ordini in acest absurd parc
uman fiind departe chiar si de statutul
de iluzie, desi cate un personaj
indrazneste sa cultive speranta:
+Ajungem noi la lumind!“ Roman auto-
biografic, Umbra este o poveste de
dragoste depdnata de o Seherezada
moderna care-i are, parca, la sfat pe un
Marin Preda, Zaharia Stancu sau un
lon Lancranjan. Numai cd, scrie
Florentin Popescu, ,Umbra este o carte
scrisa intr-un alt registru, oferindu-ne
surpriza descoperirii unei noi fatete a
creatiei lui Titi Damian: cea prin care
autorul introspecteaza deopotriva pro-
priul trecut, abisurile sufletului din per-
spectiva amintirii, a ceea ce ar fi putut si
nu a fost, dar si din a intelege viata si
destinul, asa cum le-a asezat fiecaruia
Cel de Sus“. Umbra este o carte care
trebuie citita in ,cheie“ Damian. In
epoca modernd, contributia cititorului
este, prin definitie, considerata relevan-
ta, nu deoarece cititorul lui Joyce este
un scriitor de valoare egala cu aceea a
lui Joyce, ci deoarece planul operei il
contine. Este ca si cum scriitorul I-ar fi
scris si pe... cititor. Este ceea ce
Umberto Eco spune in Opera deschisa:

»Interventie orientatd spre a ne insera
n mod liber intr-un univers care, totusi,
este intotdeauna cel voit de autor”...
Libertatea cititorului de a interpreta este
astfel prescrisa de scriitor. Tot asa cum
libertatea de a alege figurile unui dans
este datd in partitura muzicalda care
acompaniazd dansul — dar intr-un
cadru formal care da, de exemplu, rit-
mul — tot asa si libertatea de inter-
pretare este data intr-un cadru concep-
tual care-i stabileste logica si gramati-
ca. Mitul eternei reintoarceri — la
copilarie, la iubirile adolescentei si
indraznelile tineretii, la cenusa fierbinte
a unui timp in care Singuratatea era
vedeta supravietuirii — ,Fara tine ma
simt foarte singur, sa stii, mama draga*,
zice eroul principal, Florin — este leit
motivul cartii. Care sunt temeiurile
acestei aproape obsedante chemari
catre ,umbrele” trecerii noastre prin
lume? Unul ar putea fi oferit de
Eminescu: ,Nu e pacat/ Ca sa se lepe-
de/ Clipa cea repede/ Ce ni s-a dat?“
Celalalt este oferit chiar de catre Titi
Damian: ,Am facut ca umbra sa fie vie,
pentru ca Dumnezeu se gaseste intr-un
bob de chihlimbar din Padurea
Samarului, in picaturile de roua de pe
frunzele Fagului celui mare, dar si intr-o
pagina de carte. Fiecare cu Umbra lui*.
Umbra lui Titi Damian este un roman
care nu poate fi povestit. Trebuie sa te
lasi purtat de mana de catre autor pen-
tru a vedea, cu ochii sai, istoria fiecarui
amanunt, fiecarei clipe. Urmand suges-
tia criticului literar Petre Isachi, in fata
unui asemenea discurs nu poti avea
decat atitudinea pragmatica a lui Susan
Sontang, atunci cand incerci o inter-
pretare elaboratd a unei creatii: ,Nu
existd interpretari, ci numai interpretari
eronate; asa incét critica nu este decét
poezie in proza“. Cei care va veti
apropia de Umbra veti avea libertatea
de a zamisli un poem critic... in proza
de toata frumusetea, pentru ca dis-
cursul lui Titi Damian are, ca si in
Fagul, ,profunzime, prospetime, dure-
re, candoare” (Passionaria Stoicescu),
chemari metafizice, punti aruncate
peste haurile spiritelor aflate in deriva si
marea virtute de a ne convinge ca
umbrele istoriei sunt mereu vii, indife-
rent de rolurile — comedie sau drama —
in care sunt distribuite pe scena
prezentului. Umbra este un puzzle
care reconstituie cu talent de bijutier
tabloul unei lumi care-a luat-o razna de
tot, o lume 1in care existd o puzderie de
oaze de suferintd infratite, paradoxal,
cu Speranta. Si, mai ales, Umbra este
romanul despre care vocile criticii nu
vor inceta sd exerseze, pe paliere
diferite ale perceptiei, partituri dintre
cele mai diverse, pentru ca suntem si in
fata unei carti de referinta sociologica.
lon FERCU

Dan Bistricean

Amiaza omului
cu felinar

Licentiat in istorie si filozofie, Dan
Bistricean se poate mandri cu o activi-
tate publicistica remarcabila. A debutat
in 2009 cu Ochii din buzunare, iar in
acest an propune cititorilor un al doilea
volum de versuri, cu un titlu de o difuza
tandrete si acuta melancolie: Amiaza
omului cu felinar (Brdila, Editura
,Opinia“, 2010). Un om cu un felinar
aparut din senin in miezul zilei nu poate
fi decat un inadaptat. Dar intr-o lume in
care conectarea la realitate inseamna
coborarea intr-un infern, refuzul comu-
nicarii, al acordului cu o societate aflata
in disolutie, este una din optiunile celor
care vor sa-si pastreze integritatea spir-
ituala.

Imaginile citadine sunt lugubre,
cartierul este ,fetid“, orasul contempo-
ran este ,obscen”, ,duhneste a formol*.
Asemanarile cu Bacovia sunt evidente;
identificam aceleasi nuante maligne,
morbide. Eul este supus destramarii,
viziunile sunt pesimiste. Retorica nu
este insa bacoviana, ci se substrage
cromaticilor si lirismului, tonalitatile se
acorda cu austeritatea trairilor, cu
metafizica absurdului. Vocea din interi-
orul poemelor, ermetice si fara titlu,
este preponderent cinica, sumbra,
trista. Si cum ar putea fi altfel cand per-
spectivele evolutiei umane sunt cenusii,
spectacolul lumii contemporane este
dezolant, omul este covarsit de dispe-
rarea de a trai intr-o distopie orwelliana:
,Pe aleile labirintice/ jivinele privesc la
oamenii inchisi/ in tarcuri/ din spatele
lizierei se aud/ impuscaturile celor care
executd/ céinii de vanatoare“. Pasi-
vitatea favorizeaza angoasa, o exacer-
beaza: ,orele se vor scurge orizontal/ si
tot orizontal ne vom plimba/ umbrele®.
Speranta este inchisa intr-o cutie a
Pandorei, sacrificiile isi pierd sensurile
de implinire a unor idealuri, tinerii ajunsi
pe o ,strada defuncta* fiind doar ,morti
banali“. Copildria cu inocenta si spiritul
ei ludic este oprimata, ,stapanii
orasului interzic visele, neintelegand
feeria din basme, refuza arta falsand:
,Teatrul de papusi/ luase foc/ toata
strada mirosea a lacrimi/ copiii il
boceau pe Pinocchio/ stapanii orasului/
trimisera niste manechine/ imbracate in
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* Luminita Radu-=Margine de oras

costume de pompieri/ cu furtunuri de
recuzitd/ din care tasneau panglici de
hartie/ inchipuind apa“. Amenintarea
unui rau necunoscut este mai mereu
prezentd subliminal. Multe metafore
sau epitete sunt legate de neimpliniri si
dezamagiri. Acuitatea o ating cele aso-
ciativ sepulcrale: ,rug de pendule,
Lcolivia zilei“, cantecul pasarii este
,mort‘, amiaza ,miroase a smoala*“.

Tensiunile tanatice sunt ponderate
de diafane momente de dragoste, in
care imaginile si poate tristetile din tre-
cut sunt acum transformate in motive
de atingeri erotice, mangaieri, alinare,
apropiere si descoperire a frumusetii:
Jti sarut genunchiul/ (dintr-un bol ne
priveste un peste exotic)/ tu imi spui pe
un ton plat/ ca parul imi miroase a ceai/
si lucrul acesta iti aminteste/ de
copilaria petrecuta intr-o casa/ fara fe-
restre/ unde samovarele erau sin-
gurele/ fiinte vii/ duminica toata ni se
strecoard/ in inima/ genunchiul tau are
finetea/ unei piersici.

Daca ar fi sa caracterizam intr-o sin-
gurd frazd Amiaza omului cu felinar am
spune ca este minibiografia unui poet
melancolic si insingurat, intr-o lume
ostild, exilat in propria tard. Omul cu
felinar nu este altceva decéat un alter-
ego al poetului care nu se regaseste. in
motivul social, Dan Bistricean este acid
atunci cand demasca demagogia. El isi
fundamenteaza discursul pe fine com-
paratii intre tiraniile din alte timpuri
istorice cu agresiunile si dictaturile
prezentului. Fard a fi deocamdata o
voce percutantd in poezia actuald, cu
acest volum, Dan Bistricean demon-
streaza ca este un autor care are ce
spune si care meritd sa fie citit si
urmarit.

Violeta SAVU

Erata

Entuziasmata de Batranul. O divind
comédie, m-am lasat purtata de valul
liismului si nu mi-am verificat arti-
colul, asa cum fac de obicei. Astfel, n-
am observat ca am comis doua erori.
Prima este ca am citat inexact sensi-
bila dedicatie a lui Cosmin Perta,
care, de fapt, suna astfel: ,Violetei, o
carticica mica-mica, ce nu inseamna
nimicad“. A doua, mai grava, este ca
am atribuit un citat in mod eronat lui
Radu Vancu. Fraza ,,Volumul Batranul
este o constructie poetica de amplitu-
dine, ce pune in joc intregul arsenal al
lui Cosmin Perta si ne oferd specta-
colul rescrierii integrale a semnificati-
ilor unui mit literar de prestigiu, din
care nu mai ramane, sub pana
tanarului nostru poet, decéat un sce-
nariu vag si o retea de simboluri care
sunt ale poetului contemporan® face
parte dintr-o ampla si excelentéa croni-
ca, ,Doué volume de Cosmin Perta*“,
semnata de Razvan Voncu caruia, pe
aceasta cale, ii cer scuze. De altfel,
Radu Vancu a fost primul care a
sesizat ca i s-a atribuit un text si, cu
un savuros umor, intr-o nota postata
pe blogul meu, imi spune: ,Violeta, in
ce ma priveste e totul ok, ba chiar e
un qui pro quo simpatic, borgesian
aproape. Si, din iubire pentru Borges,
chiar e indicat sa facem din cand in
cand asemenea misquotes”.

Violeta SAVU
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autori si carti

Tudorel Urian

Vietile
lui Alexandru
Paleologu

A scrie despre Alexandru Paleologu,
n contextul discutiilor si disputelor din
ultimii ani, nu poate fi decat un gest
riscant. Si l-a asumat, iata, Tudorel
Urian, care cautd sa restaureze ade-
varul in legatura cu mediatizatul caz
Paleologu. Coincidenta sau nu, am citit
volumul sau, Vietile Iui Alexandru
Paleologu (Bucuresti, Editura
sVremea“, 2010) imediat dupa ce am
revazut pasaje intregi din Craii de
Curtea-Veche. Avea sa se potriveasca
de minune intrucat Alexandru
Paleologu raméane un boier al spiritului,
Lun aristocrat al inceputului de mileniul
.

Fara ca autorul sa o marturiseasca
explicit, cartea se bazeaza pe doua ca-
tegorii de surse: unele subiective (inter-
viuri, discutii, 0 anumita apropiere fata
de Alexandru Paleologu) si altele
obiective (documente). Asadar, Tudorel
Urian ne propune o dubla perspectiva
asupra personalitatii celui pus in dis-
cutie: una interioarad si alta exterioara,
pe care le sintetizeaza fericit intr-un
titlul vizdnd atat complexitatea unui
traseu existential greu reductibil la o
singura formula, céat si diversitatea
unghiurilor din care a fost si este privit
eseistul.

Ei bine, prins intre cele doua tentatii,
Tudorel Urian aluneca spre o perceptie
subiectiva (nu si neadevaratd), incer-
cand mai mereu sa gaseasca justi-
ficdrile care sa salveze imaginea unui
Alexandru Paleologu nevinovat. Se
insistd, deci, asupra descendentei sale
aristocratice, asupra formatiei intelec-
tuale remarcabile, asupra colaborarii cu
Securitatea si asupra omului. Din feri-
cire, monograful nu cade decét rareori
fn mirajul exaltarii vietii/vietilor Ilui
Paleologu, avand luciditatea de a se
detasa cand trebuie, punand sub sem-
nul intrebarii genealogia fantasta
atribuita autorului Bunului simt ca para-
dox, prietenia dintre Mihai Paleologu si
Mihai Eminescu sau o asa-zisa dis-
cutie, purtatd in mai multe limbi, dintre
copilul Alexandru Paleologu si George
Enescu, in vestibulul de la Capsa. Din
amestecul acesta de informatii, mai
mult sau mai putin sigure, Tudorel
Urian extrage cu prudenta ceea ce i se
pare plauzibil, neezitind sa sustina
fragilitatea datelor: ,...eseistul avand
obiceiul (...) s& umple golurile de infor-
matie cu detalii extrase din lecturi sau
chiar cu rodul bogatei sale imaginatii de
scriitor.” (p. 84)

Dincolo de constantele impuse de
tiparele monografice, de faptul ca
biograful se dovedeste tributar martu-
risirilor lui Paleologu si de o maniera
cam scolareascd de a redacta concluzi-
ile (,In capitolul Vremea intélnirilor
esentiale  analizez  rolul  unor
oameni...“), cartea lui Tudorel Urian se
retine prin aerul de comprehensiune.
Plasandu-l pe eseist sub zodia unei
~Sui-generis scoli a admiratiei®, el con-
cluzioneaza ca, de fapt, adevarata
opera a lui Alexandru Paleologu a fost
Paleologu insusi: ,Am inteles astfel ca
«marea operd» a lui Alexandru
Paleologu nu trebuie cautata in cartile
pe care le-a scris, nici in faptele bune
sau rele pe care le-a facut, ciin ceea ce
a acumulat in interior din toate aceste
experiente. Marea sa opera consta in

continua rafinare si consolidare a pro-
priului sine si la (sic!) spectacolul pe
care acesta il poate oferi.” (p.150). lata
o idee de care ma despart, nu pentru ca
spectacolul omului Paleologu nu ar fi
interesant, ci pentru ca, chiar in acest
volum, paginile cele mai interesante
sunt tocmai acelea care pun in discutie
ideile si scrierile lui Alexandru
Paleologu. Eu cred ca tocmai acolo se
afla o parte a ceea ce Tudorel Urian nu-
meste ,adevératul Paleologu® si ca s-ar
cuveni un volum care sa puna in lumina
si scrierile sale.

Adrian JICU

Sever Negrescu

Faramituri
de cuvinte

Consilier cultural la Mitropolia
Olteniei, preotul Sever Negrescu a
atras atentia inca de la debut, volumul
de versuri Clopotul de roud (Pitesti,
Editura ,Calende®, 1995) fiind rasplatit
cu Premiul ,Filocalia® al Patriarhiei
Romaéne. Dupa inca o carte de versuri
la fel de bine primita, Smerenia cuvin-
telor (Bucuresti, Editura ,Traditie®,
1997, Premiul ,Nicolae Steinhardt‘ al
revistei brasovene ,Astra“), poetul si-a
schimbat registrul, publicand doua sub-
stantiale volume de istoriografie literara
(Ecouri bizantine in literatura romdna
veche — 1998 si Biserica si societate —
1999), dar a revenit la poezie, incredin-
tand tiparului alte trei carti de poeme:
Respiratia ploilor (2001), Strigaturi in
soaptd (2003) si Nespusele taceri
(2006).

Inmanuncheate sub titlul Faramituri
de cuvinte (Craiova, Editura Mitropolia
Olteniei, 2007), cele 56 de ,lecturi
evanghelice pentru Duminici“ sunt pre-
cedate de un scurt argument al autoru-
lui, care, dupé ce se intreaba ,Ce-ar fi
scrisul fara disciplina lecturii, ce-ar fi
cuvantul fara ascultare, ce-ar fi lumea
fara Evanghelie?”, ne da de inteles ca
.esenta cuvantului nu este nici
ascultarea, nici tdcerea, este propova-
duirea“. O misiune pe care si-o asuma
cu toatd responsabilitatea, marcand
timpul euharistic prin alese interpretari
ale pericopelor evanghelice.

Constient ca ,vietuim fintr-o lume
imbatranita inainte de vreme; intr-o
lume in care nou-nascutii nu au stra-
bunici, copiii nu mai au bunici, tinerii...
nu mai sunt, nestiind de parinti“, ca
traim, astazi, intr-o ,lume in care noti-
unea de aproapele este aproape
moarta“, ca multi se ,lauda ca L-au
vazut pe Dumnezeu, desi Dumnezeu
nu poate fi vazut, ca intre a ,vedea si a
zari este o diferentd”, ca a crede in
sputerea lui Dumnezeu este uneori mai
mult decat a-L marturisi pe Dumnezeu®,
induhovnicitul parinte nu cade in cap-
cana de a confunda psihologia cu
duhovnicia, desi pentru a-si sustine
argumentele foloseste adesea talcul
unor intamplari traite de el sau de altii,
asociind zicerile din popor cu ade-
varurile Scripturii.

Stiind ca implinirea Legii este iubire
si ca ,Evanghelia este unicul tratat de
iubire®, dar si ca exista un ,refuz al per-
soanei de a participa la acea logodna a
lui Dumnezeu cu lumea“, parintele
Sever Negrescu percepe lumea ca ,vie
sadita de Dumnezeu®, incercand in per-
manentd sa gaseasca nu doar ,calea
Domnului“, ci si sda ne faca sa
intelegem ca dreptatea, bunacuviinta,

bunatatea, dragostea si credinta sunt
indispensabile pentru a pecetlui acest

legamant.
Dar cum, din pacate, omul a devenit
Lsclavul propriilor nesabuinte®,

liturghisitorul explica mai intai legdtura
ntre pacat si demon, una atat de stran-
sd, ,incat si intr-un caz si in celalalt
finalitatea vietii nu mai este comuni-
unea ca iubire, ci moartea ca esec”. In
consecintd, continua ispitire a lui
Dumnezeu si persistenta in pacat nu
pot decat sa ne duca la pieire, intrucat
intr-o ,existenta plind de necredinta,
omul este cel care fuge de Dumnezeu®,
in timp ce intr-o lume marcata de
teroare, asa cum este cea din zilele
noastre, Insusi ,Dumnezeu este cel
care fuge de om*.

Intoarcerea la Biserica, ,sufletul
umanitatii“ si, implicit, la Dumnezeu
este, tocmai de aceea, mai mult decat
necesara, salvarea putandu-ne fi data
prin  Cruce, pana la Infricosata
Judecatd avand sansa sa descoperim
adevdrata Lumina prin pocéinta, sa ne
unim nemijlocit cu Dumnezeu, patrun-
zand prin rugaciune si fapte inlduntrul
Lui, cunoscut fiind ca starea de
,Sfintenie este treapta superioara a
existentei”.

Sa constientizam, asadar, clipa de
clipd, cum ne indeamna si autorul
acestei profunde carti de invatatura, ca
nu putem ,astepta Invierea fugind de
Cruce®, ca nu trebuie sa ne ,temem de
moarte mai mult decét de Inviere” si ca
,daca omul nu-si poate alege crucea,
cu certitudine poate decide asupra lem-
nului din care i este cioplitd
INVIEREA®. Pentru aceasta — cum
suna chemarea preotului la Liturghie —
Cu intelepciune drepti, sa ascultdm
Sfanta Evanghelie! si la fel de drepti sa
ne patrundem de intelesul ei.

Cornel GALBEN

Viadimir Udrescu

Dolor

Vladimir Udrescu si-a selectat deja,
fara urma de echivoc, drumul literar. Si
asta pentru cd, prin volumul dolor
(Timisoare, BRUMAR, 2010), el recidi-
veaza, oferind lectorilor o metafora de
sorginte livrescd, o metafora care
cheama sufletul inspre muzica si rati-
unea spre ajutor in razboiul cuvintelor
cu sensurile.

Deschizand cartea, patrundem fintr-o
lume de sorginte metafizicd, martiald
pana la refuz, violentd prin colorit,
lasand uneori impresia de bricolaj, de
re-compunere a unei realitati ciobite de
semnificatii. La Vladimir Udrescu, reali-
tatea nu-si mai gaseste forma, ci se
sublimeaza pana la nivelul pur al
esentelor, practicand intoarcerea, nu la
arhetip, asa cum ar fi fost de asteptat, ci
la ... memorie. Intr-un asemenea
univers, in care instanta auctoriald si-a
parasit locul demiurgic, retragandu-se
in palimpsest, memoria joaca un rol
extrem de important. Ea este treapta
mediand, profand a temporalitatii,
descendenta a istoriei si precursoare a
vesniciei, cea care da realitatii textuale
drept la existenta: ,in noaptea cate-
dralei/ de aburi a sufletului se iveste/
memoria/ pe doud cdrdri/ latul se
strange si istoria/ gliseaza usor/ inspre
un banuit continent/ fii foarte atent zice
sfetnicul orb/ cu stiletu-ntre dinti/ la
capatul acestui principiu/ se naste
vecia/ cum firul de vis/ coboara-n abis
(cateva umbre).

Lumea textului este un construct pur,
avand la baza jocul de cuvinte; este o
lume descendenta din cea creatd de
Poe. Chiar autorul s-a retras in istorie
si, de acolo, prin intermediul memoriei,
isi contempld creatia in devenirea
careia parca nu indrazneste sa se
amestece. Exilat in falsa obiectivitate a
persoanei a doua, introduce in text
terte voci ca pentru a completa ambien-
tul din care Eul sa poata fi abstras cu
succes: ,ce mai poti spune/ grindina
gandurilor nerostite/ cade-ntr-o feerie
mecanica/ precum in gusa unei pasari/
in panica“ (privesti). Acest deus
absconsus, vesnicul eu deghizat, in
ciuda aparentei de indiferenta absenta,
nu pierde nimic din ce se intampla lumii
pe care a creat-o. Creatorul imprumuta
forma unui ochi, acelasi de la supre-
matia egipteand a lui Ra si pana la mis-
terioasa atotcuprindere a stiintei binelui
si raului de sorginte crestind. Doar c4,
de data aceasta, el nu mai e izgonit din
Rai, asemenea lui Dionis, ci i se inga-
duie uzurparea mitului ruginit al creatiei
si impunerea semnului ca unitate pri-
mara. intr-o lume in care doar el e
stapanul, nu e nimeni care sa-i poata
masura limitele: 0 pecete ti-e ochiul/ ca
o pavaza cufundatd/ in Tintuneric/
astepti un semn*” (in toate zilele).

Semnele se contopesc intr-o caval-
cada istorica ce lasa impresia cititorului
ca a uitat pe drumul spre comprehensi-
une ceva important din semnificatia tex-
tului. intr-un spatiu restrans, coexista
ingeri, heruvimi, sarazini, goti,
samariteni, horusi etc. intr-o hord a
substantivelor care exprima parca
madretia poetului ce vine tumultuos.

Fara punctuatie, fara majuscule, fara
exclamatii sau interogatii, fie ele
retorice sau nu, textele lui Udrescu sunt
departe de a decreta egalitatea cuvin-
telor in calitatea lor de semne, ci fac o
oferta cititorului pentru a se aseza la
masa negocierilor semantice caci do-
rinta scriitorului e vizibild de la bun
inceput: ,treptat/ paginile carii se-ntu-
necd/ si se cufunda in marea sarma-
ticd/ a sufletului tdu amusinat/ de
licheni“ (dint4j). Discursul nu sufera de
preconceptii, nu e perfect, ci perfectibil,
prin aportul participantilor la actul inve-
stirii semnelor cu sens.

Universul pe care autorul il desco-
pera ochilor cititorilor e unul decazut,
poate decadent in avangardismul lui.
Se pot distinge cu usurinta trei sub-
teme, trei izotopii subsumate temei
tanathosului. Prima ar fi izotopia stin-
gerii compusa din termeni precum
amurg, moarte, liniste, cade, toamna,
pustie, declin, inghet, frig. O alta,
aproape la fel de importanta este cea a
opacitatii: pacla, nebuloasa, taind, zinc.
in sfarsit, izotopia culorii rosu, la fel de
importantd pentru tema rdzboiului care
strabate intregul text, dar si pentru su-
gerarea mortii, c&ci, intr-un final, tot ce
e rosu, inroseste, purpuriu, violet se
stinge in negru.

dolor e o carte care cere suflet si
minte, memorie si istorie; e o scriiturd
care necesita aplecare spre vesnicie
deoarece ea se adreseaza acelui care
poate intelege: ,cine isi va aduce
aminte/ de zborul cu idei nubile/ pe sub
pielea-ti plebee” (cu teama).

Elena PARLOG

iulie - august 2010

7



poesis

Ygaurdinlcer

C. D. ZELETIN

Dopul
de pluta

Semnalele ce rasar pe neasteptate din vremi apuse, si pe care
nu le-am trdit eu, ma strabat cu un fior metafizic. Declinul ivirii lor
sté intr-o infinitezimala secunda de confuzie intre o alta lume si
lumea de Dincolo. E secunda ce rasfrange asupra acestei inter-
sectii o tulburare enigmatica. Prin fire, sunt simtitor la aceste
semne, mai ales la cele dintéi, ce sosesc dintr-un trecut care nu
este al meu. Le gasesc negresit purtdtoare de mesaj si, in orice
caz, au o mare putere de a invia ceea ce a existat dar nu am trait
eu. Imi place sa le trdiesc viata pe care ele o presupun... Trecutul
altcuiva, mai ales daca nu mi-a fost marturisit, raméane mai miste-
rios decat trecutul meu. Netrdirea lui concreta de catre mine il
proiecteaza definitiv in abstractia feluritelor moduri de a fi putut
exista, moduri pe care fantezia le ruleaza cu mare viteza, gene-
rand un efect aproape hipnotic. O tainica solidaritate se urzeste
intre doua trecuturi. E modul in care cei dusi de pe lumea asta isi
retraiesc prin mine o viata firava dar plina de mister.

La un astfel de semnal ma refer mai departe.

Pe unchiul meu, mai indepartat, si prin aliantd, doctorul Nicolae
Enachescu, Mos Nicu dupa numele din casa, eu nu l-am apucat.
Fiu de preot, cobora din spita filozofului Vasile Conta si a proza-
torului Vasile Savel, se formase la lasi, dar trdise la Bucuresti.
Fusese medic la dispensarul din Cotroceni, impreuna cu prietenul
lui, scriitorul V. Voiculescu. Desi moldovean de prin partile
Neamtului, nu era un povestitor, ba chiar era un om mai mult
tacut, insd deschis la fire, bland si bun cum nu se mai poate. Cand
intra pe Fundatura Delavrancea, la doi pasi de soseaua Kiseleff,
unde indltase casa in care astdzi stau eu, il intampinau copiii,
informati prin experientd anterioara ca ascunde in buzunarele
obosite ciocolatd pentru ei. li citeau cautatura dulce a ochilor si
aflau tot. El nu avea copii care sa afle...

Daca pe mos Nicu eu nu I-am prins, pe sotia lui, funambulesca
Tanti Didica, sord a mamei savantului medic George Emil Palade,
primul roman laureat al Premiului Nobel (1974), care si-a trait gro-
sul vietii in S.U.A., am cunoscut-o foarte bine, vreme 'de peste 25
de ani. Ba mai mult am locuit impreuna si m-am ocupat de ea,
cand a ramas singura si batrana. A trait toata viata in visul rein-
vierii interesului pentru portul national roméanesc, in vederea alca-
tuirii unui album urias ce-i fusese sugerat de Spiru Haret si pe
care lucrand cinci decenii, I-a dus la bun sfarsit. O viata a straba-
tut satele tarii cdutand si studiind motivele matrice de pe ii,
catrinte, ceapse s.a.m.d. Era un spirit puternic si complet neatar-
nat, care sfida toate impotrivirile. O levitatie aparte o singulariza,
ndltand-o deasupra pulsatiilor realitdtii pe care o nesocotea. Si
cum era mai totdeauna plecata de acasa, Nicu statea mai tot tim-
pul singur. Nu de putine ori se abdtea pe la un restaurant din
apropiere, intarziind la un pahar de vin pana cand o voiosie
usoara ii compensa apésarea singuratatii. Unchiul George Emil
Palade, pe atunci student la medicina si locuind in aceeasi casa
cu batranul doctor, mi-I evoca acum cétiva ani.

- Mos Nicu?! Parca-l vad seara intorcandu-se surazator pe
Delavrancea, cu sticla de vin intr-o plasa agatata de nasturele sur-
tucului. Venea, fireste, de la Vidrighin...

- Cine era Vidrighin?

- Vidrighin? Nu stii? Proprietar al unui restaurant cu vinuri fine,
pe vremuri...

*

Astazi, in jurul casei de pe Delavrancea cultiv cu multa placere
fasia de pamant latd de un metru, retrasa spre garduri, cu fel de
fel de plante. Fiecare e legata de tot alt interes al observatiei mele.
Nu trebuie s& bag sapa ca sa destelenesc pamantul, din doua
pricini: cele mai multe plante sunt perene, iar multe dintre ele au
bulbi, pe care sapaliga i-ar rani. De afanat insa, pamantul e afa-
nat prin vrednicia ramelor. Ele respecta radacinile si ocolesc bul-
bii, ba inca imbogatesc prin prelucrari secrete tarana. Asa se face
cd pamantul rdmane permanent reavan, si reavan a ramas vreme
de 50 de ani, de cand locuiesc eu in casa de pe Delavrancea. Se
intdmpla insa uneori sa dau peste vreun nod tare, nemacerat de
oastea taratoarelor umede. Atunci il sfardm cu mana.

Intr-0 zi am dat peste o astfel de gdlma. Cand s-o sfaram,
descopar cu uimire Tn mijlocul ei un dop de pluta refuzat de gen-
eratiile glorioase ale ramelor, si deslusesc trei cuvinte pirogravate
pe suprafata laterala a micului cilindru lusitan, perfect conservat
de peste 80 de ani: Fratii Vidrighin, Bucuresti!

Era supravietuitorul dop de plutd al uneia dintre sticlele
mangaietoare ale lui Mos Nicu!

Si de unde pana atunci batranul doctor era o abstractie, even-
tual o imagine pe care memoria o imprumutase din fotografii, deo-
data el imi intinse 0 méana prin mijlocirea concreta a acestui dop,
un vestigiu de nimic dar mare mesager, aratandu-mi cata putere
de a cladi viata prin ecouri sufletesti, poate sta intr-o astfel de
sa@mantd, stearpa la urma urmei.

Prag
de sorti

Taie-ma cu sorti si prag
Pana-n albul lumii vag

Si md poarta jumatate

Prin paduri adevarate!

Cu cealalta jumatate

Mergi in vaile damnate!
Poate-n colindari strdine
Esti a-ntregului din mine!
-zise Moartea din aproape
limpezindu-ma sub pleoape-
Prag de sorti dusi in tarana
li dau Mortii cate-o mana..
Ea ma poarta in spinare
Pana mi-oi afla aflare.

Otrdvuri fine...

Galopeaza-n sange Don Quijoti viteji
Si atunci in mine morile de vant
Macina intruna incoltitii mieji

lar in saci se-aduna cruste de pamant...

Doar in alambicul de pitici vicleni
Se topesc miresme, uzurpate vise
Si ascunsi n ceturi falsii rai curteni
Vand otravuri fine purelor narcise...

Mai trec...

Eu plecam cu mana goala
- hamesita poleiala —
Undina cersea greseala

Si nu stia pe care punti
Mai trec logodnicii carunti.
Colinde-n porti desferecate
Luneca prin ceata toate...
lar vazduhul de omida
Toarce drumul, sa-I inchida...
Si raiul curge in valtori
Impatimit de-azur la mori...
Ziua neagra, ziua alba
Ca-ntr-o albie se scalda;

In palme, tarmul meu ravnit
Mai plange valul prigonit...

Spre lumi
grabite...

Merg prin orasul ucigas
Pierduta parca, fara scop...

Ma simt luaté pe-un faras

Desi gandeam sa scriu un op...

Se-amesteca lumea-n oras
Vor toti sa fie intr-un top...
Merg prin orasul ucigas
Pierduta parca, fara scop...

De-a valma-mpinsa-ntr-un fagas
Astept racoarea unui plop

Dar el se-apleaca tot golas
Spre lumi grabite in galop.

Merg prin orasul ucigas...

Doamne, ce liniste
se-nchide in sine!

Doamne, ce liniste se-nchide in sine!
Se deschide in mine o poarta de ger
Pe care intra vorbe de chiciura

( Unora le pare ca sunt un mister...)

Doamne, ce noapte trece pe sine
Si-mi ia, pe tacute, visele toate;
Eu lacrimez si scriu cu aldine
Cuvintele-acelea plouate...

Ce sarace, ce goala li-e tolba!

- Parca in ploaie li s-a dus tot sensul! —

Claudia
l\ Yoiculescu

g R

Eu cum sa-ntregesc cu ele doar vorba?
Spre cine sd-mi indrept, cu ele, dorul si mersul?

Doamne, ce liniste se-nchide in sine!
lar eu mor, Doamne, in mine!
Si-afara m-asteapta plouate cuvinte;
Doar ele, singure, vor s& m-alinte

Eu balanta
o inclin

Doare multul de putin
Dragostea o cheltuim

Ca pe-o zestre dintr-o lada
Adunata viata-ntreaga...
Abandonul intretaie

Tot ce-am adunat in claie;
Si-ntr-o tulbure lumina
Cautam ca-ntr-o ruind
Doar stiutul nestiut

Care-a fost la inceput
Care-a fost o respirare

Val multiplicat in mare
Si-alte chipuri a topit
Peste aburosul mit

De-a ramas putinul mult
Doar din umbre sa-l ascult...
Ah! Doare multul de putin
Eu balanta o inclin

Catre jumatatea oarba
Care s-a ascuns in iarba...

Tu, Moartea mea,
care-mi ramadi datoare

Tu stai de veghe, tainica vestala ,
Si-ncet, perfid, mai smulgi cate-o tacere
Si cheltuiesti intreaga mea avere

Fara sa-nalti macar vreo catedrala...

Purtam acelasi numar la sandala

Si te-ai nascut cu mine din durere
Dar eu méa-nalt cu gandul printre sfere
Céand viata tu mi-o narui,o,vandala!

Desi aceeasi mama,in risipa,

in lume ne trimite calatoare

Tu m-ai furat in fiecare clipa

Si nevazut si-atotstapanitoare

Imi pui 0 masca ultima,in pripa

Tu, moartea mea, care-mi ramai datoare!

Litanie

Sa nu adormi, iubite, si sa ma lasi pustie!
Ceasu-ntemnitatul, amana-|, si nu- dori, te rog!
Din armonii se-ncumeta spre noi

imbietor miracol zidind biruitor

Altarul rug&ciunii recucerind iubirea.

in rug implinitor smerindu-mé cu dor
Priveste-ma, iubite, curat ma mai cauta

Sa te-nalti si tu cu iubire si lauda

Pana cand sangele nostru nu se preface-n lemn
Pana cand Ea spre dincolo nu ne face un semn
Pentru ca numai tu esti cantecul chip,

Fara tine eu ma parasesc si de frica eu tip...

Sa nu adormi, iubite, priveste-ma cu jind
Pana ce in brate eu pot sa mai cuprind
Tot jarul arselor, neodihnitelor soarte...
Sa nu adormi, iubite, 'nainte de moarte!
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poesis

_Irina

Georgesy

Repertoar de concepte (Ill)

11. pelicula

voi uita de mine. vor trece berzele peste capetele
noastre triste

(asa, o usoara ameteald la inceput de drum

dar imi fac curaj)

camioneta porneste lent

(fularul tau facut din alge si din serpi

imi innoada gleznele

n acest inceput de decembrie)

era ranjetul canin al femeilor din jurul nostru, dar
dincolo de asta, in valurile de nisip ale orasului
ingropat in platani

(sub ei, cata viata, cata cumpatare)

(fumatul poate sa ucidd, dar m-am reapucat
cateva clipe in preajma mortii ma fac mai puter-
nica)

n podul palmei niste scrum, cateva picaturi de
lapte, niste datorii de onorat
(am liber acum, ma géandesc la tine)

11 bis.

(crema de lapte, amice,
o umbreld si niste suruburi)

cand apa iti galgaie pe talpi, inserarea vine
cuminte si-ti despica rotula,

esti singur pe insula, alaturi de serpi iti spui ruga-
ciunea si te gandesti la stanca

din care se scorojesc focuri

de-ti lasa urme in piept si pumnale in carne, uite
asa iti impreunezi mainile,

uite-asa cauti sa te adapostesti de vapaie, dar
pielea ta e mai linsa decat cea a iepurelui jupuit si
tinut la soare

e mai curata decét apa de-ti scalda degetele, in
aburii asfaltului vor adormi dinastii

nu ti se mai pare nou nimic, te dezgusta singura-
tatea si goliciunea, pielea ta care se dezghioaca
treptat iti roade din puteri si din intimitate

atunci iti lasi mainile pe piept ostenite si
triste atingi pietrele reci

toti pestii tdiati pe burta iti sug acum din puteri, iar
unghiile tale devin solzoase si mai triste

toate femeile pe care le-ai imbratisat sunt acum
scoici si perle cét bilele de biliard

se ciocnesc unele de altele in valuri si tipa cand
apa fti galgaie pe talpi

va fi soare maine, iti spui, plaja va fi curata din
nou

11 bis. (personaje

interzise)))))

sub invelisul de zgura fluturele batea din aripi,
privea atent barbatul cu umerii lati

si cu talpile cat un munte

ma spal cu sdpun si cu apa rece

n coltul urechii

e soare si nisipul e tocmai bun

cétre talpile tale migreaz& musuroaie de furnici,
pielea ta curata si blanda cauta

orificii prin care sa se scurgd, mici canale de
evacuare

se uita precaut in fata, refuza sa doarma

gazda dadea usor din aripi sub polen
tu curatai de sub unghii cioburile si pamantul

crescendo

pana si magnoliile pot fi calcate in picioare farrrra
teama fara sa-ti dai seama

am inchis ochii si am visat ceva urat-urat si de-aia
am inceput sa plang

in jurul meu nu era nimeni, doar o liniste deplina
care ma apasa pe ceafa

ma gandesc la tine, cat de singur te afli, iar lucidi-
tatea ta ma sperie

(intr-un cadru institutionalizat, sa-ti dea incredere,
siguranta)

pana si petalele lor cad si mor lent, desi neatinse
de vant

11 bis. Aceasta
nu este o poveste reala

pe jos era liniste

tu dormeai curajos, gangurind si strangandu-te in
brate cu blandete

de parca ai fi alintat un ursulet de plus. erau vise-
le tale bule cu

spuma care se ridicau pana departe

si nu le mai puteai urmari cu privirea.

infasurai de cateva ori patul, camera de somn,
blocul

cu mainile tale serioase

vecinii se simteau si ei alintati, coplesiti de iubirea
ta

li se parea ca traiesti doar pentru ei, sa-i faci pe ei
fericiti

dar tu dormeai linistit mai departe, un somn
napraznic se cuibarise in talpi si in piele

apoi ochii n-au mai vrut sa vada

cand luca a inceput sa te zgaltaie, dormeai de o
jumatate de an deja,

era timpul sa o iei din loc

sa te privesti in oglinda, sa iei o gura de aer

sa umbli, sa te hranesti

(astepti sa te ia somnul)

nostalgicii cautau in bagaje haine potrivite,
umbrele si dantele

isi cautau masura, rascoleau, confruntau
era visul lor de a fi din nou pe drum

(rasetele lor vor umple golul, pana cand vor da pe
de laturi)

voi da jumatatea mea de adevar cainilor, s-0
sfasie cu foame

nu voi pastra decét niste minciuni, pe drumul dsta
lung e de ajuns o singura carte,

,domnisoara, domnisoara, doar pe tine iubesc*
imi umflu falcile cu lapte, voi avea félci de copil
sau de elefant,

falci de carne si de sange

puternice si rabdatoare

(poftim, intrd si vezi, spectacolul abia a inceput)
We'll be the next generation, you know

(iau cu grija carnéciorii din pilaf, mi se face
greata)

doza zilnica recomandata de fum este demult
depasita

11. pentru o scurta
revenire

stau la cozi infernale sa-mi vand cartile, hainele,
sa-mi iau un bilet de drum

(asta e iadul sa nu poti continua

desi ai toate datele necesare)

Ma uit, intr-un moment de dolce far niente, la o emisiune
culinard de pe un post regional la care nu ma uit niciodata,
dar care mi-a atras atentia cu aceasta ocazie. Prin fata unui
aragaz fara farfastacuri, o matroana cu proportii respectabile,
cu inelele aferente pe cateva degete, cu permanentul si
vopseaua la zi si cu un zambet savant de atotstiutoare, ne
arata, in timp ce méanuieste grijuliu niste tigai pline cu ulei, din
care tot scoate si tot baga niste chinuite de legume taiate
cuburi, cum se face o banald mancare de post. Explicatiile pe
care le da, de pe pozitia privilegiata a experientei ei de
,mare” gospodind, au grija si de cei care sunt la regim. Retin,
razand intr-un dinte, cum nu trebuie sa prajim totul prea mult,
doar sa le lasam ,sa se pupe” cu uleiul. Cand scoate tava, in
final, din cuptor, fata ei e radioasa, desi nu inteleg de ce:
legumele aratd cam uniforme si pamantii si nici macar frun-
zele nevinovatului patrunjel nu le mai mantuieste.

Las in urma fara regrete postul cu pricina, promitandu-i in
gand ,maestrei* ca nu mai dau pe la atelierul ei nici in cel mai
crunt moment de plictiseala. Si ma mut cu gandul la extrema
cealaltd a paradigmei in cauza, adica la cel mai carismatic
chef al prezentului, Jamie Oliver. La bucétari iti place in
general sa te uiti cand fac de-ale gurii si, de regula, prea
putin iti pasd daca aratd un pic mai bine ca dracu, pentru ca
te uiti fascinat la cum le alearga degetele printre cutitele cele
dracesti, scapand nevatdmate. Te uiti la cum se transforma
niste ingrediente obisnuite in niste feluri de mancare al caror
gust nu poti uneori decat sa ti-l imaginezi. Ei, Jamie Oliver,
pe langa ca se descurca de minune sa puna la cale, in doi
timpi si trei miscari, tot felul de bunatati, reuseste sa ne faca
s&-| privim si atunci cand nu-si exercitd meseria.

L-am prins, bundoara, tot la televizor, cum se deplasa cu
rulota pe drumurile Italiei, in cautare de adevarata mancare
fast-food, concept care nu a fost inventat odata cu numele
americanesc, ci exista, se pare, de multa vreme in arealul
european. Fast-food, pe malurile Mediteranei, inseamna in
primul rand pesti proaspeti prajiti la gratare imense, tot felul
de vietdti marine pérpolite in tot felul de combinatii. Se
cumpara si se mananca pe strada cu iuteald, adica fast, pre
limba lui Jamie. Carevasazica se duce el cu ochii stralucitori
de placere si se uita inghitind in sec (ca toti bucatarii) la
marfa scoasa la vanzare, apreciindu-i prospetimea si
savoarea si explicandu-ne si noud, muritorilor de rand, cu
nedisimulata generozitate, cum si unde si cind si de ce si in
ce fel sunt toate. Face o mica intelegere cu ,seful” unui gra-
tar s& se intoarca ziua urmatoare si sa gateasca el in loc,
asa, for a change (adica de dragul de mai face o schimbare).
Ziua urmatoare, dis-de-dimineatd, Jamie al nostru, englez
pur-sénge, e prezent la datorie la fix, dar e derutat, pentru ca
la locul cu pricina nu e aproape nimeni. In fine, apar si itali-
enii intr-un tarziu, dar, surpriza, nu-I mai recunosc si il iau, cu
vocalele lor deschise si zgomotoase, peste picior. Habar nu
au de Jamie Oliver (sau il ignora, sireti si invidiosi). Dupa un
timp, ipochimenul italian se plesneste cu palma peste frunte
si isi aminteste, ii da lui Jamie un colt de grétar (treacé de la
el) si il invata tacticos (pe Jamie) cum sa aseze pestii
all’ltaliana. Jamie e amuzat si jenat, dar, nefiind pe teritoriul
lui, e nevoit sd suporte orgoliosul spectacol. li propune itali-
anului sa foloseasca din sosurile special pregatite de el
seara precendenta, sa le ofere clientilor cu pestele préjit. E
refuzat categoric. Le ofera in cele din urma gratis cumpara-
torilor care, bucurosi de chilipir, se reped sa intinga in vase
si se ling pe buze. Toti se trezesc parca din vis si incep sa il
blagosloveasca cu gesturi caracteristice: ,Complimenti!
Complimenti!“

Toata intamplarea ma face sa ma gandesc intrigata la ce
sanse de succes ar mai fi avut Jamie Oliver in Romaénia, un
baiat care nu s-a prea impacat cu scoala in varianta ei teo-
retica si care, dupa echivalentul a zece clase de-ale noastre,
s-a dus direct in ucenicie la o bucatarie. Sau poate ar trebui
sd gandesc invers: ce sanse ar avea invatamantul profe-
sional roméanesc sa-si ia cu adevarat avant daca s-ar organi-
za si la noi un ,concert* cu Jamie Oliver, in care sa auzim
doar cum ii toaca satarele pe mese, cum fi sfaraie uleiurile in
cratite si cum danseaza el frenetic, cu parul inteligent ciufulit,
in jurul mesei, explicandu-ne, in engleza lui peltica si sincera,
ce e de facut. Ca de megaconcerte cu superstaruri zgaltaite
si deja rasuflate in alte parti civilizate ale lumii suntem plini.
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proza

Cand am iesit din tunelul
oranj, eram orbit de ameteala,
dar intr-un mod placut, fiindca
ma simteam aproape plutind,
ca atunci cand ai coborat
dintr-o masina dupa ce ai
calatorit mult timp cu viteza
sau ca atunci cand din
ntuneric intri intr-o sald de bal
luminata feeric si totusi, in ori-
zontul vederii mele era cre-
puscul, o Ilumind parca
umbritd, filtratd de vegetatia
luxurianta a unei lumi apuse,
tropicale, o lumina lutoasa,
negru-mierie, ca pielea fetei
asiaticelor blonde, avand
finetea cerii. Privii in jur,
cautand din ochi pe Homer,
dar nu mai era si am vazut
miscandu-se nelinistitor
enormele asparagus dintre
eucalipti, ferigile cu frunze
penate, razbolite de ciorchini
de sporangii, iar dintre ele se
inalta vertical aripa translu-
cidd a unei ortoptere, tesuta
fin, in mozaic iregular, din
nervuri rosietice si i se inalta
craniul acoperit cu piele roz
fragmentata in solzi, si-o
spinare de rinocefal, cu coar-
da dorsala elastica si frumos
arcuitd, facuta dintr-o pielita
fina, intinsa pe oase subtiri ca
oasele de peste, asa cum sta
marginea panzei umbrelei
deschise pe spitele intinse, iar
pe craniu, intre coarnele cum
sunt cele de rinocer, calarea
Aspasia din Milet, iar cand
aratarea se ivi cu totul dintre
frunze, condusa de femeie cu
frau de borangic legat la
zdbala de aur ce-i era infipta
dihaniei in gura, am recunos-
cut acel trup imens, de leu de
mare inaripat, cu picioare de
sopérla, verzi, era Nero,
imparatul romanilor si el porni,
manat de femeie, rasturnand
de-a valma cocotierii albi,
bambusii nodurosi, micile
agave, gardeniile roz, dracila
infoiata, laurii, manglierii, ste-
jarii, velnisii, incat lasa in
urma o cale pamantoasa,
zdrobita, foarte clarda intre
baobabi, chitri si secvoia, cale
pe care l-am urmat, mai cu
seamd pentru maiestuoasa
regina a bunului gust, pana ce
balaurul iesi din péadure,
urmandu-si calea printr-un
desert de aur aramiu, aflat
ntr-un vesnic crepuscul si am
mers pe dara lasata de el,
pana cand am vazut ca
Aspasia, desi tinea fraul, era
captiva monstrului, intre coar-
nele lui ca intr-un turn. Si
dupd ce aratarea a traversat
desertul, s-a cufundat in
ocean si a prins sa-l inoate, ca
un leviatan, ldsand deasupra
apelor zimtate doar botul cu
Aspasia intre coarne, aripile
lui translucide, fintinse pe
mare ca doua gondole, pe
care m-am urcat, si creasta de
dragon din spinare, ca panza
unei jonci, in care batea van-
tul. Trecu prin Gibraltar, taie
apele viorii ale Mediteranei, I-am
vazut iesind din ele in Delta
Nilului malos si apele i se
scurgeau de pe trup ca un
diluviu, sufland din ele aburi
ce 1l ascundeau pe alocuri,

incat monstrul parea un
pamant de inceput al lumii. Se
tari, impingandu-se cu picioa-
rele lui de soparla, ce nu-i
puteau suporta greutatea, de-
a lungul tarmului, pana fin
Alexandria, orasul Ptolemeilor,
surpand cu greutatea trupului
sau temple si mastabale, cu
aripile lui sanctuare si Marele
Obelisc in varful caruia tocmai
rasarea soarele, enorm cheag
de sange si se indrepta spre
Biblioteca, facu o spartura in
ea cu cornul ca o trompa din
varful botului si patrunse intre
rafturile cu giuvaericale de
carti, aleside de suluri de pa-
pirus, 1l auzii razand si ridican-
du-se ca atunci cand l-am
intalnit intéia oara, drept Nero
pe tron, scapara un chibrit si
aprinse o torta si cu ea
imprastie focul in toata cladi-
rea, hohotind nebuneste,
cuprins de furoare si strigand
neintrerupt Lauda tie,
Prometeu! iar cand focul
capata atata putere, incat se
facu asemenea unui rubin
translucid si trosnind, se ase-
za calm in mijlocul bibliotecii,
pe un tron de aur si argint
batut in nestemate si l-am
vazut cuprins in valtoare,
pana se inrosi ca otelul topit,
cand strigd: O, ce artist mare
piere odatda cu mine! iar
Aspasia se facu rasurie, cu
diadema-i ruginie forjata pe
cap si cocul, in agrafe bordo,
stacojiu ca o para, cu fibulele
vesmintelor, tesute-n plating,
purpuroase si o vazui inaltan-
du-se de pe crestetul mon-
strului, sora a zeitei Atena, ca
duh marmaziu si indreptandu-
se spre El-Kahira in zbor, se
opri deasupra Gizeh-ului intre
marile piramide, ezitand intre
Kefren si Keops, dar se lasa
intr-un tarziu pe crestetul
Sfinxei, cufundandu-se in

Dan PERSA

capul ei ca intr-o mlasting, in
care imi dorii s& ma afund si
eu.

Sentimentele noastre sunt
atat de sarace, mi-am spus,
incat nu putem privi decat cu
un ochi naiv lumea. Ma
apropiai de Sfinx, crezand-o
moartd, dar gura ei se
deschise: Ce creste cand iei si
scade cand pui, zise, inviata o
clipa, caci apoi, privind-o, era
la fel de tacuta si singura ca

servitorul meu, nepasatoare
de piramide, de pustiul
Desertului de Est, fiindca

inima ei, nsasi, imi dadui
seama, era un pustiu de
eresuri, arse de soare si ger si
fara izvor, de cand putem
raspunde tuturor Tintrebarilor
sale, E groapa, groapa, am
plecat de langa ea murmu-
rand, in minte cu imaginea-i
nesfarsita, pe care n-o doream
inlocuita de nimic, caci ce e
Sfinxul altceva decét o ghici-
toare si ce e ghicitoarea daca
nu o Enigméa si ce e enigma,
daca nu labirintul, al carui cen-
tru e un raspuns?

Si ce e Sfinxul, dacd nu
multiplicarea  nesfarsitelor
potente ale spiritului, inflo-
rescenta iluziilor noastre in
aerul de aur fosnitor al pla-

oLy

Radu - Fereastra Il

=

Povestile
bunicului

netei, atunci cand iubim mira-
colul racorii, nu a cavoului, ci
a neasemuitei ciocolati fier-
binti, auzii un glas langa mine,
urmat indata de o pocnitura —
era managerul, imbracat ca
un chelner al anilor ‘30, cu
haina alba si pantaloni negri,
cu o0 medalie de crom la rever,
cu ghetre in picioare si parul
purtat ca un dandy al zilelor
noastre, prins in inel la ceafa,
spre a face o coada, si care
tocmai desfacea o sticla de
sampanie, cu gesturi versate:
pocl... Raspunsei: poc! poc!
desi incercat de mari indoieli,
caci raspunsul putea fi si
harsti! harstil dar nimerisem,
Felicitari, spuse atunci entuzi-
asmat managerul si imi turna
sampanie in pahar, care sfarai
si se topi, incat abia rdmase
un strop ca sa beau, desi
eram finsetat si baui, iar apoi
am mancat ,dulcea limba de
pisica“ -, ai trecut de inca o
barierd, ai recunoscut instan-
taneu codul de acces: poc!
zise, raspunsei: Poc! poc! si el
rase ca dupa o gluma buna si
atunci se ivi Homer, Am fost
prin preajma, spuse, dar mi-a
fost teama sa ma arat, pana
cand ati ras, caci asa se
spune, ca de omul care rade
si de omul care fluierda pe
drum sa nu te temi, Dar sa te
temi, spuse managerul, de
omul care nu-si pune picaturi
oftalmice in ochi, picaturi de
vin pe limba, de omul care nu
iubeste femeia, de cel care
nu-si doreste mai mult decat
are, de cel care nu s-a lamen-
tat niciodata, de cel pe care
nu l-a durut ficatul, dar mai
ales fereste-te de Omul Rosu,
spuse si fiindca vorbea asa
mult, l-am suspectat ca nu
vrea sa-i toarne sampanie si
lui Homer, dar el tocmai atunci
lué o cupa si turna, pana cand
spuma s-a revarsat peste
marginea ei, Homer bau, Ar
trebui sa facem focul, spuse,
pentru ca ne asteaptd o
noapte lunga si cum eu eram
cel mai tanar, am adunat de
pe tarm aschii si scanduri de
epave ale marilor galioane
sfaramate si aduse de valuri la
tarm, le-am aranjat sub forma
unui rug indic de incinerare,
pe care I-am dat focului si in
jurul caruia ne-am asezat, Un
foc de tabard, spuse Homer,
care-si sprijinise bastonul de
stanca, si isi duse palmele
aproape de gura, ca si cand ar
fi vrut sa le incalzeasca rasu-
fland, Un foc de tabara,
repetd... ca pe vremea
aheilor...

- laloc, domnule autor, mi-am
amintit cuvintele managerului,
spuse cand m-a asezat in fata
computerului. Calea literaturii,
am spus apasat - si cuvintele
lui Miron Licurici imi zornaiau
in minte aidoma unei cascade
de span. Tu ai pornit pe calea
nesfarsita, i-am strigat, purtat
spre adancimi, pe cand eu...
bolnav in fara temeinicia lumii
si in frivolul clopot al fictiunii,
unde fac sa rasune cuvintele
sterpe... Si privii ecranul, pen-
tru ca in fosforescenta sa se
ivise o lumanare, dar mai
apoi, privind in jur, eram
inconjurat de lumandri care
ardeau, incat pana la orizont,
pamantul pdrea cuprins de
pojar. Si pana dincolo de ori-
zontul vederii, dincolo de flu-
viul aburos, de cataracte si de
stanca varfului de munte ce
plutea pe nori, se aflau
lumanari. Mi-am amintit atunci
de Craiasa Zapezii, de plaja
pustie, de nisipul in care mi s-
au imprimat pasii, pasi la care
nu ma voi putea reintoarce, ci
doar, in unele clipe, oprit in
loc, asezat cu fata spre trecut,
voi putea privi incrustatiile lor
tot mai mici, cu marginile man-
cate de valuri... Lumanari de
argint vreau, am strigat si in
absidiola imensei Dbiserici
gotice a visului meu diurn, in
nava fanteziei, in turnul cu
flesa al imaginatiei, in altarul

serenitatii, luméanarile s-au
preschimbat in tuburi de
argint, din care flacarile

scoteau sunete prelungi, ca
acelea ale picaturilor ce cad
de pe turturii stalactitelor pe
stanci umede, care fac ca
sunetul sa fie continuu, sunet
si ecou, ca iesit dintr-o orga.
Cine a produs metamorfoza
lumanarilor, m-am intrebat,
am privit in jur, dar nu era
nimeni sad-mi raspunda. Si
aflat in acest cantec nesférsit,
la care rezonau pietrele, mi-
am amintit vorbele lui Homer:
cuvantul se naste din usca-
ciune, din foc, rostirea e intot-
deauna verticala, si atunci
argintul lumanarilor  se
preschimba in flacara, luma-
ndrile erau ele insele flacari
care cantau. Cine? am intre-
bat. Cine produce metamor-
foza? Vointa mea, o putere ce
imi implineste dorinta, sau
insusi Cuvantul? Si aparu, pe
cer, chipul lui Miron Licurici,
care-mi zambi, contopindu-se
cu perele de foc, pe care
indata le-am vazut: erau
Gangele si Amazonul, Nilul si
Dundrea, Eufratul, Tigris,
stand ca fumigatiile oraculare
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proza

ale Demetrei cu izvoarele in
cer, iar deltele si estuarele

calcau pamantul. Flacarile
fluviilor, mi-am spus, material-
izari ale Cuvantului, pe care
coboara barcile Harului. lata
apele fintoarse la izvoare,
gandii. Si am pornit printre flu-
vii, iar uneori imi parea ca vad
Fiara, animalul cu sex de
sacal, gura de broasca,
picioare de leu, coada de fur-
nicar si aripi de hulub, dar,
eram sigur, trupul Fiarei s-a
dematerializat de mult si a
ramas doar o cenusa fina,
disipata in vant, care cand ma
atinge si trece prin mine, imi
mai starneste memoria si
vechile imagini bolnave. Si,
iata, Miron Licurici aparu cu o
tigareta in gura, rezemat de o
stanca acoperita de ferigi, iar
picioarele ii stateau in tufele
de fragi. Zambi, cand l-am
vazut, dar imi vorbi, desi
melancolic, destul de aspru.
Ai exorcizat patima nervilor,
neantul, moartea, dar
povestea mea nu a luat
sfarsit. Caci de acolo de unde
drumurile noastre se des-
partira, tu ai luat calea litera-
turii, dar pe mine Cardinalul
Rosu ma opreste sa trec.
Atunci, langa el am vazut ele-
fantul: Sunt elefantul roz
paros cu coditd de pardos,
spuse acesta, iar Miron
Licurici il incaleca si s-au ridi-
cat in vazduh. Cand aproape
sa se piarda in zare, ca din
apele unui ocean, rasari o
clipa, incat am crezut ca e
doar o parere, un bot de tar
albastru, in care au intrat.

— Nu mai ai nevoie de mine
acum, am auzit o voce fin
spatele meu si desi am
recunoscut-o, ma speriai, caci
intre fluvii ea a fost neastep-
tata ca revelatia. Mi-am privit
calauza oarba. Trupul lui
Homer cédpatase o trans-
parenta spectrald si mi-a
venit sa plang, de teama ca
se va destrdma.

— Mereu voi avea nevoie
de tine, i-am spus, iar daca
pleci, jumatate de lume se va
pustii. Si mi-au venit in minte
cuvintele zazen, pe care le-
am scornit pentru calmarea
nervilor: Tic-tacul ceasului e
ca trilul pasaruicii, dar ceasul
nu e pasarica. Erau insa in
ele, imi dadeam si eu seama
acum, mult prea multa neli-
niste. Homer zambi si |-am
vazut cum se metamor-
fozeaza in manager.

— Te-am pd&calit,
pacalit, striga el,

te-am
pleca

topdind in pas spaniol si se
intoarse in pantarold. Pe
toate le atrage pamantul,
numai flacara e atrasa de
boltd, spuse si se arunca in
Gange, ale cdrui ape erau ca
diamantul si se inalta catre
izvoare, in cer. Mi-am amintit
catda vreme am luat
aparentele drept realitati, si
abia acum, cand distingeam
adevarul, cand am inteles ca
ne-a lasat liberi, sa facem ce
vrem, sa credem ce vrem,
pentru ca singuri sa scapam
de orbire, am putut intreba:
Tu ne pacalesti? dar el nu mai
era. Mi-am amintit clipa cand
a spus entuziasmat: ,Aceasta
e terasal”, iar daca a fost ade-
varata bucuria lui, inseamna
ca eu creez lumea pentru El,
urmarit de privirile lui, insa
fndata apoi mi-am amintit cat
de mincinos poate fi, in stare
sa croiasca un plan pe mii de
ani, iar atunci, cum sa nu ma
poata insela pe mine, nevred-
nicul, si cum poate crede ca
un om poate deschide ochii
spre a vedea realul si nu doar
aparentele scornite?...

— Tu ne pacalesti?, am
soptit iar.

Atunci Homer aparu si in
loc sa poarte toiagul in mana,
avea doua diamante in
gdvane, iar cand m-am uitat
mai bine la ele, gandind ca ar
fi trebuit sa fie doud lumanari,
diamantele s-au preschimbat
n luméanari si ardeau ca doua
torte in doua grote.

— De vreme ce doar o
aparentd, realitatea poate fi
oricare, spuse, apoi tdcu o
vreme si adauga:

— Fii oaspetele
osteanule iscusit.

Am fost mandru de vorbele
lui, dar mandria imi parea un
sentiment cufundat in vago-
tonie, fatd de sentimentul ca
puterile bunicului se afla si-n
mine. Am facut semn cu
mana si norii se adunara, vol-
buri, peste tot peisajul si mii
de fulgere cazura din ei. lata
Fiara, spuse Homer si arata
cu degetul fintre eucalipti.
Nero, sub chipul unui leu de
mare, fumega, carbonizandu-
se, in mijlocul unei paduri per-
miene, intre Cicadee si
Pteridosperme...

meu,

Mihaela JESCU

Claudia

- Ci-mi trebi mii litiri la ranit la cai si la vaci?
zice Claudia. Era din Zoreni, Vaslui.

Asteptam fin liniste pentru consultatie la
Institutul de Medicina Legal& ,Mina Minovici“ din
Bucuresti in vederea obtinerii unei vize. Cei
care mai fusesera, povesteau despre ce ar tre-
bui s ne astepte in fiecare cabinet in care vom
intra.

Claudia venea din inima Moldovei si avea
mari emotii. Era rusinatd, mai ales, de faptul ca
o cam incurcase testul psihologic.

La inceput m-a intrigat faptul ca nu stia sa-si
scrie data de nastere din buletin, nu stia care i
e seria de buletin, de pasaport; nu stia cum sa
raspunda la niste intrebari simple, sa bifeze in
dreptul unor raspunsuri. Am ajutat-o, dar am si
repezit-o putin.

Avea 30 de ani, 3 copii si... 0 mare tristete in
suflet. In momentul in care i-am vazut ochii plini
de lacrimi am devenit un pic mai atenta la ceea
ce spunea.

- Cum si mai stii si cum ti cheamf cand nu stii
altceva dicat mancari, spalat, mancari, spalat...
Cand stai asa, inchisi, te prostesti di tat!

Asa am facut cunostintd cu Claudia, o fata
necajita care avea posibilitatea sa mearga pen-
tru trei luni intr-o tard strdina, unde sa faca ce
stie: ,sf raneasci la cai“.

Mai rar am vazut oameni tineri, munciti, care
sd vorbeasca cu atata drag de vacile lor.

- S-amu’ sdmt un nod in gat cand ma gande-
sc c-am vandut o vaci as’ vari... Da’ mi-o fost
ghini c-am avut nevoi di bani. Ni-s draji. Amu’
am vandut ghitdii si pot io pleca...

Si ochii ei blanzi, ca ai animalelor dragi, se
inlacrimau din nou. Cauta apoi sa faca haz de
necaz si isi lumina chipul cu un zambet larg. Mai
taioasa era lumina launtrica; taioasa precum un
strigat ce staruia in ochii aceia verzi ca o frunza
n zorii toamnei.

- O vorghit tari frumos doctorita di la gine-
cologii...

- Pai, zic eu, n-avea de ce sd nu vorbeasca
asa. Fac si ele observatie la cele care nu se
ingrijesc.

- Ehe, oi hi io mai proasti, da’ is ingrijati. St
barbatu’ si baieti ii ingrijasc si-i spal. Cu curata-
nia n-am problemi. Doar io-s isteati si priseputi
la treabi da’ ieti - amu’ tremur tati. Stii cum fi
cand vrei si nu gresasti siava, si fii corect...
Asa-s io: cuminti si la locu’ nieu.

Despre parinti nu mi-a vorbit. O doamna care
o cunostea imi spunea despre Claudia ca n-a
fost prea rasfatata nici acasa.

- Suntim patru frat di tat. Aise stau la frati-miu
Moisi. El m-o adus.

Si despre frati vorbeste cam dezamégita.

Nu dupa mult timp Tmi spune ca a venit
,Moisi“ s-o0 ia si, cu lehamite-n glas, imi mar-

turiseste ca ,0 siugulit siava“ si ca nu-i e drag
asa.

- Ti cam plasi si siuguleasci. Plec mai incolo
ci ni-i i s-0 lua di tini. Pa.

Mi-a mai rdmas in minte cum a povestit de
yunchiu’ Vasali di la las“.

- O murit, saracu’, Dumnezau si-l ierti! O avut
diabet tati viata. Si arteriti... l-o taiet intai un
dejit, dup-aia chisioru’ pan’ la jenunchi si dup-
asee, pani sus. Era masior ci... era orb. Da’ si
stii ci aiste orbi is tari distept. Era un om tari
cumsécadi. Am fost si io la dansu’ la spital cand
i-o taiet dejitu’. Am lasat tat si m-am dus la las.
Parci-l vad, colo’, sangurel, in fundu’ salonu-
Iv’... State’ asa, cu fata la jeam... I-am dus nisti
pap’soi di sela di hiert, ci stii ci diabetisii poa’ si
manansi papsoi. Deh, o ramas tanti Pusa san-
guri, saraca. Si ie are-un chisior mai scurt di
cand iara mit'tici. O gasét cu frati i o di seia cari
explodeazi s-o pus-o pi pragu’ casi si pi ie o
afectat-o. Vrenici tanti Pusa... Ari doui feti di
jemini cu neni Vasali. Da’... nu li cunosc ghini.
La ieli n-am fost nisiodati...

Cand vorbea de ,neni Vasali“ privea cu
bucurie dar si cu nostalgie intr-un colt al
camerei in care eram. Nu mi-a fost deloc greu
sa-l vad in ochii ei pe ,neni Vasali“ pe patul de
spital si pe tanti Pusa, o femeie ,vrenici“, chiar
daca s-a chinuit o viata intreaga cu un barbat
bolnav (dar ,cari o munsit si i-o adus bani in
casi) si care nu s-a putut fandosi cu tot felul de
pantofi la moda, condamnata sa poarte acelasi
fel de ,papuc, din asela cu talpi groasi“.

Claudia mai avea un of: nu apucase séa-si ia
ramas bun de la baietii ei.

- Ci pentru ii tréiesc si fac tat si fac.

Spunea aceste lucruri, fireste, cu ochii
nlacrimati.

Mai aflase de curénd ca are lombosciatica,
dar nu s-a tratat:

- Poati, cand oi vini, si merg si io vo doui
stamani...

Ca suferea, era clar. A rabufnit spunand ceva
care m-a lasat fara replica:

- Macar di-as muri mai rapidi...

N-am mai vazut-o de-atunci pe Claudia. Mi-a
ramas in minte, insd, imaginea unei femei ini-
moase. Avea 30 de ani, 3 copii si 0 mare tristete
n suflet...

¢ Luminita Radu - Acasa
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interviu

Boris Marian: ... Una dintre cele mai
remarcabile realizari editoriale, nu
numai ale Editurii Hasefer, dar si ale
acestui an pe piata cartii — in neobosita
tranzitie — este, fara-ndoiala, ,Cantarea
Cantarilor’, o antologie cuprinzand 16
variante in limba romand. Stiu, dom-
nule Radu Cérneci, ¢4, in 1973, ati edi-
tat la Cartea Roméneasca o parafraza
modernd la aceasta bijuterie a literaturii
biblice si universale. Cand si cum ati
ajuns la acest temerar pas in cariera
Dvs. de poet si traducétor?

Radu Carneci: Stimate Boris
Marian, dup@ cum stii, cartile, ca si
oamenii, isi au destinul lor — se nasc,
infloresc, iar unele (putinel) se
eternizeaza drept stele fixe, biruind
veacurile. Este si cazul marelui poem
,Céantarea Cantarilor* din Vechiul
Testament, care a ramas ca un izvor
vesnic daruitor de inspiratie pentru
poetii lumii.

Prima intalnire cu aceasta comoara
lirica dateaza incd din timpul anilor
liceali la ,Regele Ferdinand“ din Rm.
Sarat, cand profesorul de greaca si lati-
na, Dumitru Craciun (barbat luminos!,
scria poezii in limba lui Ovidiu) ne reco-
manda (unora dintre elevi!) lecturi supli-
mentare, intre care si ,Cantarea
Cantarilor* atribuitd marelui rege-poet
Solomon. Mult mai tarziu, prin 1966,
am avut sansa participarii la un congres
al  Federatiei Internationale  a
Jurnalistilor si Scriitorilor de Turism
(F.I.J.E.T.) organizat in Israel, prilej
neasteptat de a vedea locurile sfinte —
Tara Fagaduintei cu multele sale mi-
nuni. Au fost zece zile extraordinare!
Pe urmele Profetilor, Judecatorilor si
Regilor, pe urmele poetilor indum-
nezeiti, marele David si Solomon -
inteleptul... Et in Arcadia ego! Da, si eu
am fost in (mereu invinsul si neinvinsul)
lerusalim, dar si la Tel Aviv, dar si la
Haifa, dar si... peste tot! Asa m-am
incédrcat de istoria unui popor care, nu o
data, a marcat prin destinu-i dramatic
istoria omenirii. Da, aceasta calatorie a
constituit pentru mine momentul de
gratie cand mi-a inmugurit ideea de a
rescrie, intr-un registru modern, marele
poem ,Cantarea Cantarilor, atribuit
Regelui Solomon. Mai mult, aceasta
prima calatorie in Tara Bibliei mi-a
ramas ca o determinare pentru poezia
de dragoste ce mi-a impodobit anii
multi — de atunci pana in clipa de fata,
cand inca mai starui la esentializarea
acestei teme eterne...

B.M.: Cum ati privit acest poem, in
ce limba I-ati mai citit si analizat, ce fru-
muselti ati mai deslusit?

R.C.: Prima lectura a Marelui Cant
(de multe ori repetata!) a fost cea in tra-
ducerea  preotilor-profesori  Gala
Galaction si Vasile Radu intr-o limba
romana de mare acuratete si
desavarsita curgere a ritmului; este aici
stiinta deslusirii exacte a cartilor vechi,
dar si redarea perfectd a sensului in
limba roména, nestirbind marea poezie
a Cantarii.

Pretuind sincer acribia stiintifica a
traducerilor, stradania intru exactitatea
zicerii (vezi variantele: Petru Pavel
Aron, Patriarhul Nicodim, loan
Alexandru si cea semnata de mitropoli-
tul Bartolomeu Anania) imi exprim inca
o data admiratia pentru parafrazele si
diferitele interpretdri libere ale textului
biblic, realizand creatii de aleasa valoa-
re, in exprimare imnica ori teatrala ca
opere de sine statatoare (vezi: Heliade
Radulescu, luliu Dragomirescu,
Corneliu Moldovan, Marcel
Romanescu, Marcel Breslasu, Dinu
lanculescu etc.).

Eternitatea

Marelui Cant

¢ Convorbire cu scriitorul Radu Carneci
despre Cantarea Cantdrilor in antologia variantelor romanesti

* Boris Marian

in 1972, cand am predat editurii
Cartea Romdneascd manuscrisul
primei editii a variantei mele, studiasem
cam tot ce se infaptuise pana atunci
apropos de Cantarea Cantarilor in
limba roména. Eram edificat si foarte
bogat sufleteste. Citisem, de asemeni
(notandu-mi observatii si aprecieri) ce-
lebra scriere Cantique des Cantiques
(trad. de I'hebreu, Paris, 1860) a mare-
lui iudaist Ernest Renan. Traducerea
academicianului francez este insotita
de un studiu exhaustiv cu privire la ori-
ginea stravechiului poem, la valoarea
sa morala. Interpretarea lui Renan este
construitd din opt capitole; parafraza
mea este zidita din sapte céanturi, ulti-
mul re-instalandu-i pe Adam si Eva in
Paradisul lubirii... Sigur lecturile mele
au fost mult mai cuprinzatoare; imi
amintesc de un studiu al Rabinului
Malbim (Maier Leibus) ,,Dublu comentar
la Cantarea Cantarilor“ — Buc. 1860, ca
si de studiul ,Originea pdstoreasca a
Cantdrii Cantarilor* (1916) semnat de
Ovidiu Densusianu. De asemeni, m-a
imbogatit prin complexitate si profunda
analizd pe text, studiul ,Lamuriri la
cartea Cantarea Cantarilor* (1944) al
Patriarhului Nicodim Munteanu, care,
pentru pretuirea textelor din Vechiul
Testament, editarii si propagarii acesto-
ra, a fost denumit Patriarhul Bibliei...

B.M.: VAd ca faceti referiri mai ales
la variantele ,Céantarii Cantarilor”
apdrute inainte de 1950; dar despre
cele semnate de loan Alexandru,
Bartolomeu-Valeriu  Anania, Petru
Cretia sau Dinu lanculescu ce ne puteti
spune?

R.C.: Mai intdi o precizare: intre
aparitia variantei Patriarhului Nicodim
(in 1944) si parafraza moderna sem-
nata de mine (in 1973) a fost un hiatus
comunist de aproape trei decenii! cine-
ar fi indraznit atunci la ,Céantarea
Cantarilor*? Dar eu am cutezat si am in-
vins, dar cu cate greutatil, pe care le-am
subliniat in addenda. Revenind la intre-
barea de mai sus; da, cele trei traduceri:
cea a lui loan Alexandru, din ebraica
(1977, cu o prefata exceptionald semnata

;"\!‘bﬁ\l&vﬂ\!ﬁiwﬁ\!ﬁiw"\!.‘:

Regeke Solomon

antarea
cantarilor
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de acad. Zoe Dumitrescu Busulenga),
cea apartindnd lui Petru Cretia
(Humanitas, 1995), ca si cea a mitropo-
litului Bartolomeu (Institutul Biblic,
2000), ambele din Septuaginta, ambele
de calitate superioara, cu alese fru-
museti de expresie romaneascd. Din
pacate, varianta Petru Cretia nu a intrat
n antologia noastrd, intrucat Humanitas
ne-a refuzat solicitarea (drepturi de
autor, deh!). Din motive similare, acelasi
refuz — prin tacere — I-am avut de la
4Polirom* privind ,Céantarea Cantarilor*
din Biblia tradusa sub autoritatea dom-
nului Andrei Plesu... Dar chiar si asa,
fara cele doua variante, antologia noas-
tra se constituie ca un important eveni-
ment cultural, care pune intr-o lumind
generoasa gandirea si evolutia acestui
gen poetic in literele roméane, ca si
relatia: ,Céntarea Céntarilor” — Poezia
romaneasca de lubire...

B.M.: ...Asa este; dar daca ati fi un
simplu cititor, care dintre variante vi s-ar
pdrea cea mai reusitd, excluzand
desigur varianta dvs. (care va este,
totusi, cea mai apropiaté de suflet)?

R.C.: Intrebare dificila! Fiindca
fiecare dintre aceste Cantari — tradu-
ceri, interpretari, adaptari etc. — are va-
loarea sa intrinseca, tonul si frumusetile
sale. |deea dainuirii prin lubire, a
invesnicirii prin taina nuntii este
comuna tuturor interpretilor, dar cata
variatie de la un autor la altul, atat prin
mijloacele de abordare, cat si prin harul
poetic al fiecaruia. Astfel, admir ,aceste
splendide pagini de limba roméaneasca*“
ale episcopului de Blaj, Petru Pavel
Aron, cum le definea acad. Eugen
Simion, dar, la fel de mult luminoase
ale Patriarhului Nicodim, ca si pe cele
bine lucrate in cuvintele cele mai potri-
vite ale lui Valeriu Anania. Acestea, cu
privire la traducerile propriu zise.
Dincolo de aceste traduceri, se aseaza,
insa, celelalte interpretari, care
probeaza, pe langa talentul si
indrazneala autorilor, nebanuitele
resurse poetice ale limbii roméane, taini-
ca putere de a cuprinde, gazdui si reda
in adevdrate prospetimi ale zicerii

roméanesti mari opere din poezia uni-
versala.

B.M.: Numiti, totusi, dintre cei
cuprinsi in antologia dvs., pe cei mai
importanti, care sustin prin contributia
lor, constructia monumentald a editiei
de fata.

R.C.: Ma opresc, mai intai, la lon
Heliade Radulescu, a carui Céantare
(1869) scrisa intr-o limba romana voit
italienizatd — a fost inchinatd nuntii
Majestatilor lor Carol | si Elisabeta,
avand si o valoare documentar-istorica;
I. H. Radulescu — scriitor si traducéator
fecund, intemeitor de genuri literare,
luptator in plan social-politic, este con-
siderat, pe drept cuvant, de catre G.
Calinescu (cronologic vorbind), a doua
mare personalitate a literaturii romane,
dupa Dimitrie Cantemir.

Stapani ai cuvantului inspirat, slujind
ideea Marii lubiri, sunt, in continuare,
Corneliu Moldovan, luliu Dragomirescu,
Marcel Romanescu, Galaction, Marcel
Breslasu, Valeriu Anania, Dinu
lanculescu. Fiecare in parte — si toti
laolalta — fac din aceasta editie maies-
tuoasa, dovada geniului poetic roma-
nesc, constituind, in acelasi timp
inceputul emancipdrii noastre in istoria
culturii europene.

B.M.: Poet al iubirii, ati rdmas un
devotat al ,Marelui Cant", cercetand,
studiind, adundnd si zidind, pdna la
urmd, acest impundtor OP. Ce credeti
despre originea sa, este un poem de
dragoste laic, oratie de nunta, sau, asa
cum se sustine, ar fi de inspiratie di-
vind?

R.C.: Este problema cea mai intere-
santa (controversata!) a Vechiului
Testament. De sute de ani dureaza
aceasta incitanta intrebare: este ea,
,Cantarea Cantdrilor, de sorginte di-
vind, este lehova, inspiratorul Marelui
Cént biblic, este acesta legatura tainica
dintre Creator si fiii lui Israel? Sau este,
doar, numai un cantec de dragoste
omeneasca, incitant, adeseori fierbinte,
care cheama si uneste barbatul cu
femeia intru perpetuarea vietiil... Marii
rabini sustin, teoretizand, de sute de
ani, originea divina a Cantarii. Intre cei
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interviu

Editura Hasefer (care in
ebraica inseamna ,cartea“) a
tiparit, in 2009, o mare antologie
Cantarea Céntarilor, sub semna-
tura maestrului Radu Carneci,
impatimitul intru iubirea de
lubire, el insusi autorul unei
parafraze moderne (1973) la
nemuritorul text din Vechiul
Testament. Despre aceasta
monumentala editie, care cu-
prinde 16 variante ale Cantarii
Céantarilor in limba romana — ince-
pand cu cea din Biblia de la
Bucuresti (,Biblia lui Serban® —
1688) si pana in zilele noastre, s-au
pronuntat cu bucurie, laudandu-
o, cativa carturari de marca:
acad. Basarab Nicolescu, prof.
dr. N. A. Ursu, prof. dr. Dumitru
Abrudan, prof. dr. lon Buzasi.
Acestia, dar si alti distinsi
pretuitori ai Cantarii Cantarilor
(,care este a lui Solomon*!) vor fi
colaboratorii unei mese rotunde,
pe aceasta tema, intr-un viitor
apropiat.

Convorbirea dintre autorul
antologiei (R.C.) si publicistul
Boris Marian dezvaluie pentru
cititorii revistei Ateneu, deve-
nirea si infaptuirea acestei carti
unice. llustratia apartine lui lon
Anestin, la varianta semnata de
Corneliu Moldovanu, 1908.

care sustin temeinic aceasta teza este
Rabbi Aquiba, care (inca la sfarsitul
sec. intai e.n.) atragea cu hotarare
atentia si interzicea ca aceasta sfanta
poema sa fie cantatd la nunti ori alte
petreceri lumesti, spunand: ,Cine va
rosti «Cdantarea Cantdarilor» cu voce
vibranta in casa de ospét a nuntilor si —
in acest fel — profanénd-o — acela nu va
avea parte de lumea viitoare*.

Un pas mare in aceasta idee il face
Origene (185-254, Alexandria) mare
teolog si exeget crestin, care ana-
lizeazd in amanunt ,Cantarea
Cantarilor, vers cu vers, cuvant cu
cuvant, dandu-i o interpretare ale-
goricd, de mare profunzime si fru-
musete, cu indelungi ecouri de-a lungul
timpului. Origene intelege marea
poema ca o drama tainica a iubirii intre
cuvant si sufletul omenesc.

Dintre foarte multii sustinatori si teo-
reticieni ai Cantdrii ca fiind o creatie
venita de Sus, mai notam, doar, pe céti-
va: Hippolytus (sec. 3.e.n.), Grigore cel
Mare, important filosof crestin (540-
604), Rupert von Deutz (1070-1129),
Bernard de Clairvaux (1090-1135) si,
mai aproape de noi marele poet crestin
Paul Claudel, care a scris despre acest
minunat poem un studiu exceptional, o
carte de 529 pagini! As incheia aceasta
succintd enumerare cu Patriarhul
Nicodim al Roméniei, un fervent
sustindtor si apdrator al ideii despre
care vorbim.

B.M.: Dupa céte se stie, cei care,
dimpotriva, sustin ideea c& aceastd
Céntare este o creatie profand, sunt la
fel de numerosi...

R.C.: Intr-adevar. De-a lungul timpu-
lui a fost o lupta perpetud intre aceste

doud tabere. As numi si dintre oponenti
doar cativa si incep cu Teodor de
Mopsuestia (360-429) care a vazut in
Cantare doar oglindirea nuntii lui
Solomon cu fiica Faraonului, deci o
poezie erotica profana. Mult mai tarziu
Martin Luther, in sec. al XVI-lea, con-
sidera Cantarea Céantarilor un dialog
intre Regele Solomon si statul sau, iar
Johann Gottfried Herder sustine ca
marele poem este doar o creatie popu-
lara, expresie a candorii si nevinovatiei.
La inceputul sec. XX Frantz Gunkel
crede cu tdrie intr-o creatie profana,
scrisd insa de o personalitate culta,
rafinata.

La noi, I. H. Radulescu, dar si multi
ierarhi si cercetétori laici sustin originea
divina a Cantarii, Patriarhul Nicodim
fiind ultimul mare exeget in acest sens.
Nu-I pot uita nsa pe prof. Al. Balaci,
care, intr-o cronica privind parafraza
noastra (ed. Il, 1994) remarca — pe
langa frumusetea sanatoasa a textului,
(aproape incitant!), o stare de tainica,
inefabila comunicare intre Cer si
Pamant. Un indemn catre starea
esentiala, lubireal...

B.M.: Multumesc pentru aceasta
scurtd istorie privind drumul Cantarii in
lume de-a lungul veacurilor. Maestre
Radu Cérneci, lumea culturala din
Roménia va cunoaste atat ca poet si
traducator de aleasa calitate, dar si ca
implinitor de alte fapte: la Bacau ati infi-
intat, intr-o vreme neprielnicd (1964)
revista Ateneu, atli organizat primul
(mare) festival literar-artistic inchinat
poetului Bacovia, tot atunci, si tot acolo,
din initiativa dvs. s-a ridicat splendida
statuie a Poetului (1971); mai apoi, la
Bucuresti, ati realizat cunoscutele si
apreciatele antologii: ,Poezia Padurii
romane“ (4 vol. — 1999), ,Sonete” —
Shakespeare — Voiculescu (1996),
,Miorita“ — in sapte limbi (romana,
francezd, engleza, spaniold, germana,
italiana, rusa — 1997), ,Cinegetica“ (3
vol. 2003) si — nu in ultimul rdnd —
LArborele memoriei“ (1997), cuprinzand
creatii ale poetilor de limb& romana din
Israel (texte in roméand si englezd).
Dintre poetii cuprinsi in aceasta antolo-
gie cine vi s-a pdrut mai apropiat
sufleteste de dvs., de cei de aici, de
tara natala?

R.C.: Domnule Boris Marian, mi-ai
insirat, aproape toata harnicia literara;
iti multumesc. Céat priveste pretuirea
mea pentru poetii de limba roména din
Israel, aceasta se constituie ca o pre-
lungire fastd dinspre ,Céantarea
Cantarilor”. ,Arborele memoriei“ se dis-
tinge ca o sinteza spirituald a creatiei
colegilor evrei-roméni, continuandu-si,
in bund masura, creatia inceputa sau
debutata in Romania. Aproape majori-
tatea traiesc doua stari esentiale: cea a
dorului (romanesc!) dupa locurile unde
s-au nascut, dupa «primele iubiri» si

* Sabin Balasa (din ilustratia cartii)

faptele esentiale implinite aici, si cea a
trdirii unui nou timp al constituirii unei
constiinte national-civice noi, slujind
idealului  stravechi-evreiesc, prez-
ervand traditile de neam intr-un timp
modern. In acest sens, scriitorii evrei de
limbd romand — asemenea altora de
alte graiuri (rusa, poloneza etc.) —
amintesc, zguduitor, cu lacrima uscata,
de tragedia Holocaustului... Da,
dezradacinati din pamantul de dor al
Mioritei, poetii din antologia ,Arborele
memoriei“ se inrddacineaza acolo unde
s-a nascut ,Cantarea Céantarilor* cea
fara-de-moarte! li pretuiesc pe toti cu
sinceritate. Cu puterea Cuvéntului, ei
demonstreaza apartenenta la cultura
roméneascd, insa ei apartin, in aceeasi
masura, spatiului cultural israelian. Se
realizeaza, astfel, un inedit si valoros
metisaj cultural, atat de invocat si
explorat de marele poet-filosof Léopold
Sédar Senghor in ideea unei evolutii
superioare a spiritualitatii lumii de azi si
de maine...

B.M.: Apropo de vestitul Senghor, pe
care l-ati asezat in limba romana in
céteva editii — alaturi de alti mari cre-
atori de frumos: Srecko Kasovel —
Slovenia, Kahlil Gibran - Liban,
Jacques Chessex si Mousse Boulanger
— Elvetia, dar, mai ales, Baudelaire, a
carui operd poetica ati dat-o in totalitate
(pentru intdia oara) culturii romanesti;
toate acestea dupa ce, in 1973, ati
ddaruit iubitorilor de frumos din tara
noastrd ,Céntarea Cantarilor; din ce
indemnuri superioare ati infaptuit toate
acestea si altele?

R.C.: De-a lungul vietii mele literare
(culturale) am avut in vedere doud prin-
cipii pe care le-am urmarit cu staruints;
primul: cultura unui popor se constituie
din creatii autohtone si creatii valoroase
preluate din tezaurul altor natii (ceea ce

* Marti, 27 octombrie 2009, Libraria ,,Okian:
lansarea volumului ,,Céntarea cantarilor*
(Radu Carneci, primul din stanga)

confirma traducerile mele); al doilea:
necesitatea de-a acoperi niste goluri
existente incd in istoria noastra cultu-
rala, ceea ce explica intocmirea si
editarea marilor mele antologii — Poezia
Padurii, Miorita, Cinegetica, Sonetul
roménesc, dar si Arborele memoriei,
dar si (mai ales!), Cantarea Cantarilor,
despre care discutam...

B.M.: Stiu ca ati vizitat in mai multe
rénduri Israelul, , Tara fAgaduintei”, unde,
cu aproape trei milenii in urmda, s-a ivit
aceasta capodopera universald, cum o
definea prof. Zoe Dumitrescu-Busulen-
ga. Cu ce impresii ati rAmas din aceste
cdlatorii culturale?

R.C.: La inceputul convorbirii noastre
mi-am amintit cu emotie de prima intal-
nire cu ,Tara sfanta“; atunci, inainte cu
un an de razboiul de sapte zile (1967),
cu prilejul acelui Congres F.LJ.E.T.
gazdele s-au intrecut pe ele insele!
Vizite la locurile istorice si religioase
(aici coexista de veacuri cele trei religii
monoteiste: mozaica, crestind, musul-
mand). Am participat la conferinte de
presa, simpozioane, primiri la ministri,
primari si la seful Statului etc., etc. Am
strabatut pustiul Berscheva, am ajuns
la Marea Rosie si la apa lordanului, ne-
am finclinat la Zidul plangerii si am
lacrimat pe Drumul Calvarului, am
admirat de visu ,Manuscrisele de la
Marea Moarta“ si ne-am cutremurat in
durere la Memorialul victimelor holo-
caustului...

B.M.: Si, mai tarziu, spre timpul de
fata?

R.C.: Am participat la o editie a
marelui Targ de carte de la lerusalim,
unde am re-prezentat publicului editia a
doua a Céntérii. Am regasit, cu admi-
ratie, o taréd innoitd si re-innoitd, cu o
stare economica de invidiat, cu un
tineret puternic, un popor demn, stapan
pe soarta sa. Am acolo prieteni scriitori
si gazetari de calitate care mi s-au
reconfirmat cu prilejul lansarii antologiei
LArborele Memoriei“ (Tel Aviv — 1995);
pe unii nu-i cunosc la chip, dar am prim-
it de la ei mesaje, felicitari, multumiri:
Luiza Carol, Andrei Fischof, Solo Har
Herescu, Bianca Marcovici, Noemi
Pavel, Eran Sela; alti imi sunt mai
apropiati, prieteni si colaboratori, scri-
itori valorosi — Schaul Carmel, Tania
Lovinescu, Solo Juster, Vlad Solomon,
Luiza Carol, Felix Caroly (dar si celor
plecati in vesnicie: Benedict Solomon si
Carol lIsac), toti de aleasa simtire
romaneascd, carora le pdstrez o
nestearsa amintire...

B.M.: Maestre Radu Cérneci, multu-
mindu-va, din partea redactiei pentru
interesant si pldcuta convorbire pe care
am avut-o, imi exprim, incd o data,
admiratia pentru aceasta editie impuna-
toare, carte unicd in istoria culturii
romanestil

R.C.: Da, indelunga mea stradanie
s-a implinit din iubire pentru Marea
lubire, taind venind de foarte departe
céatre un departe fara sfarsit...

Re-amintind permanenta-mi preocu-
pare pentru unele din importantele
impliniri intru frumos ale poporului
evreu, fac o fireasca legatura cu editia
de fata, marturie a nazuintei noastre
pentru izbanda frumosului esential.

Este, acum, prilejul potrivit a exprima
sincere multumiri F.C.E.R., presedin-
telui Aurel Vainer si Editurii Hasefer, —
directorului, poetul Stefan lures — pen-
tru imbratisarea ideii privind infaptuirea
acestui monument liric ce defineste
implinirea si fiintarea Lumii prin lubire.

Interviu realizat de
Boris MARIAN
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interviu

Prozator, dramaturg si eseist, Alexandru Sever (n. 22 ia-
nuarie 1921, Moinesti - m. 13 mai 2010, Beer Sheva) a fost
cel mai valoros scriitor de limba roméana din Israel si rdmane
unul dintre cei mai importanti autori ai literaturii romane con-
temporane. L-am cunoscut in toamna anului 1997, la
Neptun, la cea de-a doua editie a intalnirii scriitorilor romani
din intreaga lume, manifestare organizatd de Uniunea
Scriitorilor din Romaénia, sub presedintia regretatului
Laurentiu Ulici. Era un intelectual extrem de retras, cu ges-
turi domoale, practic avea un comportament la antipodul
celorlalti colegi sositi din Israel, mult mai dornici de a se
impune cu orice pret. Avea unele probleme cu auzul, m-a
rugat sa fi repet intrebarile cu voce tare, imi amintesc si

V-a fost greu s& parasiti tara in care
v-ati ndscut?

Bineinteles. A pleca din tard nu e un
lucru simplu pentru un scriitor. Limba o
iei cu tine, dar mormintele parintilor aici
raman. Aproape intreaga mea opera,
dupa o viata de munca, e alcatuita din
carti aparute pand in 1990, anul in care
am plecat din Romania. In bagajul celor
70 de kilograme cu care aveam dreptul
sd ies din tard nu puteam sa iau nici
,Descapatanarea®, nici ,Trilogia Leordenilor,
nici romanele mele. Ele raman aici, sunt
scrieri daruite definitiv literaturii roméane,
care au intrat intr-un circuit cultural din
care nu le poate scoate nicio lege, nici
un Parlament. Ele apartin literaturii
romane, bineinteles, in masura in care
au o valoare. Opera mea a ramas aici,
numai eu am plecat. Pur si simplu per-
soana fizica s-a deplasat de la un punct
geografic la altul.

Ce credeti cd se poate face pentru
intrarea in normalitate a dialogului cul-
tural dintre scriitorii din tard si cei din
afara tarii?

Aici as face o distinctie intre calitatea
mea de scriitor si cea de evreu. Ca
evreu, de pilda, o intalnire precum cea
de la Neptun, care isi are rostul si ben-
eficiile ei, imi trezeste amintiri antice,
foarte vechi, din acea fabuloasa epoca
cand la lerusalim se vorbea latineste,
iar la Roma ajunsese sa se vorbeasca
ebraica. In tot bazinul mediteranean se
pregatea deja acel sincretism al spiritu-
alitatii iudeo-greco-latine, care a stat la
baza spiritualitdti Europei. Ceea ce
numim astadzi spiritualitatea Europei e
un proces complex, care a durat vreo
2000 de ani. Faptul c& se vorbeste azi
roméaneste la lerusalim parca repetd o
istorie, al carei produs inca nu e clar.
Nu stim exact ce noi sincretisme se
pregdtesc. Asta o spun ca evreu. Ca
scriitor, eu am vorbit de mult cu céativa
prieteni din Romania, cunoscand
lucrurile si aici foarte bine, mai bine
decat acolo, fiindca nu vorbesc ebraica
sau idis, nu stiu decat romaneste, siam
ajuns impreuna la niste concluzii. Daca
vreti sd mentineti limba roméana in
Israel e nevoie mai intéi de lectorate in
universitati. In al doilea rand ar trebui
sd existe biblioteci si librarii cu carte
romaneasca. Ar fi bine sa se gaseasca
o forma de difuzare a cartii roméanesti
acolo. Aceasta difuzare a incaput pe
ména unor insi mai mult sau mai putin
legati de literatura, care au observat
diferenta de pret a unei carti in

,pbumnezeu de aceea
a creat omul pentru a avea
cine 1i spune povesti.”

¢ Dialog cu scriitorul Alexandru SEVER (Israel)

Roménia fatd de lIsrael. O carte
politista, de pildd, se vinde acolo cu 40
de sekeli, ceea ce inseamna circa 10
dolari, iar in Roménia costa de 3-4 ori
mai putin. Indivizii despre care vorbeam
cumpara carti de aici si le vand in
Israel, insusindu-si diferenta de pret.
Or, treaba asta poate sa o faca foarte
bine statul roman. E o afacere comer-
ciald, care ar trebui sa intre in compe-
tenta unui atasat comercial. Trebuie
creata o nevoie de carte romaneasca,
prin vanzarea ei la un pret rezonabil.
Poate nu o sa@ ma credeti, dar va spun
cd unul dintre motivele pentru care
revin din cand in cand in tard e pur si
simplu acela de a umbla prin librarii. E
un vechi obicei de-al meu si, cand fetita
mea era micd, o luam de méana si
umblam prin anticariate si librarii.
Foamea aceasta de carte a réamas.
Inainte de a pleca din tara am trimis in
Israel o biblioteca de cateva mii de vol-
ume, dar desi sunt batran, desi bibliote-
ca mea geme de carti cu care nu mai
stiu ce sa fac, totusi cand vin aici nu ma
pot abtine sa cheltuiesc banii pe carti,
dar as prefera sa le gasesc in Israel.

Care este situatia scriitorilor evrei de
limba romana din Israel?

in Israel, daca intru intr-un magazin
sa cumpdr ceva, nu ma intereseaza
decat marfa si pretul, altminteri nu stiu
nimic. Sunt absolut izolat. Roman sunt
numai la masa de scris si romaneste nu
vorbesc decat cu fiica mea. Trdiesc
intr-o lume foarte inchisa. Exista

400.000 de vorbitori de limba romana
n Israel, ceea ce nu s-a mai intamplat

acum tonalitatea calda a vocii sale, cu acorduri grave
impregnate parca de o visatoare neliniste. Carturar de o rard
discretie (a acordat doar 2-3 interviuri pana la data cand ne-
am cunoscut), Alexandru Sever este autorul unor creatii
exceptionale precum romanul ,Cartea Mortilor sau piesa
de teatru ,Descapatanarea.” Daca ar fi tradus n ebraica ar
putea sa fie descoperit candva si de literatura israeliana si
universala, fiindca este un romancier cel putin la fel de va-
loros cum este celebrul Amos Oz. Tot el a tradus si a intro-
dus in circuitul culturii romane cartea ,Manuscrisul de la
Saragosa“ de Jan Potoki, o capodopera a literaturii univer-
sale, inca putin cunoscuta la noi.

niciodata in istoria Romaniei. Din
acestia, cititori patimasi nu prea sunt.
Acesti 400.000 de evrei proveniti din
Roménia sunt incapabili sa intretina cei
60-70 de scriitori israelieni de limba
romana, cum li se spune. Practic, ei
sunt scriitori romani, care apartin litera-
turii romane. E adevarat, cu sufletul
impartit. E o veche tragedie ... Peste
ani va exista tendinta ca aceasta comu-
nitate sa se ebraizeze. Fiica mea
cunoaste limba roméana, dar copiii ei nu
o mai stiu. Una dintre fetite mai
cunoaste ceva din vocabularul roma-
nesc, nu poate vorbi, dar intelege tot ce
ii spun. Al doilea copil nu mai stie nimic.
De obicei, mamele intretin si transmit
limba. Or, fiica mea fiind foarte ocupata
cu un doctorat in biochimie, nu a avut
practic timp pentru asa ceva, iar sotul ei
nu stie decét limba ebraicd. Pe scurt,
asa se pierde limba in cadrul limitat al
familiei, dar procesul acesta este vala-
bil si pe un plan mai mare. Existd acolo
un proces de omogenizare a populatiei,
care tinde sa facd din limba ebraica
(limba oficiald), limba vorbitd in mod
curent. Si asta e un fel de minune.
Limba ebraicd nu era vorbita decéat de
un numar de carturari talmudisti, de
rabini. A devenit ulterior o limba cu care
te poti duce la piata, intr-un magazin,
poti citi literatura, fiindca se scrie si se
traduce foarte mult in ebraica.

Aveti posibilitatea sa va publicati
cartile in limba romana in Israel sau e
necesar sa fie publicate mai ales in
Roménia?

Cand am terminat romanul ,Cartea
Mortilor* am vrut sa-1 public. Primul
gand, bineinteles, a fost sa-I public in
Romania. Aici a fost spatiul meu de for-
mare spirituald si de etalare a creatiei
personale. Romanul a fost bine primit,
am primit toate fagaduielile si nu asig-
urdrile, fiindca fagaduieli au ramas.
Nestiind ce s& mai fac am incercat s&-|
tiparesc in Israel, dar costa foarte mult,
de céteva zeci de ori mai mult decat in
Roménia. Cu mari sacrificii am izbutit
sa public primul meu volum. Intre timp,
amicii de aici au gasit spatiu tipografic
si pentru mine si au publicat romanul la
editura ,Albatros, condusa de doamna
Georgeta Dimisianu.

Exista scriitori evrei de limba roména
care au reusit sa publice in ultimii ani la
marile edituri din Israel?

Dupa stiinta mea, nu prea sunt. Ca
sa patrunzi acolo, trebuie in primul rand
sa fii tradus. O traducere presupune
bani pentru traducator si bani pentru
editor. Apoi, eu nu cred ca editorul
israelian stie ceva despre literatura
roméana. E adevarat ca Federatia
Scriitorilor din Israel reuneste asociati-
ile tuturor scriitorilor de diferite limbi,
printre care se numara si asociatia scri-
itorilor israelieni de limba roméana.
Asociatia cea mai puternica este desi-
gur cea a scriitorilor israelieni de limba
ebraica. Unii sunt scriitori de mana intai
si au patruns in marile colectii euro-
pene, de exemplu romancierul Amos
Oz. Eu nu stiu cine mi-ar putea traduce
romanul ,Cartea Mortilor”, care numara
1300 de pagini in manuscris si 700 de
pagini in editia romaneasca, si care are
o fraz& mai complicata, ce ar z&péci
orice traducator. In plus, nu prea
cunosc traducatori asa de buni din
romana in ebraica, poate exista unul,
doi sau trei.

Care este povestea romanului
,Cartea Mortilor*?

Romanul a fost conceput si inceput
in Romania, fapt care are o semnifi-
catie intima pentru mine. Scrierea sa a
durat cinci ani si am asteptat alti patru
ani ca sa-l vad publicat. E o carte com-
plexa, care nu se poate rezuma in cate-
va cuvinte. Tema centrala (lasand la o
parte alte teme-satelit) este tragedia
uciderii in masa a evreilor europeni in
epoca celui de-al doilea rdzboi mondial.
Personajele centrale sunt un escroc
evreu substituit contelui Maximilien von
Hausenstein si Adolf Hitler. Desi inte-
meiat pe o anumitd observatie a reali-
tatii, ,Cartea Mortilor” nu este un roman
in sensul formulei clasice a romanului
realist si, cu toate cd se intemeiaza pe
sugestiile istoriei, ba uneori chiar pe
documentarul ei, nu este nici un roman
istoric. De-ar trebui totusi sa-I insumez
unei formule, as zice ca e mai degraba
un basm extins la proportiile unui
roman sau mai exact o ,poveste
filosofica“, dar una in traditia romanului
picaresc. De unde si un anumit stil,
care pentru a fi adecvat la obiect, com-
plica intr-o sinteza sper semnificativa,
ironia, parodia, patetismul discret,
observatia rece si exacta. Pe scurt,
romanul, asa cum isi defineste memori-
alul insusi personajul central este ,0
poveste pentru Dumnezeu®, in spiritul
acelui cuvant din antice carti pentru
care Dumnezeu de aceea a creat omul,
pentru a avea cine ii spune povesti.

Constantin SEVERIN
septembrie 1997
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Ca si alti scriitori din generatia sa (Mircea
Eliade, Anton Holban, Max Blecher, Camil
Petrescu), Mihail Sebastian s-a declarat
adeptul unei literaturi care inregistreaza
experiente sufletesti, iar romanele sale se
confundd adeseori cu jurnalul intim si
vizeaza viata interioard a personajelor.
Aurel Martin, analizand generatia lui Mihail
Sebastian si inclinatia acesteia spre auten-
ticitate, observa ca polemica impotriva
traditionalismului nu venea exclusiv din do-
rinta de a inova sau de a se desparti intr-un
mod brutal de trecut, ci avea in vedere
epigonismul descendentilor si afirma ca
scriitorii isi asumd sarcina de a nu minti, de
a reliefa adevarurile fundamentale in cono-
tatiile si denotatiile lor firesti, de a le scoate
la suprafatd, ca semn al complexei naturi
umane, aflate neincetat in impactul sinelui
cu el insusi, cu semenii, cu lumea ca intreg
si parte din intreg.’

Aparitia grupdrii Criterion in mai 1932,
din care faceau parte Mircea Eliade, Petru
Comarnescu, Haig Acterian, Mihai
Polihroniade, Mircea Vulcanescu si Mihail
Sebastian avea sd le permitd scriitorilor
posibilitatea de a se afirma si de a-si expri-
ma puncte de vedere asupra fenomenului
cultural in fata unui public eterogen. Despre
obiectivele gruparii si atmosfera confe-
rintelor din aula fundatiei, Mircea Eliade
scria in Jurnal: Criterionul a insemnat
depasirea momentului universitar in culturd,
coborérea intelectualului in arend, contactul
direct cu publicul, indeosebi cu tineretul;
exact ceea ce au incercat si izbutit exis-
tentialistii parizieni. Sartre are, si isi impune,
un ,sistem de filozofie“; noi nu aveam, dar
majoritatea criterionistilor erau un fel de
Lexistentialisti“ care se ignorau. Ceea ce ii
interesa in primul rand era ,autenticitatea®,
experienta imediatd, concretul de ordin
autobiografic; de aici pasiunea pentru jur-
nalele intime, pentru confesiuni si ,docu-
mente“. Dacd Criterionul ar fi avut un alt
instrument de expresie dec4t limba romana,
ar fi fost considerat drept cel mai interesant
precursor al existentialismului francez. ?

Proza generatiei Criterion este intere-
santa sub raportul atitudinii si al mentalitatii.
Scriitorii publica articole in presa cu privire
la evolutia romanului, au tendinta de a
experimenta, iar discursul epic devine con-
fesiune fiind vadit influentat de André Gide
sau de Marcel Proust. Sub influenta celor
doi autori francezi se dezvoltd la noi
miscarea tréiristd, care cultiva spaima de
ratare, sinceritatea, luciditatea, iar Mihail
Sebastian avertiza cd autenticitatea avea
sa devind, dintr-o modalitate literard, un cri-
teriu de valoare.* Astfel, romanul adopta
forma jurnalului, iar Mircea Eliade nota in
Santier ca: Orice e viu se poate transforma
in epic. Orice a fost trdit sau ar putea fi trait.*
Analizand diferentele dintre romanul clasic
si noul roman, Nicolae Manolescu observa:
In noul roman reflectia e de naturd artistica
si e globala: caci noul roman a pierdut spe-
ranta in iluzie si a inceput s creada in au-
tenticitate. Cuvant magic ce apare la Camil
Petrescu, la Holban, la Sebastian, la Eliade.
Analiza si confesia au alungat creatia. Din
epos obiectiv, romanul devine uneori jurnal®

In mare parte, romanele din deceniul
patru stau sub semnul autenticitatii, iar in
presa apar multe articole in care se discuta
soarta lui. Se vorbeste chiar de o crizd a
acestuia si sunt atrasi in discutie criticii lite-
rari, prozatorii, toti cei interesati de evolutia
speciei. Ov. S Crohmalniceanu observase
ca scriu romane si poetii si dramaturgii.
Lovinescu le recomandase prozatorilor sa
valorifice aspecte ale citadinului si s inves-
tigheze psihicul uman, George Calinescu
credea in realismul balzacian, iar Vladimir
Streinu avertiza asupra pericolului de a liri-
ciza proza, in timp ce Mihai Ralea isi punea
ntrebarea: De ce nu avem roman?

Din confruntarea de idei a epocii nu
putea s lipseasca perspectiva prozatorilor.
In articolul Despre scris si scriitori din volu-
mul Oceanografie (1934), Mircea Eliade
notase cd intelegea prin scris expresia unui
gand, a unei meditatii. Consemnarea arata
optiunea lui pentru o literatura de tip confe-
siv, iar mai tarziu, in articolul Despre
oameni si roman, fdcea o pledoarie pentru
romanul comportamentist, pentru prepon-
derenta epicii, a vietii in proza.® Afirmand ca

Gabriela GIRMACEA

Sub semnul
autenticitatii

o0 mare creatie epicd reflecteazd in buna
parte si mijloacele de cunoastere ale epocii,
sensul vietii si valoarea omului, cuceririle
stiintifice si filosofice " punctul de vedere al
lui Mircea Eliade se apropia de cel al lui
Camil Petrescu pentru care literatura tre-
buia s& se sincronizeze cu filosofia si stiinta.
Ambii romancieri sunt de parere ca autorii
trebuie sd dea impresia in operele lor ca au
creat tipuri umane vii, pe care cititorul le
poate recunoaste sau cérora le poate crea
o biografie reald sau cat mai aproape de
realitate.

Mihail Sebastian a publicat in Cuvantul,
in 1927, mai multe foiletoane despre roman
si despre destinul speciei sub titlul
Consideratii asupra romanului modern, care
aratd un critic tanar bine informat asupra
evolutiei fenomenului literar. In acelasi an,
Mihai Ralea scrisese si el articolul De ce nu
avem roman? Raspunzandu-i lui Mihai
Ralea in Declinul genului, Mihail Sebastian
pleacad de la premisa ca Falimentul
genurilor este un simptom modern si con-
sidera cd romanul este ingradit intre anu-
mite conditii si posibilitati cdrora o operd tre-
buie sa li se supund pentru a fi recunoscuta
in sfera genuluf. El identificé in cadrul gen-
eratiei sale o pasiune moderna: biografia-

bilitdtile sale de adaptare la dezideratele
estetice ale timpului.® Mihail Sebastian nu
crede ca exista o criza a speciei in epoca, ci
o criza de subiecte, iar scrierea unui roman
presupune din partea scriitorului o cufun-
dare in aventura, adica in accident, liber-
tate, incoerent, imposibil, ilogic ceea ce
inseamnd o ancorare a epicului dincolo de
actul de a povesti. Valorificarea biografiei
constituie o incercare de a depasi criza de
subiecte a romanului, deoarece aceasta ii
imbogdteste obiectul, ii daruieste ineditul
situatiilor, il scoate din omoratoarea banali-
tate a intrigilor stiute si izbuteste de aceea
sa-l pastreze cédteodatd pe locurile
povestei.”” Ar putea avea succes romanul-
biografie? Un raspuns elocvent ar putea fi
Romanul adolescentului _miop, Santier
Huliganii de Mircea Eliade, dar si De doua
mii de ani de Mihail Sebastian, in care va-
lorificarea biografiei trebuie inteleasa drept
o pozitie de rezistentd si o incercare de a
mentine romanul intre rosturile si limitele
epicului.”

Articolele scrise de Mihail Sebastian la
Cuvantul nu evidentiaza doar o buna
cunoastere a romanului roméanesc sau a
evolutiei lui, ci si a literaturii universale, a
fenomenului in general. Deseori, in arti-
colele sale sunt amintite nume ca: Gide,

cipald a criticului in aceste articole este de
a contura ca romanul se situeaza dincolo de
definitiile consacrate speciei literare de
manualele scolare. Spirit modern, Mihail
Sebastian teoretizeaza o literatura fara con-
ventii, pe care ar reprezenta-o sctiitorii din
generatia sa: panlirismul. Acesta s-ar defini
ca placere pentru confesiune, pentru auten-
ticitate, sinceritate, adica la un roman nou in
care se renuntd la naratiunea de tip con-
ventional, unde cititorul putea anticipa
evenimentele sau evolutia personajului.
Acesteia i ia locul o naratiune influentata de
Gide, Proust, Stendhal si incep sd se
vehiculeze concepte noi: actul gratuit,
pateticul pur, romanul pur.

1 Aurel Martin, Mihail Sebastian romancierul,
Bucuresti, Editura Minerva, 1993, p. 10.
Mircea Eliade, Jurnal (1941-1969), Editie
ingrijita de Mircea Handoca, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2004, p. 95-96.

3 Dorina Grésoiu, Mihail Sebastian sau ironia
unui_destin, Bucuresti, Editura Minerva,
1986, p. 154.

4 Mircea Eliade, Santier, Bucuresti, Editura
Rum-Irina, 1991, p. 153.

5 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu
despre _romanul _roménesc, vol. |,
Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 34.

6 Jon Lotreanu, Introducere in opera |ui Mircea
Eliade, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p.
122.

7 Ibidem, p. 123.
Mihail Sebastian, Jurnal de epoca.
Publicisitica, Bucuresti, Academia

Roménd, Fundatia Nationala pentru Stiinta
si Arta, Institutul de Istorie si Teorie Literara
,George Calinescu®, 2000, p. 8.
9 Mihail Sebastian, Intre aventura biografie si
roman, in Cuvantul, 25 octombrie 1927.
10 Ibidem.

roman si crede ca aparitia acestei preferinte
tine de chipul dezvoltarii sale potrivit unor
proprii nevoi, dar este conditionat si de posi-

Proust, Unamuno,

Cocteau, Girodeaux etc. Preocuparea prin-

Pirandello, Ibsen, 11 Ibidem.

Cum vorbim, cum scriem

f

Luminita Radu - ,, Trenul‘rosu*

De la folclorul copiilor la mintea lor...

Din ce in ce mai rar auzim vocile copiilor care-si insotesc
jocul cu partituri muzicale si, desigur, cu texte. Recitativele-
numadratori, framantarile de limba ori cantecele-formuld — cele
trei specii literare recunoscute de teoreticieni pentru a ilustra
folclorul copiilor — sunt foarte vechi si tot atat de placute. Sa
ilustram: ,Lund, lund noua,/ Taie painea-n doud/ Si ne da si
noua:/ Tie jumatate,/ Mie sanatate...“ (cantec-formuld); ,Sade
barza pe cuibar/ Si numéré oudle:/ Cate unul, cate doua,/ Cate
zece./ lesi, berbece” (recitativ-numaratoare); ,Vine starcul de la
baltd/ Cu cinci starciogdtei./ Starc, starciogdtel,/ Mai star-
ciogatea nitel* (framéantare de limba). E suficient, credem, pen-
tru a demonstra inventivitatea celor mici si inzestrarea lor artis-
ticd. Primii culegatori ai acestor productii au fost Petre
Ispirescu, G. Dem. Teodorescu si Tudor Pamfile, iar in zilele
noastre s-au ocupat cu toata seriozitatea de jocurile copiilor
muzicologi (regretata Emilia Comisel vedea in acestea ,0
importanta ramura a folclorului“), pedagogi (Bianca Bratu, iar
mai inainte, Grigore Tabacaru), etnologi (Ovidiu Béarlea, Gh.
Vrabie). Tatiana Slama-Cazacu, in tratatul sau de psiholingvis-
tica din 1999, aloca peste 80 de pagini (din cele 825) limbaju-
lui copiilor, un domeniu inca insuficient exploatat, iar Maria
Turean si-a sustinut doctoratul in 2010 cu ,Probleme ale litera-
turii pentru copii si tineret”, dedicand un capitol ,Folclorului
copiilor* (pp. 126-147).

Moda jocurilor de cuvinte dep&seste granita copilariei. intr-
un sat din Transilvania, a fost semnalata inca din perioada

interbelicd practica vorbirii cifrate, ca distractie la sezétori sau
la nunti. Si azi sunt acolo oameni care intorc vorba, incat numai
ei stiu ce au vrut sa spuna (in rebusism, astfel de exemple s-ar
numi enigmistic4 reflexivé sau lecturd in oglind). incercati-va
puterile cu un ,enunt* ca acesta: LUIUP ARAOBZ ETRAPED.
Asa-i ca, scrisa, propozitia e transparenta? Ce ne facem insa
cand trebuie sa rostim, invers, PUIUL ZBOARA DEPARTE? Ar
trebui sa dam o fuga pana-n Ardeal, ca sd ne minunam ca si
azi sunt romani care practica vorba intoarsa, adica tot o
framantare de limba, din folclorul copiilor. Nu, nu e acelasi lucru
cu vorbirea pdsareasca, si aceasta veche de tot: Margareta
Urzicd, invatatoare din Vanatori-Neamt, mi-a turuit, in 2009, o
propozitie (foarte) dezvoltatd: GOPUGOIUL GOZBOAGORA
GODEGOPARGOTE, GOIN GOTAGORIGOLE GOCALGODE,
pe care a trebuit s-o scriu si sa fac... reducerea termenilor
asemenea. Mai exact, am eliminat GO-ul din fata fiecarei sil-
abe, rezultand... vedeti dumneavoastra ce.

Si acum, o probd din alt folclor, deloc nevinovat, al copiilor
aflati in fata calculatorului: CN VN MN DSKTK. Exemplul I-a dat
Carol Malinescu, la Radio Roméania Actualitati (07.04.2010), in
cuprinsul adnotarilor/ mirdrilor/ intrebarilor zilnice despre lumea
n care traim. Unul dintre pericolele care o bantuie este cel al
stricarii limbii romane. Intereseaza pe cineva?

loan DANILA
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Cei mai multi dintre pedagogii nostri intr-
ale artei sunetelor au uitat ca a educa
fnseamna a extrage ceea ce este in germene
in interiorul fiintei invatacelului pentru a-l dez-
volta ulterior, sau c& demersul pedagogic se
axeaza in principal pe virtualizarea a ceea ce
existd la discipol doar ca posibilitate. Se omite
deasemeni faptul c& a invéta presupune par-
ticiparea laolalta a profesorului si elevului la
actul de descoperire si inventare. Cursurile
teoretice scrise, ca si partiturile nu sunt sufi-
ciente in (in)formarea unui muzician. Daca
J.S.Bach ori W.A.Mozart s-ar fi limitat la asim-
ilarea si repetarea textelor puse la dispozitia
lor de catre Johann Christoph Bach si,
respectiv, Leopold Mozart, cu siguranta ca nu
s-ar mai fi nascut Mattheus Passion sau Don
Giovanni. Ceea ce au realizat insa cei doi
mentori, gratie ,izvoarelor iconice” pe care le-
au pus in bratele celebrilor lor urmasi, a fost
suscitarea uimitii — conditia sine qua non a
oricdrei intreprinderi educationale, caci nu
poti preda aproape nimic important daca, in
prealabil, nu esti in stare s& trezesti uimirea.
Din péacate, televiziunea si, mai nou, interne-
tul au anihilat din rarunchi uimirea. Nu ne
raméne decét sd-i convingem pe elevii nostri
cd nu stiu, pentru a-i pregati nu numai pentru
cercetare si deprindere, ci si pentru intelep-
ciune si creatie. De altfel, ,omul cult, spunea
Scheler undeva, este cineva care stie cd nu
stie, posesorul vechii si nobilei docta ignoran-
tia, care intuieste ca realitatea e infinit mai
vastd si mai misterioasa decét ceea ce do-
mina existenta noastra“.

Nu stiu daca Marx a avut o slabiciune
deosebitd vis a vis de muzica. Stiu insa ca
i-ar fi displacut profund orice valoare metais-
toricd. Or, muzica savanta tocmai o atare va-
loare acrediteaza.

.

‘mondoimusica

Liviu DANCEANU

Impozite

pe cultura sunetului

O nedorita verificare a ceea ce s-ar putea,
la rigoare, revendica din atét de invocata doc-
trind hegeliana: transformarea mijloacelor in
scopuri. Tehnicile de compozitie au devenit
astfel expresii ale dimensiunii estetice;
bucatdria travaliului creator s-a mutat in
sufrageria mesajului artistic. Secolul 20 a fost
unul al deranjului deontologic si al unor
mutatii fortate, aidoma schimbérii de sex ori
acelor plante modificate genetic. Ca atare,
muzica € acum mai bogatd (pardon, mai
multd), dar si mai plina de aditivi sau adjuvanti
toxici. Nu ne rdmane decét sd analizam la
rece calitatea scopurilor si a mijloacelor,
admitadnd un lucru extempt oricarei indoieli:
mijloacele nu pot fi perverse si e tragic iluzo-
riu s@ urmarim scopuri inalte cu mijloace igno-
bile. Dar nici mijloace maiestuoase care sa
salveze scopuri insignifiante.

Paradoxal, dar muzica savantda a purces
sd-si cucereasca materialitatea pe seama
propriei reificari. Asistdm astfel la o intensa
de-spiritualizare a artei sunetelor si la 0 acutd
materializare a ei, savarsita prin intermediul

unei crescande abstractizdri. Se stie ca
tehnologia (inclusiv cea componistica) e cu
atat mai puternica, cu cét contine un grad mai
mare de generalitate, dar generalizarea
implicd pierderea particularului, adica, a con-
cretului. De-concretizarea, pe de o parte, si
hiper-abstractizarea, pe de alta, favorizeaza
masificarea (ce, in treacat fie spus, suprima
dorintele individuale), colectivizeaza ape-
tentele, incurajand acel pan-onirism tradus
prin visul massei de a fi partasa la sunetul
(zgomotul) stadioanelor ori al intamplarilor
rock-iste. Referindu-se la omul (spectatorul)
recent, Ernesto Sabato observa intr-unul din
eseurile sale c& ,pus in miscare de cétre
obiecte, marioneta chiar a circumstantei la a
cérei creare a contribuit, a incetat sa mai fie
liber si concret, ajungand tot atat de determi-
nat si de abstract ca si instrumentele sale.
Prin aceasta cadere a fiintei, lumea a
castigat, dar s-a pierdut pe sine*.

N-as vrea sé fiu aidoma evreului mefient,
care evitd afirmatiile clare, preferand sa puna
el intrebari retorice in speranta ca acestea nu

numai ca nu-l vor compromite, ci i vor per-
mite chiar sa afle ce gandesc preopinentii.
Dar nici nu cutez a risca judecati sententioase
in stare sa motiveze parada (ori bravada)
unei fronde fara sutien sau unui academism
ros de molii. M& marginesc, de aceea,
indeobste, sd semnalez primejdiile schema-
tismului in chestiuni de infinita complexitate,
dar si pandele inextricabilitatii, acolo unde
realitatea se dovedeste a fi mai mult decat
limpida. Pe de alta parte, abordarea logica a
unui subiect trebuie sa fie clara si directa, cat
mai clara si mai directé cu putinta. Altminteri,
ai toate sansele sd glisezi in zona
mlastinoasa a paradoxului sau a ironiei (ceea
ce nu inseamnd indepértarea de rational si
intelectual, ci, intr-un anume fel, doar de
logic). Ce te faci insa cand tema dezbaterii
intrd in coliziune cu aspecte sensibile ale vietii
muzicale, cum ar fi ,de pildd, promovarea si
consacrarea unor creatori sau a unor
evenimete; cand caruselul intdmplarilor face
logica sd@ se zvarcoleasca pand in sfera
incredibilului, descriind un arabesc complicat,
adeseori ocult? Ar trebui, firesc, sd ,operez*
la rece, realizand disectii din fata, din spate,
de sus, de jos ori pe diagonald ale fenomenu-
lui. Instinctul de conservare sau, poate,
imboldul de a nu comite erori ma reduce,
totusi, la tacere ori, in cel mai strident caz,
pun o surdind pe corzile-mi vocale sau ma-
nuale. (Nu pot continua fdra a preciza ca
antonimul adevarului este eroarea si nu min-
ciuna, céci mincinosul poate sé fie, nu-i asa?,
si el, detindtor al adevarului). Ca sa nu mai
pun la socoteald c& n-as vrea sa fiu aidoma
evreului mefient care...

Renasterea este socotitd, pe
bund dreptate, una dintre cele mai
fascinante epoci din istoria uma-
nitétii. Intr-adevar, pe o durata de
aproximativ trei secole, intalnim o
adevdratd revarsare de talente
exceptionale: scriitori, pictori, sculp-
tori, arhitecti, ingineri, muzicieni,
umanisti cunoscdtori ai limbilor cla-
sice, comentatori ai sistemelor filo-
zofice antice, matematicieni, medici
etc. Intre aceste glorii renascen-
tiste, Leonardo Da Vinci (1452 —
1519), ocupd un loc distinct, prin
multiplele sale preocupari, iar ca o
recunoastere oficiala se impune
gestul special al Iui Rafael de a-l
picta pe Platon in Scoala din
Atena, imprumuténd traséturile lui

sa ramana ,un om al fragmentuluf
cum l-a numit Constantin Noica. Cu
aceste ganduri am inceput lectura
unei carti consacrate lui Leonardo
Da Vinci*, de pe a carui copertd a
patra afldam ca Michael White, scri-
itor britanic, prolific, este autorul a

Cronica traducerilor

Leonardo Da Vinci

Asadar, de-a

continua bogatie a mintii* (p. 241).
lungul
sprezece capitole sunt urmarite
imprejurdrile vietii lui Leonardo,
patrunderea in
Verrocchio unde s-a format si con-
tinuarea activitatii sale ca pictor, lui

.Si, cu toate ca Leonardo a fost aruncat la intamplare in acest vartej de activitate umand si progres, cinci
secole mai tarziu avea sa fie perceput drept unul dintre actorii principali ai timpului sdu, un personaj care
nu numai ca reprezintd Renasterea, ci care a contribuit la faurirea ei*

Michael White
elina si ebraica. Pe acest funda-
ment s-a consolidat educatia si

a doua-

instructia  intelectuald

atelierul  lui

Leonardo — v. Mostenirea intelec-
tuald a lui Leonardo —, capitol al
lucrarii n care se discuta influenta
Platon si Aristotel asupra

lui Platon, in cercul lui Marsilio
Ficino: anual ziua de nastere a filo-
zofului grec era sarbatorita printr-un
banchet urmat de lectura si
comentarea textelor sale. Intre pic-
turile realizate de Leonardo, Mona
Lisa (Gioconda), ,este probabil cel
mai enigmatic tablou din istoria
artei’, asupra lui emitandu-se
incepand cu Vasari (,Leonardo a
primit apoi sa faca portretul Mona
Lisei, sofia Iui Francesco del
Giocondo..."), tot felul de ipoteze
asupra portretului, pronuntandu-se
printre altii, marchizul de Sade
(Mona Lisa ,esenta insdsi a femi-
nitétii’), si S. Freud (Mona Lisa —
portretul mamei lui Leonardo,
Caterina). In fine, cercetatorii ame-

a lui

Leonardo. In schimb, relatia dintre
Leonardo si Michelangelo a fost
ncordata, datorita lui Michelangelo,
chiar daca cei doi au fost solicitati
sa realizeze doud fresce impuna-
toare: Batalia de la Anghiari si
Batédlia de la Cascina. Acelasi
comportament irascibil a avut
Michelangelo si fata de Rafael, cei
doi strigandu-si, cand se intalneau,
vorbe de ocara. Nesansa a facut ca
Leonardo sa fie preocupat de prea
multe proiecte, incat a finalizat
putin: concepuse, bundoara, un sis-
tem de ecluze la Venetia, imagi-
nase un costum de scafandru, efec-
tuase schita unui elicopter primitiv,
0 parasutd si un planor, un tanc,
intuise o nava de lupta subacvatica
— submarinul - la care a renuntat.
Caietele sale, nici astazi intru totul
descifrate, cuprind cateva mii de
pagini pline de desene bizare, note,
insemnari, maxime. Vegetarian din
convingere si respect pentru ani-
male, Leonardo frecventa pietele
de pasari, eliberandu-le dupa ce le
pldtea. Avea inclinatii sportive
excesive, o fortd fizica neobisnuita,
incat putea sa indrepte cu usurinta
o0 potcoava, iar ca pictor a realizat
opere celebre: Doamna cu hermi-
na, Cina cea de taind si Mona
Lisa (Gioconda). Asadar, preocu-
pat de prea multe lucruri, era firesc

25 de carti consacrate, in genere,
unor oameni de stiinta, iar din den-
sul Cuvant inainte cunoastem ca
Michael White fusese fascinat inca
din copildrie de Leonardo, dorindu-
si sa fie asemenea lui: ,Ceea ce il
face pe Leonardo unic este faptul
cd a lucrat timp de o jumdtate de
secol pentru a unifica domenii
deosebit de diferite ale cunoasterii,
la care se adauga un intelect ce isi
putea gasi expresie la fel de bine ca
artist, experimentator, inginer si
proiectant* (p. 15). Dintr-o insem-
nare a bunicului Antonio, cu-
noastem ca Leonardo s-a ndscut la
15 aprilie 1452 ca fiu nelegitim al lui
Ser Petro. Afectat de nasterea sa —
Freud a ajuns la concluzia c& poz-
itia de copil nelegitim s-a aflat la
originea acestei anomalii a lui
Leonardo, inventand expresia
.complexul Leonardo“ (p. 31) —,
Leonardo Da Vinci va deveni cu
timpul ostil oamenilor, in genere,
carora le va reprosa lipsa unor ide-
aluri inalte, a virtutii, complacandu-
se intr-o viata banala, conformista,
.mancarea si  reproducerea“
(Schopenhauer), fiindu-le singura
preocupare. In prefata Tratatului
despre Pictura, Leonardo scrie,
bundoara: ,Acesti oameni au o do-
rintd de bundstare materiald si sunt
total lipsiti de dorinta de a avea
intelepciune, care este adevarata si

inginer, om de stiinta, Leonardo,
exceland in multe domenii, si-a
oferit serviciile mai multor cetéti ital-
iene: Florenta, Milano, Mantova,
Roma, Venetia, apoi, soarta |-a pur-
tat la curtea franceza a lui Francisc
I, unde si moare. Sansa lui
Leonardo a fost aceea de a benefi-
cia la Florenta de un mediu intelec-
tual propice artelor, familia Medici
stimuland si incurajand talentele
artistice si literare. Cosimo de
Medici si-a ridicat un palat cu aju-
torul lui Michelozzo, ce a devenit un
adevarat muzeu conceput de
Donatello. Se colectionau manu-
scrise, se faceau traduceri, Marsilio
Ficino a tradus la sugestia lui
Cosimo de Medici pe Platon, Plotin
si Hermes Trismegistul: ,Florenta a
fost izvorul Renasterii si este sufi-
cient sa ne uitdm la ceea ce a dat
acest oras intr-o perioada scurtd de
timp pentru a sesiza esenta si sem-
nificatia méretei infloriri a stradani-
ilor omenesti — o perioada pe care
multe aspecte ale culturii umane s-
au dezvoltat mai rapid decat
oricand pana la inceputul secolului
nostru* (p. 54). In fine, dupd invazia
si cucerirea Constantinopolului
(1458), multi carturari bizantini s-au
refugiat in cetatile italiene, aducand
cu ei operele unor clasici greci si
latini, iau nastere academiile, se
reinviaza studiul limbilor vechi:

Europei, ajungand cu expunerea sa
la Biblioteca din Alexandria,
Michael White o estimeaza la
aproximativ 400.000 de volume, in
realitate, ceva mai bogata, iar prima
devalizare a bibliotecii s-a petrecut
in timpul lui Cezar, care incercand
sa transporte la Roma cateva balo-
turi de papirusuri, acestea au luat
foc pe cheiul portului Alexandria.
Daca in cetdtile italiene existau
cateva oaze de culturd si civilizatie,
unde in ansamblu se reinviau
artele, situatia Europei, in genere,
era grea pentru oamenii din popor,
care aveau conditii de locuit si de
hrana precare, bantuiau epidemiile
de ciumd si de holera, foametea
facea ravagii periodic, ignoranta
era deseori prezenta, multi oameni
nestiind macar in ce an se afla, iar
dupa o anumita traditie, evident, cu
multe secole in urma, in Anglia,
Beda Venerabilul era singura per-
soana stiutoare de carte din tara.
Intre  umanistii italieni Niccold
Niccoli avea 800 de manuscrise
rare, colectie cumpérata de Cosimo
de Medici, care daruieste 400 de
manuscrise manastiri San Marco
intemeind astfel prima biblioteca
publica din Europa. Petrarca avea
in biblioteca sa un manuscris al lui
Homer, pe care-l séruta in fiecare
seara inainte de a se duce la cul-
care. Acelasi tratament era rezervat

ricani au descoperit in 1953, cd sub
chipul Giocondei, se ascunde, de
fapt, portretul unui tanar (v. G. R.
Hocke, ,Lumea ca labirint‘, 1973,
p. 320), in sférsit, Michael White
scrie: ,Interpretari incd si mai ciu-
date au incercat sd sublinieze
asemdnarea dintre chipul Mona
Lisei si cel al lui Leonardo, asa cum
apare in autoportretul datdnd cam
din aceeasi perioadd. Aceasta a
dus la presupunerea stranie cd
Leonardo si chipul din portret ar fi
una si aceeasi persoand” (p. 191).
Preocupdrile lui Leonardo Da Vinci
pentru cunoasterea corpului uman,
disectiile sale, cdutarea sufletului,
cercetdrile sale civile si militare —
autorul incercand sa raspunda si la
doud intrebdri: daca activitatea lui
Leonardo a fost intr-adevar stiinta?
Daca Leonardo a fost original? —
completeaza un volum captivant ce
se parcurge cu interes, iar anumite
detalii pot fi cautate si in lucrarea
mai veche apartinand Antoninei
Vallentin.

lonel SAVITESCU

* MICHAEL WHITE:
LEONARDO DA VINCI biografia
unui geniu. Traducere din limba
engleza: Anca Irina Ionescu,
Editura Litera International,
2010
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critica literara

Neindoielnic, acordarea Premiului
national a ridicat, pentru toti, o proble-
ma: ce fel de literatura se incurajeaza?
Multi vor fi fost foarte atenti la semnifi-
catia gestului si vor fi dedus din el un
semnal. Premiul incununa doi mari
poeti, dar in acelasi timp recunostea
existenta unei noi receptivitati. Cind se
formase aceasta si datoritd caror fac-
tori? Dupa unii pedagogi, receptivitatea
corespunde unei perioade de douazeci
de ani din viata fiecaruia, cind suntem
ca niste case cu geamuri larg deschise:
primim orice lumind, vibram la orice
adiere. Dupa altii, aceasta perioada
dureaza mai putin, cam jumatate din
numarul anilor amintiti. Oricum am
socoti, receptivitatea fata de Arghezi si
Bacovia era a unor oameni care, in
1934, aveau intre doudzeci si patruzeci
de ani. Ei alcatuiau ceea ce comunicat-
ul referitor la premiere numea ,opinia
publica“, dar nu constituiau o unitate.
Apartineau unor generatii diferite. Unii
facusera razboiul, altii se nascusera in
timpul lui. Unii crescusera odata cu
semanatorismul si poporanismul, altii in
mijlocul ,ismelor* de tot felul. Unii se
adaptasera din mers la noutate, altii se
raportau firesc la ea, o respirau ca pe
aerul timpului lor. Moral, unii se situau
pe palierul celor deceptionati, sceptici
sau disperati, sovaielnici sau anarhici,
altii pe al celor rezistenti, vigurosi
sufleteste, indrazneti. Cei dintii se
regdseau in Bacovia, iar acestia din
urmd, mai numerosi, in Arghezi, care
era mai vizibil si mai actual. Premiul
putea fi ocazia apropierii dintre ei, dar
nu s-a intimplat asa. Dimpotriva, a
accentuat partizanatele. Desi intre cei
doi poeti n-a existat niciodata o rivali-
tate declaratd, publicul unuia si al
celuilalt nu admitea egalitatea lor sub
aspectul talentului. Cind venea vorba
(si ea venea tot mai des) ,care-i mai
mare®, raspunsul era, atit pentru unii, cit
si pentru ceilalti, categoric, neldsind loc
la explicatii si nuantari. Numai cei mai
lucizi au inteles ca premiul depdsea
semnificatia consacrarilor individuale si
marca victoria ,modernismului“, care,
de acum, teoretic, nu mai putea fi
respins cu ostilitate sau tratat caricatu-
ral. Clara la nivelul criticii, orientarea nu
era usor de urmat de ,masele cititoare®,
in rindurile carora, figurau si destui pro-
fesori, pentru care evenimentul pre-
mierii celor doi poeti a aparut ca
derutant.

Un premiu recompenseaza un trecut,
dar nu (sau nu intotdeauna) asigura un
viitor. Aproape uitat intre 1931 si 1933
(interval in care s-au scris, in presa
centrald, numai doud articole despre
el), Bacovia inregistreaza un reviriment
n critica, in lunile de dinaintea si de
dupa acordarea premiului, cu cronicile
si articolele (opt, maximum pentru un
volum de-al séu) despre Poezii, scos de
Fundatii, apoi iarasi intrd intr-o eclipsa
partiala aproape intreg lustrul urmator.
Dintre lucrarile mai importante, il includ
in sumarele lor: Etudes sur la littérature
roumaine conmtemporaine de lon
Biberi, destinata informarii strainilor si
Poezia roméaneasca de la origine pinad
in zilele noastre (1673-1937), doua vo-
lume, antologice si studiu de Gh.
Cardas, cu un caracter mai mult ,didac-
tic si educativ, in care preferate erau
poeziile cu ,un continut patriotic, reli-
gios si national“. Anterior, intrase in
Poezia toamnei de lon Pillat, Cartea
Dragostei de Radu D. Rosetti si Eman.

Constantin CALIN

Trecere

in revista (5)

Cerbu, Antologia poetilor de azi de lon
Pillat si Perpessicius. intre multele lor
scopuri si rezultate, antologiile il au si
pe acela de a fi ,clasificari ale valorilor
poetice“. Cantitativ, Bacovia a aparut
cel mai bine in prima: cu sapte poezii.
Cardas a selectat numai una,
LLacustra®, fapt ce s-ar putea justifica
prin economia pe care a fost silit sa si-o
impuné. ins& mai mult decit parcimonia
selectiei surprinde fisa despre poet. Un
nationalist, antologatorul se arata rezer-
vat (o facuse la modul general si in
introducere) fatd de curentul literar
reprezentat de autorul Plumbului, sim-
bolismul: ,un curent literar strain, adus
direct din Franta, fara nici o perchezitie
la granita tarii“, seducator prin muzicali-
tate, dar coplesitor pentru ,elementele
originale indigene*“. In ciuda aparentelor
binevoitoare, rezerva era inclusd si in ju-
decata finala a scurtei prezentari: ,In
poezia noua (care, lui, probabil, i se parea
un fenomen episodic - n.m.) G. Bacovia
ocupd un loc de prim rang“, fraza
banald, calpa, care nu-l distingea in
chip special. A ocupa ,un loc de prim
rang“ era, in limbajul criticii de atunci, o
lauda fara convingere si fara riscuri,
folositd nu o datd si in legatura cu altii.
O asemenea apreciere confirma si con-
traria in egala masura: Bacovia era evi-
dentiat, dar cu destui in jurul sdu.

Intervalele albe, eclipsele, uitarile
sunt utile in receptarea oricarui scriitor.
Cei carora le vine mereu apa la moara,
despre care se vorbeste continuu,
ajung, mai devreme sau mai tirziu, sa
sature, sa oboseasca, sa plictiseasca.
Asadar e nevoie si de tacere, pentru a
da impulsuri proaspete curiozitatii.
Aceasta ar trebui sa aiba un regim
asemanator cu al lumii: sa creasca, sa
scada, si iarasi sd creasca. Asa a
evoluat interesul fatd de Shakespeare,
Goethe, Victor Hugo, Eminescu,
Sadoveanu. Ca sa reporneasca, critica
are nevoie de motive puternice, care se
acumuleaza fin timp. Ce anume
declanseaza mecanismele ei nu se
poate preciza intotdeauna in amanunt:
uneori comemorarea sau aniversarea
cuiva, alteori un incident, o vorba etc.
Critica nu suporta decompensarile si
intervine cind ceva e prea mult sau cind
ceva lipseste. Declarat sau nu, ,reeva-
luarile, ,reconsiderarile” ei, sunt pole-
mice, animate de nemultumiri, demon-
strative. De fiecare datd, ele se lupté cu
prejudecdti reale sau imaginare, ca sa
faca loc unei imagini innoite a scriitoru-
lui pe care il apdra: acuza cunoasterea
lui insuficientd, neglijente in editare,
opacitati de ntelegere etc. Orice pre-
text e bun. Complicat, acest gen de pro-
cese a avut de-a lungul timpului durate
diferite: in unele cazuri secole, in altele
decenii sau mai putin de atit. Epoca
moderna a recurs la termene din ce in
ce mai reduse, iar Bacovia a intrat in
aceasta dinamica. Perioadele in care el
a uitat sunt de patru-cinci ani. Apoi,

pornind de la un motiv mai mult ori mai
putin evident, cineva il redescopera cu
o afectiune sporitd si-l aseaza pe locul
pe care crede ca-l merita: fireste, un loc
mai fnalt decit cel ocupat inainte. De
reguld, cei ce au facut-o au fost tinerii.
Pina la obtinerea Premiului national, ei
l-au descoperit pe cont propriu, adesea
intr-un fel, daca pot zice asa, ilicit. in
scoli, Plumb si, mai apoi, Scintei gal-
bene erau ,fructe interzise“. in evocarea
din care am mai citat, Cezar Petrescu
marturisea cd, elev de liceu, inainte ca
poetul sa debuteze editorial, Ti purta ver-
surile ,taiate din reviste” si ,lipite intr-un
caiet cu scoarte negre®. La rindul sau,
Petre Pandrea spunea: ,Plumb a fost
carte de capatii. Am intilnit-o deseori:
text tiparit sau copiat in caiete de dic-
tando, mototolite de indelunga lectura
si reverie®. Neindoielnic, cam toti care au
scris pind in 1934 despre Bacovia s-au
apropiat de el intr-un mod similar. Apoi
lucrurile s-au schimbat. Cei ce au venit
dupa acestia, spre sfirsitul deceniului,
au avut acces liber la poezia sa, intro-
dusa, in 1935, ca ilustrare a simbolis-
mului, in manuale si editata in citeva mii
de exemplare. Pentru primii doar un
pariu, Bacovia constituia pentru acestia
din urma o certitudine. Or, asta
impunea o altfel de abordare. Maniera
de pledoarie, axatd pe situatia omului,
trebuia sa cedeze uneia analitice.
Totusi la originea mai multor comentarii
sta insa un motiv sentimental. De pilda,
sunt sigur, ceea ce a contat in alegerea
lui Bacovia ca subiect de articole la
tineri ca Al. Piru si Gh. Gheorghita
(ambii bacduani, nascuti in 1917) a fost
mindria locald, faptul de a fi concitadin
si absolventi ai aceluiasi liceu. La arde-
leanul lon Siugariu, autorul unui eseu
aparut postum, si la basarabeanul
Horia-Eugen Coseriu, viitorul mare
lingvist, impulsul de a-i aprofunda opera
a venit din contactul cu mediul
bacduan, in timpul efectuarii stagiului
militar in ,,orasul de pe Bistrita“.

Desi student al lui G. Calinescu,
Coseriu a formulat despre poet o opinie
diferitd de cea a profesorului. Apostilat
condescendent de acesta, la publicarea
in ,Jurnalul literar®, articolul sdu e
remarcabil prin comprehensiune si apli-
catie: o sinteza si un pas inainte fata de
critica de pina atunci, atingind totali-
tatea aspectelor discutate in legatura
cu opera poetului (atmosfera, natura,
Jmisterul si neintelesul”, erotismul, pesi-
mismul), plus observatii despre stil,
limba, versificatie. Tinarul Coseriu e
primul care releva ca ,desi socotit ca
simbolist («adevaratul rege al simbolis-
mului roman», decretase Pandrea —
n.m.), Bacovia are laturi care-l apropie
de alte curente®, respectiv de impre-
sionism si expresionism. ,Astfel, -
spune el -, aprofundarea senzatiilor
subtile ale sufletului, trairea puternica a
momentului, sensibilitatea adinca —
sunt note de esentd impresionista; iar
tendinta de a evada, dorul de necunos-

cut, dorul de a cuceri absolutul — nuante
expresioniste. Tot asa de apasat
didactic sunt subliniate ,drumurile pro-
prii“ ale poetului, faptul de a fi ,baco-
vian®, original. ,Bacovia exprima in ver-
sul sau tragedia generatiilor noi, obosite
de civilizatie si de viata inainte de
vreme, cu sufletul mereu nelinistit,
apasat de dureri neintelese; exprima
dezechilibrul nervos postbelic. Bacovia
plinge putrezirea si moartea lentd a
omenirii. Dar poetul nu indeamna
nicdieri la pasivitate si pesimism — dim-
potriva, ar dori evadarea, fuga chiar din
sine insusi. Bacovia te face sa simti
greutatea legilor imutabile care
guverneaza lumea“. Asupra chestiunii
pesimismului revine insad spre final,
corectindu-se usor: ,Pesimismul lui vine
din sinceritate si nu i se poate reprosa,
cdci tragedia invinsului e tot atit de
emotionanta ca oda biruitorului®, pre-
cizare necesara intr-un context in care
tonul dominant al discursului general
(deci inclusiv al celui liric) era emfatic.

Celor mai multi dintre scriitori critica
le aplica o singura eticheta, fie pentru a
le caracteriza ansamblul operei, fie a le
preciza apartenenta la familia literara.
Bacovia reprezinta si din acest punct de
vedere o exceptie. Autor al ,Plumbului
(sau ,al Plumbului si Scinteilor gal-
bene“), mai rar ,al lui Cu voi...", ,al
Comediilor in fond, al ,Stantelor
burgheze®, el a primit numai in timpul
vietii aproape zece. A fost, pe rind,
Lpoet al nervilor’, ,poet al toamnei“ (,al
toamnei si al ftiziei“), ,poet al melanco-
liei, ,cintaret al tristetii interioare”, ,poet
al deznadejdilor provinciale®, ,poet al
nebuniei“, ,poet social“, apoi ,simbolist*,
smpresionist‘, ,expresionist. Ce
inseamna aceasta? Inseamna o
recunoastere a faptului ca opera sa e
variatd fiecare aspect putind s& para
dominant fintr-un anumit interval de
timp. inseamna, de asemenea, ci ea
permite o pluralitate de lecturi, la fel de
indreptatite. Si mai inseamna o
nemultumire periodica a criticii fata de
propriile ei clisee. Initial, fiecare din
aceste etichete i conferea poetului un
loc in fruntea unei serii literare sau chiar
pozitia de incepator al uneia din ele.
Dar ceea ce a putut parea definitoriu
intr-un moment, nu a mai fost in altul.
Etichetele de ,poet al nervilor” si ,poet
al toamnei“, de pilda, paliserd, se
cliseizasera la mijlocul deceniului trei,
cind mult mai evocatoare era denu-
mirea de ,poet al deznadejdilor provin-
ciale“, intrucit era in nota discutiilor
despre provincii purtate atunci. Parti
importante in procesul de receptare,
etichetarile au un rol similar cu al vizelor
pe un pasaport: sunt moduri de a con-
firma actualitatea unei opere, de a-i
omologa valentele necunoscute. Cine
primeste asemenea ,vize“ fisi pre-
lungeste calatoria in timp. Caz fericit,
care-l deosebeste de al altora, in
Bacovia fiecare epoca a gasit pina
acum ceva in plus fatd de epocile ante-
rioare. Etichetele noi s-au adaugat celor
vechi, dar nu le-au facut uitate pe aces-
tea. Eticheta de ,poet expresionist‘ n-a
determinat renuntarea la cea de ,poet
simbolist (,simbolist-decadent), mai
rezistent decit toate. E drept, mereu,
etichetele sunt concurente, dar nu
fagocitare; pot coexista. Completindu-
se, se consolideaza. De aceea, cind
vorbesti despre Bacovia, trebuie sa le ai
in vedere pe toate.
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ateneu

4Europa“ este inca una din
temele postdecembriste cele
mai ,arzdtoare” in context roma-
nesc. E nevoie sa i se acorde,
mai ales acum, mare atentie si
n alt chip Subiectul e de interes
inepuizabil dacé nu devine un fel
de a bate apa in piua. Pentru a
scdpa de riscul excesului de tru-
isme, sa apeldam la un vechi
eseu al lui Paul Valéry, nu atat
de cunoscut pe taramurile noas-
tre: Criza spiritului, punand intre
parantez alte sugestii, nume-
roase si incitante. Cu precizarea
cd notele valéryene despre
Europa fac parte dintr-un
ansamblu care previne asupra
crizei spiritului uman (de esenta
europeana), incepand cu secolul
al XIX-lea si amplificandu-se in
cel urmator. E un avertisment
nsotit de o sperantd in revivis-
centa omului catre o idealitate
spirituala, catre un ,spirit al spi-
ritului®.

Valéry defineste Europa ca
un spatiu mic, in comparatie cu
celelalte zone geografice mai
largi din restul lumii, insa privile-
giat prin combustie spirituala,
deopotriva transmitator si ab-
sorbant. De acord cu aceasta
singularitate, mai ales ca obser-
vatia, vom vedea, nu vine dintr-
un europocentrism programatic,
dar dintr-o realitate irecuzabila,
care nu exclude perspectiva crit-
ica, specific ,europeana“.
Geografic, observd autorul
Tinerei Parce, Europa este ,un
mic cap al continentului asiatic,
un cap indreptat spre vest, catre
splendoarea cerului mediter-
anean; dar si un cap in sens
spiritual, ,creierul unui vast
corp“, ,partea pretioasa a univer-
sului, perla sferei“. Desi redusa
ca fintindere si cu o populatie
mica in tabloul general, ea 1l
domind prin ,miracolul® calitatii
oamenilor.  Sumar  privind,
aceasta calitate consta din ,avi-
ditatea activa, curiozitatea arza-
toare si dezinteresatd, un
amestec fericit de imaginatie si
rigoare logicd, un anume scepti-
cism non-pesimist, un misticism
non-resemnat“. La scard univer-
sala, aceastd ,existenta“ ar fi
inca in stare de proiect, o
devenire in chinurile facerii
neimplinite si cu bucuria sem-
nalelor luminoase.

Europa-perld e nascutda din
durere si amenintata chiar in
esenta ei, anume Spiritul, care
era amenintat pe vremea cand
scria astfel Valéry, situatie parca
si astdzi durabila: ,Ideea de cul-
tura, de inteligentd de opere
magistrale este pentru noi intr-o
relatie foarte veche, - atat de
veche incat urcam uneori pana
la ea, cu ideea de Europa“.
Bunaoard, Grecia a fondat
geometria (,inaltele geometrii“
pitagoreice) ajustand limbajul
comun la rationamentul precis,
revigorand capacitatea de anal-
izd a unor operatii motrice si
vizuale foarte complicate etc.
Este aceasta o aventura pasion-
anta, o creatie fantastica, ,o
cucerire de o mie de ori mai
pretioasa si in mod sigur mai
poetica decét aceea a Lanii de
Aur“. Cum se vede si vom mai
vedea, vorbeste aici admiratorul
fortelor cerebrale, inclusiv pe
tdram artistic (,Un poem trebuie

Constantin TRANDAFIR

Reiterare: Europa, notre amour

sa fie o serbare a intelectului®).
In definitiv, se afirma solidari-
tatea dintre imaginatie si facul-
tatea de a opera cu notiuni, ceea
ce nu i-a oprit pe unii sa
supraestimeze o parte sau
cealalta. Dar, nici vorba, puterea
fanteziei depinde de puterea
mintii si de simtul realitatii. Poate
fi si reciproca. Perspectiva celor
din categoria, sa zicem, Breton
(,Un poem trebuie sad fie
prébusirea intelectului“) se cioc-
neste de aceea intelectualista-
stiintificd (Jean Mignot: Ars sine
scientia nihil est). Dar specific si
nalt europeand este civilizatia
de tip socratic, incluzand intr-o
unitate ambele directii. E stiut de
mult ca numai travaliul intelectu-
al poate sprijini fantezia sa
capteze, in ordinea sa proprie,
realitatea profunda a universului
(Baudelaire). Mallarmé vorbeste
de laborator’, de ,geometria
propozitiilor; lon Barbu de
»,modul intelectual al lirei, de
,stari absolute ale intelectului si
ale viziunii‘, de ,starea de
geometrie“ etc. Dar, odatd cu
inflorirea Spiritului, s-au ivit si
primele semne ale slabiciunii
sale, care s-au accentuat in timp
pana la cronicizarea crizei. De la
o vreme, culminand cu perioada
interbelicd, antiintelectualismul
pare sa ia avans in Europa spiri-
tuald. Asa se explicd semnalul
tras de mintile luminoase, intre
care autorul Crizei Spiritului
detine loc privilegiat.

Valéy ne introduce in metoda
lui Leonardo da Vinci, are nostal-
gii ,clasice, intuitia ,Modelului,
a ,Cerului platonician®, cu sime-
tria lui siderald. Speculatiile cu
privire la pierderea ,gratuitatii
stiintei greco-europene sunt de
un scepticism - ,non-pesimist®,
de tipul acelui dubito cartezian,
generat de traseul stiintei ca
scop in sine cdtre valoarea de
schimb, ca marfa, proces care a
dus la micsorarea preeminentei
spiritului  european. Resortul
prim al dezamagirii este, de fapt,
L,starea actuala a lumii“, in prima
parte a secolului XX, mai ales
Jstarea de razboi, imprejurdrile
razboiului“, tulburarile, ingri-
jorarile universale, ruperea
echilibrului, fracturarea culturii si
civilizatiei, dereglarea scarii va-
lorilor. Aceasta frangere a
Europei continua in pofida efor-

* Luminital Radul-"Anca

turilor de asamblare, si inca nu
stim catad dreptate sa-i dam lui
Samuel Hutington in legatura cu
,Ciocnirea civilizatiilor“. E drept
ca replicile nu lipsesc.

Dar, cum spuneam, cel mai
mare ganditor al Frantei din se-
colul XX (I-am numit, fireste, pe
autorul Cimitirului marin) reme-
moreaza Modelul initial. Prin
urmare, incd o data: ce este
Europa? ,Un apendice occiden-
tal al Asiei“, delimitat de o Mare
fastad. Sub frumusetea si intensi-
tatea vietii solare s-a adunat
parca multimea zeilor si a oame-
nilor cei mai importanti ai acestei
lumi. Mai intéi fu o pre-Europd in
bazinul oriental al Mediteranei.
Egiptenii, fenicienii; apoi, grecii,
romanii, arabii, populatiile
iberice, celtii, slavii, popoarele
germanice, amestecandu-se,
ciocnindu-se, reciproc ,sub vraja
celei mai nobile mari“. Un fel de
tactism irepresibil a actionat in
acest bazin secole de-a randul,
care au facut din el ,obiectul do-
rintei universale si locul celei mai
marete activititi umane“: eco-
nomic, intelectual, politic, reli-
gios, artistic O perpetud neliniste
si cautare. O Europa care iese
din ea insdsi si porneste la
cucerirea  pamanturilor. O
Europa triumfald, ivitd din con-
fruntarea cu toate rasele, religiile
si sistemele. O Europa in per-
manenta stare de veghe:
,Europa noastra, care incepe
printr-o piata mediteraneana,
devine astfel o vasta uzina; o
uzina n sensul propriu, masind
de transformari, dar si incompa-
rabilda  uzind intelectuala.
Aceasta uzind intelectuala
primeste din toate partile toate
lucrurile spiritului; ea le distribuie
nenumdratelor sale organe, unii
sesizeaza tot ce e noutate cu
sperantd, cu aviditate, i
exagereaza valoarea;  altii
rezistd, opun invaziei nouttile
stralucitoare  si  soliditatea
bogatiilor lor deja constituite.
Intre achizitie si conservare, un
echilibru trebuie sa se resta-
bileasca fara incetare, dar un
simt critic tot mai activ ataca una
sau alta dintre tendinte, pune
fara mila la incercare ideile
aflate in posesie si in favoare;
probeazd si discuta fard mila
tendintele acestei regularizéri
ntotdeauna obtinute*.

Dar cine este european veri-
tabil?

Valéry e incredintat ca sunt
europene toate popoarele care
au stat in decursul istoriei sub
trei influente. Una este aceea a
Romei care a dat europenilor ca
zestre spiritul juridic, spiritul mili-
tar, spiritul religios, spiritul ,for-
malist®, toleranta si buna admi-
nistratie: ,Roma este modelul
etern al puterii organizate si sta-
bile* (...) Vine, apoi, crestinis-
mul, Religia lui Christos si cea
imperiald, care, desi diferite,
s-au armonizat printr-un act de
suplete a politicii romane si prin
puterea demnitatii crestine. La
randul sau, crestinismul mbra-
tiseaza formele imperiului, fi
adoptd diviziunea administrativa
(civitas — orasul episcopal), isi
fixeaza capitala la Roma, i
imprumuta limba. Europeni
deplini sunt, de-acum incolo, cei
care au un drept comun (un sin-
gur judecator in timp), un
Dumnezeu comun (un Judecator
n eternitate). Omul politic roman
s-a unit cu omul s-a unit cu omul
constiintei crestine. Constiinta
universala (homo religiosus) se
juxtapune (mai bine spus: se
ingemaneaza) cu unitatea ju-
ridica si civicd pe care o aduse-
se dreptul roman (homo politi-
cus, civicus). Profunzimea
sufletelor noastre, idealitatea
absolutd, simtul justitiei eterne
se intrucombind cu sentimentul
ordinii publice, cultul cetatii si al
justitiei temporale.

Si totusi, ,omului european® fi
mai lipseste ceva pentru a fi
intrutotul european, anume acti-
unea subtila si plina de forta a
inteligentei, finete si soliditatea
stiintei, limpezimea, puritatea si
distinctia actelor. Aceste virtuti
au venit din Grecia si ne-au con-
solidat configuratia europeana...
Si inca o data, Valéry gaseste
ocazia de a admira rolul funda-
mental al Imperiului roman: ,El a
cucerit pentru a fi cucerit.
Pétruns de Grecia, patruns de
crestinism, le-a oferit un camp
imens, pacificat si organizat; a
pregatit amplasamentul si a
modelat tiparul in care ideea
crestind si gandirea greaca s-au
deslusit imediat.” Dar tocmai din
acest motiv e buna recapitu-
larea, din cand in cand, convicti-
unilor de altadatd, pentru a le

pune fatd-n fata in cu ale ,oame-
nilor recenti“ si a trage concluzi-
ile necesare.

*

Pentru ca, acum, ne pre-
ocupd mai mult decat oricand
4Europa“, e bine de vdzut doar
acest context in insemnarile de
fata, stiut fiind ca literatura (si
arta in general) intereseaza pe
toatd lumea. Dorinta noastra, ca
a tuturor popoarelor, e sa core-
spondam cu tot mapamondul,
mai cu seama in era comunicdrii
si a marotei numita globalizare.
Am trecut de timpul platonis-
melor adolescentine ori a
bovarismelor desuete. Sincro-
nismul a inceput de multa
vreme, macar ca mai sunt
destule apucéaturi de imitatie
obtuza si obsesia prapastiei lui
Pascal. Dar, in esenta, am ajuns
chiar s& jinduim marele premiu
Nobel, la care, din pacate, n-am
prea avut cale de acces, decat
daca un Palade s-a dus in
America. Aici, pe plaiurile mioriti-
co-dambovitene, ne-am cam
pus piedici singuri, dintr-o
prosteascad pizma sau din con-
siderente mai presus decét noi.
Cu muzica, prin George Enescu,
am razbatut si pe alte conti-
nente. La fel cu sculptura bran-
cusiand. Chiar si cand a fost
vorba despre literatura (texte
scrise), am ajuns pe taramuri
mai indepartate cu Eliade,
lonescu, Cioran s. a. prin
mijlocirea altor limbi.

Cum spunea marele carturar
Adrian Marino, altfel trebuie inte-
leasa acum Europa: nu ca mit
paradisiac, ca miraculos corn al
abundentei; fireste, nici ca o
dezavuare a materialitatii, ca
suspectare a ,consumului. Dar
cum aici ne intereseaza cultura
roméana fatd cu Europa, e bine
de vazut cum s-a clarificat per-
spectiva romaneasca asupra
Leuropenismului“, dacd suntem
in stare sd adoptam o atitudine
activd, sa mergem in Europa,
dar s-0 aducem si la noi acasa,
sa fim ,romani“ si ,europeni®.
Suntem in Uniunea Europeana,
dar ne-am sau ne vom integra?
Formatiunile  politice  sa-si
asume mai hotdrat si mai
limpede, prin programul lor,
modelul  european, fiindca
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aceasta orientare nu poate sa fie
Lneutrd®, dar nici intr-un caz
politicianista. Daca problema se
pune de pe pozitile unui parti-
zanat marginit, cu discrimindrile
de rigoare, categoric nu facem
mare isprava mergand incd in
Europa cu ,sdrut mana“, ca la o
noua Inalta Poartd. Ma gandesc,
intre multe altele, la cea mai
recenta si mai putin concluden-
ta inchindciune apropo de evalu-
area straina a filmului ,Moartea
domnului Lazarescu®, pe ctiteriul
ca denunta starea catastrofald a
sistemului sanitar din Romania.
Culturnicii nostri s-au repezit sa
reia aprecierea papagaliceste,
fara referinte de naturd axiolo-
gic-cinematografica.

Si, in definitiv, ce poftesc citi-
torii straini de azi de la literatura
romana? Nici intr-un caz politica
si ideologie de-ale noastre si nici
cum s-ar crede, minimalism,
pornografie, coprofagie, autopal-
muire sau alte porniri sado-
masochiste. Dupa cum dau de
inteles preferintele mai noi si
opiniile unor scriitori de succes,
intre valorile de ,consum® intra
pitorescul, psihologicul prob-
lematizant, fantasticul si chiar
metafizicul. Conteaza scriitura
limpede, accentele grave
amestecate cu cele cinice. Dar
nu este aceasta o retetd. Poate
au cheia enigmei alde Ismail
Kadare, Salman Rushidie,
Elfriede Jelinek, Orhan Pamuk.
Pentru ca noi suntem departe de
a spune, horatian, hoc cerat in
votis!

Noi romanii, ,comunitari“
europeni, suntem cotati mai pe
la urma, fiindca aici ne-am situat
din toate punctele de vedere,
deci si cultural-ideologic. Avem
si europarlamentari falnici, unii
de mirare, te apucd ameteala,
nu altceva. Nu insist, fiindca
,Uniunea“ e in ,dezbinare“ cum
graieste Andrei Plesu.
,Euroscepticii“ se inmultesc zi
de zi, pentru cd - nu-i asa? -
dragostea si cultura trec prin
stomac. Grecia, leagan al fiintei
europene, se afla intr-o criza
economicd aproape ca la Nordul
Dunarii. Cica se face un ,pachet
urias pentru salvarea Europei‘.
Dar asta, economia si politichia,
nu-i treaba noastra, a scribilor.
Ba este, teoretic, anume a celor
care n-au crezut niciodatd in
Luniune® si aratd cu degetul
acum, dar si a celor care
ntrevad ceva foarte vag. Cum e
Clive Crook, convins ca ,bazele
politice ale Uniunii Europene nu
au fost niciodata asezate®, ca de
la bun inceput s-a aratat ,cat de
slabé e constructia“. Ca proiectul
european a pornit de sus in jos,
prin urmare este ,elitist’. Ritmul
integrarii a fost grabit si cei
»slabi® n-au stiut si nici nu stiu ca
ei ,trebuie s& fie condusi spre
iluminare®. Superputerea politica
si economica europeand a pus
mare pret pe diversitatea cultu-
rald, dar n-au cucerit increderea
Lpopulara“. Va urma, spune
Crook, o noud si diferita etapa:
4Planul de salvare a Greciei e un
pas inainte imens, in felul sau, iar
noutatile nu se vor opri aici.
Acum se vorbeste despre un
control mai puternic, de la centru,
asupra guvernelor nationale“.

Dan PERSA

Groaza
ca divertisment

Daca SF-ul impértdseste cumva optimis-
mul emancipérii omenirii prin stiinta, la fel
de bine i se poate atribui, vorbind la modul
concret de aceasta datd (cu cartile pe
masa), despre atractia lui spre problemati-
ca privind aplicatiile tehnologice ale stiintei.
Dac4d stiinta (pozitivismul) ca atare insemna
cunoastere, ea, stiinta, nu a rdmas la sta-
diul cercetarii in scopul pur al cunoasterii, ci
s-a preschimbat in ,cercetare fundamen-
tala®, slujind tehnologia, realizatd in vede-
rea actiunilor directe asupra mediului si in
general asupra realitatii (pentru amanunte
v. Liviu Petrescu ,Poetica postmod-
ernismului“, 1988). Ar fi fost nevoie, desi-
gur, de elaborarea unor strategii de trans-
formare a realitatii (ele astazi sunt regle-
mentate juridic: chiar zilele trecute in SUA
s-a interzis clonarea: opozantii clondrii au
adus argumente morale, sustinatorii ei au
afirmat ca revenim la barbarie), insa s-a
simtit mai putin nevoia lor, decat nevoia de
a experimenta asupra realitatii. Astfel de
experimente poarta numele de ,inginerie®,
ntre care cea mai cunoscuta este ingineria
genetica. SF-ul a fost interesat de transfor-
marea realitdtii pornite din realizarile
stiintei, valorificand rezultatele fie optimist,
fie intr-un registru dezaprobator. De obicei
negativ, caci resursele genului se concen-
treaza in zona senzationalului, in cazul de
fata acesta manifestandu-se ca avertisment
prapastios. Multe din aceste romane SF se
dezvoltd pe ramura horror a genului.
Exemplul clasic e chir romanul considerat a
fi primul in serie: ,Frankenstein“ de Mary
Shelley. Multe alte romane apoi, chiar daca
nu au fost scrise ca in mod expre sa fie hor-
ror, ¢i s-au vrut mai degraba scenarii ipotet-
ice despre intorsaturile ce le-ar putea lua
evenimentele in incercarea unora de a
transforma realitatea, ele dau un fior de
groaza. Regind a ramas genetica, pasamite
ntrucat se preteaza la o gama inepuizabila
de scenarii de groaza. De multe ori spaima
de invazie (,Razboiul lumilor‘) se con-
topeste acestei ramuri a SF-ului: invazia
porneste din laboratoare. Insa, pentru a fi
posibila aparitia unui roman ca

4Frankestein®, un roman de groaza cu totul
emancipat de sub tutela fantasticului (e fara
indoiald un roman SF, nu unul gotic), stiinta
trebuia s ajunga in stadiul tehnologiilor si

ingineriilor chiar. E evident ca prima ingine-
rie nu putea fi decat cea medicald, céaci
medicina e probabil prima dintre stiinte. Mai
mult, ea are legatura cea mai intima cu
omul. li poate conserva sau intrerupe viata,
ba se prelungeste si dincolo de viata, prin
autopsie si practica legistica. Prima trans-
formare a realitatii pe care si-o inchipuie un
om, Mary Shelley, este sa-i fie data viata
unui corp inert: este deci legata de medi-
cina. Totul se produce insa dupa o cerc-
etare stiintifica minutioasa a unui student,
care descoperd notitele unui savant.
Preparativele ,cercetarii fundamentale®
sunt prea evidente, ca sa punem povestirea
inchipuitd de sotia poetului britanic pe
seama faptului ca medicina e cea mai
veche stiintd. Forma mentis cum ca omul
poate actiona asupra naturii si poate inter-
veni in transformarea realitatii, functiona la
acea vreme cand Byron fsi scria poemele
romantice, cu suficienta forta pentru a
determina o noutate literara. E drept, o nou-
tate literara ce ne transporta la inceputul
epocii industriale, in plind perioada, artis-
ticeste, romantica. Vedem deci unde sunt
situate in timp originile SF-ului. Povestea
scrisa de Mary Shelley a luat nastere cand
ea, Byron si Shelley au hotérat sd compuna
o istorisire care sd ingrozeasca. In ce 1l
priveste pe E.A. Poe, scopul declarat de el
insusi e si mai evident: vroia senzatie. Vroia
ca, prezidand o farsa, sa-i dea credibilitate
prin interventia (posibila) a stiintei si s&
prezinte ,0amenii din lund“ drept reali.
Scopul originar al SF-ului: s& produca
groazéd sau sa producd senzatie, desi ar
parea unul eminamente estetic, e, de fapt,
in primul caz, legat de divertismentul mai
putin ortodox, iar in al doilea este legat de
box office. Stiinta aduce groaza ca divertis-
ment si senzationalul ca sursa de venituri.
Un fapt ciudat meritd sa fie amintit aici.
Desi nu a fost niciodata in voga cu ade-
vérat, totusi, o altd ramura a SF-ului, putea
sd existe cu bune sorti de vandabilitate.
Anume, acea ramurd ce avea in vedere o
stiintd mai mult ipotetica (fapt cu atat mai
promitator pentru un roman SF): ingineria
sociald. De aici putea lua nastere o intreaga
clasa SF, pasibild sa produca ,sincretismul®
utopiei, distopiei si chiar a fictiunilor antito-
talitare cu romanul SF. Aceasta clasd a
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ramas insa intr-un stadiu primitiv. Dacé te
gandesti la exemple notabile, cel putin mie
nu imi vine in minte decat cartea lui
Bradbury ,256 Farenheit” si cartile anti-
tolitare ale lui Orwell, niste carti prea putin
SF. Filonul SF ar fi putut fi in acest caz
banuita inginerie sociald. Se putea naste o
literaturd SF din intrebari de genul: exista
societati oculte, guvernanti tainici, care
actioneaza pentru transformarea lumii in
care trdim? Cum o fac, de ce o fac, care le
sunt intentiile ultime si dacd au o justificare
morala. A fost instaurarea comunismului in
Rusia un fapt istoric natural, sau un experi-
ment social? Si dacd a fost un experiment,
cui i era util? Poate pregatea invatdminte
pentru instaurarea celui de al lll-lea Reich?
Si Hitler cumva nu a fost manipulat din
umbra sa instaureze Reichul in momentul
cand experimentul parea reusit, avand si
misiunea sa distruga ,marele laborator
social“, URSS? (Rezum intrebarile la
Europa, dar ele se pot cu usurintd extinde
spre o conspiratie a oricaror dintre marile
puteri bine intentionate, sau a marilor frus-
trate de pierderea razboiului). Sa zicem ca
astfel de scenarii, desi miza lor senzatio-
nalda e foarte ridicatd, nu pot prinde la
oamenii civilizati, din pricina dozei prea
mari de supozitii, ce imprima un curs para-
noic povestii. E drept, astfel de povesti
prind in momentele de cotitura, cum au fost
la noi anii postrevolutionari, ani de ,scenar-
ita“. Dar se putea naste si o alté literatura
SF, mai blanda, pe temeiul teoriilor despre
masele umane. Nu s-a intdmplat asa ceva,
desi secolul abia trecut a fost marcat profund
de problemele maselor. Raspunsul la intre-
barea: de ce nu a luat nastere o asemenea
literatura SF?, ar fi releant pentru multe din-
tre lucrurile ce s-au produs in lume in ultimii
doudzeci — treizeci de ani. José Ortega y
Gasset vorbea, spre sfarsitul anilor 20,
despre omul-masé&, pe care il numea si
snobul, omul ,golit de propriul sau destin®.
Acesta ,nu simte ca traieste pe pamant
pentru a face ceva anume si de nestramu-
tat‘. Omul-masa e, am putea spune, tatal
Jourghezului“ de care vorbeste Octavian
Soviany apud Jacques Ellul, ,purtatorul

unui urias gol interior* si, desigur,
strabunicul ,omului hedonist, din fericire
doar imaginat. Dacd ,omul-masa‘,

Lourghezul“ suntem ... noi, atunci, aflati in
propriul nostru sistem de referintd, nu avem
cu ne observa pe noi ingine. Nu stim daca
suntem ei. Insd cartea Iui Soviany
,Textualism, postmodernism, apocaliptic”,
pare a identifica in omul actual tocmai
Lburghezul“. Atunci s-ar explica de ce
romanul SF despre masele umane, despre
miscarea lor, despre diversitatea culturala
etc a ramas atat de vag reprezentat si,
atunci cand este, vine mai degraba pe fili-
era americana. Caci ,burghezul” e omul lip-
sit de suspiciuni fata de ce se intdmpla in
jurul lui si e cu totul eliberat, zice el, de
prejudecati (=neasumarea nici unei respon-
sabilitati).

In fine, supozitiile nu au avut alt rol decat
a inlocui niste concluzii. Ele au reprezentat
un mod ceva mai dinamic de a spune cé pot
fi depistate cel putin doud clase de romane
SF (al treilea se intrevede), fiecare
adunand in jurul lor mai multe categorii alt-
fel aparent disparate. Un roman SF ,medi-
cal“, care aduna in jurul lui si romanul eco-
logist si romanul avertisment si horrorul si
romanul cu invadatori. Altd clasd, mai slab
reprezentatd, e cea a romanului SF social,
ce aduna alaturi utopii, distopii, fictiuni anti-
totalitare, romanul contactului intre specii,
romanul ingineriei planetare etc. Ar mai fi o
clasa, sa-i spunem a romanului SF ,cos-
mic*, legat de tehnologia spatiald. Vehiculul
si calatoria cosmicd, robinsoniada cosmica,
dezvoltandu-se spre paradoxurile tempo-
rale, ,gauri de vierme“ — intr-o vorba
romane de aventuri utilizand cel mai feeric
arsenal de recuzite SF. (Caci trebuia sa
avem macar o concluzie, ca sa nu deza-
magim cititorul).
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Leo BUTNARU

Din
Dictionarul
de Leologisme

Criza, personala sau mondi-
ala? Pierderea oricaror
iluzii, dar nu si—,in schimb“
— consolidarea vreunor
convingeri oarecare.
Apatie, vacuum, deruta.

Mistica? Totdeauna, ceva de
calitate indoielnica, pentru
a nu spune si mai mult,
dacd nu chiar totul:
proastd, ,calitatea“.

Nu de prea multe ori, in cazuri
individuale sau colective,
mentaliatatea are totusi
ceva in comun cu Mintea
(da, cu majuscula).

oM cu ,M“ mare.

Constient asumata, singura-
tatea este si ea o forma de
manifestare a democratiei,
o dovada de functionalitate
a acesteia, insa suspectata
sau chiar injuratd de gloata
care, in vociferanta ei
colectivitate, striga: ,De-
mo-cra-tie! Li-ber-ta-te!”

Probabil, celui sarac trebuie sa
i se ierte acutul, irezistibilul
sentiment de egoism. In
cazul sdu, altruismul nu are
rost sau e doar inutil-pa-
radoxal: pur si simplu, nu
are ce oferi altora.

Daca ar fi sa fie datd o sam-
bata a sambetelor, ea ar fi,
bineinteles, o a doua
duminica a saptamanii in
care cade Pastele.

Exceptie: a mirarii, insa de
data aceasta regele nu era
gol.

Proust post-mortem? — in
cautarea cautarilor pier-
dute...

Céand stau si ma gandesc la
cati oameni poartd numele
Victor, imi vine sa zic:
,Doamne, de ce ai dat
acest nume atétor invinsi?“
(Sa i se fi spus, din capul
botezului, Invinsul, Infran-
tul?)

Cand aud pomenindu-se de
CSl, prima analogie care
imi vine in minte este cea a
unui INS care se scarpind
la ceafa a incurcatura.

Pe aici, prin Basarabia, comu-
nistii decad — dar nu cad!

CSI — un avorton... colectiv.

Dacé esti Kant si tot umbli cu
critica ratiunii pure, asta nu
inseamna cd, uneori, nu
umbli si la genul frumos,
numai ca tie femeia trebuie
sa-ti cada tronc la... creier.

Alexandru
Dumitru

Néascut acum sase decenii
(7 iunie 1950), in satul Deleni,
comuna Helegiu, judetul
Bacau. Poet. Fiul Floarei (n.
Acsinia), agricultoare, si al
muncitorului Neculai Dumitru.
Copilaria si-o petrece in satul
natal, dar cursurile Scolii Ge-
nerale le urmeaza in comuna
invecinata, Barsanesti (1957-
1965). Se pregateste apoi la
Scoala de Meserii din Bacau
(1965-1968), fiind repartizat pe
Platforma petrochimica din
Onesti, unde in perioada 1968-
1972 1isi continua studiile,
urmand cursurile serale ale
Liceului Nr. 1 (in prezent, Cole-
giul National ,Grigore Moisil“).
Incepe s# scrie poezie in tim-
pul scolii profesionale, facan-
du-se imediat remarcat si tri-
mis in taberele de creatie, in
cadrul carora obtine, atat la
Busteni (1967), cat si la
Galma-Moreni (1968), Premiul
I la Concursul ,Tinere con-
deie“. In urma acestor suc-
cese, in 1969 e inclus in pla-
cheta Tineri poeti (Editura
Tineretului, Bucuresti) si, in
acelasi an, debuteazd cu
poezie in revista Ateneu. La
Onesti activeaza in cadrul
Cenaclului ,Junimea noua“,
publicand in revista acestuia,
Jurnalul literar, si devenind
membru fondator al Societatii
Culturale ,G. Calinescu® si, mai
tarziu, al Fundatiei Nationale
ce poartd numele marelui critic
si istoric literar. in perioada
stagiului militar obtine, de ase-
menea, premii la concursurile
de poezie organizate de
revista Pentru Patrie si de
gazeta de arma De veghe. in
1974 reuseste la examenul de
admitere organizat de Scoala
de Ofiteri a Ministerului de
Interne (actuala Academie de
Politie), fiind repartizat, dupa
absolvire, la Militia Judetului
Bacau, in cadrul careia
lucreaza ca ofiter intre anii
1977 si 1983. In paralel isi
desavarseste pregatirea, ur-
méand la fard frecventa cursu-
rile Facultati de Drept a
Universitatii ,All. Cuza“ din
lasi (1977-1982) si, imediat,
cursurile postuniversitare ale
aceleiasi institutii de inva-
tamant (1982-1983). in 1983 e
promovat comandant al Militiei
Orasenesti Slanic Moldova, iar
n 1989 e avansat comandant-
adjunct al Militiei Municipale
Onesti. De aici se transfera, in
1991, la Politia Orasului Targu
Ocna, in cadrul careia lucreaza
ca ofiter specialist in domeniul
economico-financiar, pana in
anul 2005, cand se pen-
sioneaza. In toata aceasta
perioada e avansat succesiv si
in grad, ajungand pana la cel
de colonel, respectiv comisar-
sef. Nu neglijeaza nici pre-
ocupdrile literare, fiind inclus in
antologia  Ritmuri  solare

Personalitati
bacauane

(1973) si publicand sporadic in
ziarul Steagul rosu si revistele
Ateneu, Convorbiri literare,
Cronica, Jurnalul literar,
Luceafarul, Pentru Patrie,
Plumb. Editorial debuteaza in
1995, cand Editura Corgal
Press din Bacau 1ii publica
volumul de versuri Arena,
care, un an mai tarziu, a obti-
nut Distinctia pentru debut in
volum a Colocviilor de lite-
ratura ,Poezia secolului XX“ de
la Aiud. Acesta e urmat de vo-
lumele de poezie Univers in
colivie (Editura Junimea, lasi,
1999), Sah la metafora (Editura
Aristarc, Onesti, 2000), Poemul
manechin/The Puppet poem
(Editura Timpul, lasi, 2001),
Secunde in furtund/Secondes
dans [I'orage (idem, 2003),
Matricea de onoare (Editura
Casa Scriitorilor, Bacdu, 2005)
si Poeme de zestre (Editura
Universitas XXI, lasi, 2008). Un
politist cu metafora in suflet si
un poet discret, dar care face
totul cu profesionalism, motiv
pentru care, in 2004, Uniunea
Scriitorilor 1-a primit printre
membrii sai, iar criticul Eugen
Budau I-a inclus in dictionarul
Scriitori bacauani.

Constantin
Palade

N. 20 martie 1915, in comu-
na Rosiori, judetul Bacau—m. 3
septembrie 1974, in Bucuresti.
Compozitor. A copilarit in sa-
tul natal, unde a urmat studiile
primare si gimnaziale, dupa
care s-a indreptat spre
Capitald, studiind si formandu-
se sub indrumarea unor profe-
sori si muzicieni importanti ai
epocii: Mihail Jora (armonie,
contrapunct si compozitie),
Constantin  Brdiloiu (istoria

¥
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muzicii, folclor), Constantin
Bugeanu (orchestratie), Faust
Nicolescu (teorie, solfegiu),
Stefan Popescu (dirijat cor),
Paul Jelescu (pian), Silvio
Florescu (vioard). in 1942 a
absolvit Conservatorul din
Bucuresti, dar convulsiile celui
de-al Doilea Rézboi Mondial I-au
impiedicat sa se exprime in
profesia pe care si-a ales-o.
Intre 1944 si 1948 a activat ca
dirijor de cor in Bucuresti, apoi
a fost numit directorul
Filarmonicii  ,Oltenia“ din
Craiova (1948-1949) si, din
1949, dirijor si director artistic
al Ansamblului de Cantece si
Dansuri al Consiliului Central
al Sindicatelor. Timp de un an
este conferentiar la Catedra de
cor a Conservatorului ,Ciprian
Porumbescu“ (1949-1950), iar
din 1958 si pana in 1959, diri-
jor de cor la Opera Romana.
Incepand sa culeaga si sa
cerceteze folclorul inca din
perioada studentiei, compune
o serie de coruri populare
romanesti, care il impun
atentiei, fiind publicate in revis-
tele indrumatorul cultural,
Muzica si in diverse culegeri
dedicate formatiilor artistice.
Doua cantece de nunta,
Méndra floare-i norocu, la-ti
mireasa ziua buna, Alunas,
Elegie, Foaie verde viorea
sunt reunite apoi in volumul
Coruri, aparut in 1957 sub
egida Editurii de Stat pentru
Literaturd si Artd, iar Céntec
pionieresc pentru excursii,
Closca si Ecoul, pe versuri de
Florin lordachescu si Elena
Farago, vad lumina tiparului, in
1959, la Editura Muzicald. Sub
aceeasi egida vor mai fi trans-
puse in pagind de carte
corurile Céntecul de nunta,
Doua fete se certa, La toam-
na recrutii pleaca, ledera

(1966, 1in volumul Coruri
populare roménesti), corul
mixt Republica, drum de vic-
torii (1967), poemul pentru cor
si orchestra Comunistul
(1968, pe versurile lui Nicolae
Labis), poemul pentru cor mixt
si instrumente de percutie
Ninge (1971), piesele Te can-
tam, frumoasa Romanie;
Céntecul patriei mele; Par-
tidul e-n frunte tot mereu;
Soare nou, partid iubit; Hora
insdmantarilor; Mai bogat sa
crestem lanul; Sus, la Portile
de Fier...; Ghimpele; Joc de
nunta; Brdul pe sapte;
Codrule cu frunza mica;
lleana nenii, lleana...; Junelul
bun; Séantion hodina n-are;
Céampiile dacice (in volumul
Coruri, 1972) si cantata pentru
bariton, cor mixt si orchestra
Balada despre Gheorghe
Doja (1974). Reductia pentru
pian a acestei piese vocal-sim-
fonice pe versuri de Nicolae
Nasta, compusa in 1951 si dis-
tinsa cu Premiul de Stat pentru
acel an, a cunoscut o alta ver-
siune editoriald, fiind publicata,
in 1952, de Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, si apoi
inregistratd de Orchestra
Simfonica Radio, cu Emanuel
Elenescu la pupitru si Petre
Stefanescu Goanga, solist, pe
discul ECB 5015-5017. Pe ver-
surile aceluiasi poet a compus,
de asemenea, oratoriul pentru
solisti, cor si orchestra Grivita
luptatoare (1954) si cantata
pentru cor mixt si orchestra
Céantecul patriei mele (1955),
piese incluse in repertoriul
majoritatii filarmonicilor din
tard. Unele lucrari i-au fost
cantate cu succes si de corul
Radioteleviziunii din Sofia, diri-
jat de S. Obre-dinov, cu An-
samblul U.G.S.R., dirijorul si
compozitorul  intreprinzand
turnee in fostele R. D.
Germana, R.P. Ungara si
U.R.S.S. in 1964 a revenit la
catedra, dar la Scoala de
Muzica Nr. 2 din Bucuresti,
unde a predat muzica pana la
iesirea la pensie. Pe langa
activitatea componistica si diri-
jorald a desfasurat si o bogata
activitate publicistica, scriind
articole pe teme muzicale in
Contemporanul, indruma-
torul cultural, Informatia
Bucurestiului, Munca, Muzica
si Scinteia. Distins cu Ordinul
Muncii, clasa a Il-a (1953) si
Ordinul Meritul Cultural, clasa
a IV-a (1969), muzicianul
bacduan a lasat in urma o
opera importantd, care, epu-
rata de piesele de conjunctura,
poate fi valorificata si azi,
indeosebi cea legatd de can-
tecul popular fiind, dupa
aprecierea muzicianului Doru
Popovici, ,expresiva si auten-
tica, imbogatind repertoriul cu
piese valoroase, strabatute de
interesante si fermecatoare
moduri si ritmuri®.

Cornel GALBEN
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comentarii

Am vorbit astazi cu M.-H.Simionescu
la telefon, la Pietrosita. S-a scuzat intai
cd nu-si prea aminteste de mine si mi-a
spus ca dupa preinfarct si-a pierdut
memoria si nici n-a mai putut scrie, dar
a folosit reportofoane si a inregistrat
ideile, gandurile. I-am cerut proza pen-
tru Tomis si mi-a spus, Stii, eu scriu
acum cam desucheat. M-am gandit ca
o fi trecut la duritati de limbaj si el a
nteles imediat ce gandesc si a negat.
Nu, zice, scriu cu litere mici, mari — si iar
m-am gandit in prima clipa ca e ceva in
modul in care scrie fiul meu pe compu-
ter alternativ cu litere mari si mici si i-am
spus ca e in reguld, o sa ne straduim sa
culegem textul exact asa cum |-a scris
si iar a inteles ce cred eu si a spus c3,
da, spera sa-l culegem corect si atunci
mi-am dat seama ca era vorba despre
mana lui, cd nu mai poate scrie efectiv
literele, din cauza mainilor, dar el scrie

Dan PERSA

S peigratar...

sizunialteriego

1 august 2002

si asa in continuare, in mintea lui si atat
cat poate, asterne pe hartie (sau inre-
gistreaza pe banda magnetica) tot ce a
,Scris“ in minte. L-am fintrebat atunci
daca nu a ncercat sa scrie pe compu-
ter si mi-a spus: Calul batran nu mai
poate fi manat in buiestru, iar apoi a
mai adaugat ca un computer e prea

scump pentru posibilitatile lui financiare
(iatd soarta unui mare scriitor in
Romania) si ca i-au spus confratii mai
tineri ca ai toatd vremea nevoie de
reparator, in cazul ca-ti iei computer.
Era dornic de vorba, desi cunosteam ca
lucreaza la un roman pentru care avea
contract cu o editura, contra timp. Apoi

a marturisit ca nu e prea sigur pe ceea
ce scrie si i-am spus ca odatd ce
Dumnezeu i-a dat harul, orice ar scrie,
tot bine e si el a zis, Da, dar omul se
uzeazad, mi-a spus céti ani are, i-am
urat multi inainte si m-a intrebat ce
véarstd am eu si i-am spus si mi-a zis ca
intre patruzeci si cincizeci se fac
lucrurile formidabile, si mi-a spus cad
vineri familia va veni la el in Pietrosita si
va da (nu a spus cui din familie) sa
citeasca manuscrisul, ca sa afle daca e
bine ce scrie.

M-a impresionat discutia cu el, cu un
mare scriitor care a ramas un om sim-
plu, bun, atent fata de ceilalti, punandu-
si intrebari asupra capacitatii lui de a
mai scrie, perfect lucid, traind, ca intot-
deauna, pentru scrisul la care nu a
renuntat nici o clipa — varstnic, bolnav si
sarac.

Mici ironii si remarci malitioase au starnit
valul de plecéri de la Romania literara.
Revista-fanion a Uniunii Scriitorilor e altfel
fara Gabriel Dimisianu, Constanta Buzea,
Adriana Bittel, Daniel-Cristea Enache,
Pavel Susard, Tudorel Urian, Cristian
Theodorescu; dar mai ales fara redactorul
ei sef de atata vreme, Alex. Stefénescu. A
pierdut, a céstigat publicatia? Cei mai multi
spun cd a pierdut din sarmul si bogatia ei
de idei, din deschiderile ei spre cele patru
z&ri, ori din eleganta si umorul eseisticii li-
terar-artistice; nu ne pronuntam, desi parca
silueta ei de acum e cam austera si cam
fara seva publicisticii literare ce seducea
multi cititori si din domenii extraliterare.
Multe din acestea se reflectd — fara voie
parcd — si in cartea lui Alex. Stefanescu.
Aceasta ne-a impins insd sd observam
avalansa de scrieri de acest gen, aparute
in ultimul interval de timp (jurnale, amintiri,
memorii, autobiografii etc.), semnate de
autori de raftul intai: Valeriu Anania, Adrian
Marino, Andrei Plesu, Gabriel Liiceanu,
Nicolae Balota, Aurora Liiceanu, Gabriel
Chifu, Constanta Buzea, Nicolae Breban,
Nicolae Manolescu si, iata, Alex. Stefanescu,
la a cdrui carte ne vom opri aici. Care o fi
motivatia acestei aglomerari in genul
vizat? lesirea din scena sau pregétirea
iesirii unei anume generatii? Limpezirea
survenitd dupd vreo doud decenii postde-
cembriste? Cedarea de teren de catre ficti-
unela asaltul realitatii? Se va mai vedea. E
mai interesant poate sa distingem domi-
nantele tematice ale cartilor publicate de
autorii enumerati. In ordine: istoria de-
macheatd a relatiei biserica-politica in
deceniile postbelice; o latura urata a lumii
literare; eleganta discretd a vietii univer-
sitare; orgoliul spiritului filosofic liber;
intelepciunea cérturarului trecut prin isto-
rie; eroismul sotiei mandrd de sine;
farmecul scriitorului din generatia de
mijloc; frumusetea interioaré a unei poete-

Dezvaluirile ,,prea-

fericitului” diarist

Alex. Stefdnescu

mame; trufia romancierului nesatisfacut de
criticd; echilibrul bine temperat al istoricului
literar si, in cartea la care ne oprim, joviali-
tatea scriitorului ,cu casd la tara“.”

Fie-ne permis, din capul locului, sa mar-
turisim ca, de mult timp, n-am parcurs cu
mai mare placere o carte, chiar daca
autorul, in stilu-i si viziunea caracteristice,
ncepénd chiar de la titlu, se joaca in fata
spectacolului lumii — rareori se incrunta
(doar cand constata ca a imbatranit, sau
atunci cand comilitonii sai politici s-au
imputinat si s-au rérit), ii priveste ironic, de
sus din elicopter, pe cei care n-au venit la
prezentarea Istoriei literaturii... (,cartea
vietii“ — 2950 grame), n-are liniste pana n-o
gaseste pe Lolita — catelusa sa iubitd, ori
se amuzd, cu mult respect, observand
competenta de ospatar-gazdd a fostului
sdu profesor Nicolae Manolescu, pe care-|
viziteaza la casa de la Campulung-Muscel,
nu departe de a lui Patapievici. Nu-i vorba,
are si multe emotii redactorul-sef al
Romaniei literare: cauta ore intregi plicul
cu valuta pregatita pentru a vizita S.U.A;
aleargd disperat pe plaja marii sa salveze
o femeie care racnea in noapte (de fapt se
acupla cu un mascul); trdieste episoade
epopeice in cdutarea pisicii Chiti, care il va
trada pana la urma; traieste emotii precum
la olimpiadele de limba si literatura romana
in asteptarea hotdrarii juriului Uniunii
Scriitorilor, pe 2005, care i va conferi
Premiul special, inménat de Augustin
Buzura; dar poate cea mai frumoasa si mai
profundd emotie e revederea casei din

Motto: ,Tu ma vrei, / E OK!*

Boroaia a bunicii sale, unde, impreuna cu
familia, a trdit in copildrie clipe unice.
Imaginea anilor 2005, 2006 si 2007 se
contureaza in insemndri succesive,
aproape zilnice, care imbraca forme literare
de mare diversitate si cu pronuntata inde-
pendenta semanticd precum: proze scurte,
schite, micropovestiri, mici sau intinse con-
fesiuni, meditatii, scurte naratiuni, glume
inventate sau in circulatie, note publicistice,
insemndri de istoric literar sau de cronicar,
amintiri, evocari lirice, dialoguri, descrieri
etc. Spatii in care se misca eul diaristului e
tot pe atéat de divers: redactia Romaniei
literare, sali publice (lansdri, conferinte),
localitati (Suceava, Brasov, Bacdu, Arad),
soselele patriei etc. Se perinda persona-
litdti si personaje: soferul redactiei, Ana
Blandiana, Geo Dumitrescu, Tatulici,
Domnita Stefanescu, sotia domniei sale,
Caramitru, Mircea Dinescu si altii. Un
asemenea concept de proza jurnaliera are
desigur efecte de mentinere a interesului
cititorului, Tnviorand mereu ritmul epic si
schimband perspectiva. Se vede, ca si alta-
datd, cd autorul e un prozator care
capteaza realitatea cu farmecul, ineditul si
puterea ei de seductie, pentru cd e inzes-
trat cu un acut spirit de observatie, cu pu-
terea de a distinge aparentele de semnifi-
catie, cu simtul umorului si al ironiei, dar
mai ales cu replica scdparatoare intr-un
dialog si capacitatea de a decupa o
secventa sugestiva din tabloul realitatii con-
fuze. Sunt pline de farmec episoadele cu
asezarea pozelor scriitorilor in Istoria lite-
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raturii..., evocarea unei ,zile a scriitorului®,
poemele polemice cu Carmen Musat —
redactor-sef la o revistd culturald (inclusiv
groaza ca, dupa criticile formulate de Paul
Cernat — sotul ei, ar putea sa- bombardeze
cu critici si copiii acestora), scurta istorie a
prostului gust la roméni in ultimii cincizeci
de ani, evocarea instrumentelor sale de
scris din clasele primare si pana acum,
proiectarea competitiei cu un tandr, inclusiv
in proba virilitatii, starea de incéntare a pro-
prietarului casei si a gradinii, uimirea pentru
performantele profesionale ale surorii sale
etc.

Noi, cititorii sai, si cei care urmarim
aparitiile sale la T.V. Cultural pentru , Tichia
de mérgaritar”, am invatat cate ceva pentru
analiza si evaluarea unor texte si de la
domnia sa: acuratetea interpretarii,
nuantarea evaludrii, bunul gust si obser-
varea criticd a valorilor expresive. De
aceea, cu toatd consideratia, credem céd in
unele pagini ale Jurnalului secret sta la
panda ori chiar se iteste frivolitatea (visul
cu ,,0 femeie imbracata“ — p. 114), in altele
se simte derizoriul cotidian (reluarea per-
petud a autoironiei — cred! — privind ,cel
mai sexy critic si istoric literar®), lipsa pro-
funzimii si pericolul banalitatii; in alta parte,
descrierea unor secvente porno cu actul
sexual ,in direct” ii sugereaza diaristului
comparatia cu o pompa in care falusul si
vaginul sunt componentele acesteia; asta
mi-aminteste de proza gretoasd a unei
douamiiste si nu cred ca valoarea literara
consista in asemenea imagini anatomico-
fiziologice.

Sigur, aceste poticniri stilistice nu prea
se observa datorita jovialitatii aproape per-
petue, limbajului colocvial si vervei ora-
litatii, sinceritatii liminare si umorului conta-
gios (desi batea la usé pensionareal?).

S-ar putea spune, cu un termen al lui
N. Manolescu, ca Jurnalul secret se
deruleaza sub presiunea prezenteismului,
iar in ce ne priveste, am fost sedusi de
lumea literara din mijlocul céreia ni se
adreseaza un scriitor cu disponibilitati afec-
tive si ideatice multiple: din cartea sa,
vedem ca Alex. Stefénescu poate fi melan-
colic, bonom, ironic si autoironic, reflexiv si
generos, plaiserist si liric, hedonist si orgo-
lios, consecvent si riguros, gurmand si
satiric.

Secventa emblematicd insa nu
poate fi decét el insusi jucand fotbal cu
N. Manolescu, in echipe adverse, iar arbi-
trajul fiind asigurat de Ana Blandiana (ca la
Zilele calinesciene de la Onesti).

Grigore CODRESCU

*Jurnalul secret: noi dezvaluiri,
Bucuresti, Corint, 2007
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jurnal

I

O amintire din vremurile bune
cu ai mei prieteni intr-ale artei (in
mod special cu llie Boca),
amuzanta si pilduitoare totodata,
ar fi o intdmplare din timpul
miraculos trait impreuna in toam-
na anului 1996 cu un grup de
artisti bacduani in Cehia, ca
raspuns al vizitei grupului Torzo,
la Tescani. Atunci, in afara
vizitelor in muzee si galerii sau la
sediul uniunilor de creatie, sus-
pendat pe patru piloni deasupra
Valtavei si unde gazdele ne pri-
misera cu 0 masa ce ne aparea
pantagruelicd, pentru o intilnire
de artisti, a trebuit, in mod spe-
cial, sa organizam o expozitie de
artd la Ambasada Romaniei din
Praga.

Manifestarea, desi era o
selectie din expozitia anterioara
deschisa la Muzeul Hussit din
Tabor, sau poate tocmai de
aceea, s-a dovedit din multe
puncte de vedere o reusita.
Vemisajul, select si risipitor in
acelasi timp, unde artistii taifa-
suiau laolalta cu ambasadori,
consuli, potentati oameni de
afaceri si personalitati culturale, a
fost scaldat din belsug cu bere
ceheasca si vinuri romanesti. Si
toate acestea intr-o sala cu tapi-
serii de secolul XVI in care trona
agatat de tavan un candelabru
urias din cristal de Bohemia,
despre care se spunea ca insusi
Ceausescu ddduse dispozitie sa
fie inlocuit cu un fals. Operatie
care, din fericire a fost data in
vileag din cladirea de vizavi,
unde se afla Ambasada ltaliei.

In acea selectd adunare am
inteles printre altele ca patrio-
tismul nu este numai apanajul
celor ce nu reusesc: un foarte
prosper om de afaceri praghez
cu un nume predestinat-
Pastramagiu, avea pe cartea de
vizita tricolorul roménesc, iar
sotia (cehoaicd pe care o
cunoscuse pe litoralul nostru), nu
vorbea in casd decat romaneste.

Faptul ca eram cazati la
ambasada si felul in care eram
tratati, frumusetea si normalitatea
din jurul nostru, ,aerul occidental
pe care il respiram, arhitectura
fnnobilata, arta urbana, galeriile
fastuoase, pline de sticlarii monu-
mentale (doar eram in Bohemial)
ne faceau sa ne simtim alti
oameni. Fatadele din centrul
istoric unde se rasfatau lucrari de
art nouveau in plind restaurare,
podul Carol ,alintat* cu sevalete
si formatii rock, palatul Hrad cu
garda prezidentiald (unde soldatii
erau selectati pentru a nu fi mai
nalti decat Havel), targurile de
meserii pline cu arme de epoca,
armuri, zale, soldatei de plumb,
spectacole si muzica medievala,
forfota de turisti nemti si japonezi,
contribuiau din plin la aceasta
unica stare! Eram de cateva zile
in Praga, fosta capitald a impe-
riului prusac, trdiam parca intr-o
lume pe care o uitasem, de care
ne era dor si pe care o regdseam
cu bucurie.

Tocmai vizitasem o importanta
galerie organizata pe trei niveluri,
unde lucra sotia unuia din artistii
gazda (deci era iarasi gratis pen-
tru noil). La parter puteai vedea
artd moderna, la subsol o expo-
zitie cu lucréri intre sexi-porno si
underground, iar la etaj expunea
pictura un important pictor si regi-
zor german, Achterbuch. Era
uimitor ca pictura acestuia sema-

na intrucatva cu cea a lui llie
Boca; pana si la varstd erau
apropiati. llie 1l admira cu voce
tare, ca de obicei, 1i recunostea
valoarea dar simtea ca are un
handicap tehnic in fata neamtu-
lui: Batrédne, tocmai imi spunea,
uite, eu nu pot s obtin trans-
parentele astea, fiindcd nu am
acril!

Cu o seara finainte, cétiva
artisti din grupul Torzo ne invi-
taserd la celebrul club de jazz
praghez — Reduta, ce se afla in
apropierea amintitei galerii si
unde in hol te intdmpina un
poster impresionant si neastep-
tat: Bill Clinton cantand la saxo-
fon ca invitat al presedintelui
Havel. A fost o seara cu adevarat
galactica, cu muzica de jazz de
cea mai buna calitate, recitaluri si
bauturi foarte scumpe (eu am
baut doar rindul oferit de gazde!).
Ca invitatd a serii era protago-
nista celebrului serial M.A.S.H..-
Loretta Swit de la care colegul
Bujor tocmai obtinuse un auto-
graf pentru fiul sdu, pe o pozé a
acestuia in ipostaza de culturist.

lie Boca pérea mai stralucitor,
mai relaxat, mai plin de spirit ca
de obicei, nu mai desena tot tim-
pul ca la Tabor; traia din plin clipa
pragheza ca pe un moment
irepetabil si totodatd devenise
mai de-al nostru, mai ,civil“, mai
de gasca! Colegul Vasai chiar
observase cd llie se intoarce de
la cumpadraturi, de fiecare data
cu o sticla de Budweiser in punga
cu alimente... ca desert! Stiam
céa era destul de strans la pungd,
nu risipea fara motiv, ii placea
mult s& duca acasa cadouri si
colectiona de peste tot antichitati.
Totodata, llie avea calitati cunos-
cute de marseur sau globetrotter
si zile intregi ne-a purtat pe jos
prin superba capitald, pe care
unii o considerd, intr-un fel, mai
frumoaséa decat Parisul. Datorita
lui llie Boca si a lungilor plimbari
de atunci ma descurc mai bine in
Praga decét in Bucuresti! Sau cel
putin asa imi place sa cred,
deoarece nu am prea avut ocazia
sd verific.

Trebuia sa ajungem pe jos de
la ambasada noastrda pana
aproape de primarie, in zona in
care incepuse revolutia de ca-
tifea, de unde trebuia sa luam
metroul spre Muzeul de Arta
Moderna; acolo un angajat,
membru al grupului Torzo urma
sa ne introduca, in muzeul in
care era angajat, prin depozitul
de artd de care raspundea.
Maestrul Boca, vazand pretul
biletului de metro (puteai
cumpdra un mic suvenir sau
doua beri) ne propuse s-o luam
pe jos mai departe, fiindca se
cam facuse de pranz si asa
puteam gasi un bistro mai ieftin.
Méncam de obicei ,la varice*
(mici localuri cu servire in
picioare) salate asortate cu tot ce
doreai si beam din cele mai bune
beri. Dupa aproape doué ore de
mers pe jos, cu salate si bere, la
bistrouri fara w.c.-uri accesibile,
cu jumatate de ora fnainte de a
ajunge la Muzeu, am adastat
langa niste tufe de pe malul
Valtavei sa scapam de ,nobila
povard“. De data aceasta
maestrul nu a mai anchiesat la
gestul nostru gregar si balcanic
incercand un timp sa reziste ca
un european civilizat. Asta pana
la un moment cand de la pre-
siunea pe care pand si o bere
vestitd o poate exercita, ii reveni
simtul umorului si urechile noas-

tre siderate auzirad atunci o elibe-
ratoare vorba de spirit: - Cred ca
am s& ma pis in muzeul lor!...si s-a
tinut de cuvant.

Revenirea de la Praga a
semanat izbitor cu drumul spre
Cehia - plin de culoare si spirit de
echipa tipic romanesc: plecari in
echipaj pe grupuri mici, afine si
apoi risipiri cat se poate de
aiurea, impregnate de individua-
lism specific romanesc, cu
pierderi, rataciri, regrete, regasiri
(uneori patimase) de regula intr-
o berdrie pe care atat de mult...
deja le iubeam!

Impresionanta gara a Pragai
ne adunase inca o datd. Si asta
doar pentru a ne risipi pe drumul
de intoarcere spre Tabor, acolo
unde gazda noastrd, moldovea-
nul naturalizat Teodor Buzu inter-
preta orice intarziere si abatere
de la program, prin prisma ima-
ginii lasate permanent de media
ceha despre romani: adica scan-
daluri, hotii, probleme coborate
de reguld in ograda ambasadei
romane din Praga. lar noi alimen-
tasem inca o data aceste temeri,
cu ,hevinovata“ noastra
intarziere care ne ducea cu gan-
dul spre obiceiurile de acasa.

Ramdsesem in trupa cea mai
problematica in care trebuia sa
ma comport mai mereu ca un
tampon si sa fac tot posibilul s&
se poata trece peste celebra
intrebare a lui ,Diabolo” fatd de
artistul-doctor: - Ba coane, ori
esti doctor, ori esti pictor!? Era
mai simplu sa ne intrebe pe noi
care-l invidiam pentru cat
lucreaza si pentru faptul cd este
un colorist recunoscut in bransa,
iar ca doctor nu unul oarecare. Si
pe langé toate astea mai si scria
bine. Dar trupa mai era, trebuie
apoi sd recunoastem, cea mai
veseld, colorata si neplicticoasa
echipa. Asadar, tocmai ne pier-
dusem prin subteranele garii
pragheze de echipa serioasa (lon
si llie) si nici macar nu ne consi-
deram foarte vinovati. Péi cine fi
pusese pe cehi sa plimbe caruturi
cu bere la peroane, tocmai cand
noi cautam trenul!

Noi nu ne grabeam, dar totusi
trebuia sa ajungem la Tabor. Am
aflat in sfarsit de un tren naveta
cam la o ora distantd si
hotdrasem sa mai bem o bere, iar
de la peron am mai luat si la
pachet. Nu stiam de loc ca n-o s&
ne tihneasca. Bineinteles, imedi-
at dupa ce o sticla tocmai se ras-
turnase pe jos pe culoarul
vagonului, am ,servit* de la o
tanara familie, o mustruluiala
netradusa dar inteleasa cu varf si
indesat! Abia atunci am inteles
cd nu se bea in tren. Ne demas-
casem si ne resemnam aprinzan-
du-ne o tigara care bineinteles ca
nu ne-a ajutat prea mult, fiindca
la ei in tren nici macar nu se
fuma! (era prima datd cand nu
puteam inghiti civilizatia asta
totalitara!) In final, controlorul,
afland ca suntem din est, ne-a
ldsat sa fumam la geam... cu
mana afara.

I

Teodor era marcat de griji,
deoarece am ajuns dupa miezul
noptii, dar s-a linistit cand a inte-
les c& doar boema era cauza.
Ajunsesem teferi, nu sunase nici
un telefon de la ambasada si nici
nu se intdmplase decéat ceva...
ingrijordtor. Si cum nu era dea-
juns ca intarziasem vreo doua

loan BURLACU

ore, incantati cd am garat
,acasd"“, dupa un dialog in rusa si
engleza ,despre multe” chestii cu
doua domnite innoptate, am
intrat tustrei in primul local ce ne
intdmpina in Taborul nostru drag,
vestitul de atunci pentru noi -
»Marina Bar‘. Incd ne mai per-
miteam sa cheltuim. Primisem
fiecare artist cate 2000 de
coroane de la colegii din Torzo si
de la municipalitatea orasului
unde lucra sotia lui Buzu, iar pen-
tru cadouri aveam marci de
acasd. Atmosfera calda, berea
buna si din belsug a incins din
nou spiritele impastate copios cu
Lpanseuri aprinse. Faptul ca
eram fntre ei la propriu si la figu-
rat, a facut ca totul sd se termine
cu bine la final, superbinedispusi
si cu cateva desene noi realizate
ad hoc. Acolo, in aburul de bere
si In fumul tigarilor Carpati (atat
de gustate de gazde!) am reusit
intr-un final portretul in pix, de
care Mircea si acum este foarte
mandru.

Ca sa nu mai zic de seara
cand ne-am dus s& bem o bere la
un mic local privat, putin mai la
vale de cladirea ce apartinea
muzeului Hussit in care eram
foarte onorabil cazati. Ne doream
un relas dupa o saptdmana traita
la maxim, in cetatea medievala a
Taborului si in cateva importante
centre istorice ale Bohemiei de
sud. A doua zi dimineata urma sa
plecdm la Praga pentru cateva
zile. Acolo aveam sa vizitam
superba capitald unde trebuia sa
organizam o expozitie de arté la
ambasada Roméniei, ce ne gaz-
duia in aceasta perioada. Si cand
ne aminteam cum am revenit de
acolo, ne apuca de fiecare data
veselia, melancolia si chiar man-
dria de balcanici cu acte in re-
guld, precum si buni vecini ai
Levantului istoric!

Localul se numea ,U Kajnu“
(,La Fantana“), probabil de la
micul havuz de piatra aflat in fata
si usor lateral de usa acestuia. O
cladire micd si coloratd, pe o
stradd fingustd, cocheta si in
panta, ca multe cladiri din
Taborul vechi. Nimic nu pre-
vestea seara ce urma sa vina, cu
intensitate sufocanta uneori.
Cele cateva mese, curédtenia,
clientii putini si de regula tineri, o
lumind placuta, spatiul aerisit si
primitor in acelasi timp, o masa
de biliard cu lumina locala, din

stanga, precum si un tanar ospa-
tar si patron totodatd, agreabil si
imbracat atipic pentru perceptia
noastrd: pantaloni la dunga,
cdmasa alba si cravata impeca-
bild. Toate acestea formau o
impresie adanca de ,autre
chose“ pe care 1l cdutai de ceva
timp si in care erai deja profund
implicat.

Probabil ca si noi i-am creat
proprietarului o impresie apropi-
ata (dar adiind mai tarziu a poarta
de Orient cu aroma latind!) pen-
tru ca, afland de la gazdele noas-
tre cine suntem, s-a ocupat cu
mult interes si intelegere fatd de
temperamentala gasca artistica
romand. Acolo, in micul local pri-
vat din cetatea Bohemiei de sud
a Taborului, unde de regula
veneau elevi intarziati dupa o
agapa prelungita, am inteles
prima data ca artist inseamna
ceva - un personaj ce prezinta un
real interes, in care meritd sa
investesti si a carei clipa trebuie
sa o traiesti cu bucurie, recreand
realitatea aleatorie si mult prea
chititd pe material.

Dupa primele réanduri de
Budwaisser si primele impresii
incrucisate, placandu-i atmosfera
ncalzita, discutiile despre arta si
artagul picant, vazand ca intr-un
tarziu ni se face foame dupa
atatea aprige discutii si beri,
patronul se fintoarse la un
moment dat intre noi cu un platou
plin de gustdri. In acelasi timp
simti nevoia sd ne aminteasca
complice ca e dispus sa incalce
regula casei pentru noi (nu avea
autorizatie de servit mancare). Il
incéntase de asemenea si faptul
ca ncepusem sa jucam biliard la
invitatia lui, ca o faceam bine si
ca puneam suflet si patima in tot
ce faceam. Chiar si atunci cand
Nero a facut un pas in plus,
spargand oala veceului din baia
tot mai neluminata de aburii din
privirile lui patimase. Era cel mai
temperamental si scandalagiu
dintre noi atunci cand lua la bord
prea multa bautura, dar gestul lui
ne-a readus pe pamant, fiindca
ne asteptam la o replicd pe
méasura din partea patronului,
sau cel putin la penalizéri din
diurna personald. Stiind ca toc-
mai eludase regula casei, acesta
a tratat gestul ca pe spargerea
unui pahar sau a unei farfurii, a
sters calm pe jos, a indepartat
resturile si a revenit la datorie ca
si cum nimic nu s-ar fi intamplat.
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Seara a continuat, un timp cu
anatema boroboatei planand
deasupra capetelor noastre.
,Diabolo“, cum i ziceau artistii
cehi ce-l cunoscuserd la Tescani
pe colegul buclucas, se potolise.
Treptat am trecut la lucruri mai
pasnice. Prin Teodor s-au legat
discutii cu vecinii de mese care,
afland ca suntem artisti plastici,
ne-au daruit cu simpatie calen-
dare si hartie de la o tipografie
din apropiere, acolo unde lucrau.
Am deschis mapele si caietele ce
le purtam de regula cu noi si am
inceput sa ne facem meseria.
Tanarul amfitrion a devenit tot
mai interesat de masa noastra
unde in final I-am acceptat cu cal-
dura si a venit randul nostru sa-i
facem cinste. Tarziu in noapte
ne-am findurat cu greu sa
parasim ,U Kajnu*, iar gazda ne-
a urat succes in capitald si ne-a
promis cd ne asteaptd cand ne
vom intoarce, la 0 noua seratd,
Cu un veceu nou si cu toaleta
luminata... chiar cu antiabur.

Dimineata bineinteles am mar-
turisit, cu o céinta neregretabila,
care e cauza plecarii tarzii, iar
llie, care lipsise de la agapa,
auzind toatd povestea a promis
cd la revenirea din Praga va veni
cu noi la Fantana - neaparat.

Lucru care s-a intamplat, la o
scard mai domestica si cu sigu-
rantd mai incarcatd de artd si
Budwaisser. Sau de Budwaisser
si arta, sau arta Budwaisserului,
oricum pe undeva pe acolo... llie
n schimb a desenat cu noi toata
noaptea, la final... chiar si fata de
masa. Patronul intelesese reteta:
TORNI BERE S| IESE ARTA!
Vazand ca s-a ales cu o colectie
de desene, acesta a devenit subit
fanul si prietenul nostru, a promis
ca daca mai venim, anul viitor pe

pereti vom gasi o expozitie de
artd romaneasca iar pe masa...
multd bere. Lucru confirmat
peste un an, de colegii-artisti ce
au revenit la Tabor.

I

Dar cum prima impresie con-
teazd  intotdeauna, seara
vernisajului de la Muzeul Husit
din Tabor, a fost cu siguranta cea
mai ,tare“. Asta pentru ca au fost
lucruri si intdmpléri ce au lasat
amprente pe fata evenimentelor
ce se succedau cu o intensitate
mult peste perceptia noastra
obisnuitd. In primul rand nu era
un lucru de fiecare zi sa vezi cum
se monteaza o expozitie de artd
modernd intr-un castel medieval
in stil gotic, in a carui sala princi-
pala trona statuia ecvestra a
eroului cetétii si a Bohemiei toto-
data - Jan Zizka. Nu mai putin
spectaculoasa ne  apdrea
maniera lucratorilor precum si a
instrumentelor cu care se lucra:
sticla occidentala pentru grafica,
cleme de inox pentru rame,
bormasind cu acumulator etc.
care pentru noi parea de dome-
niul SF.

La dineu, intr-o atmosfera
peste asteptari, scaldata cu
multd bere buna, la un moment
dat, am avut senzatia ca vad un
personaj din Hasek printre noi. Mi
se parea ca e o sceneta ca multe
altele pe care le vazusem aici,
sau un personaj subecvestru de
ceard, incremenit cu mana pe
pahar. Nu era decat un
muzeograf ,indigen®, cu un nas
mare si rosu, complet detasat de
ce se intdmpla in jur, care se
instalase cu cateva sticle de bere
si cu o tava de gustari pe soclul
de sub picioarele uriasului cal de

bronz. Era unul din acele perso-
naje, care dupa spusa lui Teodor
sunt specifice tarilor unde sunt
mari bautori de bere. Povestirea
lui era pigmentatd cu amintirile
tatalui sau fost luptator al armatei
rosii in Tatra: ,- Cu un cioclej de
papusoi dddeam jos un pluton de
soldati de-ai lor!*

Punctul culminant al serii I-a
constituit recitalul unei tinere
soliste - Ludmila Perjinova, fru-
moasa blonda careia ii admi-
rasem nudul in lucrarile unei
expozitii foto ce tocmai o viz-
itasem. Dupa recital ,s-a lipit* de
grupul galagios si probabil exotic
al romanilor, explicandu-ne la un
moment dat, foarte plastic intr-o
franceza cursivd, cum se
pregdteste ea pentru momentul
recitalului, depértand picioarele
si tragand aer in plamani. In acel
moment, toatd energia care vine
de jos urcd, urca si intrd in ea ca
un sex, eliberand vocea in valuri,
ca un soi de orgasm! Discutiile
mele cu ea, tin minte ca acum, au
fost doar lucruri serioase: sim-
bolism, Bacovia si alte ,chestii*
culturale. Recitalul a fost frumos
si simtit ca orice auditie vie... de
aproape. Si cum o seara rotunda
adoarme de regula in zori,
aceasta a continuat la hotel, in
camera primitoare a lui Mircea
(ce devenise dintr-o data extrem
de generos!) unde solista a venit
nsotita de o tanara croata si de
Teodor. Toti vorbeam
frantuzeste, chiar si ,Diabolo®, cel
care pana la vernisaj nu scosese
o vorbulita in alta limba decat cea
de la mama lui. Graseind am tre-
cut pe palincd, whisky, tigari de
foi, tutun olandez de pipa sau pur
si simplu pe Carpati, iar discutia
se infierbantase in asa masura
incat Teodor, dupa ceva ore,
vdzand atasamentul fetelor de
noua locatie vivantd, incerca sa
le convingd hotarét si ireductibil
ca e timpul sa plece i-me-di-at.
Ulterior am aflat ca tanara croata,
era sotia unui diplomat si |l-am
jertat pe rand pe aprigul
moldovean caruia prietenii cehii,
simtindu-i roméanismul nedisimu-
lat, fi marturisise cu naduf, intr-o

imprejurare oficiald: — Teodor, tu
n-ai sd fii niciodatd cu adevdrat
ceh!

Am declarat recent unei dis-
tinse ziariste cu ocazia aniver-
sdrii @ 70 de ani de viatd a
maestrului Boca, ca as lua cu
mine, naufragiat, intr-o ipotetica
insuld si trei amintiri cu domnia
sa. Prima ar fi cea a unei tabere
interzise la Tescani, in toamna lui
'89 cand, impreuna cu Ovidiu
Marciuc, am avut privilegiul sa-I
vad si sa-l aud pe llie Boca, cum
ne facea sd intelegem peisajul
din jur, motivele campiei din
lunca Tazlaului, ,pictand cu vor-
bele“ si gesticuland ca un dirijor
ce incerca sa stapaneasca natu-
ra cu ce are ea in esenta ei fun-
damental pentru un artist: motiv,
sinteza, forma ca semn iconic.
Parcd-l aud: - Uite batréne, iei
casele alea, elimini de acolo din
stanga, in prim plan vibrezi usor
cu ocru peste laviuri de umbra,
sau... plopii de langa biserica de
lemn cu griuri calde si grdul cu
verde china in prim plan...

A doua, e amintirea noptii de
la U Kajnu, cand in micul local
din Taborul cehesc, am desenat
sarjand intr-un desant artistic
romanesc, cateva ore printre sti-
cle de Budwaisser, gustdri
interzise si vorbe de duh. llie
dupa ce a terminat hartia, a pictat
pana si pe fata de masad. Ce
seard! Ce melanj de placeri
estetice, gustative... ce sete de
bere adevarata si arta!

A treia si poate cea mai draga:
noaptea tarzie, alba si proaspata,
n care l-am ascultat cu nesat pe
lie Boca, in camera unde dor-
mea cu lon Vaséi, vorbindu-ne
despre scolile de pictura din lasi
si Bucuresti, despre personali-
tatile artistice prin care acestea
tréiesc, precum si despre scolile
de artd din Munchen si Barbizon
care au scolit artistii din cele
doud centre de cultura nationale.
Despre faptul ca amprenta aces-
tora asupra evolutiei artei din
,dulcele targ“, precum si din capi-
tald, era incd foarte vizibila.
Doamne, ce noapte! Doamne, ce
discutii! Doamne, ce liniste fara

de bolta si lipséd de somn astep-
tatal... si ce oras gazduia aceste
irepetabile momente!

Simteam ca alunecam spre
timpurile cand aici se intamplau
razboaiele husite, ca in ultima
seard ce incheia sarbatorile
cetatii Tabor. Atunci am asistat
uimiti de pe un promontoriu al
orasului vechi la asediul cetatii
din vale, ce reconstituia o celebra
batalie cu francezii, a istoriei
acestor locuri. Se nnoptase si la
o azvarlitura de sageata de noi,
alergau cai, se tragea cu tunuri,
explodau obuze, mirosea a fan
ars si a pucioasd — cadeau
ziduri... spre alte lumi ce se
grabeau sa vina!

Foarte greu insa pentru unii,
pentru noi si pentru aici: acasa
méa astepta insd o surpriza de
proportii. intarziasem aproape o
saptamana la servici, dar nu-mi
faceam mari probleme (desi
aveam 100 de marci mai putin...
n masina si niciun cadou pentru
sotie) deoarece ne asigurase
seful ca ne va face el cererea de
invoire. Si cum era normal si
colegial, am venit in prima zi de
serviciu cu o sacosd plina de
Budwaisser si o sticla de
Becherova, vestitul lichior cehesc
cu o istorie plina de ierburi si
povesti de vanatoare, precum si
cu un aer plin de firesc in comu-
nicare si cu resentimente
ozonate. Dupd povestile de
rigoare si dupa golirea sticlelor,
seful m-a anuntat oficios ca am
probleme cu intarzierea si ca mi
se va desface probabil contractul
de munca si ca... de fapt uitase
sau nu-i spusesem noi (ceva in
genul acesta, oricum, fara scuze
si echivoc!) s& ne faca cererea .

Am omis un lucru marunt si
esential totodatd: munceam si
trdiam la portile balcanico-dam-
bovitene ale Orientului si asta tre-
buia de acum iarasi... ,s& ne
ocupe traiul si timpul fin
intregime!“- vorba unui celebru
cércotas al unor vremi ce tocmai
se buluceau sa vina peste noi.

(urmare din pag. 32)

Numele lui Orhan Pamuk (dar si al lui

Atunci am stiut cd va rdmane si in
viata mea si cd am sa-l reintélnesc,
chiar daca nu ma voi mai intoarce nicio-
data aici. Nu peste putin timp, in aprilie,
de Ziua Mondiala a Cartii, la Memorialul
de la Ipotesti, orasul avea sa-mi spuna
ca imi auzise gandul, ca imi citise in
suflet cu glasul fiului sdu Ali Nargin.
Invdtase romaneste indragostit de o
romanca, si foarte bine roméaneste, din
iubire pentru Eminescu. A trudit 20 de
ani la cartea pe care mi-a daruit-o,
Romen Siirin Efsane Sairi Mihai
Eminescu, Ozan Yayincilik Ldt.,
Istanbul, 2009, despre si cu Eminescu,
si ne-a vrajit, un amfiteatru de oameni
mai curand sceptici cand este vorba de
traducerea lui Eminescu, recitandu-ne
,Ce te legeni...“, versiunea sa in limba
turca. Acum, ne-a mai spus, pregateste
un al doilea volum de versuri emines-
ciene in turceste. De altminteri, cartea
continua sé fie importanta in Turcia si
in era computerelor, am gasit-o, diver-
sd, expusa bogat, pana si in capatul
asiatic al tarii, dar in Istanbul chiar si
calatorul care a renuntat la lectura ei pe
suport de hartie nu are cum sa reziste
ispitei de a o privi, de a o rasfoi si, nu o
data, de a o cumpara, de a si-o darui. Si
nu ma refer la apreciatul Targ de Carte

Orasul ochilor ce vad

Tayar, de la inceputul lui noiembrie, cu
impresionata sa expozitie de vizavi de
Hotelul Palas Pera, ci la neobisnuitul,
cel putin pentru mine, Sahaflar Carsisi,

Bazarul de Carti din Istanbulul
Bazarelor, din Istanbulul Aurului,
strajuit de bustul lui lbrahim

Muteferrika, care la 31 ianuarie 1729 a

tiparit prima carte in limba turca. O
coplesitoare etalare de carti, de manu-
scrise si tiparituri, in toate limbile mapa-
mondului, care m-a emotionat pana in
adancul inimii si a carei amintire aduce,
de fiecare datd, o caldd bucurie citi-
toarei care sunt, care voi rdmane pana
la capat.

KYRSOFYA MUTES
MANDILLILER VE HAT
LEWVHALARINM RESTORASYOMU,
HOMEERWASTONU VE ACIL
CMARIMIS YA PILMASS
KON TR,

L TP ——
iy p-.,'.m

P gy o1 Py

ML v
Mgaar
AT i AL

Nazim Hikmet, dar si al lui Resat Nuri
Glntekin) a revenit de mai multe ori in
discutia cu Sibel Abdi de-a lungul plim-
barii noastre pe Bosfor. Caderea serii
ne-a prins atunci pe apa si vreme de
cateva minute, iesite din masura cea-
sului, soarele s-a rasfrant in fiecare fe-
reastrd, in fiecare palma de faianta, in
fiecare acoperis smaltuit, in fiecare
constructie metalica si a fost ca si cum
Istanbulul ar fi indreptat spre noi miri-
ade de ochi de aur. Ne-am amintit
améandoua, dar fiecare in tacerea sa,
de sufletul melancolic al Istanbulului, a
cdrui subtilda descriere 1i adusese lui
Pamuk Premiul Nobel pentru Literatura.
Al orasului care vazuse mai multe,
poate, decat oricare pe acest pamant.
Apoi ambarcatiunea a lunecat usor pe
langa misteriosul Turn al Fecioarei, a
carui silueta albd a desavarsit apusul,
laséand cale libera chemdrii muezinului.

In zori, am iesit pe terasa hotelului ca
sa sorbim, proaspete, mireasma cafelei
si privelistea Istanbulului. Deodata un
ciocanit usor ne-a atras atentia. Un
pescarus se uita nemiscat la noi. Ne-am
tinut respiratia ca sa-1 vedem mai bine.
Era, oare, intr-adevar, un pescarus sau
privirea milenara a orasului zabovind
asupra noastra?
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arte

Singurul paradis din care
omul poate fi alungat vreodata
este copildria. Candorile ei,
irepetabile, pot fi totusi uneori
recuperate din perspectiva
artei si afectivitatii. Amintirile
permit refacerea afectiva a
acestui prim orizont cognitiv
prin evocarea memorialistica
sau expresivitatea plastica a
discursului artistic. Luminita
Radu, graficiana si pictorita cu
resurse creative notabile, a
descoperit printre relicvele
primilor ani de scoald Caietul
de matematicd. Momentul,
sentimental desigur, a produs
o autentica revelatie ce trebuia
neaparat marturisitd in expre-
sie artistica.

Asa s-au ivit pe lume o
seamd de compozitii care su-
gereazd  miracolul  anilor
fragezi, bucuriile si uimirile
lumii. Poetii cred, deseori, ca
universul insusi este doar un
numar si, in consecinta, este
nevoie doar de gestul recuper-
ator al omului ca timpul sa se
comprime sau sa se dilate
subiectiv si sa faca din exis-
tenta fie un trecut utopic, fie un
prezent continuu. Caietul cu
pricina poarta semnele cere-
bralitatii, are rigoarea matem-
aticii, dar si candoarea visului
cu ochii deschisi. Semnele
simbolice ale numerelor, logica
trecerii de la concret la abstract
devin alte dimensiuni conota-
tive ale acelor vag explicabile
mistere devenite semn.

Caietul de matematica
evoca accesul la abstract, la
miracolul unei lumi, alta decit
cea redusa la afecte, la apro-
ximatiile universului imediat.
Astfel, se produce o prima

Valentin CIUCA

Perpetua dimineata
a candorii...

forma de detasare de contextul
afectiv a carui subiectivitate
tinde spre obiectivare. Caietul -
document sentimental, ce
seamana cu un palimpsest,
recupereaza semnele trecutu-
lui, mereu suprapuse care
genereaza un univers fabulato-
riu. Incluse in structura plastica
a compozitiei, semnele cifrelor
din caiet au menirea de a ge-
nera un spatiu privilegiat al
gindirii de sine, de comunicare
si interactiune dincolo de su-
biectivitatea auctoriala. Apelul
la colaj, la toate posibilitatile
tehnicilor mixte, confera com-
pozitilor grafice motivatia
ideatica si afectiva care,
pornind de la recuperarea cai-
etului ca obiect, extinde aria
cercetarii in sensul unei mai
generale directii de initiere intr-
o taind personald, subiectiva si
pilduitoare totodata.

Grafismul proteic, spontan si
convingator, trece dincolo de
rigorile genului prin adaosurile
de imaginatie recente, moti-
vate prin studiile prodigioase.
In subtilele caligrame, angajate
ntr-o dinamica formal-croma-
tica atasanta, se manifestd o
verva imaginativa inepuizabild
si 0 bine stiuta stiinta a masurii
lucrurilor. Reteaua liniilor sur-

¢ Luminita Radu - ,Balti“

prinzdtoare se motiveaza prin
idee si se implineste prin
expresie. Unele pusee de
frenezie baroca exalta ansam-
blul plastic si dovedesc capa-
citatea de a inventa dantelarii
grafice imateriale, luxuriante
incit privitorul se pierde
urmind-o pe traseele sugestive
ale iluzoriului.

Grafica ei alb-negru, lavi-
urile, suprafetele colorate
asemenea unor pasteluri va-
lorifica proprietatea ductului de
a fi gracil si surprinzator.
Peisajele galatene, ca prim ori-
zont cognitiv, transcriu sensibil
nu atit geografia locurilor, cit
spiritul lor. Unele imagini su-
gereaza in perspectiva plon-

janta pitorescul unui loc a carui
inimd pulseaza in ritmurile
muzicale ale valurilor Dundrii.
Mizind pe o buna capacitate
evocator-simbolica, Luminita
Radu ne impartaseste emotii
trecute destinate neuitarii. Arta
ei tine de un fel de arheologie
sentimentala insa nu ignora
luciditatea masurii prin care
expresia sa nu poata aluneca
in sentimental. Matematica i-a
permis sa ramind permanent
lucida si sa poata decide astfel
in nume propriu care este tonul
adecvat al muzicii. Interventiile
culorilor in tehnicile mixte,
indeosebi mai ferme decit
arabescurile in alb-negru sau
sepia, impun la nivelul ansam-
blului compozitional un racord
perfect intre motiv si dominan-
ta expresiei lasind impresia
uneori ca are sansa de a
descoperi continuu inscrisuri
vechi, arhitecturi  uitate,
extrase din memoria afectiva.
Ciclul Ferestrelor, al Oraselor,
insertiile in cotidian dovedesc
0 verva imaginativd neostoita
precum si capacitatea perma-
nentd de a furniza surprize
optice. Orizontul acvatic nu
poate lipsi, dar nici implicarile
in cotidian. Sugestia aerului
umed, a amprentei citadine, a
peisajelor stilizate emblematic
- afectiv face din fiecare opera
o experientd de a fi. Luminita
Radu se exprima spontan
dupa ce a gindit expresia ca
semn al definitivului. Suportul
hirtiei manuale absoarbe culo-
rile si le confera patina unui
timp pe care il reinventeaza
prin amintire si visare. Tonurile
afectivitatii si onestitatii artis-
tice sunt un semn indubitabil al
profesionalismului.

Indubitabil, aceasta editie a fost mai
buna si mai frumoasa decét prima. Un
numar mai mare de participanti, inclusiv
cinci debutanti, in Galeria ,Nou&*“ Bacau
au fost expuse lucrari in diverse genuri,
fotografii de artd, fotoreportaje, alb-ne-
gru si color, colaje si fotomontaje. S-au
facut remarcati indeosebi fotografii care
au participat si anul trecut la prima
editie, dar anul acesta au parut mai
motivati, au propus viziuni fotografice in
interpretari diferite, au adus lucrari in
zona experimentalului si conceptua-
lizarii, cateva cu nuante de picturalitate
abstracta.

Fotografiile care sensibilizeaza in
mod deosebit privitorul, in fata carora te
opresti dorind sa le ,patrunzi“ interiori-
tatea, care te seduc tocmai prin aceea
ca nu le poti descifra secretul - aceste
fotografii care te cuprind in propriul lor
aer de ,ceva misterios“ sunt compuse
din putine elemente. Fotografia de arta
se aseamana aici cu poezia, impre-
sioneaza prin aparenta simplitate si
transmite bogdtie de emotii prin sim-
boluri si semne grafice, discrete imagini
eliberate de prozaice descrieri. Asa cum
sensul sublim al poeziei este continut in
metafora, fotografia atinge idealul artis-
tic tot prin metafora. Vom z&bovi un pic
asupra unor astfel de fotografii pe care
le-am admirat in expozitie.

O ,calugdrita“ (,mantis religiosa“) -
simbol al amorului sadic, isi indreapta
amenintarea asupra unei concurente
umanoide, o ,frumoasa adormita“. Desi
absent din schema, barbatul nu are
motive sa rasufle usurat, riscul de a fi
devorat ramane, insecta criminala nu
are cum sa-si potoleasca setea de
sange: rivala ei este fara suflu de viata,
e doar o Pdpusa Barbie. Intr-un colaj,

Salonul Foto 2010 Bacau, editia a Il-a

Metafore in desene cu lumini

ipostazele unei femei imbracatad intr-o
rochie alba elastica, o hlamida care-i
nveleste tot corpul, induc o aseméanare
cu zbaterile fluturelui inainte de a iesi
din crisalida. Fotografii de Viorel Cojan.

Intr-un experiment 3D video, surorile
Mihaela Nazarie si Elena Nazare au
contopit picurii de lumind cu stropii de
apa. Expansivul dialog al fetelor in me-
diul acvatic se desfasoara sub privirile
atente ale unui barbat cu o expresie
faciald severd, el pare atat un martor

¢ Mihai Andoni

uimit de jocul fetelor, cat si un regizor
din umbra. Si-au pastrat copilaria si can-
doarea doi batrani, un cuplu surprins
intr-un moment de contagioasa buna-
dispozitie, ei se prind de mana, se joaca
si se bucura impreuna iar batranetea lor
se impleteste firesc cu exuberanta. O
metaford a sentimentului ca poti ramane
tandr cu inima, indiferent de trecerea
timpului. Realizare: Elena Nazare. In
fata unui portret de femeie cu tinuta
mexicana, ,recunoscand” profilul caris-
matic al celebrei pictorite, am exclamat:
JAsta e Frida Kahlo!“, De fapt, e un
remake de Mihaela Nazarie.

Portretele unei fetitei de o gingasie
seraficd in ochii careia intuiesti o lume
magica, ingeresti intrupari fotografice la
Ovidiu Ungureanu. O tanara diafana
pare a implini visul eminescian din
poemul ,Lacul“. Ipostaza descoperita de
Constantin  Brosu. Poetice sunt
fotografile cu tente suprarealiste pro-
puse de Cristian Macovei, privindu-le
parca auzi sunetul pasilor pierduti pe
strazile pustii peste care se asterne
inserarea. Doua din fotografiile Iui
Andrei Venghiac le-as acorda cu tan-
goul, cu partea lui lenta, melancolica. In
altd fotografie, langa doi pereti desenati
cu graffiti, un barbat inalt, cu redingota
lungd, fumeaza, fata nu i se vede, sta
ntors cu spatele la privitor - secventa
pare desprinsa dintr-un misterios police
story. Ramanand in zona aluziilor la
genuri din filme, Mihai Andoni, com-

binand armele de foc cu imaginea dura
a seductiei feminine, ne propune un
thriller fotografic. De alta factura sunt
peisajele din naturd, dealuri ondulate ne
invita la reverii melancolice, un soare se
uneste cu marea la apus in unduiri
rubinii si diamantine. Intr-un alt registru,
fotoreportajul lui Justinian Scarlatescu
sfideaza prin abordarea frusta si total
lipsita de luciu estetic.

Nu putem trece cu vederea partici-
parea decanului de varsta al Salonului,
domnul Valeriu Bogdanet care a imorta-
lizat expresii, dificil de surprins, care
sunt fugare pe chipuri dar pline de sem-
nificatii, intelesuri tainice sau incarcate
de dramatism.

La Salonul Foto 2010 au participat:
Viorel Cojan - coordonatorul proiectului,
Madalina Anton, Mihai Andoni, Valeriu
Bogdanet, Adrian Cristea, Constantin
Brosu, lonel Cuculiuc, Mihnea Baran,
Gheorghe Frantz, Eugen Grigore, Cezar

Ivanof, llie Doru Narcis, Remus
Lupuleasa, Anca Mihdilda, Mihaela
Nazarie, Elena Nazare, Mariana

Nazarie, Liviu Maftei, Cristian Macovei,
Lucian Popa, Justinian Scarlatescu,
Valentin Sarca, Dragos Titei, Ovidiu
Ungureanu, Andrei Venghiac, Marius
Vlad. Vernisajul expozitiei, desfasurat
pe 9 iulie la Galeria Noua Bacau, a fost
urmat de proiectia a trei filme: ,Tu poti
face diferenta“ regizat de Elena Nazare
si Mihaela Nazarie, ,Experiment atelier”
de Maddlina Anton si ,Dragostea“, o
productie de Eliza Noemi Judeu, Marius
Curucli, Horia Suru si Alex Judeu. La
vernisaj a fost prezent un public
numeros iar evenimentul care a depasit
asteptarile, I-am caracteriza intr-un sin-
gur cuvant ca fiind eclectic.

Violeta SAVU
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eveniment

Trimiterea inevitabila desig-
ur la celebrul roman al lui
Alexandre Dumas are sensul
recuperarii prin memorie a unui
inceput si, inevitabil, al unei
sensibile nostalgii. Eram,
desigur, la acel prim moment
din existenta Saloanelor de
Artd ale Moldovei, lasi-
Chisindu, cu doua decenii mai
tineri iar entuziasmul de atunci
s-a mai potolit. Acest Salon de
Arta exprima entuziasmul unei
revederi dupa multd vreme de
involuntard despartire si de
reluare a unor atit de firesti dia-
loguri confraterne. Asistam,
entuziasti si inflacarati, la recu-
perarea propriei noastre iden-
titati dupa care tinjisem atit.
Oricum, miracolul avusese loc
si trebuia sa-i dam, dincolo de
entuziaste declaratii, consis-
tenta.

Evoc, de dragul istoriei,
recent bucuria acestei initiative
a Muzeului de Arta din Bacau,
ale Uniunilor Artistilor Plastici
de pe cele doua maluri ale
Prutului, a Doamnei Geta
Barbu, a lui llie Boca si a tutu-
ror confratilor artisti plastici de
a se redescoperi laolalta facind
parte din trupul comun al artei
romanesti. Atmosfera era una
de efervescenta, de dialog cul-
tural si de proiecte sub-
stantiale. Primul catalog de
expozitie, realizat la un arhaic
sapirograf se pastreaza si
astazi chiar daca, intre timp,
literele scrise la masind s-au
evaporat lasind loc doar me-
moriei. Cuvintele, cum se
vede, se retrag uneori in sine,
dispar, dar bucuria primei
revederi dainuie si astazi...

Stiu, si depun marturie, ca

Saloanele Moldovei

Dupa douazeci de ani...

* Marin Gherasim -
Premiul U.A.P.

. Pietre de hotar“
din Moldova

revederea artistilor de care
auzisem, intilnirea cu operele
lor si ale noastre, au produs o
veritabild revelatie. Desi dife-
rite, ele ldsau impresia ca s-au
fntocmit dupa aceleasi principii
si, mai ales, cu aceeasi pensuld
muiatd in curcubeiele care
legau malurile Prutului si tre-
ceau usor peste granite de
sirma ghimpatd asa cum
pasarile trec lejer dintr-o parte
n alta. Nu cred céa atunci au
functionat pedantele criterii
estetice in selectarea valorica
a lucrarilor. Important era ca ne
aflam Tmpreuna visind la sin-
gele comun si la bucuria de a
ne exprima doruri indelung
aminate. Vedeam si ne
revedeam asa cum suntem si,
mai important, cum am vrea sa
fim, liberi in tari libere,

europene, cu valori care sa
comunice lumii o identitate de
luat in seama.

Selectia de atunci a tinut
indeosebi de uimire. Noi ne
uimeam de calitatea picturii,
graficii si sculpturii lor, ei, adica
tot noi, dar de peste Prut,
remarcau profesionalismul cre-
atorilor roméni, racordati tra-
ditiilor scolii roméanesti, dar si a
deschiderilor catre spatiul
estetic european. Expozitia,
fireste, a entuziasmat si pe unii
si pe altii, altitudinea afectiva
prevalind in ecuatia oricaror
judecati de valoare. Senti-
mentele o luasera binisor
fnaintea valorizarii estetice si
nici nu se putea altfel. Premiile
de atunci, generoase, ar fi tre-
buit acordate tuturor. Nu numai
ca le meritau fiecare in parte,

dar si echivala cu o necesara
recuperare a unor zeci de ani
de instrainare silita.

Un finceput bun fixeaza o
piatrd de hotar. O borna a intil-
nirii si redescoperirii reciproce.
Operele exprimau oameni ase-
menea lor si noi i descope-
ream pe fratii nostri ca par-
teneri egali in fata prezentului,
dar si a vesniciei. Dialogurile
efervescente se prelungeau in
noapte si parca timpul era prea
scurt ca sa incapa atitea cite
erau de spus. Dimensiunea
evenimentului devenise eroica
chiar fara sa bagam de seama,
iar timpul prea scurt pentru
atitea nostalgii.

Vizita de raspuns la
Chisindu, un alt fel de Pod de
flori, a avut o fincarcatura
emotionala si mai mare. Sala
de expozitii a Uniunii Artistilor
Plastici de acolo, exceptionala,
vernisajul inflacarat, vizitele
prelungite in atelierele com-
plexului de linga Chisindu, dar
mai ales infierbintatele discutii
au creat o atmosfera de neui-
tat. Pe atunci, maestrul Mihail
Grecu mai era inca printre noi.
Poate ca si sfatul sdu de a nu
ne pierde unii de altii a facut ca
Saloanele Bacau - Chisinau sa
dureze pina astazi. Difi-
cultdtile, cite au fost de o parte
si de alta au fost depasite de
oameni  daruiti  profesiei,
respectului fatd de valoare si

nevoii de a tine, umar lingd
umar, capul sus spre a putea
trece inevitabilele momente de
trecator impas.

Saloanele de Arta Bacau-
Chisinau au devenit, in timp, o
institutie ale carei reguli sunt
valoarea si onestitatea, conti-
nuitatea si performanta la care
se mai adaugd devotiunea
organizatorilor in perpetuarea
acestei substantiale opere cul-
turale. Pe aici au trecut, ca
expozanti sau doar invitati,
numele mari din arta vizuald a
Romaniei si Republicii
Moldova, calitatea fiecarei
editii fiind in fapt o noua veriga
in lantul timpului. A fi prezent,
premiat sau nu, la Saloanele
Bacau - Chisindu sau Chisinau
- Bacau a devenit un punct de
reper in biografia fiecarui
expozant. De aceea, sper ca
timpul s& devind si el un
partener al organizatorilor
salonului astfel incit arta
romaneasca in ansamblul ei sa
poatda legitima in fata lumii
disponibilitatea roménilor pen-
tru creativitate si spiritualitate.
Prin astfel de dialoguri con-
fraterne, prin acces la valori,
trecutul va ramine doar o pa-
gina nefericita dintr-o carte a
suferintei romanesti. Noua
editie de acum arata ca mai
avem ceva de spus impreuna,
fiecare artist stiind sa ramina,
artistic, diferit intr-o exigenta
familie a valorilor... La multi
ani!  Salonului si, deopotriva
celor care-l pastoresc si, mai
cu seama creatorilor meniti sa
treacd clipa in durata...

Valentin CIUCA

Laureati la ,Saloanele Moldovei”

La evenimentul artistic de anvergura
,Saloanele Moldovei* a devenit o
traditie ca premiile oferite de institutiile
de cultura bacauane sa revina cu pre-
ponderentd artistilor din Republica
Moldova si viceversa, cele oferite de
institutii de gen din Republica Moldova,
ajung n majoritate, la plasticieni din
Romania. Deciziile se iau de un juriu
format de specialisti, anul acesta, la
cea de-a XX-a editie, datoritd numaru-
lui mare de lucréri bune si foarte bune,
deosebite ca stil si tehnica, misiunea
juriului a fost cat se poate de dificila.
Este graitor in acest sens faptul cad pe
langa cei sapte artisti onorati cu premii,
au fost nominalizate alte 44 de creatii,
semnate de artisti de o incontestabila
valoare, printre ei numarandu-se Vasile
Craitd-Mandra, lon  Vdsai, lon
Mihalache, Alexandru Rurac, Simion
Zamsa, Gheorghe Zarnescu, Mihai
Chiuaru.

Am remarcat ca intamplator sau nu,
parte din lucrarile premiate au o nota
comuna. Inspirat panotate in expozitie,
una in vecinatatea celeilalte, trei dintre
tablourile premiate recurg la semne si
simboluri, elemente grafice, spirituale si
spiritualizate. ~ Spiritul  copilariei,
placerea jocului, descifrarea labirintului
sunt acumulate n colajul Luminitei
Radu. Criptic si pictural, Marin
Gherasim ne-a propus una din cunos-
cutele sale realizari incarcate de mitolo-
gie roméneasca si sacralitate.
R@manand in zona religiosului, in pic-

tura artistei Viorica Zaharia gasim sim-
boluri crestine, intr-o interpretare
calofila, senzitiv emotionala si diafana.
Printre semnele crestine, am identificat
si delicatul porumbel, reveland o atin-
gere sufleteasca, un zbor lin. Sugestia
miscédrii de plutire a fnaripatei este
reusitd si in tabloul lui Vasile Grama.
Cu elemente grafice fin conturate,
abstract si gestual, Andrei Negura
atrage atentia printr-un excelent echili-
bru compozitional. Ceramistul Valeriu
Véanaga a faurit, din portelan, figurine
abstracte care comunica intre ele intr-o
izolare de restul lumii. Sculptura sem-
natd de Parascheva Popa-Donoi sur-
prinde prin imbinarea indrézneata din-
tre lemnul masiv si culoare.

Putem trage concluzia ca in acest
an, juriul a fost foarte sensibil la temele
incdrcate de spiritualitate, idealism si
enigmatic.

Juriul, alcatuit din Presedinte Tarus
Mihai, membrii llie Boca, Ecaterina
Ajder, Eleonora Brigalda, Cristina
Ciobanu, Carmen Poenaru, Tudor
Fabian, Mariana Popa, Georgeta
Barbu, a decis decernarea urma-
toarelor premii: Premiul Ministerului
Culturii si Turismului din Republica
Moldova: Viorica Zaharia (Bacdu) -
»,Semne crestine®, Premiul Centrului
International de Cultura si Arte ,George
Apostu“ Bacdu: Valeriu Vanaga
(Chisinau) - ,Dialog*, Premiul U.A.P din
Republica Moldova: Marin Gherasim
(Bucuresti) - ,Pietre de hotar®, Premiul

* Luminita Radu - ,,Plimbare*
(Premiul Muzeului National de Arta al Moldovei, Chisindu)

Muzeului National de Arta al Moldovei,
Chisindu: Luminita Radu (Bacdu) -
,Plimbare“,  Premiul  Complexului
Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacau:
Andrei Negura (Brasov) - ,Procesiune,

Premiul Consiliului Judetean Bacdu:
Vasile Grama (Chisindu) - ,Planare®,
Premiul oferit de Primaria Bacau:
Parascheva Popa-Donoi (Chisinau),
,Combinatie*.

Violeta SAVU
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lecturi

Mircea Morariu

2009
un an teatral
a cum l-am vizut

E cunoscut dictonul cu promisiunile,
care spune ca e nobil sa le faci, dar este
burghez sa te tii de ele. Sunt insa si
promisiuni pe care nu e deloc rau sa le
calci, ba dimpotriva, atunci cand reali-
tatea te contrazice in convingerile tale.
Asa i s-a intamplat cunoscutului critic de
teatru Mircea Morariu, care fagaduia,
candva, ca nu-si va strange niciodata in

Cartea de teatru

Filtrul criticului

volum cronicile risipite prin reviste. Dar
recent i-a aparut o carte intitulata ,2009-
Un an teatral asa cum |-am vazut in
care gasim antologate cronicile de spec-
tacol de la multe teatre din tara si chiar la
unele din strainatate. Explicatia ne-o da
chiar autorul, care a scris, intre timp,
doud lucrari dedicate unor mari actori ai
scenei roméanesti, Gina Patrichi si lon
Caramitru, facand apel pentru asta la
multe marturii aparute in presa vremii,
stranse in volumele publicate de criticii
teatrali. ,Am inteles astfel, pe propria-mi
piele (declara Mircea Morariu) ca mar-
turiile in cauza sunt mai mult decat utile.
Poate chiar mai utile si mai graitoare
decét franturile de imagini ce se mai
pastreaza prin fototeci ori filmoteci, la
care accesul nu e, cel putin deocamdata,
chiar foarte usor”. Al doilea argument
venit in sprijinul intreprinderii criticului
este acela ca a avut un an foarte plin,
facand parte din juriul de nominalizari la
premiile UNITER pentru 2009. A colin-
dat, prin urmare, intreaga tara si a vazut

o sumedenie de spectacole, conturandu-
si 0 imagine amplé si exacta asupra anu-
lui teatral 2009. Cum Mircea Morariu
este un critic adevarat, caruia ii place sa
prelungeasca prin scris reflectia asupra
spectacolului, si sé@ impartaseasca si citi-
torilor impresiile sale, bucuria sau
deceptia trezite de cate o reprezentatie,
recenta sa carte e o reusitd a genului. E
o sursa de informatie pretioasa despre
repertoriul si programele teatrelor,
despre viziunile regizorale si inter-
pretérile (sau creatiile) actoricesti, dar
este si un prilej de reala delectare inte-
lectuald. Criticul detine arta de a capta
atentia si interesul cititorului, prin eruditie
(,ambalata“ intr-un mod agreabil si nu
didactic), bun-gust, discerndmant, prin
argumentatie si analize minutioase, la
obiect, prin simt ludic si ironie, cand e
cazul. Astfel incéat cronica sa devine ea
insdsi un spectacol al diverselor
inscenari vazute si re-create intr-un stil
alert, viu, ademenitor prin oferta since-
ritdtii trairilor si a judecatilor formulate

transant. Mircea Morariu se bucuré ,pe
bune” la vederea unui spectacol izbutit. li
detecteaza sagace tema fundamentala,
ideile, surprinde cele mai fine articulatii,
trece apoi totul prin filtrul critic, cu probi-
tate, exprimandu-si la modul empatic
aprecierile. Se distanteaza insa net de
acele productii total lipsite de bunul simt
teatral. Amendeaza categoric stridenta,
contrafacerile, sfidarea decentei, incal-
carile flagrante ale regulilor artistice ele-
mentare, modul manelistic de abordare,
facatura grosierd, jocul ,functiondresc”,
de mantuiala. Nu face parte din corul de
laudatori ai cate unui spectacol luat in
brate si ridicat in slavi de confrati, for-
mulandu-si fard rest propria-i opinie,
judecata de valoare.

Polemist redutabil, Mircea Morariu
sanctioneaza incorectitudinea, vani-
tatea, impostura, abuzurile, aberatiile,
Lorgolioasa noastra disimulare milenara“
si ,infractiunile teatrale in cele cateva
sarcastice luari de pozitie reunite in
Addenda. Dar unele dintre cele mai fru-
moase pagini ale cartii raman acelea in
care vorbeste despre spectacolele care
izbutesc pe deplin ,sd ne cucereasca, sa
ne smulga din valmasagul zbaterilor coti-
diene, sa ne redea eului nostru de taina“.
Spectacole pe care si le doresc ade-
varatii iubitori de teatru.

Carmen MIHALACHE

Cred cd in urmd cu vreo
douazeci si cinci de ani, la televizi-
unea noastra cu un singur canal,
intr-o anume zi a saptamanii, nu
mai stiu care, era o emisiune,
LUniversul cunoasterii‘, daca nu
ma insel, cumparata de la englezi
sau americani... Tinea vreo cincis-
prezece minute si o urmaream cu

1976), cét si o criticd radicala a

Despre paroxismul
contemporan

logicd superioard.” El

este de

Jstrabism generalizat al valorii®,

pus imediat ,cu spatele la zidul
diferentei si al culturii“. in America
anului 1975, intelectualul se putea
pierde in ,indiferenta lumii. Fiind
profesor la San Diego, apoi la Los
Angeles, evada uneori in desert, la
propriu. Desertul il fascina, pentru
ca el presupune ,exterminarea
sensului“, el pdrea ,un soi de

regularitate.  Rememorez o
secventa. Obiectivul aparatului de
filmat era fixat pe un perete imens
plin cu carti. Vreo zece secunde
imaginea nu s-a miscat, apoi...
Ceea ce vedeti, a spus o voce
grava, e o biblioteca pe a carei raf-
turi sunt aproximativ o suta de mii
de carti, cam cét ar putea citi un
cititor foarte serios intr-o viata. Si-
acum, a continuat vocea, iata
restul... Dintr-odatd, obiectivul
aparatului s-a pus in miscare si,
unul dupa altul, apareau pereti
imensi plini de carti, asemenea
celui dintai. Nu trebuie sa fii
neaparat Borges, mi-am spus, ca
sa te-nfiori in fata infinitei
cunoasteri. M-am simtit, pentru
cateva clipe, coplesit si umilit de
multimea ,cartilor de citit, de
multimea cartilor pe care nu le voi
putea citi niciodata. Si, pe vremea
aceea, la noi, in Est, nu aparuse
computerul in forma in care il
intelegem acum, televiziunea cu
sute de canale si, mai nou, INTER-
NETUL...

M-am intalnit nu demult cu o
carte a lui Jean Baudrillard,
Paroxistul indiferent — Convorbiri
cu Philippe Petit, Idea
Design&Print, Cluj-Napoca, 2001,
editatd intr-o colectie a editurii,
numita ,Panoptikon®. Jean
Baudrillard (n.1929 — d. 2007) este
filozof, eseist, sociolog, a predat la
Universitatea Paris-X Nanterre si
la mai multe universitati ameri-
cane. A lucrat la Institutul de
Cercetare si de Informare Socio-
Economica de la Universitatea
Paris-IX Dauphine. E un germanist
prin formatie, pand mai ieri un
marxist prin convingere (in anii '60
a facut parte din grupul ,,Socialism
sau barbarie?“, propunand o semi-
ologie a valorii (Pour un économie
politique  du  signe,  1972;
L’Echange symbolique et la mort,

lumii postmoderne (De la séduc-
tion, 1979; Simulacres et simula-
tion, 1981; L'autre par lui-méme,
1987; La pansée radicale, 1994;
L’échange imposible, 1999 etc.)

Titlul cartii, In spetd, notiunea
Jparoxist’, are legdturd, asa cum
indicd mottoul cartii cu un termen
latinesc, imprumutat din greaca,
LJparoxiton®. Literal, acesta inseam-
na ,penultimul®, in prozodie carac-
terizand penultima silaba.
Paroxismul ar fi, deci, momentul
penultim, acela care precede
sfarsitul, ceea ce este ,exact
nainte ca nimic sa nu mai fie de
spus“. Cartea contine un dialog-
interviu intre cel care-l propune,
Philippe Petit, si personalitatea
descrisa anterior, Jean Baudrillard,
multe dintre capitolele ei pornind
de la cértile maestrului, de la studii
sau articole ale acestuia.

Jean Baudrillard fsi pune pro-
blema, intr-un fel de prefats,
intitulata ,,Destinul valorii“, sfarsitu-
lui economiei politice, pe care ,noi
l-am visat impreuna cu Marx, in
indistinctia claselor si transparenta
socialului“, sub semnul crizei capi-
talului. Apoi, afirma el, l-am visat
Jimpotriva lui Marx“, contestand
ntaietatea economicului si politic-
ului: ,economia politica abolitad, pur
si simplu, ca epifenomen, invinsa
de propriul ei simulacru, printr-o

*'Mihaela si Elena'Nazarie

parere cd economia politica dis-
pare astdzi, incdlcandu-si propria-i
logica (logica valorii, a pietei, pro-
ductia, plus-valoarea, logica insasi
a capitalului), inaintand spre ,un
joc de reguli flotante si arbitrare,
un joc al catastrofei.“ Speculatia
nu mai e plus-valoarea, ,ci un
extaz al valorii, lipsit de orice refe-
rintd la productie si la conditiile
reale ale acesteia“. Este vorba de
Jforta expurgata a valorii“, pura si
vida, care scurtcircuiteazd acum
economia politicd, indepartand-o
de o alternativa viabila, trecandu-
se ,in faza estetica si deliranta a
economiei“. Asadar, economia
reald este mai originald, scrie el,
decat toate utopiile si devanseaza
teoria. Transmutatiei valorilor i s-a
substituit o mutatie a acestora, dis-
parand aproape distinctia util-inutil,
din pricina ,excesului de functio-
nalitate care antreneazad conta-
minarea lor - moartea valorii de
intrebuintare®. Chiar valorile indi-
viduale, restabilite, insa nu in ten-
siunea lor dialectica cu socialul,
vidate, devin echivalente, substitu-
tive. Astfel, ele transpar unele prin
intermediul altora: ,binele prin
intermediul raului, falsul prin inter-
mediul adevaratului, uratul prin
intermediul frumosului, masculinul
prin feminin, si reciproc.” Se pro-
duce, cum afirma Baudrillard , un

fiecare valoare privind crucis prin
intermediul celeilalte. Toate valo-
rile sunt sub semnul entropiei,
fiindca tot ,ce-a mai ramas viu din
semn va pieri in echivalenta [...],
prin insignifiantd“. Inregistram, a-
cumuldm si stocdm totul, se intrea-
ba Baudrillard, ,pentru ca nu mai
exista nici un criteriu al valorii“?
Viziunea escatologica asupra
economiei, dupa cum am vazut, e
tulburatoare, chiar halucinanta,
creatoare de frisoane. Baudrillard
vorbeste intr-un capitol al cartii
despre raportul istorie-eveniment,
despre exaltarea evenimentului si
despre moartea istoriei. Prezentul
e agresiv, e trait prin mass-media
la scara globala (traim in ,satul
global, cum scria Marshall
McLuhan in Mass-media sau
mediul invizibil), aici si acum.
Numai societétile traditionale si-au
permis luxul de a trai in ,istorie®,
afirma Baudrillard. n capitolul
»~America, America ...“, Baudrillard
spune ca a intalnit un stil de viata
.easy, care era altceva decat
scerul jos si greu al Parisului®,
potrivit ,cerului salbatic al New
York-ului* si a celorlalte orase
americane unde a fost profesor.
Europeanul Baudrillard, oarecum
saturat de batrana Europa,
observa ca in spatiul nostru este
greu sa reflectezi liber, fiindca esti

hiperspatiu, de grad zero al obiec-
tului si al sensului, un fel de geolo-
gie mentald“. America profundd,
Lprimitivd“, care topeste transcen-
denta in imanentd, este opusa
spiritului  european, complicat,
care traieste toate temele filozofic.
,Banalul* e o forma a desertului in
America, libertatea ti se pare ca
existd prea multd pentru toata
lumea, un fel de ,utopie realizata“
si te poti servi de ea cu dezin-
voltura. Totul acolo e un show,
chiar si capitalismul Europa,
adauga Baudrillard, ,s-a expropriat
pe ea insasi in universurile ei colo-
niale devenite  autonomie®...
Originalitatea problematicii pre-
zentului se afld, asadar, in fostele
colonii.

Pentru el, paradoxal, ca euro-
pean, America ramane taramul
utopiei realizate, o utopie a bana-
litatii realizate, ,deci aceea a unei
echivalente transversale a tuturor
lucrurilor si a unei egalitati a des-
tinelor  venind de  jos“..
JParoxistul, care se posteaza in
momentul care precede sfarsitul,
nu are raspuns la toate problemele
prezentului si, desigur, nici nu-si
propune. Fiindca, iata, prezentul
se confruntd cu revendicdrile
Islamului de a fi ,partener cu o
lume dominatd, credeam noi, de
iudeo-crestini. Si roménii s-au con-
taminat de mentalitatea occiden-
tald: revolutia roméand a fost un
show de televiziune, mineriadele,
de asemenea, marii hoti sunt inca-
tusati in direct, apoi descatusati in
tacere, legi si ordonante de
urgentd sunt invalidate de Curtea
Constitutionala etc. , intr-un spec-
tacol interminabil, umoristic si
grotesc totodatd. Prezentul este
lunecos, iar viitorul, care nu s-a
intdmplat, nici nu exista. s

Dan PETRUSCA
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Prin observatii transante, cu
acoperire textuald si contextu-
ala pentru ipotezele pe care le
avanseaza, Dan Manuca adu-
ce odata cu cartea sa ,0Oglinzi
paralele” (Bucuresti, EuroPress,
2008) multe nuante noi in
cadrul eminescologiei actuale,
unde, uneori, in virtutea
comentariului de tip foiletonis-
tic, s-au comis multe aproxi-
matii interpretative, s-au facut
multe editari defectuoase si au
aparut ,neinfranatele hagio-
grafisme produse de diletanti®.
Comentand, bundoara, rolul pe
care l-a avut cultura germana
in formarea spiritualitatii emi-
nesciene, autorul afirma ca
,Raporturile amintite pana
acum suscita interes si pentru
reluarea unei alte discutii: poa-
te fi considerat Eminescu doar
un produs al romantismului ger-
man minor, asa cum sustine,
spre exemplu, |. Negoitescu?
As raspunde cu o alta intrebare:
poate fi considerat Luceafdrul
doar un produs al textului lui R.
Kunisch?“ (p. 148)

In studiul ,,O inexactitate com-
paratista: Lenau si Eminescu®,
profesorul iesean desfide efor-
tul unor diletanti pozitivisti de a
stabili concordante de orice fel
n urma descoperirii faptului ca
Lenau si Eminescu au fost
internati, un timp, la acelasi
ospiciu. Orice asemanare din
punctul de vedere al sanatatii
este cu totul nepotrivita, decat
numai daca se are in vedere o
intentie de biografie romantata,
unde realitatea vietii este pla-
cata pe fictiunea operei. Or, se
stie, semnificatiile unei opere
depéasesc cu mult ingustele
tipare evenimentiale. In mod
oarecum paradoxal, insingu-
ratul Lenau nu a fost incercat
de starea de ,Weltschmerz®,
asa cum a fost Eminescu, care
a avut un rol cristalizator in
mediile culturale strabatute, in
speta junimismul. Lenau nu a
avut o implicare politicd de-
clarata, in timp ce Eminescu s-
a manifestat activ pe plan civic.
Este ldasatd la urma analiza
modalitatilor prin care cei doi
poeti abordeaza motive ro-
mantice, spre a putea consta-
ta, dincolo de palidele simili-
tudini biografice, in ce masura
se mai justificd sau nu demer-
sul comparatistic. Concluzia la
care se ajunge este ca struc-
turile poetice sunt atat de
diferite (Eminescu este un liric
meditativ, iar Lenau, unul
intimist, nemaipunand pe ta-
lerul comparatistic atitudinea
lor fatd de natura si divinitate),
incat nu pot fi gasite niciun fel
de suprapuneri ale imaginilor si
simbolurilor. Prejudecata influ-
entei lui Lenau asupra lui
Eminescu a produs efecte ne-
gative si asupra unor traduca-
tori ai poetului german, care au
utilizat, in transpunerile roma-
nesti, echivalente de-a dreptul
eminesciene.

Prin ce se deosebeste
Eminescu de Nerval si cat
datoreaza poetul nostru ro-
mantismului german — sunt
aspecte care il intereseaza pe
autor atunci cand comenteaza
cartea ,Eminescu si intertextul
romantic”, a Marinei Muresanu

S perna cu ace

Vasile SPIRIDON

Lectiuni despre Eminescu

lonescu, conceputd dupa o
metodologie comparatista
moderna, unde respectul fata
de avantext si (con)text duce,
finalmente, la consolidarea dis-
ciplinei, la diversificarea instru-
mentelor de lucru si la ob-
tinerea unor rezultate de
durata. Este si motivul pentru
care se apreciaza tentativa de
a se fi gasit punctele comune
intre biografiile si mediile cul-
turale frecventate de cei doi
poeti. Adept al comparatismu-
lui riguros, Dan Manuca nu
agreaza ,protocronismele au-
tohtone sugubete” si manifesta
o satisfactie declarata, proven-
itd din neintalnirea unor cali-
ficative precum ,precursor al
lui Einstein“ sau ,om deplin al
etc.“. Este intru totul de acord
cu sintagma ,scriitor total al
literaturii noastre®, din moment
ce lui Eminescu ,nici una din
formele scrisului nu i-a ramas
straina“. Criticul atrage atentia
si asupra imprudentei de a
considera textele in materie de
filozofie, estetica, etnologie ori
filologie ca apartinand unui sis-
tem inchegat, deoarece
Eminescu ramane inainte de
toate poet. Este nutritd convin-
gerea ca, abia odatd cu
aparitia cartii lui Helmuth Frich,
»Sursele germane ale creatiei
eminesciene”, se va putea
demonta modul in care s-au
format si au evoluat anumite
convingeri si opinii, fie in
filosofie, in filologie, ori n isto-

Desi vede ca, odata cu
aparitia corespondentei dintre
Eminescu si Veronica Micle, se
destram& un sir de legende
lacrimoase si se contribuie
substantial la o cunoastere
adancita a fatetelor multiple ale
personalitatii eminesciene, pe
filologul Dan Manuca il nedu-
mireste absenta unui procedeu
editorial elementar: corelarea,
macar din punctul de vedere al
succesiunii  cronologice, a
scrisorilor publicate acum cu
acelea deja cunoscute. Mult
mai grava este vazuta a fi
modernizarea radicala a unor
particularitati cu totul caracte-
ristice epocii de tranzitie in
care corespondau cei doi, iar
explicatia rezida in neglijarea
contextului istoric, ce a dus si
la ignorarea grafiei. Criticul
iesean crede ca lucrul cel mai
potrivit ar fi ca originalele
scrisorilor sa fie cedate spe-
cialistilor deprinsi cu metodolo-
gia descifrarii textelor, pentru a
se purcede la alcatuirea unei
editii corespunzétoare. Isi ex-
prima regretul ca Aurelia Rusu
nu a fost solicitatd sa alcatu-
iascd aceasta editie inedita,
lasatda, din pacate, pe mana
unor ,nepriceputi dezastruosi®.
Lectiunile propuse de aceasta
ar fi fost rezultatul unei investi-
gatii lucide, al unei analize de
cunoscétor avizat al evolutiei
grafiei eminesciene, adesea
fragmentara, sincopata si nu o

datd neciteatd. Aurelia Rusu
nu s-ar fi aventurat in reconsti-
tuiri riscante ale textelor, nu ar
fi facut ,poezie editoriala®, ci ar
fi tinut seama de vecinatati si
de filiatii.

Toate regulile ritualului epis-
tolar, atat de vizibile acum (si
aici, in ,Fetele unui epistolar),
au fost ignorate in contrafa-
cerea falsificatorului Octav
Minar, care, in fabulatiile sale,
a neglijat codul de maniere
specific epistolarului emines-
cian si a trecut fara pas peste
date de istorie literara. lar in
comentariul critic la cartea
»Eminescu si Leopardi®, a lui
losif Cheie-Pantea, universi-
tarul iesean apreciaza ca
autorul ei poseda o viguroasa
orientare istorico-literara, care
il ajutd sa nu-l ,mitizeze*/
~demitizeze* pe Eminescu. Si
aceasta pe bunul motiv ca pro-
fesorul timisorean cautd ade-
varurile poetice si nu filozofice,
intrucat Eminescu a fost un
spirit eclectic si nu si-a propus
sa construiasca un sistem de
gandire propriu.

Dupa mai bine de un sfert
de veac, protocronismul, asa
cum l-a conceput initiatorul lui,
Edgar Papu, in sensul eludarii
diferentelor specifice substra-
turilor mentalitare, i se pare
autorului a fi o altd denumire
pentru ceea ce comparatismul
modern numeste invarianti‘.

Dan Manuca este alaturi de

George Muntean, impotriva
protocronistilor de un anumit
fel, care il considera pe poet
,cel dintai detinut politic roman*
si isi exprima regretul ca nu
existd un tribunal al istoriei li-
terare care sa condamne
calomnia si ticalosia.

Lui Dan Manuca ii place mai
mult sintagma ,.un alt Eminescu*
decat ,un nou Eminescu®,
intrucat aceasta din urma il
duce cu gandul la o inter-
pretare unicd si neadecvata
intr-o cultura care admite
numai valori relativizate.
,Formula lui Constantin Noica
nu avea insa nici o acoperire,
n niciunul din compartimentele
ei, cu exceptia poeziei. Nu
avea nici o justificare istorica,
ci numai una de conjunctura.
[...] Eminescu este considerat
de catre unii, in continuare, cel
mai mare istoric, cel mai mare
sociolog, cel mai mare filozof,
cel mai mare jurist, cel mai
mare astrofizician. Intre atatea
superlative, unde sa mai aiba
loc si poezia?!“ (pp. 185-186)
Si sintagma ,Eminescu poet
national“, in oricare din
acceptiunile ei — etnica, cultur-
ala, psihologica, etno-
filosofica, istorica, artistica — a
ajuns un simplu cliseu ce nu
mai exprima nicio judecata axi-
ologica. O trasatura a actuali-
tatii operei lui Eminescu este
vazuta in caracterul global al
raspunsului pe care ea il ofera
fiecdrei epoci, prin propunerea
de fiecare data a unui model
totalizator. Insa actualitatea lui
Eminescu se verifica, in primul
rand, prin actualitatea noastra,
rasfrantd, in mod direct,
asupra modului in care ne
raportam la alte culturi. Din
pacate, ,nu totdeauna stim sa
ne privim drept reprezentanti
normali ai unei traditii si nu ai
cine stie caror resturi din
pubelele subculturii europene®
(p. 189). In vederea impunerii
unei false scari de valori, atat
denigratorii, cat si adulatorii lui
Eminescu se recruteaza din
acelasi fond comun subcultu-
ral, confundand deliberat pla-
nurile biografic si literar: ,Nu
putem discuta despre denigra-
torii eminescieni fara a discuta
si  problema adulatorilor.
Desigur, fiecare cititor are li-
bertatea de a-si crea un cult
pentru unul sau altul dintre
artisti. Si nu cred ca poate
exista cineva care sa nege
acest drept. Trebuie, 1in
schimb, dezaprobata in mod
ferm deturnarea unui act intim
intr-o procesiune publicd“ (p.
196).

»~Eminescu ramane cel mai
analizat si mai discutat scriitor
roman, plecandu-se de la teri-
bilisme de sant pand la
exegeze de mare rafinament®
—sund undeva o constatare (p.
156). li lasam pe cititorii cartii
Oglinzi paralele sa judece cum
reuseste Dan Manuca s& com-
batd aceste teribilisme si cum
dovedeste ca face parte din
categoria exegetilor de mare
rafinament.
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comentarii

Ca uneori iti sare pur si sim-
plu tandédra, ca mai sunt si
momente cand, oricat de per-
misiv ai fi, nu mai intelegi nimic
din ,inaltele politici“ ale celor
de prin conducere, fie de-acum
ori din trecut, ca incepi sa ai o
atitudine din ce in ce mai soli-
tara ori ca pur si simplu ai chef
sa fii morocanos, ramane, in
legea ta, pe deplin justificabil!
La rigoare (fie vorba domnului
Patapievici), o fi venit (pe aici,
prin provincie...) si rdndul meu:
m-am saturat de heirup-uri in
ultimul ceas, gasesc din ce in
ce mai greu motivatia nece-
sard de a-mi afla optimismul
care, de altfel, nu m-a caracter-
izat niciodatda. Ursuz, simt
nevoia sa ma indrept catre un
capat; cel putin pentru o
perioada - gata si cu cei care
isi fac drept provizii cocktailuri
Molotov, la o parte si cu cei
resemnati ca asa sunt vremile/
vremurile, c& vor veni si
perioade mai bune, ca poate
copiii copiilor vor prinde... si tot
asa, intr-o sarada penibila, de-a
lungul careia pseudo-argu-
mentele se lasa introduse de
Lca“-uri interminabile. N-am zis
nimic nici de-un time-out, nici
de vreo posturd new ageista,
Doamne fereste! Vorba unui
unchi de prin Ardeal, cumva cu
rezonanta de prin offseturile
(sic!) lui Slavici: ,Omul sa fie
multumit cu saracia sa, caci
daca e vorba, nu bogatia ci
linistea colibei tale te face feric-
it“. Nu mai citesc cu acelasi
aplomb editorialele impregnate
de politica, nu mai deschid
televizorul decat vag, eventual
pentru a fi sarjat de nebunia
vuvuzelelor. incepusem s re-
ascult Pink Floyd dar mi-am
dat seama cé si drumul acesta
fusese destul de batatorit cu
ceva ani in urma. Peste, nu
mai e timp nici de metafore,
nici de alegorii. Fara pretiozitati
neavenite!

Si am constatat cé e bine
asa. Ba chiar mai bine: versuri
alese, romane ce tot au fost
amanate, plus amintirile din
copilarie. Printre cele mai fru-
moase, niste casete vhs aduse
de niste prieteni ai parintilor,
din indepartatele strainatati.
Dintre toate astea, nu am cum
uita Pantera Roz ori Yogi Bear.
Uram Tom si Jerry, cat despre
popica marinaru, ciocanitoarea
buclucasd (era realmente o
pronuntie dificila...), Chip &
Dale... erau odios de perfecte.
imi pliceau caracterele seci,
cu un umor voluntar negru, cu
un contur minimalist, cum ar fi
astazi mata lui Simon — proba-
bil o voi prezenta spre disper-
area colegilor intr-un numar
viitor al revistei! Apropo(s) de
Yogi: aveam si eu un urs —
mare, in carne si oase (desig-
ur, imaginate de copilul de
atunci), dar cam... galbejit.
Totusi, era simpatic. Imi era

Marius MANTA
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Ursul

il

chiar foarte simpatic, desi il
ascundeam de cate ori eram
vizitat de cineva — ar ,fi dat
rau“, desigur! Au fost totusi
niste fete care l-au descoperit
si cdrora, gratie lui Ben, le-am
devenit, la randu-mi, simpatic.
Peste ani, in mod ciudat, print-
re cartile cu dedicatie pe care
le-am primit din partea unor
oameni la care tin grozav, scri-
itori importanti(!), am aflat cel
putin trei ce stabileau irevoca-
bil certe asemanari intre noul
posesor al volumului si ani-
malul... in discutie. Si asta a
fost oarecum straniu! Cu tim-
pul, am finceput sa adun
despre ursi carti serioase,
stiintifice. Apoi am devenit unul
din milioanele de prieteni. De
asta, mi-e drag Zarnestiul
(Brasov)!

Dincolo de intreaga infor-
matie stiintifica adunata ori de
orele petrecute pe net, fara sa
uit nici schimburile de mail-uri
cu oameni implicati in treaba
asta, recunosc ca m-a intere-
sat modul in care a fost recep-
tata imaginea ursului de-a lun-
gul timpului. Din una, din alta,
am ajuns la cartea lui Michel
Pastoureau — un gest cu ade-
varat remarcabil facut de
Editura Cartier. Subintitulata
Jstoria unui rege decazut®,
L2Ursul“ e un adevarat tratat de
imagologie — ,obiectul acestei
istorii de lunga durata este,
asadar, un animal. Nu un indi-
vid animal, ci o specie — ursul
brun - studiaté de-a lungul tim-
pului in raporturile sale cu
diferite societati care, fin

¢ Luminita Lll

Europa, s-au invecinat cu ea,
s-au temut de ea, au infruntat-
0, au gandit-o sau au pus-o in
scenad: lucrul acesta nu se
intampla atat de des“. Cartea
este girata de unul dintre putinii
specialisti in studii medievale.
Deloc gratuit, e bine sa amin-
tesc ca Michel Pastoureau a
sustinut inca din 1972 o teza
asupra Bestiarului heraldic
medieval. Printre altele, in
1982 este ales director de
studii la Ecole pratique des
hautes etudes, unde ocupa
catedra de istorie a simbolicii
medievale. isi asuma totodata
diverse functii academice, fiind
profesor invitat la universitati
europene celebre, in special in
Lausanne si Geneva.

Acest volum se instituie intr-o
fascinanta preumblare prin cot-
loanele unor societati & men-
talitati surprinzatoare pentru
omul contemporan. Dinspre
arhetipuri se naste o adevarata
religie a ursului, cu mult mai
putin oficiala si In majoritatea
cazurilor brutal Tinlaturata.
Plecam de la constatdri pre-
cum: ,incepand cu paleoliticul
superior, cu circa 30000 de ani
inaintea epocii noastre, mar-
turii tot mai numeroase si mai
solide aratd cum, in anumite
regiuni, in anumite perioade,
oamenii si ursii au populat ace-
leasi teritorii, au frecventat
aceleasi grote, au vénat ace-
leasi prazi, au luptat impotriva
acelorasi pericole si, probabil,
au intretinut relatii de natura
atat economicd, céat si simbo-

asadar, ca ursul nu este sau
nu mai este un animal ca
altele, ca ocupa un loc original
ntre lumea dobitoacelor si cea
a omului si ca slujeste poate
drept mediator cu lumea de
dincolo®.

Aparitia ursilor, varietatea
acestora, un scurt istoric
zoomorfic antreneaza primele
pagini ale volumului, consti-
tuindu-se intr-un preambul
pentru intregul imaginar ce va
urma. Ulterior, din lumi tene-
broase, ne apare fie Artemis,
zeita cu ursi, fie Artio (un ade-
varat decalc dupa Artemis la
celtii Germaniei meridionale si
ai Elvetiei). Sunt mai apoi
inventariate mituri grecesti,
celte, povesti, inscrisuri, toate
provenite din epoci diferite, din
locatii din cele mai surprinza-
toare. Legaturi dintre cele mai
ciudate intre regele Arthur si
Bestia suverana ori ispravile
berserkerilor (in plan simbolic,
asuméandu-si un ritual, raz-
boinici transformati in ursi)
sunt dublate de bogétia antro-
ponimelor construite pe rada-
cini ce au legaturi clare cu
regele animalelor. Avand cali-
tatea unei divinitati stravechi,
creatura cea mai venerata
pana la crestinare, fiara invinci-
bild, incarnare a fortei si cura-
jului, ursul nu este doar regele
animalelor, cat mai ales ani-
malul atribut al tuturor regilor.
in fapt, eseul lui Pastoureau
descrie istoria unei decaderi:
din postura animalului regal, in
cea a ursuletului de la circ,
tratat cu nesocotinta.

Poate cea mai importanta
parte a cartii este cea care
reuseste sa explice motivele
pentru care Biserica re-
defineste statutul animalului:
,Rege al animalelor, prezent in
toate tinuturile, redutabil si
temut in egald masura, atribut
al conducatorilor si al razboini-
cilor, simbol al salbaticiei si al
sexualitatii exacerbate, var sau
stramos presupus al omului,
obiect de veneratie si protago-
nist al ceremoniilor pagane in
intreaga Europd de Nord,
iubitor de fete in floare si de
femei tinere cu care se credea
cd se acupleazd, ursul nu
putea decat sa finspdimante
Biserica Crestind din Evul
Mediu timpuriu. [...] Nu atat
fiindca era dotat cu forta prodi-
gioasa si ca nici un alt animal
nu-l putea invinge, cat mai cu
seama deoarece semdna in
mod ciudat cu omul, pana la a
i se atribui comportamente
umane, si totodatd pentru ca
era prin excelentd animalul
traditiilor orale, al credintelor
incontrolabile, al superstitiilor
celor mai greu de eradicat“.
Totusi, deloc de neluat in
seamad, cartea ne prezinta si o
fatd mai putin cunoscutd a
relatiei animal — sfant, in care
primul se subordoneazad si
devine ajutor pentru diferiti
sfinti importanti ai Bisericilor,
atat in cea de Rasarit (Serafim
de Sarov), cat si in cea de
Apus (Colomban, Gall). imi
ingadui a mai transcrie doar
cateva dintre denumirile sub-
capitolelor, din dorinta de a
motiva o lectura integralda a
volumului: ,Frontierele anima-
litatii“, ,Sfintii, succesori ai
ursilor®, ,De la sarbatoarea
ursilor la cea a luméanarilor®,
,Menajeriile princiare®, Jinvi-
erea camii“, ,Ursul si lebada*,
,Fantezii ale printilor, fantasme
ale doamnelor”.

La final, insusi tonul omului
de stiinta pare a aluneca catre
copilarie, odata cu incercarea
justificatd de a crede fin
revansa ursului fatd de o soci-
etate ce si-a negat datele-i pri-
mare. Poate doar prin joc,
revenit in copildrie, in desenul
tau, ai putea intelege cum ,de
fapt, oamenii si ursii au fost
mereu de nedespartit, uniti
printr-o inrudire ce trece treptat
de la natura la cultura, si asa
au si ramas pana in epoca
contemporand. Astfel fincat,
atunci cand in luna iulie 1969
Neil Armstrong si cei doi
tovardsi ai sai au zburat spre
Luna, fi insotea un urs. Nu unul
adevdrat, din carne si par, ci
un ursulet de plus, simbol al
unei istorii milenare ce incepe
pe Pamant cu cateva zeci de
mii de ani in urma si continua
pe Lund, in pragul vesniciei“.
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Se poarta jurnalele de crizd —
pe undeva, e firesc! Cati din
breasla scriitorilor (si nu numai,
desigur!) ar putea sa afirme cu
sau fara emfaza ca se simt feri-
citi in mica lume in care traiesc?
Editorialul aceluiasi acid Gabriel
Funica e prefatat de o bine croita
pseudo-alegorie, cu iz postmo-
dern: ,A fost candva o tara
stdpanitd de o Pompa Malefica
ce se hrénea cu banii cinstiti ai
oamenilor. Asta pana a venit
Omuletul si a spus ca anvelopa
bugetara trebuie subtiata cu 15-
25%. Si atunci pompa cea rea a
devenit si mai rea. Potrivit fol-
clorului: pusca si cureaua lata ce
grasi si frumosi eram odata.
Patria ne vrea slim. Cu salariile
si pensiile sabrate, precum
sampania bautd de popor prin
reprezentantii sai, vom redesco-
peri austeritatea steviei, sobri-
etatea lobodei, farmecul discret
al merelor padurete. Cum ar
spune prietenul Raj Kapoor:
Abocalipsa is now. In stil
Recession de la Jeffrey’s
Design®. In fine, cultura poate sa
mai astepte — pana la urma, de
acord, e putin stanjenitor sa afli
ca lui Eminescu fi placeau praji-
turile. Ba chiar ca le mai si
manca... Cui sa-i pese ca inte-
lectualul nu are bani de paine?
Ba chiar vorba aia, nu se face.
Am rezolvat-o si pe asta!

Acum, daca tot veni vorba si
de Apocalipsa aia nenorocita, o
sd ma opresc niscaiva timp si
asupra unei pagini pe care in
mod evident, in alte conditii, as fi
ocolit-o. De aceasta data insa,
intuiesc niste sensuri: aflu terifiat
(sper sa@ ma si tinal), prin inter-
mediul lui Sorin Avram, ca anul
2010 va fi si anul inceperii celui
de-al treilea razboi mondial.
Deocamdata 1l scriu cu litere
micil Pe langa toate nenorocirile
de care nu avem cum sa fim
bucurosi, prevestite de Vanga,
Nostradamus, Mary-Anne
(aparitie nou-nouta), poate cea
mai tristd ar fi aceea conform
careia am putea asista la deto-
narea controlata a Marii Negre,
ceea ce ar echivala cu o ex-
plozie nucleara devastatoare.
Nimic de zis... A fi sau a nu mai
fi... Peste cateva pagini dam
peste un eseu despre Ortodoxia
privita ca ,ultima valoare in con-
textul integrarii europene” (sem-
natar Corina Busild) dar... cine
rezista senzationalului? Daca
nici redactia...

Revenim la cele de masura
noastra: Gabriela Petcu numara
154 de ani de la nasterea lui
Petre Dulfu, Theodor Codreanu
este impecabil cu studiul ,lon
Barbu: infruntand critica“, in timp
ce Marius Chelaru radiografiaza
academicul  volum ,Omar
Khayyam si complexele mitului
european“ de Gheorghi lorga.
Serban Tomsa fsi ia avant prea
mare intr-un eseu de circa juma-
tate de pagind, dorindu-si sa
demonstreze cé Petru Popescu
e un mare scriitor. Pleaca de la
certitudinea ca ,Foarte multa
lume nu-l cunoaste pe Petru
Popescu!“, continua cu ,Astazi
cand toti telespectatorii stiu cine
este Alina Plugaru si ce suge
Monica Columbeanu, céand

Mircea Badea face, prin com-
paratie cu ele, figura unui gaze-
tar de geniu“ si exemplele curg
catre ,pare firesc ca oamenii sa
nu-l cunoasca pe cel care ar fi
putut schimba evolutia romanu-
lui romanesc”. Ni se ofera cateva
elemente bio-bibliografice, suc-
cint, pentru ca imediat sa fim
nevoiti a fi de acord (cu referire
la fata literaturii romane in anii
1968-1970) — ,Nu are rost sa fac
un pomelnic cu cele 20 de
romane foarte bune, unele
capodopere, publicate in cei trei
ani“. Nu, nu are rost!

Revazand cateva nume pe
care obisnuiesc sa mi le notez la
rubrica de urmdrit, am realizat
stupefiat ca in ultimul timp am tot
ales sa transcriu versuri sem-
nate de tinere debutante, ceea
ce, evident, ma descalifical
Drept pentru care, de aceasta
data, ma opresc asupra
prezentei in revista a unui scri-
itor considerat de unii drept difi-
cil, insa cu un discurs aparte,
jongland cu neologismele si
plonjand adesea intr-un artificial
temperat cu inteligentd. Proba:
Lexista capadocia empirismul se
tot/ framanta peste luatul de ure-
chi/ cand zgomotul devine insu-
portabil si/ se cazneste intr-o
curba/ cand mimetismul atinge
ultima/ performanta de mai multe
ori/ se aproba cu.o tevatura
langa unealta/ provizorie sau la
aparatul/ - de tocat marginile
siderale exista si-o/ iesire cu
largimea care/ depaseste unghi-
ul rapus de deasupra simulacru-
lui* (,marginile siderale).

A... eram sa uit: aflam cu sur-
prindere ca joi (chiar nu con-
teaza care), la o librarie impor-
tantéd din Focsani, a avut loc
evenimentul de lansare a cartii
,Codul lui Oreste“, scrisa de
Oreste, prezentatda de marele
maestru reiki, T. Popescu!
Asadar, a fost!

In cu totul altd nota, Dorel
Schor vine cu un omagiu adus
inteligentei. Ne readuce fata in
fatd cu ,0amenii din linii“ ai lui
Constantin Ciosu. Cu. adevarat
un mare caricaturist, din_partea
cdruia asteptdam niste ,albume
de lux* best of (in traditia
comics-urilor din Occident), sun-
tem constienti — ,caricatura nu
este o parodie picturald. Este
artad si atunci cand e facuta bine
(as spune excelent) ne cu-
cereste iremediabil. Meritul unui
desen de Constantin Ciosu se
verifica prin valabilitatea sa in
timp si prin simplul fapt ca poate
fi oricand etalat, ca un omagiu
adus inteligentei, in camera de
lucru a oricarui colectionar de
arta plastica“. Pacat de caricatu-
ra in forma a articolului: spatieri
nefericite, lipsa-unor semne de
punctuatie, lipsa diacriticelor
s.a.m.d.
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E vara, au fost si incd mai
sunt concerte! Printre altii, ne-au
traversat tara AC/DC, Madonna,
Jean Michel Jarre, Manowar,
Metallica, Elton John, Eric
Clapton, Bob Dylan. Au rdmas in
afara listei multe alte nume
sonore (Iron Maiden la Cluj) dar
parca, in ciuda tuturor necazurilor
si crizelor, Bucurestiul aratd mult
mai bine la acest capitol decat in

alti ani. Vin nume care inca mai
spun ceva prin topurile de spe-
cialitate. Ne cam saturasem de
monstrii ,re-esapati, de batranei
veniti de prin perioada hippie si
care isi uitau versurile pe scena!

Ce se mai poate spune nou
despre Bob Dylan? Aproape
nimic — intr-un fel e si parerea lui
Mimo Obradov care intocmeste
un portret in datele esentiale
celui ,mai mare cantautor al
tuturor timpurilor, Poet al Muzicii
si Muzician al Poeziei“, cu prile-
jul Concertului. Bob Dylan insusi
e un céantec ce nu se opreste,
despre un tip simplu, imbracat in
denim, cu o palarie alba, ce nu
va fi fost scoasa nici macar pret
de o secundd, un show-man
total care stie cum sd fsi
pretuiascd publicul, necantand
niciodata vreo piesé in maniera
cunoscutd, ci improvizand si
antrenand energii subtile.

loana Bradea revine in atentia
revistelor de culturd. Dupa suc-
cesul cu ,Bagau“, autoarea
propune un alt roman, de
aceasta data mai putin provoca-
tor dar mai atent la tesatura
intrinseca. ,Scotch” ar fi putut fi
lesne considerat (dupa lon
Bogdan Lefter) o ‘carte ce
aminteste de proza germana
postbelica. E un -roman in care
loana Bradea si-a imaginat ,sute
de pagini care sa nu contina
altceva decat nesfarsite descrieri
de fabrici parasite, ruine, utilaje
ruginite si moarte. Mi-am imagi-
nat un imens organism industrial
parasit si inutil — mort in picioare
-, -mort si vertical totodatd. Dar
mi s-a parut c-ar fi fost totusi
prea obositor pentru cititorul
zZilelor noastre. Asa ca am cau-
tat, am construit extensii — pre-
lungiri ale mortii prin imprejurimi,
printre cateva _personaje...”
Toate acestea apar in interviul
consemnat de Alina Radu.
Astept lectura volumului cu
nerabdare, mai ales ca intuiesc,
poate gresit, cartea aceasta va
avea ceva-ceva din ,,Orbitor"...

Alte doua carti despre care se
vor mai scrie multe pagini sunt
LUltimul -~ Culianu® de Horia
Roman Patapievici si ,Carnet
intim 1913-1918“ de Arabella
Yarka. Despre cea dintai aflam
de la Alexandru Budac. Pe
undeva, e o carte ce s-a vrut
asteptatd, poate pentru prea
mult timp. Sper sa nu gresesc,
cu ani in urma, in celebrul supli-
ment al Cotidianului, ,LAI“, Horia
Roman Patapievici aparuse deja
cu un amplu eseu despre ,ulti-
mul Culianu®. Banuiesc ca fie si
sub forma unui vag proiect de
viitor, subiectul exista de atunci.
In tot cazul, ,cartea cuprinde o
riguroasa si concisa prezentare
a creatiei stiintifice a profesorului
de la Chicago si o viziune per-
sonala asupra destinului intelec-
tual al acestuia. [...] Rezultatul
se concretizeaza intr-un impor-
tant companion plus o explicatie
inedita privitoare la semnificatie
operei si soartei autorului®. Cel
de-al doilea volum de care am
amintit ne e oferit inspre lectura
de Radu Ciobanu. Avem in fata
jurnalul intimitatilor Arabellei
Yarka, figura partial controver-
sata a high-life-ului bucurestean,
la inceputurile secolului XX.
Paginile compun fericit o epoca,
stilizand uneori excesiv, alteori
pasand in chip firesc cuvantul
catre sfera autenticului. Devenim

asadar partasi la cateva din
evenimentele semnificative ale
unei vieti ce tine temperamental
mai degraba de Les Annees
folles decat de La Belle Epoque.
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Am primit la redactie primul
numdr al revistei Poesis
International. Recunosc, am
deschis cu mare nedumerire
noua aparitie: pe de o parte
eram mirat cum in aceste vre-
muri tulburi mai are cineva
cutezanta de a face un aseme-
nea gest; pe de alta parte, unde
e Poesis-ul pe care il stiam? Nu
mi-a trebuit mult sa constat ca
parte a nedumeririlor mele si-au
gasit raspunsul in editorialele
semnate de Dumitru Pacuraru si
Claudiu Komartin. Mai mult,
scriu acum ceea ce ar fi fost nor-
mal s& afirm sub forma unei con-
cluzii: prevad noii reviste un
traseu de invidiat. Avand in
redactie oameni valorosi, cu
nerv, beneficiind de o grafica in
pas cu moda, Poesis
International nu are cum sa fie in
niciun fel sora mai mica a
celeilalte reviste de poezie.
Chiar ma gandeam, dupa cum
arata — forma/ continut - as situa-
o chiar peste mult mai celebra
Lettre Internationale. Na, poate
m-am grabit, timpul le va cerne.
Oricum, ‘urez colegilor de la
Poesis International o viata cat
mai lungd, chef de scris,
colaborari (im)pertinente!

Si pentru cad impresia a fost
ntr-atat de pozitiva, am sa retin
cateva fragmente din editorialul
lui Dumitru Pacuraru: ,Poesis
International a fost doar un titlu
provizoriu, de lucru. La intalnirile
redactionale ne-am obisnuit cu
numele si vad ca |-am pastrat.
Acest international obliga colec-
tivul redactional la mai multa
munca. Presupune nu doar
adunarea unor materiale, ci si
traducerea lor. Nefiind noi foarte
rigurosi, unii dintre noi cu o
vaditd aplecare spre lene, cu
apucaturi boeme, nepunctuali ca
si majoritatea scriitorilor romani,
nu ne-am putut indeplini planul
initial. Prin urmare metoda de
lucru este urmatoarea: adunam
materialele, le dam la tradus, iar
daca nu avem traducerea la timp
le publicam doar fin original
urmand ca in numerele urma-
toare sa publicam si variantele
traduse. Este un fel de cerc care
nu se inchide cu fiecare numar,
ci merge mai departe, transfor-
mandu-se intr-un fel de spirala
n care culturile cele mai diverse
se ntalnesc sau doar convietui-
esc intre copertile aceleiasi
reviste. Vom vedea ce va iesi®.
Multi dintre dumneavoastra va
ntrebati cine sunt cei care au
plecat pe un asemenea drum.
Claudiu Komartin ii enumera: doi
poeti si oameni de presa 80-isti
de top, un poet si un traducator
maghiar din Roménia cu o
energie incredibila ce traieste in
Bratislava, doi scriitori multi-
valenti, debutati in a doua juma-
tate a anilor '90, un autor de
dupa 2000 si multi, multi colabo-

ratori ce meritd. La urma
urmelor, daca vrem si nume, fi
vom descoperi pe Dumitru
Pé&curaru, lon Muresan, Robert
Serban, Felix Nicolau, Balasz F.
Attila, Claudiu Komartin.

Mai aflam si ca revista va fi un
liant intre mai multe mentalitati,
invitand poeti mai ales din
Ungaria, Ucraina, Polonia si
Slovacia, in viitor poate chiar
creand o retea regionala a revis-
telor de cultura. Totodata, vor-
bim despre subordonarea
fiecarui numar unei teme ce va fi
reflectata fie printr-o ancheta, fie
prin eseuri, studii. La primul
numar  ne punem problema
Lsfarsitului ierarhiilor”. O ancheta
la care raspund cu materiale
ample Robert Serban, Jorge
Palma, Sue Wootton, Martin
Woodside, Felix Nicolau, Radu
Vancu, Milan Dobricic, Lidia
Vianu, Chris Tanasescu.

Chiar daca nu sunt mai tot-
deauna nume cunoscute pub-
licului din tard, avem poezie —
asa cum era si firesc! — foarte
buna; as alege dintre grupajele
prezente pe cele apartinand lui
Matthew  Sweeney, Anne
Sexton, Jorge Palma. Apoi,
poemele inedite ale lui Marin
Mincu, anterioare chiar volumu-
lui de debut din 1968
(,Cumpana“), o transcriere dupa
un caiet vechi, nedatat, probabil
din perioada facultatii. Voi sem-
nala si colectia de carte de
poezie a Editurii AB-ART, cét si
grupajul  semnat Kelemen
Hunor. lar pentru final... Felician
Pop si Robert Laszlo ne ofera
Jungul drum al vinului catre
palinca“, un material bine scris,
ce intampina Festivalul
International al Palincii,
desfasurat in luna octombrie la
Satu Mare. In conditiile mention-
ate, abia astept al doilea numar
al revistei!

TOMIS

lunie/doua mii zece

Un numar dificil! De conceput,
de scris, de comentat — cu
bucurii (ma gandesc aici la cei
45 de ani trecuti de la infiintare),
cu mari tristeti (disparitia lui
George Vasilievici...) Desigur,
cum era si normal, intr-un final —
un numar ce nu ar trebui ratat:
chiar daca corpul revistei revine
unor portrete Vasilievici,
,2doudmiist tocmite printre altii
de Raluca Serban-Naclad,
Daniel Clinici, Irina lacovescu,
Gelu  Diaconu, Alexandru
Vakulovski, Claudiu Komartin,
Miki Vieru, Anca Stanciulescu,
mai sunt (poate paradoxal) si
alte subiecte inspirate: Adorno
plus céateva consideratii referi-
toare la teoria estetica (Daniel
Clinici), ldentitate culturala la
Nicolae  Steinhardt (Daniel
Clinici), Comunismul romanesc
— cum a fost posibil (Adrian
Majuru). Cu nerv si ironie,
acelasi Clinici despre ,Pisica lui
Cartarescu“. Mult mai putin
fericite si argumentate randurile
despre Bono & U2 ale lui Dan
Mihut. Poate data viitoare...

LecTop
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Lev Tolstoi este un reper al
literaturii universale. Bijutier al
frazei care se afla parca
mereu in cautare de aforisme,
el se plimba prin istoria civiliza-
tillor europene cu o usurinta
cuceritoare. Are simtul zvarco-
lirilor istoriei, dar intuieste feri-
cit si dramele individuale.
Amintiti-vd cum debuteaza
Anna Karenina: , Toate familiile
fericite seamana una cu alta,
fiecare familie nefericita este
nefericita in felul ei“(Lev
Tolstoi, Anna Karenina,
Editura Polirom, lasi, 2003,
pag. 7). Este aici ceva din
maretia acordurilor beethove-
niene. Sociolog si psiholog de
geniu, Tolstoi n-are totusi
chemarea dostoievskiana
catre profunzimile metafizice,
desi, spre senectute, frecven-
ta vechea filosofie chineza,
indian&, ebraica si cresting,
cduta raspunsuri in operele
unor ganditori si profeti precum
Buddha, Lao Zi, Isaia, lisus.
Dintre cugetatorii moderni i
prefera pe Pascal, Kant,
Gandhi. li displaceau, in
schimb, autorii ,la moda“, un
Schopenhauer, un Nietzsche,
sau rusii care puteau fi suspec-
tati de decadenta.

Dostoievski e abisal. N-are
rigoarea aproape aristotelica a
lui Tolstoi. El plonjeaza in pro-
funzimi si mereu i se pare ca
este la suprafata detaliilor.
Calator prin cenusa infernului
mereu migrator, cultivand mis-
tere, lecuind spaimele si
vanatdile spiritului cu fru-
musete si suferinta, el este
filosoful fara sistem care a
creat ,eroi literari egali celor
din Biblie sau din Faust al lui
Goethe* (Albert  Kovacs,
Poetica lui Dostoievski, Editura
Est-Vest-Editura Leda,
Bucuresti, 2004 ). El, omul
tuturor  paradoxurilor  si
zborurilor, ne-a intrebat daca
poate fi ceva mai fantastic
decat realitatea. Freud insusi
ii recunoaste virtutile de psi-
holog. Despre el, Einstein
spusese ca-i ofera mai mult
decat oricare filosof sau om de
stiintd. Cu Dostoievski nu-ti
poti propune sa ajungi la un
liman. El te poarta mereu pe
valul involburat, te lasa sa-ti
citesti singuri sentinta sau séa te
izbavesti prin propriile puteri.
Daca vrei sa te lecuiesti prin
Suferinta, trebuie sa stii ca e
aproape musai sa suferi pre-
cum Kolea, pentru intreaga
omenire, altfel...

Dostoievski (1821-1881) si
Lev Tolstoi (1828-1910) au fost
contemporani. Mai mult, mos-
covitul Tolstoi a locuit o vreme
in  St. Petresburg, fieful lui
Dostoievski. Cei doi s-ar fi
putut intalni de doua ori, dar
destinul a vrut altfel. Poate ca
n-au dorit nici ei. Poate ca s-au
evitat cu buna stiintd, desi nu
lipsesc biografii care spun ca
ar fi dorit s& se intalneasca...
In 1878, la Petersburg,
Vladimir Soloviov a starnit
interesul si printr-un ciclu de
conferinte. Printre auditori s-au
numdrat si cei doi: Tolstoi si
Dostoievski. Tolstoi era insotit
de Nikolai Strahov, care era
amic si cu Dostoievski. Le-ar fi
putut finlesni celor doi o

,Am fost scriitor si scriitorii sunt cu totii orgo-
liosi, invidiosi, in orice caz eu sunt un aseme-
nea scriitor. Dar nu mi-a trecut niciodata prin
cap sa ma masor cu el — niciodata (...) Arta imi
provoaca invidie, la fel inteligenta, dar cele ale
inimii doar bucurie. Asa ca I-am si socotit un pri-

Dostoievski

si Tolstoi (1)

eten de-al meu, si nici nu ma gandeam sa nu-|

intrevedere, dar, potrivit mar-
turisirii lui Strahov, Tolstoi l-ar
fi rugat ca in acea zi sa nu-i
mijloceasca nicio intalnire.
Ciudata dorintd de a-l vedea
pe Dostoievski... A doua intal-
nire intre cei doi scriitori ar fi
putut avea loc peste doi ani, la
celebrarea memoriei lui
Puskin, cand Dostoievski a
tinut, la lasnaia Poliana, un
discurs comemorativ. La acest
eveniment Tolstoi a refuzat sa
ia parte. Dostoievski ar fi putut
sa-l viziteze pe Tolstoi la
lasnaia Poliana, unde acesta
isi avea atunci resedinta, dar
n-a facut-o... De ce?...
Veritabile raman doar pre-
supunerile. Probabil ca erau
atat de orgoliosi in genialitatea
lor, incat niciunul nu a vrut sa
faca primul pas. Raman insa
marturisirile pe care cei doi le-
au facut unul despre celalalt.
Intr-o scrisoare adresata lui
Strahov, in 1880, Tolstoi nota
(conform lon lanosi, Prefata la
Amintiri din Casa mortilor,
Editura Leda, Bucuresti, 2005,
pag.9):“Zilele trecute am fost
cam bolnav si am citit Casa
Mortilor. Uitasem multe din ea,
si acum, recitind-o pot spune
ca nu cunosc o carte mai buna
in fintreaga literatura noua,
inclusiv opera lui Puskin. Nu
atat tonul, cat punctul de
vedere este uluitor: sinceritate,
naturalete, bunatate cresti-
neasca. Frumoasa carte , plind
de invataminte. M-am delectat
ieri toatd ziua cu ea, cum num-am
delectat multd vreme. Daca-l
vei vedea pe Dostoievski,
transmite-i ca mi-e drag“.
Peste jumatate de an,
Dostoievski avea sa moara. N-
avem motive sa ne indoim nici
de sinceritatea randurilor pe
care, potrivit aceleiasi surse,
Tolstoi i le trimite aceluiasi
Strahov (februarie 1881), dupa
moartea lui Dostoievski: ,Cat
as dori sa pot spune tot ce simt
despre Dostoievski. Dumnea-
voastra, descriindu-va senti-
mentele, ati exprimat o parte
din ale mele. Nu l-am vazut
niciodatd pe acest om si n-am
avut niciodata legaturi directe
cu el, si, cand a murit, am inte-
les deodata ca el mi-a fost
omul cel mai apropiat, cel mai
drag si mai necesar. Am fost
scriitor si scriitorii sunt cu totii
orgoliosi, invidiosi, in orice caz
eu sunt un asemenea scriitor.
Dar nu mi-a trecut niciodata
prin cap sa ma masor cu el -

niciodata. Toate cate le-a facut
el (toate cele bune si ade-
varate) le-am receptat asa
incét cu cat va face mai multe
cu atat imi va fi mie mai bine.
Arta mi provoaca invidie, la fel
inteligenta, dar cele ale inimii
doar bucurie. Asa ca l-am si
socotit un prieten de-al meu, si
nici nu ma gandeam sa nu-l
intalnesc, si daca pana acum
asta nu s-a intamplat, mai e,
totusi, timp. Si dintr-odata la
masa — pranzeam singur,
ntarziasem — citesc: a murit. Si
mi-am pierdut un anume
reazam. M-am z&pacit, iar apoi
mi-am dat seama céat mi-a fost
de drag, si am plans si mai
plang si acum. In zilele dinain-
tea mortii lui am citit Umiliti si
obiditi, si m-a cuprins duiosia“
(conform articolului lubirea cu

nabadai dintre Tolstoi si
Dostoievski, Istorii, ianuarie
2008).

Sa notam, fara comentarii,
si cateva dintre consideratiile
inserate de Dostoievski
despre Tolstoi si, mai ales,
despre Anna Karenina, in
Jurnal de scriitor (Editura
Polirom, lasi, vol. I, 1l, 1,
1998,1999, 2000).... ,Contele
Lev Tolstoi este, fara indoiala,
cel mai iubit scriitor al publicu-
lui rus de toate nuantele“(Op.
cit. vol. I, pag. 289). ,Anna
Karenina este perfecta ca
opera de arta si a picat chiar la
momentul potrivit, este ceva

intalnesc, si daca pana acum asta nu s-a
intamplat, mai e, totusi, timp. Si dintr-odata la
masa - pranzeam singur, intarziasem - citesc: a
murit. Si mi-am pierdut un anume reazam. M-am
zapacit, iar apoi mi-am dat seama cat mi-a fost
de drag, si am plans si mai plang si acum®.

Lev Tolstoi

cu care nu se poate compara
nimic din literaturile europene,
din epoca actuald, si, in al
doilea rand, prin ideea sa, este
ceva propriu, al nostru, tocmai
ceea ce reprezintd «Cuvantul
nostru nou», national, sau cel
putin un inceput al acestuia...”
(Op. cit., vol. lll, pag. 110).
LJAutorul Annei Karenina, in
pofida imensului sdu talent,
este unul dintre spiritele rusesti
care nu vad clar decat ceea ce
au dinaintea ochilor si de
aceea se concentreaza asupra
unui punct* (Op. cit., vol. Il
pag. 77). ,Mai intai mi-a placut
teribil; apoi, desi amanuntele
continuau sa-mi placa, incat nu
puteam sa ma desprind de ele,
romanul in intregul sdu imi
placea tot mai putin. Mereu mi
se parea ca am citit undeva
aceste lucruri, si anume in
Copildria  si  adolescenta,
aceluiasi conte Tolstoi, si in
Razboi si pace, de acelasi
autor, ba chiar ca acolo totul
era mai proaspat” (Op. cit., vol.
II, pag. 320). In Fratii
Karamazov (Editura Leda,
Bucuresti, 2005, pag. 898),
diavolul ii zice lui lvan, vorbind
despre ,scenele atat de extra-
ordinare” pe care si le poate
imagina fiinta umana: ,...pe
legea mea, nici chiar Lev
Tolstoi nu cred c-ar putea sé le
imagineze“... Dar lui Strahov
cine-i era, oare mai aproape de
suflet: Dostoievski sau Tolstoi?

* Luminita Radu - Pe Dunare

Lev Sestov insereaza in
Revelatiile mortii  (Institutul
European, lasi, 1993, pag.
100, 101) o epistola cutre-
muratoare, prin sinceritatea sa,
pe care Strahov i-a adresat-o
lui Tolstoi, atunci cand lucra la
redactarea  biografiei  lui
Dostoievski: ,Tot timpul céand
scriam, trebuia sa lupt impotriva
unui sentiment de sila care
crestea in mine; incercam sa-mi
inabus uratele sentimente.
Ajutati-ma séa scap de ele. Nu-l
pot socoti pe Dostoievski un
om bun si fericit. E rau,
invidios, desfranat. Toata viata
a fost robul patimilor care I-ar fi
facut josnic si ridicol, daca n-ar
fi fost atat de inteligent si atat
de rau. Mi-am amintit cu putere
aceste sentimente cu prilejul
acestei biografii. in Elvetia, isi
trata servitorul atat de rdu de
fatd cu mine, incét acesta s-a
simtit umilit si i-a zis: «Dar si eu
sunt om!» (...) In nenumarate
randuri am rdspuns prin técere
barfelor lui, barfe pe care le
isca subit aidoma batranelor, si
adesea purtand vorba (...)
Ticalosia il atrdgea si isi facea
din ea o glorie. Viskovatov (...)
mi-a povestit cum se lduda
(Dostoievski, n.tr.) ca a violat,
la baie, o fetitda pe care i-0
adusese guvernanta. Dintre
personajele sale, cele care-i
semdnau cel mai tare sunt
eroul din insemndri din subte-
rana, sunt Svidrigailov,
Stavroghin. Katkov a refuzat
sa-i publice una dintre scenele
cu Stavroghin (violul, etc), insa
Dostoievski a citit-0 aici unui
mare numar de oameni“...
Putea fi Strahov un mijlocitor
sincer pentru Dostoievski si
Tolstoi?... Sa notdam si un
autoportret pe care si-l reali-
zeaza finsusi Tolstoi: ,Sunt
irascibil, plictisitor, intolerant si
timid ca un copil. Sunt un
baddran. Ceea ce stiu, am
invatat, singur, rau, cate putin,
fara nicio ordine; si e foarte
putin. Sunt nestapanit,
nehotarat, nestatornic, stupid
de vanitos si de expansiv, ca
toti oamenii slabi. Nu sunt
curajos. Sunt cinstit, in sensul
cd iubesc binele, sunt nemultu-
mit de mine cand ma inde-
partez de bine si bucuros cand
ma reintorc. Si totusi, exista un
lucru pe care-l iubesc mai mult
decét binele: gloria. Sunt atat
de ambitios, incat daca ar tre-
bui sa aleg intre glorie si vir-
tute, ma tem ca as alege-o pe
prima. Hotarat, sunt lipsit de
modestie. Acesta este motivul
pentru care apar timid vazut
din afara, dar in sine mea sunt
orgolios“(conform  articolului
Vanitosul Tolstoi la Bucuresti,
in Istorii, ianuarie, 2002).
insemnarea figureaza si fin
Jurnalul lui Tolstoi si se crede
céa a fost consemnata in 1854,
pe cand se afla la Bucuresti, ca
ofiter al armatei tariste, cand a
participat la Razboiul Crimei,
conflict ruso - turc.
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Trecem prin mari incercari,
in proportii diferite, fiecare in
chipul sau. In chiar mijlocul
crizei, prapadul inundatiilor, fur-
tunilor, vijeliilor si grindinii a
mantuit de-a valma asezari
dupa asezari. Agricultura la
pamant ori in aer, dupa cum fti
vine sa suguiesti cu amara-
ciune, case pravalite, inghitite
de viituri, vieti pierdute, intr-un
cuvant, civilizatie intrata n
namol, atinsa de atatea ori in
anii din urmd. Nimic nu mai
pare sa fie asezat trainic.
Caramizile de chirpici cedeaza,
fnapoind apelor mélul aluviu-
nilor, gospodariile se impréastie,
acareturile se razletesc, se
amesteca cu lutul, cu automo-
bilele rasturnate, vitele se
fneaca neputincioase. Pentru
cel prins de suvoaie prapadul
sfarsitului se arata in ultima cli-
peald, fara sa mai aiba ragazul
necesar de a-si arunca gandul
spre o salvare pe apucate.
Ultima Tnchidere a pleoapelor
inca ar mai da seama de
zvonul vietii amestecat cu
rdceala mortii neinduratoare.
De altfel, totuna i-ar fi, dupa
cum deznadejdea nu-i poate da
aripi neajutoratului si neputin-
ciosului. Ca zice si cronicarul
din veac: ,Ca lacrimile saracilor
nice soarele, nice vantul nu le
poate usca (...) Oh, oh, oh,
sdracd tard a Moldovei*...

Limbajul codurilor meteo-
rologilor traverseaza funest
harta tarii, dand branci slabelor
sperante asemenea flamurilor
unei ostiri dusmane: galben,
portocaliu, rosu. Si totusi co-
durile vestesc mai temeinic,
mai explicit si punctual primej-
dia decat o faceau odinioara
precar, in traditia experientei
seculare, dupa numeroasele
observatii ale locuitorilor, aver-

FE

starea deigratie
Victor MITOCARU

Dintr-o margine de criza

tizérile neobisnuite ale jivinilor
si animalelor domestice in
preajma schimbarii vremii.

De data asta inundatiile s-au
produs cu un adaos de
deznéadejde pe fondul masurilor
de austeritate impuse de buge-
tul sdrac. Tot felul de cauze au
fost invocate pentru explicarea
oportunitatii acestor initiative
grabnice, fara de care noua
transa a imprumutului extern ar
fi fost exclusad. Dar intotdeau-
na, oricare ar fi regimul politic,
in situatii limitd sunt de obicei
lovite multimile lipsite de
apadrare. Incat, dandu-se din
colt in colt, ca si cum criza s-ar
fi propagat instantaneu, pe
nepusa masda, guvernul si
presedintele tarii au gasit de
cuviintd ca reducerea salariilor
si pensiilor ar fi solutia cea mai
potrivita, secondata, desigur de
altele care priveau reduceri de
cheltuieli si personal in cutare
domenii si sectoare.

Lucrurile nu se urnesc din
multe cauze. lar raul isi trage
sevele din adancuri, din
guverndrile postdecembriste
succesive si mai ales din
esenta lumii in care am intrat
dupa 1989. Oricat am da vina
pe putregaiul comunist, pe
maleficul regim care ar fi dus,
cum se spune, tara de rapa si
pe oameni in pragul disperarii,

trecerea spre postcomunism s-
a facut fara nici o datorie
externa, cu economia finca
functionand, buna-rea, cum au
prins-o  evenimentele  din
decembrie 1989, cu o suma
importanta in vistieria statului.
In doar 20 de ani, intelegeti
domnilor?, in doua decenii de
borfaseala sofisticata, pe
alocuri cu iz elitist, in esentd cu
superioare calificri in ale hotiei
la locul de munca, s-a furat
totul ,pe ruda, pe sdamantd“,
lasdndu-se neatinse cocioa-
bele, dar finsusindu-se si
pamanturi ale celor lipsiti de
putere, cu o vitezd ametitoare
si cu largul concurs al statului
de drept, mereu invocat ca o
mare achizitie a democratiilor
capitaliste.

Acum trebuie avut in vedere
aspectul respectarii sfintei si
intangibilei proprietati. Bine, se
intelege cd s-a furat si instréi-
nat, ca in urma furtului, prada-
ciunilor si distrugerilor cu
nemiluita au rasarit vile si
palate si mai rasar voioase la
soare, ca s-au ghidosit cu mare
fereala conturi in banci straine.
Dar poporul acesta nenorocit
fusese si el proprietar al unor
realizari si avutii risipite pe
nimic, trecute in proprietate
particulara, adesea in dispretul
legii. Ce a folosit poporul —

nume generic larg invocat in
campanii electorale — din toata
aceasta irosire in schimbul
avantajelor obtinute de cétiva
imbuibati? De ce nu merge
acum economia? Care eco-
nomie, domnilor? Cea pusa pe
chituci? lar statul de drept a
vazut si a tcut, ba chiar a con-
siliat cu varf si indesat pradaci-
unea nationala, impasibil la
atentatul la siguranta nationala.
Trebuie spus ca tot instrainand
si instrdinand, la vreme de
criza statul nu prea mai e sigur
de parghiile dezvoltarii eco-
nomice, dacd mai stdpaneste
acele parghii. Si atunci ce face
acest stat amenintat cu de-
cdderea puterii? Alearga pe la
creditori, se indatoreaza si
pune in dependenta de altii pe
cei ce ne vor urma. Si asta, prin
urmare, nu se numeste atentat
la siguranta nationala? Nu,
dimpotrivd, s-ar parea ca
cleveteala mea capata aseme-
nea atributii periculoase.

Pe langa ferfenitirea indus-
triei, a economiei, pagubosul
nostru capitalism, original ca si
democratia postdecembrista,
pacéatuieste prin proasta orga-
nizare a productiei si a muncii.
Sa addugam pe aceeasi bal-
antd birocratia, coruptia, bél-
baielile din strategia econom-
icd, aspecte care fii descura-

Bogdan ULMU

Cum ne comportdm in lift?

Sfaturile sunt adresate numai celor ce
merg cu liftul. Cei care n-au parasit nicio-
daté satul natal, sa nu citeasca, fiindca nu-
nteleg nica’l

Pentru ceilalti — 95% din populatie: era
si 0 melodie cu textul ,toata ziua-n ascen-
sor/ ba ma urc, ba méa cobor!*; desi, cind
cobori nu prea mai merge sa-i zici tot
ascensor ci, mai propriu,...descenson.

Si, fiindca tot suntem la vocabular: femi-
ninul de la lift nu e /iftd! (cum am auzit un
unches strigind acu’ fo foua zile: ,animalul
de la 6, inchide usa la lifta!"). Tot asa cum
femininul de la put nu e... ce credeti voi, ci
fintina.

In primul rind, dragi peizani, nu urcati
mai mult de sase persoane a cite 80 de
kg.; ca nu porneste. Sau, mai rdu, cade-n
gol. Si golul nu e infinit. lar dacd o doam-
nd este corpolenta, renuntati la bancuri
gen ,coand mare, mata mergi in doua
rate!“; supraponderalii is @ mai sensibili
de pe glob!

Apoi, nu urcati cu inghetata, ciini vio-
lenti, pui dezghetati, copii tacaniti, chiftele
usturoiate, ca celorlalti pasageri s-ar putea
sd nu le convind. Sau: daca e inghesuiala,
nu va-mpingeti in vreo paceaura cu forme
apetisante, ca s-ar putea sa primiti vreo

palma — binemeritatd. Sau, matracuca s-ar
putea s& fie cu sotul, care arata precum
culturistii si ajungeti la Urgenta.

Nu faceti nici pe intelectualii, apucindu-
va tocmai aici pasiunea lecturii : am un var
care cum urcd-n cabind, scoate un volum
de Patapievici si dupd o ora il auzi ca
joaca rolul distratului cult: ,Vai, trebuia sa
cobor de mult, dar Horia Roman &sta e
teribil de captivant! O ia pe Rodica Ojog-
Brasoveanu!*...

Nici nu faceti economii, ducindu-va
nepotii s& se dea cu liftul, la Bancorex, pe
motiv ca nu-i cu intrare, precum la Parcul
de distractii: bietii copii ametesc dupa
atitea drumuri inutile, si dacd mai au si rau
de Tnaltime, debordeaza.

Daca ramineti intre etaje, nu va pani-
cati; in loc sa-ncepeti sa urlati isteric
JAjutorl  Sunt claustrofob! Sa vina
extraterestriil*, mai bine sunati depana-
torul si asteptati-l in liniste, gindindu-va la
ceva placut — Angelina Jolie, Ignatul,
primul divort, cdderea Guvernului...

Si, pentru numele lui Doamne-Doamne,
incetati sa scrijeliti peretii cabinei, defulin-
du-va pornirile belicos-literare; daca aveti
talent, intr-adevar, trimiteti versuri la
revista Ateneu: e mai demn, decit s& com-

puneti graffitti nereproductibile, ori infantile
(,Stanescu de la ap. 34 e un mameluc!®)...
Am un cunoscut care, la ceasul sinceritatii
(ora 1 noaptea), se lauda: ,Habar n-aveti
cit am scris eu in viatd! Citeva cartiere!”

Sunt si momente in care iti vine sa dai
foc, liftului: ati ghicit, atunci cind se
defecteaza si tu stai la etajul 10. Da’ cine
v-a pus sa cumparati apartament tocmai
la Cucurigu? Si-apoi, dia din Dubai, din
hotelul ala celebru cu 145 de etaje, ce sa
mai zica? Daca nu merge liftul, intr-o zi de
munca abia apuca sa ajunga pin’ la ultimul
etaj!

Da’ ceva ma face s cred ca-n Dubai nu
se defecteaza niciodatd ascensorul.
Plicticosenie mare, pe-acolo!...

jeaza pe micii investitori interni
si-i alungd pe cei externi,
padstrand aproape clientela
furnizoare de buget electoral;
ca numai maine nu-i poimaine
si in curand bat alegerile la usa.
lar ,intoarcerea la popor* in
conditiile in care i-ai intors fun-
dul, nu va fi prea comoda.

In timpul inundatiilor au fost
si schimburi de replici mai
aprinse fintre oficiali si sinistrati.
Ba o doamna a mintit ca s-au
dat bani pentru un dig, ba ca
alta de la tard n-are péaine, ba
ca nu se fac asigurdri ale
bunurilor imobile. O intreaga
incélceala de investigatii a con-
dus la adevarul ca bani pentru
dig s-au dat, iar admonestarea
doamnei necdjite s-a facut, pe
degeaba. Cineva ar trebui sa-si
prezinte scuze, indiferent de
functia pe care a detine. Apoi,
ca sa-ti capeti painea, la tara
trebuie sa lucrezi pamantul.
Stie oficiala persoana cat o
costa pe saraca doamna aces-
te lucrari?

Daca i-ar avea, nu s-ar
plange presedintelui  tarii.
Pentru ca domnia sa vine si
pleaca, iar ea rdmane in calea
nevoilor. Dar s-a intrebat cine-
va in tara asta nenorocita daca
nevoile respectivei bétrane si
ale altor napastuiti nu sunt
cumva o problema de stat?

In cadrul discutiilor despre
masurile de austeritate, demnul
presedinte al tarii a facut pre-
cizarea ca nu trebuie incurajata
nemunca. Foarte bine. Dar ne
ntrebam si noi daca n-ar trebui
amendata proasta organizare a
muncii. De ce nu avem locuri
de munca, de ce nu credm
locuri de munca prin conversie
profesionald? Si mai ales de ce
se discuta atat de mult despre
impozitarea pensiilor? Bine,
suntem de acord cu domnul
presedinte cad orice venit tre-
buie impozitat. Dar impozitele
colectate de-a lungul timpului
pentru viitoarea pensie nu sunt
venituri, cum s-ar crede. Altfel,
riscam sa ajungem la concluzia
ca pensia e un cadou costisitor,
te pomenesti cd ceva asema-
nator comisioanelor grase ale
imbogatitilor, comisioane care
nu se stie dacad si cum au fost
ori vor fi impozitate. Oare nu s-o
gasi vreun economist mai
experimentat care sa stie a
face diferenta intre pensie si
venit?
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Povestea asaza la temelia
Istanbulului de azi consultarea
Oracolului din Delphi, la vre-
mea unei foamete cumplite in
Grecia Centrala, de catre
regele Megarei, Byzas, fiu de
semizeu trac, cu indemnul de
a se muta intr-un loc nou, un
loc ,unde ar trebui sa fii orb ca
sd nu-ti dai seama ce frumos
este”. Urméandu-l, Byzas
impreund cu poporul sdu s-a
stabilit, la 600 1. Hr., pe
promontoriul care desparte
Cornul de Aur de Marea
Marmara, la Sarayburnu, in
zona din centrul orasului
cunoscuta ca a Seraiului, cu
parcul Gilhane si Palatul
Topkapi. De altminteri, Tacit s-
a si referit la Sarayburnu ca
fiind situat in partea opusa
Jarii poporului orb“, aluzie la
ntemeietorii orasului Kalkhedon,
care 1i precedasera pe Byzas
si ai lui si care nu observasera
frumusetea locului. Am absor-
bit-o si eu prin toti porii intr-o
amiaza insoritd, bucurandu-ma
mai ales de calmul, de seninul
ei, apoi m-am fintors spre
somptuosul Topkapi — desfa-
surare de pavilioane, se
spune, reproducand in piatra
taberele de corturi ale oto-
manilor nomazi de odinioara.
Am ezitat o clipa in fata lacatu-
lui de la Sfanta Irina, vechea
biserica zidita de Imparatul
Constantin si reconstruita de
lustinian, care a slujit o
perioada drept arsenal si care
e cdutata astazi, gratie acus-
ticii deosebite, de organizatorii
de concerte, apoi am iesit pe
Poarta Imperiald strajuita de
steagul Republicii Turcia, pe
care doud panouri uriase
anuntau intalnirea muzeelor
Topkapi si  Kremlin in
realizarea unei expozitii dedi-
cate comorilor sultanilor.
Chipurile lor m-au urmarit de la
naltime.

Sansa acestei calatorii in
Turcia este legata de colabo-
rarea Uniunii Ziaristilor
Profesionisti din Romania,
presedinte dr. Mihai Miron, cu
Forumul de Dialog Intercultural
Tuna Bucuresti, director Anmet
Ecirli, evidentiata de canavaua
tesuta de dorinta turcilor de a fi

vazuti la ei acasa si de intere-
sul roménilor, inclusiv cu statu-
tul lor de membri ai Uniunii
Europene, pentru o prezenta
de care istoria noastra a fost
mereu constientd. As mentiona
si avantajul unor coechipieri
din presd, neobositi in
descoperirea si incercarea de
intelegere a Turciei zilelor
noastre, si neaparat si pe
acela de a fi fost impreuna nu
numai cu Ahmet Ecirli, ci si cu
Negdet Celik, redactor-sef al
editiei din Romania a celui mai
important  cotidian  turc,
,<Zaman®“, cu Sibel Abdi, ta-
taroaica, absolventa de liceu in
limba turca si de facultate de
limba turca, de asemenea
redactor la ,Zaman“ Bucuresti,
si cu Nihat S. Osman, redac-
tor-sef al revistei ,Karadeoiz*/
,Marea Neagra“ (editatd de
Uniunea Democrata a Tatarilor
Turco-Musulmani din Romania),
cu o parte a familiei traind (si
scriind) la Istanbul. O expe-
rientd extraordinard, aceasta
privire multipld, in care senti-
mente, credinte, cunostinte,
lecturi diferite au incercat sa se
armonizeze sau in orice caz sa
dialogheze pentru ca sa vada
cat mai bine fata noud a unei
lumi atat de vechi! Sosele ire-
prosabile, elan constructiv vi-
zibil peste tot, cladiri impresio-
nante prin indltime si eleganta
si in oricare dintre marginile
asezarilor, curatenie, un chef
de munca cvasiunanim si fron-
turi ale muncii pretutindeni, iar
n Istanbul mai mult decét ori-
unde! Pe scurt, o Turcie
neasteptat de tanara si inflori-
toare, care ne-a facut sa prim-
im fard mefientd, la intalnirea
din redactia ziarului ,Zaman®
(tirajul zilnic 800 000 de exem-
plare in Turcia, tipografii in 5
orase, 14 editii in strainatate),
raspunsul lui Celil Sadir, edito-
rialistul pe probleme externe,
la intrebarea daca dorind inte-
grarea in Uniunea Europeana
sunt si constienti de costurile
economice: ,Da, dar ni le per-
mitem!“ Fara mefienta, nu
numai pentru ca vazusem
ceea ce vazusem, ci si pentru
ca aflasem reteta succesului
acestei publicatii, prima din
tara ca desfacere a productiei
sale: refuzul programatic al
titlurilor de senzatie, optiunea
pentru maximad seriozitate
(,Fara stiri contestate!”), pre-
ocupari sustinute pentru edu-
catie, pentru sdnatatea fami-
liei, a relatiilor dintre oameni,
pentru sprijinirea democratiei,
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a deschiderii societétii spre
diversitatea culturilor, orien-
tarilor politice, ,si suta la suta
pentru intrarea in UE".

Intre  Sfanta Sofia si
Moscheea Albastrd, banchete
lungi, fara speteaza, dau cala-
torului posibilitatea sa intarzie
si sa le admire in voie specta-
colul, intorcandu-se spre una,
spre cealalta. Stau si eu langa
Nicolae lorga si-l ascult
vorbindu-mi de prima, ,una din
minunile lumii, cea mai intinsa
si mai cu mestesug potrivita
din bisericile crestinatatii“, siin
amiaza blanda incerc zadar-
nic sa o vad cu mania si jalea
din ochii lui. Poate pentru ca a
privit-o cand inca functiona ca
moschee, ea, vreme de
aproape o mie de ani cea mai
mare bisericd a crestinatatii.
Poate pentru ca nu izbutesc sa
deslusesc, impreuna cu el,
,gloatele cuceritorului, care
smulgeau aurul, argintul,
pietrele scumpe, margaritarele
rare, care zvarleau in foc
vechiul lemn sfant al icoanelor
mdiestre, care raspandeau
moastele pentru a lua chiv-
otele scumpe, care varsau
impartdsania pentru a avea
potirul, care sfasiau pergamen-
tul cu miniaturile pentru a
putea capata si dosi mai
rapede materialul scump din
placile sculptate, prinse pe
legatura“, desi nu ma indoiesc
nicio secunda de adevarul
inchipuirii sale, desi, cum
spune Camil Petrescu, si in
mine, colindul prin Istanbul
trezeste ,viziuni atavice, ador-
mite in subconstientul rasei®.
Mi-e insd oarecum mai
aproape clipa cu mult mai
indepartata, dinaintea bataliei
din 312, cand Imparatul
Constantin a avut viziunea
crucii. Ea se intinde deasupra
mea precum cerul instelat,
cerul cu soarele si luna deo-
data, dupa legea minunilor
desavarsite. Oglindd a firma-
mentului, interiorul Sfintei Sofia
/Haghia Sofia/Aya Sofia iti da

alnire la cotidianul Zaman 45 & -

sentimentul visului, sustine tot
Camil Petrescu, imaginand-o
in ,serile de Pasti ale
imparatilor bizantini, in serile
de Ramadan pagan“ - ,cand
totul era desfatare de lumina si
rugaciune®. Fara sa o caut
neaparat, ma gandesc daca
lacrimile Coloanei ei
Plangatoare, capabile sa
lecuiasca suferintele ochilor,
m-ar putea ajuta si sa aflu
daca atunci, in 1935, cand a
declarat-o muzeu, incercand in
acest fel sa aline rani de
demult, legendarul Kemal
Atatlrk I-a vazut si pe Ahmet
Ecirli, in primavara lui 2010,
solicitand discret, la bucataria
scolii particulare de arte, presa
si educatie fizica la care am
luat masa la un moment dat,
dar si in alte locuri, grija pentru
ce mi se oferea de mancare,
dupd ce observase ca
posteam, si dacd ne-a vazut
pe noi, in acelasi martie 2010,
pe Stelian Bajdechi, descen-
denta unui vechi neam de
aromani, obligati de istorie sa
pribegeasca prin Peninsula
Balcanica, si pe mine, coboréa-
toare la Istanbul din Suceava
lui Stefan cel Mare, descaltan-
du-ne si imbrobodindu-ne cu
desavarsit respect la intrarea
in faimoasa Moschee Albastra.
Oricum, am simtit cautatura
acestui exceptional arhitect al
Turciei moderne rasfranta in
privirea mea de panoul care, si
pe unul din zidurile Sfintei
Sofia, anunta orasul drept ca-
pitald culturald europeana in
acest an al secolului XXI. Si o
unda de bucurie, cu toate ca
tocmai el lipsise Istanbulul de
rangul de capitald in favoarea
Ankarei.

Intr-adevar, singurul oras
desfasurat pe doua continente,
Europa si Asia, Istanbulul este
si unicul care, timp de mai mult
de un mileniu si jumatate, a
fost intai capitala a unui
imperiu crestin — A Doua
Romd, Constantinopol!, co-
moara Imperiului Bizantin — si
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apoi al unui imperiu islamic,
Imperiul Otoman, pentru ca,
iatd, acum, in 2010, sa
ajungd, alaturi de orasele
Pecs, din Ungaria, si Essen,
din Germania, Capitala
Culturala Europeana, titlu care
nglobeaza recunoasterea unei
contributii majore la imbo-
gatirea tezaurului cultural al
umanitatii. Si care exprima un
fel al lumii de a vedea
Istanbulul si altminteri decat
prin ochii milioanelor sai de
vizitatori (7,5 in 2009 si, se
sperd, 10, in 2010, cu cele 170
de evenimente care i asteap-
ta, precum, in toamnd, expo-
zitia ,De la Bizant la Istanbul®
sau deschiderea, in iulie, a
Muzeului Inocentei, conceput
de Orhan Pamuk): ,Exista,
recunostea un specialist in
domeniu, o legatura intre acest
titlu si procesul de aderare al
Turciei la UE, fie doar si posi-
bilitatea de a arata Turcia
Europei si Europa Turciei®.
Daca ar trebui sa aleg o sin-
gura fila din cartea acestei
calatorii, ar fi ca si cum as
prefera doar una din cele peste
20 000 de placi-bijuterie de
Iznik (Niceea de altcandva,
Niceea primului conciliu ecu-
menic al Bisericii Crestine, pe
vremea lui Constantin, in anul
325) de la Moscheea Albastra
sau numai una din cele 260 de
ferestre ale ei prin care
patrunde lumina si pe care
faianta azurie o amplifica, co-
lorand pana si aerul si scaldan-
du-ne intr-un albastru ireal.
Superba, cu 6 minarete, ceea
ce la inceputul veacului XVII,
cand a fost construita pentru
sultanul Ahmed |, a fost socotit
un sacrilegiu, deoarece, s-a
zis, indrdznea sa rivalizeze
astfel cu Mecca, ea sta in pro-
pria glorie, fara sa clinteasca,
nici prin stralucirea interiorului,
nici prin frumusetea exterioru-
lui, niciun dram din gloria
Sfintei Sofia, unica pe care
arhitectul imperial Mehmed
Aga a ravnit sa o depaseasca.
Dar nu am sa uit célatoria pe
Bosfor, in care, invaluiti in
acelasi azur sidefat si urmariti
din adanc de giuvaerurile si
galbenii aruncati de bizantini in
Cornul de Aur la intrarea in
Constantinopol a ocupantilor oto-
mani, am admirat Istanbulul in
cea mai de demult vedere a sa.
Doina CERNICA
(continuare in pag. 23)
!\
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