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arhaice la Galeria
,Geneza”

Cu putin timp Tnainte de sarbatorile de iarna,
n micuta dar cocheta galerie de arta a ordselu-
lui Moinesti, artistele Geanina Ivu Vlad si Doina
Munteanu au propus publicului o expozitie de
sarbatoare, imbinand spectaculosul cu spiritul
religios, liantul fiind mostenirea spirituala din
mosi-strdmosi. Geanina Ivu Vlad ne-a amintit de
fascinantul joc al Ursului de Anul Nou, un joc
cdruia nu doar dansul popular ii confera
farmecul, ci si mastile ingenioase. Si pentru ca
prototipul acestui obicei popular din strabuni
este ursul, artista Geanina Ivu Vlad in picturile
cu desen clar si culori puternice ne reaminteste
despre acest animal masiv, care era considerat
de cétre strabuni, sacru. Pictorita estompeaza
trasaturile care denota forta ursului, addugand
elemente sau chiar un imens tablou (,Marele
urs alb”) cu caracteristici ludice, ursul lasand
impresia unui partener de joaca pentru cei mici.
Ca a reusit din plin sa redea acest lucru s-a
vazut in reactiile din seara vernisajului. Cand la
intrarea in galerie, copiii au fost ,,intAmpinati” de
ursii pictati, ochii lor mériti rddeau de bucurie,
chipurile lor pareau a fi luminate de raze solare.

Atenta nu doar la obiceiuri ci si la elementele
casnice sau strict decorative din locuintele
taranesti, in picturi cu tuse calde, cu zone pro-
funde de alb sau de sangeriu (metafora a sacri-
ficiului) - Geanina Ivu Vlad a descoperit privito-
rilor obiecte din locuinta taraneasca: vase de
ceramicd, oale de lut, covoare tesute manual.

Doina Munteanu este atrasd mai mult de
spiritualitatea ortodoxd, de importanta Bisericii
in jurul careia se contureaza viata intregului sat.
Sunt redate exterioare de biserici ortodoxe dar
si obiecte de cult sau simboluri crestine din pic-
tura bisericeasca: troite, clopote, pocale, heru-
vimi, serafimi, pesti, Sfinte Cruci. Un sentiment
de candoare este transmis prin desenarea
intentionat-stdngace a aripilor de ingeri.
Elementele religioase misterioase prin insasi
simbolistica lor christica sunt legate de familie si
convietuire, de aceea nu intamplator tablourile
Doinei Munteanu includ adesea cuplul marital
sau ograzi ce cuprind case taranesti.

si simboluri

Expozitia a fost deschisd de distinsul artist
plastic lon Vasai, din prezentarea caruia notam:
,Temele celor doua pictorite sunt diferite:
Geanina Ivu Vlad expune lucrari pe tema
datinilor si obiceiurilor legate de acest sezon,
mai ales Dansul Ursului. Doina Munteanu are
lucrdri legate de simbolistica crestind, deci de
factura religioasa. Ele se deosebesc si prin
maniera de abordare a suprafetei plastice, una

este ludica, iar cealalta dogmatica.”

Grupul vocal de la ,Clubul Copiilor” dirijat de
profesoara Marinica Ifrim a incantat, in final, cu
vesele colinde, publicul prezent la vernisaj.

Violeta SAVU

Anvala 2009

Ca de fiecare data, la sfarsit de an,
Filiala U.A.P. Bacau a organizat o
expozitie cu lucrdri ale artistilor plas-
tici din mai multe generatii. Anuala
2009, desi mai restransa decat alta-
data, desfasurata doar pe simezele
din Galeria ,Frunzetti”, a placut publi-
cului, prin neostentatie, bun-gust si
diversitate. S-au punctat astfel reali-
zarile din cursul anului 2009, care a
fost destul de bogat, artistii bacauani
repurtdnd succese la manifestari si
dincolo de ,hotarele” judetului si chiar
ale tarii. Din asa-zisa ,vechea garda”,
Mihai Chiuaru a castigat Marele
Premiu al Bienalei Nationale de Arta
Plastica ,Lascar Vorel” la Piatra
Neamt. Dar si cei mai tineri si cei
foarte tineri nu s-au lasat deloc mai
prejos, participdrile lor la expozitii in
afara Bacaului soldandu-se cu ecouri
deosebite in presd. Cel mai dinamic si
activ a fost Dragos Burlacu. El a avut
un succes de anvergurd la Galeria
»Sub_Carturesti” cu expozitia perso-
nald ,Understanding History”. De
asemenea, din creatiile lui au fost
selectate lucrari pentru expozitia de
grup ,Young Romanian Art”,
desfasurata in septembrie la Noua
Galerie ICR Venetia. in noiembrie,

d’ale lui Ciosu

Dragos Burlacu si Marius Craita
Méandra au fost prezenti la lasi, cu
expozitia de grup ,Klaus Schulze”.
Tot la lasi, la Galeria Cupola, Viorica
Zaharia a avut o expozitie retrospec-
tiva de pictura. Dragos Burlacu,
Marius Craita - Mandra, Georgian
Mazerschi, Teodora Nicodim, Dionis
Puscuta, sub genericul expozitiei
,BBC”, au cucerit asistenta clujeana.
Mihnea Baran a participat la Tabara
Internationala de Creatie din Jimbolia,
judetul Timis.

Artistii bacduani nu au uitat sa-si
bucure publicul local, 2009 fiind un an

ina Munteanu - Peisaj cu case

fost distinsi cu premiile Filialei Bacau
a Uniunii Artistilor Plastici: Premiul
pentru cel mai bun artist plastic in
2009 a fost acordat lui loan Burlacu,
pentru spiritul novator si suflarea de
prospetime ale expozitiei art-eco ,Arc
Rotitor”; Iui lon Vasai revenindu-i
Premiul pentru intreaga cariera artis-
tica. Despre artistul originar din
Moinesti, Val Gheorghiu spunea ca
detine ,placerea fina a rarelor acor-
duri”, o ,alegrete a gestului”, ,un fast
al regiei”. Caracteristici care intr-ade-
var il definesc pe lon Vasai, acest
artist plastic cu o uluitoare fortd de
expresie.

Notabila este si realizarea artistei

bogat in intalniri cu deosebitul si fru-  5rmen |strate Murariu, autoarea
mosul la vernisajele desfasurate in

. - s albumului monografic ,U.A.P. Bacau -
galeriile de arta. Surprinzatoare a fost 40 de ani / 1969 — 2009”. un eleaant
expozitia de grup ,Arta erotica”, cura- A’ . ’ 9
tor fiind Marius Craitd - Mandrg. ©atalog in care fiecare membru al
Dintre cele mai interesante expoxzitii Filialei U.A.P Bacau Tsi gaseste locul
personale ni s-au parut a fi cele bine meritat. Editarea albumului a fost

posibila si cu sprijinul financiar oferit

apartinand plasticienilor lon Vasai si
loan Burlacu, artisti care dealtfel au si  de Consiliul Judetean Bacau. (V.S.)

Cum vorbim, cum scriem

Romana si presa on-line

Am lasat intentionat echivocul din titlu, care ar grupa, intr-o variantd, doua subiecte
cérora li se atribuie aceeasi insusire, on-line, iar intr-o altd asociere, limbii romane i
s-ar raporta gazetdria... electronica. In acest al doilea caz, se intrevede o lecturd usor
modificatd: ,Roména versus presa on-line“. Oricare ar fi directia decodificérii, efectul
pare unul singur: de cand cu ziarele on-line (DOOMy ne da si varianta fara cratima,
online, ca locutiune adverbiala sau adjectivala), limba roména are de suferit.

Titluri ca ,La moartea unui ziar* (Grigore Cartianu, in ,Adevarul“ din 29 dec. 2009,
despre disparitia ,Cotidianului®, fondat de lon Ratiu in 1991) sau ,2009 - un an greu
pentru presa din provincie” (tot in ,Adevarul”, despre cele aproape 50 de publicatii
locale ,inchise in anul trecut pe fondul crizei financiare) ne tulbura nu atat pentru
esuarea unor proiecte, cat pentru pericolul de a fi siluita limba romana. Ziare precum
,Clujeanul, ,leseanul” (bine ca macar se pastreaza ,e“ de dupa ,j* si ,s", in conditiile
extinderii rostirii durificate a celor doua suieratoare), ,Banateanul”, ,Bihoreanul” s.a.
apar doar in varianta on-line, iar un top al localitatilor in care au disparut publicatii asaza
pe primul loc Timisoara, cu nu mai putin de cinci titluri. In alt colt de tara, la Botosani,
au aparut dintr-o data trei gazete on-line.

De unde nelinistea noastra pentru soarta limbii romane? Din eventualitatea ca for-
matul electronic s& alimenteze lejeritatea in a alcatui discursuri publicistice, cand si-asa
rigorile stilului cu pricina slabisera dupa 1990. In lipsa impactului creat de ,lumina tiparu-
lui“ — o sintagma pe cale de disparitie —, ziaristul se descopera stapan absolut, ferit de
obligatia de a da seama pentru ceea ce ,asterne pe hartie“. Pe de altd parte — si aici
credem ca se afla adevaratul pericol -, normele ortografice dintre cele mai simple devin
facultative. Deja am sesizat disparitia semnelor diactitice (ce mi-e paturi, ce mi-e paturi,
ca doar fac parte din aceeasi arie semantica?) si, mai grav, a articolelor si desinentelor.
Se scrie cand cu un J, in loc de doi, cand cu doi in loc de unul, cand cu -/, cand fara
s.a.m.d. Imprumutand din obisnuintele pustilor care isi transmit mesaje cu abrevieri
nducitoare si cu eliminarea vocalelor din cuvinte, vom ajunge sa nu intelegem nimic
sau, mai rdu, sa intelegem de-a-ndoaselea o vorba scrisa. . .

loan DANILA
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interviu

Horia Surianu

~Am incercat sa-mi creez
un drum propriu
prin cercetare”

Horia Surianu s-a ndscut la Timisoara in
1952, s-a stabilit la Paris din anul 1983, unde
desfasoara o intensa activitate muzicala din
punct de vedere componistic, muzicologic, didac-
tic. Absolvd cursurile de compozitie la
Conservatorul ,C.Porumbescu” din Bucuresti,
efectueaza stagii de pregatire in Anglia, obtine
apoi un doctorat sub indrumarea lui lannis
Xenakis, Costin Miereanu si Michel Guiomar in
estetica si stiintele artei la Universitatea Paris 1,
Pantheon-Sorbonne, unde este din 1985 profe-
sor de esteticd muzicald. ,Perfectionarea sa
componisticd si muzicologica a fost stimulata de
o serie de burse (acordate de British Council), de
stagii de cercetare la IRCAM si in cadrul
Centrului de Cercetare in Estetica Artelor
Muzicale (CREAM), Universitatea Paris 1.
Compozitiile sale, caracterizate printr-o mare
diversitate de genuri muzicale, se inscriu in
curentul neo-modern, atingand si unele aspecte
ale muzicii spectrale. Ele au fost prezentate at4t
in Europa, cét si in afara frontierelor ei, fiind
inregistrate pe CD si publicate la ,Editura
Muzicala”, Editura ,Salabert”, Editura ,Combre”
si Editura ,Henry Lemoine”. Este detinator al pre-
miului de compozitie ,Marcel Josse” din Paris. In

Ozana Kalmuski — Zarea:

prezent, in paralel cu creatia muzicald si muzico-
logicd, Horia Surianu sustine activitati de peda-
gogie muzicald in mai multe institutii de
invatdmant din Franta (la Conservatorul de
Muzicd din Bagnolet si la Conservatorul de
Muzica din Massy). Gandirea lui componistica se
plaseaza intre cercetarea spectrald si cea
modald. Intersectia unor zone ale spectrului
sonor combinatd cu structuri modale simetrice,
atat pe plan melodic, c4t si armonic, constituie
baza materialului sonor. Punerea in timp pe plan
ritmic a acestui material este conceputa pe serii
numerice izvorate din matrice aflate in continua
miscare. Ulilizarea totodatd a unor arhetipuri
sonore conferd acestei muzici si o tenta inedita,
ce repune in discutie proportia consonantei in
raport cu disonanta in perceperea intelectuala,
dar si fiziologicd a muzicii. Compozitorul doreste
sd reabiliteze consonanta sonora (féra a reveni la
muzica tonald!), dupa aproape un secol de
detronare, restabilind un echilibru intre cele doua
componente ale spectrului sonor.

Din compozitile sale pentru orchestrd sau
ansamblu  instrumental  amintim:  Alites,
Choramissaglia, Esquisse pour un clair - obscur,
Evolutions éphémeres, Au-dela de [l'estuaire,

Quasar ultime, Jeux de Miroirs, Mu Mo Ma
Rhapsodie, Diffractions brisées. Muzica concer-
tantd este reprezentata de Concerto pour violon
et orchestra, Riga Crypto si Lapona Enigel,
Concerto pour saxofon et ensemble, Cantiléne
Perdue, Doiul - lodul si cea vocal instrumental de
L’oiseau Lyre, Trois lieder pour soprano et piano
sur des poems d'Apollinaire, Mitica Popescu,
Solitude de I'dme, Deus lieder: Attente et Voile.
Muzica de camera: Quatre piéces pour piano,
Quator & cordes, Refractio poesis, cantus Rudis,
Vritra, Pantum Sonata, Vagues, Ondes,
Contours, Luisance des Tréfonds, Prélude au
crepuscule a Canna, Incantatio.

Horia Surianu compune muzica de balet si de
film, muzica de scend, muzica electro-acustica,
muzica cu scop pedagogic si corald. Inregis-
treaza mai multe discuri si publica sinteze muzi-
cologice, analiza muzicald si articole de interes,
ce vizeaza creatia lui J. S. Bach, J. Haydn, W.A.
Mozart, S. Prokofiev, M. Constant, B. Bartok, A.
Honegger,W.G. Berger, G. Enescu, A. Stroe, T.
Murail, P. Dusapin.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

Cum va simtiti la Tescani?
Va inspira mediul de aici sa
compuneti?

Horia Surianu: Pentru mine
este 0 sansa aceastd rezidenta
de creatie la Tescani acordata
de Muzeul ,G. Enescu” si de
Uniunea Compozitorilor, o
sansa ce imi da posibilitatea
de a compune o lucrare pentru
,Trio Contraste” (flaut, pian si
percutie) din Timisoara —
ansamblu de reputatie inter-
nationala pentru care, de cati-
va ani planuisem sa scriu.
Atmosfera de la Tescani ma
inspird prin linistea de la tara,
prin spiritul de lucru insuflat de
artistii aflati in rezidenta aici si
de ,umbra” lui Enescu care
planeaza peste acest domeniu
si ne da energia necesara
creatiei.

0.K.Z.: Ce parere aveti
despre atmosfera muzicala
din Roménia?

H.S.: Atmosfera muzicala
din Romania s-a schimbat pro-
fund de cand am plecat din
tara, din 1983. Este o atmos-
fera destinsa si distinsd mai
ales datoritd festivalurilor din
Bucuresti si din tara (in special
cel din Bacau); in frunte
bineinteles cu  festivalul
Enescu — unul dintre cele mai
bogate si prestigioase din lume
la aceasta ora.

0.K.Z.: Predati la Sorbona.
Considerati sistemul de
invatamant muzical superior
francez ideal?

H.S.: E adevarat, predau ca
profesor la Sorbona in Paris, la
Universitatea Paris I, cea mai

veche din Franta. Nu pot sa
spun ca sistemul de
nvatdmaént de acolo este ideal
si nici nu il pot compara cu cel
din Roméania de astazi pe care
nu il cunosc bine, dar impresia
mea este ca atat in Franta céat
si in Romania, pe vremuri, se
facea carte mai serioasa
deoarece nu eram nici bom-
bardati de atata informatie
cateodatd inutila si eronata ce
se afla pe internet, si nici nu
eram ,sclavii” unor masini (in

speta calculatoarele) care sa
ajunga sa ,gandeasca” si sa
»decidd” pentru noi. Reflectia si
timpul de reflectie, pe atunci,
erau mai profunde!

0.K.Z.: Care sunt elevii
(discipolii) care v-au adus
cele mai mari satisfactii?

H.S.: Bineinteles ca stu-
dentii si elevii mei care mi-au
adus satisfactie in meseria de
profesor sunt cei care au ajuns
sa faca carierd in meserie,
cateodata sa se impuna si pe

plan international, cum ar fi vio-
loncelista Ophélie Gaillard.

0.K.Z.: Cum ati fi formulat
dumneavoastra
aprecierile/criticile la propri-
ile opere si cum s-a pro-
nuntat critica?

H.S.: Am ajuns la o varsta la
care critica nu ma mai intere-
seazd foarte mult deoarece in
cariera mea am avut si critici
bune, unele excelente, si critici
proaste, ca de exemplu fara
sa-l citez, cel care m-a criticat

inainte de a asculta lucrarea
(s-a petrecut in Romania; eu
nu stiu dacd in alte tari un
asemenea lucru ar fi posibil!
Poate!). in schimb sunt foarte
interesat de analize muzicolog-
ice, de articole de critica muzi-
cala si de unele interviuri date
de creatori sau de interpreti cu
o experienta bogata.

0.K.Z.: Se poate vorbi de
un succes de public in cazul
muzicii noi? Va rog sa deta-
liati.

H.S.: Succesul de public
este relativ si in general in dis-
cordantd cu opinia specia-
listilor. De exemplu, o piesa
de-a mea care s-a cantat de
multe ori a avut succes la pub-
lic si a fost apreciata de inter-
preti care o canta cu placere,
in schimb a fost criticatd de
confratii  mei  compozitoril
Bineinteles ca publicul este un
termometru pentru toate ope-
rele de artd, dar in cazul
muzicii, eu cred ca un factor de
decizie in privinta calitatii unei
lucrari il constituie interpretii
care canta cu placere si interes
o lucrare!

0.K.Z.: Ce modele ati
avut? Va considerati la ran-
dul dumneavoastra un
model?

H.S.: Cand am fost tanar, ca
orice tanar creator, vroiam
neapdrat sa fac parte din
avangarda. Cu timpul, acest
lucru s-a estompat si modelele
mele avangardiste din tinerete
au devenit exemple clasice (ca
de exemplu Xenaxis care mi-a
fost si profesor la Paris). in
timp, am incercat sa-mi creez
un drum propriu prin cercetare
n special in domeniul armoniei
si a tipului de scriiturd. Nu stiu
daca am reusit; acest lucru va
fi pronuntat de alti muzicieni
daca vreodata vor avea timpul
si interesul necesar sa-mi
analizeze lucrarile!

Filiala U.A.P. Bacau la 40 de ani

Ieri pentru azi...

Cu patruzeci de ani in urma, prindea contur,
Cenaclul ,Nicu Enea”, cand o méana de oameni
isi formau un program ambitios si ravneau la apli-
carea acestuia. A fost astfel scrisa o pagina de
istorie locald.

Nume precum Grigore Coban, lon Burdujog,
Gheorghe Velea, Gheorghe Mocanu, Anton
Ciobanu, Salomeea Velea si llie Boca — nucleu
de avangardd artistica — au ,inceput un fel de
batdlie pentru a crea la Bacdu o baza materiala
pentru creatie artistica si, dupa multe demersuri
la Uniune (U.A.P. Romania), in 1969, primele
ateliere erau gata...” (1) Angajati in determinarea
culturalitatii provinciei, au obtinut ,ateliere noi si
un magazin al Fondului Plastic in centrul orasului
(2). Au urmat taberele de creatie la Targu-Ocna,
Berzunti, Letea, Tescani, Magura. S-au adaugat
pe rand profesorii: Constantin Ciosu, Petre Pinca
(sculptor), scenograful Vasile Jurje, Vasile
Craita-Mandrd, Aurel Stanciu, mai tarziu
Gheorghe si Dany Zarnescu, Veronica Calin,
Stefan Pristavu, Mihai Chiuaru, loan Burlacu,
Cristina Ciobanu, Carmen Poenaru, Viorica
Zaharia, Liliana Dumitriu, Dorel Facdoaru,
Constantin Téndsache.

Provocarile timpului, ca si creatia artistilor
plastici bacduani - «amprentatd de o anumita
fortd expresionist-vitalistd» (2) si apreciatd in
cadrul expozitiilor de prestigiu din tara si straina-

tate — au aratat cd in artd nu exista democratie si
nici alt sistem; existd doar valoare. Artistul a facut
intotdeauna ceea ce a gandit si a simtit, astfel
incat opera lui traieste in timp si este apreciata
atat de oameni de specialitate, cat si de oameni
obisnuiti.

Categoric, peisajul tendintelor artistice ale
artei contemporane dovedeste o atitudine atenta
la innoire. Optiunile implicate in elaborarea
creatiei induc o paleta diversa de sensuri noi, un
ansamblu de mijloace si procese intelectuale si
materiale ale timpului. Deschiderea spre expe-
rientd este si o desprindere de stereotipii realis-
melor impuse, mai tarziu oficializate, dar si o
decomplexare a artistului tanar. Formele alterna-
tive de arta, accesul la mijloacele tehnice, liber-
tatea de a discerne gestul si limbajul folosit in
promovarea operei de arta constituie elemente
ce reprezintd lumea contemporana.

Printre aceste certitudini, artistii vor continua
sd trateze profunzimile timpului — cele mostenite
si cele ce se adauga -, cu acelasi interes afirmat
in diverse modalitdti de expresie alternativa.
Intensificarea tendintelor novatoare se vede la
tanara generatie, adica la noii membri ai filialei
U.A.P.: Marius Craita-Mandra, Geanina Ivu,
Lupascu Elena, Teodora Nicodim, Dionis Puscuta
— actualul presedinte al filialei U.A.P. -, Mihnea
Baran, Bianca Rotaru si toti cei care fac parte din

prezentul album. Peste aceastd soliditate a
creatiei am considerat important ca valorile artis-
tice, adevarate punti de legatura intre traditia cul-
turald locala si procesele artistice internationale,
sa fie cunoscute publicului larg. Nu am avut in
intentie sa inventez o arheologie a detaliilor in
ceea ce priveste activitatea filialei U.A.P., a
clipelor austere pe care le-au trait maestrii, ci
doar sa consemnez o etapa a consacrarii artei
plastice ca ,artd a cetdtii’, ca o recunoastere a
valorilor. Am dorit, de asemenea, sé fac cunos-
cutd publicului de toate vérstele existenta unei
traditii in Bacau, datd de bogdtia demersului
artistic original si autentic, ceea ce i confera un
loc aparte in dezvoltarea artei romanesti.

In albumul Filiala Artistilor Plastici Bacau 40
(1969-2009), angajata in migaloasa caligrafiere a
starilor artistice locale, am recurs la semiotica
faptului cotidian, detaliind 40 de ani de existenta
a filialei U.A.P. din Bacau. Profitand de cumpana
anilor, pe care intre timp o depdsim impreuna,
am incercat sa refac discret un drum in timp, ca
un ecou venit din sine.

1. Carmen Mihalache, ,Magia amintirii — con-
vorbiri cu llie Boca”, Bacau, Ed. ,Desteptarea”,
2002, p.22.

2. ,Informatia.ro”, Anuala artistilor plastici
bacauani i-a impresionat pe criticii de arta Elena
Solomon, luni, 26 decembrie 2005
(http://2005.informatia.ro/Anuala_artistilor_plasti-
ci_bacauani_i_a_impresionat_pe criticii_de_arta
121624)

Carmen ISTRATE MURARIU
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cronica literara

Nu putem sa fi incadram pe scriitori
n anumite tipare, pentru ca fiecare isi
afla drumul individual, propria sa
evolutie, pe care si-o asuma in functie
de constiinta culturala si de reperele
etice, deontologice, estetice s.am.d.
Unii debuteaza cu proza sau teatru si
se regasesc ulterior in poezie, altii, dim-
potrivd, incep prin a se dori poeti si
ajung mari prozatori sau dramaturgi.
Este si aici un destin.

Dan Petrusca s-a impus ca poet cu
doud volume ce au creat adevarate
curente de opinii critice, iar asta a fost
categoric in favoarea creatiei si in
favoarea Poetului, care si-a cladit edifi-
ciul liric intr-o maniera unica, intr-o
vreme cand multi sunt de-a dreptul vi-
tregiti de orice urma de har.

Astazi, il vom prezenta pe dl. Dan
Petrusca fintr-o alta ipostaza culturala,
ca eseist, comparatist si (de ce nu?)
critic literar, prin a doua editie, mult
imbunatatita a volumului ,Mister si lite-
raturd”. Cartea, meritorie atat ca
demers teoretic, cat si ca forma de apli-
care pe texte de notorietate din literatu-
ra nationald si universala, a aparut de
foarte curand sub egida editurii iesene
,TIMPUL” si beneficiaza de o postfata
elegantd, semnatd de d-na Sabina
Finaru (cunoscuta in spatiul cultural
romanesc pentru eruditia D-Sale), cu
ale carei cuvinte imi doresc sa deschid
prezenta cronica literara: ,Cand mi-a
propus sa scriu postfata, Dan Petrusca
mi-a marturisit cd in cartile pe care le-
a publicat pana acum, si-a introdus, ca
ntr-un cavou, si prietenii, probabil pen-
tru a-i fi aldturi in text, ca in viata, in
momentele fericite ale biografiei sale.
(....) Poate formatia sa clasicista si citi-
tul filosofiei grecesti sunt cauza prima a
gandirii sale «colocviale», care alege
sa discute despre probleme asupra
carora s-au spus lucruri fundamentale
naintea lui si sa-si asume, cu o doza
de scepticism, ca miza a demersului
sau, «clarificarea» acestora, pentru a
gasi sensul propriului drum catre lec-
turd.” (cf.op.cit.)

Si, intr-adevar, este de la sine inteles
cé nu te poti incumeta sa scrii fie si un
eseu ,aproximativ’ pe tema unor cate-
gorii estetice, daca nu stapanesti cu rig-
urozitate anumite notiuni, daca nu ai o
temelie culturald, etc., cu atat mai mult
cu cat ,drumul batatorit” de celebritati in
domeniul esteticii poate sa creeze com-
plexe si frustrari suficiente si celor bine
pregatiti in spatiul ,mutabil” al esteticii.

Cartea d-lui Dan Petrusca are si un
subtitlu: ,,Eseuri aproximative”, de unde
rezultd ca autorul isi asuméa pe deplin
lipsurile inerente, demersul sau nefiind
unul exhaustiv, respectand astfel chiar
definitia eseului, care nu isi propune sa
epuizeze un subiect, dar, desigur, isi
impune sa il trateze cu maximum de
originalitate — prin formula sa.

Mucalit in limbajul poetic, cu un spirit
mereu dinamic, mereu viu, atent la val-
orile din orice ev istoric si cultural,
ascunzand cu greu metaforele printre
randurile grele de semnificatii ale unui
demers cvasiacademic, Dan Petrusca
izbandeste si de data aceasta sa ne
surprinda placut, oferindu-ne o lucrare
nu atat ampla, céat densa, in care a pus
alaturi textul literar (ca suport si demon-
stratie), trimiterile filosofice, observatiile
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sociologice, parapsihologice, psiholo-
gice, textele sfinte, mitul etc.

Cunoscandu-l mai cu seama prin
poeziile sale, cititorii revistei noastre si
iubitorii de literatura in general, se pot
arata surprinsi de ,colocvialitatea” si
Jocvacitatea” savant intoarsa spre me-
tafora implicita si spre semnificatiile pro-
funde ale sacrului si profanului din noi
toti, precum creatiile lui DUMNEZEU,
mimand o perfectiune, tinzand spre ea.
Acesta este eseistul Dan Petrusca.
Dezbracat aparent de fracul poeziei,
sustine de data aceasta categoria fan-
tasticului, luand de méana cititorul si
purtandu-l prin istorie, pas cu pas pe
urmele marilor filosofi, deschizand carti
vechi, cu o acribie de gramatic, cateo-
data, pentru a demonstra ca fantasticul
nu e un fenomen venit dintr-un exterior
abstract, artificial, ci, dimpotriva, ia
nastere in interiorul operelor prin gandi-
rea fantastica.

Planul mental devine un fir al
Ariadnei, deoarece autorul precizeaza
in cele cinci capitole ale cartii ca exista
mai multe tipuri de gandire vis-a—vis de
Jfantastic”: o gandire fantastica pe linia
lui Mircea Eliade, o gandire magica, o
gandire in limitele straniului, o gandire
religioasa etc. Bineinteles ca d-na
Sabina Finaru a surprins si acest
aspect al cartii lui Dan Petrusca: ,in
interpretarea literaturii  fantastice,
autorul integreaza teoriile asupra con-
ceptului si deschide simultan ferestre
spre vecinatatile si zarile mai indepar-
tate ale acesteia, construind o noua
poveste despre nostalgia dintotdeauna
a omului dupa «vita vitalis», o existenta
plenar&, deschisa misterului si tainelor.”
(cf.op.cit)

Ar fi fost un adevérat spectacol ca
cititorii sa devina un auditoriu... E pla-
cut sa il citesti pe dI. Dan Petruscé, dar
e infinit mai placut sa te bucuri de
savoarea rostirii sale. Are acea charis-
ma a rostirii ,singulare”. Cuvantul, bine

Intre mythos si fantastic

ales din decantarile unei culturi fara
cusur (pe care o probeaza discret si cu
o facilitate specifica celor elevati) ar
deveni un spectacol irepetabil. Poate
cd moda occidentala a asocierii cartii
cu un CD, cu textul ,rostit” de autorul
insusi ar fi de folos si la noi. Ar fi o
dubla tezaurizare, nu?

Evitand cu obstinatie mediocritatea
unui discurs cu accente retorice (cum
practica astazi destul de multi, si din
pacate in sfere ,acreditate”), dl. Dan
Petruscd fisi afirma intentiile intr-un
capitol initial al cartii, intitulat ,Fragmen-
tul inainte de fragmentare”: ,Unitatea
acestei carti, catd este, se bazeaza pe
faptul ca incercarile noastre de
comentare a operelor literare s-au inte-
meiat pe surprinderea momentului
intruziunii elementului fantastic in suc-
cesiunea evenimentelor verosimile,
intruziune care naste in interiorul operei
planul fantasticului. A fost ispititoare
ideea ca exista o «gandire fantastica»
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generatoare de universuri specifice, un
fel anume de proces psihic de
cunoastere prin provocare a concretu-
lui, a planului realitatii verosimile exis-
tent cu necesitate intr-o astfel de opera
literara, si care naste perplexitatea per-
sonajului, cat si a naratorului. Am
raportat tacit gandirea fantastica la
celelalte «ipostaze» ale gandirii, pre-
cum gandirea mitica, gandirea magica,
gandirea religioasa, gandirea stiintifica,
asociind toate acestea formelor de cul-
tura pe care le presupun mitul, magia,
religia, stiinta in general.” (op.cit., p.5)

Cu un talent bine sustinut de o cul-
tura pe masura, autorul trece cu mobil-
itate de la Socrate la Platon, de la Plotin
la Aristotel, prin Descartes ajunge la
Kant sau Hegel, pana la M.Heidegger,
pentru ca apoi, parasind linia filosofilor
sd demonstreze aceeasi usurintd si in
domeniul psihologiei, parapsihologiei,
perspectiva freudiana, etc., totul fiind
pus in slujpba categoriei estetice de
Jfantastic” si categoriilor invecinate,
printr-o adaptare la texte literare din
Mihai Eminescu, Mircea Eliade, Vasile
Voiculescu, Prosper Mérimée,
Th.Gautier, Sadegh Hedayat s.a.

Am evitat intentionat analiza unor
secvente din carte, deoarece nu vreau
sd o impun in atentia publicului printr-
un aspect si sa omit din eroare altele
mai importante, pentru ca fiecare pag-
ina are savoarea ei unica si cartea tre-
buie cititda si perceputa ca ,spectacol
cultural”, nu ca instrument didactic, nici
ca studiu exhaustiv, nici ca estetica
purd. Ca un comparatist adevarat, dl.
Dan Petrusca ,,cununad” teme si domenii
intr-o maniera exotica, dar profesionist
in demersul D-Sale!

Primul capitol incita prin promovarea
conceptului de ,nevoie de mister”, al
doilea are o alura pur teoretica si isi
propune delimitari clare intre categoriile
de fantastic, straniu, miraculos, fabulos.
Capitolele trei si patru reprezinta
,miezul” aplicativ, dezbatand relatia
dintre mit, gandire mitica, magic,
gandire magica si literaturd fantastica.
Ultimul capitol al lucrarii este consacrat
gandirii religioase, paralelei dintre preot
si magician, sustiutd de o comentare a
religiilor, vietilor Sfintilor, etc.

As spune ca dincolo de relatia sacru-
profan, dincolo de nevoia de sacru sau
de mister, dincolo de mit si de necesi-
tatea oricarei culturi de a fi raportata la
mituri, intentia autorului a fost una sin-
gura: de a demonstra ca OMUL nu
poate fi deplin, nu poate fi desavarsit
doar prin dimensiunea fizica. Latura
metafizicd este cea care conduce la
interdisciplinaritate, la  depasirea
conditiei marunte, la ridicarea din
»,masurabilul stiintific’. Important, n
cele din urm&, este - cum sustine
autorul cartii in discutie - ceea ce nu e
masurabil, cuantificabil, calculabil...
Aceasta este perspectiva din care fan-
tasticul e o necesitate a mentalului si o
realitate diferitd, dar acceptabild in
orice formula decenta, fara sa cada in
ridicol, fara sa frizeze absurdul, ci dim-
potriva, scriitorii care au abordat cate-
goria fantasticului au avut acces la un
alt nivel, o alta ,forma mentis” si au
depasit cu succes nivelul national,
trecand in universalitate.

Ne exprimam, odata cu autorul, do-
rinta ca aceasta carte sa starneasca
interesul cititorilor avizati si celor mai
putin avizati si sa fie de folos tuturor,
pentru c&, prin cartile bune, putem sa
deschidem minti, inimi si usi catre o lume
mai buna (macar in planul fantastic).
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cronica literara

Un roman soptit
sau despre evlavie

Cunoscut in calitate de om politic, fie
ca fost ministru al finantelor, fie in urma
declaratiei controversate a presedintelui
Basescu, referitoare la incompetenta
armenilor, Varujan Vosganian scrie un
roman realmente remarcabil*, cum n-au
prea fost in ultimii ani. Cartea soaptelor,
caci asa se numeste el, vizeaza un dublu
registru, trimitand, in egald masurd, la
teama din anii regimului comunist cand
oamenii recurgeau adesea la vorbe
soptite pentru a insela vigilenta urechilor
Securitatii, dar si la 0 nevoie intima de a
adopta un ton soptit in fata dramelor
zguduitoare ale unui popor care a infrun-
tat vicisitudinile Istoriei, cautandu-si locul
n lume. Cea dintai ipostaza dobandeste
n paginile romanului dimensiuni aproape
simbolice: ,In copildrie, am trait intr-o
lume a soaptelor. Ele se rosteau cu
bagare de seamd. Abia mai tarziu am
aflat ca soapta are si alte intelesuri, cum
ar fi tandretea sau rugéciunea. Erau si
lucruri care se spuneau fara fereala.
Chiar si peste gard, ca de pilda ca a venit
masina cu paine pe cartela. Altele se
spuneau numai cu fereastra inchisd. Sau
pe banca din mijlocul curtii, daca pe
stradd nu trecea nimeni. Chiar si atunci,
cu voce coboratd, de parca ar mai fi fost
niste ferestre pe care nu le puteai inchide
ori niste trecatori pe care nu puteai sa-i
vezi.” (p. 31) Scena pregateste trecerea
de la o realitate traitd, rostita incet si citita
de unii pe buze, la una scrisa, mai sofisti-
cata.

Romanul Matrioska
sau povestitorul povestit
care se povesteste pe sine

Varujan Vosganian construieste, cu
ascunsa meticulozitate, un text in strafun-
durile cdruia insinueaza abil ideea pre-
destinarii, a unui destin care |-a sortit sa
fie chiar el cel chemat sa consemneze
povestea armenilor si a suferintelor aces-
tora: ,Lasa-l, zicea bunicul. Intotdeauna
ramane cineva care sa povesteasca. Te
pomenesti ca tocmai el o sa fie povesti-
torul.” (p. 44) Mai mult decat atat, ca intr-
un roman postmodern (desi cartea nu are
corespondent in proza postmoderna), el
teoretizeaza asupra propriului text, pe
care il separa de cartile de istorie, com-
paréndu-l cu papusile Matrioska datorita
structurii narative alambicate: ,In Cartea
soaptelor nu exista personaje imaginare,
de vreme ce toate au existat pe aceasta
lume, in locul, in vremea si cu numele lor.
Existd un singur personaj care poate
pdrea imaginar prin faptul ca existenta lui
transforma Cartea soaptelor intr-o reali-
tate in trepte, care se multiplica pe sine,
precum doua oglinzi puse una in fata
celeilalte. Adesea eu scriu despre
povestitorul Cartii soaptelor. In povestea
mea, povestitorul povesteste despre
Cartea soaptelor. |ar in aceasta noua car-
te povestitd, apare din nou povestitorul
care povesteste. El povesteste despre
povestitor si despre povestea lui. Daca
ordinea ar fi inversatad si am ajunge la ul-
timul povestitor, cel care nu are slabiciu-
nea de a se descrie pe sine, si am veni de
la el catre mine, atunci am avea visul,
apoi visul din vis si asa mai departe.” (p.
331)

Venit din teritoriile liricului, autorul este
(si nu ma feresc de sintagma, chiar daca
el poate parea desuet in vremuri ca aces-
tea) un mare povestitor. Sau, dacé vreti, o
Seherezada in variantd masculind, care
ne poartd prin lumea Orientului, prin
Siberia si Romania, urmarind calvarul
armenilor trimisi sd& moard de catre
autoritatile turcesti, dar si eforturile de a

Tragica istorie a poporului armean auzita,
trdita si povestita de Varujan Vosganian

Cariea soaptelor

se constitui intr-un stat sau razbunarea
comandourilor generalului Dro. Exista in
acest roman o savuroasa stiinta a poves-
tirii, de care Varujan Vosganian profitd din
plin, reusind sa creeze impresia de
poveste spusa in jurul focului, pe soptite,
unor ascultétori care se strang unii in altii.
Tonul confesiv, jos, imbie, naratorul
invaluind naturaletea zicerii cu un aer
sobru, de tragedie antica. E ceva care te
atrage inexplicabil spre miezul cartii, spre
intelegerea dramei unui neam. lar finalul
are o solemnitate rard, de romancier
inzestrat: ,Dupd ce au fost azvarliti bul-
garii de pamant peste sicriul coborat in
groapd, am plecat din cimitir, noi in felul
nostru, bunicul in felul sau, si de aseme-
nea pasarile. Au rdmas numai paclele, con-
voaie intregi de fapturi translucide, mergand
ncet, nefiresc, ca un vis trait de-a-ndarate-
lea, atatea vieti netraite, ndscand copii si
nepoti netraiti si invaluindu-i pe insotitorii
lor de pe pamant, eroii acestei carti si ale
altora care se vor mai scrie, intr-o ceata
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subtire a mortilor celor noi si nenumiti
pand la capat, o melancolie cu gust
dulce-amarui, ca un aer prin care n-a tre-
cut nici o pasare.” (p. 521)

Istorie personala
si Istorie colectiva

Cartea soaptelor pare un text autobi-
ografic, in care viata bate fictiunea.
Aparentul realism al romanului (confirma-
bil prin marturii ale supravietuitorilor
genocidului din 1915 sau perioadei comu-
niste, prin documente de epoca, harti,
fotografii si alte dovezi) devine insé o
supapa prin care scriitorul introduce aerul
fictiunii, pentru c&, in definitiv, in centrul
cartii sta Varujan Vosganian, in jurul
caruia graviteazad povestile celorlalte per-
sonaje. Volumul poate fi considerat, de
fapt, o istorie personala, de la care se tes
cu fire (ne)vazute alte cateva zeci de
istorii, care ne poartd de pe ulitele
Focsaniului, in deserturile Orientului sau
in Statele Unite ale Americii. Anul 1952
(anul nasterii lui Varujan Vosganian)
devine un reper esential, de unde por-
nesc intampldri emotionante sau
cutremuratoare. Autorul deruleaza inainte
si fnapoi, intercaland planul prezentului
cu cel al trecutului, urmarind aproape
genealogic atat istoria mica (a familiei
sale), cat si pe aceea mare (a neamului
sau). Permanenta raportare la sine nu e o
forma de narcisism, ci doar o strategie
narativa care asigura echilibrul cartii si
care confirma ideea datoriei de a scrie
pentru a opri eroziunea timpului: ,Asa am
ajuns eu povestitorul vietii in trepte a
bunicului meu Garabet. Care, in acest fel,
va mai dura o vreme, pana ce isi va
pierde amintirile despre aceastd lume.”
(p. 44) Varujan Vosganian scrie, asadar,
pentru a castiga, pentru ai lui si pentru el,
dreptul la timp si la neuitare.

Dintr-o altd perspectiva, Cartea
soaptelor e un amestec de jurnal, autobi-
ografie, pagini cu caracter memorialistic,
fragmente lirico-metaforice, povestiri fan-
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tastice, ziceri aforistice sau intamplari de
roman politist. Paginile care descriu dru-
mul convoaielor de armeni de la Mamura
la Deir-ez-Zor sunt realmente cutremuréa-
toare. Este povestea halucinanta a sufe-
rintelor unui popor, presdratd cu secvente
delirante, in care apele Eufratului sunt
inrosite de sangele celor ucisi, prizonierii
ajung la canibalism sau la trairi extatice,
iar moartea devine o forma de eliberare.
Cele noua cercuri ale unui traseu aproape
neverosimil amintesc de Infernul dantesc,
in imagini care depasesc pand si
descrierile naturaliste: ,Drumul spre al
saptelea cerc a fost un fel de cruciadd a
copiilor. Avand aceeasi soartd ca a tutu-
ror cruciadelor nefnarmate. Copiii din
acele fotografii sunt scheletici, cu trun-
chiul imputinat, cu burta suptd, cu coast-
ele zvacnind ca niste arcuri de otel peste
scobitura pantecului, cu mainile si picio-
arele subtiate ca niste crengi, cu capetele
disproportionat de mari, ca si gavanele
ochilor, in care bulbii ies din orbite sau se
adancesc in fundul capului.” (p. 362)

Ai senzatia ca in acest roman totul e
memorabil: personaje, intdmplari, replici,
mesaj. Densitatea epica si, totodatd, lirica
se dovedeste la finalul lecturii cople-
sitoare. Pentru c& autorul reuseste sa sur-
prinda aproape un secol din istoria arme-
nilor (si nu doar a lor, caci sunt si epi-
soade referitoare la rezistenta romanilor
in fata comunismului), oferindu-ne practic
o alternativd la ceea ce stiam, o istorie
secretd a unor oameni care nu se
deosebesc de noi prin ceea ce sunt, ,Ci
prin mortii pe care fiecare i plange”.
Asadar, unul dintre sensurile de
adancime ale cartii vizeaza tocmai ideea
devenirii, a legdturii trecut-viitor, omul
prezent asigurandu-si o identitate doar in
masura in care stie sd se raporteze la
stramosii séi si la istoria neamului. Nu
intamplator, un loc central il ocupa relatia
povestitorului  cu bunicul Garabet
Vosganian, fotograf pasionat de la care a
deprins importanta cunoasterii si transmi-
terii mai departe a trecutului. Si nu intam-
plator textul se circumscrie catorva
metafore precum oglinda, sangele,
soaptele, hartile sau fotografiile, care
devin ipostaze ale identitatii.

Un roman european,
un romancier competent

Nu stiu de ce, dar am convingerea ca,
daca ar citi aceastd carte, presedintele
Basescu si-ar schimba opinia despre
omul, daca nu cumva chiar despre politi-
cianul Varujan Vosganian. Si ar fi silit s&
recunoasca faptul ca este ,un romancier
competent”. Pentru ca are ce spune si
pentru ca stie cum sd o facd, el se inscrie,
incd de acum, in categoria prozatorilor
contemporani importanti. Cred, de
asemenea, in destinul acestui roman,
unul dintre cele mai bune publicate la noi
dupa anul 2000. Prin tema de larg interes,
prin actualitatea problematicii si prin
dimensiunea tragica a sortii armenilor, el
ar putea asigura literaturii romane mult
asteptata (re)cunoastere europeana.

* Varujan Vosganian, Cartea
soaptelor, lasi, POLIROM, 2009
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autori si carti

Nicolae Mihai

Fantanarul
din stele

Pana ca lectorul sa poata interoga
textul, dimensiunea paratextuala
deconspira atasamentul poetului fata
de un spatiu transcendental, in ale
carui profunzimi trebuie s& scor-
moneasca, asemeni oricarui cautator
de esente prin (uni)vers. Volumul
Fanténarul din stele (Editura ,Ateneul
Scriitorilor”, Bacau, 2009) promite, prin
titlu, o detasare de contingent, aban-
donat, din punct de vedere estetic, in
ascensiunea catre astral; in acelasi
timp, el supune cititorul primei tentatii
critice: sunt poemele ce urmeaza con-
secinta subscrierii la tipologia liricii
metafizice sau onomastica metaforica
este doar o strategie de sugestie a unui
orizont de asteptari, mai apoi dovedit
invalid? in orice caz, o strategie exista:
fie ca e receptata drept captatio bene-
volentiae, fie cd e privitd ca tehnica
publicitara postmodernd, nu se poate
nega faptul ca titlul declanseaza dorinta
de lectura.

Réaspunsul pare sa existe, in stare
latentd, in aceeasi sintagma ce invita la
interogatie: denominatia propune un
paradox de localizare spatiala, caci fan-
tdnarul nu face altceva decat sa
coboare limitele cerului sacru, prin
vocatia sa de analist al adancurilor,
contopindu-le, tolerant, cu suprafetele
marcate de stigmatul umanitatii.
Oricare formula de a refuza realul,
oricat de vehementa, nu poate fi decat
partiala, intrucat acesta este singurul
model de conceptie pentru lumile ide-
ale/reale. Scindarea nu poate fi, deci,
completa.

Poemele Fantanarului din stele sunt
supuse astfel unei permanente pen-
dulari intre poli opusi: intre consistenta
si inconsistentd (Acoladd pasagera),
intre ,carne* si ,cuvant' (Adagio sau
Elegie zamislita cu strunele inimii
rupte), intre semnificativ si nesemni-
ficativ (Aprilie) sau explicit — obscur,
sacru — profan etc. Fiecare dintre con-
fesiunile volumului este, in fond, un
spatiu al interactiunii contrariilor, n
esentiala incercare de armonizare,
devenita ,ratiune de a trai“ poetic pen-
tru autor. Deziluziile cotidianului, frus-
trarile sufletului uitat in trivial, caci
LPustiul din suflet, cu potecile lui primi-
toare,/ face parte din erorile mele”
(Atlantida sau Inghititorul de iluzii) nu
sunt in intregime decompensate intr-o
idealitate paraleld, ci doar atenuate prin
Cantec sau Refugiu cdmpenesc: ,,... ne
ascundem/ in uimire si din dor cladim
castele.// Si stiind cat o sa doara/ visul
nostru, deseori am rugat/ Steaua
Polarad/ sa ne-adaposteasca in zori.“

Raul insusi este consubstantial cu
Binele, ca fin ereziile dualiste, si
convinge, prin proteism identitar
(,Uitasem ca raul, cu buna stiinta ras-
turnat/ printre lucrurile banale...”) pe
Cel nascut din cenusa. Pana si erosul
comportd aceeasi ratacire intre autentic
si fals, din moment ce, Clanta usii, iro-
nica posesoare, nu distinge esenta de
aparentd (,Nu poate gazdui intrebari
efemere,/ dar o frange chiar si o simpla/
rugaminte in numele multasteptatului.”)
lubirea se supune legii oximoronului,
ingaduind intalnirea antipolilor: ... ilus-

tre placeri®, ,promisiuni adunate cu
greu/ intr-o viatd de om, cu palmele
goale“ se lasa ,perpelite/ la focul iubirii
de-o noapte” (Corabii de-o noapte).

Obsesia armonizarii dinamice, a atin-
gerii Totului, este manifesta si la nivelul
organizarii formale a poemelor: volumul
are o topica alfabetica, ,stiharul* se re-
compenseaza cu ordonarea sistemica
a poeziilor, dar recunoaste ambivalenta
Cuvantului: ,Sunete si umbre starnite
de zborul unei pasari/ sunt costisitoare
poeme, miresme ce se fac auzite/ si
duc in ispita“ (Clipa de gratie).

in concluzie, desi aflat sub hegemo-
nia metaforei, de care poetul
(ab)uzeaza, din dorinta de incifrare a
sensului prin cosmetica lingvistica,
creand impresia de liricd excesiv diti-
rambica si, uneori, artificiald, volumul
nu poate fi plasat, la modul absolut, sub
semnul lui Orfeu. Pastrand terminologia
lui Stefan Aug. Doinas, din studiul
Orfeu si tentatia realului, Fantanarul din
stele, incompatibil cu prozaismul post-
modern, este, pe alocuri si discipol al lui
Pygmalion; pauzele metaforice sunt
binevenite, salvand textul de impresia
coplesitoare datorata efervescentei
metafizice. Poeme precum Corbul, care
capata, prin simplitate lingvistica,
sonoritati paremiologice sau Fir'ar
mama ei de viatd, descétusare firesc-
“sugubeatd“ a neincrederii in demiurgia
Cuvantului, devin prilejuri de rasfat
estetic.

Cristina POPESCU

Mihaela Mocanu Galca

Lacrimi
din tdcere

Un' debut interesant este cel al
Mihaelei Mocanu Galca (Lacrimi din
tacere, Bacau, Editura ,PROPLUMB”,
2009), care, inca de la primele sedinte
ale Cenaclului ,Junimea studenteasca
bacauana” s-a dovedit o prezenta
aparte, manifestand o tendinta eviden-
ta spre interiorizare, semn al unei sen-
sibilitati de tip egocentric, pe care
arareori o exprima in vorbire. Terenul
pe care se simte in largul ei este
scrisul, fiindcd, asa cum marturiseste
pe coperta a patra, ,Uneori, cuvintele
nu pot glasui pacatul versului. Ele sunt
remuscarea ingerului marturisit de
metafora ce sfasde (sic!) clipa unei
iertari, muscand fructul oprit.”

Principala particularitate a poeziilor
sale o reprezintd o anumita retractili-
tate, o permanenta pendulare intre inte-
rior si exterior. Ca si cum ar vrea si nu
ar vrea sa se arate lumii. Parca dintr-o
teama nedefinitd de a nu se expune.
De altfel, imaginea recurenta a scoicii,
nsotita de verbe din sfera violentérii (,a
decodifica”, ,a divulga”, ,a incalca”, ,a
comite” etc.), vorbeste de la sine
despre aceasta atitudine defensiva,
posibil semn al reprimdrii unor trairi
intense.

Textele reunite in aceasta placheta
sunt definitii metaforice ale unor stari
profunde, incifrari voite (uneori
absconse) ale sentimentului. Mihaela
Mocanu Gélca nu face altceva decat sa
se descopere, sd se nascad si sa se
arate intr-o lumina difuza. intr-un limbaj
cumva inchistat si cliseizat, autoarea isi
compune o platosa dincolo de care se

poate greu trece pentru a descoperi
sensibilitate si suferintd. Astfel, textele
risca sa se sufoce prin tocmai linia
groasa pe care o traseaza intre emita-
tor si receptor. Fara a-si face iluzii,
Mihaela Mocanu Galca se refugiaza in
poezie, singura forma de exprimare pe
care o considera acceptabila. Desi
stereotipe, invartindu-se in jurul acelo-
rasi concepte abstracte, versurile se
salveaza prin luciditate: ,Nu-ti pot
cauza/ decét o uitare lentd/ pierduta in
nelogica/ ultimului apus.”

Dincolo de o anumita obscuritate si
de insistenta unor constante, Lacrimi
din tacere ar putea fi un inceput
promitdtor. Ramane insa de vazut daca
ea va reusi ,sa faca pasul din vers”, sa
iasd din propria-i carapace si sa puna
in practica ideea sugerata intr-unul din-
tre poemele cele mai reusite: ,A te
zamisli din scoica/ este inceputul ploii/
ce santajeaza metafora,/ ipotecand
apele/ unui inceput de rima,/ risipind
destinul altui inger.” Pana acolo insa
este drum lung, pe care putini reusesc
sa il parcurga cu adevarat...

Adrian JICU

Sorin Basangeac

Paparazzo
in marile mahalale

Sorin Basangeac ne propune in
volumul Paparazzo in marile mahalale
(Brasov, Editura ,Pastel”, 2009) un dis-
curs liric subordonat unui principiu pe
care l-au valorificat pana acum drama-
turgii ce-si gandesc piesele cu scopul
de a fi reprezentate pe scena. lon
Topolog Popescu, prefatatorul cartii,
ofera cheia receptarii mesajului poetic:
LJipostaza actorului care isi joaca piesa
pe scena, in fata unui public care se
amuza copios” si anticipeaza reactia
cititorului: ,se desfata in universul
umoristic, comic, satiric pe care-l
creeaza autorul”.

Prima poezie a volumului contureaza
atitudinea autorului in fata a ceea ce se
intdmpla in jurul sau. ,Mi-e scarba”,
spune Sorin Basangeac, si enumera o
serie de tipuri umane, pe care le va
portretiza in volum, ca spectator atent
al lumii contemporane, in care identifica
o rasturnare a valorilor: ,Daca viata-i ca
o prada, / da-mi cea mai temuta spada,
/ la scanteia ei sa cada / toti dusmanii
pusi pe sfada / si-aliatii de fatada / al
cdror surds e-o nada, / iar vitejia,
bravada.” La prima impresie, textul
poetic pare alcatuit din secvente oare-
cum independente, care urmeaza logi-
ca limbii, insa autorul nu le limiteaza la
asta, ci observa, intr-un registru sarcas-
tic si ironic, noile tipuri umane care
incearca sa se afirme in societatea
contemporana.

in poezia Bascani si slugi, Sorin
Basangeac construieste un discurs
antitetic intr-o ordine enuntiativa pentru
a configura discrepanta dintre cele
doud lumi: ,Ei, tol Armani, / tu, shirt si
blugi / rupti pe rotule / de-atitea rugi. /
Tu, doar carasul, / iar ei, pastrugi / in
vin de Tokay; / tu destul sugi / si-afu-
riseni, scrasnind, indrugi.“ Constituit ca
un act de enuntare, discursul nu
urmdreste emotii intense si profunde, ci
o reactie de solidaritate intre poet si citi-
tor in fata parvenitismului, a dema-

gogiei politice, a falselor valori. in
ipostaza de poet al cetatii, Sorin
Basangeac inregistreazd degradarea
acesteia intr-un limbaj asertiv, care cir-
cumscrie realitatea intr-un discurs refe-
rential: ,Precum o masca asudata / sau
o carare desfundatd / in ploaia rece,
sacadatd, / sub tencuiala expandatd, /
cetatea e azi erodatd, / iar linistea nu-i
precedatd / de tropote, ca altadata.”
Demagogul politic, parvenitul, snobul
etc. sunt cateva dintre tipurile umane
pe care Sorin Basangeac le contureaza
cu sarcasm. Discursul sdu nu mai este
rezultatul unei experiente interioare, ci
transcrie o realitate care-l dezgusta:
,Marele sef, / din altd plamadeala .../
Domnia lui / e doar maimutareald, /
pom gdunos, / dar tantos sub beteala, /
un jeg sub spray, / sub fard si sub
scrobeald, / nerusinat / si fara de fere-
ald, / pus pe luat / numai pe
jecmaneala, / plin de tupeu, / lipsit de
indrazneald, / fara rezon, / cu fraze la
plezneala, / etern delir / fintr-o
boscorodeala / ce pentru prosti / e drog
si aiureald.”

in poezia Altd lume, altd spagé, poe-
tul constatd amar ca se perpetueaza
obiceiurile,  schimbandu-se  doar
formele: ,Al batran cand era aga, / nu
se bea pepsi, ci braga, / zdibarel cu
damf de fraga. / Se lua pesches, nu
spaga / pe un card, ci in desaga, / fara
spaime ca te leagd / ori prostimea te
reneaga / clampanind pe o stanoaga.”
Concluzia e ca istoria se repetd, insa
cu alte personaje: Alte vremuri, alta
spaga, / cine s-0 mai inteleaga, / azi,
cand, cicd, nu-i de saga, / nu-i tocmire
omoloaga?!”

Poetul nu se multumeste sa
priveasca spectacolul oferit de strada
sau de televiziune, ci observa, in
acelasi registru ironic, comportamentul
bisnitarilor pe plaja, care profita de
naivitatea omului: ,Ma doare-n cot, la
propriu, / dar nu vreau frectii cu carmol
/ si nici alt leac ce pute, / impachetarea
in namol / extras din Marea Moarta / si-
adus de un hagiu in ol / sau pus in
pungi de plastic de-un intreprinzator
nasol, / care, dupa ureche, / diez trans-
forma in bemol / cand urld-n portavoce
/ ca-i garantat de Techirghiol, / si face
de-o cinzeaca, / dar, ca sa nu il vezi
matol, / iti mai propune-o doza, / sa i
ajunga de potol.”

Situatia politica similara celei din fa-
bula Boul si vitelul, de Grigore
Alexandrescu, este privitd cu sarcasm
prin invocarea spiritului justitiar: ,Vino,
Tepes sau Dracula, / sa-i infigi intr-un
arac / si pe Bush, ce ne asmute / sa
dam iama fin Irak, / si pe cel ce alta
spune, / dar in sine-i tot un drac, / prezi-
dentul Jaques Chirac, / care, aprig la
manie, / se incinge ca un rac, / maraie
si face spume / printre colti, precum un
brac, / pentru ca-si da cu parerea /
verisorul mai sdrac, / ruda-ntru latini-
tate, / insd si cu sange trac!” Pentru
schimbarea situatiei actuale, poetul
crede ca e nevoie de mai multe, insa nu
le numeste lasandu-l pe cititor sa me-
diteze: ,insa, oriunde, iarba rea nu pie-
re / peste eroii cu banduliere / si nu-s
de-ajuns har si initiere / in amfiteatre si
ateliere ...”

Gabriela GIRMACEA
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autori si carti

Mara Paraschiv

Haibun

As numadra aparitia ultimului volum al
Marei Paraschiv in randul cartilor
inedite pentru peisajul contemporan.
De acord, exista din ce in ce mai evi-
dent o intoarcere cétre formele clasice
ale poeziei nipone, in special pe filiera
culturii engleze. Totusi, concursurile
organizate, simpozioanele ori diferitele
intalniri ce ar avea menirea de a trezi
interesul publicului larg, nespecializat,
pentru literatura asiatica, nu par a avea
nici norocul de a fi fericit mediatizate,
nici ,nervul” de a trece peste orice
obstacol. Putine sunt, asadar, numele
emblematice pentru conturarea din ce
in ce mai fidelda a acestor tehnici exo-
tice; consider ca bucuria este imensa
cand, in rénd cu cei putini, paseste un
nume nou, care, gratie unui juramant
organic, nerostit ci simtit, va servi
nedisimulat acelorasi principii.

Mara Paraschiv e evident un céastig
pentru intreaga miscare literard a locu-
lui — si nu numai! — interesata de filonul
cultural nipon. Poeta, prozatoare de o
finete aparte, castigatoare a unor premii
importante, proband o sinceritate totala
(datorata in primul rand dialogului
livresc cu adolescentii — publicul
primelor carti), autoarea ne propune de
aceasta data o selectie a haibun-urilor
sale, scrise incepand cu anul 2000 si
venind undeva catre prezent — in final
dovada statorniciei sale fata de aceasta
specie literara.

Fara a utiliza termeni pretentiosi, voi
aminti ca realitatea haibun-ului circum-
scrie o compozitie literara ce imbina in
chip fericit proza cu haiku-ul.
Dezvoltandu-se totusi de-a lungul tim-
pului inspre mai multe directii, asistdm
la o redefinire continua a acestui con-
cept. Proza este in majoritatea cazurilor
de facturéd poematica, dar imbina ele-
mente de biografie cu autobiografie,
eseul cu jurnalul ori insemnarile de
calatorie. Practica actuala a realizarii
unui haibun alterneaza fragmente in
proza cu haiku-uri, intre elementele
constitutive apdrand logice relatii
semantice. Asa cum e firesc, desi am
utilizat cuvantul proza de mai multe ori,
vom intelege ca textul efectiv nu
,hareaza”, nici nu filosofeaza”, ci
gaseste modalitdti distinse de a face
referire la aspectul vizat. De aceea,
metaforele insotite de epitete, mai rar
alegoriile, precum si utilizarea verbelor
la indicativ prezent ce imprima autenti-
citate reveriei, sunt elemente funda-
mentale pentru exercitiul de a zamisli
un haibun.

Mara Paraschiv are priceperea
folosirii ustensilelor corecte, insa dinco-
lo de toate, meritul personal este acela
de a fi creat in volumul de faté un spatiu
unitar al unor sentimente netrucate.
Cele douazeci si trei de haibun-uri com-
pun o lume aflata la portile sugestiei,
pentru unii chiar de o irealitate eterica.
Lumina si intunericul rdméan fetele
aceleiasi monede, aducandu-ne
aminte, vrand-nevrand, de Yin si Yang
ori de ,coincidentia oppositorum”.

Daca am alerga necuviincios de-a
lungul paginilor, am descoperi o ade-
véarata dantelarie a sentimentelor, toate
incercand sad explice macar la nivel
intuitiv legdturi suprafiresti intre tempo-
ralitate si spatialitate. Doar aparent,
primele fraze ale unora din haibun-uri
se zbat in sfera banalului. Haiku-ul ce
urmeaza, precum si restul textului inter-

vin propunand surpriza: asistam fie la
imblanzirea timpului (Ceasul meu
desteptator), fie la contopirea unor sim-
boluri (Fluturele). Din suita haibun-urilor
prezente, cu totul marcantd mi s-a parut
Respiratia trupului din care retin spre
exemplificare doar: ,O inclestare, fara
graba, imi soarbe puterea; ma preface
marmura in noaptea singuratatii; ingerii
isi scuturd aripile, se multiplica in zeci
de particule divine, dincolo de umerii
mei, coborati in bernd. Deschid cartea
din mine, spre mine; ii vad paginile
nnegrite cu fierul incins al fruntii; Intind
degetele; netezesc gandurile; se subti-
aza ca panza unei ape. Mainile neputin-
cioase ma trag spre adanc, in loc sa fiu
pajura, sa sfasii cerul si sa-mi intind
trupul intr-o respiratie, peste lumea
absenta in care exist. Un zadmbet / pe o
pagina alba / mistuie noaptea”.

Un volum remarcabil si prin rdbdarea
de care Mara Paraschiv a dat dovada,
atat in alegerea sincerelor bijuterii, cat
si In ceea ce priveste indelungata
asteptare a publicarii acestora in forma
actuald, ,poemele” fiind infatisate pu-
blicului respectand principiul cronolo-
gic. Asimiland cu o voluptate greu de
definit ,Fascinatia inaltimilor”, poeta
incheie seria haibun-urilor revenind céat
mai concret asupra unui testament
peste timp al armoniosului. lar Umbrele
neuitdrii si Graba de zbor pot fi, pe
rand, capetele aceluiasi pod.

Marius MANTA

Al. Cucereanu

Stante pe panzele
vremii.

Antologie omagiala
de graficad

O incursiune in lumea formelor ne
este prilejuitd de aparitia (la Editura
LAndrew” din Focsani, 2009) a unui
album: ,Stante pe panzele vremii.
Antologie omagialda de grafica’, ce
poartd semnatura lui Al. Cucereanu,
cunoscut — cel putin in zona Vrancei —
atat pentru performantele sale plastice,
cat si pentru activitatea scriitoriceasca:
Jurnal de pribegie catre tara si Salonul
de toamnd (2002), De bund voie...
(2003), Rezervatia (2006), Malul de lut
(2007), De vorbé cu tata si, in acelasi
an, Cantecele, plansul si danturile
mortii (2008). Intre grafica si literatura
nu e o falie, ci dimpotriva. Aceeasi con-
fesiune grava, dramatizata, despre om
si limitele sale, naltare si coborére,
esentd si aparenta. In ultimele doua
decenii, Al. Cucereanu a avut cateva
expozitii de succes, dintre care
amintim:  Patimile (1997), Miorita
(1998), Morometii | (1999), Luceafarul
(2000), Brancusi (2001), Moftangiii lui
nenea lancu (2003), Stante bacoviene
(2007), la care trebuie sa addaugam
grafica de revista (,Salonul literar”,
,Revista noastrd”) sau grafica de carte
(D. Pricop, lon Panait, Corneliu Fotea,
Stefania Oproescu).

Albumul de fata aduna aproape 300
de reproduceri dupa desenele realizate
dupa natura, dar mai adesea din lite-
raturd, cele mai multe in alb-negru,
altele colorate (rosu, albastru, verde,
violet) in maniera vitraliilor, prin stili-
zarea temperata a liniilor si culorilor.
Desenele selectionate sunt grupate in
14 secvente, dupa cum urmeaza:
,Patimile” cu 30 de desene in penita
tus, inspirate dupd texte biblice,

» Trdmbitasi’ cu 20 de desene in penita
tus, inspirate dupa vechi legende popu-
lare, ,Miorita” cu 12 desene in penita
tus, ,Luceafdrul’ cu 20 de desene in
penita tus, ,Morometii I' cu 15 desene
creion B, ,Arpegii blagiene” cu 30 de
desene in penita tus, ,/nscriptii la
romanele lui Duiliu Zamfirescu” cu 70
de desene creion B si carioca,
»Bréncusi si no’ cu 31 de desene
creion B, ,Moftangiii lui nenea lancu” cu
33 de desene creion B, ,llustrate din
Vrancea” cu 20 de desene cerapastel,
wLicori bahice” cu 20 de desene creion
B, ,Stante bacoviene” cu 70 de desene
cerapastel, , Vitralii pentru catedrala lui
A. E. Baconsky” cu 40 de desene color
si ,Varia” (Chipuri plastice, Recon-
cilierea Caprei cu Lupul, In plin aer,
ilustratii de carte, coperte, afise)
adunand alte 51 de desene creion B si
penita tus.

In toate aceste desene, una si
aceeasi personalitate ce-si domina
subiectul in aceeasi masura in care se
subordoneaza lor, aceeasi ,géndire sin-
teticd” de care vorbeste prof. N.
Réadvan, aceeasi finete analitica, mai
ales capacitatea de a ajunge — prin
mijloace aparent simple — la esente.
Uneori te surprinde forta si asprimea
liniilor, alteori formele suple, mladioase,
jocul dinamic al acestora, dar intot-
deauna esti obligat sa recunosti ca
plasticianul Al. Cucereanu, asemenea
prozatorului, nu se apuca de lucru daca
nu are cu adevarat ceva de spus.
Desenele sale, in penita tus, creion B,
carioca sau cerapastel, demonstreaza
un remarcabil simt al compozitiei, al
ordonarii formelor in pagind, pentru a
transmite fie un mesaj grav, cu trimitere
spre un necesar spatiu al reflectiei, fie
un zédmbet ironic si discret moralizator.
Culorile, cand sunt folosite (,Stante
bacoviene”, ,Vitralii...”) sunt calde, sa-
turate de omenesc, pe cand desenele
ce se bazeaza pe contrastul alb — negru
au avantajul luciditatii si al accesului ne-
mediat la ideea artistului (M. Eminescu,
M. Preda, C. Brancusi). Al. Cucereanu
ne invatd s& vedem si acolo unde cre-
deam noi cd nu mai e nimic de vazut.

Fiecare secventa plastica, de o uimi-
toare coerenta, este anticipata de cate-
va cuvinte ale unei personalitati cultu-
rale din zona Vrancei. lata ce scria lon
Panait in urma cu cativa ani: ,Grafica lui
Alexandru Cucereanu este o imensa
rand de ingeri” . lar Dumitru Pricop, cu
putin timp inainte de a ne parasi, vedea
in basarabeanul octogenar, traitor pe
meleaguri vrancene de aproape cinci
decenii, ,un monument viu al elegantei
spirituale”. Probabil ca améandoi au
dreptate. Oricum am privi lucrurile,
orice incursiune in lumea formelor (cu
talc), nu poate fi decét profitabila pentru
noi toti.

Mircea DINUTZ

Marieta Radoi Mihaita

Aten;t'ie,
se inchid usile!

»Atentie, se inchid usile!” Cautand
cu obstinatie aspectul paradoxal al
enuntarilor cuprinse in carte, cel mai
adesea sententioase, Marieta Radoi
Mihaita isi intituleaza cu acest avertis-
ment clasic, volumul de versuri publicat
la Editura ,Tracus Arte”, din Bucuresti,
in 2008. Aparent insolenta si severa,

autoarea apeleaza in fapt la o rostire
declamativa, pretensiva, doar pentru a
se apara de agresiunile acute ale real-
itatii. Marieta Radoi Mihdita are o
naturd poeticd duald: este cand o
timida ce imbracd haina cutezantei,
cand o revoltata ce se ascunde intr-o
plasmuita carapace. Alternanta acestor
ipostaze confera versurilor ei respiratie
sigurd, coeziune tonalitatii fundamen-
tale, putere de sugestie. Autoarea Tsi
dezvaluie gandurile de spaima in fata
realitatii crude, volumul de fata fiind o
radiografie a dezintegrarii umane, a
descompunerii lumii, a finstrainarilor
profunde. Orasul este un univers rece,
sumbru, tehnica avansata infricoseaza
si asaza bariere pentru evolutia
sufleteasca. Poeta observa cu scepti-
cism regresul spiritual, sentimentele
transmise sunt de dezamadgire si pesi-
mism. Nu existd speranta in posibili-
tatea unei schimbatri in bine, tot ceea ce
conteazd, asa cum se spune fintr-un
poem, fiind frica. E un imaginar poetic
al materiei rancede si desertaciunii, al
asfixierii si neincrederii, al golului infer-
nal din sufletul omului modern.

Poeta se autodefineste un ,lsus al
carabusilor’, care vrea sa infru-
museteze lumea din jurul ei, dar nu
gaseste sprijin pentru intentiile ei
nobile. Este o lupta fara prea multi sorti
de izbanda, pe care actanta constien-
tizeaza ca ar duce-o de una singura:
,Potaia de bitum s-a labartat,/ peste
campul muncii la negru./ Nici nu mai
stiu cum se simte proaspatul/ la pipait.//
Aerul elastic devine casant,/ noaptea la
frig./ Adevarul prescris e pus la
ndoiald,/ pana la urma vocatia lui/ este
sd rdmana inexplicabil.// Desertul pos-
teritatii va ramane imprevizibil ./ in lega-
tura cu parcul de flori permanente,/ nu
va pot promite nimic.” O amprenta de
tragism se strecoara fin versurile
Marietei Radoi Mihaitd, méhnita de a
nu-si mai gasi locul printre oamenii
prezentului care isi pierd din ce in ce
mai mult simturile extrasensibile. Prima
parte a volumului, intitulata Jn rand cu
talharii”, se incheie cu evocarea tatélui,
parintele de la care poeta are nadejde
ca va primi sprijin. Motiv recurent si in
volumul anterior Poeme in direct, tatal
revine in partea a doua a cartii,
,Poemele de la Marea Moarta”.
Imaginea lui este redata cu durere, fiica
este incd marcatd de tristetea des-
partirii, pierderea tatalui induce spaima
de dezradacinare: ,N-a mai ramas pia-
tra peste piatra./ Pamantul s-a cutremu-
rat,/ prabusindu-mi cuibul ochiului gol./
De-atunci nu I-am mai vazut niciodata/
pe tata.”

Nu vreau sa inchei fara a cita poate
cel mai frumos poem al volumului, fru-
mos si pentru cd este detensionat si
intr-un fel face nota discordanta cu
restul volumului, nefiind angoasat de
spaimele care predomina in avertis-
mentele mult-lucide ale autoarei. Este
vorba de un poem in care dorul de
Nichita Stanescu echivaleaza cu dorul
de poezie, de visare, de ,vederea” cu
vederea: ,Cand ma gandesc la
Nichita/ imi vine sa plang,/, ochii mei
nu plang cu lacrimi,/ ci cu ochi.// Va-
zutul si nevazutul -/ o deficienta irepara-
bila./ Ursul iernii viseaza la tine-n trup./
Ninge orbeste.// Mi-e dor de vedere,
Nichita,/ daca tu esti pretutindeni,/
arata-mi-te!”.

Violeta SAVU
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C. D. ZELETIN

Mesaijul postum
al profesorului
Hary Zupperman

in mijlocul unui iunie pur si imbietor, mi-a telefonat o doamna
Rozalia Mauriciu Zupperman, invitdndu-ma la inmormantarea cumna-
tului ei, Hary Zupperman (1909-1997), profesorul meu de romana de la
Colegiul National Gheorghe Rosca Codreanu din Bérlad, de a cérui
moarte ma instiintase cu o zi inainte profesorul dr. Ciurel de la Spitalul
Floreasca, unde Hary Zupperman isi daduse sufletul.

-Si mi-as permite ceva: stim cat de mult va aprecia Hary si ar fi pacat
sa-| ingropam ca pe un necunoscut... Hary, continua sotia varului sau,
céci disparutul nu avea urmasi, Hary a fost un profesor remarcabil!

Remarcabil?! Nici vorba: era iesit din comun! Un fenomen al ele-
vatiei carturaresti, coleg si prieten in adolescenta cu Eugen lonescu,
saturat de culturd romaneasca si straina, veche si modernd, iradiind
curentii siguri, tari si reci ai inaltimilor alpine ale spiritului, priceput ca
nimeni altul deopotrivd in Shakespeare (profesorul se nascuse la New
York) si Voltaire, dar si in gromovnicele, psaltirile, liturghierele si
mineiele noastre. Si-a trédit grosul vietii la Béarlad, fiindcad aici avea
locuinta destul de larga pentru biblioteci si colectii. Isi concentra
gingdasiile de nebanuit in ariciul si in mierla pe care avea sa le aduca,
dupa pensionare, de la Barlad in Capitala, unde sotia sa, Suzana,
raspundea de o viatd de muzica preclasica la Ateneul Roman.
Ramasese celebru la Barlad prin faptul ca isi invita putinii oaspeti sd se
spele pe maini inainte de a le arata o carte rara. Lasase in urbe
amintirea unei intransigente legendare. In alta ordine a lucrurilor, intre
cumplitii ani 1945 si 1952, a ardtat o splendidd abtinere in fasa
sirenelor ademenitoare ale comunismului, la care o anumita situatie il
facea sensibil...

Lucra asupra elevilor mai mult cu puterea prestigiului, 0 modalitate
pasiva deci, decat printr-o maniera activa, cea clasica, luand elevii bob
cu bob si instruindu-i rdbdator. Preda intr-o maniera universitara. Din
indltimea lui alpestra, prea putin cobora privirea spre sesuri, dar stia tot
ce se petrece acolo, fiindca avea ochii buni ai vulturului. Mandru si dis-
tant, Tnalt si frumos, intangibil si absolut, nu si-a ingaduit nici o famili-
aritate cu nimeni. Tarziu, la Bucuresti, intalnirile noastre il bucurau si,
indiscutabil, isi pretuia fostul elev, simteam din plin aceasta, insa nu mi-
o marturisea, Doamne fereste, in vreun fel direct. Odata, la una din
conferintele mele, l-am descoperit in public: aflase de ea din afis...

Ne vedeam din cand in cand si — culmea! — ma onora telefonandu-
mi. M-a invitat acasa, ceea ce rar se intampla vreunui muritor. M-a
poftit chiar in sanctuarul tainic, aratandu-mi cérti din vremea iluminis-
mului francez sau din secolul 18 romanesc. Altadatd m-a uluit cu o
exceptionald piesa de orfevrerie care fusese servanta de voiaj in smalt
marunt, cloazonat in aur, parte din trusa de caldtorie a tarului
Alexandru al ll-lea... La plecare mi-a daruit elegantul volum de poezii
Albastru de G. Tutoveanu, editia din 1910, legat in piele, coperta repro-
ducand o panza a lui Ary Murnu, cu un plop la tarmul mérii proiectat pe
un apus de foc si avand nu departe o barca, ilustrare a poeziei Nimeni.
Un volumas foarte armonios, care impédca somptuozitatea cu proporti-
ile lui mici. Aveam acasd mai multe exemplare ale acestei editii din
Albastru dar nici unul cu o astfel de legatura impecabild. L-am pus in
cel mai apropiat raft al bibliotecii: imi facea bine sa-I dibuiesc printre
cotoarele celorlalte carti. Vreme de zece ani, cu toate translocérile prin
care trecusera mai toate volumele, bibliotecii Albastru nu-si pierduse
privilegiul sediului fix.

...Dar sa ma intorc la ziua inmormantarii profesorului meu, unde —
inchipuiti-val — cel mai timid dintre fostii lui elevi, care nici nu indréznea
sa-si ridice ochii spre Everestul lui, a vorbit, si inca liber. Insa, pentru
orice eventualitate, timidul alumn de altddatd avea in buzunar un text
scris.

Ajuns acasa, reactiile vestigiale nu voiau sa ma paraseasca.

-la sa recit, mi-am zis, o poezie din Albastru in onoarea bietului meu
profesor!

Deodatd m-a cutremurat o nepotrivire grava, un accident produs
intre doua cuvinte: bietul si profesor. Ele nu numai ca nu puteau sa se
ciocneasca intre ele, dar nici macar sa stea aldturi cat profesorul era in
viata...

Trag asadar din locul ei cartea, caut poezia si — surprizd! — dintre
pagini alunecd jos pe covor un plic adresat mie. Mesajul scris pe o
carte de vizitd cuprindea un cuvant sacru pe care, dupa cat socotesc
eu, nu-l adresase niciodata vreunui elev: iubire! lubire admirativa...

.Lui Const. Dimoftache pe care l-am pretuit, poetului
C.D. Zeletin pe care-l pretuiesc si-l iubesc, in Seninul
admiratiei comune pentru poetul tineretii Noastre —
George Tutoveanu.

6oct. 1987amurg de toamna.
Prof. H. Zupperman”

Se pare — spun asta in afara oricarei prezumtii — ca profesorul isi
descoperise, in sfarsit, elevul pe care I-a cautat o viata fara sa-|
gaseasca. Dar pentru aceasta, elevul a trebuit sa treaca prin toate
incercarile lui Herakles, iar pe de altd parte sa se scurga aproape
patruzeci de ani pentru ca varstele lor, transgresand orice aritmetica,
sa se ajunga, facand posibila aceasta marturisire.

Tarziu de toamna

Scriu despre toamna
cu vestede ganduri
insirate pe-o foaie

de la stanga la dreapta,
tocmai cand,

pe cerul vanat si ud,
toamna

scrie despre mine

cu pasari,

de la nord cétre sud.

Panta rei

Precum timpul,
curge raul

si arheologul sapa,
doar va scoate

la lumina

urma pestelui in apa.

De-a viata

Ceva mereu
nu-i de ajuns,
ceva oricum

nu se termina,
cand la-ntrebari
cauti raspuns,
cét peste noi
curge lumina

Cand adorm

Mereu, cand adorm,
platesc un vis, ca serpas
pe-un munte enorm.

Ar fi timpul

Nu mai ai ce alege, te

uitd si prietenii,

la soneria de la intrare,

nu se mai calca pe degete.

O liniste grea se naruie peste tine,

de teama, adesea, dai buzna pe strada
si alergi — fara sa stii incotro -
impreuna cu aceasta lume nomada.

Ar fi timpul s& afli doctorul potrivit
bolii tale — ce pacat! —

se pare ca suferi

de zbuciumul pestelui pe uscat.

Viata pe datorie

Din vesnicia Ta,

mai imprumuta-ma, Doamne,
cu cativa ani

(si ruga primita fie!),

doar stii bine ca

mi-a fost dat

sd traiesc viata

pe datorie.

Alegorie

A tine minte,
a uita —

par afi

doua maluri
intre care se zbate,
indelung,
viata ta,

ca o apa
clocotitoare,
cand isi sapa
albia,

sa o incapa.

Constantin
Donea

N -

Despre inima

Nu i-a fost dat
inimii

sa vorbeasca

si, uneori,

0 auzi

cum bate in piept,
anume,

ca intr-o usa incuiata,
iar tu alergi,

séa-i deschizi,
presimtind

ca i s-a facut dor
sa mai iasa

in lume.

Impreuna

Draga mea,

suntem ca acele ceasului,
mereu impreuna

desi avem mult prea
diferit mersul...

ori poate suntem

ca 0 moneda, rasucita
la un joc de noroc:

eu si tu, pe rand,
aversul, reversul...

Atunci cand

Sfarsitul unei iubiri,

ce calvar!

mai cumplit ca atunci
cand

nu-ti rdspunde nimeni

- nici ecoul, macar —

si simti nevoia sé respiri.

Efectul Odiseu

Dintre toate
fnversunatele razboaie
de peste timpuri,

de peste zari,

tu, draga mea,

nu mai tii minte

decat

razboiul Penelopei —
cel de tesut asteptari.

Ninge

Ninge,

astazi iarasi ti-am scris
printre si dupa

cuvinte,

asa c4, te rog,

cum ar spune Bacovia,
»nu réde... citeste nainte”,
punandu-ti sub pleoapa

o lacrima - lupa.
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Doamne, mai opreste

azi méa duc la scoala

nu am nici o boala

nu mai umblu pe parau
sa ajung cum e mai rau
vine domnu’ Cojocaru

si ne ia cu liniuta

la palma fuguta

cine vine sa invete

la urechi sa se dezghete
tata-i dus la primarie

ca sa vada de-o hartie
maine ma duc cu cotele
iar se strica notele

mos Apostol sta-n cires
si vorbeste cu Gheorghies
toata noaptea a plouat
si paraul s-a umflat

trec ciuveiele lui Balaban
ca si acum un an

pe la Postica

n-o mai ramas nimica
Doamne mai opreste

ca la noi chifteste

Si-a facut la noi in tei

Si-a facut la noi in tei
pupaza un cuib al ei

si de-acolo pu pu pu
dar noi scoala nu nu nu

haideti zice mama hai
ca lumea trece incai

cu catel si cu purcel
si voi nu va dati defel

dulce-i somnul dimineata
dar nu te asteapta viata

cine devreme s-a culcat
dimineata nu-i tulburat

si cand merge la scoald prinde
nu sta si se-ntinde

nu casca
pe sub basca

Comoara de sub agud

Mos Irina cand venea
pe la noi tot imi spunea

La mine sub un agud
ardea noaptea foc si-n ud

Nu stiu daca mai vedeau
si altii cari se-ntamplau

Cam de vreo trei ori pe an
flacara era palpan

Trebuie ca-i o comoara
pusa-n vremi odinioara

S-a-ntdmplat s& o stiu
eu pun s-0 sap si am s-0 eu

Ca s-0 duc la primarie?
ce n-am cap sub palarie!

Dac-o fi vreo caldarusa

cu galbeni ii pun in gusa

la curcani si la cucos
cum mi-a spus unul Piros

(ca-si lasa plecand pe usa
cheia la curcan in gusa)

Si sd vezi nepoate-n graba
m-am si apucat de treaba

Dau in jos vreo doua pene
de hérlet mai frate geme

Locul cum taiam in hlei
sub agud cum iti spusei

Ziua se facea mai mica
si era vara adica

Baba nu stie ce-o fi
de tot sap far-odihni

Am sdpat bucata buna
si aud ceva ca suna

Pun ména sa trag afara
cum ti-am zis era comoarad

Caldarusa avea toarta
dar mana parca-era moarta

Si ascult de nu fosneste
cineva care pandeste

La domnul Bacovia

La domnul Bacovia sub salcie

Cineva zice ca si-a scos acte pe o falcie
Si nu merge nimeni sa-I puna in posesie
Ca n-are de unde plati ca-i la pensie

Dar azi e Sfanta Marie si acum 85 de ani
La Poiana Sarata

Viata sublocotenentului Macarie de la lasi
A fost curmata

De dusmani...

Cine le cunoaste zice ca le stie...
Pentru ceilalti, treceti-le dvs. intr-o poezie!

Manza parintelui Toma

Parintele nostru are o manza

Invélita ca un pepene

Ca un harbujel

N-o pune la ham defel

O lasa lele

O prinde numai s-o tesele

Cand se duce cu docarul la slujba la Izvoara
O lasa in urma sa vie

Ea mai paste mai intarzie

Dar si cand o ia la alergatura zboara

Dacd i-as pune sea cu paftale

As fi Fat-Frumos de pe la noi
Périntele ii d& borceag trifoi

Si orz bun - are sdmanaturi pe vale

Igla na Igla na

Aceasta-i manza Parintelui Toma
Rotunda invalita ca un pepene
De-o poti desena

Mara Mara Ioana Ioana

Domnul din cer

Vede in orice ungher
(Nu te feri

Ca nu te-o zari!)

El te invata cuvinte
De azi inainte -

Hai la rugaciune

Ca esti minune

Copil si copila
Zambeste si fie-ti mila

* Din manuscrisul Cartea lui Copil Imparat,
incredintat Editurii Corgal Press

Avatar

Prima datd cand am auzit despre Avatar, filmul lui James
Cameron, a fost intr-o reclama televizata, acum vreo luna,
cand pelicula de abia se lansase si deja cunostea un succes
fulminant. Ideea cu care erau atrasi spectatorii era aceea ca,
dupa ce vei vedea acest film, nu vei mai vrea sa descarci nicio-
data de pe net. Ma asteptam la un fel de thriller cu accente de
horror, din care sa rezulte oarecum un fel de avertisment privi-
tor la pericolele viitoare ale tehnologiei informatiei. Totusi,
aceastd teza nu este nici pe departe principala responsabild de
atractia pe care o exercitd lumea lui Cameron.

Am fost dezamagitd la prima vizionare: filmul e plin de
clisee, de volute predictibile. Povestea, foarte sumar schitata,
este cea a aventurii initiatice a unui pdmantean, in anul 2154,
in mijlocul unei populatii de pe o planeta indepartata
(Pandora), unde se afla minereul pentru care o misiune mili-
tara, dublatd de una stiintifica, s-au deplasat de pe Pamant.
Jake Sully, prin transferul repetat de constiinta de la corpul
uman la cel de imprumut, avatarul, ajunge sa fie acceptat de
tribul bastinas, in final tradandu-si rasa si luptand alaturi de
poporul Na'vi impotriva invadatorilor umani care sunt extermi-
nati.

Am aflat apoi ca filmul este deja nominalizat pentru o gra-
mada de premii valoroase, printre care celebrele Globuri de
aur. Si atunci am devenit constienta de prejudecatile mele filo-
logice: m-am asteptat la o poveste buna, in timp ce filmul isi
propunea cu totul altceva. La urma urmei, calitatea mediocra a
firului epic este recunoscuta ca atare si de cétre specialistii
americani.

M-am uitat la film a doua oard, ignorand intriga cu
desavarsire: m-am lasat purtata de efectele speciale pentru a
putea avea experienta ,totalda” promisa. Trebuie sa redevii
putin copil in acest scop, mai ales ca filmul se bazeaza in pro-
portie considerabila pe animatie, lucru aproape trecut sub
vedere in reclame. Am vazut cum natura ,inventatd” de
Cameron este una in deplind simbioza cu humanoizii, cum
iarba lumineaza acolo unde este célcata, cum animalele sunt
supuse printr-o conexiune neuronald optionala intre coamele
lor si cozile de par impletite ale localnicilor.

Chiar daca nu vizionezi filmul in varianta 3D, zborul calare
pe aratarea care seamana izbitor cu ceea ce, la virsta de 10
ani, mi-as fi imaginat cé este o gheonoaie, te face sa simti ver-
tijul real, dar si senzatia de libertate a miscarii ce iti taie respi-
ratia, inducandu-ti un fel de euforie ce nu mai vine din satis-
factia intelectuald, ci din viata trupului. lar aici am atins cu ade-
vdrat miza filmului. Cred cd replica cea mai memorabilda a
peliculei este cea pe care o spune Jake, in timp ce invata
secretele tribului de la Neytiri, fiica sefului de clan: ,trebuie s&
am fincredere in propriul corp pentru a sti ce sd fac”. Este
mesajul cel mai puternic al filmului, pe cat de explicit, pe atat
de subliminal. Pe langa functia narativa pe care o joaca in
derularea actiunii, acest mesaj este si o instructiune adresata
spectatorului care, si el, ca sa intre in lumea Pandorei, trebuie
sd faca, mutatis mutandis, ceea ce face personajul principal la
alt nivel: sd se lase in voia trupului. Mesajul este transmis de
cétre regizor prin utilizarea unei tehnologii de ultima ord, spe-
cial conceputa in acest sens: e vorba, printre altele, de camera
de luat vederi stereoscopica, cea care permite filmarea simul-
tana, in timp real, prin care se suprapune animatia si jocul
actoricesc, astfel cd se reuseste simularea aproape perfectd,
la personajele animate, a miscarilor, mimicii sau privirii actorilor
umani.

Ai zice ca perceptia exacerbatd este ridicata la rang de
paradigma epistemologica absolutd, dar si la rang de etalon al
valorii estetice, ins@ mai e ceva. Publicului care a imbratisat-o
imediat, aceasta traire fiziologica a senzationalului nu i ofera
numai o ocazie de divertisment, ci si presimtirea unei oferte
ontologice diferite. Unele detalii, cum ar fi folosirea numelui
Pandorei, ar putea deconstrui, dar intr-o masura foarte slaba,
mesajul principal.

Iti pui nedumerit o intrebare la care filozofia a tot meditat de-
a lungul vremii: chiar stie trupul mai bine? Ins&, in universul
proiectat din Avatar, o astfel de intrebare e doar un anacronism
lipsit de sens. Cred ca nimeni nu ar auzi-o, ceea ce nici nu con-
ferd un statut superior intrebarii, nici nu acuza lumea stranie
care o ignord. E una dintre intuitile deconcertante ale filmului,
pentru care Cameron merita apreciat.
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Vampirul Dracula continua
s& framéante imaginatia contem-
poranilor, iar constatarea bi-
zara ca majoritatea turistilor
care ne viziteaza tara incearca
sa paseasca pe urmele lui, in
timp ce romanii resping acest
mit, vampirului i se datoreaza
conotatiilor multiple pe care le-a
starnit ivirea sa pe scena litera-
turii prin romanul lui Bram
Stoker. In acest articol urmarim
sa evidentiem una dintre para-
digmele originale ale mitului lui
Dracula, cea a erosului, asa cum
ni se dezvdluie in romanul
Dracula al lui Bram Stoker, ro-
man care a impus Romania ca
tara a vampirismului si pe
Dracula ca prototip al vampirului.

Mit complex, ce presupune
credinta intr-o lume irationala si
obscura, ce scapa rigorilor rati-
unii, Dracula stabileste o lega-
tura indisolubila cu erotismul,
abordand o problematica noua
legata de puterea seductiei si a
limitei intre normalitate si anor-
malitate. Vampirul Dracula al
irlandezului Bram Stoker nu
este numai o creaturd furni-
zoare de teama, o incarnare a
raului, o fiintd subversiva care
ameninta ordinea naturala si
sociala, ci si un reprezentant al
amantului suprem, un cuceritor
periculos care pericliteaza nu
numai ordinea stabilita de soci-
etatea barbatilor, ci si norma
morala.

Dracula este de departe
imaginea eroticului care per-
verteste virtutea si grandoarea
oamenilor. El este, ca si Don
Juan, un seducator fara
greseald, victimile sale erotice
ii vor deveni tovarasi fideli.
Dracula este un personaj in
mod particular fascinant, un fel
de avatar al lui Don Juan, prin
eleganta sa aristocratica, prin
senzualitatea si seductia sa
irezistibila, dar si un mostenitor
al sceleratului gotic, o figura
diabolicd in masura in care el
uneste puterea eroticd si
capacitatea de a suscita oroare
si groaza.

Dracula interogheaza com-
plexitatea dorintei, seductia se
reduce la el mai ales prin
impunere, prin metode vrdji-
toresti, misterioase si violente.
Obscen si plin de farmec in
acelasi timp, Dracula, ca si Don
Juan, este atras de frumusetea
viitoarelor sale partenere. Daca
Don Juan reprezintd amantul
de profesie, inteligent, curajos,
atragator, uneori si las, Dracula
cucereste nevoit de circum-
stante. Dracula este imaginea
seducatorului trist, pentru ca
sentimentul iubirii nu intra n
calculele sale. Seducand din
pragmatism, el nu descopera
placerea erotica a simturilor si
nici pe cea intelectuala a lui
Don Juan. La el seducerea nu
e decat o necesitate, un ele-
ment primordial al supra-
vietuirii, in timp ce pentru Don
Juan este o continud confir-
mare a posibilitatilor sale de
cuceriritor absolut: ,Sa seduc
oricand femeia/ Este propriu-mi
obicei”, afirma eroul in piesa lui
Tirso de Molina. Sexualitatea
lui Dracula este sterila, ca si
cea a lui Don Juan si a scele-
ratilor gotici. El nu are copii, nu
are prieteni, ci doar slujitori.

Dorel NISTOR

Erotismul lui Dracula

Dracula nu traieste eroticul nici
dupa convenientele aristocra-
tice, nici dupa cele ale poporu-
lui de rand, ci intr-un mod per-
sonal. Dorinta lui de a-si pre-
lungi existenta il obsedeaza
atat de mult, incat nu mai per-
cepe just realitatea, ajunge sa
se izoleze de ceilalti, sa trai-
ascd in singuratate si sa fie
vazut ca un pericol extrem. In
fond, Dracula, asemenea lui
Don Juan si a sceleratilor goti-
ci, se iubeste doar pe sine, si
de aici tragismul sau, iar acest
egoism excesiv, acest narci-
sism il duce la prabusire. Dra-
ma lui Dracula este drama
cautatorului de absolut, care
prin erotism incearca sa atinga
nemurirea. Spre deosebire de
Don Juan, care urmareste sat-
isfacerea dorintei si confir-
marea de fiecare data a vir-
tutilor sale de cuceritor, Dracula
vede in eros un mijloc de a
accede la nemurire. Dacd Don
Juan clocoteste de viata reald,
animalica si pura, Dracula, ca
si Faust, nu e decat un batran
intinerit prin artificiu diabolic,
prin puterea miraculoasa a san-
gelui.

Care ar fi atuurile si armele
vampirului ce fac din el un
cuceritor absolut? Bram Stoker
refuza sa descrie direct mo-
mentul seducerii victimei, insa
lasd cateva portite de inter-
pretare. Femeile cucerite de
Dracula nu provin din toate
mediile sociale, ca la Don Juan,
ci manifesta preferintda pentru
un anume tip de feminitate.
Prefera femeile educate, de
conditie nobild si cu o sensibili-
tate aparte. Modalitdtile de

seductie sunt generale: no-
bletea comportamentului, pozi-
tia sociala a partenerului, pu-
terea pe care o emana, bogatia
si, nu in ultimul rand, virilitatea
sa. In mecanismul seducerii
infailibile, Dracula face uz direct
sau indirect de toate avantajele
sale. S& vedem, asadar, care
sunt resursele de seductie ale
acestui personaj. In primul
rand, statutul personajului, pe
care scriitorul insistd inca de la
inceputul romanului, fi confera
lui Dracula numeroase avanta-
je. Dracula este un aristocrat, e
conte, nobletea si eleganta
sunt trasaturile sale de caracter
mostenite de veacuri. El fas-
cineaza prin noblete, dar si prin
aroganta, trufie si autoritate,
impuse de rangul detinut. Com-
portamentul sdu fatd de
Jonathan este aparent de o
politete excesiva, dincolo de
conventiile epocii si de statutul
sdu social. Dracula are consti-
inta acestei puritati a sangelui,
iar ideea de rasa este afirmata
direct, ceea ce i creeaza o
superioritate de care este
constient si de care face uz.
Pentru a-si prelungi viata,
Dracula trebuie sa seduca, iar
seducerea nu e altceva decat o
lupta eroticd pe care seduca-
torul o castigd mereu. El este
un razboinic care fisi schimba
de data aceasta natura raz-
boaielor sale, ele sunt acum de
esenta eroticd, ontologica si
mistica. Mijloacele sale sunt
infailibile: virilitatea emana din
infatisarea sa, puterea se-
ductiei sale este nelimitata, ea
tine de orgoliul sdu nemasurat,
care sfideaza in cele din urma

si legile naturale ale omenirii.
Contele Dracula poseda o
avere considerabild, pe care o
etaleaza fara rezerve. El are un
castel, cumpara nenumarate
case in Anglia si face uz de o
enorma suma de bani. De
asemenea, dispune si de o cul-
turd intelectuala solida, e
poliglot si are cunostinte mil-
itare temeinice, e un om remar-
cabil cu un spirit subtil, e in
definitiv un alchimist.

A vorbi de frumusetea fizica
a vampirilor si implicit a lui
Dracula este un efort dificil.
Criteriile frumusetii sunt de alt-
fel greu de stabilit, niciodata
definitive si sunt, in general,
subiective. Vampirii, in genere,
nu sunt frumosi. Nicdieri
Dracula nu apare in ipostaza
unui barbat frumos, el nu e un
Adonis. El nu are o infatisare
atragatoare, insa nici una
banald, comuna. Spre deose-
bire de lordul Ruthven a lui
Polidori, care este un vampir
frumos, Dracula capteaza
interesul mai cu seama prin
ineditul infatisarii sale, chiar
prin uratenia sa care intriga si
atrage in acelasi timp.
Costumul sdu se remarca prin
originalitate si incearca sa puna
in valoare farmecul fizic,
devenind un instrument cu sub-
strat erotic. Imbracat cu o peler-
ind neagra, Dracula Tsi
sporeste puterea de seductie
prin misterul de care se incon-
joara. El isi ascunde figura sa
demoniaca, vestimentatia sa
functioneazd ca o momeala
sexuald, caci camufleaza mis-
terul si functia sa diabolica.

Prima descriere este cea a
lui Jonathan, insa este facuta
dupa canoanele estetice mas-
culine. El remarca in primul
rand forta si vitalitatea pe care
le exprimd infatisarea lui
Dracula, calitdti definitorii care
fac din Dracula un cuceritor
imbatabil. La randul sau, Mina
remarcad figura aparte a con-
telui, ce are aspectul unui
dandy: ,un barbat inalt, subtire,
invesmantat in negru”. Rea-
lismul macabru al infatisarii
sale diurne nu exclude aparitia
seducdtoare in regimul noc-
turn, care infrumuseteaza ima-
ginea vampirului. Dracula iz-
beste prin infatisarea sa inedi-
ta: cu ,fata ca de ceard”, cu
ynasul lung acvilin” si ,buzele
rosii”, inspird, prin aparitiile sale
misterioase, teroare, dar si
seductie extrema. Culorile uti-
lizate, negrul, albul si rosul,
sunt culori vampirice prin exce-
lenta. Rosul traduce violenta
pasiunii erotice si o voluptate
extraordinard, in timp ce negrul
semnificd, in plan erotic, lumea
misterioasa, obscura, universul
inconstient al instinctelor sexu-
ale, al erotismului frustrat si vio-
lent, care agreseaza linistea si
puritatea fecioarelor engleze.

Ochii si privirea lui Dracula
sunt elementele-cheie ale
seducerii. Ambivalenta privirii a
fost discutata inca din cele mai
vechi timpuri. Ea poate trans-
mite un mesaj pozitiv, insa, ca
orice simt, ea poate fi supusa si
pacatului. Arma de seductie, de
o stralucire iesita din comun,
privirea hipnotica a lui Dracula
fascineaza si e devastatoare,
Dracula intalnindu-se cu mituri
precum cel al Popeei, al lui
Orfeu, Narcis, Psyche, Medusa
sau a lui Melmoth. Privirea
vampirului Dracula arde de do-
rinte, pe care le induce si vic-
timelor, si, in consecinta, anu-
leaza orice efort de salvare:
,Eram fincremenita si, lucru
destul de ciudat, nu voiam sa-I
impiedic” afirma una dintre vic-
timele vampirului. Fiinta josnica
care nu cauta decat sa-si co-
rupa victimele, Dracula seduce
si perverteste pe tinerele fete
inocente si pe femeile cinstite.
Figura emblematicd a lubric-
itatii, Dracula constituie o
amenintare impotriva ordinii
morale prin practicarea poli-
gamiei, deoarece cele trei
femei-vampir, pe care Harker le
intalneste in castelul sau par sa
fie sotiile sale.

Insa contele Dracula nu isi
iubeste victimele, el se situeaza
la antipodul unei atitudini de
iubire. El seduce, supune si le
domina prin puterea sangelui.
Daca iubirea presupune fuzi-
unea aspectului senzual cu cel
spiritual, in cazul lui Dracula
intalnim numai componenta
senzuala, care este una violen-
ta. In comportamentul sau nu
regasim nimic din suavitatea
gesturilor amoroase. Actele
erotice, la care Dracula isi
supune victimele, sunt dis-
trugatoare, duc la o disolutie a
fiintei. Daca dragostea este
creatoare, pentru cd imbo-
gateste spiritul, sexualitatea
debordanta si violenta a lui
Dracula corupe si dizolva fiinta.
De aceea, in urma intalnirilor
vampirice, eroinele se simt
slabite, lipsite de vlaga.
Vampirul Dracula nu-si poate
asuma iubirea, pentru ca
iubirea este substanta relatiei
dintre om si divinitate. Absenta
sentimentului iubirii Ti este
reprosata direct de catre una
dintre cele trei consoarte ale
sale: , — Tu, care n-ai iubit
niciodata; niciodata n-ai iubit”.
Ceea ce-si asumad Dracula sub
forma iubirii este o sexualitate
pura, sterild, care tine de latura
instinctuala. Dracula este astfel
expresia pulsiunilor erotice
ascunse in fiinta umana.

Mitul lui Dracula cunoaste
probabil cea mai mare notori-
etate dintre miturile moderne,
activand strucuri mitice ce fac
parte din imaginarul nostru
colectiv. Dracula reprezinta
fascinatia fantasmaticd a san-
gelui, a sexului, a violentei si a
mortii care este prezentd in
fiecare individ.

(fragment din lucrarea de doc-
torat ,Interferente ale mit-
ului lui Dracula cu roman-
ul gotic” aflata in curs de
aparitie)
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Dialogul dintre stiinta si
religie (Basarab Nicolescu -
Towards an Apophatic Metho-
dology of the Dialoque bet-
ween Science and Religion)
reprezintd la ora actuald una
dintre cele mai reale provocari
pentru om. Profesorul Basarab
Nicolescu semnaleaza doua
obstacole intilnite in dreptul
dialogului  pertinent dintre
teologie si religie. Problemele
ar consta in multitudinea
domeniilor stiintifice astazi, in
multitudinea confesiunilor reli-
gioase la scara mondiald, in
barierele lingvistice care nu vin
n sprijinul stiintelor si al religi-
ilor, prin care s-ar construi o
comunicare. Plecind de la
acest gind, fizicianul de la
Paris, care a intuit si gindit
extrem de bine si elocvent
problema actuala a lumii, pro-
pune un nou tip de a vedea
viata, un nou tip de comuni-
care, un nou tip de relationare,
necesar la ora actuald. Se
pleaca de la ideea ca la nivelul
discursului religios si stiintific
avem planul apofatismului  si
dimensiunea cataphaticd, cu
cele doua nuante legate de
descoperirea lui Dumnezeu pe
de o parte, iar pe de alta parte
de caracterul criptic. Trei intre-
bari bazice stau la inceputul
asertiunii:

1. Exista un model al
Realitatii compatibil cu numarul
urias de stiinte si cai reli-
gioase?

2. Ce este universul astazi?
Ce este invariabil” in ciuda
schimbarilor continue si haotice
in lumea contemporana?

3. Existd o metodologie care
este in acelasi timp cataphatica
si apophatica?

La aceste trei intrebari care-
si au corespondentul mirdrii in
lumea imediata, profesorul
Basarab Nicolescu incearca sa
raspunda. Pentru a gasi calea
autentica de mediere se face
mai intii distinctie intre real si
realitate, considerind pe cea
din urma legata de experienta
noastrd umanda. Nivelurile de
realitate, in schimb, sint expli-
cate prin intermediul fizicii
cuantice, dar si prin imagini
plastico-religioase, recurgind la
iconografia scarii lui lacob:

lau ca exemplu scara lui
lacob or notiunea de trepte ale
experientei apofatice, cores-
punzind virtualitatilor diferite in
invataturile lui Origen....

Modelul nivelurilor de reali-
tate trece prin o serie de
fizicieni cum ar fi Bernard
d’Espagnat, Heisemberg...

Insa, aceste modele invo-
cate, pentru a crea o intelegere
asupra nivelurilor de realitate,
contin unele probleme pe care
Basarab Nicolescu le identifica
la nivelul inexistentei notiunii
de rezistenta. Ultimul model, si
cel mai pertinent, care vine sa
suplineasca lipsurile celor ante-
rioare si sa constituie o imago
pentru comunicarea dintre
stiinte si religii, este modelul
transdiciplinar. Transdiciplinari-
tatea, dupa cum afirma
Basarab Nicolescu, se pre-
ocupd de ceea ce este intre
discipline, printre diferitele dis-
cipline si dincolo de toate disci-

Lucia DARAMUS

Stiint

~ L]

a si

ortodoxie

* Science and Orthodoxy, a Necessary Dialogue
Basarab Nicolescu, Magda Stavinschi

plinele. Scopul acestui model
nu este altul decit intelegerea
lumii date, fiind definit de trei
axiome: axioma ontologica,
axioma logicd, axioma episte-
mologica.

Zona dintre diferitele niveluri
ale realitatii este numitd zona
de non-rezistentd si cores-
punde sacrului, find momentul
prin care si datorita caruia se
poate crea medierea-unitara
dintre diferite domenii. Ideea
perceptiei realitatii in trepte
apare in fenomenologia lui
Edmund Husserl de la care
fizicianul de la Paris se inspira,
avind, desigur, nota de origi-
nalitate specifica, venita dinpre
teoriile fizice, adaugindu-se
simultaneitatea. Intre nivelurile
realitatii subiectului si nivelurile
realitatii obiectului exista dife-
rentd, chiar dacd ambele im-
plica non-rezistenta. Ca urmare
a acestor observatii se ajunge
la concluzia conform careia
cunosterea, ca flux information-
al, nu poate fi nici exteriaora,
nici interioara, ci simultana iar
evenimentele din fizica naturii
vin sa sprijine teoria simultane-
itatii. Aceasta zond de non-
rezistenta, care se afla intre su-
biect si obiect, mediind intre ele
si care corespunde zonei sacru-
lui, este numita de Basarab
Nicolescu Tertul Ascuns.

Fata de modelul clasic, in
care exista doar obiectul si
subiectul, in modelul transdici-
plinar apare Tertul Ascuns, ca
fundal prin care divinitatea se
poate descoperi. Dialogul din-
tre domenii, dintre stiinte si
religii, se poate face doar
trecind prin subiect, obiect, tert
ascuns. Drept rezultat al celor
analizate, privirea triadica
asupra lumii, la rindul ei, ofera
o alta triada a intelesurilor:

-intelesul orizontal - la acest
nivel sint fintilnite disciplinile
academice

-intelesul vertical - implica
nivelurile de adincime ale real-
itatii, regdsindu-se aici fizica
cuantica, poezia, arta

- intelesul intelesului - este
de fapt gradul descoperit, reve-
lat in inteles, regasind subiec-
tul, obiectul, tertul ascuns. La
acest nivel descoperim trans-
disciplinaritatea, iar dialogul
dintre stiinte si religii reprezinta
scopul principal, ca urmare a
observarii unui fenomen actual
din realitatea imediata: ,una
dintre cele mai mari pericole
conducind la o posibila auto-
distrugere a speciei noastre
este sdrdcia spirituald, bazata
pe teamd, violenta, ura si dog-
matism.”

Basarab  Nicolescu Tsi
inchide discursul printr-un citat
din Heisemberg care aminteste
de frumusetea intericara a
omului, de responsabilitatea
acestuia, ca lumea ar putea
aprinde in noi constiinta casei
fiintei.

Dialogul dintre stiinte si
religii, la nivel mondial, astazi,
nu este purtat doar de fizicianul
academician Basarab
Nicolescu. Bazele unei episte-
mologii stiintifice, ca interfata
pentru dialogul dintre stiinta si
religie, sint puse de Adrian
Lemeni.

Acesta aminteste - (The
Premises for the Dialoque
between the Patrustic
Gnoseology and Scientific
Epistemology in Contemporary
Context) - de autosuficienta
unor domenii stiintifice, de
necesitatea teologiei de a se
deschide spre ceea ce inseam-
na progres, invocind dialogul si
cunoasterea  bidirectionala.
Distinctia se face la nivelul
stiintelor si stiintismului, punind
accent pe teoria lui Godel, pe
teoria chaosului care pos-
tuleaza limite in treptele stiinti-
fice.

Despre limite 1in sfera
stiintelor vorbeste si comuni-
tatea stiintifica internationala,
care subliniaza faptul ca cer-
cetarea analiticd sau empirica
nu poate oferi o imagine
exhaustiva a realitatii, a omului
si universului.

Daca stiintele vehiculeaza
adevaruri provenite in urma
cercetarii, teologia postuleaza
adevarul revelat si, asa cum
arata o serie de autori contem-
porani, dialogul dintre acestea
este mai mult decit necesar la
ora actuald, in special datorita
faptului ca stiinta contempo-
rand recunoaste atit ratiunea,
cit si misterul.

Relatia adinca dintre stiinta
si religie este evidentiata si de
matematicianul-academician si
filosof Solomon Marcus, (Does
Sciences Have a Spiritual
Dimension) care realizeaza o
incursiune prin istoria stiintei,
cu precadere in arealul intern
al matematicii, aratind ca la
baza mitului drept fundal exista
matematica si poezia.
Matematicianul  vehiculeaza
ideea conform céreia spirituali-
tatea este in mod tacit echiva-
lenta religiei, de aici ideea ca ar
putea exista un pod nu doar
intre stiinta si spiritualitate, ci
intre arta si tehnologie. El con-
sidera ca spiritualitatea este
distribuita atit in exterior cit si
in interior, in mod egal. Privirea
acestuia se concentreaza in
special asupra dimensiunii spir-

ituale a matematicii, cea mai
plenara dintre stiinte, descriind
cu mare acuratete structura
matematicd a universului. De
aici asertiunea conform careia
stiinta si religia nu pot exista in
mod competitional. Un alt
punct atins de autor este cel
legat de solidaritatea dintre
material si spiritual. Se consi-
derd ca matematicile, care au
legaturi cu numerele universale
iar formele au legaturi cu lumea
matematica, stiinta fiind obli-
gata sa transgreseze barierele
lumii materiale si sa priveasca
dincolo de ea, reprezinta o
posibilitate reald in crearea
unui dialog pertinent dintre
stiinta si spiritualitate. Legatura
dintre cosmos si anthropos,
dintre univers si fiinta umana
este a tipului relational, mate-
matica fiind esentiald. Fara
matematica, omul nu si-ar
regasi si identifica locul in
univers in mod corect, avind in
vedere ca matematica, pe linga
faptul ca se ocupd de latura
externa, cea a cifrelor, are
legatura si cu universul intern
al fiintei umane, structurind
mintea, punind ordine, dind
coerentd capacitatii noastre in-
telectuale de a percepe reali-
tatile si de a avea reflexivitate.
Astfel se explica radacina ba-
zica a matematicii prin mit si
poezie. Una dintre functiile
semiotice impartite de matem-
atica si poezie in acelasi timp
consta in principiul holografic,
conform lui Solomon Marcus,
in care individualul este pentru
general, antropos-ul pentru
cosmos iar imaginea oglinda a
acestei idei se afla in poezia lui
William Blake: S& vezi lumea
intr-un bob de nisip / Si cerul
intr-o floare salbatica / tinind
infinitul in palma miinilor tale /
Si eternitatea intr-o ora.
Dimensiunea adinca a
relatiei dintre matematica si
arta este realizata insa, pentru
prima datd, de filosofii antici,
incepind cu Pitagora care
subliniaza relatia dintre muzica
si matematicd, transpunind in
numere intervalele muzicale.
Elementele primordiale, gindite
de filosofi, sint tributare tot
matematicii. Pentru Thales ele-
mentul primordial, ca reflectare
a structurii matematice a uni-
versului, este apa, pentru
Anaximandros este haosul etc.
Platon, in Timaios, simte uni-
versul ca fiind matematic. In
Timaios filosoful grec creeaza
legatura dintre matematica, mit
si cosmogonie. Fascinatia pen-
tru univers si universul mate-
matic este preluat de la Platon
si de Aurelius Augustinus. Lista
filosofilor care s-au preocupat
de cifre, aratind prin intermedi-

ul intrumentelor filosofice ca
universul este matematic, sau
a oamenilor de stiintd care au
creat conexiuni intre matema-
ticd muzica si poezie, poate
continua, ea ajungind pina in
zilele noastre, la fizicieni, ea
reflecindu-se in special in fizica
cuantica. Einstein si Plank sint
doar doua nume care au gindit
universul in relatie matematica
si in relatie cu fiinta umana.

Ceea ce uneste stiintele na-
turale cu stiintele umane, teolo-
gia fiind o stiintd umana, este
potentialitatea, a ceea ce
existd in spate, a ceea ce
exista in Real si va fi sa fie in
Realitate. Termenul potentiali-
tate apare pentru prima data la
Aristotel si postuleaza trei posi-
bilitati ale potentialitatii, con-
form Fizicii lui:

- potentialitate - capacitatea
unui corp sa se miste si sa fie
miscat (Phys.200b26 - 201 a9)

- potentialitate - ca relatie
unitard a unui gind referitor la
evenimente

- potentialitate - capacitatea
unei seminte de a deveni plan-
td. Aceasta ultima ideile
descrisd de Aristotel este,
poate, cea mai interesanta, atit
ca proces fizic, ce tine de
stiinta naturala, cit si ca proces
filosofic, deoarece saminta are
capacitatea finalitatii, a plantei,
intruchipind deopotriva ince-
putul cit si sfirsitul. Saminta
(inceputul) contine in ea intreg
procesul, pina la finalitate.
Imaginea este cu atit mai
interesantd cu cit saminta
contine in ea doar notiunea
cresterii, ideea de crestere,
ADN-ul cresterii, pentru ca la
procesul propriu-zis converg
mai multi factori externi: apa,
aerul, lumina, céldura si acea
fortd misterioasa, interna, care
face ca toate acestea la un loc
sa creasca - suflul cresterii. De
aici ideea ca potentialitatea
existd in univers dependenta
de alte potentialitati ale
entitatilor specifice.

In adincime, universul uman,
ca reflectare a macrocosmosu-
lui, ca oglinda a structurilor
stiintifice si a haloului religios,
acel sentiment sadit in om de a
crede, este unul extrem de
complex, de adinc si, poate cel
mai important, de unitar.
Secole de-a rindul, filosofii si
savantii au incercat prin scrie-
rile lor sa indice unitatea inde-
structibila a ceea ce exista in
perceptibilitatea misterului inca
nedescoperit. Aici este punctul
terminus dintre stiinte si religii,
ceea ce ambele domenii
incearca sa descopere cu
instrumentele specifice si inca
n-a fost descoperit. Sa fie oare
vorba la mijloc de frumusetea
cuvintelor biblice acum nu vad,
dar voi vedea deplin?

Desigur, nu e decit o intre-
bare retorica, ea ascunzind
dubla intrebare a oricarui
savant ce-de ce (?), ascunzind
non-rdspunsul la moarte si
viata ca posibilitate a Tnvierii. E
necesara o noud paradigma a
modului de a vedea? Da, iar
dialogul dintre stiinte si teologie
detine instrumentele necesare,
avind competenta in a descrie
adincimea fiintei umane.
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De cind capitala Tarii Romanesti fu-
sese statornicitd de Mircea-Voda la
Targoviste, calatorii straini incepura sa-i
spuna asezarii de la poalele muntilor
Fagdras: Vi dvor Argias (Curtea de
Arges). Ca s-o0 deosebeascd de cea
noud, de la tarmul lalomitei. Insé& trans-
ferul ramasese o perioada de timp doar
un indecis act istoric, deoarece cape-
teniile valahe din motive sentimentale
sau strategice mai reveneau aici, de
parca ar fi cautat grandoarea veche a
capitalei argesene. Ca si cum o misi-
une indltatoare a fantasmelor din trecut
ii imboldea sa dea documente oficiale
din turnul incremenit al bisericii San-
Nicoard, fost post de paza si devenit de
curind foisor de foc, inca stralucind in
blindajul sdu. Chiar daca infatisarea
exterioard Tmbatrinise cu pielea ulce-
rata.

Inconjurat cu ziduri de piatra, dublate
cu valuri de pamint batucit intre garduri
de uluca, orasul avea patru porti. Pe
cea din sud ajungeai la Pitesti; pe cea
din nord, la Sibiu si Fagaras; catre
Campulung o luai pe drumul de la
rasarit iar spre Ramnicu Valcea, pe cel
din apus.

Privitd dinspre Cetatea Poienari, for-
tificatia arata ca o fasie de pamint din
care muscasera lacom valurile riului ce-
o strabdtea, venite agresiv din coclaurii
incetosati. Ploile torentiale déddeau de
lucru edililor locali sa nu-si uite menirea
de-a calca prin baltoace puturoase cu
trupa de salahori ce curdtau namolul
aluvionar de la afluentii numerosi,
depus pe sub scindurile de stejar ce
podeau ulitele-strazi, unde-si faceau
culcusul sobolanii parosi. Altfel,
asezarea privea ca dintotdeauna
acelasi soare de metal fnrosit cum
rasarea stapin din spatele masivului
Negru Vodéa ori apunea ingalbenit si
mai consumat pe dupa piscul Blajului.
Doua parapete trufase ce flancau urbea
ntr-o stricta misiune de aparare.

Daca pentru vizitatori orasul capa-
tase aerul unei statiuni de vacantd,
pentru unii locuitori mécar cu putind
glagorie in cap, lucrurile nu stateau
chiar asa. Incit auzindu-le pdrerea
nselatoare, ironici i luau peste picior
cu un hohot de ris scurt si sec:

- Jos ochelarii de cal, privitorule!

Pentru ca ceva era in nereguld cu
orasul lor. Deoarece cirma Valahiei
uneori 0 mai lua si ea razna, pur si sim-
plu, gasindu-si prapastia tocmai aici.
Haosul fiind o mostenire fatala a
vechilor obiceiuri parsive din apusele
Curti Domnesti ale fostelor cnezate si
voievodate, mascate acum in partide
boieresti: ale craiovestilor, buzoienilor,
ilfovenilor, mehedintenilor, argesenilor,
dambovitenilor. Toti pastrind in memo-
rie autonomia administrativa si privilegi-
ile de odinioara, pe care fincercau
mereu sa si le revendice. Uitind céa ei
trebuiau sa slujeasca tara, nu tara pe
ei. lar cand un partid il rapunea pe altul,
cépetenia se lauda in dreapta si-n stin-
ga: ,Un fleac, i-am ciuruit pe toti!”

Sigur, acum in urbe lipsea cunoscu-
ta vinzoleala de toata ziua dupa ce se
desertase de dregatori, de marunti
functionari, de cei mai multi dintre
boieri, negustori si mestesugari, atrasi
de surisul ademenitor al Targovistei.
Nu se mai auzea tropotul infundat al
cetelor de dorobanti si calarasi in uni-
formele lor vinete si roscate, cu pluti-
toarele chivare pe capetele pletoase si
nadusite, colorind pestrit Ulita Mare,
principala artera ce tdia asezarea in
doud, de la nord la sud, absorbind ca o
rozeta la pieptul ei iesirea celorlalte cai
de acces. Fiecare purtindu-si numele
dupa cel al meseriilor din abia infiri-
patele bresle. Nu se mai inghesuiau
nici delegatiile straine invesmintate de

Gheorghe Izbasescu

Un bici de arama
printre frunze

(Fragment din romanul ,Cartea oaselor mele”)

gala, fie venite din Ungaria, Polonia,
Transilvania, ori din imparétia sultanilor
osmanlii, in carete si trdsuri, pentru a
incheia conventii comerciale, tratate de
alianta. Insotite de garzi calari pe
strasnici cai arabesti, sa-si anunte
intentiile.

Pe dalele de piatra parada facea
mare huiet cu trimbite si tobe pina la
palatul voievodal in admiratia curioasei
adunaturi de gura-casca iesita pe la
porti, privilegiu de care beneficia si cind
solii se intorceau in acelasi freamat, sa
fie gazduiti de marele postelnic in Casa
de Oaspeti. Pina si tagma cersetorilor,
acea lume abulica si zdrentdroasa ce
ranise orasul cu molime de ciuma si
holera prin anii 1348 - 1378, se orien-
tase spre vadul mai rentabil al noii capi-
tale. Incit statornice raméasesera aici
doar populatia, autoritatile locale
reprezentate de judele-pircalab cu cei
12 pirgari in saloane de audiente.
Stringatorii de dari. Aldturi de capitani-
ile judecatoresti ale judetelor Arges si
Muscel (ultimul, numit pe-atunci
Paduretul), cu sediul la Campulung.
Sirul de oglinzi ovale intre ferestre cu
dantele si luminari aprinse de miini gin-
ditoare rasfringeau o lume micsoratad a
puterii. Ca mult pustiu adunat in jur
facea cu greu fatd sa biruie nelinistea
intimplarilor reale.

Oare ce mai ramasese in parasitul
oras? Vinturile reci si indraznete, as
mai adduga eu, navalind din munti de
cind se stiau ele, parca trimise de
masivul Caprisoara, sa cerceteze valea
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sdlbaticd din trei parti, impreuna cu
strajerii Cetatii Poenari: sa vada tot ce
misca prin preajmd, fiintd autohtond
sau straina si cu ce interes.

Cam asa se infatisa Curtea de Arges
familiei prelatului Petru Méajescu, fratele
vitreg al domnitorului Radu din Afumati.
Venit aici, sub munte, dupa unele
zvonuri, sa-si petreacd ultimele sarba-
tori sfinte din decembrie 1528. Desi
nimeni nu-| intilnise pe strazi, nici la sluj-
bele Craciunului in biserica episcopala.

Acum era ajunul Anului Nou. Prin
curtile orasenilor se auzeau pleznete
de bice, huiet de buhaie si talangi, gar-
niturile de tineri asteptind sa devina
oameni de afaceri, cind vor porni
plugusoarele.

Majestii erau plecati la Golesti, sa-si
aduca de la mosii carutele incarcate.
Numai mezinul cu gloata lui de cama-
razi isi pregatea spectacolul la pravalia
negustorului Vaciu. lar mama-Stana, si-
gura in conacul-culd, inspecta cuhnea
agitata de bucatarese. Bucatele se fier-
beau, se prajeau, se coceau. Totul era-n
reguld. Asa ca, in scurteica de miel,
iesise in curte sa-si arunce privirea
spre turnul San-Nicoara. Aflase ea in
secret de la cineva ca Voda s-ar fi dus
acolo cu Domnita Ruxandra si Viadut.

In preajma silozurilor si staulelor de
muls vacile, ca si prin gropile menajere
de dincolo de ziduri, flotila cirdurilor de
ciori cu cangile ciocurilor de fier ras-
colea in zapada straturile putrede de
dedesubt cu miasma de balegad si
urind, de parca ar fi cautat grandoarea
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vechii capitale. Doar uriasul animal
adormit, care era urbea, in inconstienta
sa patriarhand, se arata indiferent la
soarta locuitorilor sai. Inca sub presiuni
subterane, superstitiosi si experti in
prevestiri sumbre. Asteptindu-se in
orice moment sé treaca de la bucurie la
dezordine si haos. Amestecindu-si
vinul din pahare cu teama insidioasa.
Ca strigoii atitor razboaie recente nu se
risipiserd deplin pe dealuri si vai. Toti
stiind cd begul Mehmet Mihailoglu pin-
dea ca un lup flamind cu ostile dincolo
de Dundre. Gata sa se adauge
razvrétitilor boieri ilfoveni, sub comanda
marelui vornic Neagoe din Peris,
impotriva voievodului din Afumati.

Femeia inalta, cu plete aurii ravasite
de vint, urmarea cohorta ciorilor de din-
colo de ziduri ce se pornise in iures
spre turnul San-Nicoara. Tot nelinistita
si in dilema. Desi ar fi trebuit sa fie in al
noudlea cer. Ca dupa discutiile violente
cu barbatul ei, arz-o focul de coroana,
Petricd n-o mai batea la cap cu ,dom-
nia” lui si cu visul primejdios de-a se
vedea inscdunat la Targoviste. Ba chiar
se apucase sa-si vada serios de tre-
burile gospodaresti. Si nu se mai
impiedica de Marcu, precum doi molani
n acelasi borcan cu apa.

Imbarbatindu-se singura, intr-un tir-
ziu Stana fsi aminti ca mileul inceput
ieri, rdmasese neterminat in iatac. Cum
i se facu foame, a iesit contrariata la
poartd, intrebindu-se:

- Ce-o fi cu Patrascut de nu mai
vine? Ca doar ii promisese ca vor
minca de prinz impreuna, acasa.

Pe cer norii se buluceau intr-o
scriere necunoscutd, poate un fals tes-
tament argesean. Sau poate ninsoarea
albastruie, jucindu-se, n-avea alt rost
decit sa sublinieze gratia efemera a
burgului, cum de fapt o considerau
arborii statuari, cit vintul cu un bici de
arama ii lovea printre frunze. Gasind ca
ei sint singurii si de drept stapini aici
peste oameni si locuri.

Un pilc de fete guralive trecind pe
ulitd isi miscau soldurile intentionat n
mers, aruncind ocheade citorva baieti.
Paseau tantose in pantofi de lac, rosii
ca racul, cind glumele derbedeilor de
ocazie ricosau in poante deocheate, de
parca erau la un concurs. Zarindu-o
brusc pe conita Stana, cu gitlejul uscat
i-au dat respectuoase ,Buna-ziua”, sa
nu pard penibile, micsorindu-se tot mai
mult. Majeasca zimbi intelegatoare,
simtind ca-n urma lor se prelingea un
parfum proaspat. Si se uita dupa ele ca
dupa ramasita unui vis frumos ce se
evaporase de mult. Dar printre treca-
tori, in susul strazii, mezinul ei tot nu se
vedea.

In aceeasi seard insa in casa
vistierului Carstea sosi o teribila veste:

12

ianuarie 2010



ateneu

dovedindu-i domnitorului cad degeaba
se ascunsese sub munte.

- De ce-ai plecat din Targoviste? De
ce-ai plecat? i bubuia o voce in
moalele creierilor.

Capitanul garzii palatului de pe malul
lalomitei, veni cu calul in spume, cazu
ca un balot de paie la picioarele
stapanului:

- Fugi, Maria Ta, fugi! Ca s-a dat
complotul la iveald. Iscoadele m-au
avertizat ca Neagoe din Peris cu bulu-
curile de basbuzuci ai begului de la
Nicopole vin aici ca un vifor sa te
omoare.

Radu abia sopti, alb ca varul la fata:

- Si pe ce drum au pornit?

- Pe-al Pitestilor. lar eu, sa-mi scur-
tez goana, pe drumul Campulungului.
Porniti, Maria Ta, spre Ramnicul
Valcea si de-acolo spre Craiova, sa va
dea sprijin rudele Domnitei Ruxandra.
Stafeta mea sper sa fi ajuns la valceni.

- Neicutule, neicutule, suspina
Carstea in lacrimi, imbratisindu-si
fratele, pune-ti armura si alearga cu
puiutul de Vlad, calari, peste apa
Topologului. Ti-am pregatit desagii cu
demincare si geanta de piele cu bani.

Cunoscind bine potecile, cei doi
fugari au disparut spre Tigveni. Ca
zapada afinatd le dadea spor la caval-
cada.

- Sfinte Petru, patron al lupilor de
iarna, aibi mild de noi, murmura Radu,
si tine strins in mina ta haita fiarelor sa
nu ne sfisie. Ocroteste macar baiatul
asta ce n-a ajuns inca sa faca pacate si
are inima curatd. Sapte ani se
implinesc de cind port calvarul domniei
si numai pentru tara am luptat cu turcul,
sd scape de pasalic. Douazeci de
razboaie am dus. Ajuta-ne sa raminem
teferi.

Cu un bici de arama vintul lovea pin-
za pinilor intepindu-le obrajii la margi-
nea satului Goranu, cind popa Zafiu i-a
intimpinat, sa-i ascunda in bisericuta
de pe dealul Cetatii din Ramnic.

intre peretii zugraviti de umbra
lumindrilor aprinse, tata si fiu si-au
inlantuit bratele, pierduti in carnea
vedeniilor de demult, iscoditi de-afara,
prin firida ferastruicii de valcenii ingro-
ziti. Da, asta era problema partidelor
boieresti atunci, de care nu uitau nicio-
data: sa fie mereu nemultumiti.

Nici nu si-au sfirsit bine gindul, ca
izbiturile furioase au spart usa bisericii
si puhoiul razvrétitilor a navalit indun-
tru.

Smulgindu-si palosul de la sold,
Neagoe izbucni:

- Oho, iatda ce minune. Un viteaz
raspopit. Caruia festila luminarilor de
seu i face fata stravezie. Ca unui per-
sonaj de umplutura. Mai lipseste muzi-
ca din serai pe care muijicul din Afumati
a tradat-o. Asa-i begule Mehmet?

Si din doud lovituri bruste, capetele
captivilor, tinute de par, s-au rostogolit
pe lespezile de ceata insingerata. Care
se uitau scirbite cu spatele la lesuri.

Greata pe limba decapitatului
voievod se facu vinata. Limba ce mai
reusea sa se miste in gura, vorbind, ca
ntr-un nesfirsit sir de zile sa se auda in
toata Valahia. Cuvinte repetindu-le cei
tacuti si singuri, noaptea in somn:

- Ce fel de pamint mai este si asta,
mama, pe care stau lungit sa ma
intremez iar el se zvircoleste sub mine
ca la cutremur? De ce risul lui galben
imi urla prin sira spindrii si risul lui gal-
ben imi face mina galbena de tot?

Despre un secol
»,CU barba si mustati”

Féra s& aibd o baghetd magica, loana Parvulescu a plon-
jat In intimitatea secolului 19 (Editura ,Humanitas”, Bucuresti,
2005), antrenandu-ne intr-o aventurd demna de pana lui
Jules Verne si tinAndu-ne cu respiratia tdiatd de la prima
pana la ultima pagind. Asumandu-si din start rolul de martor
si scrib, ea a avut rdbdarea sa scotoceasca arhive, sa con-
sulte zeci de colectii si sa citeasca mii de file date de mult
uitarii, sa priveasca atent fotografii si gravuri de epoca, sa
faca abil conexiuni spectaculoase, miscandu-se lejer printre
personaje mai mult sau mai putin fabuloase si reinviind o
lume cu adevarat fascinantd, de care te rupi cu greu atunci
cand vrei sa revii in secolul 21.

De ce tocmai acest veac, va veti intreba? Pentru ca, asa
cum marturiseste autoarea, ,Secolul 19 este o altd planeta. Iti
trebuie un anume spirit de aventura ca sa te intorci acolo,
asumandu-ti riscul de a tréi, zi de zi, exact ca oamenii vremii,
de a te obisnui cu felul lor energic de a fi, cu regulile lor de
conversatie, cu numeroasele lor obiecte de imbracaminte
obligatoriu de purtat in acelasi timp pe unul si-acelasi trup, cu
caii si cu servitorii lor, cu inima lor moale si cu téria lor de ca-
racter, cu oala lor de noapte si cu balurile lor, cu teribilele lor
pistoale si cu neajutorarea ingrozitoare in fata bolii, cu mias-
mele, cu parfumurile si cu sarurile lor, cu puricii si cu
plosnitele dezgustatoare din hanurile lor, cu privatele din
curte, cu scrisorile lor enorme si cu felul atat de direct in care
ti se adreseaza chiar tie, cititorule, in romanele lor. Dar riscul
cel mai mare este sa te deprinzi cu increderea lor absoluta
ntr-un viitor care tie, celui venit de acolo, din viitorul in care
credeau ei atat de frumos, iti strange inima. Daca ajungi sa
crezi si tu in el, ca ei, reintoarcerea acasa ar putea fi plind de
dezamadgiri si regrete.”

Ei bine, aceasta Sherlock Holmes a publicisticii contempo-
rane nu numai ca si-a asumat riscul, dar a intrat cu toata fiinta
n pielea celor pe care fi descrie, nu de putine ori avand sen-
timentul ca ,ei traiau cu adevarat, erau vii in intregime, pe
cand noi traim numai pe jumétate®. Asta poate si pentru ca
noi purtdm ,oboseala unei experiente de un secol in plus®,
dar mai ales din pricina disparitiei entuziasmului pe care
naintasii nostri I-au avut atunci cand ne-au proiectat viitorul.

Si cum mai totul se invarte in jurul Capitalei, refacerea
atmosferei nu putea debuta altfel decat cu Viata la Bucuresti,
orasul ,semioriental si semioccidental vazut intai prin ochii
tunarului suedez Roos, ajuns in saloanele Micului Paris in
anul 1885, cand deja trecuse un sfert de secol de la alegerea
sa drept capitald a noului stat, apoi prin cei ai lui Karl
Hettingen, ales prin plebiscit Domn al Romaniei.
Strecurandu-se printre impresiile si gandurile lor, scriitoarea
gloseaza cu nonsalantd, aducand elogii primarului Manole
Protopopescu-Pake si punandu-ne fata in fata cu pionii unei
societati pline de contraste, dar cu atat mai fermecéatoare cu
cat ajungi repede la concluzia ca te afli intr-o tarad in care nu
te poti plictisi si unde ,Binele e secondat indeaproape de rau,
rdul e adesea urmat de rdu, absurdul e lege, viata circ, dar
oamenii asteapta mai mult decéat oricand ca cele (sic!) rele sa
se spele, cele bune sa se-adune si viitorul sa fie altfel.”

Aflam, astfel, cum aratd o zi de munca a lui C.A. Rosetti
sau Titu Maiorescu, care sunt privilegiile Capitalei la 1890,
dar si cum furau antreprenorii soselelor la 1866 ori cum se

¢ loan Burlacu

distra protipendada la vreme de criza, in timp ce foamea si
moartea faceau ravagii prin saracime, semn ca nimic nou nu
e sub soare si ca naravul romanilor n-are leac. lar pentru a ne
familiariza cu animatorii acestui secol de poveste, loana
Parvulescu ni-i prezintd, pe rand, aratandu-ne cine sunt ei,
ele, copiii lor, lumea buna, domnii doctori si, de fapt, toti cei
ce graviteaza in jurul lor, incercand sa fie sincroni cu o
Europa aflata inca de atunci cu mult inaintea noastra si sa
croiasca Romaniei un viitor de care sa nu le fie rusine.

Si cum secolul 19 este ,unul cu barba si mustati®, din
peisajul pestrit nu puteau lipsi figurile ,acoperite in proportii
variabile de podoabe virile“ ale Iui Vasile Alecsandri,
Alexandru Macedonski, Carol de Hohenzollern, lon C.
Bratianu, C. Negruzzi, lon Creangd, loan Slavici, Duiliu
Zamfirescu, Carol Davila, Titu Maiorescu etc. Asijderea, cum
tot ce se petrece in acest secol cere ,curaj, hotaréare, forta,
adica atributele socotite in istorie si in arta obligatorii pentru
portretul masculin, ne sunt prezentati, pe rand, un revo-
lutionar (C.A. Rosetti, probabil ,cea mai inflacarata figura
masculina a Revolutiei de la 1848, romantic pur-sange, pate-
tic, idealist, pasional, familist, liberal“), un tipograf (Petre
Ispirescu, in 1866 director al Tipografiei Statului), o persoana
publica (Titu Maiorescu, deopotriva om de litere si om politic,
ale carui responsabilitati necesitd pagini bune ca sa le insiri),
dar si cateva scene de viata particulard, grupate nu intam-
plator in dimineti, seri si nopti, sarbatori.

Desi adesea in plan secund, ele rdzbat cu pregnantd nu
doar in paginile autoarei, incepand cu lulia Hasdeu si
sfarsind cu Ana Racovitd, demonstrand ca pot obtine perfor-
mante si in roluri secundare. Simetria e pastratd si aici,
autoarea aducand in prim-plan cateva din cele ce ilustreaza
cele cinci caracteristici ale femeilor secolului 19 (mame, sotii,
muze, fiice, surori): Mary Grant, sora secretarului consulului
englez la Bucuresti, Elena Negri, proaspat divortata, Paulina
Lucasievici, fata de origine modesta, Sevastita, o nevasta de
tipograf sarac, Clara, fata Justizrat-ului Kremnitz din Berlin,
Anna, fata lui Radu D. Rosetti, Zinca sau Zoe Golescu,
Contesa Marie D’Agoult, iubita lui Franz Liszt, mama Cosimei
Wagner si a lui Carol Davila, Ana Racovita, casatoritd Davila,
dar si unele imagini miscate, menite sa ne arate ca de-asa
Lvremi se-nvrednicesc doamnele din secolul barbatiei“.

Un secol in care copiii au rolul lor, chiar daca lumea lor e
ascunsa in ,dosul impunatoarelor figuri ale parintilor* si
indiferent daca e vorba de familia mica sau de cea mare, a
orasului sau a comunitatii. Capul familiei e, adesea, ,moasa,
bona si medic* si cercetatoarea epocii e uimita sa afle ,cat de
mult se amesteca si cate stiu barbatii despre lucruri pur femi-
nine, cum ar fi nasterea sau alaptatul“. Regulile de buna
purtare au rostul lor, iar secventele tragice si cele comice se
interfereaza, consemnand intamplari de care Caragiale nu e
strdin.

Lumea buna e ilustrata de domnul Titu Maiorescu, care ne
invita la casatoria sa cu domnisoara Anna Radu Rosetti, iar
cea a domnilor doctori in primul rand de incredibilul Carol
Davila, a carui personalitate complexa a dat nu doar culoare
acestui secol zbuciumat, ci si cateva institutii medicale solide,
de care Romania avea atata nevoie. Ceea ce a izbandit el in
plan medical e cu atat mai important cu cét, in absenta edi-
ficiilor ctitorite, frica de boala devenise o spaima molipsitoare.

Ca imaginea sa fie completa, autoarea ne pune la curent
cu ceea ce citesc oamenii din acest secol, ne povesteste cum
céldtoresc, ce fac intr-o zi bund, intr-una oarecare si in una
rea, care le sunt intimitatile si la ce duce indiscretia, in ce con-
stau tainele si spaimele legate de progres si multe altele, caci
condeiului sau sprintar nu i-a scapat nimic, de la culoarea
cerului si pana la iesirea din scena a unora din personajele pe
care tocmai le inviase.

Parcurgerea unor jurnale intime ori scrisori scoate in relief
alte fatete ale unor personalitati, ilustrative in acest sens fiind
parerile lui Eminescu si Maiorescu despre ,canalia”
Caragiale, jocul poreclelor, al cérui as e Pogor, preocuparile
spiritiste ale lui Hasdeu, placerea scrisorilor, respectarea
conventiei cadourilor etc. Pagini memorabile sunt cele dedi-
cate regelui Carol | si Razboiului de Independenta, dar cali-
ficativul e valabil pentru intreg sumarul, pentru ca loana
Parvulescu a izbutit sd transforme toate cele 19 mari
episoade ale cartii intr-un document captivant, impregnat de
aerul timpului si de o atmosfera vie, in care detaliul si instan-
taneul sunt la ele acasa, iar secventele decupate au rele-
vanta si pot fi oricand transferate in materia unui roman.

Cornel GALBEN
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jurnal

29 octombrie:
Dortmund

Schimbarea aproape halucinanta de
mediu si ambiantad ne pune intr-o stare
de imponderabilitate funciara. Mi-e
teama ca rapiditatea cu care ne miscam
creeaza nu numai vertijuri ci si o suma
de precaritati in ordinea spiritului. Daca
mediocritatea este sprintend, iar geniul
se dovedeste a fi lent, inseamna ca o
minte simpla transmite mesaje mai iute,
pe cand o inteligentd complexa ince-
tineste comunicarea. in muzica savan-
ta, bundoara, cu cat mesajul este mai
rotund, mai fincifrat, cu atat el fsi
atenueaza viteza de transmitere, forta
de impact. Dimpotriva, cu cat este mai
lejer, mai accesibil, cu atat sensul lui
este mai actual si pus intr-o ipostaza
mai dinamica. intreaga cultura muzicald
germana s-a constituit timp de secole
intr-un sistem viu al cdrui mesaj s-a
dovedit a fi prezent pretutindeni. Astazi
acest mesaj e tot mai localizat si mai
imobil, ceea ce impinge sistemul catre
extinctie. O extinctie, culmea, premedi-
tatd. lar starea de mediocritate nu este
strainda de acest fenomen. Medio-
critatea poate fi perceputd si ca o ma-
ladie aferenta postmodernismului: cand
in demersul componistic trebuie sa ai
capabilitatea de a face totul, dar este
foarte putin probabil ca toti sa
reuseasca sa faca totul foarte bine,
tendinta este, se intelege, catre medi-
ocritate. Pe de altd parte in spatiul
mediocritatii incap un numar sporit de

Liviu DANCEANU

Orizontal - vertical
nemtesc (2)

gesturi componistice. De aici cantitatea
mare de stiluri, tehnici,atitudini.
Regresia capacitatii de sinteza gene-
reaza o multiplicare a posibilitatilor de
etalare. Ajungem, iata, la imaginea ori-
zontalitatii teritoriului componistic iscata
din verticalizarea parcelarii lui agresive.

Elfenspiegel pare a fi o poveste in
care compozitorul joaca rolul unui
rezonator al vibratiilor emotionale
emanate de propria lui fiintd deopotriva
tragica si melancolica. Costin Miereanu
stie din experienta ca o entitate narativa
este, ca si existenta insdsi, supusa
accidentelor ontologice sau epistemo-
logice, si ca pentru a nu-si bloca proce-
sul, povestea trebuie sa-si disemineze
si redistribuie necontenit valoarea indi-
viduala in toate ungherele ei, astfel
incét intensitatea spectacolului sa poata
fi imprastiata, totodata cat mai judicios
repartizata. Dintr-un singur eveniment
la care toatd lumea participa constant,
spectacolul sonor devine un traseu
pluri-evenimential pe care publicul il
parcurge diferentiat.

30 octombrie:
Diisseldorf

Poporul in sanul caruia s-a cuibarit
Protestantismul a edificat o civilizatie
suficient de profana incat sa conceada
ca orice pas fnainte in laicitate repune
n miscare lumea si degaja energii apre-
ciabile. Mai putin inspirati ori inventivi,
nemtii au aclimatizat cu o acribie si per-
severenta exemplare, acele minunate
vietdti sonore nascute si crescute in
ograzile vecinilor. (In muzica lui Bach
sau Beethoven, de pilda, gdsim, subli-
mate, mostre de belcanto italian, rafina-
ment francez ori ornamentica engleza).
Puterea lor de absorbtie niveleaza,
reducand asperitatile, indulcind con-
trastele, astfel incat avatarurile creatiei
sd se consume pe orizontala. Pe de alta
parte, propensiunea nemtilor pentru
trancenderea realitatii imediate adan-
ceste antinomiile, verticalizand funda-
mental perceptia. Muzica germana culta
s-a hranit, in principal, din inovatii
tehnologice calchiate pe sinteza unor
traditii de multe ori alogene, inovatii
aliniate astazi unui model componistic
imperial caracterizat prin spectaculozi-

tate adaptata si printr-un univers lingvis-
tic modern, ceea ce-i confera un anume
succes comercial. Dar, ca si alte scoli
muzicale contemporane, scoala ger-
mana sufera din lipsa de timp (pierdut?)
si din exces de spatiu (vital?).

Diffractions brisées este dovada ca
in fiecare brazdd, daca stii sa o privesti,
vezi campul intreg. Si chiar recolta
viitoare. Este de ajuns sd asculti
primele masuri din opusul lui Horia
Surianu ca sa ai o viziune exhaustiva,
deplina asupra ansamblului. Este
lucrarea unui iscusit plugar care stie sa
ascunda samanta fara sa poata fi uitata
si sa o expuna atat cat sa poata fi
ravnita.

31 octombrie: intre
Niirnberg si Passau

Suntem conditionati de o nostalgie
irationala fata de turneul pe care, iata,
tocmai il epuizdm. Si poate chiar de un
subtil complex de vinovatie. Ziua si con-
certul. Noaptea si patul de hotel.
Dimineata si noua perspectiva de pe
geamul termopan. Este o forma, cred,
de imprecizie, de incontinentd a nesta-
torniciei care vine tot din miscare si din
graba cu care vrem sa cucerim lumea.
Ganditi-va c& un turneu isi are, in prima
instanta, o legitimitate orizontala, astfel
incét intreaga lui istorie se desfasoard
la suprafata, acolo unde conteaza
faptele prezente. Abia dupa un timp el
se justificd si pe verticald, aditionand
profunzime ori acel camp energetic al
unei nostalgii irationale, precum si al
unui inedit complex de vinovatie. A fost
bine? N-a fost bine?

Au trecut, iata, 5 ani de cand,
n dimineata zilei de Sfantul loan
Botezatorul, pe 7 ianuarie 2004,
s-a stins autorul lui Copil
imparat, revenit in satul natal

Personalitati bacauane

Octavian Voicu

distins cu Premiul pentru lite-
ratura pentru copii al Filialei
Bacdu a Uniunii Scriitorilor
(2003), si Cartea privirii (idem,
2003), dar alte sute de poezii isi

pentru a fi condus apoi, ,pe
zare”, de catre toti cei ce l-au
iubit si care au batut calea pana
la Viforeni sa vada ultima inte-
meiere a privighetorii.

Nascut la 28 octombrie 1940,
Constantin,  fiul  cojocarului
Vasile Puscuta si al agricultoarei
Tasia (n. Ignatescu), a copilarit
in localitatea de bastind, unde
urmeaza, intre 1948 si 1952,
cursurile Scolii Primare, avandu-i
ca invatatori pe Maria Baisan,
Margareta si Emil Gh. Cojocaru,
I. Toterita si Constantin Patrichi.
Silit sa se rupa pentru prima
oard de casa, isi continua studi-
ile gimnaziale la Secuieni, unde
ii are printre profesori pe
Eugenia si G. Teodoru, Stefan
Dumitru si Beatrice Carst.

Este admis apoi la Scoala
Medie nr. 1 din Bacau, dar nu
reuseste, din varii motive, sa se
acomodeze cu rigorile institutiei,
asa ca rateaza anul si, din 1956,
urmeaza clasele VIII-XI la fara
frecventd, beneficiind de sprijinul
moral al unor prestigiosi profe-
sori, intre care s-au numarat
Adrian Olinic, Dumitru Alistar,
loan Grigoriu si P. Popescu.
Pentru a se putea intretine,
lucreaza ca sezonier pe diverse
santiere si in agricultura. Acum
descopera  ,biblioteca din
buduroaie® a folcloristului
Apostol V. Antohi, din Botestii
Bacaului, avand sansa cu-
noasterii unui univers fascinant.
Absolva in 1960 si, pentru un an,

functioneaza ca profesor suplini-
tor de limba si literatura romana
la Scoala Viforeni.

In 1961 e admis la Facultatea
de Istorie-Filozofie a Universitatii
JAl. 1. Cuza”, unde pana in 1966
urmeaza cursurile sectiei istorie-
romana, avandu-i printre mentori
pe profesorii Mircea Petrescu-
Déambovita, Dumitru Berlescu,
Gheorghe  Platon, Nicolae
Gostar, Cornelia Andriescu si
lon Constantinescu. Indragostit
de literaturd, in timpul studentiei
frecventeaza cenaclurile iesene,
intre 1964 si 1965 conducand, in
calitate de presedinte, cenaclul
,Nicolae Labis“ al Universitatii.
Desi a avut preocupdri literare
inca de pe bancile liceului,
debuteaza abia la 1 august
1964, cand Niculae Stoian il
prezinta si-i publica patru poeme
in revista Luceafarul. Doi ani
mai tarziu redebuteaza, prezen-
tat de Mihai Dragan, in Cronica
si, apoi, in Ateneu, de data
aceasta cu pseudonimul
Octavian Voicu, pe care nu il va
mai parasi.

Repartizat ca profesor la
Scoala Bijghir, comuna Buhoci,
lucreaza aici pana in 1968, cand
se transfera ca metodist la Casa
Regionala a Creatiei Populare
din Bacau. Incepe sa colaboreze
la Steagul rosu, publica versuri
in Amfiteatru, Contemporanul,
lasul literar, dar nu zdboveste
prea mult la Casa Creatiei,
transferandu-se ca bibliograf la
Biblioteca Institutului Pedagogic
Bacau.

La initiativa regretatului scri-
itor si director Vasile Sporici, din
1969 si pana in 1985 isi leaga
destinul de colectivul Teatrului
Bacovia, lucrand ca referent si
apoi ca secretar literar si con-
tribuind la impunerea in reperto-
riu a dramaturgiei nationale, din
care nu au lipsit piesele baca-
uanilor I. Luca, M. Covataru, I.
Ghelu-Destelnica, R. Cosasu,
M. Sabin, G. Genoiu, O. Genaru,
V. Savin, M.D. Atanasiu si V.
Alecsandri.

Dupa ce, in 1970, urmeaza la
I.LA.T.C. cursuri de perfectionare
in teatrologie, debuteaza editori-
al cu volumul de poeme Ce inte-
meiaza privighetoarea (Editura
Junimea, 1973), urmat, tot aici,
de alte trei volume de poezie:
Viata pe rod (1975), Cat esti
lumina (1979) si Cartea locului
(1986). In 1978 devine membru
al  Uniunii Sciitorilor si al
Asociatiei Scriitorilor din lasi,
fiind o voce distincta a liricii din
zona Moldovei. E inclus, de alt-
fel, in antologiile E scris pe tri-
color Unire (Editura Minerva,
Bucuresti, 1979) si Nu ucideti
pasédrea alba (Editura
Eminescu, Bucuresti, 1985),
ntre anii 1986 si 1998 publicand
frecvent in revistele Ateneu,
Caietele teatrului, Contem-
poranul, Convorbiri literare,
Cronica, Cultura, Fantana
Blanduziei, Floare-albastra,
Jurnalul literar, Magazin T,
Semn, Sinteze, Veteranul de
razboi, Vitraliu, in diverse publi-
catii scolare si judetene, fara a

mai incredinta insa tiparului vreo
carte. Traduce, in schimb, gru-
paje de versuri din J. Seifett, W.
Shakespeare, R. Busmann, A.
Klug, P. Cabanne si P. Restany.

Din 1985 devine secretar lite-
rar si, concomitent, director al
Teatrului de Animatie, militand
pentru patrunderea cu specta-
cole in toate catunele bacauane,
valorificarea pieselor tezaur ale
institutiei, promovarea in reper-
toriu a unor autori bacauani si
din Republica Moldova, reluarea
Festivalului National Llon
Creanga” al Teatrelor de Papusi,
Marionete si Animatie.

Intre 1992 si 1996 activeaza
in calitate de consilier al Inspec-
toratului pentru Cultura, asistand
importante  actiuni  culturale
legate de memoria locului, initi-
ind si reusind s& dea numele mai
multor personalitati bacduane
unor camine culturale, biblioteci
scolare si satesti, precum si unor
strazi. In 1996 revine, in calitate
de consilier literar, la Teatrul
pentru Copii si Tineret ,Vasile
Alecsandri”, iar in 1998 publica,
dupa o tacere de peste un dece-
niu, noul volum de versuri eu
sunt, tu esti, EL Este (Editura
Corgal Press).

In urmdtorii ani e inclus in
antologiile ~ Chipul  mamei
(Editura  Amurg sentimental,
1999) si Poezia padurii (Editura
Orion, 2000), publicd antologia
Pagini alese (Editura Plumb,
2000) si volumele de poeme
Cartea lui Copil Imparat
(Editura Corgal Press, 2002),

asteapta randul la tipar, precum
multe pagini de jurnal, unele
inserate in rubrica Tratat de exis-
tentd, gdzduita de saptdmanalul
Viata bacauana si distinsa, in
2002, cu Premiul Cenaclului lite-
rar-artistic ,Avangarda XXII”.

Pentru o scurta perioada s-a
numarat printre redactorii revis-
tei Ateneu (1998-1999), iar in
ultimele luni ale existentei sale a
figurat ca redactor-sef al hebdo-
madarului Viata bacauana. Desi
s-a pensionat in 2000, a contin-
uat sa lucreze pana in toamna
anului 2003 ca secretar literar la
Teatrul Bacovia si sa fie o
prezenta activa la toate mani-
festarile culturale de anvergura.
Sfatuitor de taina al tinerilor cre-
atori, a moderat zeci de intruniri
ale cenaclului Avangarda XXI,
contribuind la impunerea unor
nume noi in literatura bacauana.
Invitat adesea la emisiunile pos-
turilor locale de radio si televi-
ziune a fost, intotdeauna, omul
potrivit la locul potrivit, eruditia
sa si dorinta de a da viata cartii
locului molipsindu-i si pe cei din
jur.

A suferit cu demnitate, cu
iubire primind tot ceea ce i-a
harazit Dumnezeu. In tacerea sa
nevoita a ultimelor doua sap-
tdmani, o oaza de lumina a fost
aparitia celui de-al doilea volum
din Cartea lui Copil Impaérat,
aceeasi Editura Corgal Press
publicandu-i, postum, romanul
inedit Lumea are glas (2008).

Fie-i memoria vesnica!

Cornel GALBEN
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critica literara

Numarind reperele bacduane din
poezia lui Bacovia, Grigore Tabacaru
mentiona si abatorul: ,abatorul este cel
de pe malul Bistritei”. Cu acesta incepe
,Tablou de iana”: ,Ninge grozav pe
cimp la abator/ Si singe cald se scurge
pe canal;/ Plina-i zapada de singe ani-
mal-/ Si ninge mereu pe un trist pati-
nor...” Localizarea profesorului e confir-
mata, fintr-o evocare, de lsaiia
Réacaciuni: ,Intr-adevar, mi-aduc aminte
ca acum 25 de ani, lingd abator era un
patinaj... Si de cite ori voiam s&-mi
rechem in minte decorul acelui patinaj
nins, reciteam versurile lui Bacovia”.
(,Note pe marginea poeziilor lui
Bacovia”, in ,Cuvintul liber”, 1, nr.27, 12
mai 1934, p.11) Cind citesti sau
recitesti acele versuri (,Ninge grozav pe
cimp la abator”, ,,Pe cimp, la abator, s-
a fnnoptat”, ,Spre abator vin lupii
licarind”), abatorul pare mare. Cred ca
asa il percepea si poetul. Fotografia,
aparuta in Bacdul din trecut si de azi de
Gr. Grigorovici, arata insd ca era mic: o
magazie cu pereti de scinduri, cu un
geam meschin intr-o parte si, probabil,
cu incd unul de aceeasi marime in
partea opusa, asezata pe piloni si
inconjuratad de apa. Fusese construit in
1886, adica la cinci ani dupa nasterea
lui Bacovia. In nota din editia critica
Botez-Petroveanu, se spune ca ,poezia
a fost scrisa in jurul anului 1899, sub
impresia chinului animalelor la abatorul
orasului, aflat nu departe de locuinta
sa”. (p. 487-488) lata-l deci pe Bacovia
si pionier sentimental al ecologiei!
Explicatia e surprinzator de naiva. Nici
un cuvint nu trimite direct la ,.chinul ani-
malelor”, desi ,singe(le) cald” evoca
taierea lor. In schimb, ca un soc e
anuntata venirea lupilor, motiv de a-i
cere ,jubitei” adapost. ,Tablou de iarnd”
e, in termeni plastici, un peisaj, dar si un
poem despre teroarea mortii si despre
iubire ca refugiu din fata ei. Stilul ales
de poet are ca element principal aba-
torul, o importanta intreprindere urbana,
la fel de importanta ca fabricile de piine
si cele de confectii. Nu e oras cit de cit
rasarit care sa nu fi avut o stradd a
macelarilor sau a abatorului. Abatorul
reprezintd un capitol din istoria mod-
erna a fiecarei localitati urbane. Satele
nu aveau atunci si nu au nici azi, decit
rar, asa ceva. Inainte de 1886, Bacaul,
0 ,comuna urbanad” cu ,peste 11 mii de
suflete”, n-avea decit o ,sahana” (zal-
hana”), de marimea unui ,sopron”, a
unei ,sandramale”, amplasatd pe malul
Bistritei, in care ,se taiau vitele cornute
si mieii”. (v. Costache Radu, Bacaul de
la 1850-1900, p.54) Memorialistul pre-
cizeaza cg, in lipsa unui serviciu veteri-
nar, vitele pentru taiere erau aduse intii
la primarie. ,Acolo, un om al primariei
sau un altul tocmit pentru aceasta,
nrosea in foc un fier in forma de litera
si-l punea pe coapsa vitei. Aceasta se
chema danga si vita danguita era
invoita a se taia”. ,Porci tdiau fiecare pe
la casele lor”. (Ib.) Prin comparatie cu
zalhanaua, abatorul avea ,mai multe
despartituri” si era prevazut cu scurgeri.
»Si singe cald se scurge pe canal”, scrie
poetul. Exact ar fi fost: pe canal si spre
canal. In topografia bacauana, ,canalul”
era albia sistematizata a piriului Negel,
care-si mutase cursul intr-o alta albie.
Deschis pind in 1893, cimentat si
acoperit din anul urmator, canalul intil-
nea Bistrita in dreptul abatorului. larna,
in zilele geroase, acumularea de ape
murdare si singe se prefdcea, pentru
copiii si tinerii din acea zona a orasului,
in patinoar (,patinor” la Bacovia, ,pati-

Constantin CALIN

Reveniri

la Bacovia (7)

naj’ la Isaiia Racaciuni), ,trist” numai
pentru firile senzitive, dar nici pentru ele
intotdeauna, dovada urmatorul frag-
ment din Cintec tirziu, publicat in
LCurentul” si reprodus intre variantele
din Opere (1978): ,Un dor de a respira,
de a se plimba departe, cimpii de iarna,
corbii... Cu niste patine vechi, Sensitif
se indrepta spre girla inghetata pe care
alunecase de atitea ori, altddata.
Anii, indiferenta la care ajunsese il
faceau sa se intrebe daca nu va cadea.
Era trist. Se temea sa nu raceasca;
apoi, singuratatea si acele departari...
Citiva copaci inghetati ii ardtau ca se
apropie; un cer de plumb si tacut, alta-
datd neobservat, acum il infiora; ar fi
voit sa auda voci de copii, sa se
intreacd cu el, in alunecarea pot-
coavelor; dar, nimeni, nimeni”. (p.626)
Ca si alte poeme ale lui Bacovia,
,Tablou de iarnd” a aparut intii in volum
(Plumb) si abia dupa aceea in revista,
respectiv in ,Gindirea” (nr.7, decembrie
1923). In anul amintit, Bacaul si-a facut
un plan de sistematizare, cu care
ocazie a fost pusa in discutie si proble-
ma abatorului, definita, ulterior, drept ,,0
necesitate inexorabild”. Cel vechi va fi
considerat, in zeci de documente,
Limpropriu”, ,un grajd ambulant pe apa
Bistritei”, ,in stare de ruinad”, ,ultima
expresie a insalubritatii”. Populatia
orasului devenise de trei ori mai mare
decit in 1886, iar consumul de carne
crescuse foarte mult, indeosebi printre
evrei. Curind (incluzind si armata) va
ajunge la 2000 de tone anual. N-am
gasit mentiuni despre taierile din 1923
si 1924, ci numai despre cele din 1925,
cind se faceau de trei ori pe saptamina:
375 vite mari, 150 miei si oi, 300 porci.

Insuficient, totusi, fatd de cereri. De
aceea, Comisia Interimara a orasului,
care avea un prim plan, incepe demer-
surile pentru obtinerea avizelor tehnice
si sanitare, cit si pentru obtinerea
fmprumutului (s-a luat legdtura si cu
reprezentantul unui consortiu bancar
anglo-american) necesar finantarii. Din
acest moment, se intrd intr-o poveste
lungd, cu multe personaje, cuprinsa in
citeva volume groase de arhiva: o
poveste complicatd, despre incompe-
tenta, birocratie, concurenta neloiala,
risipd etc., care se intinde pe toata
perioada interbelica. Principala cauza a
tergiversarilor au constituit-o neinte-
legerile asupra terenului in care sa fie
construit: ,pe locul vechiului abator”; ,la
punctul Cremenea”, comuna Letea;
unde era ,tirgul de lemne”; ,in preajma
Bulevardului Carol | si Podului de Fier”;
Jin strada Fabricilor, linga fabrica de
pielarie a dr. Perlberger”; la ,stinga
Scolii Normale de Fete”. De fiecare
data, specialisti se contrazic si isi
imputa ,greseli ireparabile”, pentru a se
elimina unul pe celdlalt din afacere
(cam 7% din valoarea lucrarilor),
polemicile lor ajungind la Consiliul
Tehnic Superior, care refuza sa aprobe
planurile si devizele fara mai inspecta
locul ales pentru amplasament. In fine,
la 8 ianuarie 1927, Primaria aducea la
cunostinta publica faptul ca va impru-
muta zece milioane lei de la Casa de
Depuneri si Consemnatiuni, ,pentru
construirea unui abator model (modern
— n.m.)”, solid, cu instalatii de ultima
ord. Facut cu acordul Consiliului de
Ministri, fmprumutul urma sa fie restituit
in cinci, cel mult, sapte ani. Se
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va aduce un beneficiu anual de cinci
milioane lei. Apar imediat oferte si au
loc licitatii, anuntate prin ,Monitorul
Oficial’, ,Bacaul”, ,Universul” si ,Argus”.
Antrepriza pentru cladiri a obtinut-o,
datorita unui scézamint de 28% sub
devizul stabilit de Consiliul Tehnic
Superior, inginerul Vasile Ghervescu
din Bucuresti, iar contractul pentru fa-
bricarea instalatiilor mecanice firma
,Beck & Henkel” din Kasel (Germania).
Despre mersul lucrarilor, ,Bacaul” scria,
la 25 noiembrie 1929: ,Cladirile anexe
s-au ridicat la tavane. Pentru cladirea
principala se asteapta lamuririle autoru-
lui proiectului [inginerul Petru Nemesiu
— n.m.], intrucit examinarea calculelor
[facuta de George Sterian, arhitectul-
sef al orasului — n.m.] au (sic!) aratat
greseli, care ar avea urmari grave
asupra soliditatii constructiei”. Aceasta
a fost sistata. ,Comisia Interimara, prin
decizia nr4 din 1 martie 1930,
hotardste ca sa se opreasca lucrarile de
constructie a abatorului si dispune
intocmirea unui nou proiect de abator,
care ca dimensionare sa fie cel putin
50%-60% mai mare fata de proiectul
contractat (Bacaul era de patru luni
municipiu — n.m.) si sa fie asezat pe un
alt amplasament”. (Vezi Referatul catre
primar al inginerului-sef Philip Hudic din
12 februarie 1932, la Arhivele Nationale
Bacau, Fond Primaria Bacau, dos.
75/1927, £.219) Noul amplasament fu
ales in spatele cimitirului, dar iardsi nu
se va dovedi bun. De data asta, au
intervenit impotriva, in chip de opinie
publica, angrosistii de vite si de porci,
mdcelarii, fabricantii de mezeluri,
aratind cd o asemenea amplasare le-ar
fi peste mina. Ei sustineau sa se faca
pe malul Bistritei, caci acolo erau dru-
murile care veneau din ,partea cea mai
producétoare de vite din judet’. intre
timp, zidurile ridicate se degradau si o
parte din materiale  disparuse.
Bineinteles, antreprenorul a cerut
despagubiri ,pentru lucrare si beneficii”,
dupéa care si firma ,Beck & Henkel” —
lichidarea de contract. Colac peste
pupdza, Casa de Depuneri si
Consemnatiuni (devenitéd in 1933 Casa
Nationalda de Economii si Cecuri
Postale) denuntd imprumutul facut de
Primarie (pentru ca avansase 1438867
lei si i s-a prezentat o situatie pentru o
valoare de numai 804478 lei) si pune
sechestru pe veniturile municipiului,
litigiu care nu era stins nici in 1936!
Supravietuind, chiar in ciuda unor acci-
dente (odata fusese lovit de plute), aba-
torul vechi revenea insa, periodic, in
memoria bacauanilor, cu felurite povesti
senzationale, dintre care unele tragice,
cum e cea de mai jos, relatatda in
,Bacaul” din 6 iulie 1936: ,Tinarul
Solomon Cohn, birjar sarac dar plin de
viata, s-a dus sa faca baie Iinga abator.
Era cald si apele Bistritei imbie pe
oricine. Solomon Cohn a intrat in apa,
s-a indepartat de mal, dar, nestiind sa
inoate, a fost luat de curent si tirit la
fund. [...] Un amanunt tragic: Solomon
Cohn, logodit de curind, se cununase
civil cu trei ore Tnainte de nenorocire. La
aflarea groaznicei vesti, logodnica a
suferit un soc nervos”.
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ateneu

Leo BUTNARU

Din Dictionarul
de Leologisme (1)

Scapararea de duh, ca
principiu de inrudire, este
totodatd menstrum univer-
sale*. Combinatii scapara-
toare sunt, de pildad, evreu
si cosmopolit — copildrie si

intelepciune — talharie si
noblete sufleteasca — virtute
si hetairism — belsug si
deficit de jurdecata, al naiv-
itatii, si asa mai departe, la
nesfarsit.

Novalis

*Menstrum universale — men-
struatie universala, cu sensul
alchimic de solvent cu actiune uni-
versald, eficient sub durata unei
luni filosofice (40 de zile).

In cazul mai multor celebritéti
exista un — dar, dar nu — substan-
tiv, ci — conjunctie; adica — nu dar
ca har, ci dar ca — insa...

Nu poate fi nici o indoiala:
Calea Laptelui e din lapte-praf.

Sigur ca imi dau seama ce fac,
dar fdra a tine, totusi cont, ca
punctul de vedere filosofic (deci, si
leologistic) se poate intampla sa
fie ,corectat” de tragerea la tintd
ca punct de vedere...

Gripa (c)aviara.

O floare abia-abia: papaAdia.

Uneori, in béltile satului — ce
poezie o(a)ccidentala!

Au flirtat cat au flirtat, insa de la
un moment incolo au cam ameste-
cat literele si — s-au filtrat sau tot
filtrat!

Papirus, mamirus, iar Ivan —
faraon egiptean!

Cét a fost in viata, poetul a tot
incasat lovituri sub centura. Si
iata-, azi, luand lovituri sub... cen-
tenar...

Motto (in spirit de avangarda):
Opera Urmuz(icd) — ne ciuleste
atentia, ne ciuleste... inima!

lon Caramitru, alias — lon
CaraMetru antic.

Pastele — Zi in care se intam-
pla ca Dumnezeu sa fie mai impor-
tant decét Constitutia...

Ah, prietene Haiawatha, in pofi-
da avertismentelor ministerului
sanatatii, de dragul ideii tale fixe
as putea relua fumatul!

Primi o veste
dusmanul i mai traieste!

Asa mi se pare mie: iminent,
textualismul va ajunge (sau deja a
si ajuns?) la autotextofobie. Tex-
tualistul va constientiza ca e un
textoid, un textodont. (Nu stiu
daca si un textozaur...)

Sfaturi pentru pre-Magdalene si
Don Juani-post-modemi: pentru a
evita cdmasa de forta, la plaja —
ea fn bichini, el in slipi (sau pan-
taloni) de forta...

Mda, pentru unii — cdmasa de
forta... lar pentru Don Juan sau
Casanova — nadragi (pantaloni) de
forta...

Acest t(al)entat apucat.

Corabia lui para-Noe.

E un prestigitator/scamator sla-
but: chiar dacé are ceva in clin, nu
are ceva si in maneca...

De ce numai Arcul de triumf?
Pai, a fost si Arca de triumf, cea a
lui Noe.

Sigur ca efectul bulgarelui de
zapada e de un milion de ori
amplificat in efectul bulgarelui de
intrenet.

mortald:

DROUHET, Charles (n. 22 ian.
1879, Barlad — m. 08 ian. 1940,
Bucuresti), critic si istoric literar,
comparatist. Provine, pe linie pater-
nd, dintr-o familie franceza expatri-
atd, ambii parinti fiind profesori de
limba franceza in invatdmantul
secundar barlddean. Tatdl sau,
Pierre Drouhet, plecat de la Blaye —
Bordeaux si stabilit in jurul anilor
1860 la Barlad, s-a casdtorit cu
Natalia (nascuta Olivari) si a obtinut
naturalizarea in 1884. Pentru
merite profesorale si cetétenesti, i
s-a conferit Medalia ,Bene-Merenti*
clasa a ll-a si Ordinul ,Steaua
Romaniei“ cu gradul de Cavaler.
Fiul lor Charles a urmat Liceul
,Gheorghe Rosca Codreanu” din
Béarlad, apoi Colegiul ,Sfantul
Sava“ din Bucuresti, trecand
bacalaureatul in 1896. Obtine
licenta in filologie moderna la
Facultatea de Litere bucuresteana
in 1900. Elev al Scoli Normale
Superioare din Bucuresti, obtine
agregatia de romana in 1903 (an in
care i se da si cetatenia romana) si
agregatia de franceza in 1904,
cand va fi numit profesor titular la
Gimnaziul ,Dimitrie Cantemir* din
capitald. Va pleca insa curand la
Paris pentru studii doctorale, iar
Teza sa, ,Le poete Francgois
Mainard (15837-1646)“ (1909),
coordonata de marele Gustave
Lanson, a fost publicata la Paris si
a obtinut in 1910 Premiul ,Bordin“
al Academiei Franceze. Dupa
intoarcerea in tard, in 1909, este
profesor suplinitor la Catedra de
franceza a Facultatii de Litere din
lasi, devenind titular in anul urma-
tor, iar din 1915 i va urma lui
Pompiliu Eliade la Catedra de limba
si literatura franceza a Universitatii
din Bucuresti, unde va activa pana
la sfarsitul vietii si in calitate de sef
al Catedrei. A mai fost distins cu
Ordinul ,Coroana Romaniei“, pen-
tru meritele sale de profesor univer-
sitar la lasi (1911), cu Brevetul
,Chevalier de la Légion d’Honneur"
(1922) si cu Ordinul ,Coroana
Roméniei“ (1922).

Debut publicistic in 1906, con-
comitent in revista ,Romania“, cu
un studiu de filologie, si in
LConvorbiri literare®, cu un studiu
consistent despre Leconte de Lisle.
Urmeaza sa publice sistematic in
reviste romanesti si franceze:
,Revue d'histoire littéraire de la
France®, ,Le Correspondant’, ,La
Minerve francaise“, ,Mercure de
France“, ,Viata romaneasca"“,
,Vieata noud“, ,Convorbiri literare,
Lldeea europeana“, ,Flacara"“.

Se pot distinge doua etape in
activitatea sa: prima coincide cu
pregatirea Tezei de doctorat, atunci
cand se dedica in exclusivitate
studiilor franceze; a doua, dupa ti-
tularizarea in invatdamantul univer-
sitar, cand se orienteaza spre studii
roméano-franceze de literatura com-
paratd. Tip de umanist modern,
erudit, inzestrat cu spirit metodic,
deschizator de drumuri in multe
privinte, Ch. Drouhet este conside-
rat pionier al comparatismului
romanesc. Cu o dubld vocatie, de
lingvist si de critic literar, el sinte-
tizeazd elocvent elementele de
baza ale celor doua spatii culturale
si de mentalitate cérora le apartine
deopotriva — romén si francez, sur-
prinzand relatiile autentice, exacte
care le uneste.

Abordarea din Teza de doctorat,
ramasd nedepasitd pand astazi in
privinta autorului luat in discutie,
tradeaza solida formatie clasica de
cercetdtor a lui Ch. Drouhet:
cautarea in arhive, identificarea
documentelor, cunoasterea contex-

lpernacuacel L

Vasile SPIRIDON

Charles Drouhet - fisa de
dictionar

tului istoric si biografic al operei,
trecerea la analiza operei propriu-
zise, pentru a i se capta timbrul par-
ticular. ,Ca discipol fidel al lui
Gustave Lanson, este adeptul
metodei pozitiviste, limitatd la
terenul sigur al faptelor istorice si
evitdnd orice constructie specula-
tivd. Comentariile sale sunt cele ale
unui tehnician, atent la geneza,
natura si compozitia operelor ana-
lizate. Nu lipsesc nici ecourile din
Sainte-Beuve si Taine, din care
imprumuta cu multa prudenta, for-
muland uneori rezerve. Detaliile
biografice, cateodata anecdotice,
din viata scriitorului studiat sunt
luate in considerare, pentru ca ele
«arunca oarecare lumina asupra
operei sale». Charles Drouhet
acordd un loc insemnat factorilor
sociali in evolutia fenomenului lite-
rar, conferind insa rolul hotarator
celor psihologici; operele trebuie
studiate, dupé parerea sa, «in lega-
tura cu contingentele de timp, de
loc, in care s-au produs»“ (Marina
Muresanu-lonescu).

Conceptia lui  Ch. Drouhet
despre disciplina comparatisticii
este, in mod evident, de sorginte
franceza, ea stand sub semnul
metodei unor nume de prestigiu de
la cumpana dintre cele doua seco-
le: Fernand Baldensperger, Paul
Hazard si Paul Van Tieghem. In
spiritul metodei primilor doi, Ch.
Drouhet va urmari: influentele fran-
ceze in literatura romand, subliniind
specificitatea creatiei noastre; con-
tactele intre cele doua culturi, pre-
cum si reprezentarea vietii specifice
noud in beletristica franceza, dar si
ecoul civilizatiei franceze 1in
Romania in a doua jumatate a se-
colului al XIX-lea si prima jumatate
a secolului urmator. Studiile sale
comparatiste au contribuit atét la
cunoasterea scriitorilor nostri in
stréinatate, ct si la intelegerea mai
clard a influentelor franceze asupra
unora dintre scriitorii nostri din se-
colul al XIX-lea. Tentativa sa de a
alatura cultura romana de cea
franceza, in modalitati deosebite de
acelea folosite de predecesorii sai
in materie, adica Pompiliu Eliade si
N. I. Apostolescu. Spre exemplu,
se va situa pe pozitii diferite fatd de
cele ale lui Pompiliu Eliade, din
cunoscuta carte ,De linfluence
francaise sur I'esprit public en
Roumanie* (1898), potrivit carora in
literatura secolului al XIX-lea roma-
nesc totul este supus influentei
franceze, concluziile parandu-i-se
exagerate. Fard a nega importanta
motivelor de inspiratie franceza,
Ch. Drouhet scoate cu prioritate in
evidentd atat similitudinile, cat si
diferentierile ce apar in cadrul celor
douad literaturi, insistand in analiza
asupra valentelor specifice litera-
turii noastre.

Dintre scriitorii secolului al XIX-
lea, Ch. Drouhet si-a indreptat
atentia asupra a trei dintre cei mai
importanti: Dimitrie Bolintineanu,
Vasile Alecsandri si  Grigore
Alexandrescu. Cercetarea tuturor
surselor franceze ale operei lui
Vasile Alecsandri a dus la aparitia

primului studiu comparativ consa-
crat la noi unui singur autor, ,Vasile
Alecsandri si scriitorii francezi”
(1924), in vreme ce pand la acea
data fusesera supuse analizei doar
influentele multiple. Bazat ca intot-
deauna pe documente, Ch.
Drouhet reconstituie universul scri-
itorilor, descopera punctele de ple-
care ale operei, avand in vedere nu
numai sursa de inspiratie, dar mai
ales mentalitatea si spiritul artistic
al epocii in care modelul literar a
fost receptat. ,Rigoarea, exacti-
tatea, disciplina in gindire si expre-
sie pe care o imprimase Titu
Maiorescu criticii si istoriei literare,
au influentat contributile pe care
Charles Drouhet le aduce in dome-
niul cercetdrii si comparatismului,
ca o reactie impotriva a tot ce tine
de veleitarism“ (Silvia Burdea).

In perioada interbelica, Ch.
Drouhet si-a dedicat o foarte mare
parte din timp activitatii de profesor,
indrumarii pedagogice si elaborarii
de manuale si dictionare (roméan-
francez si francez-roman). Profesor
de finaltd clasa, el a tratat in
numeroasele cursuri — redactate,
potrivit celor mai noi metode ale
perioadei interbelice, in majoritatea
lor in limba roména — toate epocile
literaturii franceze. Aducand puncte
de vedere proprii, bazate pe exami-
narea multilaterala a operelor dis-
cutate, pe metodele filologice si pe
interpretarile de text, cartile sale
sunt concepute pe principiul
extraselor comentate din autorii
prevazuti in programa, insotite de o
scurta istorie a literaturii franceze,
intemeiata pe texte fundamentale si
fixata in capitole de sinteza. Se
adauga publicarea unei serii com-
plete de manuale de limba franceza
pentru invatamantul liceal si profe-
sional, ca singur autor sau in cola-
borare, ,remarcabile prin sagaci-
tatea alegerii textelor ilustrative,
claritatea explicatiilor gramaticale si
de vocabular, varietatea si inge-
niozitatea exercitiilor si priceperea
in deschiderea orizontului cultural
si literar al elevilor* (Georgeta
Antonescu). Ch. Drouhet a format o
intreagd serie de profesori, cerceta-
tori si literati recunoscuti: lorgu
lordan, Serban Cioculescu, N.I.
Popa, N.N. Condeescu, Basil
Munteanu, Valentin Lipatti.

,De aceea tot ce a intreprins in
aldturarea literaturilor roména si
franceza, stabilirea de izvoare,
urmarirea motivelor, comparatia
de text, a fost facut cu seriozitate si
profund@ onestitate profesionala,
in asa fel incat rezultatele trudei
sale neintrerupte raman pana
astazi model de cercetare compa-
rativa, chiar daca metodologia dis-
ciplinei noastre s-a diversificat si s-a
modernizat mult si chiar conceptia
calduzitoare a fost supusa unor
mutatii spectaculoase. Stiinta si
probitatea cérturarului de inalta ti-
nutd care a fost Charles Drouhet
dau operei sale acum reeditate o
pondere incd insemnata in cuprin-
sul culturii roménesti si al com-
paratisticei pe care maestrii séi o

denumisera pe buna dreptate dis-
cipline de couronnement (Zoe
Dumitrescu-Busulenga).

SCRIERI: Les Manuscrits de
Mainard conservés & la biblio-
théque de Toulouse, Paris, 1908;
Tableau chronologique des lettres
du poete Frangois Mainard, Paris,
1909; Le poete Frangois Mainard,
Paris, 1909; Istoria poeziei fran-
ceze in sec. al XIX-lea, Bucuresti,
1915; |Istoria teatrului clasic
francez, Bucuresti, 1916; Curs de
literatura franceza. Secolul al XVIII-
lea. Bucuresti, 1919-1920; Villon.
Montaigne, Bucuresti, 1923-1924;
Teatrul francez in sec. al XVll-lea,
Bucuresti, 1923-1924; Vasile
Alecsandri si scriitorii francezi,
Bucuresti, 1924; Anatole France,
Bucuresti, 1925; Ronsard,
Bucuresti, 1925; Inceputurile ro-
mantismului  francez, Bucuresti,
1927-1928; Literatura franceza in
secolul al XVlll-lea, Bucuresti,
1934; Poezia lirica in Evul Mediu si
comentarii din Charles d’Orléans si
Frangois Villon, Bucuresti, 1934;
Boileau si Voltaire, critici literari,
Bucuresti, 1934-1935; Prero-
mantismul francez (1761-1820),
Bucuresti, 1934-1935; Roman-
tismul, Bucuresti, 1937; Uma-
nismul, Renasterea si Rabelais,
Bucuresti, 1937; La Chanson de
Roland. Poezia lirica medievala.
Trubaduri. Frangois Villon, Bu-
curesti, 1937-1938; Teatrul roman-
tic, romanul romantic si ivirea spiri-
tului realist in epoca romantica,
Bucuresti, 1937-1938; Poezia fran-
cezd in secolul al XVl-lea,
Bucuresti, 1938-1939; Realismul,
Bucuresti, 1938-1939; Studii de li-
teratura romand si comparata, ingr.
si postfata de Silvia Burdea, pref.
Zoe Dumitrescu-Busulenga, Bucu-
resti, 1983.

Repere  bibliografice: Maria
Alexandrescu, Bibliographie des
articles et des études et ouvrages
de M. Ch. Drouhet, Bucuresti, f.a.;
Mélanges d'histoire littéraire et de
littérature comparée offerts a
Charles Drouhet par ses amis, ses
collegues et ses anciens éléves a
l'occasion du XXX-e anniversaire
de son enseignement & I'Université,
Bucuresti, 1940; N. . Popa,
Activitatea literarda a Iui Charles
Drouhet, lasi, 1940; Gh. Stanescu,
Charles Drouhet si opera sa,
Analele stiintifice ale Universitatii
lasi. Literaturd universala si com-
parata, 1970, 2; Marin Bucur,
Istoriografia literard romaneasca de
la origini pana la G. Calinescu,
Bucuresti, 1973, pp. 260-264;
Valentina Agrigoroaie, L'étude de
la langue - préoccupation con-
stante du professeur Charles
Drouhet, Analele stiintifice ale
Universitatii lasi. Lingvistica, t.
XXVII, 1981, Georgeta Olteanu,
Dictionarul  scriitorilor ~ romani
(coord. M. Zaciu, M. Papahagi, A.
Sasu), Bucuresti, 1998, II, pp.
153-156; Marina  Muresanu-
lonescu, Dictionarul general al liter-
aturii roméne (coord. E. Simion),
2004, II, p. 758.
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ateneu

Mircea Eliade vorbea de locuri magi-
ce, de spatii privilegiate si considera ca
ele sunt locurile copilariei luate din nou
in posesie dupd o varsta, atunci cand
sunt revazute si te fac sa patrunzi in
lumea amintirilor, a unei lumi cu miros
indefinibil, miros ce nu stii de unde ar
putea veni, de la un scrin vechi sculptat
si lacuit, sau ar iesi din lemnul innegrit
al dulapurilor-stil pastrate de pe vremea
strabunicilor, sau din dusumelele ce
scartaie in aceleasi puncte unde
scartaiau si in vremea apusa. Si totusi,
exista si alte spatii privilegiate, iar in
Bacau, unul dintre ele este Catedrala
ortodoxa, o constructie ce acum e o
masiva forma de beton ce isi asteapta
finisarea. Dar chiar asa fiind, ea este
demult o prezenta, a adunat in jur un
aer al ei, ce ocroteste lumina dimi-
netilor. Liniile ei curbe, line, lasa vaz-
duhul sa curga peste catedrala. Fara
sa-| strapunga, fara sa-l violenteze, asa

pe grata

r...

Dan PERSA
Catedrala
ortodoxa

si-unlalter,ego

cum se intampla la catedralele catolice,
colturoase si ascutite. Privesc Cate-
drala mai ales dinspre Parcul Tranda-
firilor si privelistea ei imi evoca alte
imagini, pe care parca are puterea sa le
creeze, ori poate sa le faca vizibile
dintr-un trecut indepartat: un lac
trestios peste care aluneca valatuci de
ceatd si pasari de balta. Poate ca pe
locul unde se construieste, sa fi fost, cu
sute de ani in urma, acest lac pe care

mi-I evoca. Si din el, din acel loc vechi,
iese acum un templu al crestinatatii, un
spatiu magic, privilegiat, dar care e mai
mult decat un spatiu magic. E unul
sacru, asupra caruia, dacad e sa-l cre-
dem pe Blaga, coboara transcendentul,
adica Dumnezeul viu, prin ceea ce noi
putem percepe din El. Catedrala nu e
singurd. O vad intr-un triunghi pe care
ea il face cu Biserica Sf. Nicolae si cu
Parcul Trandafirilor, incat de multe ori

m-am gandit, privind acel triunghi, cat
de frumos ar fi ca in mijlocul Parcului sa
fie construita o capela. Atunci triunghiul
s-ar intregi intr-un triunghi sacru, in
care intersectia cu rondou, mereu agi-
tatd, zgomotoasa si poluata, s-ar
preschimba intr-o piata, una ca in fata
Catedralei Sf. Petru din Roma, sau ca
Piata San Marco. Si-ar putea preschim-
ba atunci reputatia Bacaul, trecand de
la faima de vechi targ ce-l insoteste, la
slava unui loc de pelerinaj? Poate ca
da, insa asta numai dacd ne vom
aminti, toti, simpli locuitori, pensionari
sau edili, oameni de cultura sau oameni
politici, si faptul ca omul e cel care
sfinteste locul. Biserica, triunghiul sacru
si piata divind pot consacra cu sacrali-
tate un loc, dar numai oamenii pot
decide ca acel loc sa devind unul al
tuturor, ori sa il lase in uitare, cotropit
de acel vechi peisaj al unui lac cetos.

Sub acest titlu de mai sus,
Jean Verdon (n. 1937),
medievist francez, fost profesor
la Universitatea din Limoges,
autor al multor volume, dintre
care unele traduse in limbi de
circulatie, ne propune spre lec-
turd prin intermediul editurii
Humanitas aceasta carte alca-
tuita dintr-o suitd de eseuri ce
scruteaza sentimentul iubirii in
evul de mijloc. Subiectul in sine
este inepuizabil, incepand din
Antichitate (Sappho, Apuleius,
Ovidiu), apoi, Biblia, pana in
epoca moderna s-au scris un
numar impresionant de tomuri
consacrate dragostei, insa
numai perceptia difera. Pentru
a scrie cartea de fatd, Jean
Verdon s-a folosit de o vasta
bibliografie, intre care este citat
si Charles Diehl cu ale sale
Figuri bizantine, 1, Il, 1969, atat
de bine cunoscute, din care
sunt reproduse cate ceva din
vietile imparateselor Teofano si
Zoe Porfirogeneta. Ins&, cele
doua volume mentionate ale lui
Charles Diehl ofereau mult mai
multe posibilitati de exemplifi-
care a temei urmarite de Jean
Verdon. Astfel, in Addenda
Figurilor bizantine putem citi
eseul Intelepciunea lui
Kecaumenos, traitor in a doua
jumatate a secolului al Xl-lea.
Dupa o existenta petrecuta in
capitala bizantina, unde servise
in armata, frecventase Curtea
imperiala, Kecaumenos se
retragea in Tesalia natala, cu
vadite accente de mizantropie
si misoginie: ,Placerile lumii,
eleganta artificiala a capitalei,
intrigile de curte si de dragoste
care erau distractia obisnuitd a
palatului imperial, toate aces-
tea mai mult il infricosasera
decat il atraseserd” (op. cit., Il
p. 413). Retras, asadar, pe
posesiunile sale, Kecaumenos,
dupa o viata activa si o buna
cunoastere a curtii bizantine, a
moravurilor epocii, isi permite
sa emita unele judecati asupra
prieteniei, politicii, moralei — ce-|
determina pe Charles Diehl sa-
| considere un precursor al lui
La Rochefoucauld in Bizant -,
inclusiv  asupra femeilor,
oferind, totodata, diverse
mijloace de a evita capcanele
vietii. Scrie deci Charles Diehl:
,Si de aceea, aceasta cartulie

- cronica I’rnducerilor I“

lonel Savitescu

Dragostea in Evul Mediu

.Fiind prizonieri ai surselor, ai textelor destul de rare care s-au pdstrat,
nu vedem realitatea decat prin lentile care deformeaza, aflandu-ne in fata
unei conceptii despre lume foarte diferitd de a noastra.”

uitatd este un document unic
pentru istoria vietii si societétii
bizantine si unul din monu-
mentele cele mai remarcabile,
care ne-a fost pastrat, pentru
istoria literaturii grecesti din
Evul Mediu’ (op. cit. Il, p. 424).
Nu putem fincheia aceasta
digresiune fara a-l aminti pe
Teodor Podromul (,Daca nu
pot fi in acelasi timp filozof si
bogat, prefer s& raman sarac
cu cdrtile mele”’), si existenta a
doua romane cavaleresti ce
formau deliciul cititorilor. In fine,
aceasta lume bizantind a con-
stituit o surprizd neasteptata
pentru cavalerii cruciadei a IV-a,
care cuceresc Constantinopolul
in 1204, stapanindu-l pana in
1261. Am inceput, asadar, lec-
tura acestei carti (segmentata
de Jean Verdon in trei parti:
Exclus? Inchipuit, Trait, urmate
de concluzie, postfata, bibli-
ografie), sub obsesia unor dic-
toane biblice cu caracter reli-
gios, barbatul fiind indemnat, in
genere, sa se consacre iubirii
lui Dumnezeu, apoi, mai tarziu,
sentimentul a evoluat in
favoarea femeii (un partener de
viata, in fond) si a casatoriei:
LPrin urmare, spiritul este cu
totul instrainat intr-un act ce il
inrobeste deplin, asa incat
cdsatoria, chiar daca este
bund, nu se poate intemeia pe
sexualitate. Aceasta intervine
doar in mdsura in care este
indispensabila reproduceril’ (p.
32). In acele vremuri, casatoria
era o chestiune de aranjament
intre doua familii, urmarindu-se
aliantele politice, economice
etc., rareori era ceruta parerea
viitorilor soti, iubirea fiind, in
genere, exclusa. La familile
modeste casatoria era facuta

pe categorii profesionale. De
fapt, exista obiceiul ca tinerii
nobili sa-si ia in plind ado-
lescenta o ,sotie de tinerete”,
cu care puteau avea copii si la
care renuntau ulterior, cand se
intrevedea o partida potrivita.
Mare rol il juca Biserica, care
tempera excesele de sexuali-
tate prin diferite precepte bi-
blice si ale Parintilor Bisericii.
Varsta casatoriei la nobili era
destul de tarzie (uneori cdtre
40 sau 50 de ani), desi Hesiod
in ,Munci si zile’ recomanda:
,Du in caminu-ti femeia, la timp
potrivit, cdnd adicd | Nu esti
sub treizeci de ani, dar nici cu

Jean Verdon

mult mai in varsta”, iar Aristotel
sugera ca barbatul sa se casa-
toreascd pe la vérsta de 37 de
ani. In ceea ce-l priveste pe
Isidor din Sevilla (secolul al VII-
lea), acesta considera ca
femeia trebuie sa se distinga
prin rang, farmec fizic, bogétie,
buna educatie, iar barbatul se
deosebea prin curaj, rang, fru-
musete, inteligenta.  Sunt
redactate scrieri referitoare la
casatorie: Eustache Deschamps
(sfarsitul veacului XIV) scrie
,Oglinda c&satoriei’, poem in
care sunt prezentate argu-
mente pentru si contra casato-
riei, iar Leon Battista Alberti

(1404 — 1472), renumit polihis-
tor renascentist, scrie un tratat
despre familie ,/ libri della
famiglia” in care descrie
negocierile ce se desfasurau
pentru intemeierea unei familii.
Ins& acesti doi autori fusesera
precedati de Sfantul Augustin
(354 —430) cu ,,De bono coniu-
gal”. Se intamplau adesea
cazuri cand aceste casatorii
sfarseau rau. Astfel, a patit
Goiswinthe (p. 71, fiica regelui
vizigot Athanagild, din Toledo,
numita si Galswinthe, p. 72),
casatorita cu regele franc
Chilperic, sfarseste ucisa (p.
77). In jurul sentimentului iubirii
s-au scris carti care au ramas
ca modele ale genului: Tristan
si Isolda, Romanul Tranda-
firului, apoi, acele istorioare
hazoase”, numite ,fablieux’ al
caror spirit 1l regasim la
Boccaccio si Chaucer, in fine,
trubadurii sunt rafinati in arta
iubirii. Tema este ilustrata si cu
excerpte din erotica araba. In
sfarsit, dintre cuplurile celebre
ale Evului Mediu, acela al lui
Abélard si Héloisei a dat
nastere multor comentarii sur-
venite in jurul existentei lor, a
separarii brutale si a sfarsitului
necunoscut. In finalul ple-
doariei sale, Jean Verdon fsi
exprima temerea ca nu a
cuprins, in fintregime, senti-
mentul iubirii in Evul Mediu:
»Insa trebuie s& marturisim ca
viata intim4 a strdmosilor nostri
ne rdméne in mare masurd
necunoscuta. La urma urmei,
nu e mai bine asa? Chiar si
intr-un cuplu fericit rdméane
intotdeauna o parte de mister
care i scapa celuilalt. Aceea
pe care, dupa cum credeau
oamenii din Evul Mediu, o vede
doar Dumnezeu.” (p. 281). Ce
s-ar mai putea adauga? Doar
ca, traducerea cartii lui Jean
Verdon, de buna calitate, este
insotita de docta prefata a d-lui.
loan Panzaru.

* Jean Verdon ,Dragostea in
Evul Mediu. Trup, sexualitate si
sentiment”.  Traducere din
franceza de Dana — Ligia llin.
Prefata de loan Panzaru, Ed.
Humanitas, 2009
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scena

Nu-i de glumit, nici cu
dragostea, ca la Musset, nici
cu restantele mele la cronici.
Sa fincep, asadar, cu primul
dintre cele doua spectacole ale
Teatrului Tineretului din Piatra
Neamt, prezentate in premiera
la editia din toamna a festivalu-
lui lor care pledeaza pentru
tineri, si anume cu amaruia
comedie a lui Alfred de Musset
,Cu dragostea nu-i de glumit®.
O piesa datand din 1834, care
ni se infatiseaza acum, in vizi-
unea lui Alexandru Dabija, intr-
un vesmant nou, avand un aer
de o cuceritoare prospetime.
Chiar daca nu este o mare
montare, spectacolul pietrean
(desfasurat in scenografia ele-
ganta, luminoasa, a lui lon
Murariu) este unul curat,
limpede, inventiv, producand o
reald placere publicului, care
se lasa in voia rasului bine-
facator. Desi acesta amuteste
in final, 1asand loc reflectiei, in
clipa in care Christine iese din
camera Rosettei cu o figura
sumbrd, cu privirea ratacita.
Tntelegem ca s-a petrecut ceva
grav, definitiv, avertismentul
cuprins in proverbul ilustrat de
piesa lui Musset fiind activat in
aceastd scena muta dar
elocventd. Cu sentimentele nu
e bine sa te joci, credulitatea,
orgoliul si cinismul avand
pretul lor in materie de
dragoste, deloc usor de decon-
tat. Dragostea are delicii dar si
cruzime, chinuri. Are legile ei,
se stie, e o ,dulce fiere” si
LSminteala inteleapta”, iar
vointa nu are nimic de-a face
cu tirania sentimentului. Pentru
cel mai liber si mai fragil senti-
ment nu exista reguli si retete
universal valabile, asa ca e
prudent sa—ti amintesti prover-
bul care da titlul piesei lui
Alfred de Musset. Nota aceea
din finalul montarii regizorului

Teatrul Tineretului Piatra Neamt

Amor, spleen si vin

h * |sabela lvamgu, Drago:

escu si Andrea Gavriliu

Alexandru Dabija aminteste de
sunetul unei corzi care s-a
rupt. E, cumva, ca-n Cehov. Si
nu e intamplator, pentru cd, in
caietul-program, regizorul vor-
beste despre ,plictisul exis-
tential, spleenul total de care
se ocupa Cehov”. Mi s-a parut,
astfel, ca el il priveste pe
Musset prin fereastra lui
Cehov. Vezi starea de as-
teptare a personajelor, at-
mosfera, lancezeala, plictisul
inecat in nenumarate pahare
de vin. Toti cei aflati in
spatioasa casa a burghezului
Etienne, dintr-un sat podgore-
an, beau de sting, umplandu-si
un gol lduntric cu nesfarsite
libatii. Regizorul a mai inventat
chiar niste personaje, trei

dame si un pierde-vard, niste
observatori carcotasi ai peripe-
tiillor din scend. Un grup de o
strasnica veselie alcoolizatd,
iscoditor, care-si baga nasul in
toate oalele, clevetind de zor.
Implicarea in actiune a acestor
Lcomentatori”, ochi si timpane
atotprezente, are efectele
comice scontate. Usi deschise
brusc, inchise apoi cu zgomot,
panda, susoteli, barfe, poante,
gaguri, in fine, se face orice
pentru a mai alunga uratul
(pour varier son ennui, cum
zice un francez moralist).
Amuzant este ca fiecare per-
sonaj are un leit-motiv comic.
Philippe, tanarul asteptat de
toata lumea, care se intoarce
de la Paris cu o diploma de

doctor, nu are niciun pic de
morgd, dimpotriva, sare in
scena ca Stan (fara Bran), e
zvanturatic si poznas. In rol,
Dragos lonescu, dezinvolt si
simpatic, probeazd si o
deosebita plasticitate corpo-
rald. Actorul joaca inteligent
duplicitatea unui personaj ne-
instare sa se ia in serios, sa
daruiasca iubire, dar care
cauta cu disperarea dragostea
si 0 provoaca, pentru cd nu
poate trai fara ea. Pe cat de
jucaus e Philippe, pe atat de
sobra, rece si intepatd e
Christine, si ea foarte asteptata
la proprietatea lui Etienne, care
a planuit casatoria ei cu fiu-
sau, junele doctor avid de
experiente erotice. Cei doi au

Sub teroare

Tot pe scena Teatrului Tineretului am
vazut si un alt spectacol de mare interes,
bine, solid construit, cu o piesa de Zalan
Tibor, ,Soldatii“ (tradusa de George
Volceanov) in regia lui Szab6 K. Istvan.
Zalan Tibor este o personalitate polivalen-
ta a literaturii maghiare contemporane,
poet, dramaturg, profesor de teatru si om
de televiziune, dintr-un autoportet trasat
cu umor mai afland despre el si ca: ,Am
ochi albastri, daca sunt nefericit devin
verzi, iar asta mi se intampla destul de
des®. Cand a scris ,Soldatii“, e sigur ca
avea ochii de un verde intunecat, din
moment ce i-a iesit o farsd tragica. O
parabolad existentialistd despre degra-
darea valorilor umane in situatii limita,
cum e razboiul, in cazul piesei in discutie.
Nu e un razboi real, ci o situatie inventata,
care developeaza urmarile catastrofale,
traumele profunde lasate intr-o comuni-
tate sateasca de teroarea instaurata dis-
cretionar de un personaj diabolic. Numit
Fruntasul, acesta e un fel de inchizitor
absolut, un scelerat de un cinism demo-
nic, al carui joc preferat e moartea. El
navaleste, insotit de alti doi ciraci, in casa
lui Mihaly Dulgheru, un macelar cum-

secade, cu frica lui Dumnezeu, in timpul
unui ospat la care gazda ii avea invitati pe
reverend si invatdtor, alaturi de alti cativa
consateni de rand. E inceputul unui
cosmar finlauntrul cdruia se petrec o
multime de grozavii sangeroase. O spai-
ma atroce fi face pe oameni sa se lepede
de mastile purtate, de conveniente, de
onoare si demnitate. Amenintati cu lucruri
foarte concrete, odioase, cum ar fi violul
fiicelor, in cazul lui Mihaly, satenii asediati
devin niste vietati haituite, cuprinse de
frica. Fiecare are ceva important de aparat
sau de pierdut cat e inca in viata, are de
facut o dureroasa optiune. Si cu totii ajung
doar niste piese de sah macabru in méana
Fruntasului (acesta chiar joaca sah cu
cartuse in biserica ocupata, unde-si con-
tinua mécelul si rastigneste oameni) tero-
rist. Dramaturgul tine strans in maini
demonstratia, creeaza situatii de o tensi-
une dramatica aproape insuportabila,
mereu crescanda, si tipuri umane ferm
conturate. lar regizorul intelege in profun-
zime acest text ofertant pentru scena,
punandu-i in valoare calitatile cu talent si
fortd expresivd. Szab6 K.Istvan decu-
peaza atent situatiile conflictuale care scot

la iveald tot ce zacea in adancul person-
ajelor; lasitatea, compromisurile, tradarile,
taria sau micimea de caracter, etc. asig-
urandu-si o buna distributie si o excelenta
conlucrare cu un scenograf inspirat, Csiki
Csaba, si cu autorul muzicii spectacolului,
Ovidiu lloc. Prin interpretarea Fruntasului,
Cezar Antal este din nou la inaltime,
reconfirméandu-si clasa de actor cu mari
disponibilitati, versatil si multiplu in
nuante, trasate cu exactitate si finete. Un
rol foarte bun, de expresie tragica, face
Loredana Grigoriu in nevasta casapului,
cea obligatd sd se prostitueze ca sa-si
salveze fetele. Tudor Tabacaru e Mihaly
Dulgheru, usor cam indecis pe alocuri dar,
pe ansamblu, convingator. Dintre cele
doud surori, Eva si Agnes, figurate de
Nora Covali si Andrea Gavriliu, am retinut-o
mai ales pe ultima, taioasa, intratabila,
intr-un rol de adolescentd rautacioasa.
Memorabile sunt portretele unui mut,
creionat de Dragos lonescu si cel al cobei
satului, interpretatd de Ecaterina Hatu.
Victor Giurescu, Horia Suru, Daniel
Besleaga au prestatii de bun nivel artistic,
la fel, Rares Parlog si Dan Grigoras, in
chip de brute dezlantuite. intregesc dis-
tributia Florin Mircea jr., Catdlina leseanu,
Isabela Neamtu, contribuind la izbanda
unui spectacol puternic, cu sensuri rever-
berante, mereu actuale.

copilarit impreunad, si intre ei se
infiripaserd niste sentimente,
dar cand se reintalnesc isi dau
sema cat de diferiti sunt, cat de
mult s-au schimbat. Planul lui
Etienne, un burghez bonom,
cam stingher, un singuratic, in
fond (pe deplin credibil, ata-
sant, in interpretarea lui Victor
Giurescu) se vede zadarnicit,
asadar. Si cand te gandesti ca
subtirica domnisoara Christine
e si mostenitoarea unei averi
frumusele, care ar fi putut sa
agrementeze fericirea conju-
gala, realizezi dimensiunea
dezastrului. Pe Christine o
intruchipeaza Andrea Gavriliu,
care si-a compus 0 mutrisoara
severd, cu sprancene incrun-
tate si botic bosumflat. E nos-
tim s-o vezi insa tot Tmpie-
dicandu-se de o draperie chiar
cand vrea sa fie mai categorica
in ceea ce spune. O secun-
deaza Adina Suciu, in Pluche,
calugarita care sperase sa o
castige pe indecisa copila pen-
tru traiul monahal. Pluche
apare cocotata pe un magar (al
carui cap va ramane in fereas-
trd, ca sd se distreze si el
privind la tevatura comica din
scenad), sare prin lucernd ca o
lacusta, si are miscari hilare,
dezarticulate, aidoma lungan-
cei Olive Oyl, iubita lui Popeye.
Apetisanta tarancutd Rosette,
cea creduld, doar folositd de
Philippe pentru a starni gelozia
lui Christine, este Isabela
Neamtu. Ea creioneaza per-
sonajul fetei imbatate nu de
vin, ci de amor, cu sinceritate
si naturalete. Puncteaza exact
si momentele de euforie, si
momentul trist al adevarului,
cand se retrage demna, lovita
si impovarata de durere. Pro-
tagonistii unor scene comice
delicioase sunt si cei doi preoti,
lacomi, profitori, ipocriti, turna-
tori, Balthazar si Blazius, care
capata infatisarea lui Cezar
Antal si Tudor Tabacaru. Care
au reactii vii, credibile si o buna
relationare in momente de un
haz nebun, reusind niste ad-
mirabile compozitii caricatu-
rale. Implinesc un spectacol
sprinten si de bun-gust, cu o
masurd a comicului atent dra-
muitd, Nora Covali, Catalina
lesanu, Ecaterina Hatu (con-
turand o pata de culoare, desi
sunt imbracate in rochii albe,
estivale) si lonut Cucoara,
acesta avand céateva savu-
roase scene de pantomima
(turmentat non-stop, varsa un
pahar de vin si apoi se apleaca
sa culeaga strop cu strop li-
chidul, pentru a reumple pa-
harul). Nu am sa-mi inchei
cronica nainte a nota incan-
tarea produsa de un caiet-pro-
gram unicat, alcatuit de
Gentiana lonescu (texte scrise
de méana, ca intr-un jurnal),
Ciprian lorgu (grafica), cu
fotografii de Alexandru Boicu,
Mihaela Jipa, Ciprian lorgu, o
mica bijuterie de un farmec
desavarsit. Aferim!
Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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Valentin CIUCA

Schimbare de directie

Invitatia Silviei Tiperciuc de
a-i vernisa la Galeriile Alfa din
Bacdu o noua expozitie m-a
surprins in sensul ca aveam a
face cu o altd abordare stilis-
ticd si cu o schimbare de vizi-
une. Dupa ce ani in sir ne
obisnuiese cu o pictura de su-
gestie impresionista, cu suges-
tive efecte monetsiene, de dia-
log spontan si generos cu
natura in dimensiunea ei inefa-
bila, acum ne propune o alta
perspectivd asupra dialogului
vizual, eliberata de orice con-
tingenta cu realul. Experienta
anterioard, caldd si atasanta
pentru un public care priveste
cu reticentd aventura nonfigu-
rativa, altfel spus, de dialogul
cu structurile realului, s-a
preschimbat cu o gestica si
expresie de unde un anumit
confort vizual pare in buna
masura diminuat.

Motivatia acestei reorientari
tine, poate, de nevoia unei afi-
lieri la structurile imaginarului
gestionate indeosebi prin ata-
samentul fatd de abstract. Nu
exclud ideea ca artista a vrut
s& dovedeasca unor confrati
ca poate schimba directia cu

intentia de a se racorda
convingator imperativelor zilei.
A optat acum pentru o alta
recuzita artistica si chiar pentru
incercarea unei deprinderi fata
de ceea ce o impusese de fapt
ca un creator sensibil si
colocvial, de unde lirismul ca
amprenta sentimentala nu
putea lipsi. Culoarea subtil
modulata, onctuozitatile pastei,
rafinate si colocviale, o
coerenta a tonurilor in general
calde a cedat acum in
favoarea unor structuri seman-
tice derivand parca din orizon-
tul creatiei lui Mondrian.

Am privit cu interes marile ei
compozitii unde a gestionat
suprafata tabloului prin intere-
sante caroiaje asemenea unui
joc pe o vasta tabla de sah,
unde fiecare mutare are o
potentialitate intersanjabila.
Este adevarat, totodata, ca
dimensiunea decorativului nu
poate fi ignoratd. Compozitiile
nu se mai adreseaza acum
senzualitatii si unui confort
vizual, ci se adreseaza capa-
citatii privitorului capabil sa
accepte aleatoriul ca sansa

evolutiva la nivelul perceptiei.
Unii privitori au urmat-o in
acest demers oarecum sur-
prinzator, altii, conservatori
desigur, au ridicat din umeri. In
ceea ce ma priveste, socotesc
cd aceasta demonstratie are
meritul unei desprinderi care
anunta o inevitabilad intoarcere.
Scopul expozitiei a fost atins in
sensul cad a aratat ca paleta sa
are disponibilitati si pentru
solutiile imediatului si pentru
conventiile postmoderne.
Asemenea alternative tre-
buie privite ca variante de
lucru, de cautari absolut nece-
sare, asa cum se intampla mai
intotdeauna cu creatorii care
au cu adevarat ceva de spus.
Raporturile  cromatice in
cuprinsul  ansamblului au
coerenta unui colorist care
inoveaza convingator si care
face din ritmica formelor dis-
puse in cadru o constructie vir-
tuala, unde elementele se pot
oricand aseza in alte infinite
relatii cromatice. Cred, de
asemenea, ca Silvia Tiperciuc
denotéa aceeasi fantezie imagi-
nativa ca si altadata numai ca

o directioneaza in alt sens. Nu
exalta expresionist valorile, ci
apeleaza la ideea de armonie
a ansamblului si substanta
decorativului eliberat de pre-
siunea figurativului.

Ansamblul expozitional mo-
tivat si coerent a dovedit de
fapt o frdmantare interioara
reala, un moment de reflectie
asupra parcursului viitor si de
pozitionare strategica intre cei
care nu se sfiesc sa sondeze
universul tenebrelor si al hao-
sului. Silviei Tiperciuc ii stadtea
bine atunci cand picta potrivit
respiratiei firesti si bucuriei de
a identifica frumusetea lumii
intr-un peisaj a carui tandrete
era marturia unui om al spiritu-
lui Tnalt si al bucuriei de fiecare
zi. Oricum, experienta de

e Silvia Tiperciuc

acum, interesantd sub raport
experimental, o va conduce
cred la esentializarea expresiei

din orizontul viziunii care a
consacrat-o. Clarificarile obti-
nute acum fi vor permite abor-
dari si mai nuantate in anii ce
vor veni. Nu ma sfiesc sa afirm
ca Silvia Tiperciuc are auten-
ticitatea unui daruit cu harul
culorii, indiferent de suportul
exprimarilor figurative sau
abstracte. Ea este singura in
masura sa decida daca experi-
mentul de acum va ramane
singular sau se va multiplica in
timp. Oricum, lucrarile ei ante-
rioare, incarcate de parfumul
visului diurn, ne vor urmari
multa vreme ca semn al intal-
nirii cu inefabilul...

 loan Burlacu - Sagetatorul ranit

Lasouri de prins nori in vremurile calde

Ca niste crochiuri ivorii de seva uscata,
pe albul de var al peretelui despartitor din
studioul de pe Mioritei doudzecisiunu,
memoria voaleaza imagini.

Imagini ale formelor pe care le caut si
pe care uneori le gasesc, ma privesc de
un timp prin ceata, parca intrebindu-ma,
parca provocindu-ma la noi abordari, pe
care mi le tot propun in speranta cd ma
voi reintoarce si ma voi opri la ele mai
mult si mai trainic, spre a le atinge tainele
profunde.

La momentul autumnal al bilantului ma
bucur ca am o intreaga serie de lucrari
ciudate, ca niste linii energetice ale unor
corpuri extraterestre, evaporate, cu capul
mare din lemn curbat, recuperat de la

mobilierul pe nedrept demodat si aban-
donat, fragmente de arbori, bucati de
lemn prelucrat la strung, cilimuri de tot
felul, mici implanturi metalice, atat de
doritele chituri occidentale cu care mode-
lez intregirile formei (toate astea dupa
timpi indelungati de uscare a crengilor in
forme modificate si strunite!).

Ideea generatoare a acestor noi
lucrari se desfasoara pe linia memoriei
materiei primordiale; e ca si cum fin
somn, scaunul vechi, faurit cu arta si
tehnica desavarsita viseaza ca un picior
prinde la genunchi forma unui element
de radacina care se intoarce si continua
cu un pantofior de fag rezultat din prelu-
crarile unui ferdstrau electric.

Jurnalul galeriilor
»Arc rotitor”

Galeria ,Noud” a gazduit ,Arc rotitor’, o expozitia de grafica si
obiect a artistului bacauan loan Burlacu. Obiecte inseamna siluetele
spatiale, aproape izocefale, aproape antropomorfe, cu 0 masura mai
inalte decat canonul clasic, tot ele, fantastice unelte din lemn prelu-
crat industrial sau gata - facut in natura, lemn ,strans”, ,tras”, rotit”.
Tot obiecte sunt ,Podurile”, ipotetice scrieri de sorginte hieroglifica,
colaje cu sintaxd imediata de fragmente materiale.

O expozitie despre fizionomia liniei, mediu fundamental al grafi-
cienilor, despre chipul expresiv pe care il dobandeste, geometric
vorbind, subtirele loc de intersectie dintre planuri. Despre felul lor de
acurge, de a se autogenera si despre capacitatea ochiului de a le
intelege, simultanee, in spatiu.

Un demers despre disponibilitatea liniei de a se desprinde de
suport, de a se ancora de sol si a urca spre lumina. Si este o expoz-
itie despre performanta artistului de a nu l&sa aceasté abstractie a
ratiunii, linia, ispititd de placerea epidermica a intruparii. Dimpotriva,
e un spectacol despre performanta artistului de a incredinta linia, din
nou, ispitei inchipuirii, celei fard corp greu, gravitational. Mai este
despre inscrierea formelor intr-o dimensiune noud, etern ravnita de
artistii plastici, timpul. ,Arc rotitor” cuprinde energiile potentiale
deprinse in singuratatea lunga a atelierului prin strangere, tragere si
rotire. Mai departe, in termenii aproximativi ai unei estetici baroce,
despre ratiunea semnului si fireasca lui intindere.

»Trei”

Figurative, desemnéand vagi fizionomii urbane, lucrdrile Luminitei
Radu (din expozitia ,, Trei” de la Galeria de Artd Contemporand a
Complexului Muzeal ,lulian Antonescu”) asociaza, aluvionar, creion,
tus, culori de ceara, ape acrylice si acrylic de cauciuc, hértie si panza
pe hartie si panza. Potrivit unui gand ubicuu al istoriei artelor, speciile
tind s& devind genuri artistice si, in fapt, fiecare noua opera este parte
din elaborarea necesarelor note specifice. Spunem despre , Trei” ca nu
este numai de grafica ci, mai ales, este o expozitie despre grafica.

Vedem in ,Trei” cercetarea ultimului chip pe care si-l poate asuma
linia grafiatd, linia chematé s desemneze marginile obiectelor ce alca-
tuiesc lumea numelor reale, ultimul chip Tnainte s& se destrame si sa
duca spre niciunde, ultima, cale regala, linia cea subtire si dreapta din-
tre doua puncte. Tot aici, vedem primul chip pe care si-l asuma linia
chemata s alcatuiasca lumea numelor abstracte, la fel, subtire si
dreapta, aproape netulburata, linia dintre doud puncte.

Altfel, paradoxal, Luminita Radu asaza, in aici propusa expozitie
,Trei”, acest ultim si prim chip al liniei, mijloc exemplar si acuta ratiune
a graficienilor, pe suporturi cu texturi anumite, texturi gasite sa vibreze
simfonic cu semnele grafice. Sunt semne dragi artistei, recurente
semne din vocabularul algebrei.

Mai incolo, acestea, semnele grafice repetitive, semne pentru care
nu sunt numaidecat necesare cuvinte acoperitoare, sunt inscrise, ludic,
in siluete minime de arhitectura, ca intr-un joc utopic despre ratiunea
captiva.

lulian BUCUR

Sunt ca niste copaci ce viseaza copaci
de pe altd planeta, sau mai degraba
scheletele unor arbori visati si memorati
de materia faptuitoare, ca si cum as face
jucarii uriase cioplind, cojind, coland
materiale de necolat, intr-o forma inedita
pe care mi-o dicteaza inca starea ce ma
cuprindea vazand cei mai frumosi copaci
ce strajuiau drumul de la Oradea la
Curtici, in primul meu drum spre vest;
copaci in care, intre aripile lor calde,
uriase, nelinistite atipeau - mai cred si
astazi -... ingerii in amurg!

Intre aceste siluete troneaza atent si
ginditor o silueta umana goald, din
arcurile de lemn ale scaunelor curbate
care au odihnit generatii de oameni, o
siluetd humanoida care priveste fara de
ochi si fara de maini la copacii cu capete
sub forma de coroana si roade iscodi-
toare sub forma de ochi, iar la spate tine
ascuns in dosul oaselor - briceagul
copilariei- sub forma de pestisor!

- Ca niste crochiuri sunt - 7i spuneam,
ca niste crochiuri pe care le faci in vaz-
duh, modeland aceste «fibre de aer»,
care par ca sunt crengile alergate de
vant atunci cind sfichiuie cerul .

Ca niste crochiuri pe care le executa
crengile - mimoze lemnoase - atunci
céand noi dormim sau cand ele canta si
dirijeaza concertele noptii, dar mai ales
atunci cand se string de brate cu bratele
vecinilor tremuratori.

Ca niste crochiuri arata acum pe zidul
alburiu aceste forme golite de forma, sau
mai degraba ca niste schelete de uriasi
infrunziti, pe care incerc sa le privesc, la
nivel de chintesentd, ce nu poate sa se
supuna in totalitate viitoarelor legi ale
taierii, viitoarelor legi ale rumegusului,
viitorelor legi ale arderii, consumului,
utilului... prezentelor legi ale oamenilor!

loan BURLACU
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comentarii

intr-adevar, Anglia a fost si
va rdamane un fel de insula.
Acolo altfel se gandeste, altfel
se conserva valorile; Tnsasi
ceea ce inteleg prin valoare
pare sa nu intre in canoanele
clasice ale europeanului conti-
nental. lar cineva, acolo, chiar
gandeste, in timp ce altii — cat
de pseudo-exact am reusit sa
fiu — nu contenesc a condamna
politica Angliei. Asa e, sunt de
acord: ce groaznica si lipsita
de morald e politica fostului
Imperiu! Si cat de ,ofertanti”
suntem noi cu ale noastre
masuri! Usor penibile aseme-
nea generalizari dar totusi nu
imi pot uita clipele de uimire
cand am fost injurat, cand mi s-
a dat restul corect pana la
ultimul sfant, cand un punker
(chiar 1anga Buckingam) a fost
de acord sa fac o fotografie cu
el, desi eram terorizat de posi-
bilitatea unei batai venita din
cer... La fel peste tot, veti
gandi. Ei bine, nu! Exista acel
British way... un fel de
American way mult mai stilat,
mult mai atrdgator, incarcat
pana la refuz de ironie festiva,
ce fsi traieste, cu puteri mereu
noi, propriul festin. Londra cu
pub-urile, cu drogurile pe care
nu le-am incercat dar pe care
noaptea le banuiai la tot pasul,
Londra fara felinare roz dar
intesata cu fuste scurte cadri-
late, Londra razbunatoare. intr-
un fel, despre politica lor de-a fi
vreau sa va vorbesc, odata cu
romanul lui Sebastian Faulks.
Cei de la Editura Univers au
reusit sa il prezinte in asa fel
incat sa pleci nedumerit: e tipul
romanului care iti place? i iei
sau nu? Sa fim seriosi — o suitd
de intrebari retorice care
mimeaza un descriptio stilat.
Autor: Sebastian Faulks.
Fisat, un tip nascut prin 1953,
cu studii la Cambridge (se
gaseste pe Google), ulterior
primul editor al cunoscutului
The Independent, nefiind strain
nici de The Guardian. in 1984
ii apare romanul de debut — A
trick of the light -, ulterior fiind
atras de problematica individu-
lui anilor '30-40. lar asta s-a
vazut in romanele The Girl at
the Lion, Birdsong, Charlotte
Gray. Fapt interesant pentru o
mai mica parte a publicului
specializat — Faulks este
autorul lui Devil May Care, text
ce a stat la baza unui nou
episod din seria James Bond.
Engleby este cu totul diferit.
Recunosc, poate luat de val,
odatd cu ultima pagind am
admis ca textul e genial.
Sebastian Faulks are toate
motivele de a fi integrat in orice
istorie a literaturii contempo-
rane. Corect, autorului ii face
placere sa facd parada de
informatia culturald de care
dispune, de lecturile solide ce
se simt in spatele textului.
Trimiterile evidente pe care le
face mai la fiecare pagina catre
momente importante ale isto-
riei ori ale literaturii, constru-
iesc un narator mpatimit de

R

Marius MANTA

England by Engleby

intertextualitate si metatextua-
litate. Povestea e spusa cu un
firesc neobisnuit: as spune mai
degrabé cé ne este destainu-
ita. In special odata cu ultimele
pagini, nu mai stii unde te afli.
Incepi in doric, traiesti in ionic
pentru ca in corintic, aproape
paradoxal, sa fti permiti luxul
de a te simti mai treaz decat
insusi personajul. Oricum,
realitatea e doar un moft al
celor plictisiti de viata. Chestia
aceasta ne e dezvaluitd inca
de la primele pagini de Mike
Engleby care, sub forma unui
jurnal, se joaca cu cel caruia i
se confeseaza.

Autorul reface chiar mare
parte a traseului romanului
englez. Engleby simuleaza
viata grea a personajelor lui
Dickens, James Joyce din
Dubliners (am zis englez?) e si
el prezent prin ironia finad cat si
prin monologurile cu functie
dubla. S& nu credeti ca
Engleby nu e un roman de-a
dreptul... politist, facandu-i in
ciuda Agathei Christie. Si
totusi... dincolo de toate aces-
tea, cartea nu e un talmes-
balmes ametitor decat pentru
cititorul neatent la nuante, pen-
tru cel interesat doar de fapte.
Engleby, personajul principal
nu pare a rosti niciodata ,It's a
fact’. Si nici nu are vreun
interes sa o faca: lumea lui e
una a visului, e o lume amagi-
toare: mai intai, in copilarie,
aflat fara niciun sprijin la
Chatfield — un fel de scoala-
temnitd, isi viseaza libertatea.
Mai tarziu, in studentie, nu

poate rata perioada psi-
hedelica, guvernata de muzica
fusion, de Focus, Emerson,
Lake & Palmer, Elton John etc.
Spre final, ca intr-un exercitiu
de magie nesupravegheat,
starea de veghe trebuie pro-
bata de cititor care, in masura
in care isi doreste, va trebui sa
aleaga: este Engleby vinovat
de crima? De cate crime?

Dar poate ca tanarul
Engleby nu se afla deloc in
afara realitatii. Ce om fara con-
trol ar cunoaste atat de bine
drogurile de care abuzeaza?
Exemplu: ,Mai consum si dro-
guri. Am incercat cam tot. Pre-
feratul meu e opiul, desi n-am
luat decat o singura data. E
foarte greu de gasit si trebuie
sd faci chestia aia cu pipa si
flacdra. [...] Cand esti drogat
cu opiu, daca cineva ti-ar
spune despre Zyklon-B sau ca
iti vor muri parintii, ca-ti vei pe-
trece viata la balamuc sau ti-ar
vorbi despre batdlia de la
Passchendaele, ai reusi sa
intelegi ce ti se spune, dar
numai intr-un sens ipotetic”;
LJAntidepresive triciclice, inhi-
bitori de monoaminoxidaza,
benzodiazepine, tot felul de
chestii care-i  zdrangane
ingrozitor in servieta, desi
majoritatea nu-ti dau niciun
efect. E un medicament,
Nardil, un inhibitor de mono-
aminoxidaza, pe care trebuie
sa-| iei saptamani la rand ca sa
incepi sa simti ceva si, daca
mananci branza, pasta de ve-
geta cu drojdie sau fasole
verde, te alegi cu o hemoragie

intracraniand. Si_atunci care
mai e distractia? Insa imi plac
alte medicamente: Tuinal,
Nembutal, Amytal, iar
Metaqualonul merge bine cu
ginul”.

Engleby e un singuratic: in
facultate, o perioada se bucura
de prietenia cu Jennifer, o fata
la care i se pare ca ar putea
gasi macar o parte din propriul
spirit anarhic. Peste putin timp
micul univers al asteptdrilor fii
este surpat de chiar disparitia
misterioasa a fetei. Intregul
campus a ridicat stirea la ran-
gul unei drame a locului; pri-
eteni ai fetei, printre care si
Engleby, au fost supusi la
interogatorii. Lipsa unei solutii
in acest caz, ulterior ratarea
unei cariere diplomatice posi-
bile dar care se naruie in cate-
va momente, starea financiara
precara a propriei mame la
care se aduna monotonia unui
gazetar ce face tot posibilul sa
nu treaca pe la redactie, fac
din Engleby un luptator cu sine
insusi. Doar aparent motivat in
a-si gasi un rost, pare undeva
catre sfarsitul romanului: se
apropie de Margaret, o colega
de serviciu, alaturi de care va
consimti la ntemeierea unei
familii.

Si asa cum se intampla intr-
o carte ce se respecta,
inevitabilul se imbraca in
hainele verosimilului: peste
ani, trupul lui Jennifer este
descoperit iar in urma
cercetarilor politiei, gratie si
noilor teste ADN, ce ince-
pusera a fi considerate probe

¥ 2
Geanina Ivu Vlad - Marele urs alb

in instantd, criminalul se
dovedeste a fi insusi Engleby.
Desi crima ramane a fi fost
sdvarsita fara premeditare, o
suita intreagd de momente
nefavorabile combinate invo-
luntar cu refuldrile personajului
conduc catre tragicul sfarsit.
Ciudat, precum in tinerete,
desi suferise groaznic odata cu
disparitia fetei, Engleby pare a
nu constientiza toate con-
secintele  propriei  fapte.
Jurnalul ne arata cum ,Jennifer
ainceput sa protesteze, rugan-
du-ma sa opresc. Farmecul i
se risipise. Atunci cand o
luasem pe drumul gresit si apoi
cand accelerasem  tare
renuntasem la intimitatea pe
care o avuseseram in cele
doua minute minunate.
Singurul motiv pentru care n-o
dusesem acasé era ca voiam
s-0 tin cu mine; nu voiam sa-i
fac niciun rau. Dar cu cat
mergeam mai departe, cu atat
mai imposibil imi era sa ma
intorc. [...] insa nu mai era fer-
mecatoare. Nu in ochii mei. Nu
era deloc mai fermecdtoare
decat barbatul de la tejgheaua
din magazinul de discuri din
Basinstoke”. incoltit de politie,
la gandul unei posibile
perchezitii, Mike se supune
unei probe: ,Am scos din ser-
tarul de la birou poza lui
Jennifer cu Anne, cea facuta in
cabina foto, m-am dus cu ea la
fereastra care dadea spre par-
cul din piata si am privit-o. lat-o
acolo: soarta mea, viata mea.
l-am sarutat chipul. Sau mai
degraba am sarutat hartia
fotografica ieftind care iesise
din aparat. Nu simteam nici
remuscari, nici tristete”.

Ultimele pagini ale cartii ni-I
prezinta pe Engleby inchis intr-
un spital psihiatric, subiect /
obiect de cercetare, insa
neinteles de nimeni, el insusi
interpretand politica nefireasca
a unei lumi — cu jocul dintre
traditie si anarhie. Partial
kafkian, intr-o forma alegorica,
sub semnul propriei vieti ratate
dar impresionat de eforturile
reale ale unui copil pe care il
vede de la geamul spitalului,
copil ce se chinuie sa iasa din
caruciorul in care fusese lasat,
Engleby nu are cum sa isi mai
rateze iesirea din scena: ,Cred
ca noi toti suntem ca el. Poate
ni se pare ca stim mai multe pe
masura ce ne maturizam, dar
adevarul este ca nimeni nu are
o perspectiva atotcuprinza-
toare, nimeni nu poate vedea
in jur. Ne plac cartile in pachet
si e mai bine sa fii regele de
pica decat doi de caro; dar nici-
unul dintre noi nu face cartile si
nici unul nu e vreun jucator
independent si puternic; nici-
unul dintre noi nu poate vedea
sau intelege valoarea intregu-
lui pachet si cu atat mai putin
regulile jocului de carti. Nici
macar cel mai bun dintre noi
nu e decét o carte inerta cu
niste semne pe ea”.
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revista revistelor

ACOLADA

nr.12, decembrie 2009

Asa cum e firesc, majori-
tatea revistelor literare au con-
sacrat pentru numerele din
decembrie materiale ample
referitoare la evenimentele din
decembrie 1989. Punctual, e
si cazul lui Radu Ulmeanu
care stabileste un raport de tip
cauzd — efect intre asa-zisa
revolutie si involutia societatii
actuale. Destul de incrance-
nat, arata nefasta contributie a
sidolului de mucava”, cel ce a
orchestrat, in opinia domniei
sale, celebrele mineriade.
Oarecum concluziv - ,asa cum
lon lliescu era pe atunci cam-
pionul tocmai al linistii noastre,
presedintele de acum se vrea
campionul chiar al anti-
coruptiei, in ciuda faptului ca
doar o artificiald imunitate il
mai apara inca de grele dosa-
re penale, printre care, pe
locul intéi, acela al flotei dispa-
rute ca prin minune in primii
ani de la revolutie”. Din
pacate, din perspectiva anilor
ce vin, toate acestea nu raman
decét la nivelul unor afirmatii
banale, fara niciun rol pentru
viitor, formand o altfel de
traditie orala, de care vor fi
interesati din ce in ce mai pu-
tini ,combatanti”. Gheorghe
Grigurcu comenteaza una din-
tre aparitiile deja omagiate ale
anului 2009: ,Negru pe negru”,
Editura Limes, autor Aurel
Pantea. Dinspre o apoteoza a
negrului, desprindem o alta
fata a imaginarului, ce ,nu se
mai desprinde de fenomenolo-
gia realului spre a pluti trium-
fatoare deasupra-i, ca la
romantici, ci o cauta cu infrigu-
rare, aidoma unui duh malefic
ce ar vrea sa se intrupeze.
Rezultatul acestei repoz-
itionari e o fiinta fantomatica si
un real mortificat. Cea dintai a
absorbit vampiric sangele
celui de-al doilea, lasandu-l
prada proceselor dereglarii,
consecintelor decompozitiei...”
Din metafora ajungem in
cotidian, odata cu exercitiul
Magdei Ursache de a descifra
sensurile ascunse ale
,Chermezei sinucigasilor”,
volum semnat Radu Ulmeanu.
Constantin Mateescu dese-
neaza in tuse destul de groase
chipul redactorului din perioa-
da comunista, reprosand chiar
o inapetenta a mediilor cultu-
rale ale momentului in a inven-
taria modalitatile diverse prin
care cenzura reusea sa tind
sub control o parte din crema
societatii. Printre ,Zigzagurile”
semnate Constantin  Calin
gasim... si niste notite referi-
toare la cenzura. Exemplul pe
care ni-l oferd este completat
de notele ironice din ,Palaria
poetului”, unde protagonist
este nimeni altul decat Mircea
Dinescu; apoi, in ,Noii loni”,
Constantin  Calin ramane
nedumerit in fata unui
fenomen de luat in seama:
scriitori au ba, oameni impor-
tanti ai vreunui loc anume,
majoritatea nu prididesc in a-si

schimba prenumele din lon in
mult mai lustruitul” loan!
Recunosc, m-a suprins
Tudorel Urian cu dispozitia sa
de a rascoli printre motivele ce
au condus la esecul lui Mircea
Geoana.

In alta ordine de idei, nu am
fost niciodata de acord cu pu-
blicarea in reviste a unor ,frag-
mente de dictionar”. Mi s-a
parut un sacrilegiu, un gest ce
probeaza superficialitate.
Culmea, venind din partea lui
Pavel Susard ma nedumireste
si mai mult! Totusi, pentru cine
doreste, de consultat fisele
unor clasici ai sculpturii con-
temporane: George Apostu,
lon Irimescu, Ovidiu Maitec,
Paul Neagu. Voit, am lasat la
urma lirismul fin, aerat al Anei
Blandiana din ,O geografie
variabila”.  Predispusa la
rememorari subiective, autoa-
rea ne demonstreaza cum
,Adevaratele orase Tsi traiesc
viata lor complicata, aglome-
rata, contradictorie, haotica,
se schimba, cresc, imbatra-
nesc, se degradeaza, se
reconstruiesc, dar noi nu le
vom cunoaste niciodata; pen-
tru ca, mai puternica si-mai
logica decat ele .insele, mai
importanta si mai plina de inte-
les este viziunea care le
poartd numele si care s-a nas-
cut, in timp ce le privea, in
mintea unui scriitor. In acest
sens, inventand un nume si o
harta, facandu-se ca vorbeste
despre - un tinut imaginar,
William Faulkner a dat nu
numai o dovada de severitate
estetica, ci si una de nesfarsita
dragoste pentru propriul tinut,
pe care-l voia sa-I nemu-
reasca, fara a-l eclipsa”.
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Cat de conformist este uni-
versul omului plat? Care sunt
motivatiile acestuia de a se
numara printre locuitorii unui
spatiu de altii imaginat? Ce s-
ar putea afla la capatul unei
vieti parcursa cu o nonsalanta
revoltatoare? Ei bine, despre
noua video-politica, despre
tarele unei false reprezentari
individuale, ne  vorbeste
Cassian Maria  Spiridon,
plecand de la cartea italianului
Giovanni . Sartori ,Homo
Videns. Imbecilizarea prin
televiziuni si post-gandirea”.

Paginile ce urmeaza gaz-
duiesc un interviu cu academi-
cianul Dimitrie Vatamaniuc si
un dialog Vasile Andru -
Dionisie Duma peste care mi-
am permis sa trec fara regrete.
Desigur, consider ca mica
vedeta a numarului actual este
ancheta revistei, altfel spus
Jrealitatea” unei ,istorii a litera-
turii romane postbelice intre
premize si realizari”.

Anamaria Blanaru alcatu-
ieste un In memoriam Marin
Mincu, readucand in discutie
raporturi  intre textualism,
experimentalism ori literatura
postmoderna. Dupa cum ne-a
obisnuit, Bogran Cretu fsi

incepe preumblarea prin
,Spatiile Mincu” intr-un ritm
alert, ce din pacate il lasa fara
suflu catre final. Retin micul
pasaj de inceput, cu rol de
pseudo-premisa: ,Marin Mincu
este el insusi o victima a pro-
priului temperament vulcanic,
pe care insa nu se straduieste,
spre binele literaturii sale, sa il
tina sub papuc. Exista totusi o
indeniabila onestitate, tradusa
ntr-o consecventa cu sine, in
orice iesire la rampa a acestui
personaj mai curand romantic,
quijotesc decat sarit de pe fix,
cum pretind neprietenii”.
Mircea A. Diaconu ni-l redes-
coperda pe Andrei Codrescu,
plecand de la o ,pereche a
contrastelor”: ,diavolul si visul
american”. O prima noua nu-
anta adusa de Antonio Patras
universului estetic din perioa-
da zbuciumata a simbolismu-
lui / traditionalismului / moder-
nismului roméanesc. Mai de-
parte, o analiza comparata,
semnata Cristina Popescu:
mai- precis, o.incercare de
punere ,in ton” Eminescu —
Cartarescu.

¢ RAMURI %
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Parasind acea  atitudine
tipic romaneasca de a cauta
,motivatii-de nisa” acolo unde
nu exista decat firescul unei
confesiuni, am citit cu bucurie
randurile lui Gabriel Chifu. Cel
amintit ne propune sub o
forma confesiva un mini-
portret Nicolae Manolescu.
Desi uneori pare a supralicita,
am retinut cum e ,sa fiu in
preajma lui Nicolae
Manolescu”, ,constituia pentru
mine" un - privilegiu extraordi-
nar: era ca si cum un ceasor-
nicar fanatic ar fi primit pe
neasteptate un formidabil, un
desavarsit orologiu elvetian pe
care are voie sa-l desfaca in
bucatele si sa-1 puna sub lupa
ca sa desluseasca uimit —
incantat felul minunat cum e
alcatuit si functioneaza. Asa
incat, marturisesc, patru ani si
mai bine eu am trait o aven-
tura fabuloasa, eu am avut un
motiv secret de incantare, caci
am fost ceasornicarul, acela
care l-a privit atent si I-a pus
sub lupa pe Nicolae
Manolescu, fincercand sa
dezlege ecuatia misterioasa a
acestei minti stralucite”.

,Ramurile” ne prezinta (mai
putin) reusitele / interesantele
pagini de jurnal ale lui Gabriel
Dimisianu, in timp ce sub sin-
tagma ,rememorari si revelatii”
Adrian Popescu e interesat de
felul in care a fost receptat in

spatiul  literar roméanesc
Sfantul  Francisc.  Printre
recenziile revistei numaram
,Despre doliu” de Mircea

Mihaies, ,Doua jurnale fata in
fata” de Mariana Sora, dar si
,Mihai Sora — O filosofie a
bucuriei si a sperantei” de
Leonid Dragomir. Recenzentii:
Paul Aretzu, Constantin M.
Popa, respectiv loan Lascu.
lesit din spatiul politicii,

Varujan Vosganian isi permite
fericite vorbe memorabile,
prilejuite de un interviu sprintar
(realizat de Horia Garbea):
JArta e singura indeletnicire
umana care invinge fara sa
lase in urma invinsi si
cucereste fara sa umileasca”.
Nu pot sa nu admit, am fost
placut surprins pentru inca o
data de poezia lui Andrei
Zanca. Tipic, ,daca ar pre-
domina in fiecare / ce cu sfiala
am numit bunul-simt / n-am
mai fi nevoiti / nici sa traver-
sam // birocratia si spaimele
mortii  //  Tngaduindu-ni-se
pesemne chiar sa alegem /
singuri clipa plecarii, cum //
inspre capatul padurii /
unduite de ferigi se zareste o
limba de nisip // si tot ce-ar
mai ramane de spus / dupa o
viata de om / s-ar putea lesne
inscrie /in urma unui pas / pe
nisipul / umed”.

ORIZONT

nr. 12, 18 decembrie 2009

Odata cu trecerea nefasta a
celor 20 de ani, intalnim un
Cornel  Ungureanu derutat.
Totusi, cu neostenitd buna
credintd incearca inca sa ne
mai aminteasca de primul
numar ,Orizont”, de primele
colaborari, de nenumaratele
sedinte din - redactie, de
camioanele despre care e
mereu vorba, fie ele doua ori
trei, de inventarele postrev-
olutionare, toate acestea
consfintindu-se intr-o pagina
dedicata memoriei lui losif
Costinas.

Un inedit dialog ni-i aduce
laolalta pe Robert Serban si
Parintele Jinga. Poate mai
putin reusit cel dintre acelasi
Robert Serban si Catalin
Lazurca. Peste alte cateva
pagini, il vom reintalni pe
Robert Serban in postura ,sol-
datului cu termen redus”.
Rememorarea evenimentelor
continua si odata cu destain-
urile lui Adrian Bodnaru,
Veronica Balaj, loan Viorel
Boldureanu, Dana Gheorghiu,
Mircea Pora, lon Scorobete si
Titus Suciu, de unde voi tran-
scrie pentru nobletea com-
paratiei: ,Am putea spune ca
Timisoara s-a comportat atun-
ci ca un boxer cu experienta,
care ramane la podea nu din
cauza neputintei, ci pentru a-si
recupera fortele. Luni Puterea
ne-a numarat pana la 4, marti
pana la 8. Dar miercuri, cand
dictatorul a fost gata sa spuna
9 si sa ne declare k.o,
Timisoara a fost in picioare, cu
mainile la piept!”

Cronica realizata de
Alexandru Budac volumului
,despre 1989 naufragiul utopiei”
de Vladimir Tismaneanu se
inscrie n nota obisnuitului:
maniera descriptivd, usor
aflatd in expectativd, nu
convinge! Mai degraba, citi-
torul se va opri asupra unei
reevaludri. E vorba de o istorie
a presei roméane de |. Hangiu,
aparitie a anului 2008.

O surpriza placuta ne fac
cei de la ,Orizont” prin publi-
carea operei rock dedicata
Timisoarei de catre Pro
Musica, aldturi de Stepan
Project. Insiruite sub aparenta
unor  puncte  strategice,
inlesnind apartenente la o
sharta de iarba”, ,Orizont” pub-
lica o serie de poeme prezente
in  volumul ,Manifest.20.
rEvolutie”, Editura Brumar,
2009. Tulburatoare mi s-au
parut cele semnate de
Cornelia Maria Savu si
Cassian « Maria  Spiridon:
Jpaine pe cartela / ulei pe
cartela / zahar pe cartela / suta
de lei promisa din balcon / si
stati linistiti la locurile voastre.
/ n-ati stat. / de craciun v-ati
luat ratia / de libertate / la
schimb cu ratia de sange / si
ura. // ati mers linistiti la case-
le voastre. / veti merge linistiti
la mormintele voastre”
(,ratia”); ,de jur imprejur era
intuneric / deasupra era
intuneric / mereu era intuneric
/ intuneric pastos / iti intra in
gura /in urechi/ te lovea peste
ochi / nu stiai in ce parte mai
poti / sa te misti / un intuneric
de fier / peste inimi si minti /
uneori ne gasim / dam ména /
cu unul / cu altul / dar ghilotina
de frig / intrerupe / acest
inceput / intuneric / mereu
intuneric / atat / peste tot / in
suflet / in minti / pe pamant /
(intuneric peste intuneric)”
(,Intrarea in Apocalipsa”).
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Din cate imi amintesc, am
declarat-o recent: ma
fascineaza scrisul lui Octavian
Soviany! Purtate de un stil
ales, fara sa isi piarda totusi
dintr-o dinamica aparte, mai
mereu argumentate pana in
cele mai indepartate resorturi,
ideile-spectacol ale lui
Soviany propun un discurs ce
intrda in dialoguri necon-
ventionale. Intruchipeaza
spectacolul provocator al unui
singur om! Chiar si in
momentele grele, aproape
imposibile, cand te astepti la
un ton sobru, Octavian
Soviany isi permite sa treaca
dincolo de conveniente. Dar o
face cu pricepere, fara a de-
ranja. Are masura fiecarui
lucru si chiar a bunei-cuviinte!
Un simplu In memoriam Marin
Mincu e un prilej de a puncta
ineditul unui act critic-creator,
un motiv in plus de a marca,
fie si in al doisprezece-lea
ceas acea diferenta specifica
ce individualizeaza fericit.
Peste toate, calmul din final:
,cand scriu aceste randuri,
Marin  Mincu tocmai si-a
sustinut ultima proba de gim-
nastica: aceea cu moartea. O
va fi trecut demn, orgolios,
chiar putin fanfaron, in stilul
sau de gascon, pe care
Nicolae Manolescu il poreclise
candva «muschetarul».
Dumnezeu sa-l ierte, sa-l odih-
neasca si sa-i faca dreptate!”
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comentarii

»Toti invatd de la Balzac
sd nu ignore mecanismul
social, de la Victor Hugo sa
caute exceptionalul si sur-
priza vietii, de la Dostoievski
sa nu ignore adancimea fara
spirit a sufletului omenesc...”

Marin Preda,
Creatie si morala

Marin Preda a avut o chemare
aparte cétre universul dostoievskian. In
Dostoievski si romanul romanesc
(Editura F.C. Est-Vest, Bucuresti,
2003), Elena Loghinovski vorbeste
despre ,chei dostoievskiene” in con-
structia personajului feminin la Preda,
amintind de teme precum laitmotivul
crimei, vina personala, revolta impotri-
va moralei, 0 anumita cautare a sufe-
rintei, dar si a ispasirii. Matilda din Ce/
mai iubit dintre pAménteni are evidente
trairi dostoievskiene. Nu lipsesc nici cei
care fac apropieri intre omul fericit din
,Cel mai iubit...” si Miskin, omul sublim
din ,Idiotul”. Chiar si atunci cand Petrini
este gravid de originalitate, se
aminteste, uneori, in critica literara ca
acesta simte si gandeste in opozitie cu
spiritul dostoievskian. lon Rotaru, de
pilda, crede ca maestrii lui Preda sunt
Tolstoi, Balzac, Hugo, Stendhal,
Rebreanu, Camil Petrescu, Hemingway
sau Camus, Dostoievski nefiind amintit
printre acestia. Mai mult chiar, lui
Preda i se reproseaza faptul ca in Cel
mai iubit dintre pamanteni se afla
departe de izbutirile unui Camus sau
Dostoievski: ,Considerandu-l, iardsi
obligatoriu, de la inaltimea Morometilor,
ultimul roman al lui Preda este scris
prea grabit, e prea lung (daca ar mai fi
trait, l-ar fi rotunjit), cu asperitati
polemice incd necontinute organic in
substanta operei, cu «incontrari» (de
pilda, fata de Camus, cel din L’Etranger
n episodul cu moartea mamei eroului,
in finalul volumului II; fata de
Dostoievski, cel din Crima si pedeapsa,
de astd datd, in finalul volumului IIl,
cand Petrini crede a afla in sine pu-
terea de a ascunde o crimé, ce-i drept
comisd in cu totul alte imprejurari decét
aceea a lui Raskolnikov), fncontrari
care nu-i izbutesc pe deplin”(lon
Rotaru, O istorie a literaturii roméne de
la origini pand in prezent, Editura SC
TEMPUS DACOROMANIA COMTER-
RA, Bucuresti, 2006, pag. 1029).
Credem, totusi, ca a-| raporta mereu pe
Preda la Dostoievski este ca si cum
l-am vaduvi de specific. Dar faptul ca
Marin Preda l|-a pretuit mult pe
Dostoievski este insa o certitudine.

Referindu-se la ,drumul adevarat al
ordinii morale”, Preda ne trimite la
Marmeladov, din Crima si pedeapsa,
cel care cultiva ,voluptatea umilirii”
(Valeriu Cristea, Dictionarul persona-
jelor lui Dostoievski, Editura Polirom,
lasi, pag 433), se considera un ,animal
innascut”, ,un porc”, se acuza cd a
vandut salutul de pér de capra si cio-
rapii sotiei, cértile fiicei sale, Sonia, ca
sd aiba ce bea, si marturiseste, tot au-
toflagelandu-se, cé bea intru suferinta:
L,beau, ca sa sufar mai tare!” ,Céci nu
trebuie s-o tin mereu pe struna lui
Marmeladov, zice Marin Preda, cu
vinovatia morala, am fost totdeauna un
om moral, si anume un om activ moral,
nu moral de la sine” ( Marin Preda,
Jurnal intim, Editura Cartex Serv,
Bucuresti, 2007, pag. 39). Si cand
sesizeaza dificultatile angajarii pe ,dru-
mul adevarat al ordinii morale”, tot la
Dostoievski ne trimite: ,«Trebuie s&
iubesti virtutea si s& izgonesti viciul. Ce
poate fi mai simplu? Ei bine! Faceti
asadar o faptd morala, alungati méacar
unul dintre viciile voastre, méacar incer-
catil Asta-i totul!» exclama Dostoievski
in Adolescentul” (Ibidem, pag. 39). Intr-
o scrisoare trimisa Aurorei Cornu, fosta
sotie, Dostoievski este aproape... per-
sonaj principal: ,Al Ti-am spus ce ener-
vare m-a cuprins terminand Adolescentul.
Eu am citit Dostoievski la 20 de ani si
n-am ramas cu impresia unui slavofi-
lism atat de indérjit si vindicativ. Ah,
Dumnezeule, expansiunea nationala e

oribila chiar si la un geniu, daramite la
modesti scriitori unguri si sarbi, ca sa
nu mai vorbim de si mai modestii
polonezi si cehoslovaci. Bineinteles ca
nu sunt in dispozitia de a admira pos-
turile frenetice si nesfarsitele teorii pe
care le face Adolescentul...” (Ibidem,
pag. 68). Asadar, Preda nu era un
admirator fard frontiere al lui
Dostoievski. Avea momente cand se
revolta impotriva sa ca un prieten sin-
cer. Nu lipseau insa zonele in care se
intalnea ca un fericit cu Dostoievski:
,Dar iata-ma tarat in ceva care frige, sa
las asta! Doud lucruri teribile in acest
roman, se vede cat de colo inspiratia
ca un fulger brazdand cerul: «ideea»
Adolescentului de a deveni Rotchild si
visul lui Versilov apropo de Acis si
Galateea, tabloul lui Claude Lorrain”.
(Ibidem, pag. 68). Cu umorul s&u...
sobru, Preda face trimitere, in aceeasi
epistold, la ,nepotrivirile” de poveste
dintre el si Aurora Comu, pe de o parte,
si alte personaje importante ale litera-
turii vremii, ramanand tot in universul
dostoievskian (,Cat despre previziunile
lui - Dostoievski; n.n., L.F. — despre
noi, cei de azi, care suntem «orfelini» si
«singuri», cand ne vom iubi si ne vom
strange unul in altul, ha,ha,ha,
gandeste-te ce mult ne iubim noi,
Aurora Cornu pe Zaharia Stancu,
Preda pe Paul Georgescu, cum ne
strangem noi toti unul in altul,
ha,ha,ha!”). Chiar si in acest context,
nu uitd sa-i reproseze lui Dostoievski
cunoscuta sa atitudine antieuropenista
care, in fapt, era mai ales un anticatoli-
cism inversunat, uneori: ,Ce nostima
ideea aceea ca noi suntem «orfelini» si
«singuri» ( adicd nu mai avem pe
Dumnezeu!), ca ne strangem unii pe
altii... M-as amoreza din nou de
Dostoievski, numai pentru pasajul
acesta,dacd n-ar fi atat de violent
antieuropean”(Ibidem, pag. 69).

In Cel mai iubit dintre pdmanteni
(Editura Cartex Serv, Bucuresti, 2009)
sunt  doudsprezece trimiteri la
Dostoievski, in vreme ce in Viata ca o
pradé (Editura Cartex Serv, Bucuresti,
2006), de pilda, gasim alte peste
doudzeci de referiri la scriitor sau per-
sonaje/opere ale acestuia. Le amintim,
dat fiind si spatiul tipografic alocat, fara
comentarii... ,In loc sa fiu nelinistit, tur-
mentat ca un erou dostoievskian ca
dacd Dumnezeu nu exista totul ne este
permis, dimpotrivd, simteam o jubilati-
une linistita cé sunt liber de credinta si
nici un imbold de a sévarsi ceva neper-
mis nu ma ispitea” (Cel mai iubit dintre
pamanteni, Editura Cartex Serv, vol. |,
pag. 12, Bucuresti, 2009). ,Nenoroci-
rea e numai ceea ce simt eu, nu e un
altul si nici mécar el, care mi-era tata,
sau atat mai putin. «Trebuie iertata,
fiindcd a iubit mult», asa a spus
Cristos, am continuat citand o replica
din Dostoievski. «<Nu despre o astfel de
iubire vorbeste Cristos», mi-a raspuns
atunci tata exact ca in Dostoievski, pe
care nu il citise” (Op. cit. vol. I, pag. 45)
LIntr-adevar era cam dezolant sa vezi
cum o fata a carui frumusete era un
mister, cum spune Dostoievski, sé aibd
un cap total lipsit de mistere, iar mintea
coala alba de hartie, pe care nu se
inscria nimic.” (Op. cit. vol. |, pag. 55).
»Te inseli, zise el fard sa reflecteze,
semn cd reflectase inainte, literatura
rusé este o literatura polemica, si
zadarnic a ignorat-o occidentul: a
cucerit lumea si acum francezii se uita
uluiti la sufletul rus, ale carui adancimi

sunt date de un Gogol, Dostoievski si
Tolstoi ii ametesc, fiindca se simt rusi,
asa cum bunicii si strabunicii rusi a lui
Tolstoi se simteau francezi, a caror
limb& o vorbeau si in intimitate...” (Op.
cit. vol. I, pag. 105) ,Incat, continuai eu,
trebuie sé iesi intr-un fel din istoria
asta. Suferinta dupa Dostoievski, e sin-
gurul remediu, adéancimile ei ne
ratacesc spiritele. Ce e de fapt suferin-
ta?” (Op. cit. vol. |, pag. 120) ,Mai
crestinilor! Asa se exprimase Matilda,
adica ma punea pe acelasi picior de
egalitate cu barbatul ei. Devenisem
«crestin» Si ne lua de sus, ironizandu-
ne pentru calitatea discutiei noastre.
Arbitra! Ne cerea sa ne impécam, in stil
dostoievskian, eventual sa plangem si
sd ne imbratisam: Victor Petrovici, sa
exclame el cu glas gatuit, unde am
ajuns, ce trepte ale josniciei am
coborét, Piotr Nicolaevici, sa-i raspund
si eu strangulat de emotie, o iubim,
amandoi, sa fim mandri de ea...” (Op.
cit. vol. |, pag. 166) ,Exista in limba
rusa doua cuvinte care au capatat,
dupa mine, semnificatii noi: nicevo
(nimic) si sila (putere). Dostoievski a
meditat primul asupra lor, si in Demonii
s-a inspaimantat de ceea ce puteau ele
sa fnsemne pentru oameni, dacé Piotr
Stefanovici Verhovenski ar fi ajuns la
putere si Stavroghin (printul Harry),
stapanul Rusiei. Nihilism!” (Op. cit. vol.
II, pag 80) ,Vorbeste stricat limba aces-
tui popor si ne indeamnd pe noi sa
invatam limba rusd. Ne indeamna nu e
cuvantul potrivit, dar sa zicem ca faptul
in sine era rezonabil, nu strica sa inveti
limba lui Dostoievski, a lui Tolstoi si a
lui Lenin.” (Op. cit. vol. Il, pag 168).
,Lasa asta, zise ea (adica declaratia
mea ca imi era dragd), raspunde la
intrebare!” ,Probabil, zisei, esti o
femeie ca oricare alta, din moment ce
doresti atat de tare acest lucru. Iti
ajunge ca esti constientd de asta, cum
spune un personaj din Dostoievski, ca
sd te feresti sa nu fii. Asta nu inseam-
nd ca nu-l intimidai pe béiatu-acela,
care sunt sigur ca nu era, cum zici, un
mutédlau.” (Op. cit. vol. lll, pag. 108)
LIntrd in biroul meu si se opri langa usa:
era, ai fi zis, intruchiparea smeritei lui
Dostoievski, dar fara nimic din aversi-
unea ascunsa si fatald a acelei eroine
pentru camatarul cu care fusese silita
sd se mdrite (esuase in stradania ei
incapatanata de a-i dovedi fostului
ofiter ca refuzase sé@ se batd in duel
fiindcd era un las si un ticalos.” (Op. cit.
vol. ll, pag.144)

In marturisirile din Viata ca o prada,
trimiterile la universul dostoievskian
sunt cel putin la fel de interesante...
,M-am intors in vila mea, m-am asezat
la masa si am ramas cu privirea pier-
dutd in ninsoarea de afard. Gandurile
blocate, inerte, sufletul cu elanul pri-
zonier. Ce s scriu? A scrie inspirat de
Dostoievski cum incercasem, vazusem
ce-mi iesise. Nu cumva nu mai aveam
nimic de spus? am gandit. (Op.cit.,
pag. 57) ,Sunt ingrijorat de destinul
omului, pe care il vad din subterand, ca
Dostoievski... Dar marturia nu e rece,
soarta omului nu e iremediabild, ca la
acest englez care a mers in declin
dupa Gulliver, ci patetica, cu ochii spre
Dumnezeu.... Tolstoi e mai echilibrat,
nu-i citi acum nici pe Gogol nici pe
Dostoievski. Tolstoi e mai aproape de
naturd, mai curat, el n-a violat o fetita
de noud ani ca Dostoievski, si nici n-a
cazut in biserica, in crizd, ca Gogol,
speriat de monstrii care il vizitau si pe

Marin Preda
si ,coridorul” dostoievskian

care i crease. Toti acesti Bobcinski si
Dobcinski de care ar trebui sa radem,
nu ne starnesc deloc rasul... indivizi de
cosmar... caricaturi... Dar nebunul
care e lovit in cap si isi aduce aminte
de maicé-sa....0, mama, cine m-a facut
asa?... Tu m-ai facut?... Ma bat... Nu-l
citil Sa-i dai unui adolescent un sfat...
Va face exact contrariul! Am inceput sa
umblu prin anticarii dupa Swift, Gogol
si Dostoievski si i citeam in mica
oddita a fratelui meu Nild, care imi
dadea si bani. Il evitam pe Tolstoi....
(Op.cit., pag. 82) ,Tema dedublarii
constiintei umane, pe care aveam s-0
descopar mai tarziu la Dostoievski, imi
scépa. Domnul Goliadkin nu m-a speri-
at deloc, cum crezuse orb* (Op.cit.,
pag. 122). ,Ce conceptie inaintata
despre lume au avut Gogol,
Dostoievski, ~ Tolstoi,  Caragiale,
Sadoveanu, Balzac (de care Marx
facuse atata caz!), Shakespeare? Ei,
care era conceptia inaintata despre
lume a marelui Will? -(Op.cit., pag.
136). ,El ma asculta atent, imi spuse
ca planul era realizabil daca il
urmareau cu perseverenta si continui-
tate, cum spunea adolescentul lui
Dostoievski si ma invita pe la el”.
(Op.cit., pag. 178) Uneori, pe parcursul
a doar cinci pagini (Op. cit., pag 121-
125), Preda aminteste despre Casa
mortilor, Fratii Karamazov, Crima si
pedeapsd, Idiotul,  Eternul  sof,
Jucdtorul, Visul unui om ridicol, despre
eroi dostoievskieni precum Goliadkin,
Svidrigailov, Feodor Pavlovici
Karamazov, Aliosa Karamazov, Ivan
Karamazov, dar si despre nepotolita
aversiune a lui Dostoievski ,impotriva
trufiei umane”.

Distantarea lui Preda fata de
Dostoievski este de principiu. i
recunoaste acestuia statutul de scriitor
al ,starilor psihice intense”, dar crede
ca in opera sa cazurile sunt eronat
prezentate: ,Bolile psihice in special
dezvéluie o mare cantitate de mizerie
omeneasca (...) care n-are in ea nimic
interesant... Eroii lui Dostoievski sunt,
de fapt, fie bolnavi, fie candidati la boli
psihice si descriptiile acestea premoni-
torii ale bolilor sunt de o mare acuitate.
Oamenii traiesc foarte intens si deza-
magirea mea ca cititor este sa aflu, in
cele din urma, cé aceastd intensitate
nu este normald la oameni. Eu sunt de
alta parere. Cred ca se poate tréi la fel
de intens fara sa fim neaparat candidati
la idiotie, sinucidere sau crim&, cum
sunt acesti Miskini, Svidrigalovi sau
Raskolnikovi. Bineinteles, ceea ce
spun eu acum constituie o obiectie la
un univers, dar sa nu uitam ca un
univers nu inseamnd universul’
(Ibidem, pag. 89). Referindu-se la
polemica sa cu universul dos-
toievskian, Marin Preda marturisea ca
,daca e vorba de o polemica, aceasta a
fost cu universul lui Dostoievski, pentru
cé eu cred mai mult in oameni, in ome-
nie. Flaubert spune ca fi tavaleste pe
toti in noroi, rdmanand drept. Nu sunt

rau cu personajele mele; chiar si cele
mai rele, abjecte (...) sunt reabilitate la
sfarsit” (Timpul n-a mai avut rabdare,
Editura Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 1981, pag. 551).

In pofida acestei atitudini, Preda
recunoaste ca modelele sale scri-
itoricesti sunt Tolstoi si Dostoievski,
urmati de Flaubert, Stendhal, Balzac,
Victor Hugo si Kafka. Cel mai iubit din-
tre pdmanteni, Viata ca o prada,
Convorbiri cu Florin Mugur, Imposibila
intoarcere sau Creatie si morald
tradeaza aceastd aplecare. ,Tofi invata
de la Balzac s& nu ignore mecanismul
social, de la Victor Hugo sa caute
exceptionalul si surpriza vietii, de la
Dostoievski sa nu ignore adancimea
fara spirit a sufletului omenesc...”
(Marin Preda, Creatie si morald,
Editura Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 1989, pag. 55). Brusc,
Preda sare in cealaltd extrema: ,Avea
in [diotul un fel de sfant (Miskin; n.n,
|.F.), dar sfantul era chiar idiot, dupa ce
ne facuse atata vreme sd credem ca nu
era... mi se intdmpla pentru prima oara
sa citesc o carte si sa prind aversiune
pentru autorul ei...” (Marin Preda, Viata
ca o0 pradd, Editura Cartex, Bucuresti,
2004, pag. 158). Cu siguranta, Preda |-a
citit aproape din scoarta in scoarta pe
Dostoievski, de vreme ce scrie ca
,scrisorile lui (...) raman mereu
zguduitoare si insotesc opera pe
dedesubt, luminand-o de aproape cu o
lumina cruda” ( Marin Preda, Jurnal
intim, Editura Cartex Serv, Bucuresti,
2007, pag. 263). Profetile lui
Dostoievski cu privire la devenirea
Rusiei ca prima forta morala si politica
sunt, uneori, privite cu ironie: ,Stalin
supusese fiinta umand unui examen
cumplit, la care Rusia n-a rezistat. In
loc sa devina, asa cum a dorit
Dostoievski, primul popor al lumii, si
cum ar fi meritat, a ajuns al doilea...”
(Ibidem, pag. 296).

Raportarea lui Marin Preda la
Dostoievski oscileaza intre admiratie si
contestare. Aceasta atitudine, fireasca
pentru o personalitate precum cea a lui
Preda, ne aminteste de celebra ale-
gorie a ,coridorului” propusa de G.
Papini, atunci cand evidentiaza esenta
pragmatismului, ca orientare filosofica:
,Pragmatismul ocupa in mijlocul teori-
ilor noastre pozitia unui coridor dintr-un
hotel. Numeroase camere dau in acest
coridor. Intr-una poate fi gasit un om
lucrand la un tratat in favoarea ateis-
mului, in cea de aldturi, o persoana
rugandu-se in genunchi pentru a obtine
credinta si curajul, in cea de a treia un
chimist, in cea urmétoare un filosof
elaborand un sistem de filozofie idea-
lista; in timp ce in a cincia, unul este pe
cale de a demonstra imposibilitatea
metafizicii. Toti acesti oameni uti-
lizeaza in orice caz coridorul. Toti tre-
buie sa treacd prin el pentru a se
intoarce fiecare acasa, pe urma pentru
a iesi” (Apud Alexandru Boboc,
Filosofia  contemporand,  Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1980, pag. 164). Parafrazand, univer-
sul dostoievskian ocupa in mijlocul
acestui Babilon fascinant al scriitorilor
pozitia unui coridor dintr-un hotel.
Firesc, optiunile estetice, morale,
politice, religioase ale acestora sunt
diverse. Lucrand fiecare in camere
diferite, toti utilizeaza insa, in cele din
urma, ,coridorul” dostoievskian, pentru
ca nu pot evita sd treacd prin el...
Dostoievski este un reper fundamental
chiar si pentru cei care exerseaza cele
mai rafinate exercitii de critica literara
pentru a-I minimaliza.
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varia

starea deigratie

Victor MITOCARU

Titulescu invocat
in marea confruntare

Asa-zisa ,mare con-
fruntare”, sintagma jurnalis-
tica exploatata mediatic, n-a
fost chiar pe masura astep-
tarilor unui asemenea eveni-
ment, dar, finalizand o cam-
panie electorala obositoare, i
s-a dat atentia cuvenita. Noi
nu ne propunem sa comen-
tam aici actul politic si ras-
frangerile Iui, cat mai mult ne
marginim a comenta cateva
aspecte culturale, asa cum
ne-au atras acestea atentia in
seara zilei de 3 decembrie
2009.

Cand, cum si in ce impre-
jurari folosim citatul? Citam,
de obicei, pe parcursul
elaborarii unei lucrari, prilej
cu care invocam autoritatea
in materie a unei scrieri ante-
rioare; mai citam din spusele
de mare autoritate ale unui
filozof, istoric, jurist, istoric si,
in general, din fondul de idei
care formeaza patrimoniul
cultural al omenirii, foarte
cunoscut si, in acelasi timp,
plin de ascunzisuri. Citatul
este intotdeauna un sprijin, o
confirmare a demonstratiilor
noastre, expuse oral sau in
scris. Nu folosim citatul pen-
tru a epata, pentru a-I pune in
dificultate pe cel aflat in dia-
log cu noi; cel mult invocarea
noastra are de scos in evi-
denta aspecte foarte impor-
tante care legitimeaza fie
luarea unei decizii, fie
impunerea unui punct de
vedere. In ,marea con-
fruntare” dintre domnii Traian
Béasescu si Mircea Geoana,
data fiind sustinerea unor
relatii de buna vecinatate cu
tari din fostul areal sovietic,
cu urmari in plan economic si
diplomatic, avansata de dom-
nul Mircea Geoand, se ivi
momentul de a fi prins in
clenci datoritd unei vizite a
domniei sale la Moscova in
imprejurari nu tocmai
explicite. Insinuarea era evi-
dentad: de ce publicul larg si
mediul politic de la varf n-au
stiut la timpul potrivit de
aceasta vizitd, avandu-se in
vedere functia de presedinte
al Senatului a domnului
Geoana. Mesajul sau de a
intretine bune relatii cu tari
din arealul amintit pareau sa
culpabilizeze anumite afir-
matii ale domnului Traian
Basescu nu tocmai in confor-
mitate cu limbajul diplomatic.
La randul sau, domnul Traian
Béasescu opina ca relatiile de
buna vecinatate, inclusiv cu
Rusia, presupun afirmarea
independentei si suveranitatii
statului roman. Dupa care,

intreba pe domnul Mircea
Geoana daca stie cui
apartine acest citat: ,Politica
externa a unei tari se face
prin aprecierea rationalda a
punctului de vedere national,
prin ferma si demna aparare
a lui in cadrul international,
iar nu prin iscalituri date de
teama de a te diferentia,
iscalituri care pot sa vra-
jeasca azi, dar care sa oblige
maine”. Domnul Geoana nu a
stiut ca textul a fost formulat
de Titulescu.

Marele diplomat, avocat
inspirat, stralucit ministru de
externe, presedinte in doua
sesiuni consecutive al Ligii
Natiunilor, a avut marele
merit ca, dispunand de o
mare informatie in domeniul
juridic si diplomatic, de o cul-
tura de invidiat, sa foloseasca
un stil limpede, din care
reiese taietura clara si ferma
a ideilor. Din pacate, citatul
reprodus mai sus nu este
elocvent tocmai in directia
amintitd. Pare a nu-l re-
prezenta pe Titulescu, pe
acel Titulescu memorabil prin
formuldrile lui scanteietoare.
Facem o paranteza. In ci-
tarea textelor de diplomatie

riu intre acelea cu extensie
de mare generalitate si ace-
lea referitoare la cutare
imprejurari. In cel de-al doilea
caz, citatele trebuie folosite
cu mare precautie in noile
imprejurari istorice.

Sa privim mai de aproape
lucrurile. Vasta in proportiile
vietii internationale interbe-
lice, activitatea diplomatica a
lui Nicolae Titulescu prinde
contur, in cateva linii direc-
toare: respectarea preveder-
ilor tratatelor de la Trianon si
Versalilles privind mentinerea
statu-quo-ului european,
politica aliantelor, definirea

agresiunii  si  agresorului,
intentia  stabilirii  relatiilor
diplomatice cu Uniunea

Sovietica etc. Titulescu, avea
in vedere ca politica externa
a Romaniei sa se dezvolte in
consens cu politica altor state
avand aceleasi interese
regionale sau europene. Este
cunoscuta sintagma titules-
ciana: ,de la national prin
regional spre universal’. lata
si o profesiune de credinta,
confirmata de-a lungul intregii
lui cariere diplomatice: ,Vrem
sa fim prietenii tuturor natiu-
nilor, fara exceptie — dar in

primim ca stdpani decat pe
noi insine”. Afirmatia a fost
facuta in anul 1934.
Reproducerea ei astazi in
contextul european in care ne
aflam impune explicarea con-
textului politic in care ea a
fost pronuntata. Faptul e va-
labil si pentru citatul adus in
discutie cu prilejul ,marii con-
fruntari”.

in legatura cu segmentul
infruntarii celor doi competi-
tori, din seara confruntarii
amintite, Tn privinta relatiilor
cu statele vecine, e cazul sa
invocam pozitia lui Titulescu,
de o pregnanta si claritate céat
se poate de evidente: marele
diplomat roman opina ca
politica externa a oricarui stat
are la baza ,bune raporturi cu
statele vecine”, realitate vala-
bila si in zilele noastre. Poate
cd mai nimerit decat textul
citat de domnul Traian
Basescu ar fi fost cel ce
urmeaza: ,Nu existd loc in
organizarea actuala a comu-
nitatii internationale pentru un
suprastat. Acesta din urma
este finlocuit printr-o asoci-
atie voluntara de state libere,
avand obligatia de a se
supune legii acceptate de
catre ele in virtutea propriei
lor  suveranitati... Prin
urmare, la ora actuala, legea
internationala apare pentru
toatd lumea nu ca o lege de
subordonare, ci ca o lege de
coordonare, iar  situatia
fiecarui stat fata de celelalte
nu apare ca o stare de
dependenta, ci ca una din

Cat  priveste  relatiile
Romaniei cu Uniunea
Sovietica, Titulescu era con-
stient de natura complexitatii
relatiilor cu statul vecin, dupa
cum o demonstreaza un text
din anul 1924, dar ca aceste
relatii, sustinea marele diplo-
mat, pot fi mentinute cu efor-
turi venite din ambele parti:
4Eu sant unul din cei ce con-
siderd amicitia ruso-romana,
supusa la fincercari de
veacuri, trebuie sa supra-
vietuiasca oricare ar fi contro-
versele momentului... Dar
pentru a atinge acest scop
inalt care corespunde atat
intereselor ruso — romane cat
si marilor interese ale pacii
mondiale, trebuie sa ne ferim
de a jigni sentimentele pro-
funde ale unuia sau altuia din
aceste doua popoare”. Este
de inteles ca afirmatiile lui
Titulescu fatd de Rusia
Sovietica a anului 1924 nu
pot fi reproduse acum decat
cu explicatii de circumstanta
si cu disocieri corespunza-
toare, presupunand departa-
jarea generalitatilor de as-
pectele particulare ale mo-
mentelor de atunci si de
astazi, precum si a situatiilor
ce au intervenit intre timp.
incat chiar necunoscand
paternitatea citatului, domnul
Geoand, prin ceea ce susti-
nuse anterior, afirmase pas-
trarea bunei noastre veci-
natati cu statele din jurul Marii
Negre, in conditiile indepen-
dentei si suveranitatii
Roméniei, asa cum sustinea,

trebuie sa distingem obligato-

treburile noastre

interne nu independent&’.

de fapt, si preopinentul sau.

Bogdan ULMU

Cum ne comportam
la tdierea porcului?

...Cu demnitate!

Céci porcul, dracii mei, este o ... efe-
meridd, ca fluturele, ca fericirea, ca pre-
mierul Johannis : viata lui nu prinde nicio-
data ,,un bobocel, in buchetul vietii”. Spre
ghinionul rimé&torului; si norocul familiei
gospodarului...

Deci, ghitulica trebuie privit cu oarecare
consideratie, fiindca ne inmiresmeaza
Ignatul si frigiderul : desi, nu-i taiat, peste
tot, in aceeasi data. Supliciul lui se-ntinde
cam timp de o luna — din inceput de
decembrie, pind-n inceput de ianuar’.
Hapaitul lui dureaza ceva mai mult — la
familiile in care nu exista bulimici si nici
hoti.

Cind sunteti invitati la un sacrificiu
godacesc, duceti-va imbrécati elegant,
luati un aer de demnitate indurerata (este
sacrificat un suflet neprihanit, totusi!) si
rugati-va, murmurat, pentru o viatd a sa
ulterioard, olecutd mai lunga (in gind,
imaginati-o pe loana D’Arc, spre exem-
plul). Ignorati ultimele lui guituri — sfati-
etoare! — si nu va apucati sa faceti pe
aparatorul cauzelor pierdute — spre exem-

plu, urlind cu ochi injectati ,acest nobil ani-
mal va fi ucis peste cadavrul meu!”: daca
gidele e machit, va va taia, odata cu por-
cul-neimpostor, observind ca nu-s prea
multe diferente intre animale...

Este stiut, de o vreme, s-a mai civilizat
procesul sangeros al expiatului porcin: se
pune muzica linistitoare, pe DVD-player,
se asomeaza agonicul cu tandrete netru-
catd, operatia fatald se efectueaza in
liniste si eleganta, cu o duiosie inexplica-
bila; dumneavoastra, comportati-vda cam
ca la o inmormintare familiald, numai ca
nu trebuie séa duceti coroana de flori si nici
sa stringeti la piept, solidar, casapul, su-
ghitind texte idioate gen ,De ce? De ce
tocmai el?!”. Evitati si s& meditati in limbaj
de lemn, texte inadecvate —,, vorba poetu-
lui, cu-o moarte toti suntem datori!”, ,s-a
dus nedrept de devreme, sdaracutul!”,
L,Dumnezeu fi ia la el mereu pe ai mai buni
dintre noi!” etc. Este o masura in piosenie,
ca-n fond a murit scroafa lui nea Pandele,
nu o societara a Teatrului National!

Apoi, abtineti-va sa va-mbatati ca...
raposatul, pina e gata pomana rimatorului

: si, de asemenea, oricit exces ludic ati
avea, incetati sa faceti glume deplasate la
masa, gen ,coana mare, vrei fudulii?” sau
gesturi mascaricioase, cum ar fi trasul de
coada al decedatului, prin curte. Si pentru
Dumnezeu, renuntati la obiceiul mitoca-
nesc de-a jupui soric de pe animal, cind
nu-i atenta gazda!

Gustati decent, nu v-aruncati la jumari —
cad greu!, evitati singeretele — sigur vi se
va face greata si veti trece pe ceai de
musetel: ori, s ai sansa sa participi la un
taiat de porc si sa consumi... musetel, mi
se pare o anomalie frapanta!

Daca vreti o amintire, fotografiati-va cu
godacelul mimind compasiunea ; renuntati
sa puneti un picior pe animal, victorios, de
parca ati fi scapat tara de fiorosul Yeti, nu
de blindul Ghitd! Daca gazda vrea sa va
dea acasa ceva porcdrii, nu refuzati, da’
nici nu va lacomiti — ,mai da-mi si putina
costitd ca prea aratd ochios... pune si
caltabosul cela, rogu-te... da’ carna n-a
avut, numai slanina?!” s.a.m.d. Omul v-a
invitat sa gustati partial, nu sa hapaiti total!
Din sacrificatul respectiv el tre’ sa traiasca
noua luni! Ca el i-a dat laturi si hiertura, nu
voil

Si-apoi, cum zicea un antic, cu cuvintele
mele, in ocaziile derizorii se evidentiaza
sufletele mindre! Hai, treceti la treaba! Un
taiat de porc nu se iveste in fiecare zi...
Baftosilor!

ignatolog Bogdan ULMU
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Margaret Atwood este considerata cea mai importanta si de succes scriitoare

canadiand a momentului.

Nascuta in 18 noiembrie 1939, in Ottawa (Ontario), este detinatoare a numeroase
premii si distinctii: Ordinul Guvernatorului General (1966, 1985), una din cele mai
importante distinctii canadiene, Booker Prize (2000), Los Angeles Times Fiction
Award (1986), Premiul Arthur C. Clarke for best Science Fiction (1987) s.a.

Creatia ei cuprinde 14 romane, 6 carti pentru copii, 10 volume de proza scurta si

17 volume de poezie.

Poeziile de fata au fost traduse din volumul ,,The Door” (2007) — ,,Usa”, carte de

referinta pentru opera sa poetica.

Traducere si prezentare
Sénziana MURESEANU

MARGARET ATWOOD

The Door
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Casa papusilor
inviata

Sa aduci din nou la viata casa papusilor
adormita de cincisprezece ani,

pardsita de proprietari,

despachetam mobile,

trezim toata familia:

mama si tata; baiatul si fetita

n costume de marinar; un bebelus in volane;
bunica si bunicul,

parul lor alb, prafuit —

totul asa cum ar trebui sa fie,

cu exceptia unui mic tata suplimentar,
cu ghetre fine si mustata:

ar putea fi un unchi rau

ce se strecoara noaptea

si molesteaza copiii.

Nu — hai sa ni-I inchipuim bun!
Poate fi un majordon sau bucatar.
E cel ce are grija de soba metalica,
toarnd apa in cadita,

serveste méancarurile ciudate

din Fimo ars:

ingrozitoarea omletd, chiftelele,
préjitura, asimetrica si vinetie.

Acum, sa ne inchipuim casa aranjata cu grija,
asa cum obisnuia de fapt sa fie:

tata motaind in balansoar,

un ziar minuscul in mana,

mama culcatd, impletind,

niste andrele lungi cét picioarele,

bunicii abandonati in cel mai bun pat,
majordonul numarand oudle si merele,

copiii la pianul elegant.

Da-te un pas napoi si priveste:
acum e o casa adevarata,
Straluceste din interior.
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Covorasul de la intrare iti spune ,Bine ai venit”.
Totusi, ceva nelinisteste inca —

nelinisti domestice.

Cum am putea sa o pastram in siguranta?
Sunt atatea de protejat.

Poate aparea boala, strigatul,

sau o broasca testoasd moarta.

Pot aparea cosmaruri.

Ar fi un noroc daca ar lua foc

doar masina de préjit paine.

Madelaine are doar trei ani

dar stie deja

ca un copil e prea mare pentru carucior,

Nu conteaza cat de mult ai incerca sa-l inghesui,
intr-o buna zi, cand va dormi,

va aluneca printr-un gol in memoria ta,

iar de acolo, mai departe.

Poetul
s-a intors

Poetul s-a intors si a redevenit poet
dupa decenii in care a fost doar virtuos

Nu ai putea fi amandoi deodata?
Nu. Nu in public.

QOdinioara, erai astfel,
atunci cand Dumnezeu tuna inca de razbunare

cand ii placea mirosul de sange
si nu cunostea incerta iertare.

Atunci puteai presara tamaie si psalmi,
puteai purta colierul sarpe,

puteai indlta imnuri capetelor dusmane sfardmate

intr-un cor pios

Fard zambet deferent, fara biscuiti,
nu, chiar sunt o persoana draguta

Bine te-ai intors, draga.
E timpul sa reincepem veghea,

e timpul sa deschidem usa pivnitei,
e timpul s& ne aducem aminte

ca Dumnezeul poetilor are doua maini:
indemanatica e cea stanga.

Tainuirea

Téinuirea face sa iti curga prin vene
un alt fel de sange.

E ca si cand ai fi inghitit

0 bomboana rea,

ai strecurat-o in gura,

ai lasat-o sa se topeasca dulce pe limba,
i-ai dat voie sa alunece pe gat

ca un revers al rostirii,

un cuvant dizolvat

in sumele lui glotale si sibilante,

0 usoara inspiratie —

jiar acum este in tine, tainuirea.
antica si vicioasd, seducatoare
precum catifeaua neagra.

Ea infloreste in tine,

un mac din cerneald.

Nu te mai poti gandi la nimic altceva.
Odata ce o ai, vrei mai mult.
Cata putere fti da!

Puterea de a sti fara sa fii stiut,
puterea usii de piatra,

puterea valului metalic,
puterea degetelor zdrobite,
puterea oaselor inecate

ce striga din adancul fantanii.
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