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Saloanele Moldovei,
Inca un pas spre viitor

A XXlI-a editie a Saloanelor
Moldovei Bacédu — Chisindu
2012 s-a bucurat de partici-
parea a 339 de artisti si un
numar de 450 de lucrari, per-
mitand un examen al directiilor
si viziunilor ce caracterizeaza
momentul actual al artelor
plastice. Astfel, Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu” prin
sectia de artd, demonstreaza
functia de institutie dinamica si
activa in dialog cu dimensi-
unea creatiei in vederea for-
marii, extinderii si consolidérii
unui spatiu cultural comun.
inscrise in paginile istoriei artei
contemporane, Saloanele
Moldovei acopera cele mai
diverse aspecte ale culturii si
artei intr-un mod remarcabil —
si deocamdata singular, prin
amploare. Ca si in anii prece-
denti, juriul (alcatuit din: Dionis
Puscuta - presedinte, llie
Boca, Elena-Lacramioara Istina,
Mariana Popa si Carmen
Poenaru din Bacau, iar din
Chisinau: Tudor Zbarnea,
Andrei Negura, Alexandru
Ermurache si Liviu Gancul) a
cdutat sa asigure un prag cali-
tativ, demonstrat prin dife-
rentele de conceptie, formatie
si tehnica ale participantilor.
Au fost 56 de nominalizari, din-
tre care premiati: Mihai Tarus,
Chisinau - Premiul Ministerului
Culturii din Republica Moldova;
Diana Braescu, Bucuresti -
Premiul Muzeului National de

Artd al Moldovei Chisinau;
Cristian Pentelescu, Bucuresti
- Premiul Primariei Municipiului
Chisinau; Elena Lupascu,
Bacau - Premiul ,Mihail Grecu”
acordat de UAP din Republica
Moldova; Cantor Vladimir,
Chisindu - Premiul Centrului
International de Cultura si Arta
,George Apostu” Bacau;
Vladimir Palamarciuc,
Chisinau - Premiul Consiliului
Judetean Bacdu; Ghenadie
Jalba, Chisindau - Premiul
Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu” Bacau; Dumitru
Bolboceanu, Chisinau -
Premiul UAP din Romania;
Mihnea Baran, Bacau -
Premiul Primariei Municipiului
Bacau; loan Lazureanu, Bacau
- Premiul Colegiului de Arte
Plastice LAlexandru
Plamadeala” Chisinau.
Lucrarile au fost expuse in
cinci sali: Galerile ,Alfa”,
Galeria ,lon Frunzetti”, Muzeul
de Artd, Muzeul de Istorie
si Muzeul de Arta
Contemporana ,George
Apostu” Bacau.

La deschiderea expozitiei
din 5 iulie la Bacau, au vorbit
Dionis Puscuta - presedinte
UAP Bacau, Ghenadie Jalba -
presedinte UAP din Republica
Moldova, Dumitru Braneanu -
Vicepresedinte Consiliul
Judetean Bacdu, Lacramioara
Elena Istina - director
Muzeal ,lulian

Complexul

d’ale lui Ciosu

Antonescu” Bacau, llie Birzu -
consilier Primaria Municipiului
Bacau, care au subliniat impor-
tanta relatiei la nivel obiectiv cu
artistii de peste Prut si faptul
cd, arta devine, in context cul-
tural, o componenta insepara-
bila miscarii spiritului creativ.
Constatam ca, nici un
moment n-a putut fi vorba de o
intrerupere a manifestarii, ci
dimpotriva, expozantii fac sa
continue si sa adanceasca
noile abordari ale artei contem-
porane, intr-o reala tinuta artis-
tica si cu un efort mereu
fnnoitor. Matura siguranta cu
care depdsesc tatonarile
expresiei artistice plaseaza
evolutia catorva participanti
mult deasupra nivelului promi-
siunilor.  Aspiratii  inalte,
bogatie tematica si un finalt
grad de ingeniozitate deschid
prin Saloanele Moldovei un
proces de angajare a artistului
n definirea identitatii.
Organizatorii acestui eveni-

ment, Complexul Muzeal
Julian Antonescu” Bacau,
Ministerul Culturii din

Republica Moldova si Uniunea
Artistilor Plastici din Chisinau,
au transformat in traditie o
expozitie care pastreaza echili-
brul intre contemporaneitatea
mesajului si a limbajului, con-
tribuind in acest fel la o
cunoastere neintreruptd ca
marturie a unei stravechi lega-
turi si in acord cu dinamica
istoriei. Sub semnul memoriei
deci, expozitia Saloanele
Moldovei, va fi vernisata la
Chisinau, in sala Centrului
Expozitional ,Constantin
Brancusi”’, pe data de 31
august 2012.

Carmen ISTRATE MURARIU

¥

e Rremiul* Cgrj;siliului JudercaniBacalRS

Viadimir Palamarciuc = /b/@

Premiile Saloanelor Moldovei
editia a XXII-a

1. Premiul Ministerului Culturii din Republica Moldova — Mihai
Tarus, Chisindu, Legenda crinului, u/p, 180x100x4

2. Premiul Muzeului National de Arta al Moldovei Chisinau —
Diana Braescu, Bucuresti, Nike de la Samotrache, t.m./p, 70x100
cm

3. Premiul Priméariei Municipiului Chisindu — Cristian
Pentelescu, Bucuresti, Poarta, bronz, h 50 cm

4. Premiul ,Mihail Grecu” acordat de UAP din Republica
Moldova — Elena Lupascu, Bacau, Teatru Il, t.m./p, 100x100 cm

5. Premiul Centrului International de Cultura si Arta ,George
Apostu” Bacau— Cantor Vladimir, Chisindau, Danild Prepeleac,
arama, crom, 48x50 cm

6. Premiul Consiliului Judetean Bacau — Vladimir Palamarciuc,
Chisindu, Motiv rural, u/p, 93x93 cm

7. Premiul Complexului Muzeal ,lulian Antonescu” Bacau —
Ghenadie Jalba, Chisindu, Eclipsa, u/p, 120x100 cm

8. Premiul UAP din Roméania — Dumitru Bolboceanu, Chisinau,
Amurg, u/p, 100x80 cm

9. Premiul Primariei Municipiului Bacau — Mihnea Baran,
Bacau, Dor de pisic, t.m./p, 130x127 cm

10. Premiul Colegiului de Arte Plastice ,Alexandru Pldméadeald“
Chisinau —loan Lazureanu, Bacau, E-mail, t.m./h, 50x70 cm

Juriul a fost alcatuit din: Dionis Octavian Puscuta, artist plas-
tic, presedinte UAP Bacau, llie Boca, artist plastic, membru UAP
Bacau, Elena-Lacramioara Istina, directoare Complexul Muzeal
Llulian Antonescu”, Bacau, Mariana Popa, sef sectie Arta Cetrul
International ce Cultura si Arte ,George Apostu”, Carmen
Poenaru, artist plastic, membru UAP Bacau, Tudor Zbarnea,
director Muzeul National de Artd al Moldovei, Chisinau, Andrei
Negura, artist plastic, membru UAP Republica Moldova,
Alexandru Ermurache, artist plastic, sef sectie grafica UAP din
Republica Moldova, Liviu Gancul, artist plastic, membru UAP din
Republica Moldova

Ganduri la masa tdacerii

* citate si aforisme de lonut Caragea *

Tenere ogni speranza, voi ch’entrate. Sexul este *

singurul infern accesibil

intoarcere.

*

Cuget... deci ma scufund in mine, adinc, tot mai
adinc, si fara colac de salvare. Cuvintele mele
sint adevérul care iese la suprafata, sufletul

rezidual al gindurilor abisale.
*

Daca frumusetea ar fi putut sa opreasca timpul
in loc, mi-as fi dorit sa fiu o femeie neasemuit
de frumoasa. Ah, intelepciune, te astept sa
ma infrumusetezi cu primarara vesnicd a

cuvintelor tale!

*

Noi am creat timpul si tot noi ne-am inchinat lui.
Trecutul, prezentul si viitorul alcatuiesc sfinta
treime a celor ce se tem de eternitate.

*

Precum oamenii de zapada infruntdam caldura
inimilor din jur cautind sensul altor anotimpuri.

cu drum de

Femeile isi schimbd mai des fustele decét isi
schimba timpul cele patru perechi de pan-
taloni.

*

Totul e iluzie, depinde cine o creeaza.
*

lubirea inseamna sa plutesti deasupra lacrimilor.
Gindirea inseamnd sa plonjezi in profunzi-
mea lor. Frica inseamna sa cauti mereu un
colac de salvare. Indiferenta inseamna sa nu
plingi.
*
Nu vei fi genial invatind cuvintele unui geniu, ci
aplicindu-le in viata de zi cu zi.
Chiar nu stiati ca poemele se iubesc intre ele
cind se lipesc doud pagini?
f

Victoriile se conjuga doar la timpul pierdut, tinind
inima pe post de spada si scut.

iulie - august 2012



cronica literara

Cea de-a doua editie a convorbirilor
lui Eugen Simion cu Andrei Grigor, In
ariergarda avangardei (Bucuresti,
Editura ,Curtea veche”, 2012) reprezin-
ta o continuare a confesiunilor incepute
2003, rotunjind profilul spiritual si inte-
lectual al autorului Diminetii poetilor. De
altfel, in Cuvént-inainte, suntem averti-
zati ca volumul se vrea ,un dialog
despre literatura si despre moravurile
vietii literare de ieri si de azi, reflectii
despre critica literara si bolile profe-
sionale ale criticului, scurte comentarii
despre binele si rdul roménesc si
despre complexele literaturii romane,
portrete, scene de viatd, in fine, un
schimb de idei intre doi critici literari din
generatii diferite.” (p. 5) Tot aici, gasim
si explicarea formulei din titlu, ,ariergar-
da avangardei”, pe care Eugen Simion
o preia de la Roland Barthes pentru ca
i se potriveste prin pozitionarea favora-
bild: ,locul criticului de intdmpinare nu
este in avangarda unei miscari literare,
ci cu doi-trei pasi in urma ei. Loc privi-
legiat pentru ca de aici criticul vede mai
bine si judeca mai drept.” (p. 5)

Volumul poate fi citit ca un auto-
portret din bucati, pasajele de aceasta
facturd abundand. Puse cap la cap, ele
dezvaluie imaginea unui taran viguros,
cu radacinile adanc infipte in lumea
satului patriarhal roméanesc la care, in
subtext, se raporteaza permanent. Un
ambitios care si-a pus in minte, aidoma
lui Maiorescu odinioara, s& reuseasca.
De altfel, Eugen Simion recunoaste ca
acest tel i-a calduzit intreaga existenta:
L+Ambitia mea a fost (si este inca) de a
construi o literatura, de a fi, intai, arhi-
tectul unei generatii si, apoi, comenta-
torul inspirat al unei literaturi...” (p. 285)
Cum insa acest ideal implica si anumite
neajunsuri, el si le asumd, insistand
asupra adevaratei sale vocatii: ,Am
devenit, vreau, nu vreau, om public. O
situatie care ma irita. Pana in 1990, n-
am fost, repet, decat ceea ce si sunt in
realitate: critic literar si profesor de lite-
raturd.” (p. 104) Om al faptei (,Nu-i
agreez deloc pe oamenii de vorbe.”, p.
101), Eugen Simion proclama ritos
importanta scrisului despre care afirma:
,...scrisul m-a salvat” (p. 125). De aici
pana la discursul moralist nu mai e
decat un pas, iar criticul nu ezita sa 1l
facd, maifestand o anume preferinta
pentru formularile aforistice: ,Omul este
ceea ce reuseste el sa devina.” (p. 195)

Cartea poate fi cititd nu doar ca un
(auto)portret al criticului la batranete, ci
si in termenii unei lamentatii bine tem-
perate. Intr-o lume dominata de dictatu-
ra mediatica, de corectitudinea politica
si, mai ales, de puterea financiara,
saizecistul Simion incearcad un tot mai
acut sentiment al instrdinarii. Se simte
in adancurile acestor marturisiri
obsesia privarii de imagine. Eugen
Simion condamna modul reprobabil n
care este atacat in presa, interdictia de
a publica in ,Romania literard” (revista
la care a scris 40 de ani), ostilitatea
unor oameni de televiziune ca Eugenia
Voda, Daniela Zeca, Horia Roman
Patapievici etc. Vibreaza in aceste ran-
duri un puternic sentiment al ingéan-
durarii, dublat de nemultumirea fata de
marginalizarea la care se simte supus.
Sunt amintiti, cu intristare, Al. George,
Gh. Grigurcu, loan Bogdan Lefter,
Carmen Musat Mircea Mihdies, Cornel
Ungureanu, Emil Brumaru si altii, care,
dupa 1989, il ataca, desi anterior il cul-
tivau cu smerenie sau prietenie intere-
satd. Generalizand, Eugen Simion
deplange lipsa de recunostinta a celor
pe care i-a ajutat. Asemenea cazuri,
crede criticul, sunt simptomatice pentru
decaderea lumii (literare) roméanesti

jicuadrian@yahoo.com

Autoportret
cu Eugen Simion

postdecembriste. Chiar daca pretinde a
nu da mare importanta chestiunii, criti-
cul revine adesea asupra ei, semn al
nemultumirii, pe care o finvaluie in
ironie la adresa noilor directori de
constiintd: Monica Lovinescu, Virgil
lerunca, Liiceanu, Patapievici, Luminite
etc.

Dincolo de sdgetile polemice, volu-
mul nu trebuie inteles ca simplu prilej
de rafuiald. Sunt evocati in paginile
cartii si oameni care au avut o influenta
fasta asupra destinului sau. Intr-o
lumina favorabild apar profesorii care
l-au ajutat in anii studentiei si ulterior:
Tudor Vianu, Perpessicius, Silvian
losifescu, Pavel Tugui, Dumitru Micu,
George Ivascu sau prietenii care i-au
stat alaturi. Uneori, paginile cartii
dobandesc virtuti literare, memorabil
fiind episodul in care criticul relateaza
cum a intrat la facultate dupa ce fusese
respins pe motiv de dosar de Petru
Cretia, responsabil cu verificarea trecu-
tului candidatilor. Proba dosarului si

ideea predestindrii tin de dimensiunea
romanescd a marturisirilor. In aceeasi
categorie as incadra relatarea unui vis
care il nelinisteste (incd) pe Eugen
Simion: acela al unui examen esuat.
L-as interpreta conjugand semificatia
momentului crucial din 1952, cand si-ar
fi putut rata destinul, si teama de a nu
pierde lupta pentru intaietate in critica
postbelica. Un alt episod evocat, cand
Geo Bogza I-a pus pe Nichita Stanescu
sa-i pupe mana lui Arghezi, iar acesta
s-a executat imediat, dezvdluie
dedesubturile unei lumi literare vii, la
care criticul a avut acces nemediat. In
fapt, volumul confirma revenirea la pon-
cifele cunoscute in discursul lui Eugen
Simion: pledoaria pentru estetic,
apararea lui G Calinescu, Marin Preda
sau Nichita Stanescu, reabilitarea unui
Petru Dumitriu sau Mircea Nedelciu etc.
Apérand mai ales scriitorii din generatia
60, Simion se apara de fapt pe sine,
apara un teritoriu care tinde sa devina
istorie literara.

Dincolo de picanteriile vizand rivali-
tatile din lumea literara, as atribui aces-
tor marturisiri o valoare testamentara.
Una implicita, dar viguroasa, tinand de
un anumit mod de a vedea lumea (lite-
rara). Asa cum se autodefineste, Eugen
Simion este ,un mare nelinistit.” Nu atat
pentru sine, cat pentru ceea ce con-
statd in jurul sdu. Eugen Simion
dovedeste o incapatanare morome-
tiana si crede, in ciuda curentului, in
valorile culturii, chiar daca unele dintre
solutiile propuse, cum ar fi acordarea a
10 premii pentru roman, par utopice,
amintind de A zecea muzd a lui
Caragiale. Luciditatea nu-l pardseste
insd caci criticul are puterea de a re-
cunoaste ca nu se poate opune proce-
sului de schimbare: ,Critica literara, ca
institutie, e pe cale de disparitie.” (p. 62)

Dialogurile dezvaluie si latura umana
a criticului chiar daca incercarile lui
Andrei Grigor de a smulge marturisiri
intime se lovesc, cel mai adesea, de
eschivele interlocutorului, care se
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fereste a face parada de propria per-
sonalitate, cautdnd sa vorbeasca
despre sine cu naturalete, in ipostaza
de om indragostit de scris, cu spaimele
si repusiile sale, cu tabieturile si micile
bucurii. Usor edulcorate, putinele pagi-
ni despre viata de familie rotunjesc
portretul unui critic de altminteri reticent
la dezvaluirea unor amanunte legate de
familie. Chiar si asa, randurile despre
pierderea sotiei sau despre incantarea
de a fi bunic se retin prin contrast cu
imaginea rece, olimpiana, pe care criti-
cii obisnuiesc sa si-o construiasca.

Doua vorbe (nu neaparat conclusive)
despre initiatorul acestor convorbiri,
cdruia i revine nu doar meritul de a fi
un bun ascultator, ci si un abil partener
de discutie. Andrei Grigor stie cand sa
taca si cand sa fintrebe, cand sa
provoace si cand sa contrarieze. Ceea
ce, desigur, nu e putin lucru si asigura
curgerea cartii. Capacitatea lui de a
intra pe sub pielea interlocutorului, de
a-i stimula verva confesiva, de a scoate
de la el raspunsurile cdutate, intra,
desigur, la capitolul merite. Mieros une-
ori, voit contondent alteori, incercand
sd forteze limitele discutiei mai peste
marginile iertate in speranta de a
smulge o marturisire inedita, el trece de
la o tema la alta, improvizeaza cand e
cazul, dar nu scapa din vedere ceea ce
si-a promis, incercand sa tina raspun-
surile intr-un anumit cadru, care nu dis-
place nici lui Eugen Simion.

Dar, dincolo de aceasta stiinta a dia-
logului, as remarca si cateva dintre
asertiunile lui Andrei Grigor. Am avut
uneori senzatia identificarii celor doua
discursuri, intrebarile devenind uneori
ample paranteze, monologuri capti-
vante sau opinii demne de luat in
seama. Le-as trata nu doar ca pe incer-
cari ale ucenicului a se ridica la nivelul
mentorului, ci si ca opinii de sine stata-
toare, care dezvaluie puncte de vedere
interesante. Selectez un singur exem-
plu, relevant atat in sine, cat si ca
provocare pentru Eugen Simion. Este
vorba despre cum interpreteaza
Lovinescu opera lui Caragiale: ,Am mai
degraba impresia ca a fost o eroare
deliberata. «Rautatea» lui impotriva
dramaturgului are o explicatie in sis-
temul de convingeri, foarte puternice,
pe care si le formase criticul in legatura
cu intemeierea civilizatiei romanesti
moderne. Lovinescu, se stie, avea o
mare admiratie pentru liberalism si libe-
ralii care infaptuisera opera de inte-
grare a societatii romanesti in circuitul
valorilor  occidentale.” (p. 209)
Observatia mi se pare indreptatita, va-
labila si in cazul publicisticii emine-
sciene, pe care criticul modernist o va
judeca prin aceeasi grila proliberala. lar
rezultatul nu putea fi decat un
Eminescu reactionar!

Revenind la volumul in discutie, as
incheia prin a spune ca In ariergarda
avangardei este, intr-un fel, romanul
devenirii lui Eugen Simion, raspunsurile
oferite lui Andrei Grigor nefiind altceva
decat pietre pentru templul pe care
autorul Scriitorilor romani de astazi si-|
construieste.
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comentarii

JIn februarie 2001, am iesit la pensie.
De-atunci, trdiesc cate o saptamana,
cate o zi, cate o ord, ca si cum ar fi ulti-
ma saptamana, ultima zi, ultima ora. E
un exercitiu. Mai scriu cate un pam-
flet...“, zice lordana Marievici, narator
intradiegetic, (daca nu e prea pretentios
acest termen din naratologie), aflata la
un interviu televizat, din ,Litera I, Magda
Ursache, R4u de Romdnia, Junimea,
lasi, 2003. Pentru cine nu (mai) stie, in
celdlalt regim, daca ti se desfacea con-
tractul de munca prin ,Litera I, nu te mai
angaja nimeni nicaieri.

Desigur, nu voi confunda autorul con-
cret (Magda U., cum se semneazd, mai
intotdeauna) cu personajul, insa e posi-
bil sa fie o legatura (nu-i asa?) intre autor
si personaj, ca in fizica vaselor comuni-
cante. Am primit cartea amintita (cartile,
de fapt), dupa ce i-am trimis si eu niste
carti de-ale mele, iar in dedicatia catre
mine Tmi scria ca raul ,e al autoarei; cum
ai spune: rau de indltime...“ Revenind la
Litera | din R4u de Roménia, personajul
Turcitu, director de platou la televiziunea
unde tocmai i se lua interviu lordanei
Marievici, personajului narator adica, nu
este multumit de indemnul final al intervi-
evatei adresat telespectatorilor: Jinchi-
deti repede televizorul si cititi, oameni
buni, cititi.“ Turcitu ii fusese sef in celalalt
regim lordanei. O cunostea bine:
4Naravacia ai fost, naravacia ai ramas,
lordana.“ Greselile de pronuntie ale lui
Turcitu sunt din pricina placii dentare
care, de nervi, da sa-i sara din gura.

Marga Ursache nu e ,gura rea“, cum o
caracterizeazd Gheorghe Grigurcu in
prefata altei carti (SA CITITI BINE!
Eseuri lirice, epice si dramatice, Casa
Editoriala Demiurg, lasi, 2010.), ¢i mai
degraba nardvasa in raporturile ei cu
lumea. Pentru ca ndravas e un cal
(scuze!) care nu a fost ,incalecat” si care
nu admite sa fie incalecat. O cunosc din
presa culturald si literara, n-am stat
niciodatd fata in fatd, nsa cartile care-i
insumeaza articolele, uneori adevarate
studii, construiesc o imagine mai ade-
vérata si mai complexa a autoarei. Peste
tot e acelasi ton polemic, ardent.
Personajul Turcitu, amintit anterior, pe
cand era mai tanar, din scaunul de cen-
zor, in comunism, i reprosa lordanei:
,Percepi deformat realitatea noastra,
tovarasd Marievici, vezi numai partea
rea. Nu-i sdnatos. Contradictiile soci-
etatii, spune si Tovardsul Secretar
General, sunt normale. Noi aicea...”
Ceea ce scrie Magda U. e intotdeauna
starnit, provocat de ceva, de cineva care
se situeaza in afara unui sistem de valori
la care eseista se raporteaza mereu.
Evantaiul problemelor pe care le ataca
intotdeauna cu un condei acid este
extrem de variat si ar fi greu de rezumat.
Totusi, ce incrimineazd Magda U., in
cartea S& cititi bine!, amintitd mai sus,
dar si in celelalte? Lipsa de valoare lite-
rard (mediocritatea), minciuna, prostia,
ipocrizia, nesimtirea, promovarea impos-
turii intelectuale; golurile de informatie
ale unor tineri in ce priveste comunismul,
prin care se deculpabilizeaza ,inchizitia
proletculta“; colaborationismul unor scri-
itori (Sadoveanu, Arghezi...) care n-ar
trebui sa-ntunece, totusi, valoarea operei
acestora; razboiul (de prost gust) dintre
TS (tinerii scriitori) si BS (batranii scri-
itori), generat de primii, care-i cosidera
expirati pe venerabili: ,Cum s te formezi
intelectual, sufleteste, refuzandu-i pe
maestri, dispretuind autoritatea clasi-
cilor?; lipsa modelelor validate de istorie
si promovarea falselor modele; modul in
care se acorda premiile literare (,lasiofti-

a“); acel ,tsunami de carti subtirele la
propriu si la figurat®, care a inundat piata
cartii, ,,Ilpsa de respect pentru truda scri-
itorului“, ,compromisuri, oportunisme,
[...] promovarea imposturii intelectuale
contra cost”, in subcap. ,Simili(ati)tudini®;
cooperativa ,Prestari critice* (Ha! Hal,

Dan PETRUSCA

Magda Ursache,
O ,pesimoptimista”

nota noastrd), care, printr-un ,cestalalt*
critic, realizeaza aceeasi cronica despre
toatd lumea, ,pe baza unui numar fix de
clisee repetate la infinit, cu taxa inversa
sau cu raspuns platit“ pentru ca, desigur,
,Cronica literard e si ea marfa si, ca
atare, se vinde“ (,Critica mica®); inflatia
de scriitori, de grafomani, pe care n-o
reteazd nimeni, sustinuta de ,Criticastrii
si criticarii“, patentul Luizei Vasiliu, cum
zice Magda U., in cartea Pe muchie de
hértie, ldeea Europeana, lasi, 2012, in
eseul ,Eurosoarta culturii roméne*, publi-
cat iIn 2006 mai intai in ,Vitraliu®, revista
noastra bacauana, la care sunt redactor
de-o vreme fincoace, criticarii fiind,
stiinta limbii, ceea ce in latineste se
numeste contaminatio, amestecand cri-
tic si circar... Nici ,marii“ critici nu despart
apele de uscat, scriind probabil numai
despre cei care graviteaza in jurul lor,
fiind sub demnitatea lor sa scrie despre
altii. Orgoliul ii face s uite pentru ce s-au
nascut, din moment ce nu dau semne ca
ar putea ,face” méacar vreo poezie buna,
vreun roman...

Inventivitatea lingvistica a eseistei
este enorma si genereaza savoare. S-ar
putea face un fel de ,dictionar” cu aces-
tea, dar si cu vocabule ale altora, pe care
Magda U. le aduna si le foloseste, neui-
thnd sd le multumeasca in paranteze
emitentilor primi. Cand mi-am propus s&a
le adun cumva, era deja prea tarziu,
eram deja descurajat de multimea lor: a
i se corupe-n paispe, fardnumarfaranu-
mar de poeti, superlativita, activeti,

politicheti, slavosloveasca, fictiocritica,
clampaii versificanti, proza subfustata,
blocotete... in aceasta multime de

cuvinte inventate si mult aluzive am gasit
si adjectivul prin care eseista se autoca-
racterizeaza: pesimoptimista.

in ,Romanul stereotip® (SA CITITI
BINE') Magda U. aduna cu o intristata
acribie autori, carti si ziceri ale romanilor

despre romani, ale strainilor despre ro-

mani, pornind de la Dimitrie Cantemir, C.
Réadulescu-Motru, Dumitru Draghicescu,
apoi Daniel Barbu, Gaspar Miclos, Olivia
Manning, Sorin Mitu... in plind globa-
lizare, ,se ia un erou, un sfant, un mit, o
legendd, ca sa se terfeleasca“. Reteta
aceasta functioneaza, zice eseista, de-o
vreme la noi. (In treacat fie spus, cu ceva
ani in urma, am scris o cronica despre o
carte a Ruxandrei Cesereanu, intitulata
Imaginarul violent al roménilor, unde
este studiat limbajul violent al romanilor,
pornind de la publicistica lui Eminescu
pana in zilele noastre. Printr-un mijloc
oarecare, cronica a ajuns la autoarea
cartii, care mi-a multumit politicos pe
mail si — e de presupus — ,a pus cuvant*
pentru ca eu sa public poezii in
LSteaua“.)

Sau, vorbind despre harmalaia/ dispu-
ta iscata de cuvantul ,rrom*” (, Tiganiada®,
in SA CITITI BINE!), pe care, tot ce se
poate, nimeni nu mai are rabdarea de-al
scrie cu doi ,r, eseista pune la bataie, ca
de obicei, o informatie temeinica,
existand in subsidiar si ideea unei posi-
bile conspiratii impotriva romanilor, pen-
tru ca occidentalii nu sesizeaza diferenta
dintre rom si rrom. La fel si cu zicerile
urate despre romani, pe care, uneori,
chiar etnicii nostri le sustin. Si, printre ei,
identifici pe cate un roman ,de toata
isprava“, care, din motive necunoscute,
incepe sa-i miroasa urat ceea ce e
roméanesc, devenind prost de-a dreptul.
Imi aduc aminte de mult cunoscutul
Madalin Voicu, dintr-o emisiune TV, in
care spunea: ,Eu sunt tigan...“, adica nu
rrom. Venise imbracat ostentativ intr-o
cdamasa de mdtase rosie, gest pe care I-a
si comentat, integrandu-se etniei sale.
Provocat de realizatorul/ realizatoarea
emisiunii, cum ca unii tigani 1l critica,
omul nostru a spus: ,Ar trebui sa ma
pupe-n... tiganii pentru cate-am facut
pentru ei“. Atunci incepuse tocmai sa
semene cu ceea ce afirma ca este. Nu e

" tionall defCullttirassiFATtat GeongerApostul
m‘B’é‘c‘a”"C“ﬁ‘tor Vlevelimnde= Damla P:epe/eac

o atitudine pudibonda aceea care ma
face sa nu scriu cuvantul inlocuit prin
puncte de suspensie. Ma impiedica doar
lipsa mea de memorie: nu tin minte nici
canalul TV, nici anul, nici ziua sau ora,
nici titlul emisiunii, nici realizatorul...
Sigur este totusi ca Méadalin Voicu nu
prea ,avariaza“ limba roména, asa cum
multi roméni se intampla sa o faca.

incercand sa citesc bine eseurile
Magdei U., mi-am adus aminte de o
intamplare. Observasem ca de céate ori,
noaptea tarziu, butonand telecomanda
televizorului, vedeam imagini dintr-un
film cu actorul american Steven Seagal,
ramaneam sa vad filmul mai departe,
ironizandu-ma pentru coordonata mea
puerild. Dupa un timp, am inteles de ce.
Personajul jucat de Seagal e un justitiar
si, stiutor al artelor martiale, ii bate pe toti
rdii, restabilind echilibrul degradat prin
ipocrizie, minciuna, egoism, orgoliu
nemasurat, pofta de putere si de bani...
Desi starile nu se suprapun chiar, trebuie
sd-mi recunosc satisfactia pe care am
resimtit-o la lectura unor eseuri, chiar
daca nu intotdeauna impartasesc ati-
tudinea si opinia eseistei. Demonstratia
e invaluitor adevarata si esti de acord cu
ea in cele din urma. Situatiile si per-
soanele care circula prin eseuri tind sa
aiba viata proprie, avand bilet de liberd
circulatie in imaginarul literaturii. Cineva,
adica Magda U., cum scrie Gheorghe
Grigurcu, nu-si pune problema ,sa nu
supere®, ,sa nu se puna rau“ cu Centrul,
cu ,gastile literare“, cu mediocrii puterni-
ci, dar nici cu auorii talentati care nu au
caracter. Nu stiu ce va fi simtit unul Boris
Marian (vezi ,Tiganiada“, din op. cit.), pe
care Magda U. il ,mangéie , pe cap in
finalul eseului, intr-o N.B. Acesta fi
reprosa dupa publicarea eseului intr-o
revista ca ar fi ,erori de informatie” in el.
Aceasta i oferd, generoasa, bibliografie.
Apoi isi aminteste un episod de prin
1970, de pe cand ea era redactor la
,Cronica“ si propunea spre publicare tra-
duceri de-ale celui amintit. Un ,sef peste
redactie” i-a spus atunci: ,la mai termina,
Magda Ursache, cu ovreiul asta.“ Magda
U. a continuat, marturiseste, sa-i pro-
puna traducerile spre publicare: ,Dar
replica acelui ins, scrie eseista, mi-a dis-
placut profund dacd o tin minte dupa
atata amar de vreme*.

Poate ca Magda U. este ,gura rea“,
poate e ,ndravasa“, situdndu-se mereu
periculos pe linia de demarcatie, subtire,
dintre pasiune si patima atunci cand
scrie; dar este si ,Foarte informata, cu
privirea agera si cu auzul perfect, [...]
atenta la tot ce i se pare inadecvat,
deformat, eronat, nociv in spatiul vietii
culturale” si nu numai, cum o caracte-
rizeazd Gheorghe Grigurcu, el insusi
indeajuns de incomod in zona criticii li-
terare, fiindca, de exemplu, nu face con-
cesii. Cel putin asa mi s-a parut de-a
lungul timpului. Si e bine pentru ,séna-
tatea“ criticii literare actuale. Din acelasi
motiv. ma& bucur si pentru eseurile
Magdei Ursache. Poate ca sunt si eu,
spre pilda, de acord cu criticul Grigurcu
atunci cand ii taxeaza Magdei U.
welogiul“ pentru Mircea Radu lacoban.
Desi nu are legatura, pot sa-mi amitesc,
nsé, ca si eu trebuie sa fi avut si poate
ca mai am prieteni cu probleme de ca-
racter. Mie nu mi-au facut rau, insé poa-
te vor fi facut altora. Nu stiu. Dar, vorba
cuiva, (pe care, cer iertare!, nu mi-l
amintesc acum), daca sustii ca ai un pri-
eten, atunci trebuie sa-I porti in inima ta
cu tot cu defecte. Cand justitiarului i
lipseste generozitatea, atunci si jus-
titiarul are o problema.

Recunosc faptul cd, daca s-ar intam-
pla cumva sa se mai scrie despre mine,
as prefera mai tot timpul sa méa ,injure”
Magda U., decat sa@ ma laude un anumit
fel de prieteni.
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comentarii

Supozitia pe care o asuma Tudor
Catineanu, in capitolele urmatoare,
referindu-se la ,Scrisoarea I“, este
aceea ca ,Eminescu face un efort extra-
ordinar de a cuprinde cu gandul si de a
exprima starea originara absoluta, care
era inainte atat fata de Fiinta, cat si fata
de Nefiinta“ (p. 113). Aceasta ar insem-
na, crede exegetul, patrunderea cu gan-
dul intr-o stare metafizica, in sensul de
ydincolo de fizica“, poate chiar ,de
dinainte de fizica“. De ce aceasta patrun-
dere a gandului? Pentru a surmonta
paradoxurile care deriva din coexistenta
categoriilor Fiinta-Nefiinta. Astfel ca,
,Starea pe care incearca sa o inteleaga
si s& o exprime Eminescu este metafi-
zica si preontologicd, intrucat lumea
determinata (deci ontologicd) vine dupa
ea, plecand din acel «punct» care, fiind
«mult mai slab ca boaba spumii», deci
vecin cu Nefiinta, genereaza totusi
intregul Lumii sau Lumea in intregul ei”
(p. 114). Procedand in felul acesta,
crede filosoful clujean, Eminescu s-ar fi
manifestat ca un adevarat metafizician,
situat in apropierea pozitiei dezvoltata,
mai apoi, de catre Heidegger.
,Heidegger... Tsi pune, in termeni curat
metafizici, problema absolut des-
cumpanitoare: de ce Fiinta sa fie si mai
degraba, sa nu fie?! Pentru omul de
stiinta, aceasta poate fi o intrebare fara
sens, respectiv o falsa problema. Pentru
metafizician, insa, nu; cu intrebarea lui
privind starea de dinainte de Fiinta si de
N ta, Eminescu era in pragul intre-
barii lui Heidegger, iar cu numele (ter-
menii) celor doua concepte este contem-
poranul nostru cel mai viu“ (p. 114).

Dupa mai multe paranteze, stilistice si
semantice, care aduc prea putind seva
lamuritoare, Tudor Catineanu readuce in
atentie ideea miscarii circulare, ca fundal
ontologic al creatiei eminesciene. Legat
de aceasta idee, trebuie, mai intai, s& ne
reamintim ca acesta a fost modelul de
analiza si in prima parte a cartii, unde au
fost identificate ipostazele echilibrului.
Apoi, sa observam ca de data aceasta
formula este aplicata la textul poemului
,Scrisoarea |“. Aici, circularitatea se pro-
duce ca miscare de la ,starea preonto-
logica“ pana la ,eterna pace*.

Astfel ca, in ce priveste starea preon-
tologicd, exegetul afirma: ,Starea
metafizica preexistenta, care a precedat
orice — inclusiv fiinta si nefiinta — ar
putea fi definita si in limbajul relatiei din
chiar structura cercului: relatia dintre
centru si circumferinta“ (p. 119). Altfel
spus, ,starea originara de la inceputul
Scrisorii | este un cerc fara circumfer-
intd si fara centru. Abia cand apare
«punctul» se instituie, respectiv se con-
stituie diferenta dintre «centru» si «cir-
cumferinta»“ (p. 119). O imagine con-
struitd prin transferul definitiei lui
Dumnezeu din teologia medievala, unde
aflam ca ,Dumnezeu este un cerc cu
centrul pretutindeni si cu circumferinta
nicaieri“. Interpretand aceasta definitie,
universitarul clujean afirma: ,Expresia
«cu centrul pretutindeni» reliefeaza intu-
itiv caracterul esential (central) al lui
Dumnezeu, o datd cu omniprezenta sa,
iar expresia «circumferinta nicaieri»
reliefeaza intuitiv caracterul infinit sau
nelimitat al aceluiasi Dumnezeu“ (p.
119). Am retinut aceasta interpretare
ntrucét ne va fi de folos pe parcurs.

Remarca lui Tudor Catineanu este ca
metafora epistemica a perfectiunii apare
in poezia eminesciand, dar si in alte
texte, in ambele ipostaze, respectiv cer-
cul si sfera. Distinctia dintre cerc si sfera,
ca metafore epistemice, este datd de
calitatea continutului cuprins. In sensul
ca sfera are un continut omogen, iar cer-
cul permite diversitatea continutului.
Pentru exemplificare, trimiterile sunt
facute la poezia ,Luceafarul“. Anticipand
ceea ce urmeazd, spun deocamdata ca
intentia universitarului clujean este
aceea de a demonstra ca in cazul lui
Eminescu sfera este fisurata si cercul

Stefan MUNTEANU

Tudor Catineanu despre
antinomia eminesciana (IV)

este problematic. ,Luceafarul «se rupe»
din «locul lui de sus» - loc «fix», loc nat-
ural, iar spune Aristotel — si céand
coboarda pe pamant, la chemarea
Catalinei, dar si cand porneste catre
Demiurg. In ambele situatii, insd, el
pleaca dintr-o sfera, care devine astfel o
sfera fisurata“ (p. 122).

In ce priveste metafora cercului,
aceasta este detectata la Eminescu atat
ca figura intuitiva, in finalul poemului
sLuceafarul, cat si ca figura stilistica, in
descrierea starii preontologice 1in
LScrisoarea I“, Fapt este ca, dupa o ana-
lizd logica, dup@ modelul dialecticii
hegeliene, filosoful de la Cluj conchide
ca, ,daca pe zone ontologice regionale
Eminescu ajunge la aceasta circulari-
tate — conceptia lui «organologica» fiind
in acest sens absolut concludentd -, in
plan metafizic, cercul nu se mai inchide
si ramane problematic. Caci Infinitul,
ca limita fara limita si ca un cuprins de
necuprins, nu mai este cuprins in finit.
Infinitul raméne un altceva, infinit exte-
rior si stréin fatd de ce este doar ceva,
adica finit“ (p. 126).

Pentru descoperirea mesajului emi-
nescian al sintagmei ,eterna pace“,
Tudor Cétineanu ne sfatuieste sa pornim
de la budism, unde Nefiinta este valo-
rizatd pozitiv, si de la ,pacea eterna“
kantiana, ca perspectiva a umanitatii
bazatad pe echilibru si armonie. In plus,
trimiterea este facuta si catre preso-
craticul Anaximandru, de la care a ramas
gandul ca toate lumile izvorasc din ape-
iron si dispar tot in apeiron, ca pedeapsa
pentru nedreptatea pe care si-au facut-o
reciproc.

Consecvent cu ideea circularitatii,
Tudor Catineanu desprinde trei tablouri,
care ofera trei imagini din ,Scrisoarea I,
respectiv, inceputul, devenirea si
sfarsitul. Sintagma ,eterna pace“ este
prezentd si in tabloul de inceput (,Umbra
celor nefdcute nu-ncepuse a se desface/
Si in sine impacatad stapanea eterna
pace”), dar si in tabloul de sféarsit (,Si in
noaptea nefiintii totul cade, totul tace,/
Céci in sine impdacata reincep-eterna
pace...). Exegetul clujean crede ca
Eminescu, valorizeaza diferit_,eterna
pace” din cele doud imagini. In prima
imagine, alimentat de filosofia indiana si
de cea kantiana o valorizeaza pozitiv, iar
in cea de-a doua imagine, intr-o maniera
asemanatoare viziunii lui Anaximandru.

,Deci, pacea eterna este valorizata pozi-
tiv, ca inceput si este valorizatd negativ,
ca sfarsit a toate. In expresiile poetului,
ea este valorizata pozitiv ca izvor si este
valorizata negativ ca lac statut, mort“ (p.
129). Spre deosebire de viziunea lui
Anaximandru nsa, care ne permite sa
presupunem ca ar fi vorba de o oran-
duire etica a lumilor, la Eminescu, con-
siderd Tudor Catineanu, nu poate fi
vorba de o etica a destinului cosmic. Si
astfel, exegetul conchide: ,Cu cele doua
moduri diferite de valorizare a «pacii
eterne», intrebarea dacd Eminescu a
fost optimist sau pesimist isi dezvaluie
de la sine simplismul. Atitudinea lui
metafizica (Weitanschauung) se de-
fineste — cum am sugerat si cum vom
mai vedea — dincolo de aceasta diho-
tomie, dincolo de «binele» sau «raul»
imanent al Lumii“ (p.130). Altfel spus,
crede exegetul, acest ultim gand emi-
nescian nu poate fi apreciat etic, precum
in cazul lui Anaximandru, pana nu este
solutionatad interogatia privind ,eterna
reintoarcere”, aflata in stransa legatura
cu tema infinitului. Asadar, care a fost
pozitia lui Eminescu fatd de ideea
Leternei reintoarceri“?

Procedand asemenea Iui lon
Negoitescu, cel care propune valo-
rizarea creatiei eminesciene pe doua
nivele, respectiv nivelul ,plutonic* (pos-
tumele) si nivelul ,neptunic® (antumele),
Tudor Catineanu, in limbaj aristotelic,
vorbeste de nivelul ,esoteric® (pos-
tumele) si nivelul ,exoteric* (antumele).
Ideea este c& manuscrisele lui
Eminescu, adicd postumele, ofera
formele intuitive ale viziunii filosofice
dezvoltata de poet, inclusiv in problem-
atica infinitului. lar dintre textele acestei
comori, Manuscrisul 2255 este situat, cu
indreptatire, in centrul cercetdrii. De aici,
din filele 186 - 187 este extras, pentru
comentarii, urmatorul fragment: ,Céci
daca ne-nchipuim eternitatea moarta ca
o urnad de loterie in care stau inchise
toate formele vietii, e neaparat ca in ea
se va trage odata (si momentul acela e
indiferent, oricat de indepartat ar fi)
numarul specific al formei omenesti“.

Comentariile pe care exegetul le face
pe marginea acestui text sunt intere-
sante, dar eu nu le pot prelua ca pe niste
castiguri reale ale eminescologiei. De
altfel, chiar autorul speculatiilor simte
nevoia sd apeleze la argumentul

autoritatii. Motiv pentru care face o
raportare la Nietzsche si spune: ,Putem
vedea, prin analogie si contrast, tensi-
unea la care este expusa gandirea lui
Eminescu, dacd invocam si evocam
aceeasi tema in varianta rezolutiva a lui
Nietzsche. Autorul lui Asa grait-a
Zarathustra si-a pus aceeasi problema
si relativ in aceiasi termeni. Dar intr-un
mod fericit de intuitie, Nietzsche a avut
efectiv revelatia instantanee a «eternei
reintoarceri», pe care o marturiseste.
Fiind un dat al intuitiei si o certitudine a
ei, «eterna reintoarcere» nu mai putea fi
problematizata, era inchisa prin definitie
in cercul ei si cel putin pe aceasta «pra-
pastie» nefericitul Nietzsche a scapat.;
altele erau prapastiile lui“ (p. 141).

Dupéa ce opineaza, pornind si de la
acest text, ca gandirea eminesciana are
inclinatie matematizantd si orientare
abstracta, impersonala, Tudor
Catineanu Tsi continud preocuparea de a
ne convinge ca Eminescu nu a avut intu-
itia ,eternei reintoarceri, precum au
avut-o alti cugetatori. In centrul expli-
catiei, pe linia infinitului temporal, este
situatd metafora cercului. Pe linia lui
temporala, cercul ,nu se inchide cu
necesitate si de aceea raméane un cerc
problematic, cu inceputul undeva si cu
sfarsitul nu se stie unde. Exprimand
aceeasi idee in limbajul tablourilor din
Scrisoarea I: nu stim, nu putem sti daca
oricare dintre cele trei tablouri va mai
reveni in eternitate aidoma. «Eterna
pace» din tabloul originar este valorizata
pozitiv (ca infinitd potentialitate germina-
tiva), iar «Eterna pace» din tabloul final
este valorizatd negativ (ca extinctie a
toate), iar intre cele doua tablouri nu se
vede (nu se intrevede) o identitate;
sansa re-venirii tabloului intermediar — al
vietii reale — este absolut problematica,
fiind conditionata de daca“ (p. 142).

Situatia este similara - apreciaza uni-
versitarul clujean — si in ce priveste infini-
tul spatial. Exegetul dovedeste mult cu-
raj atunci cand judeca viziunea emines-
ciana asupra infinitului mic: ,Eminescu
era convins ca spatiul (S) este mai
mare extensiv decat materia (M).
Argumentatia lui pleaca si din viziunile
elinilor asupra Cosmosului, demersul
fiind de altfel riguros logic. El crede in
structura atomara a Naturii si a
lucrurilor, oarecum in modalitatea
gandirii lui Lucretius din De rerum natu-
ra (p. 144). Mai departe, rationamentul
decurge astfel: ,Daca lucrurile sunt alca-
tuite din atomi, la spatiul determinat ocu-
pat de atomi — ei au o extensie, oricat de
micd — se adauga si spatile dintre
atomi, care sunt spatii vide; de aceea, pe
directia micului infinit, spatiul este mai
mare decat materia atomara (p. 145).
Asa explica Tudor Catineanu supozitia
ca Eminescu ar fi avut intuitia ipotetica
dupd care intreg universul material ar
putea sa cada in gol, intuitie avuta si de
Nietzsche.

Chestiunea se complica in cazul
infinitului mare, crede Tudor Catineanu.
+Eminescu crede pur si simplu cd mate-
ria — oricat de mare, sau de multa ar fi ea
— este finita, pe cand spatiul Existentei
este infinit (p. 145). Aceasta inseamna,
dupa opinia exegetului, cd Eminescu,
spre deosebire de toti ceilalti cugetatori,
s-a angajat sa dezlege cu mintea sa
ceea ce nu poate fi dezlegat. Fapt care
s-ar fi dovedit fatal asupra echilibrului
sau logic.

Dar, pe langa asemenea opinii, dis-
cutabile, exista in cartea lui Tudor
Caétineanu si o judecata echilibrata, care
trebuie sa fie retinuta: ,Toate indiciile,
atat din planul exoteric (publicat), cat si
din planul esoteric (nepublicat) al scrie-
rilor sale, ne conduc la constatarea ca
Eminescu tintea spre elaborarea unei con-
ceptii generale si unitare, sau coerente,
asupra totalitatii Existentei, si/sau a
existentei ca Totalitate” (p. 147).
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autori si carti

Grigore Spermezan

Ratacind

prin tranzitie

Doctor in filosofie al Univeritatii din
Bucuresti, profesorul Grigore
Spermezan, eseist redutabil, incanta

mereu si prin aparitile editoriale.
Impresionanta sa cultura filosofica este
dublata de un talent literar care ofera
creatiilor sale un farmec aparte. Citindu-
i cartile, nu-ti poti opri gandul s& zboare
catre Platon, cel care spunea ca
Jilosofia este cea mai inaltd forma de
muzicd”, ,suprema artd”, sau catre
Marcus Tullius Cicero, cugetatorul care
ne recomanda filosofia ca leac: ,Filosofia
este medicina sufletului”. Grigore
Spermezan te lecuieste de prejudecati,
te vindeca de anchilozele gandirii, stre-
coard in fiinta ta cea adanca fermeca-
toarea neliniste metafizica, te face sa
vezi ca poate exista mereu un nou
inceput pentru suisul gandirii, chiar si
acolo unde unii cred ca am fost jefuiti de
orizonturi. R&tdcind prin tranzitie (Editura
Univers Stiintific, Bucuresti, 2012) ulti-
ma sa carte, este o grozava provocare
pentru spiritele care cred in steaua
cugetdrii autentice.

Structurat in patru capitole — Identitate
nationald: perspective culturale; Cultura

si spiritualitate romaneasca; Scoald si

educatie:  invataméantul roménesc-
incotro?; Perspective filosofice — volumul
isi gaseste unitatea in discursul elevat
care capata chipul unui cuceritor sympo-
sion. Filosofi, sociologi si scriitori sunt
invitati sa participe la o ineditd dez-
batere, pentru a ne ajuta sa pricepem
cand zisa lui Blaga — ,Tot ce putem sti,
fard teama de a dezminti, este ca sun-
tem (noi, romanii; n.n., L.F.) purtatorii
bogati ai unei exceptionale posibilitati™—
cand disperarea lui Cioran — ,Romaénia
n-are nimic original in afara de tarani,
artd populara si peisaj (de care nu este
responsabild). Dar cu taranii nu putem
intra decat pe poarta din dos a istoriei” —
sau tulburatorul gand al lui Socrate: ,Eu
nu sunt ih masura sa stiu nimic, dar sunt
gata sa cercetez impreund cu tine”. In
aceasta dezbatere academica, ,replicile”
lui Grigore Spermezan, purtand mereu
hainele de gala ale ratiunii critice, cul-
tivand metafora aleasa si virtutile unei
indoieli care te ajutd sa ajungi la esente,
vindeca rani ale spiritului, hraneste
asteptari spirituale autentice. Care este
profilul spiritual al poporului roman, intre-
aba autorul: cel schitat de Athanase Joja
sau cel sugerat de Horia-Roman
Patapievici? Primul zice ca din fiziono-
mia noastra morald nu trebuie sa uitam,
intre altele, de precumpanirea ratiunii,
melancolia doinei, de umor si vivacitate,
de spiritul de larga toleranta si refuzul
misticismului. Celdlalt  spune: ,Exista
probe concludente care atesta ca
roméanul este intolerant, xenofob, violent-
si-las, retractil, agitat-si-abulic (termenii
legati prin copula formuleaza o trasatura
unicd).” Solutia spermezaniana este
interesanta. Cu siguranta, o veti aplauda
si 1l veti rechema in scend pe autor,
atunci cand, abordand delicata problem-
atica a invatdmantului romanesc, acest
rar profesionist al catedrei va vorbi
despre ,catastrofa pedagogica”, ,demni-
tatea profesiei”, ,modelul Europei —de la
seductie la compatibilizare” “competenta
generatoare de autoritate” s.a.

Grigore Spermezan este de-a dreptul
fncantator si atunci cand cugetarea-i
poposeste, in exclusivitate, in olimpul
filosofiei. Il simti c& este indragostit de
Socrate, ,cel care inalta in mijlocul nos-
tru un altar noii divinitati: Ratiunea”, gan-
ditorul pentru care ,veritabilul obiect al
filosofiei este omul”, grecul care ,consi-
dera céa acela care are mai putine nevoi
este mai aproape de zei, fiind mai putin
constrans de trebuintele de tot felul
specifice semenilor sai”. Ghicesti ca

autorul este acaparat de Wittgenstein,
filosoful care sustine si argumenteaza
fermecator ca ,limbajul este un labirint in
care oamenii ratacesc lesne, sau o plasa
in care este prinsd mintea lor, iar
metaforelor labirintului si plasei li se
adauga si aceea a capcanei, limbajul
intinzandu-ne, nu rareori, «<nenumarate
capcane»”. Cu Grigore Spermezan, aflat
n preajma lui Wittgenstein, sfarsesti prin
a fi si tu cucerit de filosofia limbajului, de
subtilitatile logicii moderne. Alteori esti
provocat sa arunci punti peste orientari
filosofice despre care unii credeau ca nu
au zone convergente. Autorul argu-
menteazd minunat, de pildd, faptul ca
Lpoate fi facutd o paralela intre miscarea
sofisticd si pragmatism, pentru prag-
matisti utilitatea sau succesul fiind criteri-
ul adevarului”, in vreme ce pentru sofisti
precum Gorgias sau Protagoras ,prag-
matismul (...) tine de faptul ca (....) ade-
varul se defineste prin eficacitate si
reusita actiunii, in locul conformitatii int-
electului si propozitiei cu realitatea, asa
cum va arata mai tarziu Aristotel, in
Metafizica, prin celebra teorie a adevaru-
lui~corespondenta”.

Minunata carte a Iui Grigore
Spermezan, Ratdcind prin tranzitie, este
nu doar una despre ,demnitatea nationa-
1& si locul pe care-l ocupam in concertul
natiunilor europene”, ci si una ,despre
rostul filosofiei intr-o lume profund mate-

rialistd” si ,despre speranta ca viitorul
poate fi mai bun’, noteazd Florian
Roatis. Cu Grigore  Spermezan

mtelegem incd o data, de ce filosofia
este cel mai pretios bun care a fost dat
muritorilor de catre zei, dupa cum zice
Platon, dar mai ales pricepem, in toata
splendoarea sa, gandul lui Kant: ,Nu se
poate invata filosofia, se poate invata sa
filosofezi.”

lon FERCU

Doru Ciucescu

D-ale carturariei
de odinioara

Noua aparitie editoriald a profesorului
universitar Doru Ciucescu, D-ale car-
turdriei de odinioara, Editura ,Gunivas”,
Chisinau, 2012, se constituie intr-un text
cu semnificatia unui veritabil document-
rechizitoriu la adresa invatdmantului
romanesc din perioada 1947-1989,
schitat cu realismul intelectualului care
se sustrage hybris-ului dogmatic al
epocii comuniste, dar si cu savoarea
lingvisticd a unui prozator de sorginte
caragialiand. Subtitlul, Momente si
schite, situeazd textele de fatda in
descendenta unui comic savuros, fixat,
insa, in multiplele jocuri ale caleidosco-
pului halucinant al ,epocii de aur”, care
catalizeaza cu tragicul conditiei umane
supuse mecanismelor alienante ale pu-
terii si cu grotescul unor personaje-mari-
onetd — emanatii ale unui sistem debi-
lizant.

Intertextualitatea (I. L. Caragiale si
Anton Bacalbasa) se pliaza, pe alocuri,
scenariului unui teatru al absurdului, in
stil beckettian sau ionescian, atat la
nivelul personajelor anexabile tipologiei
antieroilor — participanti taciti la simu-
lacrele unor actiuni de ,construire a omu-
lui de tip nou”, intr-un sistem de
invatdmant autofag —, céat si la nivelul
limbajului acestora, prin debitarea unor
monologuri delirante sau a unor dialoguri
paradoxale, in care formulele ,con-
sacrate” ale dogmei comuniste sunt
vehiculate in gol: ,Nicolae Ceausescu,
geniul Carpatilor”, ,mult iubitul si stimatul
tovaras”, ,societatea socialistd multila-
teral dezvoltatd”, ,origine socialda sana-
toasd”, ,dusman al poporului”, ,cel mai
cunoscut om de stiintd roman pe plan
mondial, tovardsa academician doctor
inginer Elena Ceausescu” etc. La aces-
tea se adauga un intreg registru argotic,

simptom al complexului de subterfugii,
de compromisuri sau de artificii prin care
reuseau unii, in acele vremuri, sa
supravietuiasca, sa se sustragd unor
rigiditati sau chiar sa prospere.

Perspectiva naratoriala ofera cititoru-
lui ocazia de a privi, ca intr-o etalare suc-
cesiva de diaporame, mastile grotesti ale
aceleiasi realitati apuse (mai mult sau
mai putin), dintr-un sistem educational
dinamizat din interior de coruptie, falsi-
tate, contrafacere, santaj si alte ,racile”,
dupd cum le numeste insusi autorul.
Numele personajelor sunt aruncate in
jocul epic al lumii dezaxate schitata aici
ca avertisment ori ca tot atatea chei de
interpretare pentru lector — halouri in
culori ostentative ce incadreaza tusele
puternice in care sunt redate portretele
personajelor: inspectorul  Nicolae
Ciomégescu, ,bondoc, nas coroiat, ca
dat cu drotul, (...) dadea din mana dreap-
ta de parca taia cu satarul o buturugd”
(din Ora de dirigentie), profesorul de
matematica Afinian Bogatoiu, ,in papuci
de casd, cu pantaloni largi, comozi,
sustinuti de bretele, cdmasa cu maneci
lungi si mansete suflecate” (din Meditatie
la matematica), Gheorghe Gheorlinescu,
participant la Cercul pedagogic de limba
si literatura romana, ,,un barbat masiv, cu
buze mari, acoperite de o mustata ldsata
dupa modelul dat de Stalin, ochi negri,
scapdratori, de carbune aprins, activist
de partid la cultura, fost muncitor
tipograf, autodidact, care cocheta cu
poezia” sau pensionarii ,Costicld”
Otravici si ,Halbert” Raditian, ,cu burta
revarsata acoperité de o lavaliera de for-
mat marit, ochi porcinoizi, buze groase,
libidinoase” (din Admiterea la medicind),
spre exemplu. De altfel, personajele
penduleaza intre doua pulsiuni defini-
torii: aceea de a se integra farsei comu-
niste, prin perpetuarea scenariului
Jfovarasesc” ad absurdum, si instinctul
de a fenta sistemul, de a-si asigura
mijloacele de evadare mentala din acest
gulag: se asculta ,Europa liberd”, se
vizioneaza canalele TV ale vecinilor, se
citesc texte cenzurate, se dau replici
echivoce, se fac, in mod obsesiv, prog-
noze asupra finalului regimului.

Pe alocuri, paradoxul acestui univers
venal atinge un climax, moment in care
mastile cad, lasand sa se vada chipul
hidos si dezumanizant al comunismului.
Desi ne situdm intr-un asa-zis spatiu al
educatiei, lectiile primite de elevi, prin
puterea exemplului, polarizeaza flagrant
cu discursul pedagogic. lata ce sustine
un dascal: ,, — (...) sa ne refacem sacii cu
produse (...) de la elevii nostri, care si-au
facut rezerve importante de produse
agricole, au valizele pline. Le vom vorbi
despre «Tezele din iulie», ca este
interzisa delapidarea din avutul obstesc.
Apoi, noi le vom confisca produsele agri-
cole pana ce ne vom reface sacii luati de
Neleaga... Nu mai mult, ca sa ramana si
ei cu ceva. Oameni suntem!” (La culesul
recoltei, p. 86). Nici pionierii Ghita si Sile,
din Activitate practicd pionereascd sau
utecistele Capriciana Patescu, din
Excursie la munte, sau Maria, din Cercul
literar ,,Nikolai Ostrovski”, spre exemplu,
nu sunt niste inocenti, pliindu-se perfect
acestei lumi de oglinzi deformatoare.

Doru Ciucescu demonstreaza, in D-ale
cdrturariei de odinioard, ca simtul critic,
umorul si sinceritatea pana la capat sunt
apanajul unui scriitor cu vocatie.

Alina APOPEI-PISTOL

Diana Trandafir

Translucide

Volumul de debut al Dianei Trandafir,
Translucide (Bucuresti, Editura ,Vinea”,
2011, 129 p.) legitimeaza statutul de
poetd al autoarei, care reuseste sa
transmita prin versurile sale inefabilul
existentei, dar si angoasa fiintei umane

supusa trecerii inexorabile a timpului.
Printr-un joc in oglinda, ea este capabila
a se dedubla (,ma despart pe mine de
mine”, p. 53), facand abstractie de deri-
zoriul existential in care omul se iroseste
intr-o permanenta luptd cu morile de
vant (p. 79) si dand expresie trairilor
launtrice ale poetei, care reveleaza ten-
tatia absolutului ,omul ar vrea sa ia
numele/ Celui Fara de Nume” (p. 36).

Tematica poeziilor din acest volum
are la baza doua coordonate:
Cunoasterea si Timpul, ,doua naluci
stinghere” (p. 27), care permit poetei sa
analizeze cu luciditate viata si sa dea
glas celor nerostite de teama Neantului:
,Asa ne facem rondul/ in pas cadentat’
(p. 26). Mereu egal cu el insusi, timpul
este dusmanul omului ce-si consuma
existenta intre un prolog si un epilog, un
ritm ciclic, monoton, pe care fiinta il tra-
verseaza linear, cu fiecare luna a anului
care trece — august (p. 64), aprilie (p.
99), noiembrie (p. 107).

Lectura poeziilor translucide impune
n constiinta lectorului cateva motive ce
par a conferi substanta trairilor eului liric:
singuratatea, ochiul, lumina, oglinda,
destinul. Dincolo de ele, in plan secund,
se poate percepe prezenta mortii, ce
imprima volumului o tonalitate elegiaca
si senzatia ultra-realitétii: incapacitatea
fiintei umane de a-si depdsi limitele
prestabilite: ,Porumbelul negru vine
dintr-o tard/ nestiutd/ cu toate ale ei
facute dupa tiparul/ zborului lung” (p.
31). Doar creatia este aceea care trans-
greseaza finitul existentei: ,Pentru ceea
ce nu se poate vedea/ ar trebui rasadit
un delir/ cu straturi de porumbei/ care isi
iau zborul/ numaidecat” (p. 114).

Viata, implicit tréirea, este sugerata
prin metafora cartii; e o lectura obligato-
rie, pe care omul o alege la intamplare

i, deseori, se améageste ca a ales ,0
carte neterminata” (p. 34) si nu constien-
tizeaza lipsa unei carti: cartea vérstelor.
Aceasta pare a fi ndzuinta autoarei: de a
scrie o carte care sa surprinda realitatea,
eludatd mereu In mod constient cu sco-
pul de a tergiversa momentul in care
Jilele se ageaza cuminti/ intre copertele
pazite/ de ingeri” (p. 88). Poezia inseam-
na pentru Diana Trandafir zambet, senti-
ment si fantezie ,iluzie si ardoare” (p.
29), care sunt reunite intr-un strop cu
care incearca sa repare ,tiparul fisurat”
al existentei umane. Creatia sa isi
extrage sevele din izvorul inocent al
copildriei, dandu-i vigoarea propulsiei
spre inalt, convinsa fiind de prospetimea
roadelor zamislite din cantecul dinauntru
mangaiat de adierea vantului si atin-
gerea degetelor care le dau viata cuvin-
telor: ,Intind géatul spre cer/ dupa véarsta
devorata de nostalgii/ cum intr-o gradina
aievea/ se nasc fructele” (p. 98). Cu
fiecare vers ea se re-inventeaza ca
poetd, nutrind ambitia de a crea poemul
care sa poata exprima inexprimabilul:
LPentru ceea ce nu se poate scrie/
nasca-se poetul mereu/ cu o secunda ori
doud/ mai devreme” (p. 114).

Zbuciumul launtric ce strdbate ca un
fir rosu fiecare poem este perceptibil in
culori reci, chiar sumbre, capatand une-
ori accente bacoviene: violet, alb si
negru. Rosul semnifica pulsatia vietii si,
totodatd, iubirea: ,0 comoara o margea
rosie/ in buzunarul de la inima” (p. 46).
Labirintul acestor poeme translucide 1l
putem descifra calduziti de lumina sufle-
tului nostru, captata de autoare de cand
era copil: ,Odata m-am inchis acolo/ ca
intr-un cerc de lumind/ de la raspantia
cerului” (p. 46). Poetica a diafanului, de
o inefabilda candoare, creatia Dianei
Trandafir propune publicului-cititor o
oaza de lumina care sa te apere de
cotidianul agresiv, conferind libertate
spiritului, asa cum se sugereaza prin
lipsa semnelor de punctuatie din discur-
sul liric.

Silvia MUNTEANU
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comentarii

Prezenta constanta in viata culturala
ieseana si voce critica pregnantd in li-
teratura contemporana, Emanuela llie
aduce in atentia cititorilor un volum a
carui miza este validarea statutului de
poet la nivel national a 50 de nume, mai
mult sau mai putin cunoscute pana
acum fin peisajul liricii romanesti. Este
salutara initiativa autoarei, mai ales
dacd avem in vedere o anume tendinta
de marginalizare a ,provincialilor”, tre-
cuti uneori cu vederea cand se constru-
ieste edificiul cultural national si au
ntaietate cei de la centru. Sa nu uitam
nsd ca lasul a fost mereu nucleul cul-
turii noastre si acest argument devine
imediat recognoscibil la lectura acestei
carti.

in urma unei incursiuni critice
severe, autoarea certificd valoarea
estetica a creatiei a 50 de poeti ieseni,
dintre care unele nume au deja rezo-
nanta pentru publicul-cititor: Emil
Brumaru, Nichita Danilov, Cezar
Ivanescu sau Mihai Ursachi, iar altele
constituiau o prezenta timida in mediul
cultural restrans al urbei (Constantin
Acosmei, Stefan Amaritei, Nicolae
Panaite, Oana Lazar s.a.). Asumandu-
si lucid eventualele reprosuri din partea
altor poeti care nu au fost inclusi in
acest dictionar, Emanuela ILIE
dovedeste constiinta propriei veleitati
de critic literar, care s-a ghidat in
selectia realizata numai dupa grila
esteticd, singura capabild a deosebi
valoarea de non-valoare si adevaratul
creator de mediocritdtile cu pretentii
demiurgice.

Ordinea alfabetica pare a fi marcat
optiunea criticului literar ca modalitate
de constructie a lucrarii, intitulata sim-
plu Dictionarul critic al poeziei iesene
contemporane, lasi, Editura Fundatiei
Culturale Poezia, 2011, 331 p.).
Subtitlul Autori. Carti. Teme comprima
esenta ideaticd a cartii, l1@murind lec-
torul asupra continutului acestui
dictionar volum. Autoarea a reusit sa
configureze cu acuratete harta liricii
iesene contemporane, venind in spriji-
nul cititorilor, aflati uneori in dilema in
fata inflatiei editoriale, si, mai ales, a
poetilor, a caror creatie este demna de
luat in seama dupa principiul calitatii,
nicidecum al cantitatii volumelor publi-
cate.

Un exemplu elocvent il constituie

chiar primul nume, Constantin
Acosmei, poetul care deschide
dictionarul; acesta s-a impus 1in

constiinta critica si a publicului doar cu
un singur volum publicat, ce suscitd
interesul si nevoia de decriptare a sen-
surilor absconse si la cea de-a treia
editie: ,Putini sunt poetii care — cu un
unic volum, ce-i drept, reeditat de mai
multe ori — au facut sa curga atata
cerneala critica, atatea efluvii admirativ-
uluite precum Constantin Acosmei“ (p.
11). Cu un singur volum de versuri se
remarca si Constantin Pricop, istoric si
critic literar contemporan, a carui lirica
sta sub semnul austeritatii. Volumul
acestuia, Viata fard sentimente, releva
,obligatia desentimentalizarii” (p. 238)
in descendenta unor poeti precum
Arthur Rimbaud sau Gottfried Benn:
,inci de la inceput (si, elementul peri-
textual joaca, aici, un rol esential), el
repudiaza din propria lirica fermentul
sentimental” (p. 238).

Silvia MUNTEANU

Emanuela ILIE: poezia
ieseana, dela Ala Z

Iasul,
lacas cultural

Efervescenta creatoare perpetuata
de la ,Junimea” incoace isi are parca
sdlasul in vechea capitald a Moldovei,
la ,,Grupul Orfic” sau ,neoeminescienii
de la lasi”, infiintat in anul 1964 si ani-
mat de poeti precum Mihai Ursachi,
Dan Laurentiu si Cezar Ivanescu. Miza
acestei grupari orfice a fost rein-
toarcerea la adevaratele origini ale liris-
mului prin exploatarea substratului
filosofic si religios si revenirea la pro-
funzimea incantatorie a limbajului liric.
Mihai Ursachi considera ca indeplinirea
acestui deziderat este posibilda numai
prin ,Accesul cétre sfere mai profunde,
ca melosul incantatoriu al unor invocatii
religioase arhaice, hermetismul orfic
sau esoterismul de diferite nuante, cum
ar fi cel rosacrucian de exemplu” (p.
141).

Scopul criticului Emanuela ILIE este
acela de a demonstra, fard drept de
apel, ca lasul nu are doar vreo 5 nume
demne de luat in seamd in sfera
poeziei contemporane, asa cum sustin
unele voci tendentioase, ci se poate
méndri cu o autentica pleiada de poeti
in toatd puterea cuvantului, a caror
vocatie este indiscutabila.

Poeti ieseni,
Iin memoriam

Dictionarul... Emanuelei ILIE isi
propune sa omagieze cateva persona-
litati ale poeziei romanesti in genere,
dar cu radacini iesene, care vor trece
peste nemarginirea timpului prin creatia
lor poeticd: Cezar Ivanescu, Mihai
Ursachi, Dan Laurentiu. O atentie spe-
ciala in discursul liric practicat de Cezar
Ivanescu trebuie acordata dialecticii
Eros-Thanatos, ce se impune ca
Jprezenta dominatoare in teritoriul poe-
tic circumscris” (p. 143), astfel incat
poezia sa reuneste intr-un tot inextrica-
bil iubirea si moartea: ,Aproape fara
exceptie, poemele thanatice sunt, ca si
aici, impregnate de un puternic erotism
— si, invers, poemele de dragoste
sfarsesc cel mai adesea in elogiu al
mortii” (p. 143). Ceea ce atrage in lirica
lui Mihai Ursachi este, pe de o parte,
retorica confesiva impregnatd de o
,melancolie grea, solitudine apasa-
toare, tristete impresibild, dar si o ironie
terapeutica” (p. 299) si viziunea fan-
tasta de sorginte autohtond, iar pe de
alta parte, un ,substantial intertext poe-
tic si filosofic” (p. 306).

Impresia vizibila, pe care o lasa lec-
tura acestei carti, izvorata din actiunea

recuperatoare savarsita de criticul lite-
rar, o constituie salvarea de la nedreap-
ta uitare a unor nume ce nu se cuvine a
lipsi din galeria poetilor ieseni si, de ce
nu, din sfera poeziei romanesti: Nicolae
Manea, Catalin  Anuta, loanid
Romanescu, Irina Andone, Alexandru
Maélin Tacu sau Petru Arustei. A se
vedea, de exemplu, cazul poetului
Nicolae Manea, al carui volum de ver-
suri a fost publicat abia postum, riscand
sd treaca in nefiinta ca si autorul lui. De
aceea autoarea il include in Dictionar,
fiind de parere ca ,Nicolae Manea meri-
ta, ce-i drept, cu prisosinta un aseme-
nea gest recuperator. Un gest prin care
i se face in sfarsit dreptate poetului” (p.
172).

De la culoare
la cuvant

Statutul de poet il revendica si cativa
artisti plastici, care vor sa transmita si
prin cuvant emotii si sentimente ce tre-
saltd in fiinta lor launtrica: Petru
Arustei, Maria Manuca, Traian Mocanu.
Pictorul-poet Petru Arustei se remarca
printr-o profunda vocatie a tragicului,
usor perceptibild si-n titlul antologiei
sale de versuri ,Moarte si renastere.
Supravietuire“. Nivelul ideatic al
poemelor sale reflectd predilectia spre
o viziune mitico-simbolicd sau metafi-
zicd, orientand astfel discursul liric spre
,semnul decisiv al misterului greu, al
evenimentialului simbolic” (p. 52).
Constient de efemeritatea fiintei
umane, Petru Arustei gaseste in creatie
unica posibilitate de supravietuire si
aceasta certitudine se fintrupeaza in
versuri de o valoare incontestabila.
Poezia sa, o altd forma de mistificare,
ingaduie criticului sa conchida paginile
dedicate acestui poet cu urmdtoarea
asertiune: ,Ceea ce ne conduce ins3,
la fel ca si celelalte, spre singurul ade-
var care conteaza in acest caz: Petru
Arustei e un mare poet” (p. 56).

Prolific
vs. creator?

in ansamblul ei, cartea Emanuelei
ILIE problematizeaza raportul dinte va-
loare si nonvaloare, dintre calitate si
cantitate, evidentiind cu prisosinta
meritele estetice ale poetilor care si-au
gasit un loc binemeritat in paginile
acestui dictionar critic. Daca anterior
am mentionat doua nume care au cap-
tat atentia criticului cu un singur volum
publicat, este cazul sa supunem
atentiei si extrema cealaltd, un poet

prolific peste margini. Emilian Marcu.
Chiar daca autoarea i atribuie statutul
de poet, nu ezitd sa-i reliefeze
minusurile intr-o maniera eleganta, nu
insad mai putin taioasa: ,poezia lui
Emilian Marcu este cat se poate de
traditionald, de «cuminte»” (p. 179).
Publicul sau pare a fi cel amator de
mirodenii uitate, exhibate dintr-un suflet
nationalist, care cantd dragostea de
glie si personalitdti ale istoriei
nationale. Poetul cultiva, de asemenea,
misterul ontologic, cosmologic, escato-
logic si sentimentul erotic. Concluzia
criticului vine sa sublinieze, in mod ca-
tegoric si cu o ironie subtild, valoarea
estetica a poeziei sale: ,in ultimul (pana
acum!) dintre momentele de respiro ale
maratonului literar la care se supune,
cu rard energie si dedicatiune, Emilian
Marcu are cel putin luciditatea sa se
situeze exact acolo unde trebuie” (p.
183). Tot in aceastd categorie se
incadreaza si Adi Cristi, ,devorat de
blestemul scrisului de poezie” (p. 106),
care se corporalizeaza ,intr-o poezie
cel putin onorabila” (p. 110).

Poeti de ieri
si de azi

Polifonia optiunii exegetice reuneste
in aceasta lucrare poeti consacrati in
toate istoriile literare si critice — Emil
Brumaru, Nichita Danilov, Cezar
Ivanescu etc. si poeti mai putin
cunoscuti, dar nu mai putin valorosi.
Deloc intamplator, Carmelia Leonte
este apreciatad in termeni elogiosi inca
de la inceput: ,este cu siguranta una
dintre cele mai valoroase voci prin care
se exprima lasul poetic actual” (p. 163).
Vocatia contemplativd inegalabila a
poetei face ca poezia ei sa fie ,grava,
solemnd, intensa, implicatda total in
descifrarea raporturilor dintre fiinta si
Fiinta, dintre existenta si transcen-
denta, dintre poezie si religie” (p. 171).

Ceea ce da unitate si coerenta
lucrarii de fata este rigurozitatea
selectiei, demersul exegetic obiectiv,
acuratetea analizei si pertinenta
judecatilor de valoare exprimate cu
privire la opera poetilor supusi unui ochi
patrunzator. Atenta la detalii si nuante,
autoarea isi asuma rolul de instanta
criticd ce opereaza cu strictete la nivel
estetic pentru a oferi cititorilor o per-
spectiva veridicd, bazata pe compre-
hensiunea simbolisticii incifrate in ver-
suri, asupra poeziei si vocatiei poetilor
ieseni contemporani. Originalitatea
indiscutabila provine atat de la nivel for-
mal (crearea unui astfel de dictionar
critic al unei geografii lirice strict delimi-
tate), cat si de la nivelul ideatic, con-
densat in fraze emblematice, cu va-
loare de verdict pentru cel vizat:
»rocmai aceastd retorica a insistentei
grandioase insd atrage atentia asupra
altei posibilitati de lectura, caci ea sub-
mineaza solemnitatea imprimata confe-
siunii lirice printr-o doza consistenta de
ironie, subterand sau stravezie” (p.
304).
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Il Padrino nu avea figura de
Scarface. Parea mai mult un
fel de nas putin hodorogit, dar
respectat, chiar temut de
mafioti, pentru c& avea relatii,
bani, putere si o garda de corp
de invidiat. Mergea peste tot,
de parca in jurul lui era pustiu.
Detinutii, cu limba sprintara de
felul lor, nu comentau in niciun
fel aparitile sale, nu i se
adresau decat cel mult prin
locotenenti. Gardienii se com-
portau in prezenta sa de parca
acesta ar fi fost o fantoma.
Stiau ca iesirile lui din bordello
di lusso, celula sa privilegiata,
apdrata de ochii duzinistilor, au
aprobare inaltd, dar mai ales
aveau stiinta despre faptul ca
niciunul dintre ei nu putea
avansa in statul de functii,
daca la dosar ajungea vreo
maraiala de-a lui Il Padrino.
Pana si Capo supremo della
prigione, seful incatusatilor,
dacad voia sd se plimbe prin
penitenciar fara sa fie inter-
pelat sau huiduit, trebuia sa
aiba unda verde de la Il
Padrino. Cand parola serratura
ajungea in celule, se stia ca
nimeni nu trebuie sa scoata o
soaptd. Cine nu punea lacat pe
gura ajungea la judecata lui Il
Padrino, cel care, pur si sim-
plu, semna sentinte. Cand Il
Padrino ii trimisese vorba, cu
doua zile fnainte, ca are
onoarea sa fie primit in audi-
entd, la Appartamento n.1,
Adam izbucnise in ras. Hasan,
colegul de celula care-i adu-
sese mesajul, ramasese per-
plex in fata atitudinii sale. Nu
se intdmplase inca, in istoria
recentd a penitenciarului, ca o
asemenea onoare sa fie
refuzata de cineva. Se credea
cd pana si Capo supremo della
prigione nu intra in celula sa
decét invitat. Cert este ca Il
Padrino nu intra niciodata in
biroul sefului inchisorii, dar nici
in birourile altora. Muntele
venea la Mahomed, cu apro-
barea sa, iar el era
Mahomed... Hasan repetase
invitatia imperativd, de parca
prima incercare ajunsese la
urechile unui tamp sau, in cel
mai bun caz, nimerise in cutia
postald a unui inocent. Refuzul
il debusolda. Nu mai manca,
ceru permisiunea de a ramane
mereu in celuld, bombanea tot
felul de rugdaciuni, lustruind
podeaua cu genunchii, arata
ca o fiinta disperatd. Chema in
ajutor un Allah care nu prea-|
lua In seama, insista, privea
din cand in cand catre Adam,
ca sa vada daca protectorul
sdu spiritual suprem si-a facut
treaba, si, cand vedea ca
efectul este nul, cadea intr-o
disperare si mai mare. Apoi, ca
printr-o minune, Hasan prin-
sese viatd, ca si celula lor, de
altfel. Gardienii au adus, peste
grafic, tinute si cearsafuri
proaspat iesite de la spalatorie,
Hasan trebaluia de zor cu
servetele parfumate, un gar-
dian zelos verifica daca toata
lumea este cu barba rasa la
massimo pari a zero...
Closetul nsusi devenise un fel
de parfumerie cu orar nonstop.
Hasan se pisa, tragea apa,
inspira apoi profund, pentru a

constata daca lecuitoarele de
aer — cum le numea el, cu o
mina grava, de individ care
asaneaza universul — isi fac
treaba. Dacd@ ajungea in
nevointd de uring, ii poruncea
lui Sali sa urineze. Amusina
apoi, dupa ce lecuitoarele de
aer isi faceau treaba, si-si
dadea seama, uluit, ca n-a
facut proba probelor, a fe-
calelor. Evalua si noul experi-
ment, comanda noi lecuitoare
de aer si véana ca un apas
aflat in alerta orice posibil dis-
confort vizual sau olfactiv.
Adam finsusi devenise tinta
unei adevarate consilieri vesti-
mentare. Nasturii nu-i erau
aliniati corespunzator, cutele
tinutei aveau asperitati acolo
unde trebuiau sa fiinteze ,volu-
tele chematoare”... Asta cu
volutele chematoare chiar |-a
dat gata pe Adam... Voluta
attraente?, replicase el. Era
clar ca Hasan incurca designul
vestimentar cu universul arhi-
tecturii, dar... Pricepu insa ca
vor avea o vizitd speciald, dar
nu-i trecu prin cap faptul ca
tinta era chiar el... Cand Il
Padrino intra in celula, nsotit
de matahale cu figuri de Sfinx,
tradase din prima clipa faptul
ca juca rolul personajului care
avea statutul de alfa si omega
al fiintdrii. Hasan 1i asezad
oaspetelui, sub fund, singurul
scaun adus special in celuld,
ramanand apoi, ca si bo-
dyguarzii lui Il Padrino, in
picioare, ca o statuie care
asteaptd de la istorie sa vina
vremea mult-ravnitului pe loc
repaus. Adam privea, din pat,
cu o nedisimulata curiozitate,
tot circul acesta desprins,
parca, dintr-un scenariu horror.
Toti ochii musafirilor erau atin-
titi, cu evident repros, asupra
lui. Doar Il Padrino, desi vadit
deranjat, mima o buna-dispo-
zitie prost jucata...

lon FERCU

Hmmm... Asadar, caravana
dragostei ne-a adus un
oaspete interesant... Il Padrino
vorbea si il privea pe Adam ca
pe o victima sigura, care va da
socoteald... Am studiat albu-
mul tadu si am vazut ca avem
un palamantir de toata fru-
musetea, un a.m.r. generos,
un halat alb care a sutit
pélaria de pe umerii unei femei
muribunde, adica o zdreantd
penald, un Mengele contempo-
ran. Ne-am acomodat cu noul
nostru rol? Vrei un Matei, un
OZN imbunatatit, o albiturd, o
adormire?... Nimic, nimic?... O,
sunt dezolat! Sau poate ca nu
cunoastem 1inca secretele
dictionarului special... Se pare
ca Hasan nu si-a facut trea-
ba... Sau poate ca te-a daruit
Dumnezeu doar cu bibilica de
biblioteca. Probabil ca ne tre-
buie, cu tine, un alt discurs.
Esti greu de cap; nu prea se
prinde de tine limba locului.
Dar avem tot timpul din lume.
Cu un a.m.r. atat de darnic...
Adam 1l privea cu un anume
sentiment de mila, cu ochi de
profesionist. Abdomenul Iui Il
Padrino avea dimensiuni care
contrastau cu proportiile firesti
ale organismului sau. Pielea
obrajilor, decolorata, cu nuante
galbui, trada, si ea, o afectare
hepatica, acumularea unui
exces de bilirubina, din cauza
ca ficatul nu mai putea elimina
corect toxinele. Petele decolo-
rate de pe fatd, albul unghiilor
devenit usor galbui, ca si albul
ochilor, gestul des de scar-
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pinare a unor zone ale corpului
trada faptul ca este bolnav de
ficat. Din instinct, ar fi vrut sa-l
intrebe, pentru a valida vocea
simptomelor, daca nu cumva
are o digestie dificild, daca
somnul nu-i este agitat, daca
lipsa poftei de mancare fi este
asociatd cu senzatia perma-
nentd de stomac plin, daca... li
veni chiar ideea de-ai solicita
sd scoata limba, sa vada daca
nu este acoperitd de o sub-
stanta albicioasd, sa-l intrebe,
ca de la pacient la medic, daca
nenorocita halena isi face de
cap... Fu insa trezit din reverie
de chipul lui Hasan, care arata
ca un proscris. Marocanul nota
cu febrilitate, ca un scrib, trans-
pirand din cauza nobilei misii...
Cand cineva ma refuza, auzi
din nou vocea lui Il Padrino,
inseamna ca are buletin de
imas sau e dus cu pluta. S-ar
putea sa aiba pitici  la
bibilica... Numai un nebun
patentat ar refuza statutul de
buzildu de lux. Ai insd mofturi
de cordelutd, incerci s-o faci pe
mironosita care vrea sa fie
cuceritd. Cu palamntirultau, nu
esti insa decat o ciosvarta pe
care vreau s-o innobilez. Daca
faci mofturi, viitorul tau e clar: o
sa ajungi o catavencd, o
largareta, un gozer... Ceilalti,
stand in aceeasi pozitie,
priveau cétre Il Padrino ca la
un zeu. Haidamacii de langa el
nici nu miscau din spran-
ceana... Pentru ca n-ai pri-
ceput, o sa nuantez putin.
Pentru tine, ar fi o onoare sa
devii buzildul meu de lux. De-
aici pot urma niste vise fericite
care ar putea deveni realitate.
Ai putea ajunge capelmaistru
sau te-as inrola in mafia alba.
Ai putea visa cu ochii deschisi
catre o aventura de emigrant...
Aici, ochii celor din celula
sclipira cu invidie. Adam pri-
cepu cad Il Padrino il ade-
meneste cu favorurile cele mai
mari; inclusiv evadarea. Nu se
ridica insa din pat. Il privea si
asculta pe Il Padrino de parca
acesta nu i se adresa lui... Se
pare ca rezervele de rabdare
ale musafirului erau pe termi-
nate. Il Padrino dadea semne
vadite de nervozitate... Exista
si varianta cealaltd. O sa fii
afdnat cum se cuvine. Te pot
baga inaintas. N-ar fi exclus
s-ajungi la serpdrie sau sa
primesti o sovietica fatala.
Crede-ma, poti mirosi repede a
pamént... Dacé vrei sa pasti
mustele pe-aici, cu riscurile pe
care acum le-ai aflat, e proble-
ma ta... Hasan transpirase rau
de tot. Scria ca un apucat, sor-
bea vorbele lui Il Padrino,
tremura si astepta cu infrigu-
rare, cu teama, de parca, dintr-
o clipa in alta, pixul nu-l va mai
asculta... Astept sa-mi trimiti
avionul sau, daca o sa apar in

tarc, sa-mi aduci ofranda de
umilintd publica. Altfel, risti
chiar sa te imbolnavesti de
deces. Ai grija de penduld, nu
incerca sa sifonezi. S-ar putea
sa te imbolndvesti de deces
mai repede decat crezi...

Ai vestejit-o, Adam. Esti
intr-o situatie... Avem nevoie
de o minune, Adam... Hai,
Sali, da pauza la pitpalac!
interveni Hasan. Poate n-ati
priceput ca trebuie sa-l pre-
gatesc sufleteste. Uite cum sta
povestea, colega: lui Il Padrino
ii plac ciumegii, dar pana la un
punct. Daca-ti dai, mult timp,
prea mare importantd, s-ar
putea sa ajungi la stramtoare.
Aerele de codana au o limita.
Hai sa-ti spun cum stau
lucrurile pe-aici, sa-ti traduc,
omule, cam ce-a vrut musafir-
ul. O fac pe translatorul, cu
gheseftul stiut: dupa ce te
debarca Il Padrino din bu-
duoar, treci prin asternutul
meu. Asta e: ne uzam cu totii,
nu putem fi toatd viata pri-
madone. Ce-avem noi aici, in
insemnarile astea frumoase?
Ascultd, ca doar n-am tras in
van la galerele scribului...
Cica duba, caravana dra-
gostei, adicatalea, ne-a adus
un oaspete interesant. Ti-a stu-
diat, albumul, cazierul judiciar,
daca ma-ntelegi, si a ajuns la
concluzia ca ai o haina penala
grea, uratd, ai omorat o muri-
bunda. Pe-aici, asta se chea-
ma zdreanta penald, o figura
lipsitd de respectul celorlalti.
Chiar ca esti dus cu pluta. Ai
refuzat o tigara trasa in foitd de
Biblie, o cafelutda, o cocaina
rara si un coniac, pentru ca
asa se chemau ademenelile
Matei, OZN, albitura si ador-
mire. Ce sa-ti fac, daca ai
refuzat alfabetizarea? Ai lasat
impresia de buletin de imas,
de om prost crescut, nebun, cu
pitici la bibilica, dar daca refuzi
sa devii buzildu de lux, crede-ma
ca o s-ajungi repede o cor-
delutd cu viitor de cataveica,
de hoasca uzata. Ti s-au oferit
posturi de vis: capelmaistru,
mafiot alb... Nici in visele star-
nite de albiturd nu dai peste
asa ceva: sef de gasca, infirmi-
er, ospatar... Stii ce inseamna
sa emigrezi de aici? Nici la
Sing Sing nu-i asa de greu. lar
tu... Te poate face neom. O sa
platesti oalele sparte, o sa
ajungi fintr-o celula cu bos-
chetarii, claie peste gramada,
ca la serparie. Daca primesti
cate-o sovietica in fiecare zi,
ntre coaste, chiar c-o0 sa mirosi
din ce in ce mai mult, pe zi ce
trece, a pamant, o sa te-mbol-
navesti de deces. Asta-i boala
fatala, omule! Il Padrino
asteaptd rapid avionul, adica
raspunsul, prin mine, dar daca
o mai laldiesti mult, va trebui
sa-i faci supunere publica, in
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curtea de plimbare, adica o
declaratie de dragoste precum
Julieta, daca ma-ntelegi. Prima
varianta e mai buna. Asa zic
eu. Oricare-ar fi raspunsul, ai
grija la penduld, tine-ti limba-n
gurd, pentru ca sifonatul se
plateste pe-aici greu, greu de
tot. Esti baiat cu glagorie, nu
risca sa devii Tnainte de vreme
o largareta, dama de posta,
uzata, la care nu se mai iuta
nimeni, vreau sa spun; o
zdreanta sexuald de folosinta
publica. O sa te ocoleasca si
profanatorii  de  cadavre,
omulel...

Chiar ne trebuie o minune,
Adam... M-am gandit si m-am
tot gandit. Noi doi o sa ne tot
rugam. Eu la Allah, tu la
Dumnezeu. Nu se poate ca,
pana la urma, unul dintre Ei sa
nu ne primeasca in audienta.
O veni de la Allah sau de la
Dumnezeu minunea, asta nu
mai conteaza. Eu sunt sigur ca
primul care va avea ragazul sa
ne primeasca in audientd va
savarsi minunea. Allah e mare,
profetii sai sunt buni! Asta spui
si tu despre Dumnezeul tau si
profetii sdi. Nu se poate sa
batem la doud suflete atat de
mari si s& nu primim un
raspuns... Stii, Sali, mai in
gluma, mai in serios, pe cand
eram adolescent, un ins care
nu era prea dus la biserica
noastra mi-a spus ca minunile
sunt glume de-ale lui
Dumnezeu. Eu cred cé in cazul
meu nici lui Dumnezeu nu-i
mai arde de glume. Zilele tre-
cute, pana si preotul peniten-
ciarului mi-a spus asta...
Pacétuiesti, Adam, pacatuiesti!
Intr-o zi, unul dintre noi va fi
primit in audienta... Allah al
meu! Adaug marturiei mele
vechi ruga firului plapand de
iarba, vuietul copacilor, fos-
netul frunzelor, susurul apelor,
vaietul singuratatii din aceasta
celuld, din aceastda lume,
strigatul fratelui meu de sufer-
intd si toate acestea ti le ofer
Tie, ca pe o simfonie celesta,
implorandu-Te sa-l ajuti pe
nevinovatul Adam, pacatosul
care are alta credintal...

Memorabila, in felul ei, mai
ales pentru ceilalti, intalnirea
cu Il Padrino a facut sa-i
creasca subit cota in peniten-
ciar. Pana acum, cand trecea
prin fata celulelor, auzea doar

rasete si vorbe de ocara:
papusa, jartea penald, ratusca,
peste, poponeatd, cordelutd,
papanache... Nu trebuia sa
mai consulte dictionarele de
penitenciar, pentru a intelege
despre ce-i vorba. Dupa vizita
lui Il Padrino, Hasan se purta
cu el de parca i-ar fi fost un
vasal credincios. Avea grija ca
nu cumva sa i se intdmple
ceva, intreba daca n-ar avea
nevoie de un supliment de
hrana, se ingrijea de asigu-
rarea ziarelor, pe sest, insista
sa-i faca rost de deblocarea
vizitelor, mardia ca un apucat
daca vreun detinut obraznic ii
arunca priviri indecente prin
tarc. Subit, sala de fortd a pen-
itenciarului a prins viata, cu
program obligatoriu mai ales
pentru Adam si colegii lui de
celula. Ganterele, halterele,
bicicleta, banda de alergare si
banca de abdomene, amintiri
vechi pentru el, incepusera
acum sa-i devina din nou famil-
iare. Antrenamentele, cum le
denumea Hasan, de parca
toata povestea asta viza partic-
iparea la o competitie, erau
supravegheate de detinuti care
in libertate facusera sport de
performanta. Stateau mereu in
preajma lui Adam, sfatuindu-I
ca pe-o vedetd, un fost
antrenor de culturism si un altul
de fitness... Stii, Il Padrino se
intereseaza mereu de confortul
tau, vrea sa-ti pastrezi silueta
de star si asteapta sa-i trimiti
avionul. Ce Dumnezeu, esti
orb, doctore? Nu vezi ca te
face sa trdiesti ca un nabab?
Zice c-o sa te faca si doctorul
lui personal, c-o sa-ti infiripeze
aici o clientela putreda de
verzisori, asa cum n-ai avut
nici dincolo, cand tratai numai
mortdciuni fard parai. Omule,
iti spun eu, Hasan, harsitul
Hasan, ca daca nu-ti scoti
devla din amortire, te-asteapta
zeama de clopot, cum ziceti
voi, roménasii. Mie mi-ar pica
povestea asta cu sacaz, pentru
ca, prin darnicia lui Il Padrino,
treci in custodia mea amo-
roasd, mai intdi; eu o sa-i
hotardsc soarta. lar eu n-am
fost scolit la maniere elegante.
Te leg fedeles si-ti fac, primul
din marea serpdraie, funduletul
armonicd. Deschid drumul
cétre largareta, praful si pul-
berea o sa se aleaga din tine...

Curios, vorbele astea i le
spusese, pentru prima oara,
Velia... Praful si pulberea o sa
se-aleagd de tine, Adam!...
Era ca o leoaica turbatda. Nu
suporta ideea ca in viata lui
intrase firesc, asa cum soseste
un anotimp nou, Ina Stere,
artista-arhitect indragostita de
zgarie-norii pe care-i si vedea
sarind, de pe planseta ei, in
decorul italian... Arhitectura,
zicea Ina, este o sculptura
locuitd, o muzica impietritd in
frumusete. Voi, doctorii, sunteti

niste céarpaci de viitoare
cadavre. Noi, arhitectii, zamis-
lim lumi inocente, cucerim

spatii care ne aplauda. Voi ati
cucerit vreo boala de la care sa
primiti aplauze?... Ina nu traia
dupa ritmurile prafuite. Tsi rein-
venta mereu viata, nu se repe-
ta, era curioasa ca un copil, nu
se impiedica de amanunte, nu
descoperise inca nimic despre
ura si esec, era mereu prietena
cu mirarea, vedea frumusetea
chiar si acolo unde altii cre-
deau ca este numai infernul...
Uneori cred ca as vrea sa
ajung in iad, Adam. Eu cred ca
as putea umaniza iadul, prin
arhitectura. La urma-urmei,
prefer compania unui diavol
pocait, decét tutela unui even-
tual sfant ratat. Spun unii ca
infernul este locul in care intre-
barea ce e de facut nu se mai
pune. Aiurea! Mai ales in
infern, unde totul ar trebui
schimbat, sunt multe de facut.
Ma gandesc dacad n-as putea
juca acolo rolul de sabotor al
iadului. Cine poate sabota mai
mult decéat frumusetea? Si
unde gasesti mai multd fru-
musete decét in indraznelile
arhitecturii? Sunt ticaloasa
daca folosesc farmecele aces-
tei frumuseti pentru a-mi atinge
tintele? Dar diavolul, ticalosul
pe care vreau sa-l pocaiesc, nu
se foloseste pana si de
Scriptura, ca sa-si atinga scop-
ul? Nu-ti fie teama, n-am sa te
vizitez in rai, urmatd de o
hoardd de impelitati tulburati
de remuscdri, convertiti, cu
genunchii plini de bataturile
rugaciunilor. Spune-mi, daca
ti-as proiecta acolo o clinica
trasnet, ai veni, din cand in
cand, cu invoire de la sfinti, ca
sa lecuiesti cate un dracusor?
Credincios cum esti, nu cred
c-ai respecta, cu-asa pacienti,
poruncile lui Hyppocrate...
Uneori chiar se gandea serios
la vorbele Veliei... Praful si
pulberea o sd se-aleaga de
tine, Adam!... Cu o zapacitd ca
Ina, de care se atasase cu sin-
ceritate, nu era exclusad nici
varianta unei mari destramari
sufletesti... Abisul, Adam,
abisul, ii soptea Ina, este un
pisc ametitor intors pe dos.
Dar, cu putina imaginatie, pen-
tru noi poate sa ramana tot un
pisc obisnuit. Dacd nu vedem
astfel lucrurile, suntem pier-
duti...

(Fragment din romanul
cu acelasi titlu, in curs
de pregatire)

»Like” pentru Carmen Voisei

Motto: Prietenii mei nu sunt multi, dar sunt nenumarati.
Nichita Stanescu

latd cum, intr-un mod inedit si cat se poate de actual, pro-
tagonista manifestarii intitulata atat de sugestiv ,Prieteni, pri-
etene”, Carmen Voisei, a tinut sa ne prezinte, intr-o forma
plastica, persoane din imediata apropiere cat si cele cu care
comunica virtual.

Cred cd, intr-un fel sau altul, a surprins pe toata lumea cu
aceasta expozitie dovedind ca stie sa se plieze pe o schema
formala ce impune anumite reguli, prin insusirea proprietatilor
sugestive, dinamice si actuale pe care le ofera internetul, a
celui mai cunoscut site de socializare, Facebook. Adaptata
deci, la imperativele acestui secol, a societatii si tehnicilor dez-
voltate, indispensabile vietii actuale, combate pe deplin teza
hegeliana a ,sfarsitului artei potrivit careia ,nu mai ofera acea
satisfactie nevoilor spirituale, ramanand pentru noi, in privinta
destinatiei ei supreme, ceva ce apartine trecutului.”

Astfel lucrarile artistei si poetei Carmen Voisei, sunt incar-
cate de emotii si sentimente cu evidente metafore plastice.
Portretele sale traduc, stari sufletesti stenice, dragostea pentru
oameni din care deriva caracterul angajat al artei sale, cu
preferinta de a reflecta o situatie sociala dar si cu ndzuinta de
a imprima accesibilitate. Nobila atitudine vadita in forma si
culoare, sensibilitate poetica detasata din experiente proprii,
unice, pe care o plateste cu bogatia sufletului, Carmen Voisei
transpune aureola metaforelor din poezie in tablouri. Modul
plastic la care a recurs descrie, nici mai mult nici mai putin,
raporturile existente intre oameni, natiuni, idei, credinte si
imagini care, se intalnesc in drumurile lor cu anumite interese
comune. Ea intelege timpurile in care traieste, gasind resurse
de a reda ceea ce se petrece dincolo de ordinea imediata a
realitatii. Pictura ei stabileste un dialog intre virtual si real,
descoperind prelungite meditatii carora le urmeaza selectia si
optiunea, ca afirmare a surselor de inspiratie. Prietenii sunt
persoane care fi ating sufletul, care i inspird o idee sau i insu-
fla o stare sau culoare. Rememorarea acestora si
reprezentarea lor in picturd sugereaza un parcurs spiritual
ascendent intr-o permanenta decantare a mijloacelor de
expresie. Cromatica pe care o remarcam in lucrarile sale, isi
afla originea in invataturile maestrului llie Boca. Artista
stdpaneste culoarea in mod evident, portretele sunt potentate
de grafismul pensulei care asigura armonie si echilibru.
Suprafata de culoare este aplicata usor modulat si vibrant fara
a sugera insa volumetrie formei. Fiecare lucrare contine trasa-
turi autobiografice care vizeaza mesajul ca, nu este importan-
ta surprinderea expresiei, ci diferitele energii psihice ale fiintei
umane. Pana la urma scopul acestui demers artistic nu este
idealizarea ci infruntarea realului intr-un mod plastic personal,
prin mijloace absolut subiective de a vedea si care, in fapt,
reprezintd o interpretare emotional-afectiva de percepere a
subiectului.

in acest mod, Carmen Voisei ne-a aritat cum totalitatea
lumii vizibile si virtuale poate deveni obiectul unui tablou, fapt
care aduce cu sine abolirea frontierelor artei, ingaduind
amestecul de modalitati specifice de reprezentare si diversi-
tate. O calitate demna a acestei expozitii este sinceritatea, sin-
ceritatea unei confesiuni ce implica nedezmintit increderea in
prieteni, in viat&, reamintindu-ne ca prietenia este o floare rara.

Cu gand curat, cu sufletul deschis intru prietenie, Carmen
Voisei este mai mult decat pictorita sau poeta, este personajul
propriului tablou. Sa o primim asadar, in galeria, nu doar virtu-
ala, prietenilor fiecaruia dintre noi, cu bucurie si respect, cu
drag pentru ceea ce este.

Carmen ISTRATE MURARIU

iulie - august 2012

9



poesis

C. D. ZELETIN

Poetul N. Crevedia
in aducerea
aminte (II)

Instinctul plasticitatii verbale si al metaforei il apropia de
Tudor Arghezi, care insa nu era insufletit de obsesia ruralului,
ci mai degraba de felul descurcdret al targovetului de odin-
ioara, cu gradini largi si cu de toate, care insa erau altceva
decat vetrele stramosesti in jurul cdrora sa se organizeze
viata, ci anexe taranesti ale domnului orasan. Spre deosebire
de Arghezi, pe care Crevedia il admira si-i facea vizite la
Martisor, avea ochiul vadit deschis in afara si-i erau proprii
neastamparul, ebulitia, umorul: era un extravertit care, in dia-
log, pandea efectul abilitatilor lui si al surprizelor, ca vanatorul
vanatul inghetat dintr-odatd de glont. Arghezi nu se uita la
vanatul trasnit: musca asemeni cobrei si rdmanea linistit,
trecand la altele, stiind ca intre timp veninul, facandu-si efec-
tul, va incremeni victima nu departe de el. De altfel, la
batranete cel putin, padrea orb.

Crevedia nu avea nepasari. O insatiabilitate ascunsa, din
care izvorau si bunele si relele, Idsa impresia de energie vitala,
primitivism si agresivitate, explicAnd permanenta a ceea ce
francezii numesc, printr-un termen fericit, épanouissement.
Exacerbate, urmarile pernicioase ale acestuia ii dezvoltasera
in tinerete un gust al indiscretiei si al scandalului. Pe toate i le-
a temperat cu timpul brutalitatea deloc hipercromatica a comu-
nismului umiliant. Energia care-i anima aceste insusiri fusese
neutralizatd, dar ea se putea recunoaste usor, ca la toti scun-
zii, din care facea si el parte, stenici in cea mai mare parte.
Gustul de care vorbeam s-a vadit, pe vremea tineretii lui, in
exhibitia stanjenitoare dintr-un text intitulat Cazul Marta
Radulescu, fosta lui iubitd, pe care i I-a publicat lon Valerian in
moderna lui revista saptdmanala Viata literard, intr-un numar
dinainte de ultimul razboi mondial. Citirea acestei diatribe,
descoperita in biblioteca Liceului Codreanu din Barlad, a
reprezentat primul meu contact cu scrisul lui Nicolae Cevedia.
Mi-am imaginat pe loc efectul devastator pe care-l va fi avut
asupra eroinei. Venit in Bucuresti si cunoscandu-I bine, omul
mi-a |dsat o cu totul alta impresie, care s-a mentinut intacta
pana la disparitia lui. Am descoperit in el o fiinta afabila, culti-
vatd, extrem de interesanta, as adduga: un om fin, departe de
acel tanar care cu doudzeci de ani in urma numea o anumita
tandra ,toantd inmariabild“... Nu-i mai putin adevarat insa ca
ascutimile cutezatoare i se vor fi metamorfozat in harul epigra-
matic, pe care il fructifica la cotele de sus. Intr-un cuvant, era
o fiintd de exceptie, demna nu numai de afectiunea firilor
artiste, ci si de admiratia lor. Colegii de varsta i se adresau cu
formula maestre.

In mai multe randuri isi manifesta, in intéalnirile noastre, re-
zerva fata de folclor, tocmai el, poet al vietii rurale. Ma miram.
Mi-am zis c& era un simptom psihologic al respingerii de sine.
Am explicat faptul si prin aceea cé lucrase in diplomatie si ca
frecventase cenaclul Sburatorul al lui E. Lovinescu. In fond,
continua o traditie, aceea a lui Duiliu Zamfirescu, care lucrase
in diplomatie, insd in ltalia si in Belgia, nu in Bulgaria lui N.
Crevedia. Si apoi, ne-ar contrazice cazul lui Lucian Blaga... In
anul 1909, in discursul de receptie la Academia Romana,
Duiliu Zamfirescu scandalizase intelectualitatea tarii, intai de
toate pe Titu Maiorescu, prieten de o viatd, cu ideea dupé care
poezia populard, ca produs estetic, nu exista la natiunile civi-
lizate, motiv pentru care el minimaliza poezia lui Cosbuc si
Goga, ori proza lui Slavici. Duiliu Zamfirescu dorea o euro-
penizare si o intelectualizare a scrisului romanesc. Titu
Maiorescu |-a contrazis dur chiar in raspunsul lui in discursul
de receptie, afirmand ca o idee inversd i-a fecundat intreaga
opera criticd. Urmare a acelei intersectari de idei, s-a rupt pri-
etenia lor de aproape un sfert de veac, a carei urmare a con-
stat intr-o admirabild corespondentd, capodoperd epistolara
plind de savoare, vivacitate si dulceata a limbii.

N. Crevedia a fost un biruitor invins de propria biruinta.
Biruinta statea in cultura livresca, infrAngerea privea cultura
arhaica, pe care numai cat isi inchipuia cd a infrant-o: ea i
asigura energia vocald care sustine limba cu timbrul si
indltimea ei tonala. Talentul ii urca din miezul adancurilor.
Oricum, era un oséandit la dubla apartenenta.

Intr-un alert reportaj din Cuvantul de prin anul 1933, se
opreste asupra unei maghernite din Grivita bucuresteana, in
care tréia o femeie cu cinci copii famelici. Pe paturi, o rogojind
ferfenita. Intr-un colt al singurei odai, closca pe oud. O fetita
descultd, cu un vis de rochitéd pe ea. Un vis... In privinta celor-
lalti copii, curgeau trentele pe ei, ca apa... Ca apa...

Numai de la un poet adevarat se poate auzi asa ceva.

Ce sa mai demonstrezi?!

Romantici
si scriitori

Nestiind cat de stranie-i vesnicia,
si-afectati uneori de melancolia Egeei,
discipolii reveriei, romantici si scriitori,
cand isi vor aminti de maestrii Eladei,
vor nazui sa-si improspateze memoria
cu acrostihuri, sonete si elegii.

Criticii de asprime tagaduindu-le la lansari,
o parte din anecdote si din nuvele,

ii vor sili sa se-ntoarca la casele lor,
plimbandu-se printre flenduri de vegetatie,
liric suspin indurand

si dorinta de repliere.

Ca sa nu doarma si sa nu li se faca

sila printre lumini,

fosnetul toamnei in care bantuie intristati
turmentandu-i, doar in Gradina Icoanei
o noud descindere nesfios incitandu-i,

ii agaseaza spre nauciri.

Unde arhitectura ornamenteaza coline,
himerica sursa de inspiratie intuind, descifrand,
ludici, scoliti, enigmatici vor consemna,
rastalmacind, amagindu-ne,

un amalgam de peripetii.

Noi subterfugii ravnind, cautand,

si-un dram de speranta sporindu-le verva
de-a migdli o mai nostima povestire,
romantici si scriitori vor persevera a transcrie
nchipuiri, siretlicuri, discordii intamplatoare
intr-o diversiune umana.

Alte reflectii
si alte filme

ingerul beat in regia lui Kurosawa
ne-a impresionat cu povestea
unui doctor alcoolic,

care a incercat sa salveze

viata unui bolnav de tuberculoza
si sa extraga o schija

din pieptul unui soldat

fara a-l mai rani inc-o data.

Samuraiul este un film despre

un om care nu vrea sa moara,
dar nu gaseste alt mijloc de a trai
decat ucigandu-i pe altii.

Filmul revolutiei cubaneze Insula in flacari
este-o ecranizare terifianta,

n care pierderi de vieti dovedesc ca prin jertfa,
strigatele copiilor se contopesc

cu bocetele femeilor.

A invinge pentru a trai e-o peliculd marocana,
o scepticd melodrama

facuta dupa retete europene:

telefoane albe, masini decapotabile, piscine,
forfota si tendintd de subminare a saraciei,
cand unii traiesc desfatandu-se

si altii alienandu-se.

Un film povestit
la o intrunire
Craii de curte veche cand s-au intors intr-o zi

dintr-o calatorie ca o poveste,
au devenit povestasi la o intrunire de carturari.

Pe insula Rodos vazura un film
despre un naufragiu grozav,

Emil
Ariton

\\

in care cel ce era personajul, protagonistul,
se numea Nastratin,

caruia i placea anecdota, cimilitura,
extravaganta naratiunii si cantecul sturzului.

Faima de filfizon guraliv

ce o avea inainte de esuare
nemaifiindu-i de nici un folos,
deseori a intampinat miazanoaptea
ca un hoinar molipsit de ipohondrie.

Trecand dintr-un hau intr-un elizeu al visarii,
faptul de-a scrie si a citi anecdote,

fabule, elegii, acrostihuri,

din naufragiat I-a facut pan’ la urma
cautator de metafore.

Scos din diverse incurcaturi

de cel mai nostalgic cirac

care s-a invoit sa-| slujeasca,

a imbatranit stramutat, bulversat
intr-o priveliste tropicald.

Langa o nadpadita de iederi coliba,

cand aura muribunda a rozelor

esua intr-un abandon de petale,
spornice revarsari ale vantului spulberau
scantei din vapaile focului si tantari.

intelegand cum c& numérul toamnelor
pline de vestejiri si de rodii

este acelasi cu-al primaverilor somptuoase,
nu s-a gindit ca sa numere Vvijeliile, ploile
care |-au potopit, I-au surprins

pescuind in fiord.

Greu a scapat intr-o zi de un sarpe

ce urmarindu-i neistovirea si urma,

luneca si vibra printre vrejuri si printre

craitele ce cresc pe mal de rau,

dintre cerneluri ravnind in septembrie sangele.

Urcand pe costisele runcului verde
nsufletit de euritmii si eresuri,
staruitor in a memora chitibusuri,
s-a-ndepartat de nimicnicie, de haos,
cu dezlegarea de a-si croi

0 naturéa razbatatoare.

O carte de rugaciuni printre altele

poate fi o dovada

c-a vrut sa-| convinga pe Dumnezeu, sa-l indu-
plece,

sa-l izbavesca de chin si lehamite

si sa-i fereasca de cazne mostenitorii.

Viata lui solitara, retrasa,
ca 0 narcisa pe-un povarnis de prapastie,
s-a consumat fara sunet de clopot, fara ecou.

A supravietui melancolic

ca un pescar buimacit de peripetii,

e-o incercare ce face izbanda sa vina tarziu,
cand neispravitul de intuneric

traverseaza meridianul.
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Per(se)cutii
la zidul de piele

zvicnetul piciorului scuturd ramasitele lantului
prevesteste dezmortirea altui orizont
si va ceda va cddea in dizgratie
prin apele gindului animale cu singe

repede isi saltd coama
scinteiaza in desisul oglinzilor infernuri promise
cioburile lor cresteaza numele Persefonei pe buze
per(se)cutii si persefone
dintr-o dorintd aparte nesemnata de nimeni
voi relua obiceiuri stranii voi fulgera

ntre doua pasiente

n zatul adunat indaratul ochilor
voi deprinde desprinderi
voi incerca o moarte aparte refuzata celorlalti
cu degete aprinse sfiriind in lungul timplelor reci

nesiguranta rasuceste sinele in urma
capetele drumurilor le captuseste cu umbre lungi
le inoada si le scufunda
sugruma luminile strazii in laturi de ceata
deschide crevase inghetate in carne
face din pupile umile si schimbatoare burice
tocmite aceluiasi deget
ingroapa in gol amprente

unde teama s-a incuibat
si dospeste ca negrul sub unghii
lasa in urma un labirint cu nenumarate cabluri

si nici un fir

lejeritatea ba chiar izbavirea decadentei
ocrotitoare ca o haina trasa la timp peste umeri
cind seara se inteteste in capul strazii

intr-un loc revazut dupa multa vreme

de care nu te-ai departat niciodata intr-atit
ncit ca un vrednic buzdugan filfiind prin aer
CV-ul sa faca pirtie vestind o sosire de zmeu
respectabil macar daca nu de temut

si pe nepregatite trecutul se isca
si nu trece mult pina urmele sale labartate
peste tot
incep a bintui strazile
frankenstein tirindu-te in urma sa
si tu deopotriva si chipul tdu
tesuti la razboiul trecutului
situ
cind care mai de care si mai de soi se inghesuie
dupa exemplul claselor ticsite cu elevi model
pregatiti sa ia in furca degetelor
ochii examinatorului
sa-si deschida venele intru usoara venire pe lume
a poeziei zapping
sau si mai bine o afacere cu focuri de artificii
in viata publica
tu
deja la palme bune de spiritul literei
pe unde fumurile ce-o vestesc s-au imprastiat
si nu mai razbat
cutezi a zice
e mai degraba zeppelin
poezia

dar ea ca nu si nu
poezia care va sa zica e leit viata pe care o duci
daca tragi mereu a umbra
n-o sa-ti faca tocmai ea pocinogul
sa te impinga-n lumina
reflectoarelor nu le pica bine sa aiba de-a face
cu dezertori parolisti
si-apoi inima cu tam-tamuri vestind
restul de tacere

inima a carei metafizica e de departe nordul
inteapa din zori pina-n zori
ca in sedintele voodoo intensive
fantosa de cirpa si cilti
(mai 2008)

Cu multa grija
si cit mai putin zgomot

tu,
si m-a impuns cu aratatorul in locul acela usor
scobit de sub stern,
pe unde, dupa o bucurie de nespus

si poate chiar de nescris
sau o tristete ce-ti intuneca linia vietii,
simti c& sufletului, daca te-ar parasi,
i-ar fi cel mai usor sa o faca
si sufletul chiar se opreste putin,
ca intre doua etaje ale trupului Babel,
tu nu vei mai avea nevoie sa-ti slefuiesti

somnul pina la vis,

amintirea este amor pe sticla pisatd, aminteste-ti!

sint promisiuni care se lipesc de cerul gurii si
tremura,
inghiti o viata si ele ramin tot acolo, le stii gustul
(totul e o problema de gust)
ca pe ,Tatdl nostru“ (carele... mai esti in ceruri ?)
si sint promisiuni care tirziu,

cind isi intorc fata spre tine,
au chipul pedepsei,
bunaoara despre felul de a straluci al unei zile
nu te invata nici siragul orelor inchise in ea,
nici anii aruncati in graba de talanti peste ea,
haine groase, apoi tot mai subtiri, acoperind micul
diamant desprins din montura inelului,
haine din care mirosul corpului iese ultimul, mut

si mult in urma sufletului,

alungat de frigul ce se lasa si goala,
frica te alege, iti petrece naframa in jurul gitului,
cu tandrete te tese in dansul ei

alergi cu limba scoasa, miine, ca si ieri,
nu se misca,
nu-ti fac nici un semn, limba in care vorbesti
e momeala
trasa de tacerea din care s-a ivit,
cind nu te astepti se despica
si cristale de gheata o acopera,
un anotimp rece si umed
ne pipdie ca un orb ceea ce, o clipa mai tirziu,
ar putea sa rastoarne sau sa ocoleasca

si va veni primavara, se va imprastia precum

valatucii de ceata

peste altd scena de vinatoare,

va veni si se va rostogoli ca bulgarii de tarina

reavana peste capacul de lemn,

mereu am avut o neliniste la apropierea
lucrurilor calde,

pasiune sau cangrena ar fi de raspuns,

dar nu aceasta-i intrebarea,

ci un, doi, treiiii si - ia sa vedem ce-| doare,

pe cel ce a uitat ca moare,

ia sa vedem cum moare

cel ce nu stie ca-l doare

altfel, si Heidegger a supravietuit inca 46 de ani
nasterii lui Derrida,
asta nu spune aproape nimic despre eficienta
deconstructiei,
spune in schimb destul despre efortul ei
si despre faptul ca o viata care se roteste
in jurul alteia,
nu-si va gasi semnificatia,
desi sensul spre a se face nevazuta
ii ramine intact, printre atitea cuvinte deschise
la ambele capete
sufla vintul si
vor creste griji peste griji fara sir altele
vor pleca din tulpina lor,
le voi acoperi ca o zédpada a mieilor, eu
(septembrie 2003)

Z

Elena CIOBANU

~Elogiul®
plagiatului

Acum vreo cinci sute de ani, intr-o vara nu prea diferita de
cea de acum, un mare invatat olandez caldtorea dinspre
ltalia spre Anglia. Era a treia caldtorie pe care o fdcea in
regatul lui Henric VIII, cu care intretinea de altfel o bogata
corespondenta erudita. Deplasarea calare pe un cal, cu o
incetineald pe care noi ne-o mai putem cu greu imagina in
era vitezei, 1i oferea acestui print renascentist al cunoasterii
un bun prilej de inspiratie si de clarificare a ideilor. La scurt
timp dupa aceea, ii scrie o scrisoare lui Thomas Morus, unul
dintre cei mai apropiati prieteni ai sai, marturisindu-i c&, in
timpul calatoriei, hotarandu-se ,sa nu stea degeaba“ si ,nefi-
ind imprejurarile prielnice compunerii unei lucrari serioase*,
si-a permis sa se ,amuze“ compunand un ,Elogiu al neb-
uniei“.

Erasmus din Rotterdam, caci despre el vorbim, se refera,
cu autoironie, la culegerea sa de ,nimicuri®, din care, spune
el ca un adevarat pedagog, ,un cititor mai sprinten la cuget
poate trage mai multa invatatura decat din operele pom-
poase, adeseori impestritate cu fraze furate din toate partile*
si,din care nu rareori partea cea mai buna este de furat.“ Am
ales aceste citate cu precadere pentru ca textul lui Erasmus,
atunci cand satirizeaza suculent trasndile savante pline de
ifose, este absolut delectabil. In acelasi timp, ne aminteste ca
plagiatorii si plagiatul, cuvintele de ordine ale vietii politice
romanesti de ultima ora, sunt vechi de cand lumea, chiar
daca au devenit subiect de dispute juridice abia in epoca
moderna. Cineva chiar a remarcat, incercand sa relativizeze
polemica din jurul tezei de doctorat a lui Victor Ponta, c&, de
la Platon si Aristotel incoace, toti au cam plagiat.

lata un argument care ar intra perfect pe lista critica a lui
Erasmus, printre genul de discursuri care, sub o masca
doctd, ascund de fapt adevarate mostre de ,nebunie” inte-
lectuald, pentru ca, printre altele, daca altii au furat inaintea
ta, asta nu inseamna ca tu esti absolvit de fapta cu pricina.
Dar genul de rationament amintit e dintre cele care au proli-
ferat stupefiant intru ,elogiul ispravii actualului prim-ministru
al Romaniei. Ponta insusi, facand aluzie la faptul ca toti cei
care au mai facut ca el raman nepedepsiti doar pentru ca nu
sunt in lumina refletoarelor, ignord avertismentul lui
Erasmus, atunci cand se referd la ,printul“ ce ar trebui ,sa
stie ca viciile insilor oarecare din multime nu sar in ochi, nici
nu dauneaza tarii, dar rangul sdu il opreste de la oricare
incélcare a datoriei.”

Insd odata abolitd cararea ingusta a logicii si a bunului
simt, se deschide larg drumul incalcit al discursurilor ce au
adoptat ca principiu primar ideea fixd, demna de un catar
incépétanat, ca plagiatul evident care se vede in fata ochilor
nu este plagiat. In numele acestui orb al gainilor, problema
nu se mai pune daca s-a copiat sau nu, ci cat de ,fair* este
faptul in sine. Ma folosesc de termenul englezesc pentru ca
disputa curenta m-a trimis la un manual cunoscut foarte bine
de catre autorii de studii stiintifice din lumea anglofona: The
Chicago Manual of Style. Aici apdratorii lui Ponta ar putea
gasi unele puncte de sprijin pentru genul de argumentatie pe
care o practica, mai ales in capitolul referitor la asa-numitul
Jfair use, adica a utilizarii oneste, fara permisiune oficiala, a
unor texte scrise de altii. E drept ca manualul obliga autorul
sa punad mereu ghilimele si o nota in care sa precizeze sursa,
dar asta se poate eluda prin parafraze care sa schimbe ici,
colo cate un cuvant (infierate, e drept, la fel de dur ca pla-
giatul, dar nu neaparat pe tot globul, dupa cum se vede), sau
prin iesirea la rampa a autorilor plagiati care s declare can-
did ca ei nu se considera astfel. In cazul in care tot mai sunt
carcotasi care nu sunt convinsi, ,printul“ poate sa faca uz de
alte instrumente: s& desfiinteze institutia care a declarat ca
evident plagiatul, facand uz de o altd comisie, mai inalta,
care, invatand lectia nebuniei ,laudate” a lui Erasmus, sa
aleaga o viata mai fericitd pe pamant.

lar ca sa mergem pana la capat cu fericirea, gandesc ca
nimeni nu ar mai avea nimic de obiectat daca Ponta ar urma
exemplul poetilor conceptuali americani. Ei folosesc adesea
texte luate de pe te miri unde (ziare, emisiuni de radio, con-
versatii uzuale) si le reasaza in forma de versuri, dand astfel
la iveala elemente de poeticitate involuntara nebanuita. Sunt
convinsa ca Victor Ponta ar scapa de orice acuzatie daca
si-ar re-edita teza intr-o forma de genul acesta, punand in
valoare dimensiunea sa poetica. Ar trebui sa renunte la cali-
tatea de discurs de natura juridica, dar pierderile colaterale
trebuie asumate, la urma urmei. Unde mai pui ca ar fi oare-
cum original.
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Re-editarea Demonilor dostoievskieni,
la Polirom, este un bun prilej pentru re-lec-
tura si re-interpretarea unui roman-cult,
devenit sursa de inspiratie pentru curente
filosofice, literare si atitudini demonizate.

Leporina
venatio

Cei mai multi l-au vazut un roman pen-
tru adoloscenti. Probabil pentru ado-
lescentii interbelici, intrucat lectura de
suprafatda din care s-au preluat doar
negarea societdtii, sfidarea si teribilismul,
fara o intelegere profunda a cauzelor, fara
a reusi de-mascarea lui Stavroghin, nu
poate decét sa limiteze perceptia perso-
najului si te determina sa intri in corul celor
care il numesc Raul in persoana.
Receptarea Demonilor se limiteaza la
cheia politica: un roman profetic ce antici-
peaza instaurarea leninismului in Rusia; la
cheia filosofica, echivalandu-se demonul
dostoievskian cu supraomul lui Nietzsche;
sau la cheia sociald, psihologica sau
politista care a vazut doar arderi, incendii si
crime.

Caracterul polifonic al romanului, sub-
liniat de Bahtin, asemandtor polisemiei
Crailor de Curtea-Veche ai lui Mateiu
Caragiale, aratad ca, dincolo de aghiasma
politicd, sociala, filosoficd sau politista,
Demonii pot rezista si unui botez ocult prin
simboluri si teme reinterpretate. Muntele
ca simbol al maturizarii si al aspiratiei catre
divin, reprezinta nu doar tainicul Horeb”
unde se refacea luceafarul Pasadia, dar
apare si in retragerile frecvente din lume
ale lui Stavroghin. In ciuda anarhismului
afisat ostentativ, Stavroghin este probabil
cel mai religios personaj, care aspira cel
mai mult la pocéintd si la mantuirea prin
sacrificiu. Calatoria initiatica reprezintd un
simbol al devenirii si al maturizarii; toti
demonii sunt fie veniti din calatorie (Kirillov,
Satov, Stavroghin, Piotr Verhovenski) fie
calatoresc la batranete, pentru a-si demon-
stra nesupunerea, autoiluzionandu-se in
ideea maturizdrii. Intalnirea lui Stepan
Verhovenski cu Sofia Matveevna, colpor-
toarea de carti bisericesti, reprezinta
dobéandirea intelepciunii vechi, fapt accen-
tuat si de comparatia socialistilor cu
demonii de care trebuie exorcizatd Rusia.
In delirul sau, Stepan este, de fapt, cel mai
lucid dintre toti.

Daria, petita ,venerabilului”
Verhovenski, se afla in ipostaza Mielului ce
va fi sacrificat pentru a plati pacatele lui
Stavroghin, situatie asemandtoare cu
nunta hermetica dintre Pantazzi si llinca
Arnoteanu. Stavroghin se afla intre
inocenta si anormalitate, intre Daria, jertfitd
de dragul lui, si Maria Lebeadkina,
(slebada”, simbolul stiintei vechi, simbolul
tainelor) care, prin schiopatat, nebunie si
dispretul provocat tuturor, aminteste de
Pena Corcodusa, ,batrana si vestejita, cu
capul dezbrobodit si numai zdrente toata,
cu un picior descult”. Maria insa este
schioapa, are o diformitate a piciorului,
lucru care, aldturi de trandafirul de hartie
din pér, simbolizeaza neglijarea, indifer-
enta lumii fatd de simbolurile arhaice,
vechile valori ale stiintei tainice care nu pot
fi luate in serios, intrucat ,misterioasa
schioapa” are mintea ratacitd. Amandoud
sunt in ipostaza vaduvei, simbolizatd de
piciorul descult al Penei si de cel stramb al
Mariei; ambele si-au pierdut printii,
stapanii.

Astrul, luceafarul, soarele Stavroghin,
Lultimul - aristocrat” care se coboara in
multime, grupul celor cinci ziditori ai noii
lumi, arderea casei Lebeadkinilor la fel ca
biserica din romanul matein, batrana des-
cultd din casa lui Kirillov, mentionarea in
motto si de-a lungul romanului a versetelor
din Apocalipsa Sfantului loan - patronul
Masoneriei traditionale, panteismul lui
Kirillov, semnarea biletului de sinucidere in
spirit hugolian, ,Vive la république démoc-

Natasa MAXIM

Dostoievski:
pentagrama demonilor

ratique, sociale et universelle ou la mort.
Liberté, egalité, fraternité ou la mort” sem-
nat ,De Kirillof, gentilhomme russe et
citoyen du monde”, motivul insulei din visul
lui Stavroghin, tarotul Mariei Lebeadkina,
iepurele, simbolul luminii, de care se ofera
sa-i faca rost Satov lui Stavroghin pentru a
se reintoarce la credinta, referirea la Piotr
Verhovenski ca la maimuta grupului, sim-
bol demonic, constituie motive pentru re-
interpretarea Demonilor dintr-o perspectiva
hermeticd, aceea a ezoterismului masonic.

Stavroghin,
un drac ratat

Din pentagrama demonilor Stavroghin,
Satov, Verhovenski, Kirillov si Tihon,
primul provoaca pasiuni necontrolate,
starneste adulatie si ura, reactii total opuse
acelorasi oameni, nu atat din cauza com-
portamentului desantat, cat a mandriei si
sfiddrii. Societatea nu-I considera nebun, ci
un tip destept, cultivat, care jigneste
intentionat. Urat pentru orgoliu, a reusit s&
adune toate antipatiile unei societati
provinciale de cuconet si batrani generali
in rezerva, pentru care vitalitatea tineretii
inseamna obréznicie, aroganta si sfidare.
Aceeasi societate il adora sau il antipatiza,
ns& toti erau nebuni dupa el. Un demon
capabil sa starneasca cele mai vii pasiuni,
cele mai aprige obsesii, razvratitul impotri-
va societatii anchilozate si a destinului,
Stavroghin sufera de melancolie si plictis,
de mal du siecle, e depresiv, un adevarat
personaj romantic. Nu are vehementa nici
mécar in negare, totul e fara vlaga, totul e
a demi-teinte. Nu e capabil de nimic
surpinzator pentru ca nu-si poate pierde
ratiunea, nu poate crede intr-o idee, nu e
capabil sa se impuste pentru ca ar arata
suferintd, nu e capabil de indignare, rusine
sau disperare.

De la prima aparitie chipul pare o
masca. O masca de sociopat, de anarhist
si nihilist care ascunde o persoana nevol-
nicd, fricoasd, sovaitoare, doud forte in
conflict, chipul angelic si caracterul voit
demonic. Cdsatoria dintre ,astrul”
Stavroghin si Maria Necunoscuta, schioa-
pa, cu mintile pierdute, la nivel ezoteric,
este o incercare de reunire cu vechile
credinte, cu filosofia anticd, la nivel social
nefiind decét o alta sfidare a bunului simt si
a valorilor morale, in spatele milei si
bunéavointei crestine.

Masacrul psihic la care-l supune pe
Satov, aratd pana unde merge cinismul si
groaza provocata celor din jur, incat Satov
isi cumpara pistol s@ se impuste inainte de
a fi ucis de Stavroghin. ,Nu e usor sa-ti
schimbi zeii”, spune Satov; trecerea de la
socialism la liberalism, palma datd lui
Stavroghin simbolizeaza detronarea idolu-
lui, dezamégirea uriasa cand a realizat ca
demonul lui nu-i decat un drac ratat.
Influenta diferitd a dascalului Stavroghin
asupra lui Satov si Kirillov este evidentd in
calea misticd adoptata de primul si celui
de-al doilea. Stavroghin gdseste volup-
tatea pldcerii, a frumusetii in Bine si in
Ré&u, in sadism si in sacrificiu. Satov se
oferd sa-l aduca pe calea credintei, facan-
du-i rost de iepure, luminandu-i drumul in
noapte si spunandu-i sa vorbeasca cu
Tihon.

Locul lui Stavroghin? Cel stabilit de Piotr
Verhovenski: ,Papa e sus, noi in jurul lui,
iar dedesubt sigaliovismul. Papa va trona
la Apus, iar la noi vei fi dumneata.” E idol-
ul, conducdtorul, soarele, pldsmuirea
imaginatiei lui Verhovenski. Stavroghin-
personaj postmodern? Da, pentru ca
nlocuieste infrangerea propriilor demoni,
prin lupta impotriva societatii, inlocuieste
introspectia cu sfidarea si sadismul.
Evitarea autoanalizei simbolizeaza spaima
de sine, de propriile ganduri si slabiciuni,
teama de dracul personal, inlocuit, in spirit
postmodern, cu lupta desantata impotriva
celorlalti. In loc sa-si rezolve nevroza,
Stavroghin devine psihotic, in permanent
conflict cu ceilalti.

Seducerea Matriosei, jocul cu mintea
neformatd a unei fetite de 12 ani, se
nscrie, ca si casdtoria cu Maria, in zona
experientelor. Numai ca raspunsul fetitei si
sentimentele lui au fost ceva neasteptat.
Anarhistul, sociopatul, are deodata senti-
mente si e furios. Simte frica pana la sen-
zatii fiziologice, fiind perfect constient de
pericolul Matriosa. Sentimentele subite de
mild, afectiune reprimatd i provoaca
demonului furie, umilinta, fricd, oroare, do-
rinte suicidale care pand la urma se trans-
forma in crimd. Casatoria cu Maria, ,0
idioata in permanent extaz”, fi excita placut
nervii, dar a venit ca pocainta, ca autofla-
gelare din cauza povestii cu Matriosa, care
|-a facut sa se simta om, sa coboare de pe
piedestalul pe care se urcase. Matriosa I-a
scos din blazare si i-a dat jos masca.

Suferinta e cauza  constiintei.
Stavroghin are constiintd, are sentimente,
dar toate pornirile sunt masacrate de rati-
une, de importanta acordata ierarhiei
sociale, de aura de idol, de demon pe care
si-a creat-o si pe care i-o cultiva cei ca
Verhovenski, incat nu mai poate deosebi
inocenta de meschindrie; orice sentiment
pare o abdicare fatd de poza asumata de
geniu al raului, care in definitiv nu e decat
un drac scrofulos, un drac ratat.
Amenintarea si sfidarea Matriosei nu
puteau fi rezolvate decat intr-un mod foarte
original. Narcisismul unui om ce trdieste
permanent cu teama de ridicol a respins
propunerea lui Tihon de a se umili, de a-si
nvinge demonul orgoliului, de a obtine
mantuirea prin suferintd, devenind novice.
Vrea iertarea lui Tihon. Nu o va obtine.
Lucrul care se retine este cé acest om de
lume, soarele, astrul tuturor e pe jumatate
nebun. Profetic, in delir, Tihon anticipeaza
sinuciderea prin spanzurare a lui
Stavroghin, spélandu-si constiinta printr-o
alta crima mai fioroasa.

Kay-man - ,Vreau
sa desenez o mutra
cu limba scoasa”

Un narcisist cu un ego supradimension-
at, Stavroghin e too much ado about noth-
ing. Daca el reprezinta demonicul prin acti-
une, prin atitudine, atunci Kirillov e ade-
varatul demon al romanului, cel care pune
probleme, care te face sa gandesti. Sau,
de dragul postmodernismului, sd admitem
ca Stavroghin e jucdreaua, demonul
preferat al adolescentilor, iar Kirillov e
favoritul cam pe la 30 de ani. Fiecare
varsta cu demonii ei. ldeea obsesiva a
vietii lui e divinitatea. In general retras, cu

ascendent asupra lui Stavroghin, nu prea
vorbeste cu oamenii iar cand o face e con-
siderat dement. Printr-o logicd inversa,
inginerului constructor Aleksei Kirillov i se
pare c& sunt prea putine sinucideti si scrie
un articol care cerceteaza motivele pentru
care oamenii nu fac gestul final. Vointa
egotistd, teama de lumea de apoi, instinc-
tul, nu ratiunea, tin omul in viata.

Pentru Kirillov, viata e suferintd si
spaima, iar omul vrea sa traiasca pentru ca
nu cunoaste alta realitate, ceea ce face din
omul lui K un masochist. Omul nou, fericit
si mandru predicat de Kirillov, care va veni
si caruia i va fi indiferent daca va trdi sau
nu, acela va deveni el insusi Dumnezeu.
Aici nu intalnim decat seculara manipulare
de cétre Biserica prin ideea suferintei si a
umilintei, a credintei oarbe, a fricii de
pedeapsd si de moarte. Omul se simte
incatusat, nefericit, vointa si personalitatea
i-au fost strivite. Kirillov doreste o
renastere spirituald, omul nou, care sa nu
se teama de moarte, pentru ca viata e tre-
cere, iar Dumnezeu sa fie inteles rational,
eliminandu-se abisurile, teama, frica de
divinitatea predicata in biserici. De aceea
declama inlocuirea credintei oarbe, instinc-
tive, cu rationalul. Credinta sa fie un rezul-
tat al ratiunii, in pur spirit mason. Scopul
este transformarea omului dintr-un supus,
dominat de frica divinitatii, intr-un om méan-
dru, constient de valoarea sa, un supraom.
Demon?

K vrea revelarea adevdratului
Dumnezeu, Dumnezeul gnosticilor,
Dumnezeul rational al masonilor. Propune
reintoarcerea la zeii antici. Isi pune capat
zilelor pentru a-si afirma nesupunerea si
libertatea infricosétoare sau frica de liber-
tate cum ar spune Erich Fromm. Omul fara
Dumnezeu, omul aruncat in lume, fard o
instantd superioara morala care sa-| certe,
sd-l ierte, sa- protejeze, e inspdimantat, se
simte abandonat. K renunta de buna voie
la divinitate, devenind el insusi zeu, luan-
du-si destinul in propriile maini, fiind
stapanul propriei vieti, hotarand singur
cand sa paraseasca aceasta lume. Se si-
nucide pentru a-si demonstra libertatea.
,Cine ravneste la libertatea suprema tre-
buie sa aiba cutezanta de a se sinucide”.
Actul suprem de libertate e dispunerea de
propria viata asa cum crede fiecare, fara
teama de instanta cereasca, de judecata
supremd, de cenzura divind. Omul e
stapan si domn peste faptele sale.
Sinuciderea ca act de vointa, de afirmare a
existentei este o tema care a intrat si in li-
teratura absurdului. Dumnezeu a fost
inventat de om din dorinta unei figuri supe-
rioare, a unui tdtuc, a unei cenzuri, pentru
a putea trai in limitele unor legi si canoane.
Insa el e singurul care nu a vrut sa-si nas-
coceasca un Dumnezeu, un cenzor. Vrea
sa fie absolut liber pentru a-si manifesta
vointa. Pentru Verhovenski e un nihilist de
fatada, fiind mai credincios decat un popa.

A aflat miercuri, la 23 si 7 minute, cad e
fericit. A aflat si c& e bun. Cine va invata
oamenii ca toti sunt buni, intr-un fel de
socialism divin, acela va fi Omul-
Dumnezeu. Stavrogin e opusul lui K.
Stavroghin e pasiv, se lasd manipulat, e
nevolnic, sovaitor. Kirillov e activ, vrea sa
schimbe modul de a gandi, felul omului de
a se raporta la viata, fiind bantuit nu de idei
suicidare, ci de Dumnezeu. Motivatia sinu-
ciderii e mai mult de natura filosofica decéat
psihologica. O sinucidere-contract. Se
pregateste extaziat sa scrie biletul, nu vrea
caintd, nu vrea autoritati. De altfel, divini-
tatea nu acceptd nici una, nici alta.
Revoltatul, sfidatorul vrea s& deseneze
»,SUs 0 mutra cu limba scoasa” pe biletul de
sinucidere. Il semneaza si in franceza, in
spirit hugolian. Criza de catalepsie cand
trebuia sa faca gestul suprem, paroxismul
scenei, cu chipul impietrit, ochii negri ficsi,
paloarea cadaverica a fetei, cu atacul si
muscarea degetului lui Verhovenski,
aminteste de o vreme (naturalistd) de
razboi.

12

iulie - august 2012



eveniment

David Moshé Rozén (n. 23 iulie 1912,
in Moinesti, judetul Bacdu - m. 6 mai
1994, la Bucurestl)afost Rabin, profesor
si academician. Fiul rabinului comunitatii
evreiesti moinestene, Gaonul Abraham
Arie Leib Rosen, si al rabinesei Taube,
ambii provenind din vechi familii rabinice,
cu ramificatii in Galitia, Cracovia si Praga,
dar si in Moldova secolului al XVlll-lea, a
fost un copil precoce si inzestrat cu o
mare dorintd de studiu inca din primii ani.
|-a urmat in toate tatalui sau, care in 1916
s-a mutat cu familia la Falticeni, unde a
fost numit rabin al sinagogii ,Habad", in
fata enoriasilor acesteia incepand si el sa
cuvante inca de la 6 ani, cand, de 15 Av,
ce coincidea cu ziua sa de nastere, uimea
asistenta cu evocdrile invataturilor biblice
si ale comentariilor talmudice. lar dacé in
privinta educatiei religioase dascal iscusit
i-a fost propriul pdrinte, la insistenta
mamei a deprins si tainele materiilor pro-
fane, la 5 ani beneficiind deja de profesori
de franceza si de germana. A studiat apoi
la Gimnaziul ,Alecu Donici din Félticeni,
devenit, in 1923, Liceul ,Nicu Gane“
(actualul Colegiu National), intrand nu de
putine ori in conflict cu colegii si profesorii
antisemiti, care l-au sicanat adesea. Vina
de a se fi nascut evreu a resimtit-o prima
oard la 9 ani, cand in urma unei
amenintari cu bétaia si-a tuns perciunii
traditionali, peste alti 5 ani intrandu-si in
rol profesorul Dan Protopopescu, cel
care, afland ca a luat atitudine Tmpotriva
ucigasului unui student de aceeasi etnie
din Cernauti, nu s-a lasat pana cand nu l-a
vazut exclus atat din liceul falticenean, cat
si din toate scolile statului. Acuzat ca |-ar
fi insultat pe rege, pe 19 aprilie 1927, in
mijlocul sarbatorii de Pesah, a fost
chemat in fata procurorului si, in urma
refuzului de a depune o marturie minci-
noasa, a fost arestat si incarcerat in
inchisoarea locald. Cu ajutorul fostului pri-
mar, avocatul Constantin Toma, este eli-
berat la 3 mai, iar cu sprijinul dr. Willy
Filderman si dr. Mayer Ebner, membru al
Parlamentului roman, obtine dreptul de a-si
sustine examenele la Liceul ,Aron
Pumnul® din Cernauti. Campania impotri-
va sa nu a incetat insa, pe 15 iunie 1928
fiind din nou judecat si condamnat de data
aceasta la o lund de inchisoare. In urma
protestelor populatiei evreiesti si a inter-
ventiei celor doi conationali, Consiliul de
Regenta a anulat decizia tribunalului si a
consfintit ca toate acuzatiile care i s-au
adus au fost lipsite de orice fundament. A
fost reintegrat in scoald, dar sicanele pro-
fesorului antisemit au continuat, obhgan-
du-l s& se prezinte la examene in ziua de
Sabat. Desi ministrul Invatamantului a
anulat si aceasta masura aberanta, din
pricina torturii psihice la care era supus a
fost obligat sa-si sustina bacalaureatul la
Liceul din Dorohoi. Bucuria n-a durat prea
mult, intrucat diploma i-a fost anulata
peste noapte, fara niciun motiv plauzibil,
fiind nevoie de inca o interventie a minis-
trului N. Costachescu pentru ca lucrurile
sd reintre in normal. In absenta documen-
tului care sa-i ateste studiile, a mai pierdut
insa un alt an pana sa se inscrie la Facul-
tatea de Drept din Bucuresti, devenind
student abia in 1931. in aceIaS| an pleaca
la Viena, inscriindu-se la Seminarul de
Studii Rabinice din capitala austriaca, dar
din lipsa de fonduri abandoneaza,
revenind in Bucuresti, unde-si reia studiile
cu tatéal sau, isi sustine examenele de la
facultate si obtine, in 1935, licenta in drept
si diploma de jurist. N-a putut profesa ime-
diat, fiind fincorporat la Falticeni,
cunoscand si in armata persecutiile anti-
semite, ce puteau s&-l coste, la un
moment dat, chiar viata. In 1937 se
ntoarce la Viena pentru a-si relua studiile
rabinice, studiaza in paralel cu rabinul
Alter Dorf si obtine titlul de Doctor in
stiinte iudaice, insa in urma invadarii
Austriei de catre armatele lui Hitler revine,
in mai 1938, in tard. Examinat de marii
invatati ai timpului (rabinii Haim
Rabinovici, Baruch Glant si Moshe
Berger, membri ai consiliului rabinic, de

.

Personalitati bacauane
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Centenar
Moses Rosen

sef-rabinul dr.
din Bucuresti, si sef-rabinul dr. Abraham
Jakob Mark, din Bucovina), intrd in scurta
vreme in posesia diplomei rabinice semi-

lacob Itzhak Niemirower,

scha, incepandu-si cariera rabinica la
mica sinagoga Mahala din Falticeni. Tot in
1938 obtine o noud atestare din partea
unei comisii rabinice numita de Ministerul
Culturii, iar la sfarsitul anului 1939 e invi-
tat sa candideze pentru un post rabinic la
Suceava. Numit rabin de dr. Teich,
presedintele  comunitatii  sucevene,
sustine prima predica pe 10 mai 1940,
insa nu apuca sa profeseze, deoarece pe
3 iulie e arestat, iar doua zile mai tarziu e
trimis in lagarul de detinuti politici de la
Miercurea Ciuc. Organizeaza aici o bu-
catarie caser si un serviciu religios regu-
lat, insa e acuzat de comunism si trans-
ferat in lagdrul de la Caracal, fiind salvat
de deportarea in Transnistria de generalul
David Popescu, care-si da seama cd e
nevinovat. Pentru a iesi din vizorul
Sigurantei moldovene, decide sa ramana
in Bucuresti, unde ajunge rabinul sina-
gogilor Resit Daat si Beit-Keil, fiind validat
atdt de conducerea comunitatii bu-
curestene, cat si de rabinul Alexandru
Safran. Incepe sa predea concomitent
religia si ebraica la Liceul ,Cultura-trei®, iar
Talmudul in mai multe scoli evreiesti, dar
e silit s4 se ascunda de politia legionara,
care |-a urmarit pe toata durata rdzboiului.
Afiliat social-democratilor, pana la sfarsitul
anului 1946 e ales in trei pozitii cheie in
viata religioasa a Capitalei — presedinte al
sectiei cultului, membru al Sfatului
Rabinic, rabin al Sinagogii Mari si al sina-
gogii Malbim —, care aveau sa-i deschida
apoi drumul spre rangul de sef-rabin al
Comunitatii evreiesti din Romania.
Aceastad responsabilitate i-a fost incre-
dintatd, la 16 iunie 1948, de adunarea
rabinilor si reprezentantilor tuturor comu-
nitatilor din tara, instalarea petrecandu-se
peste 4 zile, la Templul Coral, in prezenta
lui Stefan Voitec, vicepresedintele Marii
Adunari Nationale, a profesorului Stanciu
Stoian, ministrul Cultelor, si a altor demni-
tari. Dupa instalare, participa la Congresul
Mondial Evreiesc de la Montreux,
sustinand un discurs viu aplaudat de par-
t|C|pant| in tara, e insa boicotat de comu-
nistii si securlstu din Comitetul Democrat
Evreiesc, care-i uzurpa pe toate caile pre-
rogativele si il eticheteaza drept ,opor-
tunist, ploco-nist, sionist si dusman®. Desi
pana in ianuarie 1949 isi daduse o data
demisia, in acelasi an refuza viza pentru o
tara latino-americana trimisa de sora sa,

se casdtoreste cu Amalia Ruckenstein si,
sprijinit de aceasta, incepe o lupta dura cu
,Feldman-Serban-Bacal, trinitatea nefasta
a C.F.E.-ului, dar si cu Securitatea si
guvernantii comu-nisti, care n-au incetat
nicio clipa sa-l hartuiasca. In pofida opo-
zitiei acestora, infiinteazd un comitet
Talmud-Tora si, ca presedinte al acestuia,
deschide in intervalul 1948-1949, 15-17
cursuri in toata tara. In 1949 se numara
printre fondatorii Comitetului National
pentru Apararea Pacii, in martie 1950
primeste, in loc de o audienta, aproape 6
ore de carcera la Ministerul de Interne, in
januarie 1951 isi da iardsi demisia, ca
urmare a hotararilor unei sedinte comu-
niste a C.D.E.-ului, in acelasi an isi pierde
tatal, in 1954 intra in conflict cu ministrul
Culturii, dar in urma interventiei sale in
favoarea grupului de tineri sionisti arestati
se produce atat eliberarea lui, cat si o coti-
turd in problema sionista. La sfarsitul lui
iunie 1955 e prezent la Adunarea
Mondiala pentru Pace de la Helsinki, par-
ticipare soldatd cu roade benefice si cu
crearea primei brese in ,Cortina de_fier
care despartea iudaismul european. Intal-
nirea cu dr. Kurt Wilhelm, sef-rabinul
Suediei, cu Schliefer, rabinul Moscovei,
cu alti reprezentanti ai evreimii mondiale,
a facut posibild plecarea sa in Suedia,
intalnirea cu toti rabinii din Scandinavia si
venirea la Bucuresti a celor 4 rabini ai
Rabinical Council of America, vizitd ce a
largit bresa si spre aceasta zona. Plecat
spre Paris cu trenul, pe 23 octombrie
1956 e blocat de revolutionarii de la
Budapesta, fara sa primeasca vreun spri-
jin de la Ambasada roména. Scapat de
teroarea gloantelor, revine la Bucuresti,
unde intervine la lon Gheorghe Maurer
pentru a stopa plecarea rabinilor si a
hahamilor si obtine, dupa 8 ani de trata-
tive, aparitia Revistei Cultului Mozaic,
publicatie cu pagini in ebraica si engleza
cu colaboratori prestigiosi din tara si de
peste hotare, care a cdpatat rapld

ciuda sabotajelor C.D.E., notorietate mon-
diald. In 1957 a devenit membru al Marii
Adunéari Nationale, for in care a fost reales
pe parcursul a nu mai putin de 32 ani. In
1960 participa la Congresul Ecumenic din
Berlinul de Est, trece la elaborarea politicii
cu doud taisuri si dupa lungul turneu prin
S.U.A. (noiembrie 1961-aprilie 1962),
capata increderea deplind a conducerii
statului, care i solicita in permanenta spri-
jinul pentru largirea si consolidarea relati-
ilor cu statele occidentale. Pe 2 aprilie
1962 viziteaza Israelul, dar intra in conflict
cu Golda Meir, primul-ministru al statului
cdtre care inlesnise emigrarea a zeci de
mii de evrei romani. Dupa succesul
demersurilor din cele doua state e ales
presedintele Muzeului Diasporei din Tel
Aviv, i se oferd conducerea Federatiei de
Comunitati din Romania, insa o suspecta
boala de cancer face ca s& devina efectiv
presedinte abia in ianuarie 1964. In 1965
i se propune jiltul de sef-rabin al Ziirich-
ului, participa la Congresul Mondial
Evreiesc de la Strasbourg, iar in 1967
obtine readucerea Jointului in Romania,
cu toate beneficile de rigoare. Dupa
invazia Cehoslovaciei, in noaptea de 20-
21 august 1968, intervine pe langa
presedintele S.U.A. s& stopeze invazia
sovieticilor si asupra Romaniei, un rol
decisiv jucandu-I mai tarziu si in obtinerea
clauzei natiunii celei mai favorizate pentru
Romania, pentru mentinerea careia inter-
vine apoi an de an. In 1973 participa la
Congresul Mondial Evreiesc de la Paris,
in 1975 intreprinde o vizita in Australia, iar

doi ani mai tarziu pune bazele Muzeului
de Istorie a Obstii Evreiesti, punct de
atractie turistica si azi, si ale Centrului de
Studiere a Istoriei Evreilor din Romania.
Adept al unei atitudini de intelegere cu
alte confesiuni si popoare, in martie 1977,
impreuna cu Patriarhul Justinian al
Roméniei, a jucat un rol activ in organi-
zarea unui dialog, in orasul Lucerna din
Elvetia, intre biserica crestin-ortodoxa si
evrei. Tot in acelasi an inlesneste vizita lui
Menachem Begin, primul-ministru al
Israelului si intaInirea acestuia cu Nicolae
Ceausescu, in timp ce peste aproape un
deceniu e invitat de Papa, cu care are o
intrevedere de 15 minute, pe 31 mai
1986. in 1980 intra in conflict cu
Academia Roména, solicitand interzi-
cerea publicarii volumului al IX-lea din
seria de Opere eminesciene, in afara
publicisticii, considerata a fi antisemita,
avand o impresie favorabila despre
creatia Poetului National. El insusi autor,
a publicat numeroase articole in presa
nationald si internationald, precum si vo-
lumele de eseuri biblice In lumina Torei
(Bucuresti, 1971, 1976, 1984), Invataturi
biblice, vol. I-Il (Bucuresti, 1972, 1978,
Federatia Comunitatilor Evreiesti din
RSR, 1981, 1984), The paper bridge;
essays on Judaism (Washington, 1973),
And the Bush is not Consumed (Wolf
Gottlieb, 1979), Eseuri iudaice
(Bucuresti, 1988), Itim la-Torah
(lerusalim, 1988), Dangers, Tests and

Miracles (London, Weidenfeld and
Nicolson, 1990) Primejdii, incercari,
miracole (Editura Hasefer, Bucuresti,

1990), Eseuri biblice (idem, 1992),
Veha-sneh eynenu ukal: zikhronot mi-
tekufot ha-ma’avak le-hatsalat
Yehudey Romanyah/ me-et David
Moshe Rozen (lerusalim, 1993), cu
prefete si articole fiind prezent si in volu-
mele Izvoare si marturii referitoare la
evreii din Romania (Bucuresti, 1988),
Martiriul evreilor din Romania 1940-
1944. Documente si marturii ( Editura
Hasefer, 1991), Sef-Rabinul Romaniei
Dr. Moses Rosen la cea de-a 80-a
aniversare (idem, Jerusalem-Bucharest,
1992) si Evreii din Romania intre anii
1940-1944 (idem, 1993). Membru al
Executivei Congresului Mondial Evreiesc,
Biroului Congresului Evreiesc European,
Conferintei Rabinice Europene,
Consiliului de conducere al Universitatilor
ebraice din lerusalim si Tel Aviv (unde, in
1982, s-a creat Catedra ,Dr. Moses
Rosen”) si in alte foruri nationale si inter-
nationale, a fost recompensat cu titlul de
Doctor Honoris Causa al Yeshiva
University (S.U.A.) si al Universitatii ,Bar
llan“ din Tel Aviv, cu titlul de Membru de
Onoare al Academiei Romane (10 noiem-
brie 1992), cu diverse distinctii si medalii.
Sintetizand rolul jucat in lungul sdu rabi-
nat, in care datoritd intelepciunii si diplo-
matiei sale, circa 400000 evrei roméani au
emigrat in Israel, lordul Jacobovitz a afir-
mat transant: ,Nici unul dintre noi nu va
apdrea pe scena istoriei cu un bilant atat
de stralucit.“ La randul sau, ltzhak Shamir,
prim-ministrul Statului Israel, declara
urmatoarele: ,Rabinul Rosen reprezinta o
aparitie unica in felul ei in istoria contem-
porand a poporului evreu. Domnia sa este
singurul rabin sef dintr-o tard comunista
care-si calduzeste comunitatea cu capul
sus spre tara Israel, care da o educatie
evreiasca religioasa si  nationald
enoriasilor din comunitatile Domniei sale
si, mai cu seamd, generatiei celor tineri.”
In memoria sa, o piatd publicd din
lerusalim, orasul in care este inmorman-
tat, a primit numele rabinului Moses
Rosen si al sotiei sale, Amalia, nume dat
si in Roméania Caminelor pentru batrani,
pe care le-a infiintat. Cand cele 47 de vo-
lume intocmite de Securitate vor fi descal-
cite si facute publice, imaginea rabinului
bacauan va fi cu adevérat fabuloasa.
Cornel GALBEN
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Cuvéntul — deloc comun — a
fost difuzat de un post national
de radio in ultima duminica din
iulie 2012 (cel putin eu atunci
l-am auzit pentru prima oara).
Se purta un dialog cu directorul
Taberei pentru Copii de la
Straja (Hunedoara) — unde era
prezent si academicianul
Solomon Marcus —, iar redac-
torul emisiunii dorea cat mai
multe detalii despre... vacan-
tieri, adica despre elevii aflati
pana pe 31 ale lunii intr-o
tabara de profil. Mi-am dat
seama cd e o noud achizitie
lexicald, asa ca am pornit in
expeditia lexicografica. DEX-ul
(2009), DEXI (2007), NDULR
(2006), MDE (1986), DLRLC
(1957) nu-l includ, iar MDN
(2008) (,Marele dictionar de
neologisme®, de Florin Marcu)
inregistreaza adjectivul
vacantier, -4, cu sensul ,de
vacanta, nu si substantivul.
Observ ca este un derivat cu
sufixul -ier si alerg la
,Dictionarul invers* (1957),
unde dau de spitier, locantier,
creantier, bilantier, romantier,
chitantier, restantier, distantier
si atat. Ultima speranta a fost
la MDA (2003) (,Micul dictionar
academic®), care in sféarsit il
recunoaste, dar cu un sens
restrictiv. Pentru detalii, merg
de bunavoie la DLR (1997)
(,Dictionarul limbii romane“
sau Dictionarul- tezaur) si dau
de prima atestare a termenului,
in enuntul ,Ca si in piesa lui
Sebastian, vacantierii  nu
petrec* (,Romania literara®,
1979). Ultimul popas a fost la
colectia  revistei  Uniunii
Scriitorilor, de unde am extras
cele mai interesante informatii.
Asadar, in numarul 10 (din 8
martie 1979, la pagina de
,Cinema“, nr. 17), D.L
Suchianu — parintele vacantier-
ilor nostri — comenteaza pelicu-
la ,Al patrulea stol, dupa
»Jocul de-a vacanta®, ,comedie
in trei acte“ a lui Mihail
Sebastian. Scrisad/reprezentata
in 1938, piesa a primit un nou
titlu (si, desigur, o noud
infatisare), ales de iscusitul
scenarist si regizor Timotei
Ursu. Fragmentul din
MDA/DLR e insuficient pentru
a intelege totul despre
vacantierii nostri. latd secventa
completa: ,Timotei Ursu [...] a
fotografiat viitorul intrevazut de
Sebastian. Peste ani, in Les
vacances de mr. Hulot (1952),
Tati enuntd acelasi adevar.
Acolo, ca si in piesa lui
Sebastian, vacantierii nu
petrec. Ei nu au venit in con-
cediu ca sa lepede povara de
treburi, griji si plictiseli“. Si mai

Cum vorbim, cum scriem

Vacantierii Iui D.I. Suchianu

« Cristina Claudia Pop

departe: ,Stefan, eroul lui
Sebastian, acuza pe vacantieri
cd nu-s vacantieri, ci roboti
conditionati care cauta, in alta
localitate, aceeasi agitatie,
imbulzeald, galagie, anos-
teala“.

E limpede: trebuie lamurite
sensurile cuvantului-baza,
vacantd, la origine participiul
prezent (vacans, -tis) al verbu-
lui vaco, -are ,a fi liber”. Intr-o
varianta initiala, insotea neu-
trul plural timpuri“ (tempora
vacantia), ca in mulier vacans
Jfemeie nemaritatd“. In limba
romana, azi, inseamna ,1.
Perioadd de odihna acordata
elevilor si studentilor pe o anu-

mitd perioadd“ (sicl) 2.
Concediu de odihna (acordat
unui salariat). [...]* (DEX,

2009). Doar MDE si DEXI
redau si un sens din fizica
(,nod al unei retele cristaline
din care lipseste atomul...).
Dictionarele englezesti dau
intdietate vacantei scolare:
vacation — ,vacanta; concediu®
etc.

Intr-un ,Jurnal de vacanta®,
publicat in ,Cuvantul“ (1930-
1931), Mihail  Sebastian
exerseaza statutul de om aflat
in concediu prin Europa: ,Ma
plimb prin Viena singur, fara

amintiri... [...] Sa dédm o scurta
vacanta scrupulelor noastre.
[...] De unde iau simpla
bucurie a gesturilor astora de
vacanta? Om batran si respec-
tuos de ordinea publica, ce
lucru méa corupe? E, vezi bine,
complicitatea  Vienei; E
nevoie poate [...] de o aseme-
nea vacanta mare, e nevoie de
aceste ceasuri lungi de august
pentru ca sa intelegi cum tre-
buie sa-ti placa istoria aceasta
linistitd, simpld si monotona;
»-.. intru in prima librarie [...] si
regasesc aceastd veche
bucurie de a deschide carti, de
a le inchide, de a ceti sumarul
revistelor... Dar e prudent sa
plec. Ma simt céastigat de oras
— si e prea devreme: vacanta
nu mi-e sfarsita...“; ,Revelatia
acestei vacante, senzatia
noud, absolut necunoscuta,
care nu-mi aminteste de nimic
si pentru care, daca as fi psi-
holog, ar trebui sa inventez o
denumire speciala, desco-
perirea cu care voi pleca de
aici e bucuria animala de a
cunoaste, de a simti, de a
mangéia aceasta apa de lac
alpin®; ,.... ma las in voia aces-
tor sentimente de vacanta.
Vacanta mare*.

Iunie literar, la Filologia bacauana

Studentii Facultatii de Litere au tinut sa
adune, la 1 iunie, intr-un manunchi trei nume de
prima marime ale culturii roméane, a caror
biografie se circumscrie lunii iunie: Vasile
14 iunie 1818, Bacau), I.L.
Caragiale (d. 9/22 iunie 1912, Berlin) si Mihai
Eminescu (d. 15 iunie 1889, Bucuresti). in sala
de conferinte a Bibliotecii, s-au audiat minicon-
ferinte despre cei trei scriitori si s-a asistat la

Alecsandri (n.

dramatizari din schitele lui I.L. Caragiale si din
poemul Luceafarul al lui Mihai Eminescu, pre-
cum si la interpretari din Chiritele lui Vasile
Alecsandri. Alte doua puncte — recitari si
momente coregrafice (Alina danseaza) au com-
pletat un program reusit din multe puncte de
vedere, initiat de Cercul stiintific si cultural
»Traian Cantemir” al Societatii Cultural-Stiinti-
fice ,Vasile Alecsandri” Bacau. (1. D.)

D. I. Suchianu lauda ideea
de a numi filmul altfel decat
piesa: Stefan si Corina nu mai
numara frunzele cazute, ci
stolurile migratoarelor. ,Astfel,
ele se duc, ca vacantierii
nostri, sa re-gaseascd, aiurea,
exact aceleasi lucruri [...]. lata
de ce fiecare stol care pleaca
reaminteste si numeroteaza
greselile vacantierului. (Aci
cuvantul vacantd isi merita
sensul etimologic de vacuum,
evacuare, vacant, vid [...].)“ In
.Jurnal de creatie la piesa
Jocul de-a vacanta“, Mihail
Sebastian confirma sensul:
,Pentru méaine dimineata mi-
am acordat un scurt concediu,
ca sa ma urc pe Ghilcos*, iar in
alt loc se descopera ,,un calator
grabit’, intrebandu-se: ,Sa fi
devenit oare un turist?“ Eroii
sai recunosc ca se afla ,unde-
va la capatul pamantului.
Naufragiati. Pierduti“ (Madame
Vintila) si ,ca intr-adevar totul
n-a fost decat o parere, o
gluma, un joc* (ultimele cuvinte
din piesd). Criticii literari
intaresc sensul: Stefan Valeriu
,vrea sa-si asume privilegiile
ce decurg din conditia lui de
om aflat in concediu“ (Adrian
Anghelescu, Postfatd, 1975),
Lilegiaturist insolit si turbu-
lent, aflat ,in luna Iui de liber-
tate“ dintr-un an (Mircea
Tomus, Prefatd, 1965).

Vacantierii nu sunt auto-
htoni. I-am primit in dar de la
francezi, insa cu un sens foarte
clar: ,vacancier, -iere -
Personne en vacances; esti-
vant, -e — Personne qui passe

les vacances d’été dans une
station de villégiature” (Le Petit
Robert, 1993); ,adj. Qui rap-

pelle les vacances.
Atmosphere vacanciere” (Le
Petit Larousse, 1993).

Atestarea e din 1925-1928, iar
echivalentul romanesc e bine
fixat: ,vacancier, -ere, m. f.
vilegiaturist, adj. de vacanta“
(Adrian Cristea, Alina Cristea,
Dictionar francez-roman pen-
tru traducatori, Brasov, Editura
L+Academic“, 2006).

,Ma intreb [..] daca
«frantuzismul» nostru este cu
adevarat o realitate [...]%, scria
Mihail Sebastian in ,Rampa“
din 1935, indemnéandu-ne sa
ne apropiem ,de valorile si
problemele veritabile* ,ce se
spun sau se poartd la Paris”.
Ne fintoarcem la Dictionarul
Academiei (1997, 2003) si
enumerdm sensurile cuvantu-
lui vacanta: ,1. Intrerupere
legala a activitatii scolare sau
universitare la sfarsitul unui
trimestru, semestru sau an de
scoald ori de studii; 2.
Perioadd determinata de timp
(sic! pentru pleonasm si topica)
cat dureaza vacanta; 3. Intre-
rupere legala (periodica) a
activitatii unei institutii [...]; 4.
Perioada determinata de timp
(sic! din nou) céat dureaza
vacanta (3); 5. Concediu acor-
dat unui salariat; 6. Perioada
determinata de timp (sic!
iardsi) cat dureaza concediul
unui salariat. [...]

Substantivul masculin
vacantier este descris astfel:
J[...] (Frantuzism rar) Persoa-
na care este in vacanta (5)“.
Dupa cum se vede, trimiterea
catre sensul de la punctul 5
(,concediu...“), intregit cu
punctul 6 (,perioada...”) ex-
clude raportarea la vacanta
scolaré sau studenteasca.

loan DANILA
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MOTTO: ,O calatorie lucida in
real te poate imbatrani. Numai o
calatorie in ideea de real te modi-
fica si te face sa fii adolescentul
etern”

Nichita Stanescu - Respirari

inca din Antichitate calatoria a fost
considerata o modalitate de
cunoagtere. De aceea omul a simtit
nevoia sd impartaseasca din expe-
rientele sale pe alte meridiane decat
patria natala. Epopeea Iui Ghilgames,

povestile  Seherezadei, Odiseea
relateaza aventurile eroilor in voiajurile
intreprinse.

lluministii considera calatoria un mod
de educatie a tanarului. De altfel,
motivul calatoriei initiatice este intélnit
in mai toate basmele populare.
Aventurile lui Telemach, de Fenelon,
Candide sau Optimistul, de Voltaire,
Jaques Fatalistul, de Diderot, Emile sau
Educatia, de J. J. Rousseau, sunt
creatii care au la baza dialogurile de
facturd platoniciand asupra existentei
umane pe fondul calatoriei invatacelului
nsotit de pedagogul sau.

Voiajul dincolo de hotarele tarii a fost
consemnat, incepand cu secolul XVIII,
n jurnale avand o finalitate educativa,
paginile scrise devenind marturii ale
unor experiente de cunoastere de prim
ordin. Ele dezvaluie, pe langa identi-
tatea vocatiei scriitoricesti a autorilor,
impactul unor constiinte stapanite de
febra renasterii nationale, cu realitati
ale lumii civilizate, apte sa starneasca
nu numai emotii de diverse ordine, ci si
ganduri reformatoare, ispite compara-
tive, aspiratii innoitoare. De la Dinicu
Golescu si pana la lon Codru-
Dragusanu, tinerii din Principatele
Roméane pornesc intru descoperirea
lumii, indeosebi a Occidentului, fara a
ignora insa faptul ca si tara lor asteap-
ta sa fie cunoscutd. Din generatia
pasoptista, alaturi de V. Alecsandri, M.
Kogalniceanu si D. Bolintineanu, se
impun si ,calatorul“ Alecu Russo sau
mai putin cunoscutul Dimitrie Ralet.

La inceput jurnalul nu a fost resimtit
de creatorii sai ca fiind o opera cu fina-
litate estetica, ci ca un text memorialis-
tic care oglindeste cat mai fidel reali-
tatea locurilor vizitate. Dinicu Golescu
fncepe sa consemneze ceea ce vede
abia dupa ce observa ca cei din jurul
sau fac la fel cu scopul declarat de a
Jpublicarisi*cele vazute si de a comuni-
ca minunile lumii. Insd adevarul este
reconstituit dupa o logica impresionista,
presupunand doua dimensiuni: cea a
vizualului, a notatiei ochiului-martor,
sincronozata oarecum realitatii, si cea a
auzului, secreta, careia scriitorul vrea
sa se erijeze intr-un simplu colportor.
Diacronia acestei dimensiuni emerge
tocmai din caracterul ei anecdotic, de
Ltaind“ bine pastratda pe care numai
autorul a primit (ori si-a apropriat) liber-
tatea de a o divulga. Aici se naste ambi-
guitatea ce conferd textului jurnalistic
caracter beletristic: nu se poate verifica
veridicitatea acestor anecdote ce au
nsa caracter verosimil.

De altfel jurnalul este, cel putin prin
intentia de a nota aspecte ale realitatii,
un text non-literar. Adevarul este selec-
tat nsa in functie de trairile interioare
ale celui care consemneaza, fara a se
face distinctia intre memorie si fictiune.
In realitate, naratorul nu poate fi credi-
tabil, caci, asa cum teoretizeaza Mihai
Zamfir, in Cealalta fatd a prozei, jurnalul
este redactat dupd ce s-au petrecut
evenimentele. Faptele sunt involuntar
(sau nu) ,deformate”, respectandu-se
un adevar intrinsec, al impresiilor pe

Nicoleta FLOREAN

Jurnalul de calatorie
In perioada pasoptista

care evenimentele obiective le-au pro-
dus asupra celui care le consemneaza.
Astfel se produce o distantare nu numai
temporald, ci si spirituald intre fapte si
consemnarea lor in jurnal, mixtura de
reportaj, anecdota, glosar si comentariu
eseistic.

Cel mai vechi dintre jurnalele
pasoptiste este cel al lui Grigore
Alexandrescu, care inregistreaza vizita
sa la manastirile de pe valea Oltului
(1842). Decorul este abia schitat, fiind
configurata locatia in care se manifesta
aspectele de natura istoricd, mult mai
importante pentru militantul revo-
lutionar: ,Ca la trei ore departe de
Ré&mnic, pe un brat de pamant ce den
poalele Carpatilor se intinde deasupra
Oltului, este zidita Cozia“. La fel de
zgarcite in evocare sunt si notele de
cdlatorie la Venetia ale lui Costache
Negri, publicate in ,Propasirea” lui
Kogalniceanu. Sunt, de fapt, trei poves-
tioare, pretext pentru a descrie palatul
segnorei Letitia (Borgia). In aceeasi
notd a consemndrii istoriei se inscrie si
jurnalul lui Dimitrie Bolintineanu, aparut
in 1856. Scriitorul culege legende ale
locurilor pe care le viziteaza dorind sa
(se) instruiascd. In documentatia
istorica sunt inserate povesti romantice
cu rolul de a starni curiozitatea cititoru-
lui, de a ,adénci misterul” acestora.
Bolintineanu este avid de astfel de
Lpovesti“ aflate la limita veridicului in
care primeaza scenele dezolante, mor-
bide, construind, in nota lirica, tablouri
escatologice fiind, in acest sens, un
demn precursor al lui Bacovia.

Succint  in  notatie este si
Kogalniceanu 1in Jurnalul vienez.
Scopul este precizia informatiei

furnizate, conferind paginilor caracterul
de ghid cultural: autorul merge la
opera, la teatru, la bibliotecd, notand
ceea ce observa acolo. Notele de cala-
torie ale lui Alecu Russo se transforma
in adevarate monografii ale locurilor
vizitate. lassy et ses habitants, publicat
in 1840, devine un studiu de fiziologii
construite cu minutiozitatea pictorilor
flamanzi, de high-life dar si de canalie,
in care se reliefeaza tendinta romanilor
de a caricaturiza ceea ce nu inteleg sau
nu accepta. Aceeasi tendinta de carica-
turizare se intélneste in Suvenire si
impresii de calatorie ale lui Dimitrie
Ralet, tovarasul de voiaj al lui Costache
Negri la Constantinopol. Constructia
este de factura clasicd tocmai prin
predilectia pentru ironie, prin umorul
cultivat. Consideratiile proprii sunt fon-
dul pe care sunt inserate versuri popu-
lare, obiceiuri si petreceri razesesti in
asocieri inedite ce conferd savoarea
jurnalului. Inclinatia catre burlesc, deta-
liul sarjat, calamburul amintesc cititoru-
lui ca linia ce desparte sublimul de ridi-
col si delicatul de grotesc e aproape
imperceptibila.

Distinctia se face explicit in O prim-
blare in munti (1844) si Calatorire in
Africa (1853). Alecsandri este insa pic-
tor in adevaratul sens al cuvantului si
pasajele  descriptive  predomina.

Culoarea preferata este albul (lumina
solard) peste care sunt dispersate cele-
lalte, ca rezultat al filtrului retinei aucto-
riale si implicit al celei a lectorului:
JAlbeata paretilor si lipsa de ferestre
produc o uniformitate care ar osteni
vederea daca acea uniformitate nu ar fi
ntrerupta prin cativa copaci, prin col-
oritul minaretelor si prin locuintele con-
sulilor Europei, vapsite in galban,
vanat, pembe si verde.“ Atunci cand nu
este o textura de culori, descrierea
devine o insiruire de verbe ce surprinde
furnicarul urban la fel de ,fantastic“ ca
si colturile de natura surprinse: ,Arabii,
nvaluiti in burnusuri albe de land, sunt
impéartiti in doud cete, care se izbesc
una in contra alteia in rapegiunea
cailor, se chitesc din fuga cu susanele
lungi, trag, se departeaza, incarcand
din nou armele lor, fara a se opri; apoi
se intorc de ieu parte la acest simulacru
de razboi.”

Total opus este tonul in care sunt
redactate Excursiunile in Germania
meridionald ale lui Filimon. Scriitorul se
erijeaza in turistul obisnuit dar nu se
poate abtine sd nu inventarizeze cu
minutia omului de stiintd de factura
odobesciand. Asuméandu-si rolul de
ghid, Filimon noteaza cu detasare ama-
nuntul ce fi retine atentia, dezvaluind in
acelasi timp, in stil didactic, detalii de
ordin istoric, arhitectural, artistic toate
acestea agrementate de mici poves-
tioare, anecdote si curiozitati care fac
savoarea dizertatiei. Un al treilea tip
discursiv intalnit in Excursiunile... lui
Filimon este cel pur beletristic, prin
insertia (de altfel la moda in epocd)
celor doua nuvele de factura romantica:
Friedrich Staaps sau atentatul de la
Schonbrunn contra lui Napoleon | si
Mateo Cipriani. Astfel, scrierea este un
magazin tridimensional (informativ, di-
sertativ si beletristic), construit dupa
tehnica montajului narativ in care se
regasesc date de necesitate imediata,
cum ar fi lista hotelurilor din Viena, céat
si prezentari ample ale oraselor vizitate.
Liantul intregului demers discursiv este
reportajul. Maniera este de trecere de
la faptul concret la reflectia de ordin
general, filosofic. Relatarea la per-
soana | tradeaza intentia scriitorului de
a imita spontaneitatea, desi se stie ca
jurnalul a fost redactat a posteriori.

La lon Codru Dragusanu, ca si la lon
Ghica, amintirile de voiaj capata forma
epistolei. Peregrinul transilvan, aparut
in 1865, e o compilatie de 35 de
scrisori, fiecare cu un motto, adresate
unui alter ego intruchipat intr-un con-
sdtean, tovards de pozne si harjoana
caruia i se adreseaza in registru
colocvial. Motto-ul ce deschide textul e
mai degraba o adresare directa catre
cititor, invitatie la lectura de factura ilu-
ministda a unui lon Budai-Deleanu.
Persoana a doua e totusi doar o figura
textuald, un artificiu narativ uzitat in
epoca pentru a conferi discursului epic
dimensiunea spontaneitatii, a intam-
plarii din realitatea imediata cu finali-
tatea verosimilitdtii acestuia. Ca mai
toate jurnalele scriitorilor vremii,

Peregrinul transilvan este [¢)
reprezentare caleidoscopicd, prin
raportare la biografie, istorie si

geografie literard. Autorul face de data
aceasta apel la memoria scripturalda a
adultului care prezinta cu umor aven-
turile de Gil Blas ale tanarului transilvan
care, insetat de cunoastere, colinda
lumea. Intamplarile sunt transformate
in momente exemplare de initiere. In
acest caz, jurnalul este o clara autocar-
acterizare elaboratd in care existenta
personajului-scriitor se transforma in
text. Dupa cum marturiseste, tanarul de
17 ani pleaca de acasa noaptea, bantu-
it ,de un semi-blastam al mamei“ pentru
a ,cerca rotundul lumii”. Umorul este
nota dominanta a unui text cu topica
latinizata si ortografie cipariana,
greoaie ce uneori frizeaza barocul, dar
care si-ar pierde din farmec daca ar fi
modernizat complet. Dincolo de aceas-
ta, textul poseda o foarte moderna
exactitate a prezentarii realitatii, caci
scriitorul stie perfect sa povesteasca
intdmplari anodine ori pitoresti, intalniri
amuzante, spectacole ale strazii si, din-
colo de toate, sa faca haz de necaz.
Textul se citeste cu zambetul pe buze,
cdci este mai mult anecdotic decét
reflexiv, desi densitatea informatiei este
considerabild, mai ales ca autorul lasa
mereu impresia ca stie mai mult decat
spune. Avand un ascutit simt al obser-
vatiei, comparativ cu cel al lui Filimon in
epoca, comprehensiv fata de ceilalti,
tolerant fatd de straini, scriitorul devine
intransigent cand este vorba de ai sai.
Cu un remarcabil discernamant
sesizeaza si nedreptdtile sociale din
alte tari: in Ungaria oamenii merg des-
culti si locuiesc in colibe ca si la noi in
timp ce Parisul este ,una din cloacele
omenirii”, in care saracimea locuieste la
mansarda. Calatorul soarbe cu lacomie
impresiile, ochiul sau e avid de tot ce se
intdmplda in jur, cautd sinteza fintre
natura si civilizatie. El considera omul o
specie interesanta mai ales prin nelimi-
tata expansiune a varietatii lui naturale.
In acest caz, scriitorul aplicd metoda
deductiva: de la cazul concret ajunge la
adevarate reflexiuni generale asupra
popoarelor: ,Viata franco-galica consta,
in genere, din un soi de oameni
maruntei de stat, trunchiosi, bruneti la
fatd, expresivi in fizionomie, veseli in
purtare, ageri in miscari si in cuvant,
apoi de mirare imbuibati de sumetie
nationald”. De aici expunerea aluneca
spre o dizertatie de ordin lingvistic
deoarece ,nici nu poate fi in lume limba
mai limbutd ca aceea francezad”, pe
care o compara cu a englezilor.
Peregrinul dovedeste o foarte buna
stdpanire a limbii sale, fiind capabil sa
selecteze cu grija neologismele sau,
din contra sa inventeze ,in joaca“ lex-
eme noi precum ,stanca fer aticd“, ca
sa nu mai amintim de pitoreasca limba
etcetereasca pe care o vorbeste plebea
din ,Babilonul Romanief*, cum numeste
scriitorul Bucurestiul. Spiritul ludic se
simte pe tot parcursul lecturii, caci dis-
cursul suporta intreruperi dese ale firu-
lui narativ care sunt aglutinari reflexive
sau chiar schimbari bruste de viziune
care dau senzatia conversatiei dega-
jate. De mirare este ca tocmai acest
lucru descurajeaza lectorul, dar numai
pe acela nepregatit pentru o lectura
dezautomatizata, inteligenta. Fie si
numai pentru acest lucru, Peregrinul
transilvan, mixtura irecuzabila de repor-
taj, studiu, anecdota si recenzie intr-o
expunere liberd, ce urmeaza fluxul
gandirii autorului sdu, meritd efortul lec-
turii.
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Dragos Burlacu

Arta contemporana romaneasca este una
foarte tanara, multi artisti tineri sunt foarte activi
si prezenti nu doar pe simezele nationale, ci si
pe cele internationale. Printre ei se numara si
Dragos Burlacu, artist pe care, intr-un articol
recent, eseista Alexandra Furnea il portretiza
astfel: ,El este pictor, dar experimenteaza cu o
multime de alte tehnici, cum ar fi colajul, grafi-
ca si fotografia. Caracterizat prin luciditate,
iubire pentru picturalitate si talentul de colorist
subtil, rafinat si versatil, Dragos Burlacu
creeazd piese-manifest. in spatele fiecarei
lucrari salasluieste un mesaj puternic si socant,
fundamentat pe o infrastructura ideatica solida.
Operele artistului au forta de a impresiona, de
a surpa constiintele privitorilor in episoade
reflexive dificile din care spiritul se intoarce
nvigorat ca dupa o revelatie, dar si impovarat
de responsabilitatea acelei dezvaluiri.”

discursului

Cum il cunosc eu pe Dragos Burlacu, avand
sansa sa trdim in aceeasi urbe? Dragos e un
tip expansiv, ii place mult sa calatoreasca, il
intereseaza istoria locurilor pe unde ajunge si
este foarte atent la oamenii pe care intam-
plarea ii scoate in cale. Uneori ii observa de la
distantd, ii fotografiaza si ceea ce ar fi fost o
imagine meteorica pe retind, capata perenitate
pe o panza. Curiozitatea de a intalni oameni
noi, turisti cu origini etnice diferite, il determina
pe artistul nostru s prefere cazarea pe cont
propriu la hostel in locul uneia conventionale,
isprava pe care a comis-o nu de mult timp la
Paris unde a fost prezent cu ocazia unei fru-
moase si importante expozitii.

Dragos Burlacu este absolvent al Academiei
de Arta ,Luceafarul” din Bucuresti si asa cum
aflam de pe blogul sdu personal, ,tréieste si

V.S. - Te-ai intors de curand
de la Paris. Cum ati fost primiti
la Paris, voi tineri artisti veniti
dintr-o tara din est, din punct de
vedere artistic cum ati fost
receptati?

D.B. - Prima reactie a fost din

partea proprietarei galeriei,
doamna Dorothy Polley, origi-
nard din America, trdieste la
Paris din anii 70, galeria ei
functioneaza de sapte ani.
Dumneaei s-a aratat mirata de
tineretea noastra (aproape toti
avem pana in 35 de ani) rapor-
tata la valoarea, maturitatea
plasticd a lucrarilor: ,Sunteti
foarte buni, foarte tineri pentru
noi occidentalii“. Ceea ce se
explicd, asa cum a aratat
Cosmin Nasui, prin faptul ca in
general artistii europeni
proveniti din fostul bloc comu-
nist sunt dornici de a iesi in
lume.

V. S. Care sunt asemanarile
si deosebirile dintre voi, cei cinci
artisti roméni reuniti in expozitia
de la Paris?

D.B. - Toti suntem artisti plas-
tici care ne situam in zona rea-
lismului, al figurativului. Am par-
ticipat impreuna, cu bune rezul-
tate, si la alte expozitii inter-

nationale, la Tel Aviv, la
Moscova. Facem parte din
aceeasi  generatie, avem

aceeasi stilistica in valul noului
realism. Ca diferente, as spune
n primul rand ca venim din zone
diferite ale tarii, Flavia Pitis si
Radu Belcin sunt din Brasov,
Aurel Tar si Francisc Chiuariu
din Bucuresti. Ne-am format in
acelasi spirit, cu dorinta de a
schimba si inova ceva in arta
contemporand. Chiar daca
putem fi priviti ca o grupare uni-
tara existd diferente in con-
ceperea imaginii, tematica,
tehnica si stil. Francisc Chiuariu
foloseste un suport special, o
folie translucida care 1i permite
sa lucreze pe fatd — verso, ima-
ginea finald transpare si se
creeaza doua straturi. Radu
Belcin si Flavia Pitis abordeaza
problema pierderii identitatii si a
jocului intr-o tehnica a clar

obscurului, Aurel Tar se autode-
fineste ca un artist pop, imagi-
nile sale fiind scaldate in puncte
de raster mecanic, el reuseste
sd creeze astfel un efect de sfu-
mato tehnic iar eu sunt interesat
de umanism, identitate, particu-
lar versus universal.

V.S. - Cum a fost vernisajul, a
fost altfel comparativ cu
vernisajele de arta din tara?

D.B. - Am avut public pentru
cd in general arta romaneasca
este acolo foarte bine privita, o
influentd foarte bund a avut-o
cinematografia contemporana
romaneascad. Interesul asupra
noastra si aprecierile pozitive au
la bazd mai multe motive, unul
ar fi cel al exotismului dar nu
acesta e definitoriu. Pe plan
mondial, fostul bloc comunist
are scoli de artd realista, care
sunt foarte diferite de cele occi-
dentale. Germania, in zona ei
estica (Scoala de la Leipzig),
Roménia, China, au artisti care
au invatat meserie foarte bine in
scoald. Noi stim desen!

Despre stiluri si influente

e manifest artistic ¢

Fug de stiluri si trenduri si consider ca nu
apartin vizual vreunei ,scoli“. Cred ca pictura
nu va muri niciodata pentru ca poate transmite
foarte mult. Pentru mine este un mijloc prin
care imi pot exprima ideile si nimic mai mult, nu
o iubesc pe ea in sine, nu am ajuns sa ma
indragostesc de suprafata panzei sau de miro-
sul de terebentind, dar cu greu pot spune ca as
renunta la ea, chiar dacd ma mai folosesc si de
fotografie sau film, pentru a-mi intregi discursul.
Fiecare idee isi cere mijloacele de comunicare,
uneori cere mai multe laolalta, trebuie sa le
folosesc pe toate pentru ca ideile mele sa
prind& contur. Nu mai poti inova pe plan tehnic
(roata a fost inventata si se invarte), nu mai poti
face descoperiri majore, diferenta o face acum
ideea, conceptul, contextul si intelegerea lui.

Consider imaginea un mijloc prin care imi
exprim emotiile si parerile despre lume. Am
influente clare pe plan plastic si ele au fost pe
parcursul anilor destul de variate. Nu am fugit
niciodatd de ele, le-am asumat si mentionat.
Cred ca cel mai greu este sa treci printr-un stil,

sa te folosesti de el, pentru ca apoi sa-| uiti si
asa mai departe, astfel acumulezi si te
imbogatesti. Consider stilul o capcana atunci
cand devine maniera si este golitd de continut.
Scena artistica internationald admite o multime
de puncte de plecare, o varietate mare de stiluri
n pictura si arte vizuale in general. Cred ca
asta este lumea in care traim flexibilitatea infor-
matiei, filtrarea ei, folosirea tuturor limbajelor
pentru a comunica universal. Arta, din punctul
meu de vedere, trebuie s& comunice, si pentru
asta, artistul de azi, fie el din vest sau din est,
din China sau America, poate si trebuie sa uti-
lizeze ce vrea, ce poate, ce crede, se poate
folosi de absolut orice, de la simtirea artei primi-
tive, la forta neoexpresionismului german, pana
la teoriile lui Beuys, nu exista limite pentru a-ti
transmite ideile. Revenind la stil si la cautarea
lui, lucru pe care il aud destul de des in jurul
meu, mi se pare un joc pierdut din start, stilul
este egal cu o coerenta a gandirii pe intreg par-
cursul.

Dragos BURLACU

e S S

¢ Lead knight... Elafonisi

Cat priveste vernisajul,
fireste ca exista diferente. Si, in
primul rdnd, mi s-a pdrut un
public mai sensibil, mai intere-
sat, mai curios sad cunoasca
artistii si arta lor. Am primit
multe intrebari din partea pu-
blicului, ceea ce ne-a bucurat.
La vernisaj au fost prezenti
colectionari si mult public tanar.

V.S. - Exista diferente intre
vernisajele din tari diferite? De
exemplu, cum a fost la Tel
Aviv, cum a fost la Paris fata de
Tel Aviv?

D.B. - Parisul este mai
sofisticat. La Tel Aviv a fost o
afluentd mare de public, dar un
public care arata normal, asa
ca si pe la noi, barbati care
ajung pana acolo cu bicicleta
dar sunt imbracati sobru, la
costum, doamne si domnisoare
elegante. In schimb, ver-
nisajele de la Paris au exotism,
vezi ciudatenii, fashion, acce-
sorii bizare. Adesea, in public,
isi fac aparitia personaje
extravagante. Acolo e ceva
firesc ca la un vernisaj sa intre
pe neasteptate un tip cu freza
punk, sa intrebe nonsalant
despre artisti ,cine-s astia?", sa
viziteze expozitia, s& cumpere
un desen cu 200 de euro si
apoi sa plece la fel de intem-
pestiv cum a sosit. Nimeni nu
s-ar mira.

V.S. - Da, pare cine-
matografic. Mi-as dori sd vad
asta.

Din imaginile din galerie care
se pot vizualiza pe anumite
siteuri si pe internet am vazut
ca ai participat la Paris cu
lucrari din ultimele doua cicluri
artistice ,State of mind“ si

,Moments*. in tablourile ce fac
parte din ,State of mind“, trasa-
turile personajelor se topesc
intr-o lumind ceratd, unii au
afirmat ca le-ai ,sters* astfel
individualitatea, le-ai ascuns
identitatea.

D.B. - Am ,sters” fetele per-
sonajelor, am renuntat la trasa-
turile fiecarui om ca sa nu par-
ticularizez o fata, tintind spre
universal, am vrut accentele sa
fie cele ale emotiilor si sa evi-
dentiez tensiunea dintre per-
sonaje, starea lor si nu particu-
laritatile, pentru ca intre acele
personaje se intampld ceva.
Un cuplu care se saruta devine
o singurd imagine. In realitate,
imaginea dupa care m-am
inspirat este din momentul
nuntii celor doi. Sunt imagini
din arhiva personala si evoca
momente si tréiri la care am
luat parte.

V. S. - in seria ,Moments®,
criticii de specialitate au remar-
cat lumina foarte puternica din
intinderea orizontului. Ce ne
poti spune despre reflexele
foarte luminoase ale lucrarilor?

D. B. - Am incercat s& obtin
un efect perlat, foarte luminos.
Am folosit tranzitii fine de
culoare.

V. S. - Ce ai urmdrit in aces-
te sa le zicem plaje (a refuzat
denumirea de ,marine“, consi-
derand nepotrivit termenul)
zugravite in ,Moments“? In
majoritatea lor, mai mult sau
mai putin vizibil ai introdus ele-
mente strdine, desprinse din
contextul general, totusi ele
sunt fincorporate si se in-
cadreazd acolo.
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si sinceritatea
artistic

lucreaza in Bacau si Bucuresti“. in Bacau, unde
lucreaz& cea mai mare parte a timpului, Dragos
Burlacu imparte atelierul cu tatdl sdu, loan
Burlacu, peisagist valoros care in ultimii ani si-
a schimbat directia artistica, ,plasmuind®
obiecte confectionate din materiale necon-
ventionale. Sigur ca se pot purta discutii psiho-
logice pe tema genei artistice mostenite dar nu
asta este intentia noastra. Dragos Burlacu are
o evolutie de sine statatoare, interesanta, o vi-
ziune plastica originald, diferita. Este uimitoare
energia creatoare de care da mereu si constant
dovada. Impresioneaza prin varietatea temelor
abordate, tandrul plastician trecand cu naturala
usurintd de la subiectele social-istorice, pentru
care se documenteaza ca un arhivar, la cele
din arealul emotiilor, sentimentelor. Este remar-
cabild vizibilitatea sa peste hotare. Nu de mult

timp, Dragos Burlacu s-a intors de la Paris,
unde a participat la expozitia ,Origin’Art*, alaturi
de alti patru artisti roméni: Radu Belcin,
Francisc Chiuariu, Flavia Pitis, Aurel Tar.
Expozitia a fost gazduita de Centrul American
pentru Arta ,Dorothy’s Gallery“, putand fi viz-
itata intre 8 iunie si 15 iulie, curatorul expozitiei
fiind Cosmin Nasui iar intregul proiect a fost
realizat cu sprijinul ICR din Paris. La scurt timp
dupa vernisajul din 8 iunie in capitala pariziana,
la intoarcerea in tara, l-am vizitat pe artistul
Dragos Burlacu in atelierul sdu si am purtat un
dialog viu despre aceasta expozitie, dar si
despre alte prezente personale in expozitii
internationale, despre ultimele sale lucrari,
despre dorintele si aspiratiile sale. (V.S.)

D. B. — Am incercat sa intro-
duc elemente strdine in lucrari,
din alt univers care sa com-
pleteze imaginea si sa i dea
sensul pe care l-am dorit si
uneori o nota de umor.

V. S. - Din céte se stie aces-
te plaje au rezultat in urma
calatoriei tale in frumoasele
insule din Creta. In una din pla-
jele pictate apare in prim-plan
un personaj cat se poate de
bizar, parcé e un cavaler célare
n armura...

D. B. - A, e un soldatel de
plumb! (se ridicd si-mi aduce
de pe un raft o jucdrie simpa-
ticd, soldatelul e minuscul in
comparatie cu reprezentarea
lui in tablou). Il am din copilaria

lucrérile mele, elemente foarte
personale. Imi plac mult
obiectele care au asociere
directa cu jocul.

V. S. - O expozitie personala
destul de recenta, care a avut
numeroase ecouri, se intitu-
leaza ,Understanding History*,
o expozitie de pictura si desen
despre familia Ceausescu.
Totusi, in momentul revolutiei
din 1989 erai un copil de doar
unsprezece ani, care poate nu
a trait din plin dictaturd comu-
nistd, nu a constientizat-o la
acea varsta cum ar fi facut-o un
om matur.

D. B. - Am trdit-o (dictatura
comunistd) oarecum si cu sigu-
rantd mai mult decat un tanar
care are acum douazeci de ani.

Fata de acesta, am un alt unghi
de a privi lucrurile. Pentru
expozitia respectiva am studiat
un album cu fotografii din viata
lui Ceausescu, unele le-am
interpretat, altele le-am tratat
realist. Cu o parte dintre
lucrdrile acestei expoziti am
fost prezent in 2009, la Venetia
in cadrul proiectului ,Young
Romanian Art“ si mai apoi, in
Germania, la Wiesbaden in
cadrul expozitiei ,la Ich kenne
drei Farben auf Erden“/ ,Trei
culori cunosc pe lume*, iar in
primavara anului trecut, la
expozitia internationala de grup
»Eu sunt romén, Bucuresti - Tel
Aviv“, organizatd de Institutul
Cultural Roman din Tel Aviv, in

- o
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T <opr din Elafonisi
parteneriat cu Universitatea din Edward Hopper, apoi mi-a

Beer Sheva. (lucrarile artistului
Dragos Burlacu au stat atunci
alaturi de cele semnate de
nume grandioase ale artei
romanesti, cum ar fi Victor
Brauner, Maxim Dumitras sau
Dan Perjovschi)

V. S. - Ai la activ multe
prezente pe simeze inter-
nationale: la Paris, in ltalia, la
Venetia in 2009 iar anul acesta
la Padova, cu expozitia ,The
importance beeing original®, la
Moscova, in Israel, Germania...
Cum e la doar 34 de ani sa fii
un artist cu atata succes?

D. B. — Nu urméresc succe-
sul, ma intereseaza valoarea in
sinceritatea discursului.

V. S. - Ce reactii, vizavi de
pictura ta, te bucura cel mai
mult?

D. B. - Sunt bucuros atunci
cand obtin reactii din partea
publicului. M& bucur cand mi se
pun intrebari despre o lucrare
sau alta. Sunt curios sa aflu
cum sunt receptate creatiile
mele, ce anume transmit privi-
torului. Cineva mi-a vizitat ate-
lierul, despre una din lucrari a
afirmat ca-i aminteste de

spus ca in general picturile
mele fi transmit sentimente de
singuratate. Este adevarat,
chiar cultiv in lucrarile mele
sentimentul solitudinii.

Ma intereseaza orice fel de
reactii pentru ca arta fara
reactii nu isi indeplineste
functia. Piesa de arta capata
sens abia atunci cand este per-
ceputd de privitor, cand univer-
sul creatorului/ artistului, se
combinad cu cel al privitorului.
Mi se pare foarte important
cine este cel care iti vede
lucrarea si emite reactii, care
este educatia lui, nivelul de cul-
tura. Este clar ca o persoana,
cu educatie minima, va per-
cepe diferit o lucrare, fatd de un
colectionar sau un critic avizat.
Nu vreau sa spun prin asta ca
arta este pentru elite, consider
cd ea inglobeaza si un factor
social-estetic important, dar
perceptia, logic, este diferita.
Revin aici la ideea de universal
versus particular, ele nu pot
exista una fata de cealalta. Un
discurs foarte bun are sansa sa
devina universal!

A consemnat
Violeta SAVU

mea! Imi place s3 introduc, in

dorothy’s gallery
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«Understanding History» este cel mai
social/ politic proiect al artistului. Istoria revine
in pictura lui Dragos Burlacu asemenea unei
fantome violente care nu isi poate gasi odihna
pana cand nu este exorcizata prin culoare.

Acest spectru picteaza, in nuante diafane,
momente cruciale din timpurile de demult, tri-
butare inca regimului comunist, imortalizand
clipe decedate fintr-un stil tulburator
vizual. Moartea respira in fiecare culoare, in
fiecare imagine si sub fiecare portret.
«Moments», cea mai recenta serie a pictorului,
recreeaza intr-un stil foarte actual, clipe cru-
ciale din viata cetateanului societétii de con-
sum. Picturalitatea profunda, carnala a lui
Dragos Burlacu fisi atinge desavérsirea in
aceastd serie unde, prin tuse uniforme, pas-
toase si coerente, artistul reuseste sa produca
un vizual de tip fotografic.

Artificialitatea lumii moderne este reprezen-
tata prin luciul materialelor sintetice de tipul
plasticului ori a latexului, precum si prin plati-
tudinea perfecta cromatic a peisajelor maritime.
Prin cultivarea artificiosului, pictorul creeaza,
paradoxal, un alt ordin al naturalului, unul mon-
struos si hibrid in care nisipul inghite picioarele
turistilor aflati in vacanta la mare si le transfor-
ma chipurile in bile metalice, fara expresie, ori
viatd. Oamenii devin plastici, pop si absurzi,
inconjurati din toate partile de spectrele grotesti
ale inexprimabilului - preotul misionar din
«Procesiunea din Elafonisi». (Alexandra
Furnea - ,,Dragos Burlacu, insomniac cu o
cauza“, 2012)

Remarcabil este modul in care Dragos
Burlacu abordeaza o fuziune de stiluri
amestecand realismul cu expresionismul ori cu
«bad painting»-ul. Usurinta cu care imbina stil-
urile si cea cu care trateaza subiecte «hard»
este definitorie pentru pictura recenta a lui
Dragos Burlacu. (Cosmin Nasui, 2009)

Dragos Burlacu propune un proiect pictural
de analiza socio-istorica, coagulat in jurul unei
identitati nationale sau mai bine spus, auto-
htone, mitizate si incerte. Temporalitatea imagi-
nilor sale se afla suspendata intre resemnifi-
carea «originii» pierdute si cruda sa persis-
tentd, sub forma unei conditii sociale precare
intr-o tara, inca, majoritar rurald, marcata de
suprarealiste fuziuni intre urban si traditional,
dar si de monstruoase decalaje la nivelul
conditiei sociale. (Cristi Nae - ,,Glorificarea
amneziei“, in catalogul expozitiei Gloria
Pictura, 2008)

Dragos Burlacu d&, cu ajutorul picturii, un
bobarnac spiritului nostru amortit, starii caldute,
confortabile, cu care tratdm unele intolerabile
realitati romanesti. Locul peisajelor, naturilor
moarte, florilor, al lucrarilor abstracte cu care
publicul bacduan este de regula «tratat» in
galeriile bacduane este luat, in expozitia sa,
«Gloria pictura», de la «Frunzetti», de lucrari
manifest al caror personaj central este
Romaénia. (Laura Huiban - ,,Dragos Burlacu
face un «rebranding stylish» unei Romanii
amortite®, Ziarul de Bacau, 2008)

iulie - august 2012

17



ateneu

M-am intrebat: marii scriitori interbeli-
ci au fost prezenti in presa noastra
locala? Referitor la primul, Gheorghe
Patrar, in Publicatii periodice bacauane,
a semnalat doar o recenzie la volumul
Cuvinte potrivite, in ,Incercari®, o revista
scrisd de tineri. Despre al doilea
noteaza ca a colaborat, cu o povestire,
la ,Curierul Slanicului“. Numele lor se
intilnesc, insa, o data, si in ziarul
LBacaul“ (nr. 889, 17 octombrie 1938, p.
1, respectiv, 3), cu ocazia celei de-a 45-
a aniversari a Regelui Carol Il, fiecare
sub un articol. Articolul lui Tudor
Arghezi e intitulat ,,De ziua Lui...“; cel al
lui Sadoveanu, ,Zi de sarbatoare”. (Ma
indoiesc ca, foiletind ziarul, Patrar, un
tip in general scrupulos, nu le-a obser-
vat; le-a omis, cred, din motive de
(auto)cenzurd, negasind formula adec-
vata prin care sa le citeze.) Astézi, cele
doud omagii pot fi relevate si, eventual,
comparate cu omagiile din epoca lui
Ceausescu.

Pentru a fi intelese adecvat, ele tre-
buie raportate la situatia interna si
externa din momentul publicarii lor: una
extrem de fluida, nelinistitoare, grava.
In contextul amintit, Carol aparea drept
garantul stabilitatii Romaniei Mari. Dupa
asa-numita ,revolutie din februarie®
(1938), s-a zis: gata cu certurile dintre
partide, cu anarhia, cu haosul!
Explicind noile masuri politice, econo-
mice si sociale, guvernantii sustineau
cd democratia n-a fost suspendata, ci
ca a devenit ,echitabild“. Odioasa in
sine, dictatura parea, atunci, pentru nu
putini, singura solutie eficienta pentru a
evita degringolada, iar Regele un
Salvator. Articolele lui Arghezi si
Sadoveanu redau, in filigran, acest cli-
mat; ele contin emotii, reflectii si martur-
isiri de care cercetatorii operelor lor si ai
perioadei respective trebuie sa tina
seama.

Articolul ,De ziua Lui...“ a fost inclus
in Tudor Arghezi, Scrieri, vol. 41, p.
346-349. In notele bibliografice, ingriji-
torii editiei, Mitzura Arghezi si Traian
Radu, precizeaza: ,[A apdarut in]
Allgemeine Zeitung, an. Ill, nr. 10006,
16 octombrie 1938, p. 1. (Pe frontispi-
ciul ziarului se afla urmatoarea nota
manuscrisd a lui Tudor Arghezi:
«Articolul din interiorul ziarului a fost
publicat si de gazetele urmatoare:
LAncheta“ (Brdild), ,Cuvantul (Braila),
»Ecoul* (Galati), ,Curierul Tecuciului®,
»Stirea” (Timisoara), LArdealul”
(Brasov), ,Presa Olteniei“ (Craiova),
,Constiinta romana“ (Satu Mare), ,Noua
Gazeta de Vest“ (Oradea), ,Actiunea“
(Galati), ,Estilop* (Cluj), ,Az Uisag“
(Salonta), ,Szekely Nep“ (Sfintul
Gheorghe), ,Glasul Bucovinei“
(Cernauti), ,Solia Dreptatii“ (Orastie),
,Volksblatt* (Arad)»“. ,Bacaul” lipseste
din insiruirea facuta de poet. Cum a
ajuns articolul, pe pozitia de ,fond“, in
el? Presupun c4, la fel ca si in celelalte
.gazete“, prin Serviciul de Presa al
Guvernului. La cerere, in nici un caz
prin impunere. Dar, din motive de
spatiu, redactia a operat (se cuvine sa
subliniez: cu mina sigura) citeva taie-
turi, vizibile la confruntarea cu textul din
volum. Le indic prin ,crosete”. Repro-
ducindu-l, pastrez ortografia din Scrieri,
cea din 1990, dar si majusculele folosite
de autor (lucru general in epoca) cind
se referd la persoana Regelui.

Desigur, nici articolul ,Zi de sarba-
toare“ de Mihail Sadoveanu nu repre-
zintd o colaborare directd cu ziarul
bacauan a celui ce a scris Baltagul.
Sursa nu poate fi decit aceeasi cu a
articolului lui Arghezi: Serviciul de
Presa. Pentru el imi lipsesc informatiile
asupra numarului de aparitii in acele
zile. Nu cred insa cd a fost publicat

&imeseril
Constantin CALIN
De ici-de colo (6)

Tudor Arghezi si Mihail
Sadoveanu in ,Bacaul”

pereche cu al poetului si de celelalte
ziare; sau nu de toate. Sper si
lamuresc altadata acest aspect. In vol-
ume n-a fost inclus. Oricum, in notele
unei viitoare editii critice a articolelor lui
Mihail Sadoveanu, publicarea lui in
,Bacaul“ va trebui mentionata.

I
De ziua Lui...

De ziua nasterii unui copil cu bretonul
blond si ochi albastri, cum il aratd
fotografile de altadata, in bratele
Reginei Maria...

Regina Mama a plecat din gradinile
ei pe un drum de panglica violeta si nu
s-a mai intors.

Copilul este azi de 45 de ani si Rege.
Are un Regat mare, un popor de peste
20 de milioane si traieste o epoca, din
toate amintirile istoriei exceptionald,
evenimente noi si accelerate. Un
fenomen tine doua ore, o formula se
istoveste intr-o noapte, ziua aduce faza
ei neprevazuta si un timp de 15 minute
ruineaza conceptii de zeci de ani. Viata
contemporand e un ritm de accese
neverosimile, comandat cinematografic.

Situatia de Rege conferd dreptul la
satisfactii de un volum urias. Suveranii
care se iubesc pe sine n-ar avea decit
sd se lase sa traiasca, izolati de acti-
une, observind raporturile, ajustindu-le
citeodata din departare, facindu-le
comod succesive si cautind sa
multumeasca mai presus de orice o
clasa de gelozii si ambitii.

Nu acesta este cazul. Indiferenta a
dat loc pasiunii, dragostea de sine e o
dragoste activd de tara, placerea e in
muncé si osteneald, in sfortare, intr-o
febrila cladire din nou. Sintem departe
de tipul Regelui de apartament, pe care
il plictisesc (in volum: plictiseste —n.m.)
si problemele, inexistente pentru fa-
cultatile lui, si vremea, primind cu greu-
tate o datd pe saptamina, un sfert de
ceas, un ministru si evitind cu singura
lui energie efectiva contactul cu reali-
tatea. Toate materialele, dure si deli-
cate, extrase din natura aspra si din
zacamintele sufletesti, trec prin miinile
M.S. Regelui Carol Il si sint de fata pe
un santier, care incepe din odaia de
lucru din Palat si nu sfirseste nicdieri.
Seful statului e primul si cel mai impor-
tant salahor din Regat.

Toate profesile au ceva de spus
pentru edificarea unei opinii docu-
mentare despre activitatea neintrerupta
a Suveranului [...]. Un cuvint ar avea de
zis si scriitorii, care au apucat sa stie ca
intr-un stadiu social nedisputat de con-
tradictii si cu ordinea cristalizata, grija
de cdpetenie a Regelui s-ar fi indreptat
catre carte, permanentd totusi in
proiecte si fapte.

Fara sa ne gindim la micsorarea
meritelor Regilor precedenti in ceea ce
priveste cultura sau artele, nu-i mai
putin adevarat ca scriitorul cu pre-
ocuparile lui, incepe sa intereseze si sa
fie promovat necesar, util si respectabil
abia dupa suirea pe Tron a Celui actu-

al. [...] E primul rege editor, cunoscut de
istorie. Are doud edituri intretinute cu
cheltuieli personale, pentru cititorul cult
si pentru popor. A infiintat asa-numita
«Ziua Cartii», devenita «Luna Cartii»,
pentru care de curind a cladit un
Pavilion al Culturii, expozitie a cartilor
aparute intr-un an, la toate editurile din
tara. Si ca sa nu se piarda din vedere
legatura neincetatda ce trebuie sa
dureze intre literatura si Stat [...],
Suveranul a infiintat un Premiu national
personal de poezie si proza.

Premiul distinge o viatd inchinata
slovei frumoase si gindului exprimat si
corecteaza in acelasi timp uitarea,
partialitatea, intentiunile, uniformitatea
si ankylozarea intr-o formuld, care,
Suveranul stie ce inseamna in (lipseste
in ziar — n.m.) artd: decesul individua-
litatii.

Tot ale M.S. Regelui sint si cele doua
monumente, pe cale de edificare si care
se construiesc zi de zi limbii roméanesti,
talmacirea  Sfintelor ~ Scripturi  si
Enciclopedia. Si acum in urma, guver-
nul Majestatii Sale a pus in fapt o idee
discutata 30 de ani, un nou Abecedar si
o noua Carte de Citire, doua carti de
temelie ale oricarei culturi, pe popoare
si natii. Prin prezentarea neintrerupta a
manuscriselor la un concurs, aceste
prime doua carti ale copiilor si adultilor
vor atinge perfectionarea de expunere
si metoda dorita de Ctitor.

As produce o amintire personald,
inca proaspata dupa trecerea anilor de
la data evenimentului cind s-a petrecut.

-]

Majestatea Sa, pe neasteptate, |[...]
mi-a acordat Premiul Majestatii Sale.

Premiul avea un protocol. Titularul
trebuia sd se duca la Palat sa-l
primeasca din mina Suveranului.

N-am crezut sa iau vreun premiu vre-
odata: in viatd am fost un codas.
Premiul Majestatii Sale avea o valoare
hieraticd. Ma gindeam ca puteam sa fiu
un budist tavalit in tarind si ca Buda,
desfacindu-si doudsprezece miini de
piatra, si le-ar fi pus pe crestetul meu.

M-am dus la Palat in haine de siac.
M-am céaznit sa iau, intre valetii de la
usd, o poza. N-am izbutit-o.

Scara m-a findreptat printr-un mare
hol boltit catre biurou. Ah! Un moment!
Ce bataie de inima cumplita! Regele
insusi! Alb, mbrécat ca ofiter. M-am
uvitat... Figura |i suridea proaspata,
frageda, inefabild, ca o floare matinala.
N-am putut rosti o soaptd: numai
emotia era in functiune. Am primit un
plic, pe care mi |-a intins intr-o tacere de
mare rasarit de lund. Mi se parea ca
stau in zodia luceafarului, echilibrat pe
un nor de matase. Ori emotia mea ma
nsela, ori era si Regele emotionat... Mi-a
strins mina si mi-a rdmas mina imbra-
cata intr-o manusa de racoare calda...
N-am mai dat-o cu nimeni toata ziua. E
datina in popor ca de sarbatoarea cind
iei impartdsania sa nu-ti mai saruti nici
parintii.

S-au frint atunci in mine, intilnite,
luminile ochilor Lui, venite dintr-o lume
care nu e a noastra. Si nu le-am pierdut

din sufletul meu si nu le pot pierde, cu
tot intunericul opac, in care unul si altul,
dusmanosi ca ele au ajuns pina la mine
si s-au oprit asupra slovei mele, se
silesc in desert sa ma infasoare.

Se trezesc luminile, ori de cite ori ma
duce gindul la El. Sint si aci de fata,
deasupra iscaliturii mele...

Tudor Arghezi

I
Zi de sarbatoare

Acum treizeci de ani vieata parea
curgerea de nisip a unei tihnite clep-
sidre. Omul mijlociu avea iluzia ca
poate realiza definitiv sperantele lui,
zidurile cdminului sdu pareau asezate
temeinic si orele indeletnicirilor lui con-
sacrate ca un ritual. Era o dulce
inselare in acel paradis al Europei
dinainte de razboi, caci, sub linistea de
atunci se pregateau subteran exploziile
carora le-am fost martori. Vulcanul insa
nu s-a potolit si vieata noastra de astazi
std sub amenintarile fiecarei clipe
viitoare. Traim ,linistea vintului si odih-
na valurilor”, cum spune poporul nostru.
Problemele Romaniei intregite au
ramas in parte aceleasi ca si ale
Romaniei de altadata, insa si-au schim-
bat proportiile. Li s-au addugat atitea si
atitea alte greutati inerente epocilor de
criza si tranzitie. Zavistiile, netoleranta
si ura o clipd au amenintat sa separe
generatiile si categoriile de cetéateni.
Problemele intregii Europe combin pe
ale noastre.

In asemenea imprejurari, placidul
cetatean al anilor 1900 nu-si mai
gaseste ora prinzului si somnului. Stirile
de radio pot fi fulgere si trasnete.
Rugéciunea lui nu poate fi inchinata
decit lui Dumnezeu, rinduielii si pacii. in
aceasta ,intre oameni buna-voire“, care
va aduce noptilor sale somn, omul
obisnuit poate intrevedea un viitor mai
bun pentru copiii sai. Ordinea poate
crea in sfirsit justitia, onestitatea, cul-
tura — forta definitiva a Statului nou.

Aceluiasi cetatean, preocupdrile con-
ducatorilor fi apar in cu totul altd lumina
decit odinioard; si preocuparile Regelui
ridicate la un potential nebanuit si ina-
preciabil. Desi e prea aproape de eveni-
mente, omul de azi simte instinctiv ca
istoria lumii va s&-si schimbe iar crugul.
Ziua de miine e grea de surprize teri-
bile; Suveranul sta atent si neinduple-
cat asupra clipelor.

lubirea si bucuria noastra stau in
jurul Sau la aceasta zi a aniversarii Sale
de nastere. Sa-i multumim pentru cele
bune realizate; sa asteptam cu
incredere cele viitoare. Pentru M.S.
Regele nu e un popas; poporul se poate
veseli intr-o clipa de tihna; Mariei Sale |
se mai adaoga inca un an de grija si
stradanii. S& ne rugdm Domnului —
Dumnezeu sa tie inainte asupra M.S.
Regelui nostru semnul fortei si lumina
intelepciunii.

Mihail Sadoveanu

lata deci ca elogiile se pot apropia de
portret, meditatie si rugaciune. Nici o
formulare din cele doua articole nu e
stridentd si nu provoacd bunul-simt.
Sentimentul de respect sau de admi-
ratie nu copleseste, nu tulbura demni-
tatea celui care scrie. A lduda conduca-
torul ca si cum I-ai privi in ochi nu e un
fapt penibil, daca pastrezi masura si
gasesti ,cuvintul potrivit“!
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Ana Selejan isi propune in
noua sa carte, Adevar si mistifi-
care in jurnale si memorii
apdrute dupd 1989 (Ed. Cartea
roméaneasca, 2011), sa
cerceteze modul in care jur-
nalele, memoriile si interviurile
unor scriitori (multi dintre ei cu
importante functii de conducere
pe taram cultural-ideologic in
perioada 1944 - 1960),
limpezesc, oculteaza, resem-
nifica sau minimalizeaza ceea
ce tine de asa-zisele eveni-
mente literare si culturale, cu
impact nefast, derulate in tot
acest rastimp, in care acestia
au fost direct implicati, ca vic-
time sau, mai ales, ca profitori.

Redutabila specialista a lite-
raturii noastre din timpul totali-
tarismului cautd sa vada in ce
masura propensiunea memori-
alistica si diaristica — bazata pe
0 presupusa sinceritate si pe o
certd doza de subiectivitate — a
celor zece scriitori alesi spre
analizd, finseamna si o
asumare a culpabilitati, a
responsabilitatii, a triumfului
sau a derivei individuale. Se
stie c& scrierea jurnalului si a
memoriilor exceleaza prin
subiectivitate si, atunci, se isca
incovenientul de a cauta ade-
varul obiectiv in noianul de
adevaruri subiective. Dar sal-
varea consta in faptul ca ade-
varul general-valabil se poate
obtine prin cumularea de
subiectivitati si de depozitii tes-
timoniale. Astfel, sunt aratate
cu degetul (cei incriminati vor
spune, poate, ca nu e frumos
sa se arate cu degetul) toate
corespunderile si nonconcor-
dantele, toate omisiunile voite,
cosmetizdrile morale si misti-
ficarile pe care cele doua rea-
litati — sociale si individuale — le
presupun.

Sprijinitd pe aceasta situare
faptica mediana, Ana Selejan
incearca sa gdseasca raspun-
suri comparéand, dramuind si
reflectand asupra informatiilor

Fumigene
informative

n posesia cérora se afla (si pe
care, in mare masura, le-a va-
lorificat si in cele noua carti
anterioare, unde se analizeaza
cea mai neagra perioada a cul-
turii  roméne). lar aceste
rdspunsuri nu sunt usor de
aflat, din moment ce discursul
marturisitor contine in proportii
variabile credibilitate, duplici-
tate, subversiune si supralic-
itare. De aceea se impun
serioase eforturi din partea
istoricului literar in a aduna, a
selecta si a compara felurite
informatii despre scriitori com-
promisi si evenimente reproba-
bile din sinistra perioada,
asupra carora s-a asternut un
anumit tip de adevar, o anume
cunoastere si o interpretare
superficiala.

Ceea ce ii uneste pe toti cei
zece scriitori luati in discutie
este in primul rand traversarea
aceleiasi experiente de creatie,
ingradita intre chingile realis-
mului socialist. Apoi, toti au fost
manati de acelasi imbold in a
depune marturie asupra a ceea
ce au vazut si facut, desi s-au
situat pe pozitii diferite: unii —
ideologi de cel mai ingust dog-
matism, altii — victime de lux,
chiar daca nu pentru intreaga
perioada; unii, privilegiati ai
regimului, dar, la fel, nu pana la

capat (Miron Radu
Paraschivescu, Ovid S.
Crohmalniceanu, Petru
Dumitriu, Mihai Beniuc,

Dumitru Micu, Sorin Toma,

Lucia Demetrius), altii, ca scri-
itori de pluton (Nina Cassian,
Victor Felea, Petre Solomon),
supusi fiind ideologiei staliniste,
transmise, printre altii, si de cei
citati mai sus, la nivelul mai
multor institutii de resort
(Uniunea Scriitorilor, sistemul
editorial, presa literara si cultur-
ala, critica literara).

Toti memorialistii si diaristii
alesi pentru demonstratia cri-
ticd au manifestat o adevarata
placere in a contura tabloul
epocii traversate, mai sumbru
sau mai luminos, in functie de
traumele sau favorurile pe care
le-au avut, fiind ajutati n
descrierea lor si de un real har
portretistic. Privirea lor critica,
arareori autoscopica, este
focalizata, indeosebi, cum este
si de asteptat, pe trasaturile
negative ale celor incondeiati
in paginile lor. Cu exceptia lui
Petru  Dumitriu, care fsi
recunoaste sus si tare vina
morald si isi reneaga, in afara
de Cronica de familie, intregul
balast realist-socialist, ceilalti
nu au nimic de comentat
despre nivelul jalnic, atat axio-
logic, cét si moral, al producti-
ilor lor realist-socialiste.

Omitand si mistificAnd date
si fapte, ,cobaiul* Miron Radu
Paraschivescu nutrea gandul
ca-i vor ramane nerasfoite pa-
ginile compromitatoare si ca
vor dainui doar jurnalul si ,mo-
delul Miron“, pe care voia sa-I
instituie (iar Mihai Beniuc |-a si

Sonuri de vara

Filarmonica ,Mihail Jora“ de findata ce a
incheiat Cursurile Internationale de dirijat si sta-
giunea cu un simfonic dirijat de Radu Postavaru,
a deschis Stagiunea estivala. Primele trei con-
certe i-au avut ca protagonisti pe Dietmar Graf,
care a studiat pianul, muzica bisericeasca la
Academia superioard de muzica din Miinchen si
Wirzburg. S-a perfectionat la clasa de dirijat a
prof. Swarowsky in Viena si a obtinut doctoratul
la Universitatea Ludwig-Maximilian din Miinchen.

Maestrul a sustinut peste 2000 de concerte ca
pianist, organist, dirijor de cor si orchestra.

Publica, scrie carti, a compus 500 de lucrari,
are prelegeri la Universitatea din Milnchen, rea-
lizeaza finregistrdri si are numeroase premii.
Organizeaza un Festival de prestigiu si succes la
Bad Wérishofen intitulat Musica Sacra, unde a
invitat orchestra bacauana. Cornelia Erhan a fost
solista Concertului nr.23 in La Major, KV 488
pentru pian si orchestra de Mozart. In program,
Uvertura — fantezie ,Romeo si Julieta“ de
Ceaikovski si ,Neterminata“ schubertiana.

A urmat Concertul pentru violoncel si
orchestra in si minor, op.104 de Dvorak interpre-
tat de Andreas Schmalhofer si prima auditie
mondiala a lucrarii Aalaiki’ssalaam, ,Pacea sa fie
cu tine“ (Variatiuni pe o tema libaneza) de Naji
Hakim, fost organist la Basilique du Sacré-
Coeur, Paris, din 1985 pana in 1993, apoi
organist de I'Eglise de la Trinité, succedandu-I pe
Olivier Messiaen, din 1993 péanad in 2008.
Compozitor de prestigiu, profesor la

Conservatorul National de Région de Boulogne-
Billancourt si profesor invitat la Academia Regala
de Muzica Londra, membru al Internationalis
Consociatio Musicae Sacrae in Roma si Doctor
Honoris causa al Universitédtii Pontificale Saint-
Esprit din Kaslik, Liban. In 2007, Sanctitatea Sa
Papa Benediktus XVI-lea i-a acordat Augustae
Crucis insigne Pro Ecclesia et Pontifice, pentru
devotamentul sau in beneficiul Bisericii si al
Sfantului Parinte.

Acestea si Simfonia a V-a de Ceaikovski au
fost dirijate de Johannes Skudlik, muzician cu o
bogata activitate dirijorald incununata de succes.
Director artistic al Festivalului European de orga,
sustine concerte peste tot in lume. Ca organist si
clavecinist cantd in mari centre muzicale ale
Europei, in SUA, la Tokyo si Hong Kong si inreg-
istreaza peste 20 de CD-uri.

Dumitru Goia si-a pregatit discipolii: Joost
Smeets (Olanda), Kim Jun (SUA), Adam Szmidt
(Germania), Liviu Condriuc (Rominia), Roman
Baltag (Moldova), care au sustinut un simfonic cu
lucréri de P.l.Ceaikovski, avindu-l ca solist pe
violonistul Alexandru Malaimare.

In perioada 24-26 august va avea loc a XXXI-
ll-a editie a Festivalului International ,Enescu —
Orfeul Moldav“, unde sunt invitati chitaristul Dan
Arhire, pianistii Pietro de Fazio, Filippo Arlia,
Ipazzio Ponzetta, Duo ,Darclée“: soprano
Antonia Palazzo si Paolo Scibilla — pian, dirijorul
Konrad von Abel.

Ozana KALMUSKI ZAREA

instituit pe al sau, in timpul
,obsedantului deceniu“). Cat
despre eseul de tristd faima
,Poezia putrefactiei sau putre-
factia poeziei“, Sorin Toma fi
expediaza justificarea in
ultimele zece pagini dintr-o
anexa a cartii sale, numindu-|
Jregretabila afacere” Arghezi.
Recitind textul peste o jumatate
de secol, 1l gaseste ,«abe-
rant»“, dar ,«nu lipsit de unele
notatii mai mult sau mai putin
valabile»*. Autoarea il
sanctioneaza pe fiul lui A.
Toma, asa cum merita: la
senectute, ajunge ,sd regrete
(precum luda) dar sa nu-si
renege principiile“ (p. 157). In
rest, fostul redactor-sef al
,Scanteii“ isi deapdana meticu-
los frumoase, dar neutre
amintiri, despre construirea
Casei Scanteii, de exemplu,
care nu ar fi o copie dupa edifi-
ciul Universitatii din Moscova,
ci ar continua ,«traditia vechii
arhitecturi romanesti»“ prin
,«numarul considerabil de
coloane si colonite (in total,
peste 60)»“, care f1i imprima
»«un aspect aerat, diafan»“ (p.
151).

Aducand aspre critici litera-
turii ideologizate, Victor Felea
se alatura si el, cu ,Jurnalul
unui poet lenes®, celor care
omit sa-si faca vreo culpa.
Punéandu-si intrebarea daca
aceasta omisiune reprezinta o
forma de mistificare, autoarea
raspunde afirmativ, dar
nuanteaza, spunand ca este si
un document de epocd, o
depozitie tulburatoare despre
destinul artistului supus ideolo-
giei.

Cétiva dintre ei isi etaleaza,
n toata splendoarea lui jalnica,
exercitiul oportunismului. Miron
Radu Paraschivescu le scrie
(nu se stie daca le si expedi-
azd) epistole inaltilor potentati
raspuzatori directi si nemijlociti
de soarta culturii. Dupa
prezentarea unui concentrat si
impresionant CV, incheiat cu
reusita formula ,ma socotesc
comunist fara partid“, autorul
,Cantecelor tigdnesti“ ii mar-
turiseste nimanui altuia decat
lui Gheorghe Gheorghiu-Dej
profunda emotie (,«am plans
ca un copil si am scris poezia
pe care v-0 alatur»“ — p. 23) la
auzul unei conferinte a sefului
statului impotriva birocratiei.
Aflam din memoriile Luciei
Demetrius ca si ea se bucurase
de o inalta apreciere si de
laudative articole in presa,
datorita faptului ca, la un spec-
tacol teatral, Gheorghe
Gheorghiu-Dej personal o
chemase in loja lui sa o felicite.
Si atunci, cum sa nu dea glas
unor marturisiri de felul: ,«Ma

duceam la sedintele de partid
cu sufletul in palme»“ (p. 178),
sau ,Am crezut in tot ce am
facut” (alese de Ana Selejan
drept titlu de capitol dedicat
Luciei Demetrius, la fel cum
pentru pentru paginile afectate
lui Mihai Beniuc a ales fraza
beniuciana ,Nu neg vreodata
ce am scris").

Cu sufletul in palme si cu
inima ,mis a nu“ isi scrie
»,Memoria ca zestre* si Nina
Cassian. ,Lacoma de viata si
de carte, dupa propria-i
insemnare, autoarea volumului
,La scara 1/1“ se invarte nu
numai in jurul Partidului, dar si
n jurul tinerilor de-o teapa, pe
care 1i ameteste. Desi
,Fascinata si obsedata de suc-
cesul oficial, de dorinta de a fi o
privilegiatd a regimului, Nina
Cassian cucereste mult mai
greu bastionul gloriei literare
decat pe acela al barbatilor lit-
erati“ (p. 140). Totusi, aceasta
nu o impiedica sa declare, in
chip de bilant pentru anul 1948:
»«implinire erotica, renume in
crestere, drum limpezit in
arta»“ (p. 139). Va avea drumul
limpezit si spre luxoasele case
de creatie ale scriitorilor: s-a
lungit in dormitorul printului
mostenitor Mihai, apoi in dormi-
torul reginei Elena. Locuind in
vile si in castele nationalizate,
nu se simtea nici indreptatita,
nici onorata, nicidecum o uzur-
patoare (a paturilor regale), ci
beneficiara unei legitime gen-
erozitdti a unui regim care fsi
pretuia talentele si le incuraja
sd creeze. La Piatra-Neamt,
dupa primirea fastuoasa, cu
fanfara, la gara, deasupra patu-
lui ei, dintr-un adevarat iatac,
era atarnatd lozinca ,Bine ati
venit, scriitori ai poporului!®
Avand in vedere ca paginile de
jurnal erotic sunt predominante
in ,zestrea“ memorialisticd a
Ninei Cassian, ne putem intre-
ba daca ospitalierele cuvinte nu
erau cumva scrise ca venind
din partea promitatoarei noas-
tre poete.

Dacd este sa se gdseasca
vinovati pentru oportunismul
lor, acestia sunt alesi de fidelii,
duplicitarii  si  conformistii
,demascati in volumul de fata,
din randul politrucilor de prin
redactii si edituri sau sefilor
politici. Unii dintre ei nici nu se
gandesc la compromisul si dic-
tatura ideologica, precum Ovid
S. Crohmalniceanu, Sorin
Toma, Mihai Beniuc). Altii se
simt frustrati ca nu pot accede
la cotele impuse de literatura
partinica (Nina Cassian, Victor
Felea).

Importanta carte Adevar si
mistificare in jurnale si memorii
apdrute dupa 1989 ne ajuta sa
percepem mai bine o perioada
discutabild din viata noastrd
culturald, care nu s-a bucurat
nca de o descriere obiectiva si
totalizanta. Sunt sigur ca Ana
Selejan, fnarmata cu seriozi-
tatea si acribia ce o caracteri-
zeaza, isi va continua investi-
gatia pe acest segment sinistru
de timp, cand etatizarea culturii
a devansat-o pe aceea a indus-
triei si a agriculturii.
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A compune presupune, printre altele,
sd rezisti tentatiei de a hoinari besmetic
in spatiul de extrema libertate al foii
albe cu portative. La fiecare pas, o
raspantie. La fiecare raspantie, o opti-
une. La fiecare optiune o responsabili-
tate. Daca ai intrat in cotloane nedorite
(dar oare stii intotdeauna ce-ti
doresti?), le poti parasi imediat (cu ce
pret?). Daca, dimpotriva, ai descoperit
ceva interesant, poti insista, prelua,
asuma (stii insd cum?). Miscérile dezin-
volte, in directii dintre cele mai diferite,
ntretin curiozitatea, imaginatia, rezis-
tenta. De aici tasnesc ideile,
intruchiparile, proiectele. Unele au
legdtura cu ceea ce ai acumulat in
scoald sau sunt direct proportionale cu
experienta in domeniu. Altele sunt in
conicitate cu talentul si instinctul de
compozitor ori cu variile influente si pre-
siuni externe. Si unele, si altele sunt
monitorizate si cenzurate de anume
canoane fara de care creatorul nu
poate oficia actul creatiei. Un atare
canon este rigoarea. Multi cred in
justetea parafrazérii si extrapolarii unui
celebru proverb: ,rigoare multa, saracia
artei”. Sunt si voci care aduc elogii con-
sistente rigorii, afirmand ca in absenta
ei muzica se naruie pana si in circum-
stantele disponibilizate de cel mai
inofensiv seism restitutiv. in orice caz,
istoria muzicii savante a consacrat doi
poli ai rigorii, conturati in perioadele de
intensa axiomatizare si supraveghere a

Despre rigoare

discursului

sonor: 1) gematriile
Renasterii si Barocului; 2) serialismul si
post-serialismul cu intregul lui alai de
tehnici componistice preluate din lumea
matematicii si logicii moderne (: stock-
astica, fractala, morfogeneticad, decon-
structivista etc.) si aclimatizate la
conditile de mediu ale artei sunetelor.
Prin ricoseu au existat puseuri ale non-
rigorii, ale libertatii quasi-totale, puse pe
seama esudrii, la nivelul perceptiei, a
hiper-complexitatii sistemelor de orga-
nizare. Dar rigoarea nu deriva neapdarat
din complexitate. Un Preludiu de Bach,
bunaoara nu e nicidecum atat de com-
plex pe céat este de riguros. Rigoarea
tine mai curand de claritate si
elocventa. Or, operele alambicate,
inextricabile, cu o mare densitate de
informatie redevabild controlului exce-
siv al procesului componistic nu sunt
prea generoase in ceea ce priveste
claritatea si elocventa. Dincolo de

escaladarea sau, din contrd, aban-
donarea rigorii in actul creatiei, exista o
maniera pe cat de generald pe atat de
impartiald, prin care se poate aproxima
specificul, dar si randamentul acestui
canon. O maniera ce dezamorseaza
tensiunile tocmai pentru ca propune
defalcarea unor atitudini diferite.
Punand in acest fel problema rigorii,
vom distinge, aidoma Ilui Rene Thom in
matematicd, trei atitudini posibile: a)
identificarea rigorii cu ideea de for-
malizare; este cazul cel mai frecvent,
considerand ca un demers creator este
riguros daca procedeaza in cadrul unui
sistem formal logico-matematic, definit
cu ajutorul unei colectii de principii si
procedee componistice, dar si al unui
set de relatii si reguli de deductie.
Acesta este tipul de disciplina practicat
astazi de cei mai multi autori. Ceea ce
intereseaza intr-un sistem formal este
corectitudinea deductiei, deci aspectul

pur sintactic. b) Atitudinea empirica tri-
butara acceptarii unei creatii ca fiind
riguroasd dacd ea obtine adeziunea
specialistilor. in ciuda caracterului siu
vag, aceasta perspectiva a rigorii poate
deschide fereastra recunoasterii si
intelegerii conventiilor la care adera
compozitorul si pe care le propune pu-
blicului meloman. Nu e nevoie de nici o
decriptare speciald, de nici un ,joc
secund®; ceea ce covoaca interesul tine
de aspectul semnificatiei mesajului
sonor: este suficient sa pricepi talcul
strategiei folosite in opusul muzical (si
nu mecanismele in baza cdrora acesta
functioneaza). c) Atitudinea conform
careia procesul componistic incumba
legitati ce au o existenta independenta
de vointa autorului (sunt, deci, apri-
orice). O asemenea atitudine nu poate
face multi prozeliti, intrucat ridica difi-
cultdti evidente in campul ontologiei
fenomenului sonor. Oricum, ea mar-
turiseste ceva din existenta aspectului
senzorial, empatic al receptarii operei
muzicale, aspect gratie caruia rigoarea
e situata in opozitie cu imprecizia. Cele
trei ipostaze (atitudini) pomenite mai
sus deconspird o crasa imposibilitate:
aceea de a defini riguros rigoarea. La
fel cum nu exista o delimitare precisa a
impreciziei. Compozitorii au insa posi-
bilitatea sa stapaneasca rigoarea
inainte ca sa ii stdpaneasca ea pe ei.

E vard si in Spania a inceput
fiesta. Spectacolele in aer liber
cu clovni, marionete, statui
vivante, efecte pirotehnice etc.

Daca e vara, e fiesta!

au loc in multe orase si, cel mai
important lucru, au devenit o
traditie. in numdarul din vara
aceasta al revistei Fiestacultura
sunt omagiate doud orase: Vila-
real, unde a fost sarbatorita editia
a XXV-a de teatru de strada, si
Jan José cu editia a XX-a.

La Vila-real, anul acesta, sar-
cina de a organiza festivalul i-a

revenit lui Pau Ayet, care a orga-
nizat, in paralel cu activitatile
teatrale, o expozitie de fotografii
facute de-a lungul timpului de
Joan Rubert. La manifestari, cele
mai asteptate reprezentatii au
fost ale unor companii, care si-au
céastigat popularitatea in comuni-
tate: Xarxa Teatre, Visitants si
Scura Splats.

I | B

25¢ FESTIVAL
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La inceputul primei zile, com-
pania Sacude a venit in fata
spectatorilor cu o reprezentatie
de dans vertical intitulat Tu giro
si desfasurat pe fatada pri-
mariei. A fost o incercare de a
spune povestea celor douazeci
si cinci de editii. Xarxa Teatre a
reluat un spectacol montat in
1990, El foc del mar, care a fost
regandit in format mare pentru a
prezenta o istorie a teatrului
european de strada. Reprezen-
tatia le-a permis spectatorilor sa
se bucure de coregrafie si de
efecte pirotehnice, care sunt
foarte populare in zona valen-
ciana si care au demonstrat ca
agitatia din jurul acestora nu
beneficiazd de complicitatea
spectatorului, ci se transforma
n bucuria de a admira forme.

Zilele urmatoare, reprezen-
tatiile au continuat cu alte mo-
mente, care au avut in vedere
restabilirea valorilor monastice
prin spectacolul Habitus mundi
prezentat de Nachis Vilar
Producciones sau doar amuza-
mentul celor mici prin evolutiile
paiatelor si a clovnilor.

Un moment deosebit a fost
aparitia celor de la Scura Splats,
care au prezentat un dans al
mortii, insd intr-o viziune con-
temporana: muzica de discote-
cé si efecte pirotehnice. Acestea
au antrenat publicul la dans intr-
un spatiu ludic. Au urmat alte
momente sustinute de artista
italiana Laura Kibel, de clovnii
chilieni Murmuyo si Metrayeta.

La Jan José, Xarxa Teatre a
fost din nou prezent in jurul

fiestacultura

amatorilor de teatru de strada
aldturi de alte companii: Tutatis,
Xirriquiteula, Ale Risorio, Panta
Rhei. Aici, un rol important |-au
avut spectacolele de circ si cele
muzicale, teatrul de papusi, sta-
tuile vivante, dansurile, cinema-
tografia si artele experimentale.
Principalul obiectiv al acestei
editii jubiliare a fost de a reuni
cei mai buni artisti nationali si
internationali pentru a intari dez-
voltarea artistica in Costa Rica,
afirma F. Jordan. Schimbul cul-
tural intre cele doua tari a per-
mis fiecarui artist si companiilor
sa prezinte viziuni personale
asupra unor directii deja

traditionale in aceastd artd a
teatrului de strada.

Sila noi e vara, dar romanul e
pregdtit sa incingd gratarele si
sa organizeze festivalurile berii.
M-am intrebat de multe ori ce ne
lipseste pentru a face o schim-
bare in atitudinea, in mentali-
tatea noastra, desi Mihai
Malaimare a deschis acest drum
prin Teatrul Masca si prin
lucrarile teoretice, pe care le-a
publicat. Se pot da mai multe
raspunsuri, insd am sa ma
multumesc doar cu unul: un
lider, care sa infrunte opiniile
tesute n jurul micilor si a berii.
Am dreptate? N

Gabriela GIRMACEA
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Oamenii-surogat sunt cei ce
nu duc nimic pana la capat.
Cei ce nu exploreaza visele
celorlalti pana in strafundurile
lor. Pentru ca visele personale
e mult mai greu sa le explordm
n stare constienta. Le trdim si
prin asta lucreaza in noi, fara
sa fie necesara observarea lor.
Dar putem cerceta visele altora
si ne putem imbogati cu ele.
Am exploatat oare, in romane,
statutul de fiinta fabuloasd a
omului? (Pentru ca in noi
existd un taram al visului si prin
asta suntem fapturi fabuloase).
Cu siguranta, asta am facut in
primul rand. Existenta diurna a
personajelor  mele este
implinirea starii lor de visare.
Visul lor devine viata. Asa ceva
e posibil numai in carti. In viata
reala, visele fiecaruia se lovesc
de visele celorlalti si se distrug.
De aceea inchipuirea e
nesemnificativd, ne spunem zi
de zi. Dar, cu rdbdare, poti
cuceri un imperiu lumesc si il
poti conduce dupa bunul plac.

Dan PERSA

Himerele

Rabdare, adica ratiune, panda,
strategie, politica, viclenie,
inseldciune, crima... calitati
diurne. Dar ele nu lasa loc
fmplinirii calitatilor nocturne si
astfel sunt vane. Imperiul
cucerit de mine este cel al
noptii. Cel al visului, al partii
noastre fabuloase... Prin acest
jurnal al viselor, incep sa ma
simt mai implinit chiar decat
prin romanele mele... Aici
cuceresc taramul propriului
meu vis. Patrund, treaz, in el.
N-ar trebui s& ma simt aidoma
lui Fat-Frumos? Nu paseste el
in celalalt taram si nu este
celdlalt taram fabulos? N-ar
putea fi acesta taramul visului?
Doar ca nu trdiesc aceleasi
aventuri ca Fat-Frumos, ci
unele cu mult mai umane...
Asta pentru ca Fat-Frumos,
fnspaimantat de taramul noc-
turn, lupta impotriva himerelor.
Pe cand eu le nasc, le cresc,
sunt parintele, paznicul si ingri-
jitorul lor... Dar nu spune
Propp, nu in litera, dar sigur in
spirit, ca basmele sunt dezas-
truoase deformari ale mitelor,
ale riturilor? Nu cucereau,
oare, prin ele, oamenii taramul
nocturn? Cand n-au mai fost in
stare, iar propriul lor vis a prins
sa-i inspaimante, au facut din

taramul nocturn un taram ce
trebuie cucerit de o fiinta
diurnd, de-un Fat-Frumos si
toate fiintele  fabuloase,
apareau acestuia ca monstri.
De aici, ca el trebuie cucerit cu
sabia. Si iatd-ne separati de el,
pierduti de adevéarata noastra
natura de fiinte visatoare, fabu-
loase. Ni s-a facut teama sa
mai visam, ni s-a facut teama
de noapte. Ni se face teama de
operele literare nocturne. Am
ajuns sa trdim numai sub
soare, acolo unde doar ochii
vad. Dar ei nu vad, pe luming,
decéat pojghita lucrurilor, can-
titati. Ne zbatem, exilati din
regatul nostru nocturn, ca
pestii pe wuscat. Tot mai
osteniti, tot mai secatuiti, tot
mai sceptici, tot mai fara spe-
rante.

»Veniti la taica sa va dea un
vis!”, as putea pune in gura
vreunui unches vorbele astea,
a unui batran ce, povestind,
insanatoseste  oamenii -
femei, copiii, barbati — unei
comunitati, lumea noastra, ce
nu mai traieste decéat viata
diurna.

Spiritul critic nu e o energie
diurna? Nu e un Fat-Frumos ce
vine cu sabia deasupra capu-

lui, intra in tardmul nocturn si
ucide fapturile fabuloase ale
visului? Nu este Fat-Frumos
incompatibil cu celalalt taram?
El vine si, spunand ca
salveaza taramul, 1i ucide
himerele. il lasa apoi gol, pusti-
it, ars de soare, de-o lumina ce
l-a pérjolit, transformat intr-un
desert unde suierand, vantul
muta dunele de ici, colo. Cum
de-a uitat pe drum ca in acel
taram se afla izvorul vietii si ca
tocmai pentru asta a inceput
periplul? Cum de-a devastat si-
a distrus tdramul unde se afla
izvorul vietii? Spiritul critic!?
Nu, avem nevoie de alte
mijloace de explorare. Fat-
Frumos e exponentul unei
omeniri speriate de noapte, de
vis, de viatd in fond. Dar
omenirea nu mai e acum speri-
ata. Nu mai e nevoita sa ucida
fiarele, de vreme ce le-a invins.
Victoria ei le-a distrus si tara-
mul. Dar ceva a mai ramas din
el. Nu mai avem nevoie de Fat-
Frumos, ci de acei oameni ce
inteleg acest taram si care stiu
ca el, taramul visului, e nascut
n noi ca replica a lumii Create,
a realului. Visul este realul
umanizat. Avem nevoie de
acei oameni ce stiu ce privi-
legiu este sd patrunzi in acest
taram si ca a rupe cu piciorul
un vreasc aici, e un act de
inconstientd si inumana cru-
zime si barbarie.

Lucia Olaru Nenati:

Lucie (hatrn Nenatd

noi aparitii editoriale

De curand au iesit de sub tipar doua
noi carti semnate de scriitoarea Lucia
Olaru Nenati. Una se numeste
Academia Nordului-150 (Editura
Agata Botosani) si este o lucrare de
cercetare privind istoria literara si cul-
turald a nordului romanesc, prilejuita

Fiucia Wars Henati

de aniversarea a 150 de ani de la infi-
intarea unei societéti culturale care a
avut un foarte mare rol in formarea
caracterului si personalitatii emine-
sciene - Societatea pentru Cultura si
Literatura Romana in Bucovina. Co-
municarea pe aceasta tema a fost
sustinutd cu ani in urma in aula
Academiei Romaéane iar ca urmare,
autoarea a primit ca premiu o serie
intreaga de publicatii si carti rare
(circa 700 de volume) editate de forul
academic, de la infiintare pana in
1946, colectie care a fost depusa inte-
gral la muzeul eminescian de la
Ipotesti pe care-I coordona pe atunci.

Cea de-a doua carte se numeste
Sentimentul spiralei si este o antolo-
gie din toate cartile de poezie ale
autoarei aparute din 1975 pana in
prezent fiind editata in Colectia
OPERA OMNIA - Poezie contempo-
rana, a editurii TipoMoldova din lasi.
Cartea are 350 de pagini si contine in
afara de poeme, un Breviar biobibli-

sentimentul spiralei

CIPFERA TN

[RaLLn]

ografic si o selectie din numeroasele
referinte aparute de-a lungul timpului
despre poezia autoare semnate de
personalitati ale culturii roméanesti pre-
cum: Laurentiu Ulici, Mircea Scarlat,
Constantin Ciopraga, Al. Piru, George
Muntean, Vlad Sorianu, Nicolae
Ciobanu, Constanta Buzea, Adrian
Dinu Rachieru, loan Holban, Simion
Barbulescu, Constantin Calin, Mircea
Vaida, Adrian Popescu, Cristian
Livescu, Theodor Damian, Grigore
Vieru, Svetlana Paleologu Matta, Irina
Petras, Vasile Sporici, Ana Blandiana,
Monica Pillat s.a.

Amandoua cartile au fost lansate la
Memorialul «Mihai Eminescu» din
Ipotesti pe 15 iunie 2012, in cadrul
Zilelor Eminescu.

Festivalul National de
Poezie ,NICOLAE LABIS”

Editia a XLIV-a, 2012

Consiliul Judetean Suceava,
prin Centrul Cultural
,Bucovina®, sectia Centrul
pentru Conservarea si Pro-
movarea Culturii Traditionale
Suceava, in colaborare cu
Societatea Scriitorilor Bucovi-
neni, Universitatea ,Stefan cel
Mare®, Colegiul Tehnic ,Petru
Musat“, Complexul Muzeal
,Bucovina“ si Primaria co-
munei Malini, organizeaza
editia a XLIV-a a Festivalului
national de poezie ,,Nicolae
Labis“, in perioada 21 — 23
septembrie 2012, la Suceava
si Mélini.

Concursul isi propune sa
descopere, sa sprijine si sa
promoveze noi si autentice
talente in randul tinerilor
creatori de poezie.

Sunt acceptate in concurs
lucrari scrise cu diacritice,
nepublicate si nepremiate la
alte concursuri literare.

La concurs pot participa
autori care nu au depasit vars-
ta de 30 de ani, nu sunt mem-
bri ai Uniunii Scriitorilor, nu au
debutat editorial si nu au
obtinut Marele Premiu la editi-
ile precedente ale concursu-
lui.

Lucrérile, dactilografiate in
cinci (5) exemplare, vor fi
trimise pe adresa: [

Centrul Cultural Bucovina,

Sectia Centrul pentru
Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Suceava

Str. Universitatii nr. 48,
Suceava, 720228

Cu mentiunea Pentru
Festivalul  national de
poezie ,,Nicolae Labis”

Lucréarile se trimit pana la
data de 22 august 2012. Ele
vor purta in loc de semnétura
un motto ales de autor. In
coletul postal va fi introdus un
plic inchis (avand acelasi
motto), care va contine un
Curriculum Vitae al autorului.
In Curriculum Vitae se va
specifica in mod obligatoriu:
numele si prenumele autoru-
lui, locul si data nasterii, studii,
activitate literara, adresa com-
pleta, numarul de telefon si
eventual adresa electronica.

Juriul concursului va fi alca-
tuit din critici literari, membri ai
Uniunii Scriitorilor din Romania.

Pentru cele mai valoroase
lucrari prezentate in concurs,
juriul va acorda urmatoarele
premii:

— Marele premiu ,NICOLAE
LABIS*

— Premiul |

— Premiul Il

— Premiul Il

Vor fi acordate, in functie
de posibilitati, si premii ale
unor reviste literare.

Relatii suplimentare: tel:
0745-773290 - Carmen
Veronica Steiciuc

iulie - august 2012
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ateneu

La cativa ani buni dupa pre-
mierd am reusit sa vad filmul
artistic ,Ararat®, realizat de
regizorul armean Atom Egoyan
fn 2002 (in distributie cu
Charles Aznavour, Eric
Bogosian, Christopher Plummer
s.a.). Drama, cé&ci despre o
drama e vorba, priveste geno-
cidul la care a fost supus
poporul armean in 1915. lar
printre personajele filmului
apare, in secvente destul de
intinse si foarte tensionate,
celebrul pictor american si
avangardist Arshile Gorky (de
origine armeana, cu numele de

nastere Vosdanig Manug
Adoian).
Din pelicula lui Atom

Egoyan rezultd ca motivul si-
nuciderii lui Arshile Gorky, in
1948, ar fi fost trauma produsa
de genocidul la care asistase
in copilarie (la Ajotz Droze,
astazi in Turcia, unde artistul
se nascuse in 1905). Filmul,
fiind de asemenea o opera de
creatie, admite interpretari
imaginare/ fictive, daca nu
cumva regizorul a introdus
aceasta varianta biografica in
urma unor noi descoperiri do-
cumentare; ca sa nu mai vor-
bim despre felul enigmatic in
care lucreaza memoria ar-
tistilor (in acest sens, iata
mesajul din 11 octombrie 1946
cétre sora sa Vartoosh, referi-
tor la tabloul din 1936, ,Artistul
si mama sa“, folosit in film:
,Draga Vartoosh, tu intelegi
portretele mele armenesti, sunt
sigur. Pentru ochi exista sufle-
tul portretului, prima comuni-
care intre artist si cel care
priveste aceasta lucrare.”).
Totusi, istoria ,oficiald“ a inre-
gistrat un parcurs crancen al
ultimilor ani din viata lui Arshile
Gorky, soldat cu gestul sau
disperat: in 1946, fintr-un
incendiu care i-a cuprins ate-
lierul din Connecticut, a pierdut
27 dintre panzele cele mai noi;
n acelasi an i-a fost diagnosti-
cat un cancer si a trebuit s& se
opereze; in 1947 a avut un
accident de automobil care i-a
fracturat coloana vertebrala si
|-a lasat invalid; iar in 1948 I-a
parasit sotial Asa ca in iulie
1948 a decis sa se spanzure,
dar nu Tnainte de a scrie cu
creta pe un perete: ,Ramas
bun, dragii mei...".

Pe fundalul acestui story
shorror* petrecut in SUA,
André Breton, liderul miscarii
suprarealiste, desi aflat in
Franta, nu putea sd raméana
indiferent la faptul ca sotia lui
Arshile Gorky a poposit tocmai
in bratele unui alt pictor din
cercul sau, chilianul Roberto
Matta Echaurren. Imediat |-a
considerat vinovat pe Matta
pentru sfarsitul dureros al lui
Gorky si a emis urmatorul
comunicat ,tuturor persoanelor
interesate*: M.,/ Avem
onoarea sa va informam ca,
prin decizia luata la Paris in 25
octombrie 1948, MATTA
ECHAURREN este exclus din
grupul suprarealist pentru des-

Emil NICOLAE

Sinuciderea lui Arshile
Gorky si ,excluderea”
lui Victor Brauner

« Victor Brauner in atelier

calificare intelectuala si igno-
minie morala.“ Documentul era
insotit de 27 de semnaturi
apartinand, in majoritate, celor
care participasera la discutiile
de la Café de la Place Blanche
n ziua respectiva, dar si unor
absenti: Victor Brauner, Pierre
Mabille si Sarane Alexandrian.
Si iata cum apare pictorul nos-
tru in aceasta poveste, care va
avea o evolutie destul de com-
plicata si de ,scandaloasa“.

in consecint4, cei trei si-au
retras semndturile. lar André
Breton, daca s-a prefacut ca
intelege atitudinea lui Pierre
Mabille si a Iui Sarane
Alexandrian, in schimb s-a
suparat foarte tare pe Victor
Brauner, pe care-l credea un
LSupus” ascultator. Mai intai i-a
trimis o scrisoare unde-si
explicd imposibilitatea de a-l
ldsa nesanctionat pe Matta, din
cauza rolului jucat ,intr-o isto-
rie foarte sordida si foarte ura-
ta“, reflectand ,cinismul com-
portamentului sdu general®. Si,
deoarece Victor Brauner nu si-a
schimbat pozitia, a revenit cu o
alta scrisoare, din 2 noiembrie
1948, care suna ca un ultima-
tum: ,Atitudinea pe care ai
adoptat-o, repet, poate fi ca-
racterizata foarte bine cu ex-
presia «activitate fractionista»
(travail fractionnel - n.m.), care
se stie ca este absolut incom-
patibila cu apartenenta la orice
tip de formatiune colectiva si la
suprarealism in special. Te rog
deci sa faci bine si sa vii sa te
explici pe aceste subiecte, luni
8 noiembrie (1948 - n.m.) la
ora 6.30, la Café de la Place
Blanche (etajul 1), altfel voi
considera cé renunti la locul pe

care l-ai ocupat multd vreme
printre noi.“ De aici si pana la
sexcluderea® care a urmat nu a
mai fost decat un pas.

In  ziua stabilitd, Victor
Brauner nu s-a prezentat ,la
judecata“ (fiind si timorat si in
plina criza de ulcer), lasand mis-
iunea reprezentarii sale pe
seama prietenilor  Sarane
Alexandrian, Claude Tarnaud si
Alain Jouffroy. In sald erau
adunate, in jurul unei mese
lungi, vreo 80 de persoane. Re-
dau momentul, asa cum I-a
relatat chiar Sarane
Alexandrian: ,«De ce a refuzat
sa semneze excluderea lui
Matta?» se repezi (Benjamin)
Péret, foarte important in rolul
sdu. Am rezumat toate obiecti-
ile noastre impotriva imixtiunii
unui grup in viata amoroaséa a
unuia dintre membrii sai. «Asta
nu-i dragoste, e o porcarie» spu-
ne Péret. - De unde stii d-ta?
- Se cunosteau de mai bine
de sapte sau opt ani, fara ca
vreodata sa fi fost ceva intre
ei. - Atunci, dupa d-ta, Péret,
nu poti sa te indragostesti de o
femeie pe care o cunosti de
mai mult timp? «- Absolut, nu.
Dragostea este surpriza, ea se
declara in momentul intalnirii.»
Eu, care tocmai pregateam o
teorie despre  «erotismul
dialectic» (o forma noua a
materialismului dialectic), eram
exasperat; am argumentat,
uimit de a fi cazut intr-o Curte a
dragostei unde sunt pro-
nuntate interdictii atat de spe-
ciale. Nereusind sa-i conving,
am respins celalalt aspect al
problemei, de a sti daca sinu-
ciderea lui Arshile Gorky a avut
ca motiv acest gen de infran-

¢ Arshile Gorky'

gere sentimentald. «La fel de
bine v-as putea acuza ca sun-
teti responsabil de sinuciderea
lui René Crevel, si ati fi foarte
nemultumit, pe drept cuvant!»
i-am strigat lui Breton. Asta i-a
displacut profund, dar nu i-am
auzit raspunsul: toata lumea a
inceput sa vorbeasca deo-
data.” (cf. L’Aventure en soi.
Autobiographie, Mercure de
France, Paris, 1990). Astfel,
Sarane Alexandrian si un grup
intreg de adepti ai suprarealis-
mului (cei mai multi dintre ei -
tineri de curdnd sositi in
miscare) au fost considerati
Lexclusi®, dupd un obicei mai
vechi al veteranului Breton.

A trecut apoi un deceniu de
controverse, mai mult sau mai
putin directe (presa a consem-
nat mai degraba atitudini si
comportamente, decét luari de
pozitie explicite), timp in care
grupul ,disidentilor” - extins si
datorita prezentei altor artisti
intrati in coliziune cu André
Breton - s-a reunit frecvent in
atelierul Iui Victor Brauner de
pe Rue Perrel nr. 2 bis (care-i
apartinuse, anterior, lui H.
Rousseau-Vamesul).
Bineinteles ca activitatile cre-
ative au continuat, atat de o
parte céat si de cealalta. Intre
ele se numard si expozitia
Lproscrisului“ Matta-Echaurren,
de la Galerie du Dragon, artis-
tul chilian si Victor Brauner
colaborand la realizarea a
doua panze de mari dimensiu-
ni, 1intr-o notd satirica,
yTélévision“ | si 1l (l. perso-
najele lui Brauner privesc un
ecran tv pe care se desfasoara
0 scena pictatd de Matta; II.
personajele lui Matta privesc la

tv o scena din Brauner). Mai
tarziu, in 1959, lucrurile ,s-au
aranjat si cele doua grupari
suparate (insa niciodata adver-
sare) s-au impacat cu ocazia
reuniunii dedicate lui Sade, in
2 decembrie, acasa la Joyce
Mansour, unde Matta-
Echaurren si Victor Brauner au
fost ,reintronati solemn® in ran-
dul suprarealistilor. Sarane
Alexandrian a reactionat nefa-
vorabil in fata acestei situatii,
pe care o descrie asa: ,Dupa
moartea lui Benjamin Péret,
din 18 septembrie 1959, André
Breton se simtea cam instrai-
nat in grupul sau, unde nu-i
mai avea pe vechii compani-
oni, si isi dorea o apropiere de
cei pe care i-a «exclus». Cativa
dintre prietenii mei, simtindu-se
marginalizati in ochii opiniei
publice pentru ca nu partici-
pasera la realismul socialist,
nici la «Noul Roman», nici la
abstractionismul informal, desi
s-au mentinut pe calea regala
a creatiei imaginative, erau de
asemenea tentati sa revina
langa el. Victor Brauner, Matta,
Alain Jouffroy s-au repliat pe
orbita lui si insistau sa ma
antreneze si pe mine; am
refuzat, preferand sa pastrez o
pozitie transanta. Am interpre-
tat ca o sldbiciune intoarcerea
lor, considerand exemplara ati-
tudinea rezervata, insd nu
denigratoare, a lui Rene Char.”
(cf. idem).

Revenind acum la filmul
JArarat® si la problema lui, tre-
buie facute cateva precizari.
Regizorul Atom Egoyan ataca
un subiect istoric sensibil,
ramas nerezolvat si purulent
(turcii nu recunosc nici acum
genocidul din 1915), din per-
spectiva actualitatii. De aceea,
introducerea Iui Arshile Gorky
in scenariu, ca un argument de
naturd etnica, poate fi verosi-
mild. Pe de altd parte, e stiut
faptul ca suprarealismul a fost
un conglomerat format din
artisti proveniti din diverse
natii, prestatiile lui teoretice si-
tuandu-se mereu deasupra
acestui aspect, vizand o di-
mensiune universald si resp-
ingand orice tendintda de frac-
tionare pe motive etnice. Au
fost disensiuni si chiar scan-
daluri, desigur, pornite din
neintelegeri estetice, morale
sau politice, dar niciodata ali-
mentate de nationalism. lata,
in episoadele descrise mai
sus, Sarane Alexandrian (de
origine armeana, desi nascut
la Bagdad si dupa genocidul
din 1915) s-ar zice ca ar fi tre-
buit sa sustind decizia lui
André Breton, din solidaritate
cu Arshile Gorky. Or, s-a vazut
clar ca principiile lui au fost
altele. De altfel, toate person-
ajele in discutie ar fi consider-
ate, astazi, ,minoritare“, ceea
ce i s-ar parea lui André Breton
si celorlalti o mare prostie, ei
aspirand totdeauna la conditia
de ,artisti ai lumii“!
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teatru

in timp ce politicienii intra in
campanie doar la un interval
de cativa ani, artistii sunt
mereu intr-o campanie de sen-
sibilizare a oamenilor, de
trezire a constiintelor, de trimi-
tere la reflectie. Cei tineri, mai
ales, fisi propun si chiar
reusesc sa faca un tip de arta
reactiva, implicata in multiplele
probleme ale societatii, decisi
sa se impotriveasca in felul lor,
prin diverse mijloace de expre-
sie, virusului indiferentei. Un
astfel de spectacol care ras-
coleste, provoaca reactii,
invitand la meditatie si auto-
cunoastere lucida este specta-
colul de la Sala Studio a
Teatrului Municipal Bacovia,
cu piesa dramaturgului german
Fritz Kater ,We Are Camera“.
Mai precis, este vorba despre
o productie independenta,
realizatd in parteneriat cu
Teatrul Bacovia, un proiect de
educatie alternativa care fi
vizeaza pe tineri, in incercarea
de a-i determina sa priveasca
altfel, in profunzime si nu
superficial, complexitatea re-
latiilor de viata, din familie si
societate. Cred ca este o idee
bund, un lucru binevenit, ca
proiectul este viabil si ca-si
atinge scopul, pentru ca am
vazut cat de captivati de ceea
ce li s-a propus au fost tinerii
veniti la spectacol. De altfel, ei
sunt si protagonisti ai acestuia,
doua personaje din piesa fiind
interpretate de liceeni ba-
cauani care au participat la un
casting. Cel care gireaza
aceastd reusita intdmplare
artistica este Horia Suru, actor
si regizor freelancer, un
pasionat al teatrului cu tineri si
despre tineri, el insusi avand
numai 27 de ani. Horia Suru
are deja o bogatad activitate
profesionald, a jucat pe scena
Teatrului Tineretului din Piatra

Privirea in sine

Neamt, a céstigat o bursad de
studii la New York, a colaborat
la realizarea catorva proiecte
ale unei companii franceze, in
fine, are o interesanta expe-
rientd internationala si, mai cu
seamd, dorinta de a pune in
practica ce a finvatat, trans-
mitand si altor tineri pasiunea
pentru cea mai democratica si
vie forma de artd - teatrul.
Pentru proiectul de la Bacau el
s-a oprit asupra unei piese
facand parte dintr-o trilogie a
lui Fritz Kater (pseudonimul li-
terar al regizorului Armin
Petras), in care dramaturgul
german, interesat de probleme
existentiale, isi pune intrebari
legate de destinul unor oameni
confruntati cu experiente
traumatizante dintr-un trecut
nu prea indepartat. ,We Are
Camera. Dosarul lason“ este
povestea dramatica a unei
familii cu doi copii, in care
parintii sunt cercetatori in

domeniul armelor biologice,
tatal fiind spion, o familie care
trebuie sa fuga, la un moment
dat, s se ascunda, traind in
nesiguranta, cu teama in
suflet, intr-o lume agresiva,
dusmanoasa. Relatiile dintre
tatd, mama, fiu si fiica sunt
complicate si tensionate, sub-
minate de vinovatie, frica,
neincredere, de sentimentul ca
sunt haituiti, de singuratate si
lipsa caldurii afective.

Sunt stdri si sentimente de
fapt comune multor oameni de
azi, care traiesc fintr-o lume
ostila, macinata de crize, de
conflicte. Chestiunea centrala
in aceastd piesa este cea a
vinovatiei, spune autorul, mar-
turisind ca mereu l|-a preocupat
tema respectiva si intrebarea:
cum putem tréi fara vina...ori
trebuie sa trdim in vinovatie?...
Si cred ca este o intrebare
care nu ocoleste pe nimeni, la
un moment dat. Daca ne privim

pe noi insine, daca fi privim
atent pe cei din jurul nostru,
vedem derutd, nesigurantd,
duplicitate. Multi oameni par a
fi in razboi cu ei insisi, dar si cu
lumea, uitdnd sa zambeasca,
sa se bucure de lucruri simple
si frumoase, de viatd. Toate
aceste adevaruri dureroase ne
sunt puse in fata de micuta
camera de luat vederi din
spectacolul bacduan, care ne
intdmpina inca de la intrarea in
Sala Studio, spatiu excelent
pentru spectacole experiment,
redat acum publicului, dupa o
lunga perioadad de renovare.

Admirabila echipa a specta-
colului creat de Horia Suru ne
invita la autoscopie si reflectie,
printr-un joc plin de nuante al
privirilor, al unghiurilor si per-
spectivelor mereu schimbate.
Camera este o oglinda care
arata si ne arata, dar specta-
colul este unul al ochiului inte-
rior, cel al constiintei.

Despre teatru ca forma sublima
de tradare a realitatii

Cu doar cateva elemente de
decor, niste mici schele de
lemn, vase de WC-uri vopsite
in rosu, panouri pentru video-
proiectii (scenografia, bine
gandita, expresiva, ii apartine
lui Marian Vasii) aceasta
montare minimalista ca forma,
izbuteste sa creeze senzatia
unei lumi neprietenoase, neli-
nistitoare, si sd transmitd
emotie concentrata prin inspi-
ratul joc al actorilor. lar finalul
este unul stenic, tonifiant, incu-
rajator ca mesaj, din moment
ce suntem invitati, in ritmurile
unei frumoase melodii, sa
zambim, pentru cd numai ast-
fel vom invinge urétul, singura-
tatea, ne vom intelege pe noi
nsine si vom regasi intrarea in
templul iubirii. S-au implicat cu
seriozitate, maxima credinta,
daruire, Tn acest proiect actorii
Eliza Noemi Judeu (Paula,
mama), cu o notabila intensi-
tate a jocului fin nuantat,
Stefan lonescu (Ernst, tatal),
veridic, pe deplin convingdtor
in dramatica lui sfasiere laun-
tricd, Bogdan Buzdugan
(John), creionand expresiv un
personaj ambiguu. Experi-
mentatilor actori li s-au alaturat
tinerii neprofesionisti, dar cre-
dibili si incantatori in sinceri-
tatea si prospetimea lor, Maria
Covaliu (Sonia) si Eric
Tutuianu  (Mirco). Inspirata
alegere repertoriald, ,We Are
Camera“, o piesa contempo-
rand (tradusa de Victor
Scoradet) cu substrat politic,
dar si 0 acuta interogatie exis-
tentiala, este bine pusa in va-
loare in spectacolul tensionat,
cu puternica tentd expresio-
nista a lui Horia Suru, specta-
col pe deplin asumat de o
echipa care functioneaza la
unison, intr-un chip remarcabil.

Carmen MIHALACHE

Jin teatru, ca si in viata, exista o relatie indisol-
ubild intre existenta, cunoastere si comunicare”
afirmd teatrologul Sorin Crisan in cartea sa
»leatru si cunoastere”. Un cercetator extrem de
serios, documentat panéa-n dinti, un teoretician de
vocatie, cum nu avem multi la ora actuald in
Romania, Sorin Crisan s-a dedicat studiului efe-
merei arte teatrale in mai multe volume, in Teatru,
viald, vis - Doctrine regizorale, Teatrul, de la rit la
psihodrama, o alta scriere, mai noua, fiind
Sublimul  tradarii, aparutd la Editura Ideea
Europeand, in 2011. Toate aceste studii dense,
temeinice, sunt marturia unui travaliu indelung,
tenace, vrand sa demonstreze faptul ca specta-
colul de teatru poate fi abordat dintr-o perspectiva
stiintificd, cu metoda. Aria lecturilor lui Sorin
Crisan este foarte intinsa, pregatirea sa intelectu-
ala tine de mai multe domenii, este pluridiscipli-
nard, cu totul remarcabila fiind usurinta manuirii
diverselor concepte si pasiunea interpretarii tex-
telor, semnelor. Sunt, cu sigurantd, cercetéri
importante, care impun respect prin acribie stiinti-
ficd, dar care sunt si usor intimidante pentru citi-
torii obisnuiti, dornici sd mai afle cate ceva din
domeniul teatral. Cartile lui Sorin Crisan nu
mizeaza insa pe seductia intelectuala facila, ci pe
armatura stiintifica, pe eruditie si luxuriante trimi-
teri bibliografice, pe comentarii docte, intr-un du-te
vino interdisciplinar, purtandu-te de la estetica, la
fenomenologia spiritului, psihanaliza, psihologie,

formalism, semiotica, antropologie, teoria recep-
tarii, etc. Nimic nu-i scapa autorului in dorinta sa
de a-si incercui cat mai strans subiectul, de a
expune teze, a delimita teme, si de a le nuanta,
scotand la iveald noi sensuri. Sorin Crisan intre-
prinde o analizd amanuntitd a spectacolului,
interesat, in egala masura, de locul si rolul spec-
tatorului in arta teatrald. Care este unul extrem de
important, determinant, de partener activ al acto-
rilor, din moment ce acesta se implica, participa,
da verdicte, hotarand ce-i place si ce nu, ce
intelege si ce nu intelege, ce-l emotioneaza, ce-l
convinge. Reproduc un fragment din volumul
Sublimul tradérii, din sectiunea chiar asa intitulata,
avand un subcapitol ,In apararea spectatorului”:
,Ca spectatori, in timpul reprezentatiei scenice, al
jocului teatral, suntem obligati s& acceptam o
serie de reguli, pe care, in afara salii de spectacol,
nimeni nu s-ar astepta sa le urmam. Tradandu-ne
obisnuintele de toate zilele, bunul-plac cu care
ne-am croit o bund parte din existentd, punand
intre paranteze deciziile insemnate, ne refugiem
in jocul scenic si optam pentru o libertate aparte,
aceea de a urma cu fidelitate pretentiile creatiei
artistice”. Exista, asadar, si tradari sublime, refugii
minunate in jocul scenic, astfel ca nu ne ramane
decat sa ne bucuram din plin de ceea ce ne da-
ruieste stravechea si mereu noua arta a teatrului.

C. MIHALACHE

~ SUBLIM
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10 martie 1969
lasi

Draga domnule Cérneci,

Aceasta epistola trebuia s-o
primesti  mai demult. i
multumesc pentru volum si
cuvintele atat de calde pentru
familia Dragan. Poezia ta este
gustata in familie iar eu trag
nadejde sa-mi fac in curind
timp si sa-mi organizez impre-
siile intr-un portret.

De citeva zile ma gindesc
insistent la ceea ce ai reusit sa
realizezi la Bacdu. Ateneul
este n primul rind creatia ta,
iar gruparea literara din jurul
lui, formata din oameni seriosi,
cu perspective sigure, nu
putea exista daca n-ai fi pus,
pentru sudarea ei, suflet si
generozitate. imi esti un pri-
eten literar scump si nu vreau
sé te flatez, ci iti spun un ade-
vér pe care eu il simt si mai
mult traind aici, la lasi, unde tot
ce era bun altadata s-a trans-
format in reversul lui: lucraturi,
atacuri pe la spate, alungarea
criteriului valoric etc. Am stat si
m-am intrebat ca un cititor care
nu te cunosc: ,0oare Radu
Carneci nu merita un sfert din
premiul lasului literar pentru
doua valoroase volume de
poezie aparute in 19687 In
juriu si-au gasit loc medici sau
unii oameni, bine intentionati,
dar care nu au nici un fel de
contact cu literatura actuala; in
schimb eu, care mi-am facut,
asa cum este, un nume fin criti-
ca si sint si membru al Uniunii,
n-am fost chemat sa-mi dau
parerea. De aceea cred, iubite
poet, ca la apropiatele alegeri
la filiala trebuie sa facem front
comun si sd militam pentru
niste lucruri mari. Am convin-
gerea ca si Balaita si Genaru
gindesc la fel. Horia e in grupul
nostru. Fratele meu, de ase-
menea, dar el incad nu este
membru al Uniunii. Apoi Jean.

Eu sunt un om de fapte, nu
de vorbe, si calitatea noastra, a
celor citiva amici literari din

Moldova, este cd in luptd
putem scoate oricind nu numai

sabia, ci si steagul, argument
al creatiei si al onestitatii. Unul
din oamenii cei mai buni ai
acestei grupari nu I-am numit
inca: este amicul nostru
comun, Const. Calin. Am auzit
ca il vei lua redactor sef
adjunct la Ateneu, prin ple-
carea lui Vasile Sporici. Este o
alegere excelentd, nu numai
pentru ca pe acest post trebuie
sa fie un critic, dar fiindca, de
n-ar dori acest post, amicul
Balaitd, amicul Calin nu are nici
un contracandidat. Mai mult:
prietenul Calin (pe care I-am
cunoscut la un seminar in
1961, cind ne-am ciocnit
polemic) este printre primii trei-
patru critici tineri valorosi pe
care i are azi Moldova. Daca
s-ar realiza acest lucru (cuvin-
tul tdu in fata autoritatilor e
hotéritor) m-as bucura foarte
mult. El ar scapa de atmosfera
fetida de la institut, iar Ateneul
s-ar intari cu un intelectual de
nadejde, mai ales acum cind
revista va iesi bilunar. Eu insu-
mi voi trece cu arme si bagaje

Scrisori

catre Radu Carneci

in august 1964 apare la Bacdu revista
»Ateneu* - continuatoarea de pe alte pozitii ide-
Sub forma unei
paranteze, vom reaminti ca dincolo de ,lasul lit-
spatiul Moldovei nu mai numara si alte
reviste literare importante. Odata cu ,Ateneul” gi
s-a format o grupare de scriitori, artisti, oameni
de cultura. Bacaul devine un fel de creuzet
pentru creatia literara si artistica in general dar,
e simtitd nevoia redescoperirii lui
Bacovia. De-a lungul a 48 de ani, ,Ateneul” a
contribuit decisiv la reconsiderarea operei sale.
Aparitia gruparii literare de la ,Ateneu” a dat un
impuls nevoii de a célca pe urmele poetului, de
a obiectiva intelesurile poeziei.
s-au adunat numeroase articole si
poezii ce au readus in prim-plan creatia lui
Bacovia. Pe langa acestea, s-au organizat fes-

ologice a ,Ateneului cultural®.

erar",

punctual,

revistei

pozioane,

criticul

In paginile
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in gruparea Ateneului pe care
trebuie s-o teoretizadm, sa
facem din ea un puternic fer-
ment intelectual, in care ideea
de creatie si de polemica sa fie
steagul unificator. Nu trebuie
sa ne mai amagim ca lucrurile
merg de la sine si in virtutea
inertiei miine va fi mai bine

decit azi. La Bacdu existd un
climat favorabil pentru o
miscare literara serioasd. O

conditie esentiala, pe linga
vocatie sigura si  munca,
munca neintreruptd, este buna
credinta a oamenilor, generozi-
tatea, puterea de a te bucura
cu tot sufletul de succesul ami-
cilor literari si de a intelege si
spera ca ajutind cu demnitate
un amic literar, te ajutd si el
cind de aceasta depind multe.
Nu ma gindesc sd ne facem
concesii, ci, dimpotrivd. Sa
avem chiar vederi deosebite,
sa polemizam intre noi, dar
cind pornim sa cladim ceva
sau sa darimam altceva sa
actionam uniti, ca adevarati
soldati intelectuali. Numai in
felul acesta cei de la Junimea
si Viata romaneascad au putut
realiza niste lucruri colosale,
pilonii pe care se afla intreaga
noastra literatura moderna. Pe

naintasi niste zei si n
ratd le lor de lumina

calea pe care trebuie sa

lizarea traditiei, simbioz.
ceea ce este azi adevarat
modern. Originalitate roma-
neasca.

Ma gindesc adesea cum ne
vor judeca generatiile care vor
flutura biciul criticii peste 15-20

i :
de ani. Cu dreptate ne vor cri-
tica, dar poate vor intelege si
greutatile noastre, inchistarea
si opacitatea cu care avem de
luptat. De aceea trebuie sa
facem totul ca timpul sa nu
treaca pe linga noi, ci prin noi
ca s& ne duca Tnainte purificati
de creatie si lupta pentru con-
servarea creatiei, a valorilor.
Sd nu iei, iubite poet,
aceasta scrisoare drept idea-
lism. Mi se pare, sint sigur, de
fapt, ca sint prea lucid, si mi se
mai pare ca sint si putin batrin!
Ceea ce ti-am spus aici este,
fara a fi emfatic, o profesiune
de credintd, nelinistea mea pe
care o incredintez unui poet si

unui om ca dumneata.
D | I mind
= - o

tolele de acest fel pe care le-
am scris pind acum. Ai inteles
acum ca sub coaja entuzias-
mului din aceasta scrisoare se
ascunde o tristete pe care nu
vreau s-0 definesc eu, despre
ceea ce este miscarea literara
de aici, si nostalgia de ceva
nou, puternic, de o reinviere a
lucrurilor mari care au fost.
Oare nu cumva Bacaul ar
putea deveni azi ateneea lite-
rard a Moldovei?

Cu toatd prietenia,
Mihai Dragan

P.S.

Stiu ca dupa 20 martie vei
veni la lasi. Eu astept insd un
raspuns de la tine in doua-trei
zile.

Sé&-mi dai adresa de acasa.

comemorative, care au inclus colocvii,
manifestari
matografice, muzicale etc. in umbra amintirii
poetului, s-au intemeiat prietenii motivate de
aceleasi afinitati literare, s-au scris opere intre-
, asa cum au facut-o Radu Cirneci,
Genaru, Mihail Sabin, Sergiu Adam, Calistrat
Costin, Octavian Voicu etc. Dupa cum remarca
literar
mentionati mai sus au considerat apropierea
de Bacovia ,ca un fel de datorie” a lor deoarece
sunt mostenitorii unui instrument creat de el -
revista. Treptat, aceasta obligatie strict morala
s-a transformat in afinitate de structura interna,
in comuniune sufleteasca. Tocmai franturi ale
acestui ,fel de a fi“ ne propunem sa surprindem
prin publicarea unor pagini de corespendenta

sim-

plastice, cine-

Ovidiu

Constantin Calin, scriitorii

22 noiembrie, 1969
lasi

Draga domnule Cérneci,
iubite poet,

iti scriu cu intirziere fiindca
n-am stiut exact cind te intorci
din ltalia.

Daca saptamina trecuta
cind ai fost prin lasi ne-am fi
putut vedea, am fi avut multe
de vorbit, fiindca si atunci scri-
am si acuma definitivez un
micro-studiu despre poezia
Centaurului indrdgostit. Nu o
simpla cronica, ci un portret, o
melodie, mai ales ca cei care
au scris despre tine, cu citeva
exceptii ce nu sint surprize (e
vorba de amicul nostru comun
Caélin, un fin interpret de
poezie), au spus lucruri care
ocolesc structura ta intima.
Surpriza e ca intre ei se afla,
de pilda, D. Micu (despre
larba...).

Cel mai tirziu la sfirsitul sap-
taminii viitoare iti voi trimite un
exemplar dactilografiat. Sint
aproape sigur ca portretul pe
care ti-l fac este unul din tex-
tele mele critice cele mai bune.
Pentru poetul iubit va fi o sur-
priza, o surpriza dintre cele mai
placute. intirzierea se explica
prin aceea ca am meditat mai
mult asupra volumului, de o
unitate artisticd exceptionala.
L-am citit si recitit cu emotie si
ca cititor iti multumesc pentru
aceasta poezie. Trezindu-ma
cu inima poetului in sufletul
meu a trebuit sa gasesc cere-
monialul (critic) cel mai adec-
vat cu care s-o ofer cititorilor.
L-am gasit!

Te imbrétisez cu toatd
prietenia,
Mihai Drdgan

P.S. Vestea pe care mi-o dai
ma fortificda. Cum 1 mai
cheama pe dI. lacob si daca ii
scriu, cum fi scriu? Ce telefon
are la editura?

1 martie 1972
lasi

lubite poet si prieten,

Probabil ca te-ai intrebat de
ce nu ti-am scris imediat ce am
ajuns la lasi. N-am putut,
deoarece am plecat imediat si
atunci cind am revenit, am fost
prins de examene. Timpul pen-
tru creatie este limitat de
conditii obiective, mai ales de
acei care doresc echitatea in
felul lor, adica sa nu scrii si sa
nu publici ca sa fii egal cu ei
(acei) care nu pot scrie din
lipsé de har. Si ca sa scriu
(pentru mine scrisul este o
forma de viata, esentiala in
directia preocuparilor mele in-
telectuale) trebuie sa ma sacri-
fic (asta am facut-o demult), si
acest gen de sacrificiu fiti
aduce, incet dar sigur, bucuria
unei boli nobile pe care medicii
o numesc blind astenie, dar
care, in realitate, e mult mai
grava. Nu e rau sa fie bine...

Vreau sa-ti spun ca in ultima
vreme te-am luat iar la citit ca
sa vad mai bine evolutia pina
la ultimul volum. Constatam, in
sinea mea, ca articolul ce I-am
publicat despre domnia voas-
tra, in ianuarie 1970, il pot
trage aidoma intr-o carte la
care gindesc. Acum, intr-o zi si
o noapte de febra, dupa medi-
tatii de o saptamina, am scris

un alt articol, intitulat Evolutie
poeticd (vorbesc despre

Cintind dintr-un arbore, Oracol
deschis). Cum scriu, nu are
rost sa-ti spun. Ti-as rapi
placerea pe care o vei avea,
cred, citind articolul in Cronica
de vinerea viitoare 10 martie.
S& nu-ti faci iluzii ca la lasi esti
iubit de multi. Eu sint iubit si de
mai putini. Dar, iubite poet si
prieten, spune-mi cine latra
cind treci calare? Latratul
poate tulbura o clipa linistea
noptii, cartile rupte din noi,
chiar daca nu sint capodopere,
dovedesc un lucru: existam,
depunem ceva pe altarul
patriei, ducem mai departe,
mdcar cu un pas mai mic,
cuvintul celor care nu mai
sint...

Zilele acestea apare si
cartea mea despre jsieu
care a trdit o viatd cu g|ndu|
apropiat de fruntea  lui
Zamolxe. Din exemplarele de
semnal iti trimit in doua zile o
carte. Am o singura rugare: sa-
mi daruiesti o zi si s&-mi citesti
intreaga carte, dar rind cu rind.
Ca sa te atragd, citeste intii
capitolul final, Figurina (de 3
pag.). D a_rugare?
Ca sa ma cunosti mai bine, sa
te intrebi de ce la lasi nu mi se
da libertatea sa public, sa
regreti ca nu ma ai colaborator
numar de numar...

Te rog sa-mi raspunzi la
aceste rinduri, incepind cu
data de 11 martie.

Cu cele mai bune
sentimente de prietenie,
Mihai Dragan

P.S. Esti dispus sa-mi pu-
blici un articol critic despre G.
lbrdileanu, de Al. Piru, marele
farseur al istoriei noastre lite-
rare de azi 1?
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ateneu

Nu-i nici o noutate, dim-
potrivd. Dar cum e o atmosfera
foarte incarcata din toate
punctele de vedere, parca nu-i
alta cale de a o mai detensiona
putin decat prin cititul literaturii
pe aceasta tema, apeland la
Nenea lancu. Le stie, parca, pe
toate si cum le spune el, mai
rar.

Chestiunea atmosferica la
Caragiale e foarte extinsa, s-au
scris si se mai pot scrie studii
despre ea, asa cd ma voi limi-
ta la meteorologie, care si
aceasta e cuprinzatoare. Le-am
gasit in multe comentarii.
Concureaza, sa zicem, cu
tema gastronomica, despre
care s-a facut, nu de mult, un
colocviu. O selectie aici, in limi-
tele unui text de gazeta, este
inevitabil reductiva si, cum
spun, nu face altceva decat sa
,rdspundd” caragialeste la
temperaturile excesive de anul
acesta.

Da, Caragiale ,stie sa
asculte glasul naturii” (T.
Vianu), si ,era hipersensibil la
fenomenele si variatiile meteo-
rologice”. Are ,naturelul simti-
tor”, dar ii place ca mare
fictionar, sa infloreasca nitel.
Simtirea  lui  enorma il
imboldeste spre manifestarile
meteorologice radicale. In
aceasta situatie, simturile care
se pun cel mai mult in miscare
sunt vazul, auditivul si tactilul /
receptia lui organica. Sigur,
nsesi personajele sale, inclu-
siv ,junele voievod Miticd”,
reactioneaza in functie de
starea vremii.

Sa ne reamintim cate ceva.
Cunoscute sunt scenele cli-
matice ,rele” din nuvele natu-
raliste, Pdcat, O faclie de
Paste, in vreme de razboi,
unde nu se strecoara nici o
unda de ironie in cadrele care
sustin incordarea. Mai tot tim-
pul intemperiile au loc noaptea,
nsotind gandurile ,Cu
nenumdrate si ciudate inte-
lesuri”. La cumpédna dintre
anotimpuri, atmosfera devine
de-a dreptul terifianta: ,Era o
zloatd nemaipomenita: ploaie,
zdpada, mazarica si vant vraj-
mas, de nu mai stia vita cum
sa se intoarcd sa poata rdsu-
fla”; ,Asa vreme tine trei zile si
trei nopti”.

Oricat de faimoasa, meritd a
re-cita din dezlantuire a vis-
colului in calea tanarului erou
din La hanul lui Manjoala, pusa
la cale de o diaboilca forta ,
care nu este altcineva decat
coana Marghioala, vaduva cea
zdravéna, ochioasa, plind de
nuri. Intereseaza cum vede
Caragiale, dar mai ales cum
scrie: ,Viforul crestea scu-
turandu-ma de pe sa. in inalt,
nori dupa nori zburau opaciti
ca de spaima unei pedepse de
mai sus, unii la vale pe
dedesubt, altii pe deasupra la
deal, perdulind in clipe largi,

Constantin Trandafir

Meteo cu Caragiale

cand mai gros, cand mai sub-
tire, lumina ostenita a sfertului
din urma. Frigul ud ma patrun-
dea; simteam ca-mi ingheata
pulpele si bratele. Mergand cu
capul plecat ca sa nu ma-nece
vantul, incepui sa simt o durere
la cerbice, la frunte si la tample
fierbinteald si bubuituri in ure-
chi...” in Kir lanulea, Calul
dracului imaginatia bate si mai
mult realul, catre fantastic.

Absurdul e din nou la loc de
cinste in confruntarea cu
realul. Imaginea lumii se abate
de la normalitate si o ia razna.
laté chiar o Meteorologie: ,De
doua luni n-a dat o picatura de
ploaie. Recolta este serios
amenintata. Nitd Pistrui si Mitru
Buzatu vorbesc cu boierul, pro-
prietarul”. Si se face cd da o
furtuna ,grozava” si o ploaie
care tine o lund. Graul e culcat
de tot de tot... l-a prapadit
ploaia”. Taranii vin iar la boier
ca acesta sa-si facd pomana
sa mai dea ,cu destu la
bulametru ala, sa-i mai potri-
iesti limba”.

Povestitorul, functionar, din
Atmosfera incércata se afla la
rascruce temporald, o zi de
primdvara posomorata, ,foarte
frig”. E ,repaus dominical”, sar-
batoare, n-are nici constiinta
civicd pentru a merge la o
manifestatie. Prefera beraria,
unde este grav apostrofat, pe

rand, de un proguvernamental
si de doi protestatari impotriva
oficialitatii. Motivul ,lasitatii”
naratorului: ,eu in politica, nu
m-amestec, pentru ca... mi-e
frica...”

,Cdldura de care este
nabusitd Capitala” e ,dropi-
cala. Si inca mai creste: 45 de
grade... La Mosi, corpolenta
moasa Luxita suporta, in afara
de bulimie, ,teribela caldura!
mor!” Plimbarea la Caldarusani
are loc pe un timp de ,multa
z&épuseala, dogoreald de soare
ingrozitoare”. In vizita la profe-
sorul Pricupescu, naratorul
comunica mai intai temperatu-
ra : ,Azi o sa fie caldura... mai
teribild ca ieri. S-a pus pe cal-
duri... O sd ne topim in vara
asta”. Amicul Nae, palavragiu
incontinent, delireaza politic
sub arsita soarelui (,Ter-
mometrul spune la umbra 33
Celsius”). Inca mai nauc e
,<domnul” din Petitiune. in
trenul cu Bubico e zaduf si
catelul ,poate sa turbeze” din
cauza asta. Daca mai sunt si
alegeri, la peste 43 de grade
Laproape se coaguleaza albu-
mina” (Monopol). La Ploiesti, in
Grand Hotel ,Victoria Romana”
»e o caldura indbusitoare”. Da-
damult... mai d&-damult, rit-
mic: ,,...Cald. Céldura. Cuptor.

Zapuseala. Piroteala.
Toropeala. Topeala.
Tampeald”.

Amicului din Bacau

Si in publicisticda se mani-
festda fenomenele naturale, din
perspectiva autorului ironic, a
mentalitatii primitive si a reacti-
ilor politice. Citez numai dintr-
un text: , Traznetul e aruncat de
un zeu, din chiar senin, ca sa
pedepseascd pe barfitori.
Raurile se umfla si ies din
matca lor pentru a fneca
ogoarele insdmantate de
necredinciosi. Cutremurele de
pamant, eclipsele de luna,
arderea teatrului Maican,
inametirea trenurilor, seceta,
criza, caderea conservatorilor
la Senat toate sunt bataile
zeilor, sunt lovituri date cu per-
sonald intentie si vointa.

Cititi de pildd Epoca, asupra
manoperii electorale de o
infamie revoltatoare, pe care a
ntrebuintat-o guvernul facand
sa se nomoleasca in zdpada
trenul, in care dormeau dd.
Lascar Catargiu si C.
Boerescu, cu destinatiile pen-
tru Galati.

Pentru ca sa impiedice pe
acesti corifei conservatori de la
o reusita sigurd, in cele doud
capitate ale breningitei conser-
vatoare, infamul guvern, in-

zépezeste intai linia Buzau-
Bréila-Galati. in timpul acesta,
ilustrii pasageri conservatori
dorm in wagon-lit si ajung la
Tecuci unde se desteaptd ca
sd ia trenul Tecuci-Galati.

* Premiul Primariei Municipiului Bacau - Mihnea Baran - Dor de pisic

Aici alta infamie, alta inge-
rintd: linia Tecuci-Galati era
intrerupta cu viscol de catre
infamul guvern”.

Un om spectacol, un autor
spectacol din arsenalul caruia
nu trebuie excluse ambigui-
tatile ironiei. in prezenta senti-
mentalului Vlahuta, ar fi fan-
tazat cu dulce perfidie, ca sa
parodieze biografismul
romantios si sa incite meteah-
na prietenului sau: ,Parca
vad...seara. Frig. Ninge, vis-
coleste. La Ploiesti: Acum cin-
cizeci si atatia de ani... O
femeie saraca, intr-o odaie
fara foc, se chinuieste neman-
catd pe o saltea de paie...
Vantul vajaie afara, nenorocita
femeie se zvarcoleste inauntru
de dureri grozave... Si toata
noaptea o duce asa. De-abia
catre ziua se usureaza. Naste
un copil fara noroc... Ei bine,
copilul &sta sunt eu”. Serban
Cioculescu lamureste evi-
denta. Caragiale nu s-a nascut
la Ploiesti, isi cunostea bine
locul nasterii, parintii sai aveau
destule posibilitati sa incal-
zeascd o locuintd unde se
nastea un prunc si sa
hraneasca o lehuza.

Dar cea mai staruitoare dare
de seama despre starea vremii
se afla in scrisori. Con-
fidentului Zarifopol, cu 22 de
ani mai tanar, ii prezinta bule-
tinul meteorologic asa cum il
percepe expeditorul, totdeau-
na cu temperaturi extreme. Nu
insist, citez numai din cateva
scrisori. ,Pe aici e vreme foarte
urata, sa nu iasa din casa nici
un catel inamorat (28 ianuarie
1906), ,Aici e 0 vreme emina-
mente scarnava; ploud, ninge,
ceata, nor; toate excrementele
unui firmament dezinteriac;
Jupitetr cacans!” (24 februarie,
1906); ,Pe aici vremea e oribil
de frumoasa. Senin! Cer
uscat!! Praflll Soare!lll” (25
mai, 1909); ,Pe aici am avut
cinci zile de furtuna aspra si-
nghetata; de azi dimineata,
soare cu dinti si ceata grozava!
Pesemne cometa (Halley, n.
m.), ca sa ne asigure ca nu ne
va parjoli, se hotaraste sa ne
prapadeasca cu gerul” (1 apri-
lie 1910). Adesea vorbeste ca
personajele sale: ,pe-aici este
ceva care nu pot pentru ca sa
mai spun. De 24 de ceasuri
ninge-ntruna, ninsoare deasd,
ninsoare repede, ninsoare
grea, ninsoare bogata, starui-
toare, neintrerupta, din plin, din
destul! lar barometrul s-a-ntors
pe dos, aproape sd nu mai
aiba unde merge de-a-
nddratele: daca mai coboara
doud milimetre, plesneste — se
rupe atal si pe urma, usturad”.

Va fi avand Caragiale si
accese de ipohondrie, dar, nici
vorba, mereu lasa loc surasului
sdgalnic.
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comentarii

La sféarsitul uneia dintre faimoasele-i
conferinte, ,Ce este metafizica?”,
Heidegger se lasa ispitit de ,cearta”
metafizicii cu poezia: ,Se cunosc, fara
indoiald, multe lucruri despre rapor-
turile dintre filozofie si poezie. Dar nu
stim nimic despre dialogul dintre poet si
ganditor, care «locuiesc aproape unul
de altul pe muntii cei mai separati»“. Sa
observam, mai intdi, distinctie impor-
tantd, schimbarea pe care o opereaza
Heidegger, finlocuind pe ,filozof* cu
,ganditor’. Aflam ca exista asadar un
dialog despre care nu stim nimic —igno-
rat, nebanuit, ascuns, secret, disimu-
lat? — intre poet si filozof/ ganditor, ca
acestia ocupa locuri indepartate si dis-
tincte — ,muntii cei mai separati“ — ,
dar, dincolo de asta, au ceva comun:
slocuiesc aproape unul de altul“. Dintr-
odatd, separarea, de neoprit, in vizi-
unea lui Platon, dintre filozofie si
poezie, apartenenta lor la doua ordini
diferite, la doua registre, doua metode
(una avand acces la Fiintd, cealaltd, la
aparentd, tindnd de adevar, una, inte-
meindu-se pe minciund si iluzie,
cealaltd) nu se mai vede atat de clar.
Nu in sensul in care poezia s-ar
apropia de filozofie sau s-ar reconcilia
cu aceasta, ci in sensul in care, printr-o
modificare a judecatii referitoare la
poezie, se modifica insasi filozofia, mi-
siunea ei. ,O gandire ce gandeste
Fiinta [...] nu poate decat sustine in
angoasa acest destin al Fiintei, spre a
reaseza mai intai gandirea in prezenta
uitarii Fiintei.“ De acum finainte, ,gandi-
rea, ascultand de vocea Fiintei, cauta
pentru aceasta cuvantul de la care ade-
varul Fiintei ajunge la limbaj“. Gandirea
va gasi acest cuvant in poem. E misi-
unea exceptionald pe care Heidegger i-
o atribuie metafizicii/ filozofiei: sa
repuna, plecand de la poezie, gandirea
in prezenta Fiintei uitate sau ocultate
de metafizica. intr-un text din 1940, filo-
zoful german, revenind asupra analizei
mitului pesterii, enuntad ca filozofia, ce
incepe cu acesta, are chiar de acum
caracterul a ceea ce se va numi, mai
tarziu, ,metafizica“. ,Platon, insista
Heidegger, ne prezinta el insusi in linii
mari figura metafizicii, tocmai fin
aceasta povestire ce constituie «mitul
pesterii»“. Aici se arata cum privirea se
poate obisnui cu vederea ideilor, cum
gandirea trebuie sa se miste ,dincolo”
de lucrurile percepute, care nu sunt
decat umbre si imagini, si sd se
indrepte spre idei, adicd spre Fiinta
existentei. Or tocmai de cand Fiinta a
fost interpretatd ca idee, sustine
Heidegger, gandirea, intoarsa, de atun-
ci, spre Fiinta existentei, a devenit
metafizica, metafizica fiind strans
legatd de teologie — cauza existentei
este Dumnezeu, iar Fiinta este sub
conditia  unei  Fiinte  supreme.
,Metafizica“, nume ce nu intra ca atare
in discutie in prima disputd, iese la
iveald in momentul in care e vorba de a
reprezenta inca o data ,scena“ primor-
diald, de a o regandi si de a spune
lucruri noi despre ceea ce fixeaza
aceasta. In opinia Iui Heidegger,
creand metafizica, Platon nu da nastere
filozofiei, ci ii pune capat, odatd ce o
orienteaza in fintregime pe o cale
gresitd, chiar falsa, pe care trebuie sa o

Gheorghe IORGA

Metafizica
si poezie (ll)

abandoneze. Partajul ce a dus la
alegerea ,logosului“ si Ideii in detrimen-
tul poeziei si prezentei a avut drept con-
secinta ocultarea Fiintei si deformarea
ei prin existentd. Dupa Heidegger,
acesta e mersul intregii filozofii occi-
dentale, de la Platon la Nietzsche inclu-
siv, si nu poate fi considerat o simpla
eroare sau o ratacire, ci o figura“ ce
tine de istorie, de destin, de gandire:
Fiintei insesi i s-a intdmplat asta pana
la ultimele consecinte — absenta
oricarei figuri a Fiintei, uitarea sa si tri-
umful nihilist al existentelor, materia-
lizat prin domnia universald a tehnicii.
E necesara inventarea conditiilor pen-
tru intoarcerea la o gandire a Fiintei,
dincolo de uitarea operata de metafizi-
c. In virtutea acestei noi misiuni a filo-
zofiei, Heidegger se intoarce la poezie.
Mai intai la Parmenide, nu numai ca la
o alta origine posibila a filozofiei, ante-
rioara caii platoniciene, ci si ca la un loc
unde filozofia se uneste cu poezia.
Daca Parmenide, nu Platon, e cel care
a enuntat primul ca Fiinta si gandirea
sunt acelasi lucru, atunci doar in cuvan-
tul poetilor va trebui sa cautam persis-
tenta prezentei nevoalate a Fiintei.
Poetul acestei prezente salvate a

Fiintei va fi Hélderlin. Pentru
Heidegger, poezia lui Holderlin este
evenimentul poetic antimetafizic si
antiplatonician prin excelenta.
Acolo unde Platon i asociaza pe poeti
cu fantoma aparentei, Heidegger, prin
Holderlin, Ti reinterpreteaza in numele
accesului lor privilegiat la Fiinta: poetii
sunt adevaratii detinatori ai Fiintei ca
pura donatie. Ei salveaza adevarul in
detrimentul metafizicii si nihilismului. in
privinta adevarului, chiar Platon e
acuzat, aici, de ,nimesis“, de imitare:
adecvarea ideii si a obiectului. in
aceastd noud viziune, poetii nu-si
castiga totusi deplina libertate, intrucat,
desi detin posibilitatea de a crea, nu au
propriu-zis capacitatea de a-si gandi
discursul. Ei sunt, de fapt, detinatorii
inconstienti ai adevarului Fiintei. Pentru
ca discursul singular despre Fiinta al
poetului sé fie inteles, e nevoie de cine-
va care va enunta adevarul acestui dis-
curs. lar in acest demers nu-i vorba de
figura filozofului, ci de a ,ganditorului“.

Pe de o parte, intr-adevar, ,poezia
este intemeierea fiintei prin cuvant‘.
Desigur, in sensul in care fiinta si
esenta lucrurilor, neputand rezulta
niciodata dintr-un calcul, nici sa fie

derivate din existentul deja dat, trebuie
in mod liber create si donate. Tocmai
aceasta ,donatie libera“ e intemeiere in
si prin poezie. Dar, pe de alta parte, e
nevoie de un ganditor pentru ca
aceasta intemeiere sa fie identificata ca
atare. Filozoful devine atunci un fel de
Jprezentator® al poetilor. lar poezia,
chiar daca e ,reabilitatda“ in privinta
capacitdtii ontologice proprii, rdméane
oarecum subordonata ganditorului, sin-
gurul care stie ce raport intretine ea cu
Fiinta. Odata cu Heidegger, disputa din
,Republica® (Cartea a X-a) si din
4Protagoras” capata o noua dispunere,
determinaté de noua intalnire a poeziei
cu ontologia si metafizica. Mai mult,
raportul dintre filozofie si politic e redi-
mensionat. intr-adevar, desemnarea lui
Hélderlin drept poetul evenimential al
unei posibile intreruperi a metafizicii, iar
poezia lui drept pivotul de la care istoria
occidentald a Fiintei isi schimbé& cursul
ii permite lui Heidegger sa atribuie lim-
bii germane si poporului german capa-
citatea ontologicd de a pune capat
nihilismului. Filozoful german nici nu
ezita, de altfel, de a face din chestiunea
destinului Fiintei o afacere germana, o
afacere nationald germana. Con-
secintele regandirii primei dispute
metafizica-poezie, din cele douad dia-
loguri platoniciene, sunt grele, iar unele
semnificatii nu s-au stins, cu adevérat,
nici astazi intr-o anumitd ,zona“ a
constiintei europene. In primul rand,
consecintele il ating pe poet, a carui fi-
gura se apropie de aceea a preotului.
Doar discursul sau poetic constituie un
acces posibil la Fiintd, dincolo de
uitarea in care |-a cufundat metafizica.
Ra@maéne, ignorand adevarul pe care il
detine, la jumatatea drumului intre zei
si oameni, intre poemul sdu si gandi-
torul/ filozoful care 1l géndeste.
Consecintele sunt grele si semnifica-
tive, in al doilea rand, pentru filozoful
insusi, a carui gandire, inactiva la pro-
ferarea poetica, regreseaza, in ultima
instanta, la convingerea ca ,doar un
zeu ne poate salva“. Optiunea lui
Heidegger, sutura ce ,reimpaca“ filo-
zofia cu poezia, are ca rezultat
renuntarea la ceea ce metafizica
incearca sa identifice in legdtura cu
Fiinta prin metodele gandirii rationale.
Asta deschide calea unei intoarceri la
sacru. in ultimul rand, nu putem ignora
efectele pe care le-a avut demersul hei-
deggerian asupra Germaniei insesi,
care se vede coplesita de un destin
ontologico-politic strivitor: s& corecteze
cursul nihilist al istoriei temporale a
Fiintei, pana la parametrii sai politici.
Chiar acest lucru il indreptateste pe
filozoful de la Freiburg sa opteze pentru
politica national-socialismului si s&
respingd, in numele Germaniei si
poporului german (!), domnia purd a
tehnicii. Se pare ca nu putem ajunge, in
acesti termeni, la prima disputd dintre
metafizicd si poezie fara ca filozofia
ins&si sd nu se dizolve, fara ca poezia
sa nu fie sacratizata si fara ca politica
sd nu se transforme in dezastru si
oroare. Ce departe suntem de buna
guvernare la care medita Platon! Nu-i
acesta un subiect de uimire, aproape
un mister? Dar poetii insisi ce spun? Ce
rol joaca ei in disputa primordiala?
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proza

Cutia milei

In acel sat, la o margine de
drum, exista o troita, micul sim-
bol sacru fiind amplasat intr-un
loc cu animatie rutierd. Troita,
cocarjata de ani, sta intr-o rana
si este mentinuta astfel ca fiind
unica in felul ei in acest ti-
nut departe de lumea dezlantu-
ita, cuibarit in causul padurilor.
A fost indltata de niste mesteri
si acestia dorindu-si stiuta lucra-
rea numai de catre Tatal
Ceresc. Are drept sprijin un
gard din razlogi, iar din fata o
protejeaza un pom cu ramuri
dese, dar printre care se mai
strecoard, uneori, vantul, ploaia
si viscolul. Troita s-a tinut ,in
picioare“, continuand si astazi
sa fie prilej de rugaciune pentru
crestinii care-i deschid portita
cat un gemulet, manuindu-i
clempusul ruginit si aprinzand
in interior o lumanare, pe care o
fixeaza intr-un sfesnic, lasand
cativa banuti in cutia milei,
punandu-si in minte si in suflet
o dorinta, sdrutdnd o icoana.
Unul dintre consilierii bisericii
locale deschizand insa deunazi
gemuletul a gasit, cu amaraci-
une, cutia milei sparta. Un
netrebnic a crezut, probabil, ca
va gasi, acolo, o avere. Preotul,
la aflarea stirii, a cerut oame-
nilor, la slujbe, ca pacatosul de
hot sa fie descoperit.

Dar cum sa dai de el, cand

singurul  martor a  fost

Mantuitorul lisus, cel dintre

ramele icoanei?
Batranul

din autogara

Coborat din muntii mei, pen-
tru cateva zile,ajunsesem iata,
din nou, la autogara orasului.

Decebal
Alexandru

Cum ardtam? Asa ca adunat de
pe drumurile spre locurile vi-
zitate adicd, cu multe bagaje
langa mine si putin obosit.
Doream sa ma vad acasa cat
mai repede pentru un pui de
somn. Deci, in locul amintit, pe
o0 banca din exteriorul cladirii,
picoteam. Atunci o voce din
apropierea mea, ce parea a
unui om aflat intr-o stare critica,
imi alungase toropeala deve-
nind atent la vorbele lui.
Zarindu-I cum isi desfécea trais-
tuta, acum, pe aceeasi banca
cu mine, mi-am zis: ,O fi vreun
cersetor, ca ne-am cam saturat
de eil” Privindu-l insa mai atent,
imi dadusem seama ca gre-
sesc. Omul, destul de varstnic,
avea o suferinta. L-am abordat
direct.

- Ai patit ceva, ce tot
ravasesti prin traistuta matale?

- Fie-ti mila domnule, imi pari
de treaba. Tot ma rog de unul si
altul sa-mi cumpere doud con-
serve de peste, in ulei. Expird in
2015. Nu mint.

SEUL

- Dar de ce vrei sa le vinzi?

- Tocmai m-au externat din
spital, marfa-i buna, mi-a adus-
o un bun prieten, leat de al meu.
Dar imi trebuie bani.

- Si de aceea vrei sa-ti vinzi
mancarea?

- Spun adevarul. Nu-mi ajung
banii pentru medicamente si
poate-mi mai raman pentru bile-
tul de autobuz. Ca desi nu ma
asteaptd nimeni, trebuie sa
ajung in bordeiasul meu.

- Si cat ceri pentru aman-
doua? .

- Apdi, 7 lei pentru una. Insa
daca mai targuim las cu 4 lei
cutia.

- I-am intins bancnotele si am
preluat marfa. Cred ca,
nevenindu-i sa creada suma, le-
a varéat repede in buzunarul de
la paltonul decolorat si peticit.
Mi-a multumit de cateva ori,
deoarece nici unul dintre aceia
cu care fincercase sa
tocmeasca targul nu-i daduse
vreo importantd. Mi-a intins
palma rece si aspra pe care i-

Cinema

Monotonul Om Paianjen

Unul dintre dezavantajele acestei perioade
este lipsa de optiuni in materie de film. Intr-ade-
var, vara este sezonul filmelor blockbuster, insa
numarul lor nu este atat de mare pe cat s-ar
imagina si majoritatea nici nu genereaza o serie
de discutii profunde.

Am avut mari ezitari in a vedea , The Amazing
Spider-Man* (tradus in limba romana sub titlul
»Uimitorul Om Paianjen®). In primul rand, piata
de filme cu super-eroi este aproape saturata. In
al doilea rand, acest film reprezintd doar
relansarea trilogiei despre Spider-Man (care a
inceput in 2002) cu o alta distributie. In alte
cuvinte, actiunea din primul film al trilogiei din
2002 este in mare parte aceeasi cu cea din
2012. Pentru unele persoane este ca si cum ar
merge sa vada acelasi film, in loc de unul nou.
Cele care nu sunt familiarizate cu trilogia nu ar
simti acest lucru. Insa, luand in considerare
numarul ridicat de persoane care au vazut
méacar unul din cele trei filme, novicii sunt n
inferioritate.

Actiunea din adaptarea de anul acesta este
in mare parte la fel cu cea din 2002: se prezin-
ta modul in care tanarul elev Peter Parker
(Andrew Garfield in filmul din anul acesta) isi
dobandeste puterile si cum ajunge sa devina
Spider-Man, salvand lumea (sau macar New
York-ul) de un inamic numit The Lizard si
cucerind-o pe protagonistd pe parcurs, ca orice
super-erou care se respecta. ldentitatea prota-
gonistei este totusi diferita in noul film, aceasta
fiind prima iubitd a lui Spider-Man din seria de
benzi desenate, nu a doua (cum era cazul in
adaptarea din 2002). Spider-Man este, prin

urmare, un Casanova. Cine ar fi crezut? Se
pare ca Iron Man are competitie la capitolul
cuceriri.

Sa revin insa la lucruri mai serioase. Este
foarte greu sa scrii mult despre un film care s-a
mai facut, care nu aduce mari contributii, care
nu este mai mult decat o modalitate de a pierde
doua ore la cinematograf. Nu este un film prost.
Actorii sunt chiar foarte buni si se potrivesc
rolurilor, insa cand un film vine in urma unei pro-
ductii aproape identice (care a mai fost si
incredibild pe vremea aceea), este foarte greu
pentru aceastd noua adaptare sa se remarce
printr-un aspect interesant si inovator. Este un
film previzibil, dar usor de digerat. Nu necesita o
putere mare de concentrare, dar nici o echipa
de interventie care sa evacueze privitori oripilati
din sala de cinematograf.

In mod ironic, a doua varianta mi-ar fi suras.
Filmul s-ar fi putut remarca prin capacitatea de
a ingrozi spectatorii si, in orice caz, ar fi consti-
tuit un punct de plecare solid pentru o discutie
de duratd. Insd, ,The Amazing Spider-Man®
este o distractie care nu persista in timp, un film
care trebuie sa se ridice la asteptarile imense
formate in urma predecesorului sau.

»The Amazing Spider-Man“ nu dezamé&geste,
dar nici nu depaseste aceste asteptari. Pot insa
sa apreciez capacitatea filmului de a adormi
privitorul. Acest privitor a rezistat eroic in
primele patruzeci de minute. Apoi a luat o pauza
nainte de a continua si de a finaliza vizionarea,
iar la sfarsit acest privitor a revazut cu placere si
nostalgie minunata adaptare din 2002, invinuind
studiourile hollywoodiene pentru setea lor de
bani si de filme reciclate. N

Antonia GIRMACEA

am strans-o cu impresia ca i-o
incalzisem cat de cat.
Departandu-se cativa pasi, cu
glasu-i bolnavicios mi-a precizat
ca de Duminica Floriilor este
,2dezlegare la peste“. Stiam, i-
am zambit, dorindu-i in sinea
mea, sdnatate si o viata cat mai
lunga in bordeiasul lui.

Halaul

impreun cu doi barbati, cam
la ceva vreme dupa ora amiezii,
incepuseram sa urcam hrapa.
Fiecare avea céate-o unealta in

mana.

Petru, insul mai tanar urca
tindnd calul de capastru,
Stefan, decanul de varsta,

fumator de felu-i se oprea mai
des decét animalul pentru a-si
mai trage rasuflarea. Tinea doar
huzvarna Sthil pe un umar iar
eu duceam toporul. Era cald si
aerul deja cu aroma de flori si
cetind ne inviora la toti escal-
adarea Cununei, o culme de
munte ce domina celelalte obci-
ni care inconjurau satul straba-
tut de firul argintiu al unui rau
abia scapat la lumina. Bolta
azurie, soarele prietenos ne
indemnau suisul pe panta tot
mai inclinatd. In curand ajun-
serdm in poiand unde calul si
incepuse s&d rontaie iarba
frageda. Totusi ce cautam noi in
codrul cu frunza rara? Ei bine,
auzita-ti dumneavoastrd despre
acea scobitura cioplitd in pan-
tecul unui copac, adancitura in
care sa fie captatd suvita unui
izvoras? Un halau. In el se
adapa vitele la varat. Calul isi

vedea de ocupatia lui iar Petru
si Stefan pornisera sa scoto-
ceasca coclaurile in aflarea
unui arbore potrivit. Unul
doborat de vant fiindcd nu ne
aflam in prietenie cu padurarul
Mitrofan, paznicul padurii din
proprietatea mea(!). Odata
trunchiul aflat cei doi barbati se
si apucaserd de treaba. In
miscarile lor, pe care le
urmaream calare pe o cioata,
sesizasem  priceperea in
manuirea huzvarnei, a
toporului cu vigoarea din trupuri
ca si a brazilor printre care,
acea adapatoare prindea viata
clipa de clipa. Calul satul desig-
ur se deplasa sub cetinile unui
brad pletos. Eu, dupa cum sta-
bilisem la plecare, trebuia sa
ajut, in limita puterilor la insta-
larea halaului gata mesterit. Se
miscau barbatii fara ragaz incat
la un moment dat chiar ma
intrebasem in sine cum fsi vor
incheia misiunea? Franti de
oboseald sau plini de vigoare
cum mi se pareau finca.
Huzvarna musca fara intreru-
pere stapanita de Petru. Stefan
isi fuma tigara strangand in
rastimpuri coada toporului.
Deodata am auzit ,Adu calul”.
Péna ce reusisem sa-l aduc,
Stefan modelase cu toporul
adancitura in trunchiul cu
miezul alb. Apoi bérbatii il
trasera cu Robu chiar langa
buza izvorasului.

JAcuma ajutd-ne“, mi se
adresa Petru slobozind calul la
iarbda. M-am indoit bine de
mijloc si am prins haldul de la
capétul mai subtire. Cred cd am
facut un efort deosebit, reusind
sa-l salt la locul stabilit.
Revenindu-mi pe picioare, nu
mi-a venit sa cred ca izbutisem.

- Apadi, nu te-am luat ca privi-
tor ci ca muncitor, incerca o
gluma Stefan care cu un singur
brat reusi sa indrepte halaul pe
pozitie. M-am retras putin
turceste pe stratul de muschi.
Lucrarea era pe terminate
Petru printr-un jgheab de tabla
dand drumul primei suvite de
apd. Auzindu-i clipocitul ma in-
viorasem brusc. De fapt se in-
viorase toata poiana impestri-
tata cu flori. Traiam parca clipe
de vis. De maine vitele mele vor
avea unde sa bea apa.
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ateneu

Cu ceva timp in urma ma
declaram incantat de romanul
»Formula supravietuirii“, sem-
nat Doru Kalmuski. Mai mult
sau mai putin reusit, aratasem
atunci cum paginile cartii
panoramau o pseudo-actiune
aflata clar sub semnul me-
taforelor, menite a dezvolta
indrituiri semantice ce nu ne
puteau lasa in afara unor alte
carti cunoscute publicului
caruia i se adreseaza Doru
Kalmuski. Ei bine, iatd cum, la
ceva distanta, ,Formula
supravietuirii“, ,Religia minci-
unii (utopia ratiunii), ,Isus la
Bucuresti (utopia credintei),
LJAdevaratul Eden“, ,Semnele
Apocalipsei“ isi vor fi gasit
dimpreuna sensurile cele mai
profunde, odata cu publicarea
la Editura ,Desteptarea®, in
2012, a ultimului roman —
.Spre Vest prin Nord Est
(Afacerea Chardonnay)“.

Fara a face vreun pariu
nefericit, as spune ca ultima
carte e, dintr-o anume per-
spectiva, si un punct terminus
- mergand pe aceeasi linie a
uzantelor alegorice, cartea
echivaleaza si cu posibilul
Glosar al unui realism magic
aparte, ale carui resorturi ar
trebui cautate aldturi de
amara (auto)ironie, dorinta de
eliberare si reconsiderare a
existentei individuale ori ala-
turi de faldurile subiectiv-
obiective ale istoriei. ,Spre
Vest prin Nord Est“ ar putea
face in sfarsit clara distinctia
ntre normalitate si lipsa aces-
teia, intre conditia alienatului
si cea a omului interesat de
propria-i devenire in afara
masindriei. Romanul acesta
este in esenta orwellian — e
semn al diferentei specifice
care isi aroga dreptul de a
trezi constiinte. in paranteza
fie spus, insusi autorul lasa
ntr-un interviu sa se inteleaga
faptul ca, odata cu aparitia
televiziunii, epoca romanului
clasic apusese. Din punct de
vedere tehnic, acesta se rein-
fiinteaza, dezvoltand alte
nuclee semnificante. Tehni-

Marius MANTA

Afacerea Chardonnay,
un alt ,, 1984°

Wim

SFﬂE ‘UEST
PRIN.

NORD EST
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cile narative cunoscute dis-
par, prezenta episoadelor
care se succeda intr-o logica
ce tine de un anume topos si
o anume temporalitate e din
ce In ce mai lipsita de contur.
Romanul se autoinstituie intr-
un cod ce dicteaza in fata evi-
dentelor, recompunand con-
tinuu cadre. Tehnica colajului
e la ea acasa, in timp ce per-
sonajele nu consimt a ramane
individualizate. Cuvantul alta-
data determinant acum nu are
decat puterea de a pune in
relief, fie si pentru cateva
clipe, nuante ale receptarii.
»,Spre Vest prin Nord Est*
implica iluzia unei iesiri, a unui
labirint (ratat). Pana la urma
discurs de natura existentiald,
romanul e un conglomerat de
trimiteri ce tintesc la categorii
filosofice, precepte morale,
considerente psihologice etc.
Dupa cum deja sper ca s-a
inteles, inlantuirea faptica,
atat si asa cum se regaseste,
propune asezarea fata in fata
a doua lumi in parte diferite.
Cei angrenati masindriei
poartd in mare majoritate

nume simbolice (Presedin-
tele, Generalul) iar destinele
le sunt legate de un con-
formism apasator. Interesant,
volumul este introdus de un
motto preluat din Karl Marx
(dupa cum aflu din alt context,
Doru Kalmuski a fost consid-
erat si fascistl) — ,Rasele,
clasele si indivizii incapabili sa
se adapteze trebuie sa piara.
Oricine si orice std in calea
progresului trebuie inlaturat,
exterminat. Societatea trebuie
curatata de gunoaie“. Verbele
aglutineaza Schimbarii. De
fapt, in urma Schimbarii, in-
treaga societate devine intere-
satd de Uniunea Europeana.
Sunt de urmarit numeroasele
asemanari dintre realitate si
fictiunea romanesca. Desi voit
contextualizez gresit, va las
sa savurati: ,Ceea ce contine
planul complotist din docu-
mentul alcatuit de liderii
Opozitiei Unite il depaseste in
gravitate. Este un act de tra-
dare. O incercare de lovitura
de stat. Un atentat grav la
ordinea de drept constitution-
al. O sfidare flagranta a
vointei poporului care prin
votul sau, l-a ales si l-a
investit pe Presedinte in frun-
tea tarii. Profitand de suferinta
Presedintelui nostru liderii
O.U. s-au hotarat sa-l declare
incapabil de a-si mai indeplini
mandatul si de a-l obliga pe
acesta sa-si declare singur
incapacitatea“. Evident, este
interesanta si rama in care e
asezatd Europa ori demo-
cratia. Decupez: ,Traim ul-
timele zile ale conflictului de
ordin national, colonele.
Curand ele nu vor mai avea

culoare nationald. Pentru ca
insesi natiunile se vor fi stins
intr-atat unele in altele incéat
nu va ramane din ele decat
eticheta. Nu si calitatea
etnicd. Sa vorbesti despre
«propriul popor» nu va insem-
na nimic. Acest «propriu
popor» va semana curand cu
celelate «proprii popoare».
Asta-i Europa de azi“; ,Pot sa
va asigur ca nu trebuie sa va
faceti griji. A fost o mica inter-
ventie chirurgicala sa spunem
asa. La orice operatie mai
curge si sange, nu? Dar tot
raul spre bine. Secretul
pastrarii sanatatii este sa stii
sa te desparti de partea bol-
nava. Sa nu le molipseasca si
pe celelalte. Sigur ca da,
domnule, pentru ca asta sun-
tem si noi si democratia: o
succesiune de interventii,
retusuri, renuntari si adaugiri.
Nu intotdeauna placute. Dar
mereu necesare.” — astfel s-ar
putea explica celebrul episod
preluat din realitate, petrecut
pe aeroportul Otopeni in tim-
pul Revolutiei.

Personajele corespund mai
degraba cu niste masti purtate
cand voluntar, cand involun-
tar. De la imaginea intregului
care inghite totul, putem
asista la scene extrem de
dure, la limita dintre grotesc si
macabru. Cand veti citi ro-
manul probabil va veti aduce
aminte de toate aceste apre-
cieri. Un foarte scurt exemplu:
,condamnarea la moarte* a
presedintelui USRD, Copre-
sedinte al O.U. Acesta pla-
teste pentru o crima din trecut,
ajungand sa fie inghitit de o
masind utilitard (masind de

In insula cartii

(urmare din pag. 32)

celor slabi si singuri, oameni, pasari, flori.
Si si-a aparat, si si-a slujit cu perseverenta
credintele, visurile. Dacd pe banderola
primei editii a ,Cartii de la San Michele“ se
preciza ca se vinde in beneficiul pasarilor
de la Capri si a calutilor de la trasurile din
Napoli, in 1932 guvernul italian si-a insusit
propunerea sa de a se interzice vanarea
pasarilor migratoare care poposesc in

drumul lor la Capri.

Cutreierand aleile strajuite de coloane
de marmuré, sub arcuri de iedera si capri-
foi ale uneia din cele zece cele mai fru-
moase gradini din ltalia, cum a fost
declarata gradina Vilei San Michele,
aveam simtamantul ca dincolo de anotim-
puri si de timp, de 80 de ani toate pasarile

cdldtoare ramasesera aici si cantau langa
mine. Dar poate ca era doar ciripitul celor
ale insulei si ale verii, intensificat de larma
melodioasa a cicalelor sau o repetitie, in
capela, pentru unul din concertele care se

tin adesea aici.
M-am reintors

care misca,
buni.

la Sfinx si mi
inchipuit pe cei trei barbati, editorul, ilus-
tratorul si cititorul, trdind la deplindtatea
maturitétii lor bucuria ,Cartii de la San
Michele“. Poate ca ingineri, artisti, naturi
creatoare se simteau mandri de semenul
lor. Poate ca, umanisti, idealisti, fiecare s-a
visat un Axel Munthe. Nu mai am cum sa
aflu, intr-o zi telefonul a amutit. Si apoi si
veacul lor si al cartii a trecut. Al ,Cartii de
la San Michele” sau chiar al cartii? Al cartii
insufletea si ne facea mai

i-am

a San Michele

gunoi): ,Auzea huruitul mo-
noton al vértelnitei, care il
inhatase pe condamnat tot
asa cum trage in inima ei
masina de tocat carne
bucatile aruncate induntru de
gospodina. Dar avea impresia
ca aude, in acelasi timp si
strigatele disperate ale omului
prins impreuna cu gunoaiele
in rotirea tocatorului. Parca 1l
auzea agonizand  stins,
capatand vigoare in voce. Ba
chiar credea ca sesizeaza
zvarcolirile dinaintea mortii in
ghearele careia se zbatea si
care avea sa-| inghita dar nu
un trup intreg ci halci tdiate de
cutitele napraznice ale vartel-
nitei“.

Luptele se consuma surd,
niciodata la vedere. Com-
batantii nu stau fata in fata.
Uneori, culmea, vina lor
devine ,complementara“ - ce
legaturi sunt intre Domnul
Jonas — secretar de stat al
Internelor, parintele Colina ori
chiar Marele Chardonnay?

Extrem de interesanta ra-
mane populatia myronilor, sin-
gura ce nu se lasa cucerita de
culorile luminoase ale
Occidentului. Dar cum sunt
myronii? Aflam céate ceva de
la sociologul olandez Willem
de Kronung: ,...myronilor le
era specifica lipsa totald de
interes fatd de preocuparile
pragmatice, acea indolenta
geologica numita mai concis
lene de catre judecatorii lor
din apropiere”. Firesc, sunt
enumerate si alte atribute pe
care le las cititorului a fi
descoperite si de a intelege la
cine ar fi putut tinti Doru
Kalmuski. La polul opus myro-
nilor continua lumea celor
debusolati, a celor ce si-au
uitat tinta; o lume nebuna,
uneori neverosimila (scena in
care puscdriasii ,evadeaza",
avand consimtamantul ,orga-
nelor abilitate” si se indreapta
catre tinuturile myronilor pen-
tru a-i decima — existau de alt-
fel interese prioritar econo-

mice din partea Union
Resources — concern multi-
national).

Romanul e aproape obliga-
toriu pentru orice minte
deschisa. Eventualele ase-
mandri cu realitatea, dupa
cum spuneam, nu sunt doar
permise, ci obligatorii. Din
pacate, la sfarsit ramai cu
senzatia ca in planul orizon-
talitatii totul e perfectibil doar
in categoria R&ului. Tnsusi
Doru Kalmuski se vedea pe
sine drept ,un sceptic fals-
negativist care mai are vino-
vate sclipiri de speranta“.
Speranta?
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Revista botosaneand, aflata
intre cele mai bune reviste lite-
rare de la noi, daca nu cumva
cea mai bund, e deschisa de
editorialul semnat de Gellu
Dorian. Poate cé I|-as fi trecut cu
vederea, de vreme ce tine, oare-
cum, de niste intamplari perso-
nale (care pot fi ale oricdruia
dintre noi). Dar am meditat mult
asupra a ce inseamna prietenia,
care i sunt rosturile, cum se
naste si de ce, care sunt obliga-
tiile si libertdtile fata de prieteni.
Gellu Dorian ajunge sa
mediteze asupra unor astfel de
lucruri si meritd sa fie amintita
macar frazele despre ,cateva
principii care mentin prietenia
intre oameni”: ,Prietenia se
bazeaza in primul rand pe un
respect reciproc neconditionat.
Acesta poate exista numai daca
intre prieteni caracterul este cel
care domina relatiile”. Merita sa
poposim asupra cestor ganduri,
mai ales pentru ca ele circum-
scriu ceva din functionarea soci-
etdtii romanesti de astazi, din
neajunsurile ei intristatoare.

Deoarece Hyperion se afla, in
viziunea stafului ei botosanean,
sub  auspiciile lui  Mihai
Eminescu, ma voi opri mai intai
asupra rubricii EMINESCU IN
AETERNUM, o rubrica perma-
nenta a revistei. Continua exce-
lentul serial al lui Valentin
Cosereanu, de acestd data cu
,NIVELURI DE SUBLIMARE
POETICA”. Lucia Olaru Nenati
semneaza articolul ,O. coinci-
denta tulburatoare «la 'Ipotesti”,
un articol ce surprinde ,tan-
gentele dintre mit si real”, ,din-
colo de granitele vietii
paméntesti si cum semne stranii

ne indeamna sa meditam pe
marginea unei asemenea coin-
cidente precum aceea ca el, cre-
atorul si intemeietorul unui con-
struct mitologic dacic asezat la
temelia existentei noastre is-
torice, a dormit in copilaria lui pe
temelia unei asezari dacice
superbe care-i va fi trimis n vise
efluvii semnificatoare”. Mihaela
Anitului cerceteaza ,Publicistica
eminesciana pe teme culturale”.
lar italienistul si criticul Geo
Vasile, scrie despre ,Eminescu
in viziunea romanistei Rosa del
Conte”.

Dar aceasta este doar mica
parte din ce propune Hyperion.
Gasim interviuri cu: Ana
Blandiana, Liviu Antonesei,
Emilian Galaicu Paun s.a. Un
consistent, chiar foarte consis-
tent, ,Poesis”, o adevarata
antologie de poezie vie.
Prozatori de prima méana publica
la rubrica ,Beletristica”.

Mircea A. Daconu, intr-un
articol despre Cioran, o citeaza
pe Maria Dolle si rezuma:
,Asadar, nebunia tineretii s-ar
datora faptului ca Cioran scrie in
limba roména, o limba, se
intelege, ne-reflexiva (eventual
expresiva si, astfel, impulsiva)’s
Ar veni ca limba e produsa.de
spiritul unui popor si fi exprima
spiritul. Poti condamna astfel .un
popor doar pe temeiul limbii ce-
o vorbeste, zic eu: nu-ijincorect
politic? Astfely concluzia 1ui
Mircea A. Diaconu imi ‘place:
,Dincolo del erice altceva, mi_se
pare ca.in' mijlocul ipotezei-se
afla o contradictie de'fond. Cum
sa explici fanatismul tineretii prin
limba unui' popor.pe care Cioran
il considera inapt sa faca isto-
rie? »Altfel spus, pentru_ toti
ceilalti, amorfi, nevitali, limba“a
fost timp«de secole anihilanta si
numai’ pentru Ciorans, este
exploziva si temperamentala?!”.
Cu alte cuvinte, offi limba un
produs al spiritului poporului, dar

temperamentele individuale se
pot si ele exprima in ea. Cu lim-
itarile de rigoare, fiecare om fsi
creeaza propriul limbaj in cadrul
limbii sale natale. Ratacirile, ca
si genialitatea, ii apartin insului,
nu sunt produsele poporului.
Buna interpretare a unuia dintre
cei mai lucizi intelectuali romani
de azi.

Cu al sau ,Jurnal de
Crimeea”, Leo Butnaru m-a con-
vins de marea sa energie int-
electuala si de calitatea sa de
om de om de culturd, dincolo de
faptul ca il consideram drept
unul dintre marii traducatori din
poezia rusa.

Numeroase cronici literare ne
propulseaza in actualitatea cul-
turald a tarii. Eseuri, memorialis-
tica — vin sa completeze acest
tablou. Si, nu in ultimul rand, doi
poeti la aniversare: - loan
Moldovan — 60, si Dan Bogdan
Hanu — 50.

COMORBIRI LITERARE
iulie, 2012

Cassian Maria Spiridon
fixeaza, in ;Matei Calinescu si
fetele smodernitatii”, “contributia
culturala, a ecriticului: ,Matei
Calinescu, de curand plecatdin-
tre noi, propune,-prinuCele cinci
fete ale modermnitatii, o carte fun-
damentala pentru (intelegerea
socio-eulturala apasilor moder-
nitatii in ultimul veae si jumatate,
propunand . un.edificiu teoretic
admirabil; marcat de.certitudinile
eruditiei.”

Excelentul eseist’| Mircea
PLATON, scrie despre ,O"fan-
toma bantuie Romania:'Viadimir:
Tismaneanu’= Ideea '€ ambi-
tioasa, darperfect acoperita:
,Dorind gsa-l" ajut_epes, dl
Tismaneanu sa-sisfaca o auto-
criticd onesta Thifata colectivului,
voi'incerca, in. cele ce urmeaza,

Marco Bandini - scrisori catre Sfdantul Scaun

O editie, de interes exceptional, a epistolelor
misionarului apostolic Marco Bandini a aparut la
Editura ,Ars longa” din lasi. ,Arhiepiscopul mitro-
polit de Marcianopol si administratorul apostolic al
Moldovei si al Transilvaniei” din secolul al XVII-
lea ne-a lasat un fond documentar de maxima
insemnétate pentru istorici si filologi in primul
rand. Andrei Veress, arhivist trimis de statul
roman, in anul 1901, la Roma, a identificat in fon-
durile Congregatiei De Propaganda Fide 33 de
scrisori ale teologului, pe care le-a publicat in
1926. Sunt scrise in italiand, cele mai multe, si in
latina. Trei cercetatori de marca — Giuseppe
Munarini, Christian Tamas si Traian Diaconescu
— au izbutit sa publice in premiera epistolele inal-
tului prelat, in editie bilingva. Astfel, scrisorile
trimise de Marco Bandini intre 1644 si 1650
depun marturie cu privire la viata religioasa
indeosebi, a Moldovei, constituindu-se totodata
intr-un util suport pentru cercetari de politologie,
religie, ba chiar de stiintele comunicarii. (Traian
Diaconescu semneaza in final un studiu remarca-
bil despre ,Strategia argumentarii in scrisorile lui
Marco Bandini cétre Sfantul Scaun”.)

Lucrarea dispune de toate caracteristicile unei
cercetari stiintifice: un cuvant-inainte bine funda-
mentat sub raportul informatiei istorice si articulat
impecabil (semnatar, loan-Aurel Pop), o ,Nota
asupra editiei”, redactata de reputatul latinist
Traian Diaconescu, cu un pachet de precizari
absolut necesare pentru elucidarea proiectiilor
editoriale, urmate de reproducerea scrisorilor, in
italiana sau latina si, respectiv, in versiunea
roméneasca. Notele traducatorului, din subsol,
indicatiile privind volumul si pagina manuscrisului,

colationarile cu lucrarea fundamentala a lui Marco
Bandini — Codex. Vizitarea generala a tuturor bi-
sericilor catolice de rit roman din provincia
Moldova, 1646 — 1648 (editie bilingva, 2006,
datorata aceluiasi carturar Traian Diaconescu)
sporesc autoritatea actului editorial.

Numeroase sunt castigurile lectorului interesat
de epoca lui Vasile Lupu, dar si ale celui atras de
inceputurile diarismului. Marco Bandini isi avea
resedinta episcopalé la Bacdu (urmarea: 23 din-
tre cele 33 de scrisori sunt expediate din aceasta
asezare moldava), iar Congregatia, intemeiata in
1622, isi propusese difuzarea catolicismului in
tari necrestine ori reabilitarea credinciosilor catoli-
ci ratdciti printre alte religii. Uneori tonul e
aproape colocvial, ca in aceasta epistola trimisa
catre secretarul general Fr. Ingoli: ,La Bacau, mai
e un paroh, pe nume Baltazar, preot de 14 ani, pe
care il doare in cot de cenzurile si de excomu-
nicarile ecleziastice...” (Da Baccovia/din Bacau —
18 nov. 1644)

Traducatorul isi face datoria ori de cate ori apar
sintagme latinesti in corpul epistolelor redactate
in limba italiana (ex.: praeter omnium opinionem
Lpe langa opinia tuturor’), iar editorul sesizeaza
lectiunile gresite, intrucat normele aplicate de
Andrei Veress in editia din 1926 sunt discutabile.

Epistole cétre Sfantul Scaun/Lettere alla Santa
Sede se constituie intr-un eveniment editorial
menit a facilita cunoasterea in detaliu a misiunilor
catolice in tarile romane si a aseza inca o punte
intre Occident si Orient, in numele ecumenismu-
lui si al umanismului de ieri si de azi. o

loan DANILA

sd semnalez pozitia dlui
Tismdneanu la diferite momente
ale ultimelor doua decade”. Un
articol ce nu trebuie ratat, printre
multe altele ale amplei reviste.
Vasile Spiridon scrie despre
Bujor Nedelcovici ce se mar-
turiseste ca diarist. Una dintre
obsesiile sale este, ne spune
criticul, foamea de real, dorinta
,caderii in real”. Atat de devo-
ranta incat ajunge: ,la concluzia
ca fintr-o buna =z doar
dictionarele jimvor satisface
vointa de .adevar Sininsubor-
donare”»Dar n-o fi caderea.,in
real” mai putin o spiritualizare,
cat urmarea unei devitalizari?

Insemnadri iesene
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,Revista de culturd”, se subin-
tituleaza, dar este mai mult de
atat. Este si o revistd de arta.
Structura sisprezentarea grafica
poarta pecetea gustului si
inteligentei  lui.  Alexandru
Dobrescu. |Este’ o revista ce
cuprinde cam tot ce ti-ai putea
imagina ca ingrediente pentru o
revista culturald: si atitudine si
idei si literatura si arta.

Mai intai s& spun ca este‘un
»,Numar ilustrat.cu reproduceri
dupa desenele si tablourile pic-
torului roman DAN HATMANU”.
Ceea ce cade excelent:

Vorbind in editorial despre
sDictionarul limbii romane” de
lemn®,. cartea Iui /Aurel“Sasu,
criticul  Alexandru  Dobrescu
remarca faptul: ca: ,Improspa-
tatda cu neologisme si bar-
barisme, " limba. de lemn“ se
lafaie nestingherita si acum,
amehintdnd sa sufoce limba
vie'.

Nu~ lipseste MISCAREA
IDEILOR, prin: ,Oameni absurzi
si idei absurde” de Stefan
Afloroaei, sau BURSA IDEILOR
ECONOMICE, "Economia
binelui si raului” de Tiberiu
Bréilean, ce ne tin in plind actu-
alitate a gandirii contemporane.

Doina Uricariu face o radi-
ografie a lumii romanesti... cu
fabuld, purtandu-ne ,De la
Panchatantra la scrisul cu
excremente”.

P Iw&mn‘d.u ! ‘
PlumbE

Petre Isachi scrie despre Al.
Piru (bacauan la origine), a carui
personalitate si demers critic
sunt vazute prin prisma relatiei
cu mentorul sau George
Calinescu, al carui asistent a
fost la Facultatea de Litere si
Filozofie, Bucuresti. Grigore
Codrescu face cronica aparitiilor
editoriale din 2012 din Bacau. O
pagind este dedicata tinerilor

participanti  la  concursului
national de debut poetic ,Prima

e ——

iulie 2012

Verba” pentru tinerii  din
Republica Moldova. Revista
bacauana condusa de loan

Préjisteanu ofera si un supli-
ment, in care remarcam eseul
Elenei  Parlog ,GEORGE
BALAITA: Lumea in doua zile si
eroii sdi. STRUCTURA MITICA

A PERSONAJULUI ANTIPA”.
Calistrat Costin, inconfundabil in
idei si stil, face o ,Pledoarie pen-
tru legitimatia de om”.

Citadela

B b bk b e e e o o e e 8 e e
aprilie-iulie 2012

Robert Laszlo deplange
starea tarii incapacitate de incul-
turd: librdrii pustii, mai intrd in
ele cate cineva doar ca sa
cumpere un pix. Desigur, asa
stau lucrurile grosso-modo. De
fapt sunt cu mult mai nuantate si
nu prea diferitd de situatia mai
tuturoritarilor democratice. Doar
sub. dictaturi se citeste mult,
deoarece cartea circuld usor si
se poate ascunde intr-un buzu-
nar de _palten. Dacda nu
deplangem dictatura n-avem ce
face, trebuie sa ne multumim cu

starea actuald'a lecturii. Mai
existd, totusi; -oameni . care
citesc.

Vatra veche

by August 2012

Imi plac astfel de reviste,
bogate si amestecate, pentru ca
nu te plictisesc niciodata. Lipsa
de preocupare pentru atitudine
iti'lasa libertate. Poti citi din ele
fara plan, ce te atrage mai mult
cand  spicuiesti  cuprinsul.
Cateva titluri ce m-au captat:
,Scrisori de vard” de Ana
Blandiana. Un dialog cu I.P.S.
Selejan. Un ,dosar” Nicolae
Steinhardt, din care m-a atras
mai intai: ,Al. Paleologu despre
N. Steinhardt”. ,Radu Gyr, un
destin poetic frant de politica”,
de Traian Lazar.

= PANTO

Revista constanteana realiza-
ta de Ovidiu Dundreanu, se afla
intr-un moment de doliu prin ple-
carea dintre noi a lui loan
Popisteanu, directorul ei fonda-
tor, om de mare generozitate si
promotor de mari proiecte.
Criticul Nicolae Rotund fi cin-
steste memoria in articolul: ,La
despartirea de loan
Popisteanu”, aldturi de Ovidiu
Dunéreanu, in emotionanta sa
interventie, ,Adio, drag prieten”,
si de lulian Talianu, care spune:
,Tot ce a facut loan Popisteanu
a facut cu devotament, a culti-
vat, cum rar mi-a fost dat sa
intalnesc, sentimentul priete-
niei”.

Subintitulata ,text, imagine,
metatext”, Ex Ponto este o
revista bine structuratd in jurul
acestui subtitlu ce o exprima ca
idee. La text, citim un interviu cu
Claude Conyers realizat de lon
Faiter, memorialistica si evocari,
poeme si proza, traduceri.
Sectiunea ,imagine” este dedi-
catd de aceasta data pictoritei
Maria Pelmus. Metatextul, cu
interpretari, curente literare,
pagini de istorie literara, convor-
biri pontice, fenomene artistice
contemporane este, de aseme-
nea, o prezenta puternica in
revista.
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Viata,
ca o poveste
de dragoste

Dostoievski a avut o viata
foarte agitata. Nu doar epilep-
sia, boala care nu l-a parasit
niciodata, ocna, pasiunea pen-
tru ruletd sau jenanta lipsa a
resurselor financiare din unele
momente ale vietii l-au tinut
mereu pe jar, ¢i mai ales faptul
ca simtea nevoia funciara de a
se arunca mereu in valtoarea
evenimentelor, a dezbaterilor
epocii. Stia ca are mereu ceva
important de spus si se afla
intotdeauna in cautarea unor
raspunsuri. Anna Dostoievskaia
(Amintiri, Editura Univers,
Bucuresti, pag. 359) scria
despre el: ,Cred ca si dacd ar fi
fost bogat si n-ar fi trebuit sa se
ingrijeasca de mijloacele de
existenta, nici atunci n-ar fi stat
degeaba...“ Chiar si acaparat
de acest univers halucinant al
fiintarii sale, Dostoievski a fost
mereu preocupat de pro-
blemele sale de familie.

Dostoievski,
sotul-infirmiera

Dupa ce si-a ispasit pedeap-
sa de la ocnd, romancierul a
fost trimis la Semipalatinsk.
Serviciul militar de aici era tot
aproape o ocna: ,...dimineata
— instructie, marsuri, corvezi,
defrisatul padurii la vreo treize-
ci de kilometri de cazarma si o
disciplina asprd, intretinuta
prin bataia cu nuiele si lovituri
de pumni in gura. In cazarma
murdard de lemn, soldatii
dormeau cate doi pe niste
paturi inguste, printre care
alergau sobolanii flaméanzi (...)
A supravietuit astfel patru ani
de singuratate, dar fara posibil-
itatea de a ramane o clipa sin-
gur. Era pur si simplu fericit ca
a scapat de inghesuiala, cap-
tivitatea si zdpuseala din
inchisoare, ca nu mai mergea
cu lanturi la picioare (...), ca
avea iardsi posibilitatea de a
se misca liber, de a deveni om
chiar si ca simplu soldat
mustruluit. (T. Enko, Viata
intima a Ilui Dostoievski,
Editura Paideia, Bucuresti,
2003, pag. 27, 28). Fundatura
in stepa kirghiza, aproape de
granita cu China,
Semipalatinskul i-a scos-o in
cale si pe familia fostului insti-
tutor de gimnaziu, Alexandr
Ivanovici Isaev. Cazut in pati-
ma alcoolului, acesta s-a
prapadit repede, lasand-o de
izbeliste pe sotie, Maria
Dmitrievna, intr-un moment in
care Dostoievski ,,cauta cu dis-
perare dragostea, avea nevoie
de ea si sentimentele sale au
gasit in Maria Dmitrievna un
teren minunat (...) Aceasta
blondad slabanoaga intruchipa
pentru el toatd bucuria
vietii“(Ibidem, pag. 34). In 1857
se casatoreste cu aceasta. A
fost insd o casatorie-cosmar,
desi Dostoievski a investit
suflet in aceasta relatie. Mereu
irascibila, prizoniera a unor
migrene, marturisind apoi, cu
rautate, ca este indragostita de
unul dintre prietenii lui, Maria

Prin subteranele

dostoievskiene (9)

Dmitrievna s-a imbolnavit rdu
si a murit. Umbra sa va fi
regasitd mereu in paginile dos-
toievskiene. Natasa, din Umiliti
si obidifi, Katerina, din Fratii
Karamazov, sau poate ca si

Nastasia  Filippovna, din
Idiotul, sau sotia lui
Marmeladov, din Crima si

pedeapsd, aduc aminte, prin
chipul  si tribulatile lor
sufletesti, de Maria Dmitrievna.
Desi i-a marturisit ca nu-l mai
iubeste, desi ii spunea ca
Turgheniev este un scriitor mai
mare decét el, cu toate ca nu i-a
nteles niciodatd nazuintele lui
religioase, Dostoievski a ingri-
jit-o, pana in ultimele ei clipe
de viatd, ca o adevarata infir-
miera.

Casatoria,
ca pace
a sufletului

La 45 de ani, Dostoievski o
cunoaste pe Anna Grigorievna
Snitkina, o stenografd mai
tanara cu 25 de ani decat el.
Avea nevoie de cineva care
sa-| ajute in scrierea urgenta a
romanului Jucdtorul, pe care
trebuia sa-l predea urgent
creditorului sdu Stellovski,
daca voia sa evite inchisoarea.
,Pe douazeci si noua
octombrie (1866; n.n., I.F.) a
avut loc ultima dictare.
Romanul Jucéatorul era termi-
nat. De la 4 pana la 29
octombrie, adica in decurs de
doudzeci si sase de zile,
Feodor Mihailovici a scris un
roman de sapte coli, pe doua
coloane, ceea ce echivala cu
zece coli obisnuite® (Anna
Dostoievskaia, Amintiri,
Editura Univers, Bucuresti,
pag.37). In aceste zile s-a
infiripat cea mai mare poveste
de dragoste a lui Dostoievski,
omul care mai cunoscuse,
dupa episodul Maria
Dmitrievna si alte valvatai
pasagere ale sufletului. Anna
Grigorievna Snitkina era altfel
croitd, decat Maria Dmitrievna:
,n sufletul meu era o sarba-
toare continua. Eu, care
fnainte imi gaseam mereu o
ocupatie, acum nu faceam
absolut nimic. Zile intregi ma
gandeam la Feodor
Mihailovici, imi aminteam dis-
cutiile din ajun si asteptam cu
nerabdare sd vind iardsi”
(Ibidem, pag. 58). Dostoievski
se afla tot pe acelasi val al
entuziasmului: ,Gandeste-te,
Ania, ca n-am sa te vad o zi
intreagd!“ (Ibidem, pag. 59).
Dar, cum era trecut de prima
tinerete, nu-i lipseau indoielile,
dupd cum avea sa-i mar-
turiseasca el mai tarziu: ,Multa
vreme am avut dubii, nu stiam

ce sa fac (...) Un barbat in
etate, urat, care cere mana
unei fete tinere si nu este
acceptat, poate sa para ridicol
si eu nu voiam sa fiu ridicol in
ochii tai. Si daca la propunerea
mea mi-ai fi raspuns ca iubesti
pe altul?“ (Ibidem, pag. 67).
Césatoria cu Anna Grigorievna
Snitkina avea sa-i aduca lui
Dostoievski o pace a sufletului
la care nici nu visase. Nimic nu
si-ar fi putut dori mai mult
Dostoievski. latd ce spunea
aceasta despre el: ,Din viata
noastra comund, care a tinut
paisprezece ani, m-am ales cu
profunda  convingere ca
Feodor Mihailovici este unul
dintre oamenii cei mai morali.
Si cat mi-a fost de greu sa
citesc ca un scriitor la care
tineam atat de mult, ca I.S.
Turgheniev, il socotea pe
Feodor Mihailovici drept cinic
si si-a permis sa-l numeasca
«Marchizul de Sade al Rusiei»“
(Ibidem, pag. 73). Anna
Dostoievskaia face trimitere la
o scrisoare adresata de
Turgheniev lui M.E. Saltakov-
Scedrin, in care Turgheniev
chiar il compara pe
Dostoievski cu  marchizul
Sade. Dar, potrivit istoricilor lit-
erari, Turgheniev ar fi scris ca
Jin literatura franceza a fost un
fenomen asemanator, este
vorba de faimosul marchiz de
Sade”, aristocratul francez
care a devenit celebru prin
activitatea sa sexuala libertina,
perversa si exceptional de vio-
lentd, precum si prin scrierile
sale apologetice despre acest
subiect. Portretul pe care-l face
Anna Dostoievskaia sotului
sau arunca insa peste bord
multe speculatii care au fost
facute din aceasta perspectiva
asupra vietii lui Dostoievski:
,Toatd viata mea am conside-
rat ca un fel de enigma faptul

ca bunul meu sot nu numai ca
m-a iubit si m-a respectat (....),
dar aproape cd m-a venerat,
de parca as fi fost o fiinta
deosebitd, creatd anume pen-
tru el, si asta nu doar la
inceputul casniciei, dar si in tot
restul vietii, pana la moartea
lui“ (Ibidem, pag. 397).

Copiii,
un univers
fericit

Dostoievski s-a cununat reli-
gios cu Anna Snitkina in ziua
de 15 februarie 1867, in
Catedrala Sf. Treime
(Izmailovski) din Petersburg.
In 2006, cupolele din lemn ale
acestei vestite catedrale au
fost cuprinse de flacari.
Pompierii, lipsiti de echipa-
mente adecvate pentru o con-
structie atat de fnalta, au soli-
citat ajutorul elicopterelor pen-
tru a stinge incendiul. Con-
struitda in 1835, catedrala
atrage un numar impresionant
de turisti nu doar prin colectia
sa extrem de valoroasa de
obiecte de arta sacra si pentru
ca aici se afla uniformele mili-
tare ale tarilor rusi din secolul
al XIX-lea, ci, mai ales, spun
ghizii, pentru ca aici a fost ofi-
ciata casatoria lui Dostoievski.
O catedraléd care poate primi la
o slujba si 3 000 de credinciosi
si care, multd vreme, in anii
comunismului  —  nomina
odiosa, ar spune Dostoievski —
a fost folosita ca simplu depo-
zit... In aprilie 1867, cei doi soti
pleaca in Europa, intr-un fel de
céldtorie de nunta. Intentionau
sd se intoarca, spre vara, la
Petersburg. De fapt, nu s-au
intors decéat in 1871. Traseul
lor european a fost unul destul

* Premiul ,,Mihail
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de lung: Germania, Elvetia,
Italia, din nou Germania. Este
perioada in care Dostoievski
scrie Idiotul si incepe sa
lucreze la Demonii. In acesti
ani se nasc primii copii ai scri-
itorului:  Sonia si Liuba.
Casatoria cu Anna Grigorievna
Snitkina i-a adus patru copii.
Sonia a murit, din pacate, tim-
puriu, la Geneva, Aliosa,
copilul cel mai mic, a fost
inmorméantat pe céand abia
implinise trei ani. Micutul
Aliosa suferea de o boala
asemanatoare epilepsiei... ,De
aceea, spune Boris N.
Tihomirov, cu atat mai frene-
tica a fost dragostea parintilor
pentru copiii mijlocii“ (Vezi
Boris N. Tihomirov, Liubov
Dostoievskaia — fiica scriitoru-
lui (), in Convorbiri literare,
mai 2000, pag. 9, traducere de
Emil lordache).

Iliusa,
copilul batran

Dostoievski i-a iubit insa,
foarte mult, pe toti copiii. Si i-a
si respectat. I-a privit ca pe
niste oameni mari, intelepti, nu
ca pe niste jucarii ale celor
mari. Poate ca nu intdmplator
s-a spus despre copiii din
scrierile sale ca sunt iviti din
teasta lui Socrate. Nelli, din
Umiliti si obiditi, € un copil...
batran, cu o sensibilitate si o
logica iesite din comun. lliusa,
poate cel mai indragit prunc al
creatiei dostoievskiene, moare
ca un copil batran care le alina
sufletul celorlalti: ,Taticule, nu
mai plange... cand o sa mor,
sa-ti iei un alt baiat in locul
meu, un bdietas bun de tot...
sa-| alegi pe cel mai bun dintre
toti, s&-i spui si tu tot lliusa si
sa 1l iubesti asa, ca pe
mine...(...) Dar nici pe mine sa
nu ma uiti, s& nu ma uiti nicio-
data taticule, continua lliusa.
Sa vii la mormantul meu...
auzi, taticule, s& ma ingropi
langa piatra noastra, stii bolo-
vanul acela la care mergeam
amandoi sa ne plimbam, si in
fiecare seara sa vii acolo la
mine (...) Eu am sa va astept”
(F. M. Dostoievski, Fratii
Karamazov, Ed. Univers,
Bucuresti, 2004, pag . 323).
liusa nu mai este doar un
copil. El s-a ndscut batran si
trist; sau pur si simplu s-a nas-
cut in Rusia. ,Taticule, spune
el, dupa ce au sa astupe groa-
pa, sa presari putina paine ca
sa vina vrabiutele sa ciugu-
leascd. Am sa le aud cand vin
si am sa ma bucur, fiindca cel
putin asa am sa stiu ca nu sunt
singur” (lbidem, pag. 617).
Cand tatal lui lliusa se tanguie
— ,Baiatul tatii, baiat!* -
(Ibidem, pag. 615), nu putem
sa nu ghicim glasul lui
Dostoievski, omul care si-a
inmormantat doi copii. Kolea,
din acelasi roman, n-are decéat
vreo paisprezece ani, dar
strigd dureros de metafizic: ,As
vrea sa sufar pentru omenire!”
(F. M. Dostoievski, Fratii
Karamazov, Editura Univers,
Bucuresti, pag. 623) .
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.La saptesprezece ani de
la sfarsitul comunismului
totalitar  sovietic, Rusia
ramane o provocare majora
pentru Occident, iar viitorul
ei, un mister, care suscitd o
dezbatere intermitenta”

Laure Mandeville

De la Petru cel Mare, poate
chiar mai dinainte, Rusia a
constituit o enigmad pentru
Occident, fincat majoritatea
celor care au scris despre
Rusia au avut retineri asupra
viitorului ei. S-au scris, prin
urmare, monografii despre
aceasta tara imensa, despre
tarii si conducatorii ei comunisti
— Stalin, bundoara, dispusese
traducerea cartii, pe care i-a
consacrat-o Boris Suvarin, intr-
un singur exemplar, pentru
propria-i folosinta -, in fine,
dupa prabusirea comunismu-
lui, Rusia a fost urmarita
indeaproape in incercarile ei
timide spre democratie si pri-
vatizare incepute sub Boris
Eltin (din pacate, reprimate de
Vladimir Putin), pentru ca,
dupa ce puterea i-a revenit lui
Putin, Occidentul sa se edifice
treptat cu noua evolutie a tarii.
In acest context, au aparut
aproape simultan doua carti*
consacrate celor opt ani de
presedentie ai lui Vladimir
Putin scrise de ziarista
franceza Laure Mandeville (Le
Figaro) si Steve LeVine (redac-
tor — sef la departamentul de
Stiri Externe al cotidianului
Business Week), ambii autori
oferind o radiografie exhaus-
tiva a societétii ruse postcomu-
niste. Insa, astfel de racile, in
care se zbate Rusia contempo-
rand, au fost observate, de
exemplu, de Nikitenko (citat de
Dmitri Mejerkovski in Rusia
bolnava, Ed. Fides, lasi, 1996,
traducere de Emil lordache,
pp. 105 — 106): ,Vor s& dis-
trugd pentru totdeauna fapta
lui Petru. Stiinta se bana-
lizeazd si  se ascunde.
Ignoranta este ridicata la ran-
gul de sistem... tot ce au facut
Petru si Ekaterina in decurs de
o sutd cincizeci de ani va fi in
sfarsit dardmat, célcat in
picioare. Ciudat paméant e
Rusia! O sutd cincizeci de ani
ne-am prefdcut ca ndzuim spre
invatatura. Se dovedeste ca n-a
fost decét prefacatorie si min-
ciund;, am dat finapoi, mai
repede decat am mers inainte.
Ciudat padméntF. Asadar, ne
vom referi intéi la cartea scrisa
de Laure Mandeville care si-a
petrecut ultimele doud decenii
in  mijlocul societatii ruse,
cunoscand indeaproape atat
elita politica si militara grupata
in jurul lui Eltin, Putin (si a suc-
cesorului sau Dmitri
Medvedev), care a ajuns sa
detina o mare parte din bogati-
ile tarii, cat si pe noii oligarhi
(Gusinski, Berezovski,
Hodorkovski), in fine, existenta
unei incipiente clase de mijloc,
din péacate, distrusa, si restul
populatiei care se zbate pentru
o existenta cotidiana nesigura,
cu salarii derizorii, incat pe
buna dreptate, viitorul Rusiei
este pus sub semnul intrebérii.
La acestea toate se adauga:

Cronicajtraducerilor:

lonel SAVITESCU

Rusia postcomunista

violenta, alcoolismul, drogurile,
abandonul copiilor, durata
medie de viata scazuta la bar-
bati (57 de ani), demografia in
scadere alarmanta, incat dupa
unele estimari, in 2050, Rusia
va avea aproximativ 100 de
milioane de oameni. Evident,
toate acestea sunt motive
serioase sa ingrijoreze pe
actualii guvernanti ai Rusiei,
care mai bine consiliati, vor
reusi sa amelioreze situatia
grava a tarii. Constient de
imensele bogatii detinute de
Rusia, presedintele Dmitri
Medvedev face urmatoarea
remarca: ,Suntem obisnuiti sa
trdim izolati, o s& ne descur-
cam” (p. 312), afirmatie hazar-
data, pentru ca Rusia inchizan-
du-se intre granitele sale
uriase ar recddea intr-o
lentoare ce a caracterizat-o si
n secolele precedente, iar cele
doua vizite ale tarului Petru cel
Mare in Europa apuseana au
avut drept scop modernizarea
tarii. Cum s-ar putea realiza
acest deziderat? Numai prin
incurajarea privatizarii, a
investitorilor (autohtoni si strai-
ni), si a competitiei loiale, in
sfarsit, evitarea  imixtiunii
politice si eradicarea coruptiei.
E de dorit, asadar, ca Rusia sa
devina un partener credibil, ,un
al treilea Occident' alaturi de
Europa si USA, cum, de altfel,
7i doreste si Laure Mandeville.
Preocupata sa gaseasca un
raspuns la multe din proble-
mele ridicate de noua conjunc-
turd, Laure Mandeville scrie:
»Ca sd rdspund la aceste intre-
béri esentiale, am incercat sa
scriu un fel de «roman» al
Rusiei postcomuniste. O carte
al carei principal personaj este
puterea rusd, cu fetele ei suc-
cesive, cu ftarii prizonieri ai
zidurilor  Kremlinului, cu
«bucatdriile» deseori urat miro-
sitoare, cu planurile care duc
de multe ori la catastrofe, cu
aliatii, adversarii si victimele ei
(p. 10). Segmentata in douad
parti, noua capitole si o
Concluzie (,Rusia, provocare
majord pentru Occident),
Laure Mandeville expune in
capitolele de inceput biografiile
tipice a doi tineri rusi proveniti
din medii sociale diferite:
Viadimir  Putin  si  Mihail
Hodorkovski. Pentru Vladimir
Putin (n. 1951) traitor intr-o
societate, in care se parea ca
socialismul si comunismul nu
se vor fincheia niciodata,
patrunderea in randurile KGB-
ului constituia un ideal urmarit
cu obstinatie, apoi, pasiunea
entru Judo si limbile straine.
In 1990, Vladimir Putin se afla
de cétiva ani la Dresda, apoi,
revine cu familia la Leningrad,
unde reintalneste pe fostul sau

profesor Anatoli Sobciak, care
devenise primar al orasului si i
redase vechea denumire
Sankt Petersburg, apoi mu-
tarea la Moscova unde pa-
trunde in anturajul lui Boris
Eltin (,M& gandesc la el ca la
succesorul meu”, p. 141),
céruia castigandu-i increderea
ii va deveni succesor (,Stiti,
Boris Nicolaievici, nu sunt sigur
cd vreau asta, pentru cd e o
viatd destul de dificild", p. 168),
Eltin cerandu-i lui Putin sa ,se
ocupe bine de Rusia" (p. 169).
In momentul, cand Eltin
pdrasea anticipat puterea, situ-
atia Rusiei este bine surprinsa
de Laure Mandeville: ,Dar
batranul tar nu-si tinuse promi-
siunile. Distrusese comunis-
mul, fard sa distrugd KGB-ul,
retelele si mentalitatea lui care
avea sd renascd. Instalase in
Rusia un capitalism salbatic,
fard sa reuseascd sa instituie
reguli de drept care I-ar fi civi-
lizat treptat. Si, mai ales, se
dovedise incapabil sa con-
solideze germenii contraputer-
ilor — parlamentara, mediatica,
economicd, regionald — pe
care ii ldsase sd incolteasca.
Declardndu-se garantul
democratiei in fata dusmanilor
— reali, este adevarat — care se
iveau in drumul ei, el preferase
sd instaureze o superpre-
sedentie, revenind la traditia
autoritard care dominase din-
totdeauna Rusia... Revolutia
democratica fusese confiscatd,
discreditata. lar poporul, mar-
ginalizat, respins la periferie,
nu mai voia sd auda de ea"
(pp. 169 — 170). In schimb,
Mihail Hodorkovski (n. 1963),
provenea dintr-o  familie
evreiasca de intelectuali (ambii
parinti erau ingineri chimisti),
care credea sincer in sloga-
nurile lui Lenin, muncise de la
16 ani pe diferite santiere,
pasionat de stiinte, iar dupa
1990 se lansase in afaceri,
fara a acorda atentie politicii.
Increzator, in martie 2000,
declarase: ,Alegerea lui Putin
este o veste buna pentru tard”,
fara a banui ca noul presedinte
le pusese gand rau oligarhilor,
care treptat sunt obligati sa se
exileze (Gusinski, Berezovski),
iar Hodorkovski visa la o
apropiere a Rusiei de
Occident, Putin, in schimb,
dorea ,0 cale ruseasca speci-
ficd“. La intalnirea Iui Putin cu
oligarhii consacratd coruptiei,
Hodorkovski prezentase
expozeul ,Coruptia, frdna
cresterii economice”, care nu a
fost pe placul lui Putin. A urmat
arestarea lui Hodorkovski (25
octombrie 2003), procesul (,S-
a facut totul pentru hértuirea
psihologica a detinutului, prin
mentinerea lui intr-o cusca cu

bare metalice in orele lungi ale
procesului si fiind legat cu
cdtusele de gardienii lui de
fiecare datd cénd iesea din
ea", p. 230), si condamnarea la
8 ani de inchisoare in Siberia
(Krasnokamensk), intr-o zona
bogata in mine de uraniu. Tot
aici au fost deportati in 1825
decembristii care complo-
tasera impotriva lui Nicolae I.
Dintre ceilalti oligarhi rusi a
scapat represiunii  Roman
Abramovici, iar alti aproximativ
400 de mii de rusi bogati tra-
iesc in Anglia, unde-si au
familile si banii. Multi dintre
acestia fac donatii consistente
(pinacoteci, finantarea unor
muzee, refacerea unor orase si
scoli etc.) tarii de obaérsie,
indulcind astfel relatile cu
presedintele Vladimir Putin. In
fine, Putin este urmat la con-
ducerea tarii de  Dmitri
Medvedev. Pentru viitor, Rusia
are de rezolvat multe prob-
leme, inclusiv la Est, unde
vecindtatea unei Chine in con-
tinua crestere economica sur-
prinde, iar la Sud, un islam tot
mai agresiv si amenintator. In
ceea ce priveste planul secret
al puterii rusesti, acesta consta
in refacerea treptata a imperiu-
lui distrus de prabusirea intem-
pestiva a Uniunii Sovietice.
Steve LeVine fisi seg-
menteaza cartea in céateva
capitole dorind sa elucideze
céateva dintre cazurile celebre,
care au intrat in conflict cu
Jputerea carnivord“ si au fost
pedepsite. Traind in Rusia timp
de 16 ani, autorul — este
simpresionat de imensitatea
teritoriului acestei tari, de isto-
ria sa remarcabild si de bogétia
si varietatea limbii‘ (p. 9) -, se
deplaseaza in  Georgia,
Armenia, Asia Centrala,
Cecenia, Ingusetia: ,Aceastd
carte este o cronicd a violentei
in Rusia contemporand, o nati-
une care pare cd nu vrea sd
scape de trecutul sau
séngeros‘ (p. 20). Pentru a
ajunge la evenimentele con-
temporane Steve LeVine face
o incursiune in istoria
intunecatd a Rusiei medievale
evocand domniile sangeroase
ale tarilor Ivan cel Groaznic si
Petru cel Mare, apoi, dictatura
lui Stalin, insa, daca facem o
analiza profunda a istoriei
umanitatii din Antichitate pana
in epoca moderna constatam
stupefiati ca aceasta istorie
este plind de crime, samavol-
nicii  si agresiuni  contra
opozantilor (bunaoara, istoria
medievala a Frantei si Angliei
cunoaste cazuri frecvente de
asasinate regale, decapitari de
regi si regine. Se poate consul-
ta in acest sens, Georges
Minois ,,CUTITUL SI OTRAVA.

Asasinatul politic in Europa
1400 - 1800, Ed. Institutul
European, 2004. La fel, unii
domnitori roméani decapitau
fara mila cohorte intregi de
boieri). Ceea ce uimeste din
lectura acestei carti, ca si a
celei precedente, este ascensi-
unea fortuitd a lui Vladimir
Putin care revenind din
Germania de Est la inceputul
anilor ’90, patrunde in politica,
se muta la Moscova si devine
un apropiat al lui Boris Eltin.
Alegerea lui Putin ca succesor
al lui Eltin fusese admisa in
ideea ca va fi usor de manipu-
lat, fapt neconfirmat, Putin
impunandu-si propria viziune
asupra Rusiei: refacerea pres-
tigiului de mare putere. in
opinia unui functionar al
Kremlinului ,Boris Eltin si
Vladimir Putin — doud perso-
nalitdti total diferite — au
inceput si au sfarsit pe ace-
leasi pozitii in privinta atitudinii
lor fatd de SUA: plin de spe-
rantd la inceput, apoi deza-
mdgiti si, in final, ostili* (p. 58),
apoi, in urma unui interviu
acordat revistei Time, in 2007,
aceeasi revista il desemneaza
pe Putin Omul Anului in 2007:
,Putin a restabilit ordinea in
tard si a pregatit-o pentru pros-
peritate. Atunci cadnd domnea
haosul, economia era facuta
tandari, iar oligarhii ii dictau
viitorul, el a fost cel care a spus
«destul». El a readus totul la
starea initiald, intarind statul si
recuperand proprietéti care nu
ar fi trebuit niciodata cedate —
mai ales la preturi de nimic —
unor  profitori  care au
imbogatit pe seama {arii...
Putin, prin actiunile sale, le-a
transmis concetatenilor sai ca
mdretia statului trebuia pusd
fnaintea bundastdrii individuale.
Cum multi rusi erau sétui de
idei nobile, dorindu-si plata la
zi a salariilor si a pensiilor, pre-
cum si un grad mai mare de
stabilitate, Putin le-a oferit pe
améndoud si a intrat in 2008
cu o popularitate de invidiat,
parédsind postul de presedinte
dupa doud mandate cu o rata a
popularitdtii de 70%" (pp. 60 -
61). Celelalte capitole dezvolta
cateva cazuri care au facut sa
curga multd cerneald: Nikolai,
tragedia de la Nord — Ost,
Boris Berezovski, Paul
Klebnikov, Anna Politkovskaya,
Alexander Litvinenko, sfarsind
cu un epilog, o postfatd si o
bibliografie. E de prisos sa
adaugam ca ambele carti se
citesc pe nerasuflate. Orice s-
ar spune, Rusia este o mare
putere care revine in fortd pe
esicherul politicii mondiale.

* Laure Mandeville RUSIA
CONTRAATACA. PLANUL
SECRET. Traducere de
Nicolae Constantinescu, Ed.
PARALELA 45, 2009.

Steve LeVine Labirintul lui Putin.
Traducere de Cristina Jaleru,
Ed. NICULESCU, 2009.
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il e *Capri- Sfinxul

Stiusem tot timpul c& va trebui sa ma
gandesc la asta. De cand am ajuns in
peninsula sorrentind. De cum am vazut
Vezuviul si mi l-am inchipuit pe San
Gennaro, ca trainica speranta a napoli-
tanilor impotriva eruptiilor, ca apoi sa-|
zaresc in golf, cu un gest ferm spre vul-
can si ocrotitor si pentru localnici, si
pentru noi, arheologul Valentina Busila-
Veselovschi, sora ei Mira Grecu, doc-
torita Doina Sin, Niadi si cu mine,
pasagere pe aliscafo Napoli Beverello-
Capri. Am fi putut s& mergem la Ischia,
unde ne-am fi intélnit si cu romanca si
ruda noastra Mioara Costea, am fi putut
sa ramanem sa vedem/ revedem
Pompei, orasul eternizat de catastrofa
din anul 79, dar am pledat cu insufletire
pentru Capri. lar odata debarcate, am fi
putut sa alegem grotele cu Grotta
Azzura, mai ales ca Niadi si cu mine
aveam mica noastrd istorie cu aventuri
in Grota Albastra, Laguna Albastra si
Fereastra Albastra din arhipelagul mal-
tez, ori am fi putut sa lenevim o vreme
sub umbrelele din Marina Grande,
eventual la un pranz caprese, incu-
nunat de un limoncello, dar mai cu
seama ca sa absorbim, cu ochii, cu toti
porii pielii si cu sufletul, inepuizabilul
transfer de albastru intre cer si Marea
Tireniand, cu toate nuantele, pana la
trecerea in indigoul si in verdele
extremitatilor sale din spectrul luminii.
Transfer ritmat de pulsiunea lenta a
ambarcatiunilor alcdtuind un soi de
franjuri pentru zona de aici a tarmului,
colorata de acestea si de numeroasele
casute catarate pe structura stancoasa
a coastei, precum capritele care au dat
numele insulei si al primului din cele
doud orase ale sale.

Stiusem insa tot timpul ca va trebui
sa ma gandesc la asta, la intamplarea
cartii si la numele legate de ea, la carte
si la autor, de aceea am ales fara
ezitare celdlalt burg, Anacapri, spre
care ne-am inaltat direct cu funicularul,
renuntand la posibilititile oferite de
strada care vine de la Capri si mai ales
la ritualul si minunea privelistilor legate
de vechea si vestita Scala Fenicia, cu
cele 777 de trepte ale ei sapate direct
in stanca in epoca greco-romana, iar
pana in 1877 singura legaturd intre
cele doua localitati. Insa renuntérile
reprezintd una din cele mai draconice
legi carora trebuie sa li se supuna cala-
torul, daca vrea nu doar sa priveasca,
ci si sa vada ceva. Or, insula Capri, cu
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o suprafatd de circa 10 kmp, detine o
asemenea densitate de monumente
istorice si geografice, o flora si o fauna
atat de deosebite si mai ales peisaje
fara pereche, incat nu o zi, o vara nu ar
fi fost de-ajuns sa o strabatem si sd o
cunoastem cat de céat. Scriitorul,
medicul, doctorul in medicina, co-
lectionarul de antichitati, suedezul Axel
Munthe i-a daruit peste 70 de ani din
lunga sa viata, numai ca in cazul lui e
vorba, inainte de cunoastere, de o
adanca iubire.

Mergi, te lasi purtat de indemnuri si
chemari launtrice carora nu stai sa le
deslusesti resorturile, pana in clipa in
care ai explicatia, revelatia umbrei
nsotitoare. Mie mi s-a intamplat sus, la
Villa San Michele, langa Sfinx, cand
straduindu-ma sa cuprind simultan
marea, golful si cerul, mi-am amintit
brusc o intamplare veche, cu o per-
soana necunoscuta, venind la Suceava
din Capitald, care mi-a solicitat o intal-
nire si, dupa ce m-a legitimat, mi-a
inméanat un pachet neasteptat de greu.
+Este un dar de la o persoana pe care o
stitil“ mi-a spus, in timp ce eu, mai mult
surprinsa decéat tensionatd, am chemat
un taxi. Era intr-adevar o persoana
despre care scrisesem, mai exact
despre intentia sa de a face o donatie
unei institutii sucevene, pentru ca avea
stramosii din Bucovina, si pe care o
ntalnisem o singura data, in locuinta sa
din Bucuresti, iar darul, asa cum am
banuit din prima clipa, era o carte. Doar
cd era cea mai mare si mai grea carte
pe care o tinusem pana atunci in mana.
Se intdmplase in 1995, domnul care
mi-o trimisese avea 90 de ani si se
numea Dem. Urma, nume pe care I-am
gasit apoi si pe o veche piatra funerara
din curtea unei biserici din Vicovu de
Sus. Se néscuse la lasi, urmase cursu-
rile Liceului ,A. T. Laurian“ din
Botosani, studiase fizica-matematica la
Universitatea din Bologna, universitate
cdreia avea sa-i inchine un volum de
evocdri si amintiri, apoi la Regio
Politecnico din Torino (unde a obtinut
titlul de doctor in inginerie mecanica) si
la Regio Politecnico din Milano, studi-
ind in paralel violina, saxofonul, teoria
si istoria muzicii. Intre multele sale carti
de mai apoi, ,Acusticd si muzica“
(1982) avea sd apara ca rod al unei sta-
tornice pasiuni. Autor si de studii dedi-
cate sahului, 7i facea placere sa-mi tri-
mitd spre dezlegare tot soiul de pro-
bleme, de sarade, de enigme, dar, nefi-
ind o corespondentd priceputa si impli-
catd, s-a intors cu delicatete spre mine
cu marea sa dragoste pentru ltalia.
Cartea pe care nu a incredintat-o
postei, ci unui trimis special, in maniera
misterioasa pe care o prefera, era
,Cartea de la San Michele* de Axel
Munthe. O aveam in biblioteca, dar n-o
citisem, pentru ca apucasem sa vad o
ecranizare a ei si fiindca, imi spu-
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sesem, carte pentru adolescente visa-
toare, o gdsisem si mi-o cumpdrasem
prea tarziu, prin 1986. Mai curand cu
gandul la copii, cand vor creste. l-am
telefonat, i-am multumit si mi-a dorit,
incantat pentru darul sdu deosebit, sa
ajung intr-o zi la Anacapri si la Villa San
Michele. Era, intr-adevar, un dar
aparte, o desfatare bibliofil&, cu ilustratii
de Fred Micos, cu foile duble (30x40
cm) tiparite pe cate o singura fata la
editura Gorjan, in 103 exemplare, din
care 80 cu o suitd de 8 gravuri, de
acelasi Fred Micos (exemplarul meu
avea numarul 29), avand la final menti-
unea: ,aceasta carte s’a tiparit in luna
Octombrie 1945 tradusa fiind de
Margareta Poenaru Bordea si ilustrata
cu gravuri originale de F. Micos®. Mai
trebuie spus nu doar ca cernduteanul
Fred Micos (1907-1995), artist de
recunoscuta valoare, a ajuns profesor
la ceea ce se cheama azi Universitatea
Nationala de Arte din Bucuresti, dar si
ca fondatorul editurii Gorjan a fost
Stefan Georgescu-Gorjan (1905-1985),
constructorul Coloanei Infinitului a pri-
etenului sdu, Constantin Brancusi.
Cand am primit-o, cartea avea in
aceasta editie de lux deja jumatate de
secol, si era cu numai 16 ani mai tanara
decéat prima sa aparitie, la Londra.
Uimitor ins& pentru cititoarea care i-am
fost dupa varsta de 40 de ani era
entuziasmul cu care a fost editata, par-
cursa si ilustrata de cei trei barbati de
asemenea in jur de 40 de ani, deci
dupa tineretea elanurilor idealiste.

Am coboréat din funicular suvoi de
turisti, chiar in centrul asezarii de
aproximativ 6000 de locuitori, urmariti
prietenos de anacaprezi si imbiati cu
bunatatile insulei, fructe, bomboane,
lichioruri. Era atata soare, atata alb
care 1i inmiia stralucirea, atatea flori,
zorele, hortensii, leandri, bougainvillea
din registrul cromatic cel mai inchis al
marii, indigo, mov, bleumarin, visiniu,
care faceau sa scanteieze varul si mar-
mura zidirilor si coloanelor, incat si sub
lentila fumurie a ochelarilor, si sub
pleoapele coborate instinctiv, lumina
ramanea atotstapanitoare, canavaua
pe care fusesera brodate la inceputul
lumii cer si mare deopotriva. Noi am
ales via Axel Munthe catre Villa San
Michele, chemate de visul casei ideale
al medicinistului de 19 ani, conturat
inca din clipa in care tamplarul din
Anacapri i-a povestit cat de greu
sdpase pamantul pentru via si smo-
chinii lui: ,Munca grea, zise mastro
Vincenzo, aratandu-mi mainile bata-
torite, caci terenul era plin de roba di
Timberio: coloane, capiteluri, bucéti de
statui si testi di cristiani”. ,Ce ganduri
nesabuite imi fulgerasera prin mintea-
mi inflacaratd cand ma informase ca
era a nimanui capela? De ce nu a mea?
De ce n-as cumpdra casa lui mastro
Vincenzo, ca sa unesc capela cu casa
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prin ghirlande de vita, alei de chiparosi
si coloane sustindnd loggiile albe,
populate cu zei de marmura si imparati
de bronz si...“ avea sad povesteasca
Axel Munthe o jumatate de secol mai
tarziu, iar eu dupa aproape inca un se-
col, strajuita de o statuie a Liviei, sotia
lui August, cu epigrafe latine si alte si
alte fragmente antice pe peretele din
spatele meu, aveam sa stau pe o
bancd de marmura in atriumul acestei
case, cu extremitatea unui put din
epoca romand pentru adunarea apei
pluviale in centru, nedezlipindu-mi ochii
de coloana marcata de caneluri gasita
de Munthe in vie in timpul lucréarilor de
constructie. O colindasem alene, fin-
tarziind nu printre piesele de mobilier
renascentist de Bologna, nu langa
reproducerea mozaicului pompeian
reprezentand un schelet, cu un pocal
de vin si o cand de apa in mana, ci
langd masa sa de scris deasupra
cdreia se afla capul Meduzei. Era copia
romana a unui original grecesc, simi-
lara celei de la Muzeele Vaticanului,
despre care Axel Munthe sustinea ca il
fixase cu privirea de pe fundul marii, iar
biografii sai, ca ar fi fost pur si simplu
achizitionatd de la un anticar. Dar nu
asta ma nedumerise, ci faptul ca in
fotografia facuta de Victoria, printesa
mostenitoare a Suediei, capul Meduzei
veghea un birou. Oare pe care din ele
se asternuse de fapt ,The story of San
Michele*? Tot ea, casa, avea sa-mi
raspunda. Aceasta Villa San Michele,
pentru care Axel Munthe dorise lumina
si iar lumind - ,Nu vreau penumbra
medievalal Casa mea o vreau deschisa
soarelui, si vantului, si glasului marii, ca
un templu grec — si lumind, lumina,
lumind pretutindenil* —, devenise
orbitoare pentru scriitorul care la 71 de
ani, cand s-a apucat de celebra sa
carte, incepuse sa-si piarda vederea.
Astfel ca ea s-a scris la Torre Materita,
o alta proprietate a Iui Axel Munthe,
asezata (din secolul XIV) spre apusul
insulei, unde lumina era mai blanda.
Fiind povestea unei vieti traite,
secretul uriasului succes al ,Cartii de la
San Michele” — situata imediat in frun-
tea vanzarilor in tarile in care a fost
tiparita, tradusa in peste 40 de limbi si
continuu reeditata este una din cele
mai faimoase carti ale secolului XX — se
datoreaza in primul rand omului. Axel
Munthe nu a fost numai arhitectul si
constructorul unui colt de rai in raiul
insulei Capri, ci si un luptator al binelui
in iadul holerei din Napoli, al tifosului
din Ischia, al cutremurului din Messina.
Intre pacientii medicului doctor in me-
dicind la 23 de ani Axel Munthe s-au
numarat si cei umili si cei bogati. Nu a
acceptat niciun banut de la locuitorii
insulei si nici nu a refuzat recunostinta
capetelor incoronate. A fost de partea

Doina CERNICA
(continuare in pag. 28)
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