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breviar

Fascinantul univers
al picturii lui Ilie Boca

intr-una din zilele acestui
februarie, llie Boca a trecut pe
la redactie si mi-a adus un dar
care m-a bucurat foarte mult.
in sfarsit, tineam in maini
somptuosul album despre care
auzisem ca a aparut cu ceva
timp Tn urma. Si eram curioasa
si nerabdatoare sa-| pot rasfoi,
zicandu-mi ca un mare artist,
cum este llie Boca, merita de
multd vreme o astfel de
recunoastere si un asemenea
omagiu. Remarcabil este faptul
ca acest album, de dimensiuni
impresionante, cu o superba
prezentare, isi datoreaza apa-
ritia unei initiative private. E un
gest de cultura, absolut lduda-
bil, pe care se cuvine sa-l sem-
nalam si sa-l apreciem la justa
lui valoare. Autoarea albumului,
constdnteanca de origine, se
numeste Georgeta Djordjevic,
are studii de drept, dar este un
om preocupt si pasionat de
arta, dovedind o buna cunoas-
tere a domeniului. Detine mul-
ta informatie din teritoriul arte-
lor vizuale, are spirit critic, un
limbaj adecvat, si da dovada
de bun gust, astfel ca toate
cele 260 de pagini ale albumu-
lui se parcurg cu maximum de
interes si cu delectare. Cei
care isi doresc o incursiune in
fascinantul univers al picturii lui
llie Boca au acum un pretios in-
strument la indeméana. Editura
Eurogama INVENT, colectia

-
ANEMONE, a reusit s& scoata
pe piata de artd o lucrare va-
loroasa, in conditii grafice de
exceptie, dand cezarului ce-i al
cezarului. Adica lui llie Boca,
personalitate charismatica a
artei contemporane roménesti,
un om de o rard modestie, in
particular, chiar daca faima lui
a trecut multe fruntarii. Lucra-
rile maestrului se afla in impor-
tante colectii publice si particu-
lare, iar opera i-a fost incu-
nunatd, in dese randuri (la
prestigioase manifestari natio-
nale si internationale), cu dis-
tinctii de prim rang. Mai adaug
ca iubitorii de pictura, care vor
avea privilegiul sa rasfoiasca
acest album, vor putea citi, pe
langa argumentul introductiv,
succint dar bine articulat, al
Georgetei Djordjevic, cateva
minieseuri dense despre cre-
atia artistului, purtand semna-
turile lui Constantin Prut, Dan

d'ale Iui Ciosu

Haulica, Maria Magdalena
Crisan si Pavel Susard. Este
inseratd in album si elogioasa
cronicd a lui lon Frunzetti la pri-
ma expozitie a lui llie Boca in
capitald, la Galeriile ,Apollo,
din luna martie a anului 1972.
Scria atunci distinsul critic de
arta: ,Este cel mai interesant
artist pe care nil-a trimis vreo-
data pana acum, in ultimii 25
de ani, provincia: llie Boca.
Candva se va scrie numai cu
majuscule!” Profetia s-a impli-
nit, acum, llie Boca insemnand
un teritoriu distinct in arta con-
temporana roméaneasca. De o
vitalitate debordanta, el ,oste-
neste fara incetare asupra
unui palimpsest care isi dez-
valuie incet-incet secretele,
prima dintre tainele sale fiind
fantastica desfasurare si con-
figurare a lumii de azi“, dupa
cum noteaza Constantin Prut.
Pictura ca palimpsest este si
tema superbei expozitii, de
larga respiratie, deschisa de
lie Boca, pe 16 februarie, la
Galeriile ,Frunzetti ale Filialei
Bacau a Uniunii Artistilor
Plastici. Un adevarat regal, un
spectacol imagistic uimitor,
grandios, revelator pentru forta
creatoare a acestui artist de
exceptie, cu o grifa inconfun-
dabila, ,prolific, posesor al unei
ample mitologii personale, al-
ternand sinceritatea trairilor cu
ritualizarea lor”.

Carmen MIHALACHE
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arti primite

Constantin Trandafir —
Scriitori si teme, Ed. Seculum
1.0., Bucuresti 2010

Emanoil Rei — Destine
bucovinene, Ed. Alfa, lasi
2010

Teodora Jurma — Viata albas-
trd a dunelor, Ed. Casa Cartii
de Stiinta, Cluj-Napoca 2010

Sorin Mihai Grad — Surogat
(poerezii), Ed. Herg Benet,
Bucuresti 2010

Gabriel Vincentiu Malaescu —
Singuratatea din noi, Ed.
Crepuscul, Ploiesti 2010

Bica N. Caciuleanu — 45 de
Ex-citatii, Ed. Conta,
Bucuresti 2010

Petre losub — Incursiuni de
arheologie metafizica, Ed.
Criterion, Bucuresti 2010

Prof. dr. Petre losub, Prof.
Lidia Zarnescu, Prof.
Vasilica Grigoras — Anghel
N. Rugina — omul si savantul,
Vaslui 2010

Victor Alexandrescu —
Monografia bisericii Sfinta
Vineri-Herasca din Bucuresti,
1390-1982, Ed. Fundatia
Culturald Memoria, Bucuresti
2006

’

la redactie

Tincuta Horonceanu
Bernevic — Strigatul ca o
punte, Ed. Rovimed, Bacau
2010

Al Florin Tene — Cirticica de
dat in leagan gindul, Ed.
Fundatiei Culturale ,lon D.
Sirbu“, Petrosani 2010

Stefan Amaritei — Molia rosie
sau Calaul patetic, Ed.
Cronica, lasi 2010

George L. Nimigean — Zodia
nedreptdtii, Ed. Samuel,
Medias 2010

Stelian Ceampuru — Cind sub
castani, Ed. Euro-Vida M,
2009

Alex Valcu — Asa a inceput
legenda, Ed. Amurg senti-
mental, Bucuresti 2010

Gheorghe Andrei Neagu —
Arme si lopeti, Ed. Zedax,
Focsani 2010

Stelian Ceampuru — Senorita
Iriarte (antologie din proza lui
Mario Benedetti), Ed. Euro-
Vida, 2010

Alexandru Buican — Teatrul
onoarei, Ed. Risoprint, Cluj-
Napoca 2010

Doru Kalmuski — Formula, Ed.
Desteptarea, Bacdu 2009

Constantin Cretan — Album,
Ed. Pastel, Brasov 2009

Elita muzicald la , Ateneu”

Interpreti de marca au con-
certat in aceasta lund la Sala
LAteneu“. Mihai Ungureanu,
comparat adesea cu Dinu
Lipatti, a fost primit cu multa
simpatie de un public fidel.
Pianistul ne-a delectat cu al
doilea Concert pentru pian si

orchestra in do minor de
Serghei Rahmaninov, fiind
secondat cu aplomb de

Jangwon Seo, compozitor i
sef de orchestrd coreean, cu
studii in Germania, care a con-
dus orchestra in Poloneza din
,Evgheni Oneghin“ si Simfonia
a V-a de P.l. Ceaikovski.
Filarmonica ,Mihail Jora“ a
conturat mai multe evenimente
muzicale menite sa-l sarba-

toareasca — asa cum se intdmpla pe mapamond
in acest an — pe Franz Liszt, la bicentenarul
nasterii. Alaturi de celebrul poem simfonic
LPreludiile”, am avut bucuria de o asculta pe
Raluca Stirbat in paginile Concertului nr.2 in La
Major pentru pian si orchestrd. Cu prilejul implinirii
a 130 de ani de la nasterea lui George Enescu
pianista a realizat un nou album solo la renumita
casa de discuri ,Gramola“din Viena.

tinente pe care o

de la sine.

La pupitru, artistul emerit al
Ucrainei, director artistic si diri-
jor principal la Orchestra sim-
fonica din Cernauti, Josyp
Sozanski, care ne-a oferit
,Espana“ lui Chabrier, ,Jota
Aragonesa“ de Glinka si
,Ucenicul vrdjitor* al lui Paul
Dukas.

Asa cum ne-a obisnuit, al
doilea dirijor al Filarmonicii
,Mihail Jora“ a revenit in fata
orchestrei cu o lucrare mai
putin cunoscutd, pe care
Robert Schumann a compus-o
pentru pian, in 1835. Carnaval
op.9 este o bijuterie sonora
plind de noblete si sentiment,
pe care renumiti muzicieni pre-
cum Ravel, Glazunov, Rimski
Korsakov, Liadov si altii au fost
tentati sa o orchestreze.

Valentin Doni a acompaniat, intr-un tur de forta
pe Alexandru Tomescu, solist in Concertele 1 si 2
de Serghei Prokofiev. Cariera incununata de pre-
mii, inregistrari si aparitii in 30 de tari de pe 4 con-

are artistul - in mainile caruia

se gdseste celebra vioara Stradivarius Elder —
Voicu din 1702 — nu mai are nevoie de prezentari,
magia interpretarilor solistice ori camerale vorbind

Ozana KALMUSKI-ZAREA
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cronica literara

Recentul volumul al lui loan Petru
Culianu, Tozgrec (lasi, POLIROM,
2010) constituie, fara indoiala, o aparitie
editoriala importanta. Transpunand sub
forma unui aparent roman politist o
serie de teorii privitoare la soarta lumii si
la credintele religioase ale contempo-
raneitdtii, cartea are toate atuurile pen-
tru a fi un succes. Sub enigmaticul
nume Tozgrec, scriitorul ascunde, dar si
reveleaza, o serie de idei prezente si in
lucrarile sale despre magie, ocultism
sau mitologie. Existd in opera lui
Culianu o circulatie a ideilor dupa prin-
cipiul vaselor comunicante, iar Tozgrec
confirma topirea gandirii stiintifice si a
talentului intr-un creuzet unic.

Tozgrec?
Cine e Tozgrec?

Pentru cititorii lui loan Petru Culianu,
Tozgrec nu este o noutate. In pove-
stirea omonima din Pergamentul diafan
(,Nemira“, 1993), personajul aparea in
ipostaza unui prezicator misterios care
avea sa salveze lumea instaurand,
printr-un joc, cultul adevarului. De
aceasta data el devine liantul unor frag-
mente disparate, rdmase in stadiul de
proiect. Cele patru sectiuni ale volumu-
lui de fata, numite de editor (Tereza-
Culianu Petrescu) Gradinile Tozgrec,
Sid si Mekor, Péianjenul Hermion si
Tozgrec urmat de extrase din presa
privind Experimentul Lombrosa, nu sunt
decét esantioane dintr-un vast santier,
niciodata terminat. Din acest motiv e
greu de stabilit care va fi fost intaiul
Tozgrec. Probabil cel din roman intrucat
in povestire personajul are deja
coerentd, semn ca autorul a ales sa il
investeasca cu o anumita semnificatie.

Mustindd in speculatii, Tozgrec se
dovedeste o lucrare captivantd pentru
pasionatii de ezoterism, care vor gasi
aici magie, vraja, vis, ipoteze, teorii,
mituri si legende. Un amalgam imposibil
de lamurit pe deplin, firul Ariadnei fiind
el insusi legat de figura misteriosului
Tozgrec: ,Inteligentele voiau asadar sa
grabeasca pe cat posibil sfarsitul lumii.
Pentru aceasta trebuia ca toate scan-
teile sa fi fost recuperate si mai erau
inca multe. Posesorii lor trebuiau con-
vinsi s& nu le mai lase mostenire si,
dacéa se putea, sa iasd cat mai curand
din lume. Intru realizarea acestui scop,
inteligentele 1i dadura puteri depline
unuia dintre acele rare personaje care
se pricepusera sa profite de scanteia lor
ca sa cucereasca nemurirea. Perso-
najul acesta se numeste Tozgrec si face
parte din spita vréjitorilor.“ (p. 265) El
este, cum afirma la un moment dat
Mekor, ,un expert al imposibilului®.

Roman politist
si fictiune
speculativa

La un prim nivel al lecturii, Tozgrec se
inscrie in tiparele romanului politist.
Autorul tese o complicatd poveste
desfasurata pe parcursul mai multor
generatii si plasata, succesiv sau simul-
tan, la Odessa, Amsterdam, in Alpii
elvetieni sau in California, la resedinta
La Maja. Personaje precum Haymm,
Mekor, Casper Stolzius si, evident,
Tozgrec revin cu intermitente asigurand
o oarecare coerenta celor patru sectiuni
ale cartii. Deplasarilor pe axa spatiala le
corespund altele in plan temporal, cu
treceri de la personaje plasate la
inceputul secolului al XX-lea la unele
din actualitate. Se realizeaza astfel o

loan Petru Culianu: Tozgrec
sau despre fascinatia mitului

[OAN PETRU CULIANU

mutare a centrului de interes de la stric-
ta detectivisticd a faptelor la probleme
de profunzime, implicand misteriosul
personaj Tozgrec, entitate greu defini-
bila, in jurul cdreia Culianu tese un
paienjenis de semne greu descifrabile.
Alteori, placerea complicarii mecanis-
mului narativ merge atat de departe
incat se ajunge la obscuritati textuale,
asa cum se intampla, spre exemplu, in
cazul disparitiei profesorului Stolzius,
episod in care prin intermediul asa-
ziselor relatari succesive ale ziarului
,Lombrosa Shadow“ suntem informati
despre conditiile misterioase in care un
transport de 15 de tone de cocaina se
face nevdzut odata cu moartea suspec-
td a vreo 20 de persoane care aveau
legatura cu onirologul, cu resedinta La
Maja, cu experimentul Lombrosa si,
neaparat, cu mafia. Evident, totul tine
de modul in care I. P. Culianu isi propu-
ne sa intersecteze abil firele romanului
mitologico-ezoteric cu elemente proprii
literaturii politiste, intr-un amalgam care
sporeste ambiguitatea si face legenda
despre Tozgrec mai seducatoare.
Cartea nu poate fi redusa insa la un
simplu scenariu politist. Existd 1in
Tozgrec si pagini dense, de speculatie
filosofica, abordand probleme precum
lumea, relatia privit-privitor, interdepen-
denta public-spectacol, iluziile, progra-
marea si deprogramarea, bariera etc.
Ele amintesc de proza eminesciana si,
mai exact, de inceputul si sfarsitul din
Sarmanul Dionis, iar, dintr-o altd per-
spectiva, de dialogurile Iui Dimitrie
Cantemir din Divanul. De fapt, aceasta
dimensiune asigura consistenta volu-
mului. Aici sunt abordate probleme de
larg interes privind miturile despre
crearea lumii, despre omul — jucdrie stri-
cata, despre posibilitatea salvarii etc.

Despre
manipulare

Din aceleasi notite din Addenda reie-
se indiscutabil si faptul ca I. P. Culianu
si-a propus sa scrie un roman despre
manipulare. Despre manipularea in
masa si despre cum poate fi ea pusa in

jicuadrian@yahoo.com

practica. Textul nu este altceva decéat
un puzzle urias, din piese marunte, in
care autorul cautd in permanenta sa
manipuleze uzand in acest scop de o
arta narativa complexa. El construieste
scenarii, lanseaza ipoteze, propune
teorii pe care mai apoi le priveste critic,
le contestd sau le pune sub semnul
incertitudinii. Se obtine astfel un efect
persuasiv subtil, cititorul ajungand sa se
autosugestioneze. Naivitatea simulata a
unora dintre naratori sau personaje nu
trebuie nici ea inteleasa altfel. Relatarea
celor 23 de intalniri intre Hayym si
Tozgrec dezvaluie tocmai intentionali-
tatea auctoriala: ,Dar asta este o alta
poveste; sunt incredintat ca nu toti citi-
torii acestei carti cred in universul si in
stiinta visului. Noi am scris spre a-i infor-
ma, nu spre a-i convinge. lar daca cele
de mai sus par miraculoase si necredi-
bile, cititorul sa creada ce vrea; dar in
ocazii anume fisi va aduce aminte de
marturia noastra, si va spune: Sunt
avertizat.“ (p. 177) Sinceritdti de felul
acesta nu sunt inventia lui loan Petru
Culianu si miros de la o posté a manipu-
lare fictionala.

Extrem de instructive in acest sens
sunt notatiile reunite sub titlul
,Fragmente“, in Addenda. Cele cateva
reflectii ale autorului sunt, de fapt, pilonii
pe care urma sa fie construit romanul,
pornind de la teoriile vehiculate in lega-
tura cu conducerea lumii: de catre ser-
viciile secrete, de catre inteligente
extraterestre, de evrei, de masoni, de
Rotary Club, de Vatican, de negustorii
din California, de o fortd negativa, de
Dumnezeu sau de Dumnezeul evreilor.
Comentariul lui loan Petru Culianu
(,Teoria 12, vorba de duh lansata de un
tanar evreu care se afla de fatd atunci
cand popa ortodox formulase, ipocrit,
teoria 11: da, lumea e condusa de
Dumnezeu, dar de Dumnezeul evre-
ilor!) sugereaza o intentie critica fata de
toate speculatiile mai vechi sau mai noi

- - -
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care anima lumea contemporana. Este,
de altfel, un aspect neglijat, de regula,
in comentariile despre proza lui Culianu,
in care s-a supralicitat dimensiunea
ezoterica, omitandu-se caracterul critic.
Tozgrec lasa pe alocuri impresia unui
text in raspar, in care scriitorul vrea sa
ironizeze tocmai apetitul omului pentru
senzational, pentru conspiratii, pentru
teorii care mai de care mai fanteziste.

Romanul reclama si o dimensiune
polemica, prozatorul tindnd sa evi-
dentieze directia gresitd in care merge
omenirea si avertizand asupra conse-
cintelor indepartarii de adevar. Aducand
in discutie cateva mituri esentiale,
Culianu incearcd sa expuna in maniera
literara cateva dintre ideile-forte ale
gandirii sale stiintifice. Pornind de la
premisa ca omenirea se afunda in igno-
rantd, el respinge pseudoprogresele
stiintifice, contestand marile descoperiri
si tratand cu dispret suveran darwinis-
mul, relativismul sau mai noile teorii
atomiste. Pe acest fundal, se dezvolta
ideea posibilitati de a controla lumea
prin intermediul visului, de catre spe-
cialisti in onirologie.

»,Cealalta stiinta*“
si mitul

Doua sunt aspectele majore care
merita discutate in aceasta carte. Pe de
o parte este componenta ideatica,
aceea care tine de convingerea lui
Culianu céa doar ,cealalta stiintd“ poate
oferi o explicatie plauzibilda lumii, ca
doar intoarcerea la mit si la cunoasterea
primordialda poate salva umanitatea.
Cea de-a doua vizeaza scriitura, adica
are meritul de a permite accesul in sub-
teranele santierului narativ, facilitand in-
telegerea unui anume mod de a scrie.
Tozgrec nu e nici pe departe ,cea mai
enigmatica si fascinantd scriere dintre
postumele lui Culianu“ (asa cum se afir-
ma pe coperta patra a volumului), ci,
mai degrabd, cea mai interesanta sub
aspect (meta)narativ. Dincolo de roma-
nul ezoterico-politist si de miraculos (cu
care eram in parte familiarizati din alte
carti ale autorului), Tozgrec atrage, in
primul rand, prin exprimarea ideilor
stiintifice sub o forma fictionala, iar prin
caracterul de provizorat textul facilitea-
za cititorului intelegerea (fie ea si par-
tiala) a mecanismelor scripturale pe
care autorul le folosea.

Sub aspect estetic, cartea deza-
mageste, insa ea se revanseaza in plan
ideatic, punand in discutie cateva idei
extrem de interesante. Din aceasta per-
spectivd, pana la programata publicare
ajurnalului, Tozgrec ramane o carte sin-
gulara n opera lui loan Petru Culianu.
Un santier literar, care reitereaza o idee
draga lui Culianu: aceea ca miturile sta-
panesc lumea. Un text compozit, caruia
i se vad si stalpii de rezistenta, dar si
balastul. Lipsa de finisare este, para-
doxal, calitatea si defectul sdu major.
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comentarii

Cuvintele sunt si au fost
ntoarse pe toate partile de ceea
ce numim conventional ,litera-
turd”, iar scopurile acestui joc s-
au definit intotdeauna de la sine,
caci opera destinata unui cititor
contine inevitabil, in structura
propriei terminologii interioare, o
— cat de mica — doza infuza de
egoism. Textul literar pleaca
dintr-un punct, se intinde pe o
suprafatd publica unde adunad
cat mai mult spirit, dar nu-si
paraseste nicicand sursa initiala
care |-a generat. Poate ca singur
autorul anonim nu se regdseste
n acest segment, el scapa com-
plicitatii cu publicul receptor, caci
scrie fard apasarea reactiilor
care, dupd reguld, ,desavar-
sesc”, termind, operele literare.
Astfel, in corpusul literelor culte,
gradul de sinceritate este
mdsurat improbabil, odatd cu
decesul ,artei pentru artd“; iar
autorii insisi sunt perfect lucizi.
Constiinta evaluarii de catre
ceilalti blocheaza potentialul cre-
ator in sectorul conventional.
Arta pentru public trebuie sa
respecte gustul acestuia sau
dacd nu sa-| respecte, macar sa-i
acorde o oarecare minima im-
portantd. lar autorul se vede
obligat sa-si simuleze imaginea,
construind verbal o identitate
perfectibild prin jocul analogiei.
Poate sunt putine cazurile, in
istoria literaturii, in care scriitorii
isi justifica gestul printr-o martur-
isire abrupta a propriilor scaderi
narcisiste. O astfel de constiinta
exhibatd in public, ca introduc-
ere, poate salva opera de sur-
plusul de sine si atunci scrierea
nu mai este transparenta doar
stilistic, ci se subtiazd si in
continut.

Unul din aceste ,cazuri“ lite-
rare este Michel Leiris, contem-
poran cu secolul XX, care si-a
destinat opera unei autocu-
noasteri din cele mai acute, mai
incisive. Discursul autobiografic
al acestui autor vizeaza decon-
structia totald a impresiilor ce
formeaza de regula schema
aprecierilor  reciproce intre
oameni, o prezentare in nud a
felului sau de a fi, astfel incét li-
teratura sa devina un ,act, o
angajare fintr-o lupta concreta,
corp la corp, cu impulsurile
initiale. Cu L’4ge d’homme
(Vérsta barbatiei, aparuta la noi
la Cartea Romaneascd, in 2005,
carte despre care s-a vorbit prea
putin), Leiris incearcd un anti-
roman, dupd cum singur explica,
un exercitiu in manierd psi-
hanalitica, in care nici un ama-
nunt sd nu apartind spatiului
fictional. Publicatd n 1939,
cartea fusese precedatd de un
roman etnografic (etnografia
fiind de altfel chiar meseria scri-
itorului), in urma unei calatorii in
Africa, dar si autobiografic, nu
atat de imbibat insa de dorinta
de a transgresa marginile in care
intelectul se exprima in termenii
eleganti ai complezentei artis-
tice. Dupd cativa ani de pre-
ocupadri in domeniul psihanalizei,
scriitorul are deja reflexul con-
trolului de sine spontan si refuza
prompt orice tentatie de a simu-
la. Considera ca aceasta martu-
risire, ce merge pana la detaliile
cele mai intime si mai rusinoase,
il absolva pe deplin de gratui-

Corina ROMILA

Punctul zero
al sinceritatii in scriitura

¢ scurt eseu despre autobiografia lui M.Leiris ®

tatea jocului de cuvinte, fard a
fnsemna prin aceasta ca renunta
la stil, ba dimpotriva, singur stilul
ramanand cel ce acrediteaza
textului sau statutul de literatura.
In prelungirea suprarealismului,
cu care, de altfel, isi deznodase
punctul de legatura, tendinta lui
Leiris ramane oarecum tributara
acestei atitudini total dezinvolte,
gustand inca voluptatea lucrului
care transcende norma si scoate
din pieptul privitorului exclamatii
pline de o altfel de uimire. Tot
scenariul se asaza asadar in ter-
menii extremi ai sinceritatii
menite sa convingd si sa
uimeascd, cu riscul impartial al
auto-compromiterii.

Dupéd 1940, dupa intélnirea cu
Sartre si cu existentialismul, con-
ceptia lui Leiris despre literatura
si artd evolueaza sub influenta
acestei noi filosofii. Astfel, in
1946, adauga la Varsta barbdtiei
o prefata intitulata De la littéra-
ture considérée comme une tau-
romachie , unde isi expune teo-
ria despre literatura echivalenta
coridei, o comparatie inspirata
din sociologia Iui Georges
Bataille, la ale carui prelegeri
asistase incepand cu anul 1937.
Desi recunoaste el insusi insufi-
cienta acestei asocieri, 0
pdstreaza ca pe masura la care
ar dori sa fsi inalte literatura, ca
pe un reper care sa-i orga-
nizeze, din punct de vedere
estetic, constiinta  scriitori-
ceasca. In acest sens si propu-
ne Leiris ca actul sau artistic sa
aiba valoarea actului unui tore-
ador, céci el ,isi arata toata cali-
tatea stilului sdau atunci cand
este cel mai puternic amenintat®.
Tragedia pe care o joaca acesta
este una reald, riscandu-si viata
nu in mod metaforic, ci intr-un fel
pe deplin autentic, iar victoria

are, in conditile date, un conti-
nut omenesc veridic, credibil.
Autoportretul autorului vrea sa
fie personajul central in aceasta
arena, iar taurul il constituie
opinia publica, fata de care Leiris
pastreaza rezervele firesti ale
omului dependent de propria
imagine. Odata sparte
prejudecdtile, mediocritatea pe
care si-o asuma in fata tuturor
prin confesiunea onesta — medi-
ocritate de care nu e lipsit, intr-
un fel sau altul, nici un muritor —
va fi absolvita stilistic, astfel
incat autorul s& aiba certitudinea
ca poate reincepe, pe funda-
mente noi, izbavite de pareri
confuze, orice legatura cu cei din
jur. Este un act de cinism fatd de
sine, fintocmai cruzimii tore-
adorului, dar un act indispen-
sabil unei literaturi angajate in
structurile solide ale veridicitatii.

L'4ge d’homme (Vérsta bar-
bétiei) nu este un jurnal intim al
naratorului, ci doar se sprijind pe
notitele pe care acesta le-a
adunat intr-un jurnal de-a lungul
timpului. Discursul narativ nu se
organizeazd temporal, cronolo-
gic, ci mai degraba tematic,
Leiris incercand sa se explice pe
sine punand cap la cap toate
detaliile vietii asa cum s-au deru-
lat in launtrul si in afara lui.
Scenariul nu este lipsit de un
oarecare umor, auto-ironie care
sustine pretentiile de autentici-
tate si fac din personaj o fiinta
comund. Cartea debuteaza cu
prezentul narativ, cu secvente
cuminti, in care scriitorul fisi
incepe prezentarea conform cu
buna-cuviintd sociald: varsta,
aspect fizic (o descriere destul
de amanuntitd in care nu iarta
nimic), meserie, deprinderi sexu-
ale, ticuri nervoase (cum ar fi, de
pilda, scarpinatul zonei anale

atunci cand e singur etc.). Tot
ceea ce construieste prezentul
sau structural, are un fundament
in trecut. Bundoara repulsia fata
de actul procredrii,(nu de actul
sexual), 1l duce cu gandul la un
eveniment din copildrie, nas-
terea nepoatei lui, a cdrei
amintire nu e decat amestec de
rufe murdare, de craniu tuguiat,
de cordon ombilical si, mai trist,
de sentimentul pierderii in sanul
familiei a pozitiei privilegiate de
mezin. Acesta a fost de altfel si
punctul zero al maturizarii lui,
pragul dintre copilaria infertila —
mental, discursiv - pe plan
metafizic si dobandirea unor
nelinisti  interogative, iscate
brusc, compact, in legatura cu
secventele interpretabile ale
vietii omenesti. Copilul traieste
experienta ,revelatiilor”, senti-
mentele sau dorinta simpla de a
formula explicatii nefiind prece-
date de instruire din partea
adultilor, ci ivindu-se spontan in
mintea lui si deschizand tot mai
larg usile nevoii de a cunoaste.
In acest fel ne povesteste
autorul ca a dobandit, prin
analogii intuitive, ,intelegerea”
unor ecuatii in care termenii
apartin altui tip de discurs decéat
cel strict rational, numindu-le
Lvestigiile metafizice ale
copilariei“ sale: problema tempo-
ralitatii, a scurgerii vremii, a
imbatranirii (rezolvatd odata cu
problematizarea mortii si a
nasterii de prunci); materialitatea
sufletului (explicatd prin inter-
mediul unor anumite experiente
de laborator la scoald); infinitul
(inteles datoritd unei cutii de
cacao pe care era reprezentata
o olandeza tindnd in méana o
cutie de cacao identica, cu
aceeasi reprezentare, multipli-
cata la nesfarsit), impulsurile

* llie Boca - Balcic, 2@87.

sexuale (descoperite brusc intr-o
imprejurare care nu avea de alt-
fel nimic in comun cu acestea)
etc. Tot din copilarie dateaza
fascinatia fata de antichitate,
perceputa dintotdeauna cu oare-
care voluptate, un amestec de
nuditate si fortd inegalabile.
Referirile la mitologie, la anumite
personaje istorice dinaintea erei
noastre abunda. Corida insasi
,Se prezintd ca un fel de drama
mitica, al carei subiect este
urmatorul: Bestia subjugata,
apoi omorata de Erou“. Aici
oroarea si placerea coincid, ca
intr-un fel de stare primitiva a
sufletului, iar eroul este cu atat
mai credibil cu cat victoria lui
asupra mortii si a eternitatii nu
atarnd decét de un fir. Leiris este
puternic atras de ideea de ,sacri-
ficiu“, de martiriu. Copil fiind, a
vizitat impreuna cu mama sa
Muzeul Grévin unde a vazut
multiple reprezentari sange-
roase, printre care si Cata-
combele reconstituite cu ajutorul
statuetelor de ceara. Impresiile
de ordin material s-au conjugat
cu o oarecare doza de misticism,
resimtind pentru prima datd o
comuniune vie cu ideea de
crestinism. Ca urmare a acestor
tréiri, s-a declansat in el nevoia
de supranatural, de miracol,
incat in momentul in care prim-
irea Euharistiei a ramas un act
care nu i-a modificat, vizibil, cu
nimic starea interioara, dezama-
girea i-a anulat iremediabil
constiinta religioasa. Nu insa si
apetitul pentru sacrificiu, integrat
sistemului religios arhetipal si
interpretat — teoretic - in con-
secinta.

Cartea lui Leiris nu omite nici-
un aspect din problematica ram-
ificatd a ,speciei“ umane, ale-
gand ca metoda de lucru intro-
spectia lucida si intransigenta.
Actul reflexiv transforma lumea,
ritmul cotidian, banalul exis-
tentei. Mai ales atunci cand este
pliat pe sine insusi, ca sursa de
cunoastere, poate deveni mediu
ferti pentru Sens. L’age
d’homme este o lunga definitie a
acestei cunoasteri, concluzia
unui om ajuns la ,varsta bar-
batiei“ (34 de ani) ca viata este
un viitor construibil in prezent
prin intermediul trecutului, o
nlantuire de acte ce trebuie elu-
cidate si asumate fara rezerve.
Viata este pana la urma o suma
de intentii, a cdror materialitate
nu se distinge decat imbinate
gramatical in sintaxa expe-
rientelor concrete. A nu recu-
noaste pluralul acestui adevar, a
trece indiferenti sau nesinceri pe
langa tot ce ne reprezintd — pozi-
tiv sau negativ — ca fiinte umane
inseamnd, in opinia lui Leiris, a
trai in obscuritatea parerilor lip-
site de consistenta, a ne com-
promite sansa de a accede la
propria fiinta.

L’4ge d’homme este, pentru a
incheia, arena unde toreadorul
auctorial infruntd bestia iubirii de
sine si o invinge, oferind specta-
torului toate elementele ce com-
pun un adevérat si incandescent
joc de scend. Trofeul eroului
este simpla si profunda incred-
intare ca odatd cu aceste mar-
turisiri, procesul maturizarii a
intrat pe un fagas sigur si lipsit
de ambiguitati.
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comentarii

Comprehensiunea
tragicului intr-un
thriller poetic

Anul trecut la Targul
National al Cartii de Poezie,
Ofelia Prodan fsi lansa cartea,
la ora aceea abia iesita de sub
tipar, in trei zile lumea va fi
devorata (Pitesti, Editura
JParalela 45, 2010). Cartea
avea sa aiba parte de fru-
moase aprecieri si la Bookfest,
in prezentare Cosmin Perta
definind-o cu un termen spe-
cial: thriller poetic. Alcatuita din
patru parti, ,Poemele unui
carabus batran®, ,Savelciuc”,
,Noul Mesia“, ,Masa“, ea este
remarcabild prin stérile de ten-
siune induse cititorului.

Ofelia Prodan isi mas-
cheaza de fapt propria incli-
natie de a da un sens teribil,
exacerbat, suferintei. Spaimele
disimulate sunt transpuse in
fragmente de prozopoeme in
care vocea naratorului este
cea a unui ,carabus batran®, un
alter ego al autoarei. Frag-
mente scurte de proza lirica cu
scenarii fantezist-minimaliste
au ceva din atmosfera filmelor
lui Hitchcock, sunt asfixiante,
impresioneaza si transmit fiori
prin rafinamentul morbid si vizi-
unile intunecate. Personaje
fantastice cu traumele lor, une-
ori cu tarele lor, sunt masti ale
suferintei, ale inadaptarii la
duritatea vietii, ipostazele lor
ciudate releveaza, sub forma
metaforica, complexele si dis-
perdrile omului contemporan.
Intr-una din povestiri, un ado-
lescent se trezeste cu ochii
acoperiti de o pielita subtire.
Anormalitatea intamplarii ne-
faste nici macar nu-l sperie pe
atat cat ar fi fost firesc, mai
mult decét atat, constatand ca
vedea la fel de bine slobozeste
,un strigdt de bucurie“. Sensul
metafizic este acela ca tanarul
se maturizeaza subit si capata
un simt in plus: apare un al
treilea ochi nictalopic. Nu s-ar
obtine efectul de maxima
intensitate daca nu s-ar plusa,
nu doar ochii sunt de monstru,
si gura este inlocuitd cu ,un
ochi mare ca de ciclop®, ,care
clipea des si vedea totul fara
cusur. Parca ar fi un instanta-
neu ce ilustreaza celebra
expresie a lui Caragiale: ,Simt
enorm si vad monstruos®.

Cu simturile ascutite la
modul bolnavicios, paradoxul
cardbusului este ca findu-
ioseaza prin gingdsie, prin
capacitatea de a visa si a
sesiza frumusetea. El este
capabil de sentimente atat de
puternice incat poate invinge si
forte ale intunericului. Exem-
plar in acest sens este mo-
mentul de febrila tandrete din
fragmentul ,Puiul de caine".
Alte motive intalnite in aceasta
sectiune sunt: criza artistica,
drama frumusetii, curgerea
inexorabild a timpului, aspiratia

Violeta SAVU

Prozopoeme douamiiste, intre voluptatea

suferintei si sublimul fericirii
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spre infinit, dar si teama de un
sfarsit al lumii apocaliptic.
Special mi se pare si limbajul
folosit, de factura expresionis-
ta, bogat in expresii fermeca-
toare preluate din basme, per-
cutant prin folosirea aproape in
exces a superlativului absolut.

Cele sapte poezii cu si
despre Savelciuc evoca o fi-
gura tragica. Savelciuc indura
fara incetare. El e condamnat
la durere si claustrare. Doar ilu-
zia redemptiunii il face sa vi-
seze cd intr-o zi toate ranile fi
vor fi vindecate. Impresionabile,
transfigurdrile lui Savelciuc
amintesc de dorul eminescian:
,acum nimic nu ma poate
atinge/ nici moartea nici
putreziciunea/ ce-mi pasa mie
cd voi fi o vesnicie/ tanar si put-
ernic/ ca toti oamenii ma
venereazd/ si ca femeia mea
ma iubeste/ de parca as fi zeu/
nimic din toate astea nu-mi
aduce/ liniste in suflet/ mi-e dor
de mica mea camarutd/ in care
mé ascundeam de lume/ mi-e
dor de vechile mele rani/ sin-
gura dovada ca am cunoscut
umilinta/ si durerea®“.

Figura centrala din ciclul
,Noul Mesia“ este nebunul
Rapan, pacient intr-un ospiciu.
Sunt redate in fortd socantele
stari patologice ale personaju-
lui, crize convulsive, perceptia
eronata a realitatii, halucinatii,
manii ale persecutiei, mani-
festari cataleptice. Apogeul se
atinge in momentul sinuciderii,
care accentueaza posibilitatea
unei interpretédri a personajului
Rapan: era el cu adevarat
alienat mintal sau victima si pri-
zonier intr-o inchisoare de tip
orwellian?! Paul Cernat prezin-
ta monstruoasd aratare ce
poartd numele de Masa ca pe
o fiinta teratologic-vizionara.
Actiunile ei ingrozesc chiar mai
mult decat intamplarile dintr-un
thriller. Masa este sadica,
rapace, monstruoasa, este un
personaj feminin malefic des-
prins parca dintr-un film horror.

RAL vANCL
SEBASTIAN IN VIS
-

&

Partea a patra cartii este cea
mai terifiantd, dezvaluind o
imagine apocaliptica a lumii,
un sfarsit catastrofal al istoriei
lumii.

Sebastian in vis
sau fericirea
nasterii unui fiu

Radu Vancu e pus pe sotii
nca din titlu, care ne aminteste
de poezia lui Trakl (,Sebastian
in vis“, 1915) fara a avea prea
multe in comun cu acesta, fiind
din perspectiva naturii senti-
mentelor mai degraba opusul.
Trakl este sumbru, Vancu este
senin, versul lui Trakl suna
domol, la Vancu ritmul e
sprintar.

Radu Vancu retraieste din
plin farmecul copildriei, cu
toata inocenta ei, oferind lumii
cartea nascutd si crescuta
odata cu fiul sau. ,Sebastian in
vis“ (Ed. Tracus Arte, 2010) e
un jurnal poetic de formare a
sentimentelor paternale, atat
de profunde incat determing, la
nivel de metafora, identificarea
tatalui cu fiul si, implicit,
inchipuirea unei lumi fasci-
nante descoperite prin ochi de
copil nou-nascut. E cartea
emotiilor pure si a fanteziilor
candide. Lumea e cand prea
vastd, cand neincapatoare
pentru preadelicatul prunc,
imaginatia lui depaseste cotele
pe care le-ar putea cuprinde o
minte omeneasca matura, el
stie mai multe, avand acces la
cunoastere prin minte neper-
vertitda si  suflet candid:
,Sebastian in vis e Sebastian
din trezie facut poezie. Bebeul
invelit in piele de bebe, umplut
cu carnita si sange de bebe, in
vis se strecoara ca un melc in
chilie, ca un ereziarh in
cochilie, lasand restul lumii pe
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dinafara.

Lui Sebastian i sunt sufi-
ciente mici fragmente de fru-
musete desprinse din universul
inconjurator pentru a proiecta
asupra lumii o magie aparte,
faurind un paradis propriu si
familiar. Ca viata este de fapt o
iluzie este prima invatatura pe
care o transmite, cu ironie
usoara si calda, tatal fragedului
copil, cu scopul de a-l proteja
de suferintd: ,Sebastian zam-
beste subtire, stind ca reali-
tatea nu exista, chestie de alt-
fel nu foarte trista — daca reali-
tatea ar avea prostul gust sa
fie reald, treaba ar fi nasoala.”
Cele mai savuroase fragmente
din cele sapte canturi sunt cele
in care autorul e un artizan al
constructiilor  calamburesti.
Dezinvoltura, lejeritatea expri-
marii oferd un farmec in plus,
transmitand cititorului o dispoz-
itie euforicd: ,Levitdnd ca un
grifon sugar, Sebastian e rapit
in duh. Pampersul se schimba-
n stergar de in topit, de negasit
in niciun sukh. Aripile bazaie,
grifonasul zumzaie-n san-
scritd: mami-tata-maranatha,
pana-ncepe sa sughitd si Cami
aduce fuga lingurita cu
lamaéie.” Sentimentele de iubire
dintre parinti si copil cresc rit-
mic si progresiv, de la starea
de gratie ajungandu-se la feri-
cire coplesitoare si extaz, apoi
ciclul se reia: ,Sebastian bate
atent din pielita inimii, sa vada
cum de se poate iubi cu ea.
Cum de incap mami si tati intr-
0 asa jucdrea.”

Baroc, poemul lui Radu
Vancu poate fi considerat basm
liric. Cartea este populata de
animale totemice: ,licornita®,
,dragon-piticot®, ,mini-behe-
mot“, ,Broscoporc®, ,Pisicaine*,
Lelefantul din Siam*, natangul
,Bau-Bau“ etc. Personajele
Sebastian,  Mustatoiul  lui
Nietzche, maurul Neghinita,
roscovanul ,Statu-Palma®“,
,Omuletul din subterana“ meta-
morfozat dupa scurt timp in
»Supra-Omulet imparat* se
avinta in aventuri nastrusnice
la care asistd cu necontenita
uimire mami Cami si tati cel cu
L,creierul bocna si inima cat o
ceapa degerata*“.

Alt farmec special al cartii
este livrescul prezent la tot
pasul dar intr-o varianta de tot
copilarita. nvataturi morale,
psihologii de viata sau din carti
sunt transpuse sub forma de
joc, figuri notorii din literatura
isi pierd solemnitatea austera,
castigand o aura profund
umana. Dostoievski e ,straun-
chiul nostru Feodor” memora-

bil prin aforisme ,sufletul omu-
lui trebuie stramtat, fiindca-i
prea largit!“; perceperea me-
sajelor transmise de celebrul
filosof nihilist se face la acest
mod: ,«Zarathustra, ia aminte,
taticut, frate si fiul Idealul tau e
din nou viu, s-a reintors si
pluteste peste muntii patriei
tale! E vremea adevaratei
morale!» Dupa care se pune
pe scandat o formuld scrisa cu
verzale.”

Ca orice carte minunata
adresata copiilor si aceasta
este bogata in metafore; prin
intermediul lor poetul prezinta
o conceptie simbolica a vietii.
Mai mult decat atat, Vancu
este un inovator al limbajului
caruia 1i confera un profil deo-
sebit de senzitiv. El scrie un
poem de o rafinata si nemar-
ginita tandrete. Autorul uti-
lizeaza tehnici ale literaturii
pentru copii, dar, dupa cum ne
avertizeaza Mihaela Ursa, este
de ,evitat marea tentatie de a
citi in acest volum doar o
«jucarea poetica», «literatura
pentru copii» sau o varianta
light de poezie.“ inchei afir-
mand ca in poezia romana,
bantuitd in ultima vreme de
tenebros, morbid, lugubru sau
anxietate, o asemenea carte
este binevenita. Literatura
romana are nevoie si de spirit
viu, optimism, tandrete, entuzi-
asm si bucurie de viata, exact
ceea ce ne ofera Radu Vancu
si cel mai mic si fraged perso-
naj literar, Sebastian!

Nota

in topurile celor mai bune
carti de poezie pe anul 2010,
cartea Ofeliei Prodan a fost
remarcata de Paul Cernat,
care, desi a intocmit un exce-
lent review pe coperta IV, fi
stalceste acum titlul: in cateva
zile lumea va fi devorata.
Aproape hilar, Bogdan Cretu
vine cu un titlu cu sens schim-
bat: In trei zile lumea va fi a
mea. Probabil ca simpaticul
critic de la lasi ar dori sa avem
si mai des aparitii de carti de
poezie cu viziuni optimiste sau
chiar exuberant-expansive.

in schimb, cartea lui Radu
Vancu a fost inclusa in clasa-
mente de cel putin sapte dintre
cei mai titrati critici de literatura
noud: Adina Dinitoiu, Paul
Cernat, Andrei Terian, Serban
Axinte, Alex Goldis, Antonio
Patras si Bogdan Cretu. De
data asta umbra lui Trakl a pro-
tejat cartea de titluri imprecise!

februarie 2011

5



autori si carti

Marius Vasileanu

In cautarea
duminicii.
Sacru si profan
in epoca
foiletonistica

Marius Vasileanu, ne sigura Teodor
Baconsky, a ,transat dilema jurnalistu-
lui crestin prin practicarea jurnalismului
crestin®, iar exemplul pe care ni-l pune
la indemana este volumul In cautarea
duminicii. Sacru si profan in epoca foi-
letonisticad (Pitesti, Editura ,Paralela
45, 2008). Rod al activitatii publicistice
a jurnalistului bucurestean, acesta
propune o selectie a editorialelor, arti-
colelor si eseurilor inserate in paginile
revistei Adevdrul literar si artistic si in
cele ale cotidianului Adevarul, texte ce
marcheaza nu doar convulsiile soci-
etdtii romanesti, ci si implicarea autoru-
lui in evolutia celor doud publicatii.
Grupate in noud secvente, opiniile isi
pastreaza prospetimea, multe dintre
observatii fiind de actualitate, cu atat
mai mult cu cat ,Suntem specialisti in
pasatul pisicii cum putini din lume cred
sa fie“, ,Cearta si aruncatul de mizerii
intre varii grupdri au devenit un per-
petuu sport national”, ,Roméanul pare
condamnat s oscileze permanent intre
doud extreme: tdiatul frunzelor la caini
si taiatul aripilor de ingeri“ si, nu in ulti-
mul rand, ,Romanul are o singura cre-
dinta: mitomania salveaza Romania“!

Crestin ortodox practicant, dupa cum
declara, el observa din interior ceea ce
se intdmpla in Bisericd si tocmai de
aceea nu poate raméne imun la van-
zoleala din jur, indiferent ca este vorba
de frictiunile din interiorul BOR, de cele
ntalnite in societatea civila si in mass-
media, de invatamant (teologic si laic),
de scriitori si intelectuali, de politicieni si
de academicieni, de cultura nationala si
de cea europeand etc. Echilibrat ade-
sea, autorul nu-si poate infrana totusi
pornirile impotriva propriei Biserici si,
ecumenist convins, ataca preponderent
BOR, in care Sfantul Sinod e ,efectiv
depasit”, ,interactiunea ierarhilor cu po-
liticul este de-a dreptul perversa“, ,co-
horte de popi ies din seminariile si fa-
cultatile acuzate ca au discurs antiecu-
menic si anticatolic, P.F. Teoctist e
cand o piedica in calea evolutiei orto-
doxiei, cand, dupa moarte, e reabilitat,
descoperind instantaneu ca a ldsat o
,adevdratd mostenire” s.a.m.d. Fireste,
nu i-au scapat ,cazul Tanacu®, razboiul
mediatic legat de Mitropolia Ardealului,
neluarea la control a averilor ierarhilor,
cazurile de coruptie in care ,alde
Teodosie, Arhiepiscopul de Tomis“ il
fac s& uite ca limbajul crestin nu se
coboara la blasfemii, injurii si la judeca-
ta profana.

Aruncénd rar o privire in ,ograda alto-
ra“, nu se sfieste sa declare ca are o
,admiratie specialad pentru catolici®, lucru
observabil nu doar atunci cand vorbeste
de simbolurile religioase in scoli, ci si
cand contureaza profilurile Papei
Wojtyla si Cardinalului Schénborn,
acesta fascinandu-l prin cartile sale, in
care gaseste un ,inspirat balans nicio-
data asimetric intre studiul Sfintilor
Périnti si binomul Biserica-lume (mod-
ernd)“, ,formuld la care ordotoxia mai
are inca multe de exersat pentru a o
aduce la un nivel acceptabil. Si cum, in
opinia sa, Biserica Ortodoxa este intr-o

grava criza, cum ,eleganta si inteligenta
lipsesc din strategiile BOR®, cum con-
ducerea ei nu e dispusa sa-si recu-
noasca trecutul si nici sa ia in consider-
are ,vocile lucide ale laicatului crestin®,
putine sunt cuvintele de lauda la adresa
prelatilor ortodocsi (.P.S. Bartolomeu,
Rugul Aprins, Pr. loan Pintea). Hibele
apar, in schimb, la tot pasul, punctele
,cele mai slabe“ fiind ,invatamantul teo-
logic si implicarea in activitatile sociale
de caritate“, motiv in plus pentru a-i
toca pe teologii pregatiti in facultatile
noastre si a-i ridica in slavi pe cei ,care
si-au facut serioase studii in afara tarii“.
Suntem, astfel, atentionati ca fara aces-
te ,voci pertinente“ (T. Baconsky, R.
Preda, M. Neamtu), ,teologia roméa-
neasca actuala ar fi tot mai saraca“.
Scoliti de catolici si protestanti, cei ca ei
nu vor da, bineinteles, la iveala ,lucrari
de cele mai multe ori de mana a doua“,
cum ,produc sporadic” teologii care nu
au avut sansa burselor occidentale, si
nici nu vor pune in pericol implementa-
rea codurilor de bare, a cipurilor si a al-
tor ,cuceriri“ ale lumii globalizate,
menite (nu-i asa?) sa ne consolideze
LZidirea intru Hristos".

Alarmat de becalizarea BOR, gaze-
tarul lanseaza, prin intrebari vitriolante,
alte acuze, conchizand ca ,Meciul lui
Becali cu BOR se desfdsoard pe un
stadion plin de capcane, din care toti, si
jucatori, si spectatori, ies cotonogiti.“ In
fata lui Dumnezeu, care are altd inte-
legere, e posibil ca insusi justitiarul sa
iasa ologit, pentru ca ,faptele” sale s-ar
putea sa atarne greu in balanté la jude-
cata finald. Cum, insd, se considera a fi

»sub incidenta hristicd“, nu ne rdméane

decat sa semnalam tentativa sa de a

,determina o altfel de lume, un altfel de
comportament fatd de semeni, o altfel
de politicd“. Convins ca ,lumea-i plind
de falsi indrumatori“, invoca nevoia de
,conducatori vizionari®, fara de care o
tard e ,saraca si stagneaza“, iar o cul-
turd nu se ,remarca prin nimic spectac-
ulos”. Evocandu-i pe Ladea, Brancusi,
Valsan, Chiriac, Noica ori Eliade,
L~omanul care a gasit piatra filosofala“,
cel aflat in cautarea duminicii ne pro-
pune un algoritm ce ,rareori a fost intru-
pat armonios intr-un singur om in seco-
lul XX*, dar perfect posibil daca tinem
cont de potentialul tinerilor de azi,
capabili sa scoatd Romania din
lentoare si s& transforme lumina nvierii
intr-o fortd menitd sd salveze soci-
etatea de la afundarea in prapastie.

Si chiar dacéa ,Roménia persista inca
n lupta cu formele fara fond“, stufoasa
radiografie facutd ne convinge ca oper-
atiunea ,de-a taiatul aripilor” e pe cale
sa inceteze, ca ,nevoia de pridvor pare
a fi un medicament necesar, dar necon-
stientizat al locuirii moderne®, tot asa
cum ,nevoia de discernamant ar trebui
sa fie precum setea, precum foamea“,
iar ,nevoia de deontologie nu este un
moft, ci o datorie“. Una de care autorul
s-a achitat in buna parte, dorinta sa de
a face curétenie in BOR si, in genere,
n societatea romaneasca dovedind ca
are responsabilitatea cuvantului scris,
desi unele sentinte si solutii grabite ar
trebui sa-l intoarca la propriile cuvinte:
,Ca sa fii un adevarat scriitor, inseam-
na sd practici o0 anume asceza, tocmai
pentru a putea utiliza in conditii optime
instrumentele tale esentiale: contem-
plarea lumii, cititul si scrisul.”
Cornel GALBEN
"y 2 »
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* llie Boca

Andrei Mocuta

Porcilator

Cartea lui Andrei Mocuta este o
reconstiuire a propriei vieti, a ceea ce a
trdit in anii copildriei sale. Povestiri
scurte, cu subiecte profunde, ce i-au
marcat existenta tanarului prozator.
Porcilator (Timisoara, Editura ,Brumar*,
2009) este numele celei de-a doua
carti, dupa Povestiri din adanci tinereti
(2006). Povestirile sale sunt scrise intr-
un limbaj necodat, usor adolescentin, si
contin imagini si fapte traite de autor. in
paginile volumului cele mai relevante
titluri sunt: Tom & Jerry, Porcilator,
Pitigoi, Gargarite, Insectarul, Un fluture.
Ca tip de constructie, povestirile sunt
scrise in lant, ideile, gandurile se
succed de la una la alta prin continut,
prin rememorarea amintirilor prozatoru-
lui si ale bunicului sau Omu.

Trecutul lasa urme in fiecare dintre
noi. imbinarea a doua generatii, a doua
lumi diametral opuse, cu traditii si pre-
ocupari diferite, ne apare prezentata in
paralel in cele 100 de pagini. Daca pen-
tru bunicul sau viata anilor '40 - '50 se
impartea intre front si familie, pentru
nepotul din 2009 meniul zilei ar fi com-
pus din iesiri in cafenele, navigare pe
internet si convorbiri pe messenger:
Jomcat: ce-ti mai fac tenisii, aurora?/
aurora: heil/ aurora: salut, domnule
tom!/ aurora: ce tenisi?/ tomcat: aia pe
care ai scris tu o poezie/ aurora: ah!*
(Aurora, p.57).

Numeroase dialoguri cu bunicul pot fi
redate ca mostre pentru diferentele din-
tre cele doua lumi: ,— Puteai sa il tii
macar de coada. Nu ti se intdmpla
nimic mi se adresa bunicul./ — E plin de
pene la intrare, am zis./ — Pisicile, a
lamurit Burlacu. Aia batrand vaneaza
pasari./ — Ajutd-ma sa-mi scot cizmele,
Sercanule! zise bunicul. /Sercanu a
inghitit globul. A castigat mai multe
concursuri de masurat burti. .../ — Cine
sa vina, baiete? intreba bunicul de
parca nu ar fi auzit bine./ — Porcilatorii.
Sa il incinereze./ — Asa le zice, porcila-
torii? mi se adresa Burlacu./ — Asa le
zic eu.” (Porcilator, pp. 42-43)

Sub un titlu voit ironic, volumul lui
Andrei Mocuta e plin de umor, de
secvente de un realism care creeaza
un adevarat ,porcilator. Din punctul de
vedere al continutului insa cartea deza-
méageste pentru ca textele nu incita,
avand un aer de superficialitate drapata
intr-un limbaj voit sprinten. Care poate
placea, dar nu e suficient pentru un
volum consistent...

Irina JUIE
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autori si carti

Grigore Codrescu

Spectacolul
Istoriei critice...
manolesciene

Cunoscutul  profesor  bacauan
Grigore Codrescu surprinde finspre
finele anului 2010, odata cu realizarea
unei carti greu de catalogat, dar care s-
a bucurat, gratie subiectului abordat, de
toate premisele de a se auto-institui
intr-o reusitd. Intuiesc ca volumul de
fatd nu va locui prea mult pe rafturile
librariilor; fi-va, asadar, fie un prim pas
catre receptarea fericit acordata a
Istoriei  critice semnatd Nicolae
Manolescu, fie o cortina pentru cititorul
mai putin familiarizat cu ,fabricarea“
unor opinii proprii, valorizante.

De altfel, insusi autorul vorbeste
despre nevoia unui exercitiu de ,recu-
perare“ a catorva din paginile/frag-
mentele referitoare la Istoria critica... in
discutie. Negéanditd sub forma unei
carti-eveniment, dar raportandu-se la
unul, apeland in principal la structuri
expozitive, marele merit ramane acela
de a conduce cdtre un singur loc
diferite perspective, de a determina
varii si viitoare posibilitati de (re)inter-
pretare. E cartea unui spectacol
declansat cu multi ani in urma, atunci
cand primul volum al Istoriei critice
apdrea la Editura ,Minerva“. Acelasi
Grigore Codrescu ne aduce aminte
cum martorii aparitiei primului volum
vorbeau despre un adevarat eveniment
socio-cultural:  cozi interminabile,
difuzarea a mii de exemplare de-a lun-
gul a céatorva ore, presiuni asupra edi-
turii ori relatii“ cu ultimatumul de a gasi
solutii in extremis. Situatia nu pare sa
se fi schimbat nici in 2008, anul in care
Editura ,Paralela 45 publica poate cea
mai asteptata carte a ultimilor 30 de
ani.

Din cele aratate, Spectacolul Istoriei
critice... manolesciene asaza in chip
mai mult ori mai putin cuvenit, lumini si
umbre, certitudini si intrebari peste
»canonul Manolescu®. Grigore
Codrescu depaseste simplitatea pos-
turii de martor: a se intelege cu dreapta
masura — domnia sa nu are doar rolul
unui antologator, ci isi afirma explicit
nedumeririle, da glas unor intrebari ce
nu si-au gasit raspunsuri pe masura
asteptarilor. Si pentru ca totul sa aiba
un sens bine definit, cartea se bucura
de o arhitectura menita a simplifica
intelegerea mecanismelor ce au stat la
baza intregului fenomen. Am apreciat
meticulozitatea si spiritul de selectie pe
care le demonstreazd profesorul
bacauan, odata cu trecerea in revista a
principalelor ,luari de pozitie“. La sfarsit
rdamai cu sentimentul ca edificiul nu a
fost daramat, nici parasit; mai mult,
extrem de probabil - va consemna ulti-
ma aparitie a unei istorii (critico-lite-
rare).

Aceastd cronica a spectacolului lite-
rar e structurata de-a lungul a unspre-
zece capitole distincte. Le-am apreciat
indeosebi pe primele trei; acestea sunt
si cele care dirijeaza intreg planul
lucrdrii. Intr-adevar, cu greu poti merge
mai departe in conditiile in care Istoria
criticd are cand ,defectul propriilor cali-
tati“ (loana Parvulescu), cand aluneca
catre ,0 utopie criticd si editoriald“
(Daniel Cristea-Enache) ori defineste o
a) ,istorie plagiata“, b) ,istorie hibrid* —
scrisa ,fara metoda, fara intuitie si tal-
ent narativ” (toate marca Marin Mincu!)
Totusi, dincolo de ,extremele“ nu toc-
mai operante, avem si multe pro- / con-
tra- argumente echilibrate. Dintre aces-

tea, unele marturisesc mai degraba
existenta mai multor istorii intr-una sin-
gurd — e constatarea lui lon Pop-
Curseu care delimita: o istorie erotica
(capitolele Cantemir, lon Budai-
Deleanu, lon Creangd, Tudor Arghezi,
Emil Brumaru, Mircea Cartédrescu etc.),
o istorie a simbolurilor (,situatii-tip care
circuld de la un autor la altul”), o istorie
a oamenilor (Sadoveanu-omul), o isto-
rie critica a esteticii pure. Desi nu pot
intelege transanta etichetare a tanaru-
lui universitar iesean Bogdan Cretu
(»/storia criticd a literaturii romane
reprezintd un esec [...] Ar fi fost mai
bine daca nu ar fi publicat-0“), devin
interesat de stratificarile pe care acelasi
Bogdan Cretu le determind, odata cu
referirile la batdliile canoanelor litera-
turii roméne: ,Maiorescu stabilea «cri-
teriile esteticului»; E. Lovinescu ilustra
criteriile esteticului, dar privea si moder-
nizarea si urbanizarea literaturii; G.
Calinescu dadea ,prima imagine coe-
renta a literaturii nationale“, si acum
Manolescu finalizeaza ,respingerea
asalturilor staliniste si neaosiste”.
Subiectivitatea istoricului literar se
leaga pana la urma de resursele expre-
sive ale Istoriei critice, loc in care
Manolescu fie fuge constant de locuri
comune, preferand chiar formulari
incorecte unor banalitati inatacabile.
Mai departe, dupa o echilibrata
(re)mediere a vocilor distincte, Grigore
Codrescu ne propune cateva capitole
de receptare comentatd a metacriticii
implicite, cu referiri exacte la aspecte
din operele lui lon Creanga, I. L.
Caragiale, Al. Philippide, Marin Preda,
lleana Malancioiu. Cartea se inchide cu
un capitol in parte tabu — ,,Bacauanii in
Istoria critica”, capitol ce va redestepta
comentarii pentru alegerile facute.
Marius MANTA

Dan Ciachir

Ganduri
despre Nae Ionescu

Autor al volumelor Muzica si memo-
rie: poeme? Strazi de ceard, Ganduri
despre Nae lonescu, Cronica ortodoxa,
Luciditate si nostalgie, Lirica italiand
contemporand?, Cronica ortodoxad -
editie definitivd, Ofensiva ortodoxd,
Cand moare o epocd, In lumea presei
interbelice, File din cronica ortodoxa,
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Derusificarea si ,dezghetul”, Dan
Ciachir face o figura distincta intre
autorii de astazi, remarcandu-se prin
preferinta pentru lumea bisericeasca,
unde se aratd mai degraba adeptul
curentului traditionalist.

Ajunsd la a treia editie (,substantial
revizuita“), lucrarea Géanduri despre
Nae lonescu (Editura ,Litera Ortodoxa“,
Bucuresti, 2010), propune un Nae
lonescu pe care il vrea cunoscut de
posteritate asa cum a fost el cu ade-
vérat: ,o0 forta spirituald, fenomen, duh®.
Ea se deschide cu ,0 scurta explicatie®,
care scoate la iveald motivele ce au
condus la aparitia ei: centenarul nasterii
lui Nae lonescu. Figura controversata si
astazi, profesorul si filozoful interbelic
dobandeste alura unei figuri memora-
bile.

In primul capitol, autorul dezvaluie
aspecte definitorii ale personalitatii lui
Nae lonescu si impactul pe care acesta
l-a avut acesta asupra pleiadei de in-
telectuali carora le-a fost profesor.
Surprinzator, spre exemplu, este
portretul fizic pe care Maruca Enescu
(Cantacuzino) i-| face acestuia, dar si
,zugravelile® fostilor studenti. Dupa
prima parte, care ocupa jumatate din
lucrare, Dan Ciachir reda in capitole de
dimensiuni reduse momente reprezen-
tative din activitatea acestui uomo uni-
versale. Acestea sunt, de fapt, scurte
articole aparute in diverse reviste cul-
turale.

Adept al iubirii crestine, agapé, Nae
lonescu si-a revarsat iubirea si asupra
discipolilor sai, cu toate ca unii dintre
acestia s-au ,lepadat” in cele din urma
de el — cazul lui Constantin Noica. Intre
atatea incertitudini pe care autorul cartii
le semnaleaza — contestate de unii con-
temporani ai filozofului, acceptate de
altii — singura certitudine raméane cre-
dinta in Dumnezeu si fidelitatea lui Nae
lonescu fatd de ortodoxie. Diversele
ipoteze in privinta mortii lui Nae
lonescu asteapta inca un raspuns, Dan
Ciachir neriscand un raspuns definitiv.

Ultimul parte, ,Teologul nespecia-
list, este un interviu aparut in revista
,Dilema“, nr. 11-12 din 1993, consem-
nat de Ariadna Zeck, unde Dan Ciachir
raspunde intrebarilor despre caracterul
profund crestin al filozofului Nae
lonescu. Cartea nu poate fi insa luata
drept un reper obiectiv intrucat viziunea
personalé a lui Dan Ciachir (el insusi un
nume controversat) domind lucrarea.
Imaginea propusa poate fi acceptata

TSR

sau nu, depinzand de capacitatea citi-
torului de a patrunde in tainele menta-
litatii unui filozof si meandrele unei
epoci atat de controversate. Ceea ce
nu se poate insd nega este talentul lui
Dan Ciachir de a reconstitui, intr-o
maniera subiectiva, un portret spiritual
incitant.

Ramona VIRLAN

Mihail DRAGU-CAINA

Flavian si Rozalina
(sau prima lectie)

Lucrarea de fatd, Flavian si Rozalina
(lasi, Editura ,Timpul“, 2009) are in
vedere o problematicd existentialista
binecunoscutd. Mihail Dragu-Caina
trateaza cu o oarecare seninatate sen-
timentul exhaustiv al fiintei, iubirea,
raportandu-se la o banala poveste de
dragoste dintre Flavian Modiras si
Rozalina Craescu, personajele centrale
ale cartii.

Romanul este structurat in patru
parti, precedate fiecare de cate un
motto semnificativ. Incipitul este
reprezentat de intoarcerea acasa a
tanarului absolvent de liceu Flavian, cu
amaraciunea lasatd in suflet de insuc-
cesul la examenul de admitere la
Facultatea de Medicina din Timisoara.
Tocmai aceasta lovitura il determina sa
dobandeasca un pronuntat spirit de
Jnaintas in defensiva vietii“, sa nu
cedeze oricaror tentatii generate de o
anumita  decadere  profesionala.
Primind si acceptul mamei sale,
Petronela Modiras, cu care avea o
relatie mai speciald, personajul
dobandeste statutul de cadru didactic,
fapt ce-l motiveaza sa-si inceapa acti-
vitatea profesionald. Astfel, Flavian o
cunoaste pe Rosalinda, profesoara titu-
lard de limba si literatura romana.
impreuna traiesc o iubire pasionala si
plina de ardoare, in ciuda diferentelor
de varsta si de statut profesional. Ceva
neprevazut face insd ca relatia celor
doi sa se consume la fel de repede cum
s-a aprins, pe fondul unei tradari
amoroase din partea Rosalinei. Finalul
este unul melodramatic, deoarece
iubirea capata o luminozitate aproape
opaca.

La o prima lectura, romanul in dis-
cutie are un subiect destul de facil, ce
nu ofera prilejul unor interpretari labirin-
tice. Mesajul este clar, concis, fara prea
multe semne de intrebare: Flavian, desi
o iubeste pe Rosalina, este urmarit de
gandul ca nu sunt pe aceeasi lungime
de unda privind statutul profesional. In
final, rezultd ca, in ciuda tuturor dife-
rentelor profesionale, sinele este cel
care guverneaza intregul mecanism al
fiintei. Nerezistand tentatiei pasionale,
Rosalina pune capat indirect relatiei
dintre ea si Flavian.

Lipsa de profunzime a romanului
vine din faptul cd autorul descrie cu
superficialitate, la modul siropos-
romantic, un amalgam de sentimente
pornite dinlauntrul unor fiinte indragos-
tite. Transparenta trairilor se dovedeste
mai degraba paguboasa. Mai mult, lui
Mihail Dragu-Caina i-a lipsit inspiratia
de a transforma experienta iubirii intr-
un punct de plecare pentru o carte con-
sistenta. Ea este adresata, in cel mai
bun caz, acelor cititori ce vor s&-si reim-
prospateze trairile proprii de dragoste...

Andreea BARCAN
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poesis

Doua
saruturi

Sarutul e paradoxalul sensor al unor concentrate de lume divina
si de lume lumeasca. El ravneste, reducand distantele, sa treaca
dincolo de punctul zero, visdnd metamorfozarea apropierii in con-
topire si trecand-o in imperiul beatitudinii transcendente. Sarutul
intre doua fiinte vii ramane pecetea admiratiei, sentiment arzator in
care Descartes vedea izvorul tuturor pasiunilor, desi sarutul in sine
mai mult exprima fluxuri existente decét le dezlantuie. El d& forma
dorintei de a apropria, ceea ce este o iluzie, comuniune perfectd
neputand sa existe, altfel cele doua fiinte si-ar pierde identitatea
separata.

Sérutul e simbol nu numai al iubirii, ci si al recunoasterii superi-
oritatii ori suprematiei cuiva, al supunerii, al respectului si al vene-
ratiei, al recunostintei, al impé&cdrii si, intr-un inteles inalt, al
binecuvantarii, al admiratiei pentru tot ce e frumos in lume.
Frumosul ni se oferd intdi si intai ca forma, iar forma ne aminteste,
intr-o acceptiune platoniciand, dumnezeiescul din lucruri si din
stdri. Dincolo de seducdtorul invelis zace uratul; nu spunea oare
Plotin ca ur&ciunea e materie pe care n-o stapaneste forma?! Sa-
rutul e semn, dar si forma. Forma in cautare disperata a fondului ei.

Suportul lui este, si de-o parte si de alta, material. Ceea ce il
animéa e afectul ori spiritualul. Respingem din instinct ideea de
sarut cu mintea, ceea ce, la urma urmei, nici nu existd. Sarutul e
acord intre material si spiritual, potir ce exhala ipoteticul gaz ideal
care, in inefabila lui expansiune, aminteste inceputul lumii, cand
fiinta nu era, nici nefiinta... Clipa iesirii misterioase din noi insine,
clipa de extragere a sinelui din universul amniotic al trupului cu aju-
torul celor doud méini maieutice: fericirea si durerea. Viata sarutu-
lui tinde, Tn abstracta lui iradiere din vatra fierbinte a buzelor, sa
ocupe intregul spatiu al lumii, umplindu-I cu o fericire fatd de care
acesta ramane indiferent.

Doua imagini ale sarutului din veneratie m-au impresionat in
viata, deoarece am simtit, dincolo de ele, absolutul trairii spirituale.

Sa le povestesc pe améandoud.

Mare iubitoare de lectura, inzestratd cu o sensibilitate de nuanta
senzuald a cartii, profesoara universitara de teoria muzicii si muzi-
ciand pana in varful unghiilor, Veturia este ea insasi o vibratie
muzicala. Aceasta fi asigura farmecul personal. Atinge-i, inainte de
a se aseza la pian, oricare din degere si ai sa-i simti vibratiile
infinitezimale, fiice, nepoate, stranepoate si stra-stranepoate ale
undei primare ce izvoraste din inima ... Un echivalent al rafina-
mentului ei muzical, impins pana la ultima consecintd, se
regaseste in pldcerea obsesiva a curdteniei perfecte: nu-i gasesti
in locuinta nici un fir de praf, asa cum nu gasesti o molecula de apa
in pustiurile lunii de pe cer. In vanarea iepurilor microscopici ai col-
bului, insinuati — mai exact: pititi de frica! — in bibliotecile adorate,
vad intéi o stare de constiinta si apoi realitatea curateniei.

Dar Veturia, dupé ce sterge cotorul cartilor cu o panza diafana,
cu un zaimf as spune, cuvant pe care l-am indragit in adolescenta
n urma lecturii romanului Salammbé de Gustave Flaubert, Veturia
spun trage din raft cate o carte si — inchipuiti-va! — o saruta. Si nu
numai pe una. Fiorul iubirii uranice se transmite ca un fulger dulce
intregii catapetesme a bibliotecii...

A doua imprejurare de aducere aminte a unui sarut celest a fost
inmormantarea lui Edgar Papu, intr-o zi de primdvara a anului
1993, in Cimitirul Reinvierea din Bucuresti. Insetat de credinta
asemenea celor mai multi dintre convertiti, caci fusese convertit la
catolicism de cdtre Monseniorul Viadimir Ghyka, filozoful era
cunoscut de toatd lumea ca fiind un catolic ardent. Era firesc,
asadar, ca slujba sa-i fi fost oficiatd de doi pastori catolici. Tinerei,
subtirei, elegantei, numai simboluri si semne, cu stapéanite gesturi
solemne, cei doi turturi de ghiatd, stralucitori si severi in razele
soarelui, stropeau scurt si de la mica distanta picaturi de agheas-
ma dintr-un baton caruia i-as zice stillaticius, caci nu stiu cum se
numeste. La oarecare distanta, grupul heralzilor protocronismului
de ultima ora Tsi flutura in maini anticipativ, foaia cu panegiricul.

Dar, stupoare! lesind din multime, ceru cuvantul si un preot orto-
dox, numai priviri si smerenie, cu o0 urma de dulceata moldove-
neasca in glas, de la care aflaram toti, chiar si multi dintre prietenii
disparutului, cd el a fost o viatd duhovnicul secret al lui Edgar
Papu, care, deci, impartdsea ambele culte, catolic si ortodox.
,Venea cu regularitate la biserica noastra, grai parintele despre
Edgar Papu. Il priveam din sfantul altar cum, in coltul lui, bate
matanii. Se apleca pana la pdmant, sdruta pardoseala, apoi isi
lipea apasat fruntea de scandurile ei, de-mi parea ca regreta fap-
tul ca dusumeaua nu-i mai jos decét era, pentru ca sa se aplece si
mai mult...”

Dupa Vesnica pomenire, périntele stropi generos agheasma in
toate partile cu busuiocul sfesnicului, caruia in Valahia i se mai
spunea si matauz.

Hic et nunc

mi-e cald si bine la jumatea drumului

dintre camin si stele

mereu intr-o noua gara

nu ca sa plec ci sa ajung,

n nopti-lumin& printre gafaieli
ma urc mereu in primul tren
imi cresc aripi si pinteni

las ,occident express“-ul

sa plece

sa nu fiu lepadata in pustiuri
arsita sa nu-mi topeasca
circuitele

dar bratul fetei morgana

ma taie pe dupa umeri

mereu se gaseste o oaza

pe itinerariul setat

in fata usii de metal ma tot intreb
ce-mi mai poate fi impresionat:
corneea sau simtul?

Crea-re

Nu ma tot intreba de absente
ispravile mele fara de premii
bucuros le-ai rataci prin pubele
Dupa noaptea asta ia aminte
la semnele postnatale

de pe falange si frunte.

Mult dorita zamislire se petrecu
haide, bucura-te un pic si tu!
Sa poti intelege mai bine

vino sa nasti odata cu mine.

Armonie

in spirala armoniilor schubertiene
lesne se ivesc volutele ce sprijind
cele sapte vazduhuri

pe inalte tonalitati de zefir
se altoieste ritmicitatea valului
care-si lasa pe stanca suflarea

imi pun hlamida stravezie

si caut drumul spre mine,
coruri de heruvimi si serafimi
m-alintd (piano, pianissimo)

diezii se rasucesc in jurul
corzilor mele vocale,

urc nonsalant pe scara lor
fluierele orgii fac conjunctia
(fortissimo) Aleluia!

Dis-armonie

Decibeli hdladuiesc cu nesat

prin ziua si prin noapte
se-ncolacesc pe trupul meu,
iedera corigenta la muguri.

Sa infloresc intr-un ochi de prunc
cer resuscitare de la vraci si magi

triluri armonice de lie-ciocérlie
ajung desert pentru pasari de foc
ce manjesc croncanind seninul

visele-s brusc retrogradate

in cosmaruri

in muzica aleatorie a corului nostru
vocea Ta siderald e tainul batjocurii
Nimicului

Aleluia! de astazi pe ulita mea

se vand proteze auditive.

La oferta

Vis frant

cicatrici ferecate in suflet demult
in casa cu pod la portile inalte,
vis de copil cu sudalmi intrerupt

naprasnica cizma de sluga ruseasca

invinge credinciosia usei din fata

Cecilia
Moldovan

\\

se napustesc zapécite in hol
tipete ambalate in pijamale
teava unui nevolnic pistol Kolt
lacom se holbeaza la tata
buimac, de nimic nu se teme
decat sa nu-i sperie fata

sangereaza demnitatea-n cuvinte
picuri inca-mi mai locuiesc in minte
LFugiti, fugiti pe usa din spate!”

umbre prin valuri hoinare de noapte
lacrimi de ploaie strivite in palma
chircita in mine, printre sughituri,
simt stransoarea calda de mama

la-ntoarcere tata n-a raspuns la apel
n-avusese ragaz de cifrate anunturi
biju-urile mamei ferecate-n catuse
si-un hau in inventarul de lucruri

apoi zi de zi tata sarea
peste pranzuri

Mama bunica

Osteniti cu primenirea de ani,
Cu suflet bland si curat,

Doi ochi albastri si calmi

Din zari isi aduna seninul.

Casa cea mare din neam

Cu anii amarnic descreste

Ce departe-i acuma usa de geam!
Viata de-afara a amutit aproape,
Doar vantul ii mai trimite

Céand si cand soapte.

Spatiul vital tine cat patul
Cu fotografii, icoane-l imparte,
Mut, telefonul troneaza-ntre toate

Zgomot de portiere trantite
Prin panza de lacrimi

Cu tandre priviri ii imbraca
Doar doua vorbe

Si se intoarce sa taca

O masca

ochiu-mi se varsa-ntr-o perla
n hohot de ras

picura apoi in curbura

buzei de sus

iveste o grimasa sub greul
gandului imprumutat

pitit, eu-I meu il imita

pe-al tau

n aplauze impartite.

La doi.

ma dezbrac de mine

ca sd ma-mbrac in pielea ta

vorbele-ti iau forma buzelor mele

dupéa ce ma logodisem cu gandul tau...
dar noi amandoi ascultam la el

dupa cum a visat deunazi

ropot de aplauze impartite.

In trei.

tarziu, de sub masca

mi se citesc ridurile

razbesc gafaielile

mi se zdreste ascutimea unghiilor
chircit in mine pot distinge
aplauze

Sunt ale mele?
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Chiri

prima sosire
la bellu

in septembrie 2008 am trecut vis-a-vis de acest
loc al dorintelor, acolo unde era sa ne izbeasca
tramvaiul si batrinii vindeau vechituri pe
macadam. chiar de pe atunci stiam de katalina
boschott, cea care nu-si deschide umbrela cind
ploud. si nu am inteles niciodata de ce jack se
sprijinea de poarta cimitirului, dadea deznadajduit
din cap. aici iei biletul numai dus. si un sac de
dormit. la bellu sint oameni pe care nu i-am
cunoscut niciodata, dar ei ne privesc

ca pe niste musafiri.

visam sa merg departe de cimitirul bellu dar
metroul a oprit la eroii revolutiei

bocancii mei de caramida

refuzau sa se opreasca

asculta de oamenii care ridica
pliculetele de ceai de pe alei

nu vei sti niciodata in care noapte
ei vor iesi sa scrie mesaje pe cruci
cei care se pupd sint niste pupe

leneveam amindoi pe bancuta de lemn
fragila si plina de licheni verzui

ea are o cutie muzicala o inveleste

n puloverul negru ca si cum cineva ar vrea
sd i-o fure frica se resoarbe

fnauntru ca un ciine

adormit in mijlocul frunzelor

fereste-te frica vine frica revine in cutiile negre cu
repeziciune

nopti purtate
in paturi suprapuse

in noaptea de noiembrie. in vechea cantina. inca
se mai aud risetele studentilor de la medicina. se
lasa ceata ca o rochie invizibild. pisicile negre o
privesc prin geam. ea urca cu picioarele goale
scara patului suprapus. pisicile urca scara de
incendiu. inca se mai aud zbieretele fetitei ucise
cu furculita. in vechea cantina. in noaptea de
noiembrie. cind ea tipa in somn.

si pisicile in calduri se ating sub masini.

cine se plimba
pe gheata

sint un radio cu sonorul dat foarte tare
noaptea fti citesc din sylvia plath
si corpul tau se evaporad

tii minte visul acela cind patinam pe riul inghetat

(cred ca gheata avea vreo 10 cm

dar nu era foarte frig)

trinteam

sticle de jdgermeister pe gheata — totul parea
de-adevdratelea

o camera de luat vederi era
montata in loc de ochi/ nimeni nu face
nicio miscare

locuim intr-un vapor pe acest riu turistii vin si ne
fotografiaza ei
cred ca am fugit in europa facind autostopul

dar nu

in cana cu ceai e o pojghita de gheata
o pipa de os
ridicam pliculete binefacatoare
paianjenul pustnic se ascunde la colt
m-am gindit
ea mesteca cutii muzicale
sunetul iesit imi va gidila urechile
voi zimbi — pentru ca asa isi doreste ea

de la riu pina-n pub
de la pub pina-n riu
imi zici bancul acela destept
care e asemanarea intre kurt cobain
si michelangelo?
amindoi au pictat tavanul folosindu-si creierul, zic
deocamdata e frig pasari rele bocane in custi
te simt ca pe un sac de box
se scurg lichide carora nu le stiu denumirea
jos s-a format o pata de petrol — o ocolesc in gind
ma distantez
ca un ciine care pleaca cu spatele

sint un radio cu sonorul dat foarte tare
noaptea fti citesc din sylvia plath
si corpul tau se evapora

trick r treat

tocmai m-am mutat intr-o piscina goala aici e
putind apa

citeva frunze o veveritd descompusa

tu plutesti cu fata in jos

cineva filmeaza totul

imi musc buzele

ceaiul din acest pub poate incalzi orice
stau acoperit cu toate pernele din casa
zdrobit cumva

printre mese goale unde

oameni goi rid si se hlizesc

trec

e ca si cum cineva ar turna ingenios
ceai tinind cana in podea

si ceainicul in tavan cana poate fi
plind daca vrei —

am haine care miros a vanilie

sint réspindit in tot pubul

tu ai fost aici si ai vazut

o fetita imparte

pliculete de ceai cu vanilie te
faci ca nu o vezi tu esti moarta
nu te mai ridici

azi-noapte de Halloween sufletele celor morti
se plimbau printre cei vii

ii trdgeau de mineci trick or treat

trick or treat treat or trick treat or trick

si sylvia plath ma tragea de mineca

ma striga daddy eu nu eram daddy

imi dadea o lopata si

ma punea sa o dezgrop

0 sapd latd doud sape late sapte sape late

si alte sapte sape late o sapa latd doud sape late
sapte sape late si alte sapte o sapa latd doua
sape late sapte sape late si alte sapte sape
late o sapd lata doud sape late

sapte sape late si alte sapte

Poemele fac parte din volumul

«frica circula prin subteran®,

aflat in curs de aparitie, in Iuna martie,
la ,Casa de pariuri literare“.

Elena CIOBANU

Succesul
fara gust

Dintre filmele nominalizate la Oscar anul acesta, o cate-
gorie deloc neglijabila se preocupa de felul in care eul, prins
intre stringentele exterioare ale societatii si frustrarile sale
interioare, se rataceste pe un drum ce il duce la o forma de
reusita paradoxala. Isi duce cu brio la indeplinire obiectivele,
dar uitd s&@ mearga si catre sine. Ambitia de a atinge recorduri
suprima cdutarea identitatii. De fapt, identitatea este confun-
datd cu imaginea succesului financiar sau profesional. La
final, desigur, vine nota de platd, pentru ca sentimentul
implinirii este departe de eul supradimensionat pe o parte si
atrofiat pe alta.

Balerina (Natalie Portman) din Black Swan/Lebdda neagra
reuseste sa atinga perfectiunea in rolul obtinut, dar cu pretul
alunecarii intr-o lume a halucinatiei auto-mutilante extreme.
Inception/Inceputul, prin intermediul unei intrigi destul de
alambicate, isi angajeazéd personajele intr-un razboi de spi-
onaj economic, invatandu-le cu stupefiantd usurintda sa se
Lwsinucidd“ in mod repetat pentru a putea caldtori de la un nivel
la altul al lumii subconstientului unde sunt capabile sa
L(re)creeze” visele celorlalti. Obiectivul actiunii este atins, dar
costurile personale sufletesti sunt imense pentru Dom Cobb
(Leonardo DiCaprio), personajul principal: o sotie sinucigasa
datorita experimentului prin care el ii indusese ideea ca numai
asa poate sa acceada la realitatea ,reald", doi copii instrainati,
a caror recastigare raméane deliberat ambigua la sfarsit.

In acelasi fel, inventatorul Facebook-ului din The Social
Network/Reteaua sociald, Mark Zuckerberg (Jesse
Einserberg) este lasat, la finalul peliculei, singur intr-o camera,
cu un laptop in fatd, incercand sa restabileasca, prin inter-
mediul retelei digitale, legatura cu iubita pierduta din cauza
comportamentului sdu lipsit de sensibilitate si empatie. Cu
toate miliardele lui de dolari, nu naste in spectator sentimen-
tul individiei sau al admiratiei, ci mai degraba pe acela al com-
pasiunii. Lucrurile nu stau deloc simplu, pentru ca personajul
lui Zuckerberg da forma unor tipare conventionale pe care le
legam de obicei de ideea individului supradotat, dar le adauga
niste ingrediente oarecum descumpanitoare.

Se pune chiar problema daca Zuckerberg ar putea fi vazut
ntr-adevar ca un geniu, pentru ca unii comentatori americani
argumenteaza ca inventia lui este de fapt un artificiu cu mult
sub capacitatile sale, la care el a ajuns printr-un concurs favo-
rabil de imprejurari de care a stiut sa profite. Observam cum
paternitatea incerta a ideii, ilustrata cu onestitate si naturalete
in film, deconstruieste conceptul traditional al creatorului unic,
fiind Tn deplind concordanta cu lumea digitala a inceputului de
mileniu, o lume in care punctele de creativitate sunt difuze,
multiple si descentrate, in sensul ca ele nu mai izvordsc in
exclusivitate dintr-o constiintd subiectiva, ci se aduna alu-
vionar din mai multe directii, pAna cand fac sa se aprinda intr-
un creier atent hotdrarea. De altfel, nici valoarea intrinseca a
inventiei nu este recunoscuta ca atare, un ziarist american
remarcand, pe buna dreptate, ca este una sa descoperi struc-
tura ADN-ului si alta s& creezi o retea de socializare. Prima
are consecinte spectaculoase pentru omenire, in timp ce a
doua nu aduce decét un castig negativ, pentru ca, in ciuda
premiselor sale, ii insingureaza pe utilizatori.

Aparatorii retelei sunt, de cealaltd parte, iritati de felul in
care filmul dezvolta dinadins teza potrivit careia internetul si
lumea sa sunt nocive in ultima instanta si invoca faptul ca a
fost creat de oameni care nu prea au treaba cu internetul si cu
Facebook-ul. Ce e drept, insusi scenaristul, Aaron Sorkin,
recunoaste ca, inainte de a se apuca de treaba, nu prea avea
habar cu ce se mananca aceste lucruri. Ironia este ca tocmai
dialogul viu, alert, de tip ping-pong, creat de el, agata specta-
torul de un film banal, dar bine facut, despre cum s-a creat un
website care, intre timp, a fost devansat de Twitter si care, in
mod cert, va fi impins in viitor si mai in spate de o altd inventie
asemanatoare.

Tot talentului lui Sorkin i se datoreaza si faptul c&, desi
eroul are serioase carente sociale si afective, el reuseste sa le
puna in umbra prin inteligenta sclipitoare cu care trimite re-
plici-proiectile celorlalti. Asta nu il scuteste insa si de anxi-
etatea cu care incremeneste n cele din urma in automatismul
apasarii unui buton pe o tastatura, invins de o nevoie irepresi-
bila. Triumful pur al inteligentei se dovedeste searbad fara
prezenta calda si intelegétoare a celuilalt. Ceea ce e si mai
nelinistitor, privirea finala a lui Zuckerberg este inca incrance-
natd. Eul sau stie sa functioneze doar dupa logica binarad a
mecanismului informational. lubita nu e decat o tinta de atins
printr-un alt algoritm.
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,ZAnul Maiorescu“ s-a incheiat.
Ne pregatim deja sa omagiem
(sarbatorim) un alt creator din
cultura noastra; o vom face, cum
e firesc, intr-un chip ideologic-
cultural: macar pentru un timp
scurt, cel sarbatorit este mai pre-
sus de orice critica; nu, insa, si
de orice laudd. Sarbatorirea lui
Titu Maiorescu a avut, cred, o
semnificatie aparte, dat fiind fap-
tul ca el a propus criterii de jude-
catd a productiilor din orizontul
culturii romanesti, prin critica sa
de directie, criterii care pot fi uti-
lizate acum — cel putin unele din-
tre ele — pentru a-l judeca pe Titu
Maiorescu insusi. Ceea ce Noica
observa odata, ca un fel de para-
dox care priveste destinul cultu-
ral al criticului, anume cé&, desi
Maiorescu este important in isto-
ria noastrd culturald, el nu mai
spune mare lucru generatiilor
noi, cel putin celei a lui Noica, ar
putea fi socotit valabil si astazi.
Desigur, aici este vorba, inainte
de toate, despre un gest de
mangaéiere care li se aplica mul-
tor oameni de seama ai unei cul-
turi, atunci cand ei nu mai sunt
perceputi ca fiind de/in actuali-
tate: au o importanta in ordinea
istoriei acelei culturi, se spune.
Si se face aceasta aiurea; toc-
mai de aceea se face si la noi.

Nu stiu s& se fi intamplat,
totusi, lucruri iesite din comun
(din comunul nostru cultural) in
»anul Maiorescu“. Au scris unele
reviste cate ceva; au fost organi-
zate, cum este obiceiul, cateva
simpozioane; unul dintre ele s-a
desfasurat la Facultatea de
Filosofie a Universitatii din
Bucuresti, iar dincolo de intere-
sul direct al ,filosofilor* pentru
gandirea lui Titu Maiorescu, s-a
observat o buna prizé a catorva
cercetatori ai istoriei noastre cul-
turale la filosofia culturii si critica
literard a sarbatoritului si, sur-
prinzdtor, un oarecare interes al
studentilor pentru ceea ce s-ar
mai putea spune astazi despre
un om de cultura care, asa cum
declara multi istorici literari auto-
htoni, si-a legat prea strans
ideile, teoriile si faptele de
momentul cultural pe care I|-a
trait. Ca Titu Maiorescu nu poate
fi 1asat deoparte atunci cand se
reconstruieste ,canonul” cultural
romanesc, pe linia sa ,teoretica“
(de teorie a culturii), este dincolo
de orice indoiald; ne obliga toc-
mai ceea ce socotesc a fi mai
putin valoros, la el, unii istorici li-
terari: legatura stransa dintre
opera lui Titu Maiorescu si
momentul cultural a carui
directie a incercat sa o indrepte,
socotindu-o nepermis de stram-
ba. Dar mai este de luat in calcul
si forta ,modelului Maiorescu“?
Credeti ca ar fi cu totul lipsit de
sens sa ne gandim c& si acum
avem nevoie de un fel de ,critica
de directie”, care, pe temeiul
unor metodologii mai noi, cum
sunt cele ale hermeneuticii
filosofice, sa propuna noi pro-
grame culturale, noi modele de
critica a culturii noastre actuale?

Cumva, pe de alta parte, pare
nefiresc sa ne gandim la aseme-
nea ,programe*, atata vreme cat
mai degraba ne bucuram de
noile ideologii, care ne incura-
jeaza sa profitam céat e cu putinta
de libertatea de miscare a gan-
dului, a spiritului nostru, in
absenta oricaror indreptari de
cale (de ,directie”), fiindca doar

Viorel CERNICA

Titu Maiorescu,
Emil Cioran si ideologiile
culturale de astazi

n acest fel creatia actuald poate
semnifica ceva (ne poate ,sem-
nifica“ chiar pe noi, cei de
astazi). Astfel de privelisti critice
deschid mai cu seama cei carora

disciplina actului creatiei le
seamana a constrangere, iar
indreptarea ,critica“ a unei
directii culturale le pare robie
metodologica. Desigur, sunt
asociate acestor ,convingeri®,
veritabile schelete de ideologii
culturale, anumite nume; unul
dintre ele este cel al lui Emil
Cioran.

Nu s-a razboit filosoful parizi-
an cu toate tipurile de constran-
geri, chiar si cu cele profesiona-
le, refuzand orice asezare pe o
,directie” culturald la moda sau
cel putin activa (sau ,eficienta“,
dupa un gand al lui Gadamer)?
Nu a fost el cel mai curajos din-
tre ganditorii contemporani,
asumandu-si o libertate peste
masura, de vreme ce a refuzat
orice premiu literar (cu exceptia
celui dintai), dovedind astfel
inconsistenta pretentiilor noas-
tre, ale tuturor, la recunoasterea
publica superlativa (in fond, de
naturd ideologic-culturald) a
creatiilor proprii? Si nu a trait el
.pe culmile disperarii, sus-
pendat — totusi, in echilibru! —
deasupra unei prapdstii, gata
oricand sa se afunde in ea, dar
reusind, tocmai datoritd curajului
de a-si fi asumat libertatea cul-
turald si gratie vointei sale de a
nu fi altfel decat ca sine, sa tra-
jascd si sa ne dea lectii de
supravietuire, suportand ,nea-
junsul de a se fi nascut*? Si nu
tot Cioran a inventat, pentru cul-
tura noastrd, ceea ce am putea
numi ,sinucidere lingvistica",
pentru a marturisi asupra unei
dorinte mai degraba zeiesti
decat omenesti, anume aceea a
nepieirii (nemuririi) pre limba
Celuilalt?

Dar acest Emil Cioran I-a
cunoscut pe Celdlalt din chiar
firea sa, din launtrul sdu; si l-a
lasat pe acesta sa fie si el ca
sine; si a mai aratat ca
supravietuirea nu este vietuire la
limita subzistentei, ci este viata
intensificatd; in plus, a zabovit
deasupra abisului ,sau“, nu al
,meu“ sau al tau“ sau al ,lui sau
ei“; revoltele sale ,profesionale”
erau acte de suspendare a
pretuirii de sine si ,exercitii de
admiratie“ pentru cei care,
departe fiind, se afla cel mai
aproape de el si de noi: cei cu
care ne intalnim in gand; tot aici
se aseaza si refuzul premiilor.
Este departe de mine gandul de
a-l absolvi pe Cioran de vreo
ving; de exemplu, de aceea de a
nu fi fost un entuziast! Vreau sa
spun doar cd nu el este calduza
cea mai potrivita pentru dorinta
unora de a crea ,culturd de sub-
zistenta® sau ,culturd de
suprazistentd®, asa cum se tot
spune astazi in spatiul nostru
public supradimensionat, se
pare, zgomotos, se vede, si,
cumva, despovarat de ,logicd“
(ordine), dupa cum simtim toti
cei care il populam.

M-am géandit la Cioran nu
intdmplator. Anul acesta il sar-
batorim pe el: o suta de ani de la
nastere. Asa cum anul trecut |-
am sarbatorit pe Titu Maiorescu
(insa, la o sutd saptezeci de ani
de la nastere). M-am gandit la el
si fiindca apare cu mult mai des
in vorbele noastre decéat oricine
altcineva, astdzi; mai cu seama
in imprejurarile aratate mai sus.
E drept, sunt si razvratiti, oameni
in toatd firea (culturald) care,
neintelegatori fiind fatd de cei
dintai, 1l socotesc pe Emil Cioran
fie un ,eseist oarecare, un ,biet
scriitor liricY, fie un ,ganditor
nihilist* (acuzatie grea!), care nu
a reusit sa spund mare lucru;

sau poate ca a reusit cate ceva,
dar nu te poti lipi de gandurile
sale, pentru a-l aduce la masura
intelegerii noastre; ceea ce 1l
aseaza in dezavantaj tot pe
Cioran.

Poate ca ,anul Cioran“ va
aduce surprize; cine stie, poate
cé la sfarsitul sau filosoful va fi
mai mplinit: vor reusi unii sa se
lipeasca de gandurile sale intru
intelegerea acestor ganduri de
cétre noi, ceilalti. Si poate ca nu
vom mai alerga, mai degraba
,neavizati“, pentru a prinde vreo
vorba de duh a sa, pe care sa o
vociferam apoi oriunde, ci ne
vom fi asezat, direct cu sensibili-
tatea noastra ,metafizica“, dar
strunitd metodologic, pe opera
sa, romaneasca si frantuzeasca,
pentru a o face sa ne simta
intreaga greutate; de fapt, pentru
a o trage catre vremea noastra.
Pentru ca, orice s-ar spune, desi
Cioran ne-a vorbit pana de
curénd, prin ceea ce am reusit
sa facem pana acum din el, pare
a nu fi unul de-al nostru; si nu
doar pare, ci chiar nu este de-al
nostru (nu este ,un erou al tim-
pului nostru®); totusi, ar putea fi.
Dar cum ni l-am putea insusi pe
Cioran? latd intrebarea la care
ar trebui sa raspundem in ,anul
Cioran®.

Mai la inceputul perioadei
postdecembriste, s-a incercat
limitarea raspandirii cartilor sale,
unele abia republicate (cele
roméanesti), altele proaspat
traduse (cele frantuzesti). Incer-
cau unii sa tina mediul cultural
romanesc curat lund; in fond,
Cioran a fost perceput de unii —
daca nu o fi si acum, de unii si de
altii — ca un fel de microb care
actioneaza contra ,datului®,
imbolnavindu-I; iar primul ,dat,
un fel de transcendenta imediata
pentru orice opera care intrd in
circulatie publicd, este insdsi

constiinta noastra comuna, mai
cu seama a tinerilor. Vremea de
acum pare a nu-i mai avantaja
pe cei care privesc astfel opera
cioraniand. Dar alternativa, asa
cum o aratd mediul cultural
romanesc astdzi, ca o altd pozi-
tie ,ideologica“, asemenea, in
natura sa, celei dintai, dar,
desigur, opusa ca sens, este ea
potrivitd? Sorin Vieru observa,
odata, cu oarecare tristete, ca
poti dovedi orice cu Cioran. Dar
faptul acesta arata pe fata o ati-
tudine ,instrumentala“ a noastra
fata de cel in cauza. Adica: este
bun si Cioran la ceva. Asa cum
bun este si Eminescu; dar si
Blaga; si Bacovia sau Marin
Sorescu; Mircea Vulcanescu sau
R&dulescu-Motru.  Atitudinea
instrumentald este o specie a ati-
tudinii ideologice, prin care ,cine-
va“ sau ,ceva“ este urcat sau
coborat, intr-o ierarhie, dupa
nevoia sau interesul cuiva.

Fara indoiala, tot o asemenea
atitudine observam si in cazul
celor care, nemaisuportand
Jneajunsul de a se fi nascut", il
folosesc pe Cioran drept
remediu (poate re-mediul). Ar
parea ca acum lucrurile sunt,
totusi, altfel; Cioran apare in
postura salvatorului de constiinte
sau chiar de vieti. In plus, e bine
sa ai in culturd un asemenea
ganditor care poate oferi o ,rati-
une de a fi“, atunci cand cineva
are nevoie de ea! Dar tot despre
atitudine instrumentald — se-
ntelege, si ideologicd — este
vorba si acum, desi situatia pare
a fi, de aceasta data, ,nobila“.

Cum ar putea fi insa scos
Cioran din acest cerc al atitudinii
noastre instrumentale? Poate ca
tot in acest ,an Cioran“ ar trebui
sa ne raspundem. O cale,
deschisa in multe alte cazuri,
este aceea de a desparti apele:
de o parte, Cioran méangaietorul
de suflete ranite, de firi calai, cu
0 expresie a sa (sau stricator de
constiinte!), de alta, Cioran gan-
ditorul, filosoful, eseistul etc.
(sau nihilistul!). Acum suntem in
dezechilibru:  lipseste ,apa“
ultima; sau are finclinatia prea
mica. Nu lipseste cu desavarsire
o anumitd intentie de a spori,
prin interpretare culturala, insasi
opera lui Cioran. Dar este mai
puternica cealaltd atitudine,
instrumentala (si ideologica).

Nu cred ca sunt, pornind de la
cele spuse aici, motive de ingri-
jorare privind soarta operei cio-
raniene. Cultura are ritmurile ei,
ar putea spune cineva, iar noi,
cei care participam la ea, ii sun-
tem simpli ,subiecti“ (suporturi).
Totusi, pe de alta parte, daca nu
suntem mécar putin ingrijorati,
nu vom mai fi_pregatiti pentru
,anul Cioran®. n plus, ingrijo-
rarea este starea cea mai potriv-
itd inceputului unei legaturi cu
opera. Desigur, ingrijorarea din
urma are vreun rost numai daca
printre intentiile noastre se afla si
cea care priveste legatura cu
operele culturale. Mai putem fi
insa astazi suficient de siguri pe
noi insine, pe intentiile noastre
culturale (curate lunal), pentru a
suporta o cruda legaturd cu un
ganditor care ne spune de la bun
inceput ca singurdtatea este
sensul vietii noastre autentice?

10

februarie 2011



interviu

Gabriela Girmacea: Huizinga afirma
cd jocul este o activitate de placere ce
presupune spontaneitate, inventivitate,
libertate de expresie sau imaginatie.
Tinadnd cont ca poezia presupune cam
aceleasi reguli, se poate afirma cd poe-
tul isi asuma in mod constient un rol
ludic?

lon Pop: Apropierea poeziei de joc,
mai exact a poiesisului, a facerii textului
poetic, de activitatile ludice a existat,
marturisit sau nu, dintodeauna. In vre-
muri mai apropiate de noi, deplasarea
modernista a accentelor de pe mesajul
ideatic al poemului pe ceea ce
Mallarmé numea «intiativa cuvintelor»,
sau, intr-un limbaj mai recent «arta
combinatorie» verbald realizatd de un
poet - «operator al limbajului» (nu fara
antecedente, de pilda in epoca barocu-
lui si manierismului european, la un G.
Marino ori Géngora), a facut si mai vizi-
bila aceasta apropiere. Regulile si liber-
tatile scrisului, ale manevrarii «semnifi-
cantilor» pe acel sui generis spatiu de
joc care este pagina alba, invitd la com-
paratii si parelelisme sugestive.
Italianul Gimbattista Marino il invita pe
cel ce nu stie sa uimeasca sa mearga
la tesald, deci nu mai vedea in «uimire»
o stare de spirit «<naturald», ci rezultatul
unei iscusinte, al unei stiinte, al unui
calcul ingenios. Cu atat mai mult autorii
de versuri ai modernittii lirice, cu o
culme in amintitul simbolism mallar-
méan extrem-estetizant, probeaza o
atare constiintd de constructori la care
«inspiratia» romanticd e serios concu-
rata de luciditate, astfel incat un Paul
Valéry va putea defini poezia ca pe un
joc «reglat», o «sérbatoare a intelectu-
lui». In cartea mea despre Jocul poeziei,
din 1985, am facut trimitere si la
Arghezi, care declara, prefacut, ca n-a
facut nimic altceva decat sa se joace,
ori la G. Calinescu, pentru care poetii
sunt de fapt tot niste jucatori, caci se
prefac a prinde sensul lumii, intr-o
desfasurare de gesturi ca si gratuite.
Adaugam doar, si nu fara o intentie de
punere in relief, ca a prinde «sensul
lumii» e, in realitate, tot ce-si poate dori
poezia adevdrata, cd sub gratuitatea
manifestd a exercitiului ludic se
ascunde, in fond, tot ce poate fi mai
serios si mai putin «gratuit». Ori ca
aceasta «gratuitate» e cel mult un
semn al libertatii spiritului creator dornic
sa se desprinda de subordonari apasa-
toare si conditiondri mutilante. E,
asadar, destul de evident ca spontanei-
tatea caracteristica si jocul, tine de
«inspiratie», de intuitia rapida si fulgu-
ranta a celui ce scrie poezie, dar ca in
ultima instanta acest «joc» isi are re-
gulile lui, e supravegheat, dirijat totusi,
ntr-un fel sau altul, de poet catre o tinta
de semnificatie mai adanca. «Since-
ritate» si sponetaneitate lirica absoluta
nu existd, depindem in foarte mare
masura de regulile mai vechi sau mai
noi ale discursului poetic, le reafirmam
ori le contestam, gradul de constienti-
zare a actului scriptural ca joc macar
partial controlat e deductibil in toata
poezia lumii, mai ales cea moderna.

Gabriela Girmacea: La scriitorii
avangardisti se simte atractia pentru
ludic. Sa intelegem cé aspectul ludic se
limiteaza doar la formd, la structura
poeziei?

lon Pop: La avangardisti, atractia
pentru joc mi-a aparut, de asemenea,
destul de evidenta, desi in principiu
revoltatii contra diverselor sisteme
socio-literare, cu conventiile si con-
strangerile lor inertiale, isi iau foarte in
serios demersurile demolatoare ori de

lon Pop:

»oinceritate si
spontaneitate lirica
absoluta nu exista“

Inainte de a-I fi cunoscut personal pe domnul profesor lon Pop, i-am citit
cartile. L-am vazut pentru prima data la Zilele Culturii Calinesciene in toamna lui
2010, insd nu am putut purta cu dumnealui dialogul la care ma gandisem. Totusi,
nu avea sda mai dureze mult si la Colocviile revistei Ateneu organizate in
octombrie 2010, am avut prilejul s& stdm de vorba mai mult si I-am rugat sa-mi
rdspunda la cateva intrebari despre teoria jocului.

Gabriela GIRMACEA

ardenta afirmare a noului. Sa nu uitam,
nsd, ca avangarda poetica are antece-
dente insemnate in etapa de relativizari
ale simbolismului prin, de exemplu,
Jules Laforgue, cu al sau Lord Pierrot
ce reinvie figura «clovnului trist»> in
succesiunea unui romantism pentru
care poetul si artistul locuia mai curand
pe socluri de marmura si in bronzuri.
Pe cand, deposedat de vechile prestigii
hiperbolice, in vremuri mai prozaic-
burgheze, locul statuilor e luat de
«artistul ca saltimbanc» (dupa formula
lui Jean Starobinski) pe un fel de scena
de balci, marginala, populara, su-
gerand, dupa acelasi critic «epifania
derizorie a artei si a artistului». Or
aceasta detronare e frapanta, de exem-
plu, in Manifestele Dada ale Iui Tristan
Tzara, care pozeaza el insusi in artist
farsor, proclamand cu un umor prea
zgomotos pentru a nu fi suspect,
conditia precara a artei si a artistului
intr-o lume cu valori rasturnate ce
provoaca chiar reactii nihiliste, de con-
testare radicald a tot ce s-a costruit
pana atunci in materie de arta si lite-
raturd. «Reteta» pentru «a face un
poem dadaist» este o eschatologie in
efigie, un joc de-a masacrul cuvintelor,
insa semnificativ, vorba Iui Calinescu,
pentru nevoia de a ajunge, dupa dezas-
tru, la o «omenire purificatd», la o noua,
proaspata creativitate pe terenul mitic
eliberat. Peste vreo trei decenii, Eugen
lonescu urma sa continue in forme per-
sonale, iIn a sa Céntdreatd cheala,
spectacolul de apocalipsa vesela initiat
de dadaisti... Suprarealistilor le-a pla-
cut, de asemenea, cum se stie, sa se
joace, fiind mari amatori de compuneri
hazardate de imagini plastice si verbale
in asa-numitul «cadavre exquis»
(«cadavru delicios»), in metoda «para-
noic-criticd» din creatia unui Salvador
Dali, cu anamorfismul s&u ludic, in
«hazardul obiectiv», mai mult sau mai
putin provocat, insa cu incantare si per-
manent, ca exersare a capacitatii de

uimire «naiva».... Jocul nu e, desigur,
prezent in aceeasi masura la toate ori-
entdrile avangardei (constructivistii par
cei mai gravi, dupd ce futuristii italieni
paruserd tot asa, nu fard a monta, totusi,
cu evidenta placere si intr-o atmosfera
de dezlantuiri dionisiac-nietzscheene
ale imaginatiei, spectacolele lor verbale
cu tot aparatul retoric-antiretoric de
rigoare si cu recursul la onomatopeea
elementara, transcrisa ca intr-un loc
copilaresc... In orice caz, atat de
neconventionala avangarda, in vesnica
opozitie cu «regulile jocului» social si
estetic, nu se poate sustrage acestei
componente ludice a creatiei cu o
traditie straveche si care face, de fapt,
parte din insasi definitia sa.

Gabriela Girmacea: Hertha Miiller
manifestd si ea o atractie spre ludic in
volumul ,In coc locuieste o dama“.
Autoarea isi denumeste poeziile colaje,
iar textul se transforma intr-un exercitiu
de indeménare si logicd. Nu se mai cir-
cumscrie discursului hazardat de tip
avangardist. Mesajul acestor texte tre-
buie interpretat in spirit ludic sau intr-un
registru grav?

lon Pop: Cum poate reiesi si din cele
spuse mai sus, combinatia dintre
«neseriosul» ludic si gravitatea mesaju-
lui e ca si obligatoriu prezenta in
asemenea «colaje». O intreaga traditie
avangardista le premerge, iar «exerci-
tiul de indemanare si de logica» despre
care vorbiti nu serveste mai putin su-
gestiei de libertate oferite de hazard, de
intuitie, care nu anuleaza nota grava a
«mesajului» vizdnd 0 anume viziune de
carnaval grotesc a lumii. In apropierea
Hertei Mdller, un poet de mare rafina-
ment, cu dexteritati ludice dintre cele
mai spectaculoase, a fost si Oskar
Pastior, prieten al prozatoarei, plecat si
el din Roménia si nu intamplator unul
dintre marii traducatori in nemteste ai
poeziei lui lon Barbu.

Gabriela Girmacea: Care ar fi influ-
entele in lirica romaneasc4 actuald? De

g —,

oy ——
g
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unde vin acestea? Multa vreme veneau
din spatiul francez.

lon Pop: Din motive usor de inteles,
cea mai importantd influenta asupra
poeziei romanesti a venit dinspre
Franta. Parisul a fost centrul magnetic
catre care era atrasa intelectualitatea,
nu numai artistica, de la noi - dar si din
alte parti. Din anii '80 ai secolului trecut,
s-a putut remarca, insa, o reorientare
spre spatiul anglo-saxon, mai exact
spre varianta americand a avangardei
mai noi, poezia «generatiei beat>. O
generatie revoltata in contexte noi, mili-
tand pentru noi libertati, protestatara,
sensibila din nou la viata cotidiana, la
framantarile omului de rand, la un lim-
baj mai «democratic». Traditia mare,
whitmaniana, facilita asemenea in-
toarceri, dar si alte experiente lirice
trans-oceanice o anuntau. La noi, dupa
generatia zisd «neomodernista», s-a
produs, cum se stie, cotitura «optze-
cistd», cu accente evidente de neo-
avangardism, insa cu exemplu prepon-
derent american, decis de noile evolutii
pe un plan mai larg, care vor ajunge la
actuala «globalizare». Avangarda ro-
maneasca, cu destule ecouri franceze,
nu e straind nici ea de asemenea evo-
lutii, iar amintita reorientare nu elimina
automat toate reperele ce indica alte
geografii literare. Toate mpreuna au
fost si continua sa fie factori catalitici,
cu efecte ce se distribuie diferit ca pon-
dere pe un sol care are si el specifica
stratificare si compozitie (al)chimica...

Gabriela Girmacea: Ce vé fascinea-
zd in lumea literara actuala?

lon Pop: Cuvantul fascinatie e,
poate, prea «mare», in ce ma priveste.
«Atractia irezistibilda» definita de
dictionar e inevitabil domolita, ca sa zic
asa, de un necesar spirit critic, care-si
cantdreste si controleaza entuzias-
mele. Pot spune, asadar, ca lumea li-
terara actuala ma intereseaza in mod
firesc, fiindca fac parte din ea, o
urmaresc nu doar ca spectator, ci ca
lector cumva specializat al textelor pe
care le produce. Sunt mereu curios de
ceea ce se intdmpla valoros si novator
in acest spatiu, rearticulat cu destule
dificultati la noi, dupa rasturnarile multi-
ple din decembrie 1989, cu greutati de
«reconsiderare», de reasezare a valo-
rilor, cu excese de tot soiul in materie
de scriiturd, cu dezechilibrari ale dreptei
judecdti, inevitabile in context, cu politi-
cile culturale in mare parte eronate,
care marginalizeaza nepermis formatia
umanista a societatii si, deci, literatu-
ra... Ma bucura aparitia si afirmarea
catorva voci promitdtoare in poezie,
dupa valul cam impur al minimalismului
«mizerabilist> din anii imediat post-
decembristi, publicarea unor romane
de autentica fortd, tot mai convinga-
toarea prezenta a criticii tinere in spa-
tiul nostru literar. Tot acest interes,
aceasta pasiune de participant angajat,
in fond, in ceea ce se petrece in lite-
ratura romana de azi, tin, daca vreti, si
de un fel de «fascinatie» a scrisului,
fiindca aceasta e esentiala mea ocu-
patie, iar ceea ce incerc sa fac ma
pasioneazd cu adevdrat. Nu ma las,
nsa, in niciun caz, in voia «fascinatiei»
cand e vorba de «lumea literard» in
infatisarile ei «mondene», in micile ei
dispute partizane, in banuitele manevre
de culise ce mai au loc in zone ale ei
mai de penumbra. E bine, cred, ca un
sdnatos scepticism si un anume senti-
ment al relativitati multor lucruri sa
corecteze avanturile zgomotos procla-
mate, prin urmare si «fascinatia» in
intelesul ei retoric si emfatic.
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evocari

De necrezut, dar trebuie sa o
spunem ca au trecut 20 de ani,
de la 24 ianuarie 1991, de cand
a trecut la cele vesnice profe-
sorul lulian Antonescu, ctitor si
deschizator de drumuri in
muzeografia si arheologia ba-
cauana'. Pe un plan mai larg,
pentru noi si sper ca si pentru
cei ce vor veni dupa noi, lulian
Antonescu raméane omul de
larg orizont spiritual si formatie
enciclopedica impresionanta,
prezentd activd, vreme de
aproape patru decenii, in varii

domenii, de la istoriografie,
arheologie, muzeologie si
aparator al monumentelor

istorice, al ansamblurilor ce
mobileazd si  innobileaza
orasele noastre, cerand imper-
ativ crearea unor ,veritabile
muzee urbanistice”, intr-o
epocéa dintre cele mai vitrege
ale istoriei noastre, la traduceri
remarcabile din poezia
medievala europeana si orien-
tala, la oratorul de exceptie,
unul din ctitorii invatamantului
superior bacauan si fondatorul
unei reviste de notorietate inter-
nationala, intitulatd sugestiv
CARPICA, in fapt Omul care a
slujit, cu credintd si un cult al
muncii de sorginte parvaniana,
la scara nationala, cultura
romaneascd din a doua juma-
tate a secolului al XX-lea.

Ne-a parasit cu putin Thainte
de a fi implinit sase decenii de
viatd, o varsta intalnita frecvent
in vremea noastra, cu mult sub
speranta de viata din ultimele
decenii.

lulian Antonescu care ne-a
parasit la 58 de ani neimpliniti
(n.26 iulie 1932 — d. 24 ianuarie
1991), a trait intens, a ars ca o
torté intru luminarea trecutului
nostru, sub multiplele sale
ipostaze. Nu cred ca exageram
afirmand ca viata Iui lulian
Antonescu inflacareaza ca o
viata ,plutarchiana®, preluand o
fericitd caracterizare facuta de
G.Calinescu, savantului V.
Parvan® creatorul scolii mo-
derne de arheologie in tara
noastra.

Noi cei care am ramas, avem
datoria de a-i continua opera si
de a nu-l uita. Este inscrisa
aceastd datorie intr-o traditie
pozitiva,consolidata din fericire
n timp, a poporului nostru. Sa
ne reamintim ca despre datoria
de a nu uita Tnaintasii si faptele
lor ne sfatuia, inca de pe la juma-
tatea secolului al XVl-lea epis-
copul-cronicar al Romanului,
Macarie®, atunci cand spunea
ca ucrurile intamplate in vre-
murile trecute sa nu fie
acoperite de mormantul uitarii“.
in fapt aceasta datorie a
pomenirii celor trecuti in lumea
celor drepti este cu mult mai
veche.V.Parvan spunea in
1919, ca ,cei vii pomenesc pe
cei morti.E o datorie pe care
muritorii si-au statornicit-o, din-
tru insusi nceputul gandului
despre moarte...*.

Credinta permanentd ca
lulian Antonescu ne-a parasit
doar fizic, dar spiritual este
prezent langa noi, in actiunile
noastre, ne fortifica, ne indeam-
na sa-i continuam opera.
Matematicianul Octav Mayer,
creator de scoald in geometrie,
savant de valoare mondiala,

loan MITREA

spunea ca a nu ne uita nain-
tasii ,inseamna a le continua
opera, legandu-i astfel organic
de actualitatea vie®.

Vorbind mereu despre viata,
initiativele si realizarile lui lulian
Antonescu il simtim alaturi de
noi. De aici obligatia noastra de
a-i mentine si cultiva permanent
spiritul sdu, in viata noastra.
Fara festivism, fara actiuni lip-
site de continut trainic, trebuie
s& dovedim ca incd mai stim s&
ne iubim valorile.

Credinciosi tezei ca vorbele
zboara, ca doar faptele raman,
dorim sa reamintim actiunile
concrete si urmarile lor prin
care am mentinut treaz intere-
sul contemporanilor fata de per-
sonalitatea lui lulian Antonescu,
in cei 20 de ani de postumitate.

Poate trebuie inceput prin a
spune, un lucru deseori uitat, ca
in anii postumitatii sale, i s-a
implinit una din marile dorinti.
Prin grija fostilor colegi si cola-
boratori, a administratiei judetu-
lui, la Bacau s-au construit
doua cladiri, pentru muzeele de
istorie si stiintele naturale, intre
cele mai moderne din tara. A
continuat sa apara revista
CARPICA, al carei fondator a
fost, ajunsd la al XXXIX-lea
numar. Inca din 1991, Muzeul
Judetean de Istorie si Arta ii
poarta numele® (azi Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu”“
Bacau).

Un rol important, in perpetu-
area memoriei lui lulian
Antonescu il are Fundatia
Cultural-Stiintifica ce-i poarta
numele, Tinfiintatd la 21 martie
2000, avand, de la inceput
pana azi, ca presedinte de
onoare pe Eugenia Antonescu
si presedinte executiv pe prof.
dr. loan Mitrea’. La initiativa
fundatiei mentionate, Consiliul
Local al municipiului Bacau, in
mai 2002, i-a acordat, post-
mortem, titlul de Cetdtean de
onoare al orasului Bacaw®. O
alee din zona centrala a
orasului poartd numele de
»Aleea lulian Antonescu®.

Incepand din 2002, sub
egida Filialei Bacdu a Societatii

* note ¢ note ® note ¢

lulian Antonescu,
20 de ani de postumitate

de Stiinte Istorice din Roménia
si a Fundatiei Cultural-Stiintifice
Julian Antonescu®, apare re-
vista de istorie ZARGIDAVA,
ajunsd n acest an la al X-lea
numar, publicatie care si-a
capatat o notorietate intre revis-
tele de specialitate din tara.

In anii postumitatii lui lulian
Antonescu s-au publicat mai
multe volume, din opera sa, sau
despre viata si bogata sa activi-
tate, pe care le mentiondm in
ordinea aparitiei: lulian
Antonescu - o viatd daruita isto-
iei si iei, Ed. Orion,
Bucuresti, 1997; lulian
Antonescu, Libertii in societatea
romana a secolelor | — I, Ed. ,,Ex
Ponto®, Constanta, 2000; lulian
Antonescu, spirit universal, Ed.
,Cutia Pandorei, Vaslui, 2001;

lulian Antonescu si dreptul la
neuitare, Ed. Maiko, Bucuresti,
2002; lulian Antonescu — 70 de
ani de la nastere, Ed. Corgal
Press, Bacdu, 2007; Studii si

evocdri despre lulian Antonescu,
Ed. Corgal Press, Bacdu, 2008;

lulian Antonescu Nelinigti
medievale, traduceri din poezia
medievalda, Ed. Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti, 2010.
Cu diverse alte prilejuri,
aniversative si comemorative,
s-au organizat la Bacau, Piatra
Neamt, Bucuresti, Roman etc.
expozitii foto-documentare pri-
vind viata si opera lui lulian
Antonescu. La sediul Com-
plexului Muzeal Bacau care-i
poartd numele, exista o expoz-
itie permanenta ,Sala memori-
ald lulian Antonescu®. Cu prile-
jul aniversdrilor si comemo-
rarilor din cei 20 de ani la care
ne referim, in revistele de cul-
turd Ateneu, Vitraliu si Cartea,
in presa locald, precum si in
revistele Carpica si Zargidava s-
au publicat studii si articole
despre viata si activitatea lui
lulian Antonescu. incepand din
anul 2001, Ministerul Culturii si
Cultelor a instituit si acordat
anual »Premiul lulian
Antonescu”pentru muzeografie.

Toate aceste initiative si
activitati concrete ne dovedesc
ca cel care a fost toata viata
director( director al Muzeului
din Bacau, intre 1957-1971 si al
Directiei Muzeelor din Consiliul
Culturii, intre 1971-1990), este
0 prezentd vie, ramane un per-
manent director de constiintd al
celor ce oficiaza in templul
muzei CLIO.

Vorbind de anii directoratului
lui lulian Antonescu la Bacau,
trebuie spus clar ca au fost cei
mai buni, mai promitatori pentru
muzeografia bdcauana. Sper
sa nu supar pe nimeni afirmand
ca niciunul dintre succesorii in
scaunul directorial al muzeului
bacauan, intre care ma numar,
nu a reusit sa-1 ajunga si cu
atat mai putin sa-l depdseasca.
lata de ce ilustrul inaintas
rdméane un adevarat model, un
model activ care te provoaca si
mobilizeaza.

Implinirea, recenta, a 20 de
ani de la trecerea lui lulian
Antonescu la cele vesnice a
constituit un nou prilej de evo-
care a ilustrului inaintas, care a
insemnat atat de mult pentru
arheologia, istoriografia, muze-
ografia si in ansamblu pentru
cultura romaneasca din a doua
jumatate a secolului al XX-lea.

in ziua de 14 ianuarie 2011,
conducerea Complexului Muzeal
Judetean Neamt a organizat o
activitate de comemorare a lui
lulian Antonescu, la 20 de ani
de postumitate. In frumoasa
sala de conferinte a Muzeului
de Istorie din P. Neamt, in fata
unui numeros si elevat public
au vorbit despre viata si activi-
tatea lui lulian Antonescu, Prof.
dr. Gheorghe Dumitroaia, direc-
torul institutiei gazda, Prof. dr.
loan Mitrea, presedintele exe-
cutiv. al Fundatiei ,lulian
Antonescu®, Prof. Gh. Bunghez
si Prof. Eugenia Antonescu,
tovarasa de viata a celui co-
memorat. Cu acest prilej a fost
lansat volumul ,Nelinisti me-
dievale“, cuprinzand traduceri
apartinand lui lulian Antonescu
din poezia medievala, cele mai
multe dintre acestea vazand

note ® note ® note * note ® note ®* note ® note ® note ® note ® note ¢

1. loan Mitrea, lulian Antonescu deschizator de

drumuri in muzeografia si arheologia
bacauana, in Carpica, XXXVI, Bacdu, 2007,
p.209-224.

2. Panait |.Panait, Prof. lulian Antonescu printre
intelectualii romani discutdnd remodelarea
Bucurestilor, in vol. lulian Antonescu — 70 de
ani de la nastere, Ed. ,Corgal Press®, Bacau,
2007, p. 17. La acea dezbatere, din aprilie
1972, cand se discuta despre orientarea
lucrarilor din zona Curtea Veche din
Bucuresti, lulian Antonescu a avut curajul sa
afirme cé ,ce se intdmpld la Bucuresti se
reflectd pe tot teritoriul Roméniei. Orasele
noastre dispar sub zambetul arhitectilor con-
temporani. Blocurile, care se infig in centru,
vor fi un act de acuzare in Istorie“ (p.17).Din
pacate aceasta atitudine de dezinteres fata
de monumentele istorice si ansamblurile

vechi din marile orase, a continuat, fara intre-
rupere si dupa 1989.

3. G. Calinescu, Vasile Parvan, in Viata literara,
IIl, nr. 88, p. 1, Bucuresti, 1928, p. 1, apud Al.
Zub, Vasile Parvan — eflgla carturarului, lasi,
1974, p. 7.

4. + loachim Bacauanul, Arhiereu Vicar al
Episcopiei Romanulw gumenl la reedl-
tarea monografiei de
preot Scarlat Porcescu,
Roman, 2008, p.5.

. V. Parvan, Memoriale, Bucuresti, 1923, p.

163.

Elena Artimon, Jgumw
Antonescu, in vol. i_evocdri

lulian Antonescu, Ed. ,,Corgal Press, Bacdu,

Ed. Filocalia,

g:»cn

2008, p. 106.

. Cornel Galben, S-au pus bazele Fundatiei
lulian Antonescu®, in Monitorul de Bacau, joi

~

27 ianuarie 2000, p. 4a; loan Mitrea,
Fundati ltural-Stiintifica lulian
Antonescu®, in vol. lulian Antonescu — 70 de
ani de la nastere, Ed. ,Corgal Press®, Bacau,
2007, p. 65; Elena Artimon, op. cit., p.108.

8. Cartea.Periodic de atitudine culturald, Anul I,

nr. 3 (13), p. 15, martie 2002; Stefan Olteanu,
Istoricul lulian Antonescu Cetdtean de
Onoare post-mortem al municipiului, in coti-
dianul Desteptarea, din 11 iulie 2002, p. 19;
Hotdrarea Consiliului Local al Municipiului
Bacdu, nr .121, din 29.05.2002, privind con-
ferirea fitlului de Cetdtean de onoare al
Municipiului Bacdu post-mortem, istoricului
lulian Antonescu, in vol. lulian Antonescu —
70 de ani de la nastere, Ed. ,Corgal Press",
Bacdu, 2007, pp. 89-91.
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evocari

acum, pentru prima datd, lumi-

na tiparului. Despre acest
interesant volum a vorbit
cunoscutul scriitor Emil

Nicolae, autor al mai multor
volume de poezie.

In continuarea demersului
comemorativ, a doua zi, pe 15
ianuarie, familia a organizat la
mormantul lui lulian Antonescu,
din  cimitirul  ,Eternitatea“
(,Borzoghean®) din P. Neamt o
slujba de pomenire.

O sdptamana mai tarziu,
sambata 22 ianuarie a.c. la
Biserica Precista din Bacdau, cti-
torie a voievodului Stefan cel
Mare si fiului sdu Alexandrel, in
preajma careia lulian
Antonescu, prin cercetari arheo-
logice sistematice, a descoperit
ruinile Curtii Domnesti, fosta
resedintd voievodalda a lui
Alexandrel Voda, Fundatia
Cultural-Stiintifica Julian
Antonescu®, in prezenta unui
numeros si select public
bacduan a organizat ,Slujba
parastasului  prilejuita  de
implinirea a 20 de ani de la tre-
cerea la cele vesnice a
Profesorului lulian Antonescu®.
Sirul acestor manifestdri s-a
incheiat pe 10 februarie a.c.
cand la Complexul Muzeal
slulian Antonescu®, in fata unui
numeros public s-a organizat
un program cuprinzand prezen-
tarea noului numar, al XXXIX-
lea, al anuarului CARPICA,
publicatie de arheologie si isto-
rie, fondata de lulian Antonescu
in 1968, despre care a vorbit
semnatarul acestor randuri. In
cadrul aceleiasi manifestari, a
fost prezentat si volumul
,Nelinisti medievale®“, cuprin-
zand, cum am mai spus, tra-
duceri de lulian Antonescu din
poezia medievald europeana,
in special a veacurilor XII-XIII,
dar surpriza placuta si din
vechea poezie japonezd, din
secolele XI, XIlI si XVII.

Despre acest incitant volum
de poezie medievala, publicul
prezent a ascultat cu mare
interes elegantul discurs al
criticului si istoricului literar
Constantin Calin, precum si
recitalul  de exceptie al

distinsilor actori: Constanta
Zmeu, Stelian Preda si Geo
Popa.

Manifestdrile recente adau-
gate celor din cei 20 de ani de
postumitate a lui Ilulian
Antonescu, ne dovedesc ca
spiritul si faptele sale sunt inca
vii, ca pot fi continuate si dez-
voltate, cd pot deveni oricand
proiecte viabile. O revenire la
spiritul lui lulian Antonescu, la
preocuparile sale de arheolog,
istoric, muzeograf, universitar
etc. inseamna un pas inainte.
El ramane un model de munca
intelectualda, de pasiune, de
ostas al datoriei fatd de cultura.

In scurta-i viata lulian
Antonescu si-a indeplinit, cu
riguriozitate benedictina, in fapt
un singur lucru: datoria lui. Este
ceea ce cerea N. lorga la vre-
mea sa: ,fiecare are de facut un
singur lucru: datoria lui, datoria
lui intreaga, orice s-ar alege de
dansul dupa ce si-a facut dato-
ria, pentru ca nu intereseaza
acel care-si face datoria, intere-
seaza datoria care s-a facut”.

Privind retrospectiv la ceea
ce a insemnat lulian Antonescu
pentru arheologia, muzeogra-
fia... si in general pentru cul-
tura romaneasca, avand fin
vedere atentia de care s-a
bucurat in cele doua decenii de
postumitate, ca amintirea sa
devine tot mai viguroasa,
putem afirma ca inaintasul nos-
tru face parte dintre acele mari
personalitdti menite a mentine
mereu treaz interesul public.
Toti cei care au avut bucuria
sa-| asculte, publicul, de toate
profesiile si de toate varstele, a
fost fascinat de marele sau ta-
lent oratoric sprijinit pe un fond
intelectual de exceptie. L-am
ascultat de peste o mie de ori,
i-am fost asistent la disciplina
de Istorie Antica Universala si
i-am ascultat de cateva sute de
ori lectiile, rostite liber de la ca-
tedra universitara, i-am ascultat
sute de conferinte si cateva
zeci de comunicari stiintifice la
Bac&du, Bucuresti, lasi, P.
Neamt si alte multe centre din
tara, am purtat cu el sute de
dialoguri pe teme de arheologie
si istorie antica, incat cred ca
am dreptul sa afirm ca a fost cel
mai fascinant orator pe care
l-am intalnit si ascultat in viata
mea. Nici un alt vorbitor, de
remarcabil talent nu avea verva
sa tumultoasa, fraza lui undu-
itoare si plind de har, rostita in
cea mai frumoasa limba roméa-
neascd, inteligenta lui sclipi-
toare si adanc patrunzatoare,
hranite de lecturi bogate,
bazate pe o vasta cultura enci-
clopedica de cea mai buna cali-
tate.

La 20 de ani de la trecerea
sa la cele vesnice ne face
placere sa constatam ca intere-
sul pentru viata si opera, scrisa
si orald, a lui lulian Antonescu
nu se estompeaza prin trecerea
timpului, c¢i dimpotrivd se con-
tureaza tot mai clar. Se ade-
vereste si in acest caz profunda
viziune a lui Goethe care
spunea ca personalitatile cu
adevdrat mari sunt cele pe care
trecerea timpului nu numai ca
nu le diminueaza, ci le impune
constiintei viitorului, proiectan-
du-le in adevarata lor lumina.
Gandurile, ce urmeaza, expri-
mate de colegi, colaboratori,
oameni de culturd care l-au
cunoscut, sustin asertiunile
noastre. Da, avem convingerea
ca timpul lucreaza in favoarea
lui lulian Antonescu.

Marturii peste ani

sNascut ca un rasfatat al ursitorilor, care l-au
daruit cu toate virtutile posibile,lulian Antonescu
a facut parte din acea stirpe rara de oameni care
trec prin viata cu ochii larg deschisi, se daruie cu
generozitate semenilor si lasa in drumul lor
urme adanci de fapte capabile sa infrunte

vesnicia“.
Prof. Marcel Dragotescu

,Superioritatea lui intelectualda era evidenta
pentru toata lumea si, lucru mai putin obisnuit la
varsta geloziilor juvenile, acceptata fara rezerve
de catre toti colegii sai. Caci felul de a fi al lui
lulian era menit, incad din adolescenta, sa
destepte spontan simpatia si s-0 sporeasca
mereu in timp“.

Prof. univ. dr. Stefan Cazimir

4Nu cred ca a fost, in toate seriile de studenti
pe care i-am pregatit, unul mai simpatic, mai iubit
si mai apreciat de toti, fie colegi, fie profesori ...
lulian Antonescu a ajuns spiritual pe Tnaltimi mari
n constiinta cetatenilor. A ajuns cladind ceea ce
intotdeauna va raméne in constiinta acestui

popor: muzeele noastre de istorie”
Prof. univ. dr. Dumitru Almas

,Cred ca nu voi nedreptéti pe nimeni, spunand
cd in promotia noastrd,lulian Antonescu a avut
orizontul de cunoastere cel mai larg, ca a venit in
facultate cu o cultura enciclopedica ... In anii de
facultate, lulian Antonescu a fost pentru mine un
adevarat profesor Oameni ca lulian
Antonescu se intalnesc rar. Sunt ca niste neste-
mate, greu de gasit. Am avut privilegiul sa-i fiu
prieten si sa ma imbogétesc spiritual si cultural
din aceastd prietenie. Doamne, cum sa-ti
multumesc*.

Acad. Florin Constantiniu

Hulian Antonescu a fost un produs de frunte al
scolii universitare bucurestene ... Lucrarea sa de
licenta, Libertii in societatea romand a secolelor |
— II, este un model si in acelasi timp o dovada a
capacitatii istoriografiei romanesti de a sparge
chingile controlului politic in cei mai aprigi ani ai
totalitarismului comunist®.

Prof. univ. dr. Panait I. Panait

sTrepidanta, bogata si variata activitate
muzeistica, precum si aceea de pe plan cultural,
constituie fara indoiala, dominanta principalda a
activitatii lui lulian Antonescu, prin care numele
sdu se inscrie hotdrat in istoriografia muze-

ografiei roméanesti*.
Acad. Mircea Petrescu-Dimbovita

Julian Antonescu a fost un muzeograf precum
Parintele Matasa de la Neamt, precum

Profesorul Simache de la Ploiesti, el a fost
muzeograf precum Hasdeu care aduna cuvintele
din batrani si din aceeasi stirpe cu geniul istori-
ografiei noastre, a culturii nationale si universale

— Nicolae lorga — care aduna randuri pentru
Oameni care au fost".
Prof. univ. dr. Sever Dumitrascu

Jntalnirea cu lulian Antonescu la Bacau ... a
fost neindoielnic una providentiala ... Admirabilul
orator care era lulian Antonescu, avea un discurs
cu totul personal, unul a carui putere de seductie
nu si-a istovit inca ecourile. Mai existda martori
activi ai acestor clipe de har, cand vorbitorul se
lasa prins de idei, imagini, figuri, incatenate in
«povesti» inimitabile. Totul in istorie se cuvine
povestit, pe linia marilor devoti ai lui Clio, iar
lulian Antonescu stia aceasta mai bine ca oricare
altul din breasla. L-am ascultat de multe ori. Stia
de fiecare data sa fie nou, adica sa devina intere-
sant prin schimbarea perspectivei, prin imagis-
tica, prin capacitatea lui extraordinara de a evoca
figuri de altadatd, contexte ideatice, peisaje, tot
ce poate contribui la o «resurectie» a trecutului,
asa cum o preconizase la timpul sdu Michelet si
cum a practicat-o, la noi, N.lorga“.

Acad. Al. Zub

,De la prima lectie se impunea in fata stu-
dentilor printr-o eruditie si elocventa rar intalnite
n epoca. Personalitate puternica si originald, un
om cu pregatire tinzand spre desavarsire, un om
de rara noblete sufleteasca, slujind adevérul
istoric, lulian Antonescu a fost un profesor dis-
tins al fnvatamantului superior... A fost unul din-
tre cei mai mari oratori ai celei de a doua jumatati
a secolului al XX-lea, un iscusit mester al cuvan-
tului rostit, numele sdu stand cu demnitate si
indreptatire alaturi de marii corifei ai elocintei
romanesti, din randurile carora amintim pe Take
lonescu, N.lorga, V.Parvan, N.Titulescu si
G.Calinescu ...Spirit oral prin excelentd, lulian
Antonescu ramane un model socratic n istori-
grafia romaneasca"“.

Prof. dr. loan Mitrea

Julian Antonescu a fost de departe, in mete-
orica sa viata, o ilustra creatie circumscrisa spec-
trului de valori eminente. Se detasa cu mult de
valorile normale ale mediei umane, venea din ori-
zonturi neobisnuite*.

Prof.univ.dr.Adrian Radulescu

,Si In muzeele de care a raspuns, fiecare
exponat, fiecare lucrare purta ceva din polenul
sufletului sau, plin de toata cultura lumii, ca un
«muzeu imaginar», mai vast decat al lui
Malroux*.

Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga

,Pe langa importantele-i preocupari de arheo-
log, de profesor si director al muzeelor, acest om
avea patima charismatica a poeziei“.

Radu Carneci

,Orator de fortd, lulian Antonescu, era toto-
data si un poet, dimensiune insuficient relevata
de cei ce |-au comentat pana acum. Cand spun
asta am in vedere atat faptul ca a tradus din
trubadurii provensali, din poetii vechi, japonezi,
din poetii medievali din Tara Galilor..., cat si, mai
ales, comportamentul sau... Se simtea in vor-
bele si gesturile sale lirismul, o tandrete pentru
oameni, locuri si lucruri®.

Prof. univ. dr. Constantin Calin

LFaptul ca astdzi Muzeul din Bacau ii poarta
numele este nu numai o recunoastere a meritelor
sale remarcabile, ci si un pios omagiu adus
crezului nezdruncinat al unui om, care si-a inchi-
nat intreaga viatd unui nobil si sfant ideal”.

Prof. univ. dr. Dan Gh. Teodor

LA fost un mare oral — si tocmai de aceea
avem datoria a-i perpetua amintirea -, dar un oral
de o inteligentd debordanta, de o cultura rara, cu
o retorica perfectd, usor histrionic, mai intot-
deauna liric... Acest om aparent bonom, mereu
scanteietor, a fost un om trist spre sfarsitul vietii
sale. Nu a fost nici inteles, nici pretuit pe cat
merita... Fard lulian Antonescu, inteligenta
romaneasca este mai saraca, iar noi, cei care
l-am cunoscut, mai tristi si mai melancolici®.

Acad. Razvan Theodorescu
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Muzica savanta a ultimelor decenii s-a
indatorat copios simbolizarii tot mai su-
biective, private, impartasita exclusiv me-
lomanilor in stare sa se identifice pe calea
congenialitatii, nu atat cu situatia interioa-
rd, senzitiva, cat, mai ales, cu nivelul exte-
rior, intelectiv al muzicianului. Compozito-
rul profitd de cele mai multe ori de un mod
de a simti si a gandi a carui universalitate
o0 recunoaste, intocmai, ca fiind perimabila
si ireconstituibild. Mai rar el incearca sa
instituie un mod de a intui si tréi pe baza
fortei de comunicare, funciara, emergenta
a muzicii. O forta care si-a modulat funda-
mental vectorii odatd cu stocarea artei
sunetelor pe varii suporturi ce ,au schim-
bat, dupd cum sesiza Umberto Eco in
Apocaliptici si integrati, conditiile consumu-
lui si ale productiei muzicale in aceeasi
mésuré in care tiparul schimbase conditiile
lecturii si ale productiei literare”. Amba-
larea si depozitarea muzicii a constitiut, se
stie, un apanaj succesiv al electroacusticii
si electronicii, pentru ca in ultimul timp s&
reprezinte o afacere interna si exclusivd a
informaticii. Dincolo de consecintele din
campul esteticii, proliferarea muzicii repro-
duse declanseaza numeroase discutii in
ordinea eticii, gratie propagarii unui reper-
toriu universal in sens comercial, ,ce incu-
rajeazda, dupd cum constatd acelasi
Umberto Eco, o anumita lene culturala si o
neincredere fata de muzica neobisnuita“.
Mai ales atunci cand muzica electronica se
logodeste efemer sau definitiv cu muzica
de divertisment. O logodna la care Roman
Vlad tine mortis sé fie martor. Il recomanda
atat preocuparile practice, componistice,
céat si cele teoretice, muzicologice. Astfel,
recentul sdu balet Ochiul de soare se
dezvaluie sub multe aspecte prin studiul
Fuziunea muzicii electronice cu muzica de
divertisment, ~deschidere de mare audi-
entd si perspectiva expresiva, care funda-
menteaza analitic travaliul sonor, creind
premizele unei posibile semantici persona-
lizate, epurate de subiectivism si arbitrar.
Chiar si atunci cand suntem in prezenta
unor reiterdri ori preludri, dar care, plasate
in contexte diferite, capata semnificatii
nuantate, si, oricum, contureazd perma-

si fisiune

nenta unor preocupari, traiectul investi-
gational lumineaza in bund masura realita-
tile structurale si formale ale demersului
componistic. Se evidentiaza, astfel, stran-
sa impletire dintre activitatile de creatie si
de cercetare, conlucrare impusad aproape
pretutindeni cu necesitate acolo unde este
vorba de fuziunea limbajelor ori de fisiunea
mentalitatilor. O lectura critica a fenomenu-
lui sonor electronic dezvolta, cum era de
asteptat, un set de analize descriptive ce
permit relevarea sistemelor de operare si
transformare ale acestuia, raportate la un
context cultural mai larg. Roman Vlad ocul-
teaza definitiile si, in special, verdictele,
plasandu-si intreprinderea la altitudinea
unui excurs introductiv ce reclamé cu insis-
tentd alte niveluri de cercetare si pozi-
tionare ulterioare. Si totusi, aceasta primd
luare in posesie a unei teme deosebit de
ardente pentru muzicologia contemporana
suspenda in mod apreciabil unele semne
de intrebare care trec indeobste dincolo de
fenomenul specific, obligandu-| pe autor sa
recurgd la alte ordine de fenomene, atat pe
planul sincronic, cat si pe cel diacronic.
Sincronicitatea, bunaoard, este cat se
poate de evidenta in abordarile ce vizeaza
noile tehnologii si muzica de divertisment
ori tipurile de studiouri de muzica electro-
nicd (de la Home Studio, la Professional
Studio) si diversele tehnici de lucru (de la
inregistrarea mono, la software-ul
Steinberg Nuendo). Sincronicitate, dar nu
si paritate, caci spatiul informativ si evalu-
ativ acordat muzicii electronice debor-
deaza simptomatic pe cel destinat muzicii

de divertisment. Un mariaj in care nasul,
recte, autorul isi asuma conditia moralistu-
lui ce tine partea mirelui mai doct si, sur-
prinzator poate, mai vulnerabil. La randul
ei, diacronicitatea rezida din survolarea
evolutiei muzicii concrete si electronice,
incepand cu etapele premergatoare pa-
trunderii electroacusticii in arta sunetelor si
ajungand la progresele semnificative dic-
tate de implementarea aparaturii digitale in
componistica asistata de ordinator. Dinco-
lo de problematica iscata, firesc, de inci-
denta unui gen muzical — divertismentul —
cu o categorie esteticd epifenomenala -
muzica electronicd, precum si mai presus
de solutiile tehnice pe care simbioza lor le
stimuleaz&, se impun o suma de functii
posibile pe care muzica, in ipostaza ei sin-
cretica, de arta de contact (ori de fenomen
plauzibil cum este contactul dintre arte) le
etaleaza si le escaladeaza, si pe marginea
carora un studiu in domeniu ar trebui sa
gloseze fie si sumar: 1. functia de agre-
ment (arta ca joc sau moment de ragaz); 2.
functia tehnica (arta ca abilitare a confortu-
lui si consumismului cotidian); 3. functia de
idealizare (arta ca posibilitate de substi-
tuire a realitatii cu imaginarul); 4. functia de
neutralizare (arta ca expresie a dezidenti-
ficarii lumii contemporane); 5. functia de
manipulare (arta ca forta de pliere si repli-
ere a constiintei individuale si colective).
Producerea pe cale electronica a muzicii
de divertisment favorizeaza exercitarea pe
scard larga a tuturor acestor functii, in timp
ce plasarea divertismentului in avanpos-
turile muzicii electronice nu face altceva

decat sd exacerbeze perisabilitatea unor
cuceriri tehnologice si cavalcada investiti-
ilor intru elaborarea de noi si noi softuri sau
programe audio/video. Ce castigd muzica
electronica de la cea de divertisment si ce
avantaje pot dobandi genurile divertismen-
tului sonor din conjunctia lor cu muzica
electronica? Un raspuns cel putin intere-
sant (dacd nu chiar cutezator) il ofera
Roman Vlad in baletul sdu Ochiul de
soare, pe un libret de Mircea Stefanescu,
n care compozitorul clarifica cel putin trei
aspecte ale coabitarii dintre o sursa pro-
priu-zis muzicala si un gen ce se doreste a
capata caracter de imanenta: 1) dezamor-
sarea tensiunilor virtuale lesne instaurabile
intre ,sound“ul de natura electronica,
deosebit de complex, inextricabil sub unele
aspecte, si modalitatea de expresie sim-
pla, frusta proprie muzicii de divertisment;
2) potentarea reciprocd a celor doua
domenii prin introducerea in ecuatie a unor
Lcatalizatori“ de tipul instrumentelor tradi-
tionale (block-fléte, clarinet, fagot, violon-
cel s.a.), care fiabilizeaza constructul com-
ponistic si conciliazd animozitatile latente;
3) imprimarea unei conduite creatoare
axate pe o serie de exigente aplicate cu
acribie si consecventa: a) utilizarea unei
semiografii muzicale aflate in concordanta
cu gradul de gramaticalitate a textului
sonor; b) dispunerea unei strategii gene-
rale capabile s disponibilizeze calitativ si
cantitativ un numar suficient de paradigme
in momentele semnificative de articulare a
formei componistice, fard a se aduce atin-
gere puterii de decizie la nivelul ansamblu-
lui; ¢) conducerea discursului sonor din
plan secund prin restrictii mascate, asigu-
randu-se astfel un grad scazut de emer-
genta a elementelor vulnerabile si unul
crescut al celor cu un coeficient maxim de
sigurantd. Ochiul de soare de Roman Vlad
devine astfel un proiect formativ, in care
miza o reprezintd, pe de o parte, tatonarea
unor noi specii de intamplari din campul
artelor spectacolului sugerate de inter-
sectia limbajelor artistice si, pe de alta
parte, adaptarea si, de ce nu, ameliorarea
conditiilor consumului a ceea ce generic
numim ,arta sunetelor”.

Daca cineva ar cerceta
,Memorii“-le scriitorului, teo-
logului si naltului ierarh al
Bisericii Ortodoxe Romane,
publicate de POLIROM in
2008 — imediat dupa ce au fost
elaborate -, ar constata o alter-
nantd a palierelor de biografie

Valeriu Anania - teologul concurat

de scriitor

cincisprezece) e de-a dreptul
dramatic: ,inainte de a scrie
acest capitol, am fost anume la
Vatra Dornei, dupa treizeci de
ani, si am vazut mormantul lui
lon Luca, inghesuit in cimitir,
fara o floare, fara lacrima unei
lumanari, cu piatra inca neis-

ecleziastica cu cea de slujitor
al literaturii. Secvente de bil-
dungsroman (,Adolescenta ver-
zuie®, ,Parada inchisorilor,
,Cararile pribegiei“, ,Studentie
transilvana“ etc.) se impletesc
cu cele de viata artistica, de la
,Generatia academica Cluj '46“
la ,Debut in dramaturgie si
LAtelier literar in Honolulu“. Nu
este propriu-zis o retrospectiva
a afirmarii sale in scrisul roméa-
nesc, ci o radiografiere a me-
diului universitar de dupa
1944, cu toate vartejurile lui.
Mai degraba portretele lui Nicu
Caranica, George Uscatescu
ori Mircea Eliade, colaboratori
la ,Destin“ (,revista de elitd a
exilului“, in care mai semnau
C.Noica, Vintila Horia, Horia
Stamatu s.a.), sunt marturii ale
vietii artistice roméanesti de pre-
tutindeni. Un episod din priete-
nia cu C.Noica este suficient
pentru a-l plasa pe Valeriu
Anania (1921-2011) printre cei
ce au contribuit la reusita facsi-
milarii manuscriselor eminesci-

ene. Dorind sa creeze un cu-

rent de opinie cat mai larg in fa-
voarea initiativei sale, C. Noica
l-a determinat pe V. Anania sa-i
tipareasca la Detroit o brosurd
de prezentare, ,Ce cuprind cai-
etele lui Eminescu“. ,Nu mai
putem amana aceasta isprava
cerutd de ani si ani de cétre toti
oamenii de cultura ce rasfoise-
rd manuscrisele, i se adresa,
la 12 febr. 1970, parintelui-scri-
itor.

,Memorii“-le lui V.Anania,
Jprilej pentru un propriu exa-
men de constiinta® (Florin
Soporan, in ,Apostrof‘, 4/2009),
trebuie corelate cu ,Rotonda
plopilor aprinsi“ (ed.l, 1983), o
suitd de opt portrete literare,
intre care si cel pentru lon

Luca. Acesta este si temeiul pe
care l-am cunoscut, in 1984,
cand erau 90 de ani de la
nasterea dramaturgului nascut
la Roman (1894), traitor la
Bacau (zeci de ani) si odihnin-
du-se in Cimitirul ,Bradatel” din
Vatra Dornei, din 1972. Abia in
1994, la centenar, in atmosfera
Manastirii-Varatec, I-am cunos-
cut pe indelete si am taifasuit
despre cel pe care |-a adulat.
Jon Luca nu poate fi uitat la
nesfarsit de o culturda majora
cum este a noastrd“ sunt
cuvintele lui Valeriu Anania pe
care le-am asezat in chip de
titlu al interviului publicat de
LAteneu“ in numarul pe noiem-
brie al aceluiasi an.

Am recitit, in 2011, portretul
din ,Rotonda...” si am notat ca-
teva secvente relevante pentru
admiratia sincerd aratata dra-
maturgului bacauan: ,- Asa-
dar, ai idee de lon Luca?“ in-
treba, in 1946, la Cluj, Eugenia
Muresan. ,0-hol..." vine ras-
punsul lui V.Anania. Si conti-

nua: ,Nu cred ca de multe ori,
dupa ce am citit opera unui
autor in viatd, mi-am propus
ca, neaparat, sa-l si cunosc.
Putini au fost cei pe care mii-am
dorit si fata catre fata, iar unul
dintre ei era lon Luca“. ,Luca
avea sa devind dramaturgul
meu preferat, piesele sale,
obiect de studiu, modele de
urmat, idealuri de atins. Mai
tarziu, avea sa recunoasca:
»Teatrul lui lon Luca a exercitat
o influentd tiranica asupra
primelor mele fincercari dra-
matice de amploare...“ In casa
unde erau sedintele Cenaclului
,Papilian“, s-au cunoscut cei
doi, ex-bacauanului (locuia la
Vatra Dornei) placandu-i sa
auda de la noul sdu prieten
apelativul ,maestre“. Cand, la
randu-i, a citit din textul sau pie-
sa ,Drumur®, lon Luca nu s-a
putut stapani, decretand:
,Scrie bine, al dracului!”
Finalul celor peste 40 de
pagini (mai mult decét i-a alo-
cat lui Gala Galaction — zece
pagini — sau lui L.Blaga — cam

pravitd. Am revazut si vilisoara
in care a locuit, pe Strada
Parcului, acum pitité printre edi-
ficii impunatoare, si nu am aflat
in ea o casd memoriald. Am
colindat parcul, vastul, frumosul
parc al bailor, si am descoperit
in el statuile lui George Enescu,
Ciprian Porumbescu, Mihail
Kogélniceanu, Costache Negri,
I. L. Caragiale, Alecu Russo,
dar nu am dat peste un bust al
lui lon Luca. Nici in Bacau nu e
unul. 1l caut pe lon Luca pre-
tutindeni si nu-l gasesc decat
in amaratele mele amintiri.”
Pentru cele patru decenii
petrecute in Bacdu, pentru va-
loarea unor afirmatii ca acelea
de mai sus, pentru a fintdri
temeliile culturii locale, noi, cei
de azi, dupd plecarea a doi
mari aparatori ai memoriei lui
lon Luca — Marin Cosmescu, in
2010, si V.Anania acum —, tre-
buie sa-i marcam cum se
cuvine amintirea. Sa ne-ajute
Dumnezeu!
loan DANILA
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Fantasticul

Ma indoiesc ca a mai observat cineva
existenta unei apropieri — ce-i drept, mici
— intre ,Cubul negru si schita (tot un
poem fin prozad) ,Bunul meu amic* de N.
Pora, publicatd cu doi ani fnainte in
»2Almanahul «Adevarul» si «Dimineata»
pe anul 1913“. Ambele incep cu pretextul
intoarcerii acasa, noaptea, dupa apasa-
toare reflectii de insi singuratici.

Schita lui Pora: ,Ma intorceam acasa
nvaluit in singuratatea noptei usor tulbu-
rate de vint. Incolo nici un zgomot nu
despica tacerea prin care insusi zgomo-
tul pasilor mei pierea, ca zgomotul impal-
pabil al unei fiinte nemateriale.

Si revenindu-mi gindul tors o seard
ntreaga in taciturnia unei visari de izolat,
nu-mi auzii cuvintul rostit cu glas tare si
cdruia cineva i rdspunse raspicat in
auzul meu: «Nu-i adevarat»“. (p.149)

,Bucata“ lui Bacovia: ,Enervat de
aceasta lunga agonie a unui veac sus-
pect; umilit, mai mult ca totdeauna, de
ironica reflexiune a unui poet din veacul
viitor al frumusetii, veneam spre casa
ntr-o noapte, tirziu, innebunit de mizeria
si minciuna in care am aparut.

Eram pierdut, inutil, mai ridicol ca
niciodata.

Orasul mic dormea in noaptea lui.

Acasa, un plic alb, la aprinsul lampii,
aparu pe podele lingd usa, in tacuta
odaie unde stau de mult fard sa fi avut
nici o corespondenta de nicaieri.

Am deschis plicul si pe cartonul negru-
mat era scris cu alb:

«Vino pe podul de fier, miine la ora 3
d.m.»“ (Opere, ed. 1978, p.318) Ceea ce
li se intimpla ulterior naratorilor difera.
Primul adoarme cu ,lampa uitata aprinsa
pe masd“, somn agitat, in care viseaza
un personaj straniu, amenintator, astep-
tind sa-I vada ,incremenit de-a binelea“.

Dupa o ezitare, Bacovia se decide sa
dea curs invitatiei. Misteriosi, cei care il
iau de pe ,podul de fier* fac figura de
initiati: Impreuna cu oaspetele, presimt o
dramatica schimbare de paradigma.

,Deodata, lumina fu stinsa si umbra lui
Karl Marx aparu in noaptea cubului
negru, cu ajutorul unei lanterne“. (ib.,
p.319)

Finalmente, cei trei se despart.

Concluzia amfitrionilor din ,cubul
negru®, desigur aceeasi cu a autorului, e
ca ,veacul (lor) s-a sfirsit: veacul
estetismului si al decadentismului.

Socurile

Macabrul e prezent, la Bacovia,
incepind cu ,Plumb“ (,Dormeau adinc
sicriele de plumb,/ Si flori de plumb si
funerar vestmint-/ Stam singur in
cavou... si era vint../ Si scirtliau
coroanele de_plumb®) Il intilnim in
~Panoram&“ (,In jurul meu corpuri de
ceara,/ Cu hide si fixe priviri./ .../ In racle
de sticla — princese/ Oftau, in dantele,
mecanic“.), in ,Poem in oglinda“ (,Vezi,
din anticul fotoliu - / Agonia violeta,/
Catafalcul,/ Si gradina cangrenata®), in
~Sepulcre violate“ (,Si ce-am vazut era
straniu/ Intr-un copac am gasit un cra-
niu,/ Pe o cruce niste cozi blonde®.), in
,Renuntare” (,In gradina moartd/ Am
sarit aseara peste zidul mort -/ Pasul
meu, incet, se oprea in loc, - / Constient
de soartd, de durere orb,/ In gradina
moartd/ A sosit un mort...“. Cuvintul ca
atare lipseste, nu insa, cum se vede, si
elementele de recuzita care il definesc,
ori sinonimele lui: ,lugubru®, ,sinistru,
Jioros®, ,mortuar‘. Sa se observe si ca,
exceptie ,Panoramd®, in toate situatiile,
descrierile sint facute fara nici o tresarire
nervoasa, ceea ce denotda o deprindere
cu macabrul. Am dovezi cd experienta
acestuia intra in educatia literard a unora
dintre scriitorii de la sfirsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului XX. Ca sa
ajungi sa vorbesti de noapte si de moarte
fara teama, cu o rece detasare, sa

Bimesernii;

Constantin CALIN

Jurnal

despre Bacovia (3)

brodezi orice in jurul lor, erau necesare
niste exercitii: s& te plimbi singur la ore
tirzii, sa treci prin cimitire, sa te amesteci
in cortegii funerare, sa tragi clopotele in
miez de noapte, sa locuiesti intr-o odaie
Jpictata”, in interior, cu ,briie negre, ca-n
,Singur’, sa cauti ceea ce te socheaza,
sa te inspaiminti.

Inainte de Bacovia, asemenea bravuri
le-au practicat si altii, dar fara rezultatele
sale poetice. Un exemplu e cel al lui
Haralambie Lecca, despre care Ludovic
Daus povesteste urmatoarele:

,La fintoarcere sania se opri in
Clopotarii Noi, in fata unei cadsute de
linga Calea Victoriei.

Intraram.

Vreo patru odaite, - dar ce lux. Perdele
si perine de matase, mobile intr-un stil
ciudat, dar toate artistice, - si-n fund o
camera intr-un complet intuneric.

-Uite!

Mé& impinse induntru, si aprinse o
lampa.

Vazui un catafalc, c-un pat in forma de
cosciug.

-letacul meu — rise Haralamb.

Recunoscui placerea macabra a poetu-
lui care scrisese poemul «Ramasagul»,
unde niste studenti se asezara pe mese-
le unei camere mortuare printre cadavre,
ca sa inspaiminte pe un coleg de-al lor
care se laudase ca va petrece noaptea
acolo... Pe atunci toti poetii citeam cu
frenezie pe Rollinat si Baudelaire si fan-
tezia lui Lecca fu apreciata si facu zgo-
mot. Cenaclul de la «Fialkowski», vestita
cafenea-cofetarie, primi cu aplauze
vestea si poetul Mircea Demetriade o
sarbatori in mii de paradoxuri, - iar poet-
ul Alexandru Obedenaru o raspindi la
«Nationala», cealaltd cafenea a scriito-
rilor”. (,Amintiri, in ,Curentul nou®, 1,
nr.13, 25 aprilie 1920, p.198)

Ororile — au incercat si unii mai tineri
s-0 demonstreze — pot fi privite cu
detasare, ,estetic”. Asa a procedat, de
pilda, lon Vinea in ,Visul spinzuratului,
poem datat 1915, in care ironia e, cu pre-
meditare, mai pregnanta decit compasi-
unea: ,Spinzuratul vinat din gradind/ Plin
de roud si frunze moi (in revista: noi —
n.m.) / Se-nvirteste-n axu-i de lumind/
Fara frica de ninsori si ploi/ Si rizind cu
ochii amindoi.// Spinzuratul pina-n
dimineatd/ Pe acelasi gind s-a legénat,/
Agétat de stele cu o atda/ Usurat de
dragoste si de viatd/ Si simtindu-se
neatirnat.// Astfel facu haz spre ziud/
Ascultind prin arborii vecini/ Pasarile ce
bat apa-n piua,/ Si cind soarele-i trimise
spini/ Spinzuratul vinat ca o floare,/ Si cu
limba amenintatoare/ Isi stranuta sufle-
tul, deplin®. (,Clopotul®, 1, nr.3, 5 noiem-
brie 1922, p.10)

Grav in toate, Bacovia s-a angajat cu
maxima seriozitate in ,jocurile* de acest
gen, iar faptul a ldsat urme asupra sa.

Rabdarea
lui Bacovia

Afiliat la cercul simbolistilor, Bacovia
n-are ,mentalitatea detestabila“ a unor
dintre ei, care ripostau dur oricaror critici
si se manifestau orgolios, ostentativ, ca
niste rasfatati, in toate situatiile. Intr-un
comentariu la ,Vieata noua“ (nr.1, 1914),

Ibraileanu aminteste citeva din aceste
atitudini: ,N-am vazut oare pe un deca-
dent scriind intruna numai despre El si
rudele sale — si insultind un critic mort de
curind?... Altul, exasperat de niste paro-
dii care i-au bagatelizat opera, n-a ajuns
sa-i faca sifilitici, intr-o revista, pe autorii
acelor parodii?... Al treilea, scriind
impresii din campanie, numai ca sa faca
pe «diabolicul», a spus ca un soldat
roman a baut vinul cu care el, poetul, se
spalase pe picioare... Asta a gasit el sa
spund, asta l-a impresionat! Nu I-a
miscat nici entuziasmul plecarii, nici
pornirea colosala a unui neam spre sa-
crificiu, nici cel putin suferintele celor din
jurul lui —daca era un pesimist... In sufle-
tul unui catel, tot ar fi gasit un rasunet
mai generos campania de astd-vara,
decit in sufletul acestui poet. Suflet de
poet? Puah, ce murdarie!“ (Opere, 10,
p.342-343) Bacovia a fost modest atit in
raporturile cu lumea, cit si cu ceilalti scri-
itori. N-a scris nici o notita ,impertinenta*,
contra ,Vietii Roméanesti“, in ,Versuri si
proza*“, cum fac mai tinerii sai prieteni din
redactia acesteia, sau in ,Orizonturi noi,
la care era director. Nu |-a interesat cine
e Odin, cel care i-a atacat volumul Plumb
in ziarul local; daca ar fi incercat sa-| afle,
numele lui ar fi ajuns la Agatha si ne-ar fi
fost dezvaluit in Viata Poetului. Nu s-a
scandalizat cind Felix Aderca I-a comen-
tat sub titlul ,Un poet al nebuniei“. N-a
raspuns epigramelor si parodiilor (I-a de-
ranjat vizibil doar cea la ,Fri“.) Exclud fap-
tul de a nu fi cunoscut gesturile care i-au
fost potrivnice. De ce-a tacut? A tacut de
prea mare sigurantd de sine, sau de
teama escaladarilor? Oricare ar fi ras-
punsul, rabdarea lui mi se pare un lucru
extraordinar, semnul unei formidabile
puteri de a rezista care seamana cu cea
a martirilor crestini. Desigur, ea poate fi
pusa si pe seama timiditati sale de
provincial, dar Bacovia a tréit si in cele
doua capitale: lasi si Bucuresti!

Afinitati

intr-o scrisoare din 1910 catre sotia
sa, Olga, dr. Gheorghe Marinescu
citeaza aceste versuri din ,Lacul‘ de
Lamartine: ,O temps, suspendez ton vol,
et vous, heures propices,/ Suspendez
votre cours;/ Laissez-nous savourer les
rapides délices/ De plus beaux de nos
jours!” (Corespondenta, p.33) Le stia din
liceu, sau autorul Meditatiilor era poetul
sau preferat?

Néscut in 1863, Gheorghe Marinescu
era mai mare decit Bacovia cu 18 ani (si
a murit inaintea lui cu 19). Bacovia nu
pomeneste nicdieri de Lamartine. El
citeazd pe Vigny si pe ,modernii*
Baudelaire, Poe, Verlaine, Laforgue,
Rimbaud, Rollinat. (Le citeaza — trebuie
precizat — numele, dar nu si vreun vers
de-al lor, ceea ce reprezintd o curiozi-
tate!) in cei 18 ani de care am amintit,
mitul lui Lamartine fusese inlocuit cu alte
mituri. Generatia lui Bacovia nu-l mai
cunoaste sau nu-l mai recunoaste.

Om cu elanuri si gusturi romantice,
Gheorghe Marinescu a fost sensibil nu
numai la poezie, ci si la sanatatea
poetilor. Bacovia si Artur Endsescu s-au
numarat printre pacientii sai.

As remarca faptul ca si astazi avem
doctori cu buna educatie literara, capabili
sa citeze (unii sa si scrie si sa traduca)
versuri. Poate chiar mai multi decit profe-
sori de literatura.

Introspectii

,Gindindu-ma la mine*, ultimul vers
din ,Note de toamna“ (In toamna violeta,
compozitori celebri), ar putea sta ca
motto pentru ceea ce am facut in ultimii
zece-cincisprezece ani. M-am gindit la
mine, insd nu in mod egoist, cu ambitii,
nu cu fata spre viitor, ci, gol de patimi,
intors spre trecut, pentru a-mi intelege
yconditia“ si a ma impéca, fara regrete,
cu ea. Recapitulez situatii, cern amintiri,
starui asupra unor nume si chipuri,
zimbesc unor scene, imi reprosez igno-
rante si inabilitati, lipsa initiativelor si a
supletii in anumite cazuri, timpul pierdut
cu lucruri derizorii si cu persoane nein-
teresante, imi numdr angajamentele
eronate, inconsecventele, abandonurile,
ratarile, dar n-am taria sa ma acuz, ma
incurc in detalii, imi gdsesc si niscaiva
scuze, uneori chiar as vrea sa ma ,scot,
totusi, finalmente, sentimentul vinovatiei
revine si-mi marcheaza fiecare din
bilanturi. A te gindi la tine e totdeauna
apasator. Psalmistul a spus inaintea
tuturor ce ni se intimpla dupa asemenea
introspectii: ,Ma gindesc adinc in mine,
si mi se mihneste duhul...“ (Ps.77,3)
Mihnirea atrage ginduri noi, care ajung
sa alcatuiascd o retea inextricabila.
Gindindu-ma la mine incerc sa-mi inte-
leg (cum cred ca a facut si Bacovia) situ-
atia in locul si timpul in care traiesc, ma
compar, ma raportez la cunoscuti si
necunoscuti, disociez intre adevar si
minciund, intre aspiratii si posibilitati. imi
trec prin minte devize, formule, vorbe
tari, ironii. Ma urmaresc si in casa si la
plimbare, de unde, nu o datd, ma intorc
la fel ca poetul, ,pierdut’, ,cu bratele
invinse®. Gindindu-ma la mine, as vrea in
unele momente, sa pun punct gindului,
sa-| incui in interiorul meu, nestiut, cum
pune punct Bacovia poemului sau, insa
gindul nu vrea sa se linisteascad, se
zbate, se rasuceste, se complica. De la o
vreme, nu scap de el nici dimineata, nici
la amiaza, nici seara.

Ergo

Poate fi uitat Bacovia?, am fost intre-
bat. Fara indoiala ca da, am raspuns,
insd ziua aceea e foarte departe. Mai
intii ar trebui sa dispara ,nebunia“ lumii
(,.Greve, singe, nebunie/ Foame,/ Plinset
mondial“), s& nu mai existe dureroase
contraste sociale, desantarea unora si
umilirea altora. Bacovia va fi uitat cind
nu vor mai fi motive ,de revolta si de
jale®, cind ,multimea anonima se va avea
(cu adevarat) in vedere” si, nu in ultimul
rind, c¢ind Romania nu va mai fi o ,tara
trista, plina de umor“. Numai o fericire
generalizata ni-l va putea sterge din
memorie, desi nici atunci cu totul.
Desigur, chiar si natura ar trebui sa se
schimbe: s& nu mai fie ploi persistente,
ierni terifiante, cu ,ger aspru“, ,pustii®,
zile cu ceata, ceruri gri. Nimic s& nu mai
aminteasca de singuratate, melancolie,
plictiseald. Eu nu intrevad incé posibili-
tatea realizarii acestor lucruri. In fine, ar
trebui sa apard multime de poeti care s&
ne dea un sentiment al valorii mai preg-
nant decit cel pe care ni-l da opera sa.
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intr-adevar, regii si imparatii lumii,
fiind oameni, cunosc toatd gama de su-
ferinte umane, inclusiv moartea. Dar, ce
este relevant in viata regilor si a impa-
ratilor e faptul cd nu ajung la astfel de
demnitati pentru propriul lor folos, ci se
afla in serviciul supusilor pe care-i
guverneaza si conduc cu intelepciune.
Bunadoara, daca deschidem tomul lui
Marc Bloch Regii taumaturgi (Prefata
de Jacques Le Goff. Traducere de Val
Panaitescu, Editura Polirom, 1997), con-
statam lejer ¢ regii erau considerati per-
sonaje sacre, inzestrati cu anumite pu-
teri supranaturale conferite de Divinitate,
citandu-se n acest sens Psalmul 82 (in
versiunea romaneasca a Bibliei, Psalmul
81, 6, 7, ,Eu am zis: «Puternici sunteti si
toti fii al Celui Preainalt». Dar voi ca niste
oameni muriti si ca unul din capetenii
cddeti’). Tot astfel se intampla si in
Mahabharata (cap. 80, Moartea Iui
Krisna), editie in proza, repovestita de
Agop Bezerian (1994), de unde afldam ca
Zeul Krisna se refugiaza in padure, intr-un
tufis, unde este ucis de sdgeata unui
vanator. Din glosarul volumului cu-
noastem c& Sri Krisna este a opta incar-
nare a lui Visnu. Aceasta credinta a vul-
nerabilitatii capetelor incoronate este
impartasita si de Elena Vacarescu (a se
vedea in acest sens la pagina 84 in volu-
mul mai jos mentionat). Cu aceste gan-
duri am inceput lectura unui opuscul al
Elenei Vacarescu*, aparut in urma cu
cativa ani la Ed. Compania. Elena
Vacarescu (1866-1947) a  fost
domnisoara de onoare a Reginei
Elisabeta (Carmen Sylva). Beneficiind
de timpuriu de o educatie aleasa,
poliglota, inzestratd cu talent poetic, a
avut sansa sa cunoasca regine si regi ai
Europei, pe care i-a creionat in notatii
detaliate ce se citesc realmente cu
interes. Volumul in chestiune cuprinde
zece eseuri, care incep cu acela dedicat
Reginei Elisabeta a Romaniei si se
incheie cu Regina Maria — Christina si
Regele Alfons al Xlll-lea al Spaniei.
Editia initiala fusese scrisa in limba
englezd si cuprindea incad trei texte:
»Jarul si tarina“, ,Wilhelmina I, Regina
Olandei* si ,Papa Leon al Xlll-lea“.
Asadar, volumul fusese scris si aparuse
in engleza in 1904 la New York si
Londra, unde s-a bucurat de succes,
autoarea a fincurajat traducerea in
franceza realizata de Gastane Jeffry
(,Acest volum are o ciudata particulari-
tate. A fost scris in engleza de catre o
autoare cunoscuta si foarte apreciata in
lumea literelor franceze®), dupa care s-a
facut transpunerea in limba romana.

Ncronicajtraducerilor

lonel SAVITESCU

In preajma tronurilor

.Regii si imparatii trebuie sa fie nefericiti pentru ca sunt si ei oameni. Nu vreau sa
spun ca sunt mai nefericiti decat ceilalti, dar pozitia ii obliga sa indure si multe Iucruri
care vin sa se adauge suferintelor obisnuite. Cand veti merge la Schénbrunn, vizitati
neaparat apartamentele ducelui de Reichstadt.”

Franz Joseph

Dintr-o rapida ochire a cuprinsului con-
statdm ca dintre regii cunoscuti lipseste
Carol |, in parte, o lipsa justificata. Intre
tandra Elena Vacarescu si printul
Ferdinand, sosit in Romania (1889),
pentru a-l urma la tron pe Carol |, s-a
nascut o idila (acceptata cu intelepciune
de Carmen Sylva), reprimata cu brutali-
tate de intransigentul suveran, care a
expulzat-o pe Elena Vacarescu fin
Franta, Ferdinand c&séatorindu-se cu
Maria de Edinburgh (Missy), la 10 ianu-
arie 1893, la Sigmaringen. Evident, din-
tre toate aceste capete incoronate ale
Europei, Elena Vacarescu a stat cel mai
mult timp in preajma Reginei Elisabeta:
»Chipul reginei Romaniei mi-a luminat
intreaga viata. Inca de cand eram copil,
vorbele si privirea ei m-au invatat sa
venerez tot ce e bun, nobil si adevarat.
Am invatat de la ea — care imi oferea cu
generozitate gandurile ei ca pe niste flori
— sd iubesc frumusetea naturii si a mun-
cii, pietatea, s& ma aplec cu atentie asu-
pra sufletului meu, sa inteleg ca bucuria
inseamnd armonie si gratie... li datorez
momentele mele cele mai inalte si scan-
teia de iubire care salasluieste in sufletul
meu, sa inteleg cad bucuria inseamna
armonie si gratie..." (p. 8). Intr-adevar,
Elisabeta de Weid (1843 — 1916), casa-
torita in 1869 cu Domnul Carol | a
devenit Regind a Roméaniei in 1881.
Poliglota, culta, cu preocupari artistice si
domestice, in preajma reginei aflandu-se
deseori printesa Elena Bibescu (nascutd
Manolache Kostaki Epureanu), mare
pianistd, apoi Alecsandri, T. Maiorescu,
George Enescu. Surprinde deci ca, in
notatiile sale asupra Reginei Elisabeta,
Elena Vacarescu nu pomeneste de ast-
fel de amanunte, care ar interesa pe
cunoscatorii epocii. Astfel, bundoara, in
1882, Carmen Sylva l|-a primit pe
Eminescu, cu care a avut o discutie pe
teme literare, poetul purtandu-se cu
demnitate, spunandu-i ca nu este regina
poeziei. Carmen Sylva aprecia

Scrisorile, iar Luceafarul era ignorat,
socotindu-l o imitatie dupa Alecsandri.
Avand multi biografi, spune Elena
Vacarescu, Carmen Sylva a fost prezen-
tata din diferite perspective: ,are o per-
sonalitate atdt de complexa, incét
aproape toti istoricii pot oferi o solutie
acceptabila enigmei sufletului ei... Unii o
prezintd ca pe o printesd romanticd, care
a comis greseala de a fi, in acest secol
materialist, o visdtoare si o teoreticiana.
Altii o compara pe aceasta regina atat de
atragatoare cu femeile rafinate si erudite
ale Renasterii italiene care ne farmeca
inca imaginatia prin finetea si eleganta
conversatiei ce faceau din Curtea lor
adevdrate centre de activitate intelectu-
ald* (p. 9). Greu incercata de soarta,
Elisabeta si-a petrecut o parte a tineretii
sale in compania unui frate bolnav
incurabil si a unui tatd muribund, iar cand
a revenit de la Sankt-Petersburg nu si-a
mai gasit in viata tatal. Unicul ei copil,
principesa Maria a murit la varsta
frageda de patru ani. Sosind in
Romania, principesa Elisabeta s-a inte-
grat armonios in viata poporului roman:
»,Cu rabdare si fard odihnd, se tine
aproape de viata poporului sdu, participa
la nevoile si aspiratiile unui neam pe
care s-a strdduit si adesea a reusit s&-1
inteleagd“ (p. 25). Imparatul german
Wilhelm al ll-lea (1888 — 1918, nu 1919
cum se scrie la pagina 48) a fost unul
dintre monarhii puternici ai Europei, care
a cunoscut din plin La belle époque,
mostenitor al unui imperiu ajuns la
apogeu, iar dupa infrangerea Germaniei
a abdicat, iar Germania a devenit o tard
amputata teritorial: ,/n istoria natiunilor,
ca si in cea a indivizilor, umanitatea se
imparte in doud clase: de o parte sunt
semdanatorii, iar de cealalld, seceratorii;
cei care intorc brazda si muncesc din
greu, si cei care strang roadele si se
bucurd de ele. Imparatul Germaniei este
un secerdtor, un secerdtor lacom si plin
de speranta, care rastoarna fiecare bul-

gdre de pdmant si nu lasa in urma lui nici
0 sdmant&" (pp. 53 — 54). Evident, dintre
monarhii Europei, Franz Joseph de
Habsburg a cunoscut din plin amaréaciu-
nile existentei (sinuciderea lui Rudolf de
Habsburg, 1858 — 1889, impreuna cu
Maria Vetsera la Mayerling), apoi, mai
tarziu, asasinarea la Sarayevo a prince-
pelui Franz Ferdinand de catre Gavrilo
Prinkip, pretext de izbucnire a Primului
Ré&zboi Mondial, incat credem ca asupra
Habsburgilor domnea o neagra fatalitate
prin atatea decese timpurii, petrecute
de-a lungul secolelor. in fine, murind in
1916, Franz Joseph nu a mai apucat
infrangerea  Puterilor Centrale si
descompunerea Imperiului Habsburgic.
Prin viata si domnia sa lunga, Regina
Victoria (1819 — 1901) a dominat
aproape intregul secol al XIX-lea, dand
nastere unei epoci, cand Anglia
ajunsese la apogeu ca putere imperiala.
Avea un principiu preferat: , Trebuie sa
trdim ca si cum am fi nemuritori* (p. 104).
Desi era in vérsta, invata limba hindi,
exersa la pian, se interesa de membrii
numerosi ai familiei sale. Regina Victoria
a fost urmata de fiul ei Albert Eduard,
devenit rege sub numele de Eduard VII.
A vizitat Roméania pe cand era print de
Wales, extrem de calatorit ,vazuse juma-
tate de glob, vizitase India si-si petrecea
céteva luni pe an in capitala Frantei* (p.
133). Constient de propriile indatoriri ale
unui print, principele de Wales afirma la
sfarsitul dialogului cu Elena Vacarescu:
»,nu mai avem, in schimb, timg pentru
propriile noastre trdiri* (p. 147). Intr-ade-
var, toti acesti suverani ai Europei au
excelat in cultul muncii, al stiintei si al
devotamentului fatda de propriile lor
popoare. Cu o singura afirmatie a Elenei
Vacarescu nu suntem de acord, atata
vreme cat avem Principele lui
Machiavelli si invétaturile lui Neagoe
Basarab catre fiul sau Teodosie: ,S-au
scris multe carti pe aproape toate
temele, dar o carte intr-adevar utild care
sd trateze despre educatia unui print nu
existd si nici n-ar putea exista, caci situ-
atiile difera in functie de popor si de
mediu* (p. 207). Celelalte capitole com-
pleteaza pertinent observatiile unei fine
cunoscdtoare a curtilor europene de la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

* Elena Vacarescu — Regi si regine
pe care i-am cunoscut. Traducere de
lleana  Carmen Moldovan, Ed.
Compania, 2007

Februarie e luna examenelor
de iarna: licenta, disertatie,
examene de semestru, toate

Cum vorbim, cum scriem

fara sa i-o cer, ca tocmai si-a
sustinut teza de doctorat. Brusc
m-am simtit invins: in facultate,

navélesc in cascada spre bietii
studenti, masteranzi ori absol-
venti, dar si spre profesorii
examinatori. O categorie aparte
o formeaza restantierii, care
dupa noua metodologie -
cumplit cuvant! — isi pot da
examenele pand hat din anul |,
desi ei sunt acum intr-un an ter-
minal. Asa se face ca, cel putin
la disciplina mea de suflet —
fonetica si fonologia —, am pri-
mit cereri de la cativa codasi din
semestrul | de acum trei ani,
pregéatindu-se chiar foarte se-
rios. Au fost, ca de obicei, doua
lucrdri: o evaluare a compe-
tentelor instrumentale (lingvis-
tice), adica o dictare, si testul de
cunostinte de specialitate.
Impreund cu asistenta, am
corectat aceste teste si ne-am
declarat mai mult decat multu-
miti: au recunoscut vocalele,
semivocalele, diftongii, triftongii
si toate celelalte ,noutati, chit
ca ele fusesera o data predate

Desteapta-te, romdnel...

si verificate pe céand acesti
restantieri erau elevi de gimna-
ziu. Pe ansamblu, notele ar fi
variat intre 7 si 9, ceea ce — sa
recunoastem — nici la studentii
disciplinati nu gasesti mereu. A
venit randul probei de ortografie
si... ne-am pus mainile in cap.
Ca sa nu-i incercdm cu
~Amintiri din copilarie” ori cu ,0
scrisoare pierduta“, le-am cerut
sd-si autodicteze prima strofa
din imnul national. Chiar daca
am mai pus si noi umarul pentru
a ajuta memoria candidatilor
intérziati, au izbutit s& stranga
versurile cu pricina. In numai
patru randuri s-au adunat nsa
cele mai grave greseli: verbul si
pronumele au fuzionat (*desteap-
tate, *croiesteti), al doilea i a
devenit cu totul facultativ (*bar-
bari, *cruzi). In ordine, veneau
virgulele pentru vocativ (,ro-
méne,), uitate definitiv, lipsa

cratimei si acomodarea struc-
turii la (dez)obisnuintele vorbito-
rilor (*te adancird, *sa se
inchine, in loc de te-addncira,
respectiv s& se-nchine). Dintre
semnele de punctuatie, doar
punctul apdrea in final, dupa
,2dusmani“. Neprietene le erau
virgulele de dupa primul si al
treilea vers, anuntand o atribu-
tiva explicativa de fiecare data,
ca sa nu mai vorbim de semnul
exclamarii de la sfarsitul ver-
surilor 2 si 4 (tiranil, respectiv
dusmanil). Ghilimelele de la
inceput () si cele de sfarsit (,)
sau semnele diacritice pentru s,
4, 4, 1, terau socotite un lux, iar
soarte, pentru a rima cu moarte,
un rasfat.

Am stat si-am judecat: daca
am fi fost interesati doar de
numarul silabelor, al consoane-
lor si al diftongilor, pe care l-au
stabilit corect restantierii nostri,

ar fi defilat cu note dintre cele
mai frumoase, dar daca ne
ludm in serios atributiile de pro-
fesori de romana, ,curiosi“ sa
aflam ce deprinderi de scriere
corecta mai au tinerii de azi, tre-
buie sa decretam starea de
dezastru din scoala romaneas-
ca. Am citit de curand despre o
absolventa de liceu care a
reprosat profesorilor ei din
ultimele doua clase mai ales, ca
nu au invatat-o ce trebuia, desi
nu lipsise de la niciun curs,
incat la bacalaureat s-a trezit ca
nu poate face fatd cerintelor
evaluarii. Céti ar fi in stare sa
faca chiar mai mult decét atat?
Ne acoperim de formalisme, ne
impopotondm cu titluri si di-
plome, ignorénd continutul si
incurajand mediocritatea. Zilele
acestea, un fost student de la o
alta specializare mi-a tinut calea
pe strada pentru a-mi spune,

nu stia sa puna -/ la domnu si
niciodata al treilea i la copiii...
Februarie este si luna coloc-
viilor pentru admiterea la suita
de probe in vederea obtinerii
gradului didactic I. Un coleg de
la o universitate din tara mi
spunea la telefon ca a trait una
dintre cele mai mari umilinte:
era prima oard cand nu a fost
cooptat in comisiile respective,
desi din 1986, pe cand era
dascédl de roména la liceul pe-
dagogic din acel oras, serviciul
de perfectionare a cadrelor di-
dactice s-a infruptat din vasta
sa experientd in domeniu. In
2011, s-a aplicat — cruciti-va!l —
principiul rotatiei, de parca
poate sta ceva impotriva prin-
cipiului competentei, cu preca-
dere in invatdmantul superior!
Oare de céte generatii mai e
nevoie pentru a ne instala odata
in normalitatea lumii?
loan DANILA

16

februarie 2011



ateneu

5 aprilie

Notre-Dame care, in 1996,
dimineata relativ devreme, céand
incd nu naboiserad turistii, imi
parea ca tace... nazonat. (Narile
lucarnelor? Dar parcd nu are asa
ceva, lucarne, pe cand nari...
poate avea-asemana, prin alte
deschideri arhitecturale.) Nu e cea
mai mare catedrald a francezilor
ca spatiu arhitectural, dar e cea
mai importanta ca arhitecturd spi-
rituald. Si, bineinteles, una dintre
cele mai remarcabile pe care a
dat-o arhitectura goticd. O dubla
capodoperd, sa zic, ca sa revin: si
sub aspect arhitectural, si sub (si
in) aspect spiritual.

Acum paisprezece ani, nu am
vizitat si trezoreria, in care intru
acum. Relicve, pur si simplu, dar si
relicvarii (Sfanta Coroana de Spini
si un fragment din Crucea lui
Hristos). Este posibil sa descrii,
jurnalier, atatea obiecte unicat,
care se afla intr-un atare spatiu?...
Inefabilitatea — si ea caracteristica
omului. Diafanitatea (memoriei) —
de asemenea. Pentru cid te
depértezi in timp, si contururile se
estompeaza. Insd ramane sesi-
zabila perpetuu atmosfera Notre-
Dame, in care par imponderabile
himerele de pe cornise. De altfel,
multe dintre ele, himerele,
ramanand mai mult eterice, pentru
ca in alcdtuirea lor materiald sunt
foarte deteriorate. Bineinteles, vor
fi reconditionate. In special cele
din spatele catedralei, carora li se
vede osatura armaturii. (Ca la un...
rontgen ceresc.) Ca sa urci spre
ele, in turnul catedralei, ar trebui
sa mai stai cel putin o ora la coada.
Insa I'lle de la Cité, insula-nucleu a
Parisului, te ademeneste si cu alte
locuri primitoare. Astfel ca, dupa
un scurt popas in parcul din
spatele catedralei Notre-Dame, —
statul la coadd, cam 40 de minute,
ca sa intru in triunghiul* Sfanta-
Capela (Sainte-Chapelle),
Consiergerie (fosta inchisoare a
orasului Paris) si Palatul Justitiei.
La punctul de trecere, exigente
severe, deloc mai putin relaxate

decat cele din aeroporturi. Control
minutios, randul se misca
anevoios, unele persoane fiind
intoarse de céteva ori pe sub...
arcul de ne-triumf al magnetismu-
lui-detectivist, dar — sa vezi, fir-ar
sa fie, tot mai au asupra lor ceva
ce declanseaza alarma tiuitoare.
,Pardon, encore une fois,
Madame*, face gardianul-operator.
Doamna trece, iar tiuie dispozitivul.
Doamna mai scoate de pe ea din
bijuterii, chinezdrii si, in fine, —
avanti!

Din strada, capela — minune de
arhitectura gotica, potop multicolor
de vitralii, — nu se vede, dosita de
fastuosul Palat al Justitiei.
Nicicand altddata, altundeva, nu
am vazut o cladire-labirint atat de
rebusistica, precum este acest
locas al Femidei. Te miri cum de
gasesc locul de care au nevoie
magistratii, martorii, inculpatii,
achitatii. Aici, la intersectii de
galerii, ar trebui s& stea agenti de
circulatie, iar angajatilor — s& li se
dea cel putin biciclete sau locomo-
bile electrice. Ce mai spatiu-rai,
aici, pentru cineasti! Ce de-a
peripetii poti regiza prin labirinturile
Palatului Justitiei care, si sub
aspect teoretic, e ceva dedalian.

Urmeaza (urmez, ca la scoald)
Montmartre, cel mai fnalt punct al
metropolei, ce este numit pe vechi
- pur si simplu mont, cu sensul de
deal care are o energetica aparte,
un magnetism irezistibil al uli-
cioarelor pitoresti, intortocheate,
cu fel de fel de buticuri, brutarii de
familie, taverne. Aici, atat localnicii

Leo BUTNARU

Prier parizian (4)

(Jurnal Yes-Eu, 1- 29 aprilie 2010)

cat si vizitatorii au o alura
negrabitd, iscoditoare, urcand sau
coborand pe, sa zicem, strada
Lepic, una dintre cele mai veche
din fosta comuna Montmartre. A
fost trasata la indicatia imparatului
Napoleon, initial calea respectiva
numindu-se regala. lar in 1864 i-a
fost atribuit numele generalului
Lepic, care in 1814 a apdrat
Montmartre de armata rusa. Unul
dintre combatanti, morar de profe-
sie, a fost rastignit de cazaci chiar
pe aripile morii sale. In constiinta
mea, aceastda drama relativ...
recenta (!) se leaga oarecum sim-
bolic de destinul Sfantului Dionisie,
vazut prin biserici pariziene, prin
lucrari de sculptura si picturd. Este
sfantul care isi tine in maini pro-
priul cap, ceea ce aminteste ca el
a fost torturat de eretici chiar aici,
pe Montmartre. Dar, prin voia lui
Dumnezeu, dupa ce a fost decapi-
tat, el s-a ridicat, si-a luat capul in
maini si a mai mers o cale relativ
lungd. Azi dimineatd, pana sa vin
aici, in creasta urbei, am vizitat
catedrala Notre-Dame, pe portalul
céreia, printre atétia alti sfinti, am
deslusit oarecum mai... accentuat
(si) chipul sfantului Dionisie.

Sigur e cd Montmartre a mai
pastrat ce a mai pastrat din tot mai
mult... imaginatul, deja, sat care a
fost gratie afluxului de turisti, in
timp ce Montparnasse s-a pomenit
complet modernizat.

Dar sé inregistram si opiniile de
pe celalalt versant: unii considera
ca hoardele turistice au... devalo-
rizat, de-romantizat, poate chiar...
desacralizat locurile celebre, cand-

va, ale Parisului. De aceea
Montmartre nu mai pare unul ade-
varat, ¢i unul de balci, ordinar pana
la vulgaritate, de prost gust. Este
spatiul care de multd vreme a
devenit un brand, un marketing
non-stop, fara prea mult dis-
cernamant.

Orice s-ar spune pe versantele
disputei, in constiinta ta se intam-
pla ceva mai special, odata ce afli
ca aici a trdit si a creat compozi-
torul Hector Berlioz, ca prin restau-
rantele si tavernele montmartiene
si-au inchinat paharele de vin
Cézanne, Modigliani, Toulouse-
Lautrec, Edouard Manet, Emile
Zola, pe durata secolului XIX
Montmartre, in (ceva) concurenta
cu Montparnasse, tindnd de
Mecca artelor si boemei.

Pe versantul de vest, deja usor
n panta, intr-un ambient special, e
creatd o atmosfera (stare) Dali:
expozitie cu vanzare (tare! — la
preturi), in care sunt reproduse, in
numar limitat si la scéri ajustate,
mai multe din capodoperele lui
Salvador Domingo Felipe Jacinto
Dali i Doménech, 16" Marquis de
Pubol, cunoscut cu numele de
Salvador Dali. Dar nu se desprind
prea multi din puhoiul — adevéarata
aluviune! — de oameni din exterior,
ca sd intre in spatiul, in atmosfera
Dali. Lumea se inghesuie prin fata
multimii de pictori ce fac sau
asteapta sa faca portretul cuiva —
stiluri, scoli, profesionisti — mai
multi, dar, sigur, si amatori (camu-
flati cu diverse tertipuri).

Dali — suprarealist? De unde! —
el nu fu (fou — in franceza) decat

un curat supra(i)realist, in special
in ceealcele ce plasmuise in
secunda jumatate a primei jumatati
a (ce abundenta de a-a-a-al) se-
colului trecut, timp socio-istorico-
universal care ar fi putut avea sim-
bol — cel putin pentru firile artistice
— cisterna de petrol dotatd cu
clape, intr-o sub-forma de pian cu
coadad (intre vine) din care se
indlta (ca si astazi, de altfel) inci-
neratul chiparos al pustiului recent
sau — incd — viitor spre care se
indreapta Insusi Dumnezeu — deja
nu cu tdlpile, ci cu cauciucurile
bicicletei plutind/mergand peste
apele impetrolate catastrofal din
punct de vedere (Umberto)
Ecologic. Logic chibzuind si
supra(i)realist scriind (aceasta fu &
fou, cred, si metoda lui Dali in pic-
tura — de la logica la orice altceva
decét logica), apele au invadat
pana si cadranele orologiilor,
curgdtoare — aiurea! - si ele; in cel
mai bun caz, sunt niste cadrane-
aluat-de-turtd ale ceasornicelor
deformate precum lavasul -
painea mic-asiaticd. Eu, ca unul
dintre cei dedati alfabetului ce
sunt, rdman continuu sub impresia
si incitat de sugestia uneia dintre
panzele daliene ce reprezintd o
cascada de semne grafice, candva
— vede-se — emblematice, pana la
urmd insa ca rasturnate, daca nu
din caroseria uriasa a unei auto-
basculante, cu certitudine din
cosul unei simple roabe de miner
sau de celebru personaj homeric
care face cét de cat ordine n niste
anapoda-faimoase grajduri...
Pentru cd  supra(i)realismul
elibereazd, curatd, limpezeste...
Cel putin in cazul lui Dali. Si va
asigur, azi, 5 aprilie, in a doua zi
de Paste, prin forfota sa, prin lenta
miscare browniand (in sine)
umand, Montmartre arata destul
de suprarealist, acolo, in spatiile
sale supra-pariziene, cu — revin si
confirm — mii si mii de oameni care
ar fi alunecat, parcd, din ceasurile
lichide, curgatoare ale lui Salvador
Domingo Felipe Jacinto Dali i
Doménech, 167 Marquis de Pubol,
Zis, simplisim, Salvador Dali.

Ivirea pe lume (21 ianuarie 1946, in Radauti,
judetul Suceava) in orasul bucovinean a fost
accidentald, sederea temporara aici datorandu-
se faptului ca, la acea datda, mama sa, Elena (n.
Dumitrescu), isi insotise sotul, maistrul militar
Vasile Vicoleanu, care, proaspdt intors de pe
front, fusese repartizat in Garnizoana
radauteand. Dupa propria marturisire, numele
asezarii de bastina nu a avut niciodata vreun
impact emotional, toate amintirile copildriei fiind
legate de cartierul bacduan C.F.R., unde fami-
lia se stabilise, in casa bunicilor dinspre mamd,
in urma refuzului tatalui de a se inscrie in
P.C.R. si a disponibilizarii Iui din armatd. Si-a
inceput studiile la Scoala Nr. 6 (1952-1959, azi,
Scoala de Arte si Meserii ,Ing. Dimitrie
Leonida“), unde a beneficiat de indrumarea
unor dascéli de elitd, intre care s-au numdrat
scriitorul Alexandru Leibu losif si lingvistul
Mihai Andrei, cei care aveau sa-i dezvolte gus-
tul lecturii si dragostea pentru limba romana,
decisive n evolutia ulterioard. Prin clasa a VII-
a a inceput sa scrie poezie, dar preocuparile li-
terare s-au amplificat odatd cu admiterea la
Liceul ,Vasile Alecsandri‘ din Bacdu (1959-
1963, in prezent, Colegiu National). Aici, sansa
i-a suras iar, profesoara de limba romana Maria
Kulicovski fermecandu-l prin modul original de
expunere si invétandu-l cu adevérat cum se
citeste o carte si cum se intelege opera unui
scriitor, iar traducatorul Dumitru Alistar, profe-
sor de franceza, si Vasile Vranceanu, profesor
de muzicd, avand la randul lor o contributie
importanta la deschiderea sa spre cultura si la
imbratisarea definitiva a profilului umanist.
Adept al principiului din treaptd in treapta, a
considerat cd are nevoie de o confruntare cu
viata si de o mai buna pregétire inainte de a
aborda studiile superioare, asa ca, dupd

Personalitati bacauane

loan Vicoleanu

obtinerea bacalaureatului, a fost timp de
aproape un an pedagog la Liceul Nr. 1 (acum,
Colegiul National ,Ferdinand I). Intre 1964 si
1967 s-a numarat printre studentii Facultétii de
Filologie a Institutului Pedagogic de 3 ani din
Bacau, la cursurile careia s-a reintalnit cu pro-
fesorul de literaturd universald Dumitru Alistar
si a descoperit alti profesori de marcd, precum
Maria Gabrea (lingvisticd), Traian Cantemir (li-
teraturd contemporana), Constantin Calin (lite-
raturd veche), Tiberiu Céliman (pedagogie) si
Liviu Filimon (psihologie). Desi interesat in
primul rand de studiu, nu a neglijat preocupérile
legate de scris, in ultimul an incepandu-si
colaborarea cu ziarul Steagul rosu, in paginile
céruia a publicat recenzii si articole pe teme li-
terare. Cariera didactica a debutat la 1 septem-
brie 1967, la Scoala Péstraveni, de unde s-a
transferat in anul scolar urmétor la Scoala
Céndesti, iar de_aici, dupd un alt ciclu, la
Scoala Horgesti. In 1970 a fost numit director
coordonator al Scolii Parincea, unde a functi-
onat pand in 1978, an in care a absolvit si
cursurile Facultati de Filologie din cadrul
Universitatii ,AlLl. Cuza“ din lasi. Tot aici, in
1981 obtine definitivatul in invatamant, perioa-
da de studiu intens al literaturii romane materi-
alizandu-se in cursuri si bibliografii stufoase
pentru fiecare scriitor in parte. Acest efort inte-
lectual i-a fost de folos si la obtinerea gradelor
didactice Il si |, precum si la examenul pentru
ocuparea uneia din cele sase catedre scoase
la concurs in Bacdu si unde a reusit sa se

claseze al doilea dintre cei 42 de candidati.
Devenit profesor de limba si literatura roméana
la Scoala Nr. 20, s-a impus rapid prin rezultate,
fapt ce i-a adus numirea ca director, in 1986. In
1991 a cerut eliberarea din aceasta functie, iar
un an mai tarziu s-a transferat in cadrul cate-
drei similare de la Scoala Nr. 10 din municipiu,
de unde s-a pensionat. Odata cu mutarea la
Scoala Nr. 20, in 1983 si-a inceput colaborarea
si la revista Ateneu, debutand cu o cronica si
publicand apoi alte recenzii, consultatii si arti-
cole pe teme scolare atat in paginile acesteia,
cét si in cele ale publicatiilor Cartea, Catedra,
Convorbiri didactice, Desteptarea, Editie
speciala, Informatia, Plumb, 13 Plus,
Revista de pedagogie, Ultima ora, Ziua s.a.
Editorial debuteaza cu o carte de specialitate,
Comparatia. Culegere de texte si exercitii cu
caracter creativ (Casa Personalului Didactic,
Bacau, 1991), urmatd apoi de alte lucrari
menite sa sprijine procesul de invatamant:
Compuneri descriptive (Convorbiri didactice,
Bacau, 1994), Limba si comunicare. Sintaxa
(curs practic, Editura Plumb, Bacau, 2000),
Indrumar fonetic, de vocabular, ortografic,
ortoepic si de punctuatie (idem, 2001),
Caleidoscop compozitional (Editura Corgal
Press, Bacau, 2003) si Observare, comuni-
care, redactare (compoziti scolare, idem,
2007). Tot in scop didactic a publicat, de
asemenea, in colaborare cu Eugen Budau, vo-
lumele Analize literare. Aspecte functionale
ale comentariului literar in ciclul gimnazial

(Editura Didacticd si Pedagogicd, Bucuresti,
1996) si Ghid de literatura universala.
Lectura supli a in (idem,
1998), aceasta cunoscand alte editii la
Princeps Edit din lasi (2004 si 2007) si una, cu
titlu schimbat in Scriitori, capodopere, per-
sonaje: indrumétor de literatura universald
pentru elevi, la Editura Portile orientului (lasi,
2008). Cu prilejul Centenarului scriitoarei nas-
cute in comuna unde a fost director, in 1999 a
publicat monografia Georgeta Mircea
Cancicov (Editura Plumb), prima lucrare de
acest fel dedicaté autoarei romanelor Poeni si
Moldovenii, dublatd in 2010 de amplul studiu
Georgeta Mircea Cancicov. Reconstituiri
aproximative (Editura Corgal Press). Din mul-
titudinea fiselor sale de lucru, in 2004 a
intocmit si incredintat tiparului, aceleiasi edituri,
o inedita antologie de cugetari si aforisme din
creatia marilor scriitori si cugetdtori de pretutin-
deni, intitulatd sugestiv Darurile lumii. In pofi-
da succesului de care s-au bucurat cartile
didactice, linia sa de fortd pare a fi datd de
proza, dupa debutul literar din Ateneu, cu
Destine (februarie 1992), surprinzand pe toata
lumea cu romanul de dragoste Biblioteca
Municipala (Editura Corgal Press, 2006) si,
peste un an, cu volumul de proza Cu gandul la
Aimée (idem), care, dupd aprecierea criticului
Constantin Calin, fostul sdau profesor, ,da
méasura atét a insusirilor literare, cét si a celor
umane ale autorului“. In absenta regretatului
critic Eugen Buddu, vrea acum sa continue
Ghidul de literatura universala, pe santierul
de creatie avand deja pregatite alte cateva sur-
prize pentru cititorii care si i-a castigat.
Cornel GALBEN
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La 15 aprilie 1994, academi-
cianul Alexandru Surdu fisi
incepea discursul de receptie
la Academia Romana cu urma-
toarele cuvinte: ,Traditia dis-
cursurilor de receptie la
Academia Romana prevede
elogierea de catre noul mem-
bru titular a inaintasului pe al
cérui loc a fost ales. Conditiile
postrevolutionare de reorgani-
zare ale Academiei Romane
au determinat alegerea mea
«fara fnaintas», cum se zice.
Situatii aseméanatoare au mai
fost si am deci exemple ilustre
pe care sa le pot urma. In locul
unei personalitati academice
am sa aduc elogiul meu disci-
plinei pe care mi-a fost dat s-o
slujesc, mai mult sau mai putin
liber, dar cu toatd daruirea,
timp de trei decenii — elogiul
filosofiei romanesti, a filosofiei
roméanesti cinstire“ (Alexandru
Surdu, Elogiul filosofiei roma-
nesti, Editura  Academiei
Roméne, Bucuresti, 1994, p. 7).
Se petrecea acest eveniment
dupa ce, in urma cu peste o
jumatate de secol, intr-o situ-
atie similara, Lucian Blaga
facea ,Elogiul satului roma-
nesc’. Intre cele doua
momente societatea noastrd a
parcurs o perioada destul de
nefastd, cu efecte dureroase
atat asupra satului, cat si
asupra filosofiei roménesti. Mai
mult, deruta nu a disparut nici
dupa evenimentele din anul
1989, astfel cd preocuparea
pentru impunerea unei directii
n cultura roméana a fost si este
de mare actualitate. O con-
tributie majora la aceasta dez-
batere vine din partea lui
Alexandru Surdu, seful Sectiei
de Filozofie, Psihologie, Peda-
gogie, Teologie din cadrul
Academiei Roméane. Ludrile de
pozitie bine argumentate,
cuprinse in studiile publicate in
ultimele decenii, formeaza deja
continutul a mai multe volume,
precum ,Vocatii filosofice
roméanesti* (Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 1995) si
Jzvoare de filozofie roma-
neasca“ (Editura Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti, 2010).

In ,Vocatii filosofice roma-
nesti‘, Alexandru Surdu, opu-
nandu-se unui curent potrivnic
valentelor spirituale ale popo-
rului nostru, aduce argumente
imbatabile in sprijinul adevaru-
lui ca existd o autentica filo-
zofie romaneasca. Potrivit
convingerii sale, bazata pe
datele istorice ale spiritualitatii
umane, perioadele de inceput
ale culturilor autentice pre-
supun, cu necesitate, o anga-
jare a gandirii filosofice, atat
sub aspect logico-metodologic,
dar si sub aspect axiologic.
Altfel spus, academicianul
vorbeste chiar de o regula, de
la care cultura romana nu face
exceptie, potrivit careia, in
perioadele de inceput, factorii
de culturd simt nevoia de ,jus-
tificare rationald a demersurilor
culturale incipiente, de moti-
vare a acestora si, totodata, de
orientare a lor pe un anumit
fagas, al convergentei si al
consistentei lor teoretice”
(,Vocatii filosofice roméanesti‘,

Stefan MUNTEANU

Un model de pledoarie
In favoarea filosofiei romanesti

p. 13). Pe linie maioresciana,
el se ocupd cu precadere de
logica si de istoria filosofiei. In
aceasta perspectiva a elaborat
o adevadrata teorie privind natu-
ra si constructia filosofiei. De
fiecare data a adus argumente
indubitabile din istoria filosofiei.
Avantajul filosofului este asigu-
rat de faptul ca este si un re-
marcabil logician. Astfel ca tot
ceea ce a intreprins se sustine
printr-o frumoasa si placuta
coerenta. Referindu-se la im-
portanta logicii, in constructia
oricarei culturi, el afirma, cu
mare indreptatire: ,Preocupari-
le de logica sunt legate nemij-
locit de gramatica, de studiul
limbajului, al mijloacelor de dis-
curs, de vorbire si de scriere
corectd, fara de care este
imposibila nu numai expri-
marea, dar si constituirea ca
atare a unei culturi, care nu
este, in ultima instantd, decéat
materializarea intr-o forma sau
alta a unui anumit mod de a
gandi si, respectiv, de a-si
exprima gandurile* (,Vocatii
filosofice roméanesti“, p. 13).
Volumul ,lzvoare de filozofie
romaneasca“, la care ma voi
referi mai departe, cuprinde o
suma de eseuri prin care au-
torul, dupa ce in lucrarea ante-
rioard a demonstrat ca exista
filozofie roméaneascd, acum
justificd de ce exista aceasta
filozofie, cum a fost ea posibila.
Altfel spus, dupa ce a recunos-
cut existenta filosofiei roma-
nesti, academicianul Alexandru
Surdu invitd pe toti contesta-
tarii rau voitori, ori pe cei igno-
ranti, sa vada si izvoarele din
care tasneste energia spiritua-
1a originald a poporului nostru.
Atitudinea onesta a autorului se
nutreste si din sugestiile Tnain-
tasilor. In acest sens el se con-
feseaza: ,Filosoful Constantin
Noica, la centenarul de anul
trecut, cand am incercat sa-i
aducem cinstirea cuvenitd, mi-
a inspirat un eseu despre
izvoarele filosofiei roméanesti,
pornind de la cele doua
numere ale revistei sale
«|lzvoare de filozofie». Mi-am
reamintit, cu aceasta ocazie, si
despre Mircea Vulcanescu, tot
din Scoala lui Nae lonescu, si
despre tezele sale, valabile
ncd, dupa care filosofia, ca si
alte componente ale unei cul-
turi, nu apar intamplator, ci
necesita si ea anumite izvoare,
iar filosofia romaneasca le-a
avut cu prisosinta in ultimele
doua milenii, incepand cu vre-
mea traco-getilor” (,lzvoare de
filozofie romaneasca“, p. 10).
Si, cu aceeasi deschidere
adauga: ,lzvoarele de filozofie
romaneasca, ingrijite de catre

Noica si Mircea Vulcanescu, si
apoi de catre o parte dintre

istoricii filosofiei romanesti,
meritd sa fie reamintite, atat
pentru intelegerea filosofiei
noastre, pentru vreo eventuald
refacere sau corectare a aces-
teia, cat mai ales pentru faptul
ca ele, ingrijite fiind, ca si
izvoarele curgatoare, raman ca
surse permanente de inspiratie
si de stimulare a gandirii cre-
ative” (pp. 11 - 12).

Volumul debuteaza cu stu-
diul ,Istoria filosofiei si izvoare-
le sale®, unde este evidentiata
deosebirea dintre stiinte si arte
(independente de istoriile lor)
si filozofie (dependenta de isto-
ria sa). ,Filosofia, in masura in
care nu este nici stiinta si nici
arta, are un caracter aparte.
Seamana cu stiinta prin gene-
ralitate si prin pretentia de uni-
versalitate, dar si cu arta, caci
lucrérile filosofice sunt creatii
originale care difera dupa au-
tori. Spre deosebire insd de am-
bele, filosofia nu mai este inde-
pendenta de istoria sa“ (p. 16).
Ideea este ca particularitatea
filosofiei, in comparatie cu
stiinta si arta, trebuie inteleasa,
pe de o parte, prin remarcarea
specificului problemelor (mereu
aceleasi, dar abordate din
perspective diferite) de care se
ocupa filosofia. Pe de alta
parte, particularitatea filosofiei
deriva si din izvoarele ei, de
dimensiunile etnice si de speci-
ficul mentalitatii popoarelor.

Urmeaza, in cuprinsul
lucrarii, seria eseurilor care
trimit direct la izvoarele
filosofiei romanesti. Primul,
»Traco-getii la portile filosofiei”,
porneste de la insemnarea lui
Diogene Laertius, din ,Despre

vietile si doctrinele filosofilor",
unde spune ca primii intelepti
n-au fost numai greci, ci
apartineau si altor populatii,
precum cea a traco-getilor.
Urmarind listele finteleptilor,
mentionate de  Diogene
Laertius, Alexandru Surdu
retine patru nume, respectiv
Orpheus si Salmoxis (zeificati
de traco-geti), Pittacos (trac) si
Anacharsis  (scit).  Acesti
intelepti (sophoi), chiar daca
apartineau unor populatii ,bar-
bare®, au fost retinuti si reven-
dicati de greci intrucat s-au
impus prin idei, comporta-
mente si infaptuiri deosebite.
De aceea, crede Alexandru
Surdu ,In ciuda recunoasterii
lor de catre filosofii antici ai
grecilor, acesti traco-geti as-
teapta sa fie revendicati si de
catre istoricii romani ai
filosofiei, la ale carei porti stau
de peste doua milenii“ (p. 33).

Sirul investigatiilor continua
cu eseul ,Contributii teologico-
filosofice ale scriitorilor daco-
romani. O ocazie pentru aca-
demicianul Alexandru Surdu
de a valorifica, in conformitate
cu scopul sdu, cercetarile ante-
rioare realizate de loan G.
Coman (in lucrarea ,Scriitori
bisericesti din epoca stra-
roména“, Bucuresti, 1979),
Nestor Vornicescu (,Primele
scrieri patristice in literatura
noastra, sec. IV-XVI“, Craiova,
1984), Petru Vaida (Studiul
,Gandirea filosofica in perioa-
da daco-romana“, cuprins in
volumul ,lIstoria filosofiei
romanesti, vol. Il, editia a Il-a,
1985) si Mihail Diaconescu
(Mai intai in lucrarea ,Istoria li-
teraturii dacoromane“ 1999,
apoi prin culegerea ,Antologie

s«

de literatura dacoromana
2003). La capatul acestei
investigatii, autorul noteaza:
,Se poate conchide ca abia
cunoasterea ca atare, chiar si
sumard, a scrierilor daco-
romane ne permite sa apre-
ciem daca ele au sau nu vreo
legatura, cum au sustinut-o cei
care le-au studiat, atat cu
traditia traco-geto-daca, care
le-a precedat, cét si cu traditia
teologico-filosofica, ortodox-
crestind, care le-a urmat“ (pp.
45-46).

In aceeasi notd, demersul
academicianului Alexandru
Surdu continua cu studiile:
»Probleme logico-filosofice in
scrierile slavo-romane“, ,Teme
filosofice in Pentateuh®, ,Izvoare
evanghelice ale filosofiei roma-
nesti“, ,Despre istoria isihas-
mului in Romania®“, ,,«Isihasmul
laic» la Neagoe Basarab“,
4Neoaristotelismul scolastic la
Academiile Domnesti®, ,Teza-
urul filosofic al limbii romane®,
»Specificul national al filosofiei”
si ,Filosofia roméneasca la
sfarsit de mileniu“. In finalul
lucrarii este republicat studiul
,Elogiul filosofiei romanesti,
cel rostit ca discurs de receptie
la Academia Romana in 1994.

La capatul lucrarii, pe care
am parcurs-o cu mare bucurie,
concluzia academicianului
Alexandru Surdu suna astfel:
4Nu este cazul deci sd ne mai
intrebam, cum o fac unii in
mod tendentios, daca exista
sau nu filozofie roméneasca.
Si anume, un fel de filozofie
stranie, diferita de orice alta
filozofie. Ea a existat, cu speci-
ficul ei, cu propria ei diversitate
de orientari si stiluri si, ceea ce
este mai important, va exista si
in continuare, in ciuda oricaror
adversitati“ (p. 123).

lar incheierea mea, la capa-
tul acestor insemnari, nu poate
decat sa reaminteasca faptul
ca Alexandru Surdu s-a nascut
in 24 februarie 1938 la Brasov
si ca prin intreaga sa energie
creativd in domeniile filosofiei
si logicii s-a impus ca un model
de carturar. A publicat peste 30
de volume de autor, la edituri
din tard si din strainatate, peste
140 de studii in reviste de spe-
cialitate, a ingrijit editii critice la
opera multor ganditori romani,
a tradus din germand mai
multe volume ale unor impor-
tanti ganditori contemporani si,
fapt la fel de important, a re-
prezentat si reprezinta cu dem-
nitate familia disciplinelor filo-
sofice la Academia Romana.
La toate acestea mai adaug si
doua slabiciuni personale pen-
tru care il stimez. Mai intai pen-
tru faptul cd Tmpreuna cu
Constantin Noica si Constantin
Floru a contribuit la publicarea
in volum a traducerii emines-
ciene din ,Critica ratiunii pure*
(Mihai Eminescu, ,Lecturi
kantiene®, Editura Univers,
Bucuresti, 1975). Apoi, pentru
felul in care s-a implicat si se
implicda in campania de
aparare a filozofie roméanesti.
Motive suficiente pentru a-i
dori multd sanatate si la
aceastd noua aniversare.
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Regizorul Dumitru Lazar
Fulga a fost tentat, de-a lungul
anilor, de realizarea, pe scena
bdcauand, a unei integrale
Caragiale, ca un omagiu adus
celui supranumit parintele
teatrului romanesc si, implicit,
ca o recunoastere a faptului ca
nu ne-am desprins de sub
tutela geniului acestui mare
observator de moravuri, con-
tinudnd sa traim intr-un ade-
varat balci, unde totul e cu
josu-n sus. Cum nu ,atacase“
faimoasa ,0O scrisoare pier-
dutd“, s-a gandit sa o faca
acum, si a recitit textul cu mare
atentie, nu i-a fortat sensurile,
ci a inovat in interiorul acestu-
ia, distribuind altfel accentele.
Scopul sau nu a fost unul al
rasturnarilor ostentative, al
socarii spectatorului cu orice
pret. Dumitru Lazar Fulga da
dovadé de o prudenta lucida si
construieste un  spectacol
limpede, de atitudine, incarcat
de amardciune si revolta,
wdureros de actual“, spune el.
Sunt multe trimiteri la actuali-
tate in aceasta viziune regizo-
rald grava, in fond, responsa-
bila, care nu vizeaza ludicul, ci
0 asumare si o constientizare a
climatului nefast in care baltim,
a inertiilor in care ne afundam,
a unui tip de involutie la nivel
social. Creatorul spectacolului
ne vorbeste despre o Roméanie
devenitd Romanica sau tara
ciolanului. Care e gras, plin de
carne pentru cei aflati la pu-
tere, si perfect razuit, gol, pen-
tru poporul umilit, furat, mintit.
Ultima imagine din spectacol,
dupa ce tranzactionarile au
avut loc si clientela politica a
fost servita, este aducerea, in
prim plan, al unui imens ciolan
de un alb lucios, impodobit cu
o funda tricolora. Pauperizarea
oamenilor simpli, manipularea
grosierd, lipsa totala de
scrupule, rapacitatea puterni-
cilor zilei, demagogia, ,demo-
cratia fara popor“ sunt tintele
atacului directorului de scena,
care nu e deloc dispus sa se
joace la modul gratuit. ,O
scrisoare pierdutd“ e aproape
un spectacol manifest, putand

Teatrul Municipal Bacovia Bacau

O scrisoare
pentru alegatori

mentat, ajutat de aburii
alcoolului, probabil. E un gali-
gan simpatic, dezorientat, cu
un aer boem, cantand la muzi-
cutd, lon Goranda fiind foarte
nimerit in personaj. Tipatescu,
ferches foc, baiat de viata, fre-
donand cantece de dragoste si
dor, din folclor, este Adrian
Gazdaru, cu o buna evolutie,
gradata, pe parcursul specta-
colului. Interesant e
Trahanache, jucat cu dezin-
voltura de Viorel Baltag.
Onorabilul nu e deloc zaharisit,
e chiar un barbat bine, in pu-
tere, si foarte cochet, imbracat
modern, ,trendy“, cu sacou
deschis la culoare, tricou negru
si vestd rosie. Spionul sau,
Pristanda, este interpretat, cu
mijloace adecvate, cu ton
plangaret, si cu antenele vicle-
niei bine fintinse, de Dumitru
Rusu, prompt la datorie. Si
Catavencu e diferit fata de ce
am mai vizut. in interpretarea
lui Valentin Braniste, economi-
coasa, intr-un stil mai sec,
4cool“, sportiv, acesta are ceva
de mafioso (trimiterile la tipul
de relatii mafiote, la o noud oli-
garhie, teribil de corupta, fara
pic de scrupule, sunt frecvente
in montarea lui Dumitru Lazar

fi perceput ca un apel la lucidi-
tate, la trezirea spiritului critic si
a responsabilitatii  civice.
Caietul program este in forma
de plic, contine scrisoarea pier-
duta de Zoe (aici ma asteptam,
totusi, la altceva, mai imagina-
tiv, mai ,updatat, la o
parafraza ironica, in fine...) si
este adresata, foarte direct, in
sensul celor spuse mai sus,
unui alegator. Care ar trebui sa
gandeasca unde pune stampi-
la, si sa stie pentru cine si de
ce voteaza. ,Andrisantul“ a
fost, carevasazica gasit, ra-
méne sa vedem ce intelege el
din scrisoarea, din ,scrierea“
acestui spectacol. Va cadea
sau nu pe ganduri? Aceasta-i
intrebarea.

Asigurandu-si o buna dis-
tributie, in general, regizorul

Agamita Dandanache emascu-
lat sau efeminat, cum doriti,
jucat in travesti de Firuta
Apetrei. Nu este, desigur, o
noutate absolutd, nici pe
departe, travestiul fiind teatral,
prin definitie. lar ,O scrisoare
pierduta“ s-a jucat, la Teatrul
Maghiar din Cluj-Napoca, in
viziunea lui Tompa Gabor, cu
toate rolurile in travesti,
pornind de la celebra zicere
,Zoe, fii barbatad!“ Oricum, nu
ne mai mird nimic in aste vre-
muri de criza (economicd,
identitara...), dezordine
amoroasa (si nu numai),
schimbarile de sex facand
parte si ele din menu. Cert este
cd interpreta, cu o infatisare
pirpirie si miscari nostime, a
reusit sa creioneze veridic un
tip ambiguu, soiul de pisicher

du-si mainile, ,din greseald",
spre partile protuberante si
ademenitoare din trupul lui
Zoe. Aceasta capata infa-
tisarea Florinei Gazdaru, care
se achitd admirabil de genero-
sul rol. Ea compune portretul
unei femei foarte sigure pe
farmecele ei, cu un magnetism
senzual apreciabil, e fru-
moasa, eleganta, autoritara,
jucand un teatru teribil in viata,
cand trece, brusc, de la
razgaieli de fetita, la gesturi
dure, astupandu-i gura lui
Catavencu, de pilda. E foarte
determinata in tot ce face, e
cinica. Si nu mai are caracter-
isticile cunoscute, acelea de
,domina bona“. Cinismul,
interesele, lacomia, ,machia-
verlacurile®, rapacitatea, opor-
tunismul agresiv anima toate

Fulga), avand si o vestimenta-
tie neagra, specificd genului
amintit. Savuros este cuplul,
alcatuit pe tipul de comic con-
trastiv, Branzovenescu-
Farfuridi, Stefan Alexiu si
Bogdan Matei fiind un tandem
izbutit, cu miscari coregrafiate,
de o mare plasticitate. l-am
retinut in mod deosebit pe cei
doi tineri si talentati actori. Asa
dupa cum mi s-a impus atentiei
decorul inspirat, foarte sintetic,
dar sugestiv si multifunctional,
semnat de Cristinei Ciobanu
(un panou de tabla, cu desene
caricaturale, avand o tribuna,
pe lateral, si o deschidere, la
mijloc, unde urca onorabilii,
pentru a-si tine discursurile).
Tot ea este raspunzatoare de
toaletele chic ale lui Zoe si de
elegantele costume in alb si
negru, stiut fiind ca politica e o

introduce si un element de sur-
prizd pentru spectator. Un

parsiv, cu apucaturi detracate,
puseuri libidinale, tot scapan-

personajele din

piesa.
Exceptie face Cetateanul tur-

lupta fatisa, unde nu e loc de
nuante.

QOltita Cinte

HERMENEUTICI

TEATRALE

O idee céat se poate de buna a avut criti-
cul de teatru Oltita Cintec atunci cand si-a
strans microeseurile, articolele, cronicile de
spectacol aparute in mai multe periodice din
tard, pentru ca astfel de marturii sunt nece-
sare, mai ales cand este vorba despre
Lartele vii, care atrag pentru ca sunt directe,
dar si atinse de efemeritate”. Precizarea o
face chiar autoarea volumului intitulat
,Hermeneutici teatrale”, aparut la finele anu-
lui trecut, la Editura Niculescu, Bucuresti. In
,cuvantul inainte, Oltita Cintec isi eva-
lueazd exact propriul demers analitic,
atentionandu-ne ca avem de-a face cu niste
interpretari subiective, care se supun unui
organon personal. Acesta este si punctul de
atractie al cartii, care nu-si propune, in pofi-
da unui titlu mai pretentios, mai ,inalt’, sa
teoretizeze, ci, dimpotriva, ne ofera frag-
mente de traire estetica, de bucurie a recep-
tarii unor acte artistice, atragatoare prin

Pe marginea unui periplu interpretativ

bogatia lor de semnificatii, prin noutate,
indrézneald etc.

Oltita Cintec este un om pasionat de
teatru, un cronicar neobosit, ea strabatand,
adesea, mari distante (din tard sau de pe
alte meridiane), pentru a vedea spectacole
sau a fi partasa la evenimente culturale. lar
marturiile ei au calitatea viului, palpitul aces-
tuia, reusind sa re-creeze universul, atmos-
fera unor frumoase intamplari artistice.
Chiar daca structura volumului nu este una
canonica, autoarea alegand o formuld elas-
tica, ,muzicald“, de free-jazz, periplul ei in-
terpretativ are o ordine interioara, expe-
rientele de spectator, studiile, comentariile
vizand descoperirea elementelor novatoare
n arta spectacolului. Noul tip de teatralitate
o preocupd pe Oltita Cintec, decelarea ten-
dintelor de ultimd ora, postmoderne, din
artele spectacolului, ,teatrul laborator”, chiar
asa numindu-se un capitol din carte.

Celelalte cinci capitole, toate continand
lucruri interesante, un consistent bagaj infor-
mativ, documentar, incitante aprecieri per-
sonale (care dau de fapt, tonalitatea acestui
Jperiplu interpretativ‘, individualizandu-I)
poartd urmatoarele generice: ,Noi forme de
teatralitate”; ,Hamlet si spiritul timpului;
»Travestiul, masca totala“; ,In siajul trecutu-
lui“; ,Proceduri scenice”. Oltita Cantec
priveste cu ochi critic realitatea teatrald, de
la noi, si de aiurea, observand, printre altele,
rezistenta la reforma a ,teatralistilor* autoh-
toni, ceea ce, evident, nu este pe placul unui
om cu o mare deschidere spre nou, cu gus-
tul  experientelor estetice menite sa
imbogéateasca o arta straveche si sa-i aduca
asteptatul suflu de prospetime. ,Hermene-
utici teatrale” este o carte pe care o citesti cu
folos, cu interes, pentru ca ti starneste curi-
ozitatea, provocandu-te, in plus, si la con-
fruntare de opinii si la reflectie pe marginea
unor teme si aspecte abordate.

Pagina realizata de
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ateneu

Nu au trecut nici cateva sap-
tdmani bune de cand colosii de
la MGM se pare cé si-au declarat
falimentul. Nu are sens sa trec in
revista mare parte din filmele ce
au marcat generatii intregi,
oameni care intr-un fel sau altul
au trdit, fie si pentru cateva clipe,
cu speranta ca Visul American
nu e vreo metafora bine ticluita,
ci pur si simplu o cale emina-
mente viabild. lar succesul se
lega indiscutabil de Hollywood,
intreprinderea de vise, cutia
magica din care se revarsau fara
niciun efort indieni, cowboy, serifi
justitiari, mai apoi masini deca-
potabile, femei 60-Monroe-60,
hipioti ori afaceristi de-o noapte —
altfel spus, America de dinainte,
din timpul si de dupa marea
goana. Dar Hollywood-ul sufera!
La fel si marii magnati: dincolo
de toate comploturile (la care nici
cé ne abtinem s& nu ludm parte,
din vesnica postura a unor boci-
toare ce apar mereu cu ,fix o
clipa-ntarziere“), un lucru e cert:
lumea se schimba — bine, proba-
bil vorba moftangiului nostru — nu
prin datele ei esentiale, ...vor
ramane cei cativa ce au drept de
veto si totusi... bariere cad, lumi-
na refuza sa se opreasca asupra
modelelor de comportament atat
de aclamate in trecut. Sa fim
linistiti ins&, istoria nu a intrat
intr-un boicot prelungit ci are o
simpld toand; rdméne ca noi,
pana la intremare, sa facem
eventual colectie de stampe.
Hollywoodul... ,Si el e emirul, si
toate le are... / E tanar, e farmec,
e trasnet, e zeu, / Dar zilnic se
simte furat de-o visare... / Spre
Meka se duce cu gandul mereu,
/ Si-n fata dorintei — ce este —
dispare / lar el e emirul, si toate
le are”.

Si dac-o fi sa ne jucam in
continuare, as spune ca tot ce-a
oferit lumii  Visul American
echivaleaza cu un fel de rau de
care aveam nevoie, continuu la
moda, un rau vintage — pe care-|
,scoatem de la naftalind“ cand
nu mai avem alte mijloace de a
respira. Probabil candva, voi mai
gasi dibacia de a scrie despre
singurul ce a stiut cum sa ani-
hileze ,dinduntru” magia visului:
dar despre curtezanul Chaplin

Marius MANTA

literaturbahn

LR T

R. Rezervatia

altadata, cu alte ,arme*.
Survoland (ce cuvant dis-
pretuitor!) zeci si zeci de pagini
virtuale, l-am descoperit nu
demult pe Russell Banks — curat
John Wayne al literelor! —, unul
dintre putinii care pune la zid
solutia The American Way...
scufundandu-se cu totul in eal
Omul de litere e constient de fap-
tul ca ,Visul American nu core-
spunde nicicand realitatii ameri-
cane“ ba mai mult, de faptul ca
,Visul American e mai degraba o
modalitate de a manipula lumea*“
(dupa cum afirma destul de
detasat intr-un interviu din 2008).
,Rezervatia“ e in bund masura
cartea acelor si acestor vremi!
Scrisa dupa o retetd castigatoa-
re, are de toate: femei frumoase,
caractere ,indisciplinate”, barbati
nehotarati, cariere implinite, sen-
atori, oameni simpli, native ame-
ricans. Rezervatia e mai curand
o stare de spirit decat un loc: un
establishment ce nu are cum sa
fie ocolit de noile mentalitati, de
capriciile ori bolile mai mult sau
mai putin inchipuite. Rezervatia
iti da dreptul de a te considera ca
apartinand inaltei societati; toto-
datd, va fi campul de lupta dintre
cei ce au fost si cei ce vor fi. Aici,
in Adirondacks, undeva prin a
doua jumatate a anilor 1930, vor
intra in scena mastile: 1. Vanessa
Von Heidenstamm - tandra
rebeld, extrem de frumoasa, fiica
sotilor Carter; 2. Jordan Groves,
barbatul invatat s& guste din pla-
cerile vietii, fire impulsiva; 3. Alicia
Groves, sotia ce isi rateazd pe
nesimtite tihna, femeia a cdrei
frumusete tine mai degraba de
un firesc netrebuincios; 4. Hubert
St. Germain, barbatul slab,
inofensiv, care sta in calea des-

tinelor altora desi si-ar fi dorit o
existentd obisnuitd, careia sa fi
faca fatda. Am zis - scris dupa
reteta de succes - romanul de
fata are de toate: triunghiuri con-
jugale ce te surprind, situatii
aflate la limita dintre grotesc si
hazard, un fir epic ce parca ne
aduce aminte de regulile clasice
ale thrillerului. De fapt, cat de
curand, am certitudinea ca ne
vom fintéini si cu o ecranizare a
romanului — mai ales ca Russell
Banks a colaborat (plecand de la
alte texte) deja cu regizori cele-
bri, pe listd figurand nume pre-
cum Martin Scorsese ori Francis
Ford Copola.

Dincolo de intdmplarile parti-
al verosimile ori personajele ca-
rismatice, as recomanda cartea
lui Russell Banks pentru felul
inedit in care reuseste sd pre-
zinte viata din rezervatia ameri-
cand, in intregul ei. Daca per-
sonajul ,rotund“ e mai degraba
Vanessa Von Heidenstramm,
echilibrul initial e perturbat inca
de la primele pagini de aparitia
lui Jordan pe calea aerului. Desi
nu ar fi avut voie nici macar sa
planeze asupra regiunii (ce se
bucura de un statut aparte),
tanarul Groves are cutezanta sa
incalce prima dintre reguli. Mai
mult, plusand, acordd prea multa
atentie fetei sotilor Carter, pe
care o invitd la o plimbare cu
avionul, deasupra lacului. Me-
canismul e perturbat, vina tragi-
ca incepe sa cauzeze la randu-i
alte situatii nefericite, ce vor cul-
mina cu moartea unora din per-
sonaje. In aceeasi suita de
evenimente-surpriza, subsumate
unui destin implacabil, se inscriu
ciudateniile comportamentale. In
mod cert, dilemele personajului

feminin central vin dintr-un firesc
al inceputului de secol: clivajul
abia perceptibil are drept cauze
intamplari adumbrite-n copilarie.
In ochii tinerei, tatal - doctorul
Carter, figura clasica la inceput,
mai apoi monstru (in amintirile
fetei dinspre sfarsitul romanului),
are mai degraba conturul unui
zeu neindurdtor: este inventato-
rul lobotomiei. Pentru Vanessa,
acest succes al parintelui pare a
fi raul suprem: avand legaturi cu
Austria (inevitabil gandurile ne
poartd catre zorii psihanalizei
freudiene), tandra incepe sa
fuga mai mult de propriile temeri,
confundand planul real cu cel al
fricii nedisimulate. Femeia sta-
pana de la inceput, care avea
lumea la picioare, se dovedeste
spre final lipsitd de vointa,
inecatd cu totul in propriile gan-
duri negre. Personajele-satelit nu
ii inlesnesc linistea sufleteasca
ci o silesc sd se confrunte cu
cele mai dure situatii: regreta
moartea tatalui din a carui influ-
entd pare a nu fi iesit, isi con-
damna propria mama la chinuri
inumane, pentru ca mai apoi sa
contribuie indirect la moartea
acesteia, e silitd sa o ingroape
ferindu-se sa nu fie vazuta,
accepta ca pierde in fata lui
Jordan si chiar a lui Hubert, pen-
tru ca la final chiar propria viata
sd nu mai conteze! Devine invin-
sa de prezent, ramane inchisa-n
trecut! Daca inca de la inceput
romanul se asaza sub un moto
sugestiv, preluat din Charles
Baudelaire - ,Sunt frumoasa ca
un vis de piatra“ -, fericirea
rdmane inaccesibilda si pentru
Jordan Groves. Increzandu-se
prea mult in propriile forte, ateu
din convingere, barbatul tine cu

orice pret sa aiba un statut spe-
cial. Nu pot fi trecute cu vederea
situatiile conflictuale permanente
dintre el si autoritati ori cu mem-
brii comunitétii locale. Pana si fiii
sdi poartd numele animalelor pe
care artistul le adora: Wolf si
Bear. Este incapabil de sacrificiu
ori de a oferi celor dragi cel mai
umil confort. Barbatul nu are timp
decét pentru a-si demonstra con-
tinuu ca este superior. Isi negli-
jeaza sotia care isi va cauta un
sens in bratele lui Hubert:
JAflase ca este un barbat stoic,
dar unul care fara indoiala ca era
dornic sa ofere placere sexuala
in orice fel si care era usor de
satisfacut. Si desi era in mod
esential pasiv si increzator in
toate formele de autoritate, in
profunzime era un barbat care se
incapatana mpotriva influentei
celorlalti, mai ales in ceea ce
privea binele si raul — probleme
etice. Si astfel ea descoperi ca si
ea era la fel in toate aceste pri-
vinte*- Hubert, omul simplu, a
carui fire cinstita il va scoate in
cele din urma pe drumul drept. El
este singurul care-si regreta cu
adevdrat greseala, rdmane sin-
gurul ce s-ar putea bucura pana
si de intelegerea cititorului, chiar
daca fiecare actant ramane cre-
dibil pentru setul de valori pe
care il impartdseste. 2008, din
acelasi interviu: ,You said that
you often put yourself in the
place of an addressee listening
to the hero’s story“ / ,This is
another character | have to
invent, the listener, in order to
hear the character. | have to
inhabit simultaneously both of
them®.

Spre final, incendiul din
Rezervatie are rolul de a naste
pamant nou, de a anula damnari
dincolo de fiinta, in asa fel incat
tot ce va fi fost s& poarte semnul
iertarii si-al uitdrii. Insa actiunea
propriu-zisa, deznodamantul plin
de neprevazut, ori conflictul
inteligent conturat, le las pe de-
a-ntregul in sarcina celui intere-
sat de lumea Rezervatiei.

Omul social: omul prins in timp, omul
in legaturd cu ceilalti oameni, omul
doritor de averi si faima. Suportul sdu
este trupul, inteligenta, simturile. Omul
metafizic: cred ca acesta este inndscut
si il caracterizeaza atractia pentru mis-
ter, dorinta de absolut, de cunoastere
totalda, de unire cu universul. Care fi
este suportul, daca nu spiritul, asociat
dorintelor nobile? Omul religios: este un
accident. la nastere printr-o deviere
specioasa (intr-o anumita religie) a
omului metafizic. Dar care ar fi suportul
sau? Nu poti spune decét ca suportul
sdu este o supozitie: sufletul, sufletul
nemuritor. Dar daca existd un om reli-
gios si el se naste accidental, atunci
evident ca, simetric, trebuie sa existe si
un om satanizat. Si exista secte sata-
nice si satanism in lume... Deci n-am
facut bine impartirea la inceput. Ci se
pare cd omul in esenta sa este omul
metafizic. Si in contact cu lumea el
poate lua trei directii: a omului social
(majoritatea), a omului religios (si cum
religia este benigna e acceptata social
si integrata valorilor existentei sociale)
si, in fine, poate lua calea satanica...

Dan PERSA

La rdpa
Uvenderode...

Nu stiu dacd gresesc sau nu, dar in
prag de 50 de ani, cam asa mi se arata
lumea in care traim... impartirea asa
cum am facut-o initial pornea de la
Meister Eckhart: omul interior si omul
exterior. Ciudata impartire pentru un
ganditor crestin! El gandeste omul na-
tural ca pe un om metafizic (omul interi-
or) si un om social (omul exterior). Pare
n regula. Si totusi, omul social e un om
creat, nu nascut. Problema este: daca
omul social nu ar fi creat (prin educatie
si existenta in familie si in societate), el
ar rdméane, asa cum stim despre copiii
crescuti de lupi, ca un om-animal, sal-
batic. Exista oare in el, in acest caz,

dorinte si simt al misterului? Sau
cunoasterea este cea care le aduce?
Se pare ca ne invartim in cerc. Trebuie
sd ne luam asa cum suntem, in inte-
gralitatea noastra ca oameni, nascuti si
creati totodatd. Dorind si poftind si
cunoscand, doritori de cunoastere... Ce
spune Biblia? Ca in Gradina Raiului
Adam a muscat din fructul cunoasterii.
in acel moment, din om nascut, din om
natural, s-a transformat in om creat (de
cunoastere). Fiinta sa (omul natural) a
fost pervertita. Si pervertit va fi, cat va
trai in societate. Poate de aceea se
retrag cdlugarii in pustietati. Refuzand
societatea, ei vor sa-si regdseasca

Fiinta, adica sa se apropie (pentru ca
sa redevina e imposibil) de starea de
om natural... Asta se pare ca este pro-
blema mea: gandind ceva, ajung per-
manent la dilema, nu la un raspuns, la
ceva univoc. Asta e cauza insuccesului.
Oamenii au nevoie de ,raspunsuri®,
chiar daca ele sunt mincinoase.
+Raspunsul“ le ofera ceva de care au
nevoie si ei cred cd au nevoie sad se
simta in siguranta. Dilemele nu au cum
sa-i atraga decét pe foarte putini... Nu
era genial Cioran in ,Exercitii de admi-
ratie“? Cui ii pare cad ar fi ceva vag
sesenta“ omului? Dar ,esenta“ pri-
meste, aici, un nume: ce are autentic
un om. Asta cduta Cioran... La ce
vibreaza el?... Dacd te gandesti la
Isidore Ducasse: nu sunt ideile lui, daca
le iei ca atare, teribiliste, desuete deja
in epoca scrierii lor, naive, uneori peni-
bile chiar? Dar in spatele ideilor sta
temerea, nelinistea, curiozitatea, cura-
jul, dorinta de-a incerca si-a risca,
batdlia nesigura si neclara cu vesnicia
sau succesul literar. Romanii nu pot
aprecia astfel de sentimente. Le con-
sidera slabiciuni.
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revista revistelor

TOMIS

nr. 489 / decembrie /
doua mii zece

Din céate observ, colegii de la
»Tomis“ si-au mai pierdut din
sprinteneala si tonul acid al altor
vremi. Constatarea nu e facuta
cu jovialitate, dupa cum ar putea
sa para; intuiesc ca schimbarea
catre un registru mai sobru e
cauzatd si de niscaiva neno-
rocite ,politichii zonale“. In orice
caz, in editorial, Daniel Clinici
are dreptate: depindem nejustifi-
cat de oameni fara valoare, ce
nu au a transmite nimic, perdanti
ai istoriei si mari castigatori ai
momentului. In aceasta cate-
gorie au loc deopotrivd politi-
cieni, analisti de tot felul, can-
tareti/ manelisti, guralivi de me-
serie, starea lucrurilor con-
ducand cédtre eroziunea senti-
mentului national adevarat, cel
netrucat, cel ce inca mai gaseste
puterea de a spune nu strazii,
opunédndu-se pana si insipidului
ecran. Evident, la intrebarea ce
este natiunea roména, nu va
avea (in veci!) cum raspunde un
flux de imagini. Chestia lui ,no
comment® nu are pentru toata
suflarea viabilitate!

Admit ca in ultimul timp am
din ce in ce mai putina rabdare
in fata paginilor de proza literara.
M-am saturat de frustrari cosme-
tizate, de personaje gros trasate
in marginile unui nou si ciudat
naturalism. Avatarurile tinerilor
prozatori sunt din ce in ce mai
lipsite de interes, pacatuind toc-
mai prin lipsa de substanta.
Totusi, din cand in cand, cate un
nume mai iese din anonimat. In
cazul nostru e vorba de Alice
Drogoreanu care ne explica cate
ceva despre memorie si arta
fotografiei printr-o proza ce nu
bate in cuie Roméania postrevo-
lutionara, ci permite sa ga-
seasca sensuri secundare fieca-
rui lector cu un dram de imagi-
natie.

Apropo de fotografie si adu-
ceri-aminte, Teodora Dumitrascu
reface in doua pagini mini-istoria
Hotelului "Regina, azi Hotelul
Intim, aflat intr-o stare lesne de
ghicit. Eventualul interes nu mai
vine dinspre faptul ca Eminescu
a poposit pentru cateva zile, ci
dinspre ,legendele“/povestioare-
le locului: acum, prin excelenta,
e Locul bantuit de fantome.

Felix Nicolau asaza pe masa
de lucru romanul Ilui Nicolae
Dabija — ,Tema pentru acasa“ —
o poveste tragica, scrisa intr-un
registru grav: ,Primul capitol mi
s-a parut, in ce priveste ritmul si
sacadarea relatdrii, o reprodu-
cere basarabeana a binecunos-
cutului 1984 de George Orwell.
Dupa care schimbarea de regis-
tru e brusca, intrAndu-se intr-o
zona purificatd moral, eroicd si
liniara, care va prinde foarte bine
la 0 anumita categorie de public,
nu neaparat cea mai educata.
Propriu-zis, romanul ar fi o recu-
perare a memoriei tatdlui de
catre fiul nascut in Gulag. Dar si
a memoriei mamei, ucisa de gar-
dienii rosii din Siberia“.

Parafrazand titlul recenziei, as
spune ca ,doar unii sunt ingrijo-
rati“ - Stefania Mincu prezinta V.
Leacu ,Toti sunt ingrijorati®, Ed.
Tracus Arte, Bucuresti, 2010.
Am ramas putin asupra consi-
deratiilor de la inceput: ,...con-

statdm o ciudatenie, devenita
deja regula la douamiistii cei mai
vizibili, si anume la care, din ce
in ce mai marcat si mai specta-
culos, un efect de alunecare in
suprafata (daca nu cumva chiar
de «navigare»), in locul mai
vechii mise en abime. Se reflec-
ta in poezie (dar e mai bine sa
zicem «se exhibd») o realitate
care, desi exista la modul brut,
n-are deloc efect de adancime,
nu trimite «dincolo» de ea insasi,
ci, printr-o impresie de stupoare
si fixitate materiala, rdmane in
ea insasi, insistand halucinant,
nesimbolic, in acelasi loc si,
creand in jur un soi de suprastra-
tificare desertica a atmosferei
textuale, se ridica deasupra-si
iluzoriu, facandu-si ecran, ca o
Fata Morgana“ (abia acum ma
gandesc cum ar reactiona Alex
Stefanescu la o eventuald lec-
tura a randurilor de mai sus!)

In alta ordine, eventual cu
scuzele de rigoare, poemul lunii
semnat de Marius Parlogea mi
se pare echivalentul nefericit al
unei compuneri de liceu.

Daniel Clinici revine cu ,intuitii
tarzii“, referitoare la o idee odata
generoasa: Uniunea europeana.
Da, intr-adevar, asistdm la o
Europa muribunda, ce incearca
solutii parca din ce in ce mai
nefericite. E o Europa a magre-
bienilor, turcilor, arabilor, africa-
nilor, tiganilor, .indienilor, chine-
zilor (mai ales!), romanilor ori
bulgarilor.

Desi am zambit, |a citirea titlu-
lui, ulterior am fost tentat sa-i
dau dreptate lui Yigru Zeltil:
Toparceanu ar putea fi conside-
rat, dintr-o anume perspectiva,
cel mai mare avangardist roman.
A se inventaria argumentele!

Am lasat la urma materialul-
eveniment al numarului de fata:
In. memoriam Marin Mincu
(,Pariul cu experimentul: o relec-
tura a teoriei lui Marin Mincu*) —
Daniel Clinici. Teoretizari, delimi-
tari intre avangarda si experi-
ment, ulterior.echivalari provoca-
toare si un studiu de caz despre
poetica bacoviana. Amintim la
randul nostru, ,«aceleasi conditii
socio-culturale ce au generat
fenomenul avangardist nu se
mai repeta in a doua parte a se-
colului al XX-lea si ca atare nu
mai poate fi vorba de aceleasi
efecte; in nici un caz nu mai este
reperabil nihilismul violent, ci se
constatd o alta atitudine, am
putea s-o numim atitudine recu-
peratorie, prin care se experi-
menteaza si se cauta noi posibi-
litati expresive». Cu alte cuvinte,
avangarda a fost rodul unor con-
ditii irepetabile, deci, este inche-
iata din punct de vedere istoric,
pe cand experimentalismul este
o tendinta post-avangardad de a
inova in planul expresiei“.

nr. 94, ianuarie 2011

Un articol putin prea didactic
dar plin de informatii interesante
e semnat de Dumitru lvanescu;
24 ianuarie e legat de ,cabi-
netele diplomatice si politice ale
continentului, ca si opinia publi-
ca“, organisme ce ,au urmarit cu
atentie chestiunea romaneasca
din momentul in care aceasta,

mai ales dupa 1855, a devenit
un element de care depindea, in
mare masura, rezolvarea conflic-
tului european®.

Ce-i drept, la finele anului tre-
cut, mi-a atras atentia aparitia
cartii lui Stefan Lemny, dedicata
familiei Cantimirestilor. Calin
Ciubotari ingrijeste interviul cu
Jfiul ratacitor al lasului®, for-
muland uneori intrebari voit
insidioase, ce au fost cumintite
de Stefan Lemny cu grija si pri-
cepere. E de retinut, macar pen-
tru neprietenosul ,canon scolar®:
,Daca ar mai fi existat cateva
personalitati de acelasi calibru,
cultura romana ar fi aratat altfel
acum. De altfel, intalnirea dintre
Cantemir si cultura roména s-a
produs destul de tarziu“... Marele
merit al ,Daciei literare* este
acela de a reproduce cateva
scrisori din corespondenta prin-
tilor Maria si Antioh Cantemir.

lonel .Necula recupereaza
prezenta lui lon Petrovici la
Radiodifuziunea Romana, Valentin
Ciuca se ocupa de istoria unui
Memorial al durerii |a lasi, impli-
cit stabilind aprecieri axiologice
asupra creatiei lui Vasile
Leondar. La indicatia lui loan
Holban, promit sa iau notd de
noile poezii ale lui loan Petras -
Lunul dintre acei_(putini)  poeti
care au regdsit aceasta memorie
a Fiintei, iar calea de acces catre
Paradisul pierdut, unde era
locuit de transcendenta, ramane
poemul insusi, vehicul, obiect
exterior al cuvantului, dar si in-
trupare a sinelui mai profund.

5 PONTO

nr. 4,
octombrie-decembrie 2010

Plecand de la ideea corecta ca
o istorie literara bine gandita nu
poate ocoli realitatea revistelor
de cultura, Ovidiu Dundreanu
,asambleazd“ o prezentare a
Dobrogei si revistelor literare.
Mi-a mai atras atentia proza
poematica a_ lui Liviu Lungu
(,Despre Mare, si asa...”) — mi-a
adus aminte de Thalassa. Neo-
bositul Leo Butnaru ni-l prezinta
si_traduce pe Ippolit Sokolov,
membru marcant al avangardei
ruse. Scurta fisa bio-bibliografica
ne indicd un caracter aflat in
continua cautare: ,.... dupa 1923
el renuntd la poezie, activand in
cinematografie, apoi, mai tarziu,
- in televiziune. in ultima perioa-
da a vietii s-a dedicat artei foto-
grafice. Am mai descoperit un
Angelo Mitchievici interesant,
atras de melancoliile lusitane,
material subintitulat ,,din reveriile
unui ascultator de jazz".

Marea bucurie mi-a fost prile-
juita de Roxana Patras: ce-i
drept, de multe ori ma amaraste
ideea ca revistele literare de la
noi au viata cat timp isi gdsesc la
timp persoana potrivita pe care
s-0 ,injure”. ldeea, argumentul
conteaza mult mai putin. Se stie,
desi parti pris-urile literare sunt
dezamagitoare si neavenite, n-au
cum sa nu fie intélnite la tot
pasul. Reteta seamana cu cea a
posturilor TV: ,mortii nu mai
intereseaza decat in masura in
care i-ar mai putea deranja pe
cei vii, scandalul trebuie sa se
consume in imediat, dreptul la
replicd ocolit samd. Revenind,

cine sa se mai bata cu morile de
vant? Pe cine sa mai intereseze
literatura universald ori lacunele
de receptare ale acesteia? Ei
bine, Roxana Patras rdméane in
sfera poeziei lui Swinburne, dat
uitdrii pe nedrept in strainatate,
necunoscut aici aproape deloc.
Dar poate toate au un inceput...

viceafarul
Luceaaru
e ]
nr.4, 26 ianurie 2011

Ana Blandiana la un nou
volum de poeme! Dan Cristea
apreciaza constanta dramatica a
poeziilor Anei Blandiana, au-
toare ce se auto-interogheaza
sub forma confruntarilor: con-
fruntari cu misterul existentei, cu
moartea, cu timpul si firesc
Divinitatea, cu credinta si taga-
da, ‘neuitand totodata si chipul
mesianic al artistului. Devenim
co-substantialii unui univers liric
de o incarcaturda aparte, uneori
asezat paradoxal sub semnul
anxietatii si spaimei. Preluam
concluzia: ,Elaborate, cu o tdie-
tura ferma si cu un ton adeseori
sententios, plimband asupra
lumii o privire «vie si mandra»
[...], noile poeme ale Anei
Blandiana sunt pe masura celor
mai implinite creatii ale poetei*.

Una dintre cele mai vii rubrici
apartine lui Bogdan Ghiu. Cu fina
observatie, miscandu-se aproa-
pe imperceptibil prin Bucurestiul
oficial /' neoficial, autorul politicii
lui Bartleby gaseste prilejul fericit
de a glosa pe marginea fatali-
tatilor orasului. Acesta se incar-
cd doar arareori de atribute sur-
prinzatoare, in majoritatea
cazurilor fiind corect dispuse in
lantul perceptiei. ,Un oras nu
poate fi descris oricum. Daca nu
stii ce sa cauti, cum sa-l vezi,
acesta nu apare, nu se face
vazut - si nevazut ramane, nu-|
vedem. Ca oricare alt lucru, nu
se «fenomenalizeaza». Rdmane
cel mult «fond fara punct». [...]
Noroc insa ca schimbarea per-
manentd, intr-un oras, adicé vizi-
bilitatea, perceptibilitatea lui,
este asiguratd de «arhitectura
efemera», de coregrafia involun-
tara a colectivelor ad hoc pe
care le moduleaza multimile,
multitudinea, inconstientd de ea
nsasi ca subiect uman*. De aici
si pana la Bucuresti...

Mijlocul revistei gazduieste
doud interviuri ce lasa pe unde-
va impresia ca ar fi trebuit con-
tinuate: ,Romancierul nu trebuie
sd mai spuna nimic dupa ce si-a
scris cartea“ (Gabriela

Adamesteanu — Andra Rotaru),

,Simt in peisajul teatral rol
nesc o abandonare a identitat
noastre culturale“ (George Motoi
— Irina Budeanu). Atentie, Calin
Sténculescu ne vorbeste despre
premiera a doua documentare
de metraj mediu, semnate de
regizorul Radu Gabrea. Primul,
reface o istorie partial subiectiva
a concertelor de la Biserica
Neagra, avandu-l ca invitat pe
unul dintre cei mai mari
organisti: Eckart Schlandt. Cel
de-al doilea documentar -
,Cautandu-l pe Schwartz“ este o
incursiune fin istoria muzicii
klezmer.

lolanda Malamen realizeaza
cronica plastica a expozitiei
,Real Time“ — Horia Bernea, de
la Muzeul National de Arta
Contemporand, eveniment ce l-a
avut drept curator pe Mihai
Oroveanu. ,Noutatea demersului
expozitional consta in aducerea
unor desene-document care-au
constituit etape pregatitoare ale
unor viitoare picturi, lucrari con-
ceptuale din tinerete, putin
vehiculate, si lucrari din ultimii
ani din viata, realizate in afara
tarii, lucrdri care se apropie
foarte mult de cele de inceput”
(retindnd atentia indeosebi seria
de portrete interesanta prin
accentele uman metafizice).

R_omﬁnia
literara .

nr. 3, 21 ianuarie 2011;
nr. 4, 28 ianuarie 2011

Probabil nu procedez bine dar
voi amalgama titlurile ce mi s-au
parut interesante in cele doua
numere ale ,Romaniei literare*.

Asadar, printre altele, de la
coada la cap, abia astept noul
roman Andrei Makine — ,Cartea
scurtelor iubiri eterne®. De reti-
nut, e pentru prima datd cand
autorul va lasa sa se intrevada
ceva mai mult din perioada
Siberiei, perioada copildriei, ro-
manul adunéand la nesfarsit sen-
surile bucuriilor de-o clipa.

La rubrica de cartii strdine,
Felicia Antip ne aratda cum,
plecand de la premise viabile dar
periculoase, putem ajunge la
rescrierea istoriei (bagatelizarea
fascismului). Si in numarul pre-
cedent, subiectul fusese prilejuit
de o aparitie pe aceeasi tema:

,Fascismul liberal® - Jonah
Goldberg.
Gabriel Chifu semnaleaza

cateva reusite ale sfarsitului de
an 2010, printre care lon
Muresan ,cartea Alcool, Ana
Blandiana ,Patria mea A4“, Liviu
loan Stoiciu ,Pe prag (Vale-
Deal)“, Robert Serban ,Moartea
parafind“, Nicolae Coande ,Fe-
meia despre care scriu“. Intr-o
foarte sumara paranteza fi voi
atentiona pe iubitorii de top-uri
ca primul numar 2011 al revistei
,Orizont” invitd critici importanti
in a numi succesele literare
2010. A se consulta!

Sorin Lavric e prezent cu
recenzii la Vasile Morar
,Moralitati elementare” si Radu
Dragan ,Piatra filosofald. Spatiu,
spirit si materie n tratatele
alchimice de la sfarsitul
Renasterii“; lon Pop ,gaseste”
un Creangd ,corosiv* si icono-
clast, pe cand Sanda Cordos
propune ,0O noua ipostaza a
doamnei Bovary“. La cronica
editiilor, avem Leonid Dimov
(Razvan  Voncu); Dumitru
Avakian se opreste asupra figurii
legendare  a lui Marin
Constantin, in timp ce Angelo
Mitchievici are in vizor cele mai
interesante filme ale lui 2010:
,Lebdda neagra“ si ,Reteaua de
socializare®.

LecTop
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ateneu

in Jurnal de scriitor (Editura
Polirom, lasi, vol. I-ll, 20086),
unde, firesc, Dostoievski lasa sa
se inteleaga care ar fi afinitatile
sale cu anumiti filosofi, gasim
trimiteri catre Aristotel (vol. llI,
pag. 411), Francis Bacon (vol.
Ill, pag. 411), Belinski (vol. I,
pag. 7-12, 164, 238; vol. ll, pag.
10, 12, 21, 23, 24, 292-295; vol.
Ill, pag. 104, 224, 299), Diderot
(vol. I, pag. 174), , Feuerbach
(vol. I, pag. 11), Hertzen (vol I,
pag. 149, 169), Kant (vol. Il
pag. 356, 411), Proudhon (vol. |,
pag 11), Rousseau (vol. 1., pag.
183, 329, 321; vol. lll, pag. 323),
Saint — Simon (vol. II, pag . 324),

Voltaire (vol. |, pag. 51, 174,
183, 320; vol. Il, pag. 282, 312;
vol. lll, pag. 40). In masura in

care acceptdam ca au fost pre-
ocupati si de zone care au avut
puncte comune cu reflectia
filosoficd, am putea mentiona si
referirile la Newton, Cernisevski,
Darwin,  Kepler,  Malthus,
Neceaev, Mihail Salttkov-
Scedrin. Aceste trimiteri dos-
toievskiene din Jurnal nu sunt
insd de naturd doctrinara.
Uneori, acesti cugetatori sunt
amintiti in bloc: ,Dar pentru nimic
in lume, totusi, nu se va crede
acum in Europa cé la noi in
Rusia se pot naste nu doar
lucrétori in domeniul stiintei (...),
ci si genii, mentori ai umanitatii
precum Bacon, Kant si Aristotel
(...) Nu vom avea niciun Bacon,
un Newton sau un Aristotel pana
cand nu vom pdsi pe drumul
nostru si nu vom deveni inde-
pendenti din punct de vedere
spiritual“ (op. cit, vol. Ill, pag.
411). Unii dintre acestia sunt
amintiti prin adevarate exercitii
de admiratie, care-l contrazic pe
Lev Sestov: ,Imaginati-va ca
societatea viitoare 1i are pe
Kepler, Kant si Shakespeare: ei
nfaptuiesc o mare lucrare pentru
toti si toata lumea de asta si-i
respecta“ (Ibidem, vol. lll, pag.
356). Despre Feuerbach vor-
beste incluzandu-l la etcetera,
pe Belinski il ironizeaza: ,Mai
era un german in fata caruia se
pleca atunci foarte mult,
Feuerbach (Belinski, care toata
viata nu a fost in stare sa invete
o limba strdind, pronunta:
Fierbach)“ (Ibidem, vol. I, pag.
11). Voltaire, Diderot sau
Rousseau nu sunt amintiti me-

T

lon FERCU

Dostoievski, filosofia

si filosofii (2)

,,Dmitri Karamazov, acest betivan, acest desfranat care pe deasupra mai e si un ignorant,
rosteste discursuri de care nu s-ar fi ruginat Platon sau Plotin.“

reu in contexte favorabile aces-
tora, dat fiind cunoscutul nation-
alism al lui Dostoievski, care nu
aprecia faptul ca strainii sunt
Lprofesorii rusilor(,Inainte de
Revolutia franceza, pe vremea
lui Rousseau (...) exista in tara
noastra moda profesorilor elveti-
eni: (...) «Vino, umanizeaza-ne,
numai ia banii si fa-ne oamenil»*
(Ibidem, vol. |, pag.320) sau,
fiind profund atasat valorilor
crestinismului ortodox, persifla
ori de cate ori avea ocazia ateis-
mul, in orice forme ar fi fost el
manifestat: ,Amintiti-va de ateii
din trecut. Pierzandu-si credinta
in ceva, incepeau imediat sa
creada cu patima in altceva.
Amintiti-va de credinta fierbinte a
lui Diderot, Voltaire... (...) Si la
ce bun sa-l invocam aici pe
Voltaire? Pur si simplu omul nu
are bani ca sa-si poatd permite o
amanta si cu asta, basta“
(Ibidem, vol. |, pag. 174). Aici,
Dostoievski savarseste greseala
pe care o imbrétiseazd, cu oa-
rece patos, multi contemporani.
Voltaire n-a fost ateu, ci deist.
Dictionarul de filosofie si logicd
(Antony Flew, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2006, pag. 423) pre-
cizeazd, pe bunad dreptate, cu
argumente acest aspect, evi-
dentiind ca Voltaire ,nu era ateu,
ci deist”, dar ,a fost anti-crestin
si critic vehement al clerului®, a
dezaprobat despotismul monar-
hic si privilegiile nobilimii, ceea
ce reprezinta cu totul altceva
decat ateism. Totusi, Voltaire
Jplateste” in Jurnal pentru anec-
dotele care circulau pe seama
sa (el insusi zicea, de pilda ca se
ntalneste zilnic cu Dumnezeu,
dar nu se salutd) sau pentru

inconsecvente precum ,Daca
Dumnezeu nu ar exista, ar trebui
inventat si ,Dumnezeu este un
actor de comedie care inter-
preteaza in fata unei audiente
prea infricosate pentru a rade”,
peste care greu poti arunca
punti. Totusi, deismul — orientare
filosofico-religioasa din secolele
XVII-XVIII, care recunostea exis-
tenta lui Dumnezeu numai ca o
cauza primara, impersonala a
lumii, negand ideea intruchiparii
lui Dumnezeu intr-o persoana si
teza interventiei acestuia in viata
naturii si a societatii — este altce-
va decét ateismul. Dostoievski
nu poate insa accepta nici asa
ceva.

Desi nu gasim reflectii critice
dostoievskiene privind conceptia
unor filosofi, continuam, si as-
tazi, sa facem trimitere la unele
doctrine filosofice care ar avea
suficiente puncte comune cu dis-
cursul dostoievskian. Este greu
de crezut ca Dostoievski, de
pilda, l-a citit pe Plotin. Totusi,
apropieri cu filosofia acestuia
ncé se fac. Plotin, filosoful care
a spus ca se straduieste sa
fnalte divinul din el la divinul din
Univers, il avusese drept
maestru pe Ammonios Saccas
(filosof platonician care nu a
scris  nimic, intocmai ca si
Socrate) si a beneficiat de priete-
nia imparatului Gallienus, care
pare sa fi sustinut la un moment
dat ,proiectul Platonopolis®, care
viza reconstructia unui oras
ruinat ca o ,cetate a filosofilor”
ce ar fi trebuit guvernata dupa
principiile din Republica lui
Platon. Plotin a incercat sa con-
cilieze n scrierile sale exigenta
rationalitatii, caracteristica a

Lev Sestov, Revelatiile mortii

filosofiei grecesti, cu aspiratiile
mistice. La inceputul secolului
XIX, Plotin devine un ,autor la
moda“, citit de Goethe, Hegel si
Schelling. Amintiti-va ce spunea
omul din Subterana: ,Da, rogu-
va, un om destept din veacul al
noudsprezecelea trebuie si este
obligat din punct de vedere
moral sa fie eminamente o fiinta
fara caracter; iar un om de ca-
racter, un militant — trebuie sa fie
o fiinta eminamente marginita“
(Dostoievski, Insemnari din sub-
terand, in Jucdtorul si alte micro-
romane, Editura Polirom, lasi,
2003, pag. 31,32 ). ,Dar inga-
duiti-mi sa va reamintesc ca
Plotin — zice Lev Sestov —
«unanim recunoscut» drept unul
dintre cei mai mari ganditori ai
antichitatii (cred ca Dostoievski
n-a auzit niciodatad vorbindu-se
despre el) emite acelasi gand,
cu alta formulare“ (Revelatiile
mortii, Institutul European, lasi,
1993, pag. 24). Plotin sustinuse,
e adevdrat, ca omul de actiune
este intotdeauna un mediocru,
pentru ca insdsi esenta actiunii
inseamna limitare. Stiut este ca
Dostoievski spunea adeseori ca
adevarul si cunoasterea stiinti-
fica nu pot fi conciliate, intrucat,
sufocat de certitudini, adevarul
ar sucomba. Protagonistul din
Visul unui om ridicol intuieste
adevarul, nu-l afld pe céi stiinti-
fice. Tocmai de aceea, el excla-
ma ,Vreau sa raspandesc inva-
tatura; dar ce anume? Adevarul,
fiindca I-am vazut cu ochii mei,
l-am vazut, I-am vazut in toatd
slava lui intreaga“ (Visul unui om
ridicol, in Jurnal de scriitor, vol. Il
Editura Polirom, lasi, 2006, pag.
406). Setov noteaza: ,Numai in

Sfantul Valentin sav Dragobete?

O zi a sarbatorii dragostei si a florilor —

LAflarii capului Sf. loan Botezatorul“ (24

crete.

conceputa drept competenta, din aceasta
decurgénd si performantele culturale con-

Cum fluviul timpului“ curge imperturba-
bil, doar evenimentele deosebite, intre

Valentin’s Day — sau o zi frumoasa pentru
fetele si baietii mari/femeile si barbatii
tineri — Dragobete (Santion de Primavara,
Dragomir-Florea, lovan, Cap de
Primavara, Cap de Vara Intai, fiul Babei
Dochia, cumnatul lui Lazarica,
Granguru’)? 14 februarie sau 24 februarie
(28 februarie, 1, 3 si 25 martie)?

Un nume de sfant si o daté fixa, sau un
supranume/cognomen si mai multe zile
ale sfarsitului de iarné si inceputului de
primavara? Religie crestina sau practici
magice babesti?... Vorba ceea: ,avem di
tati‘!

Si nu dorim, in randurile de fat&, sa par-
odiem in vreun fel semnificatia nici uneia
dintre cele doud sarbatori. C&ci fiecare are
o acoperire ,legal“ umana, dar si spiritu-
ald. Indiferent daca se prezinta sub forma
legendei Sfantului din traditile romano-
galezo-americane sau ale sarbatorilor reli-
gioase ortodoxe roménesti, precum cea a

februarie), ale ,Sf. Cuv. loan Casian si
Gherman“ (28 februarie), ale ,Cuv. Muc.
Evdochia“ (1 martie), ale ,Sf. Muc.
Eutropiu“ (3 martie) si ale ,Bunei Vestiri
(Ziua Cucului)* (25 martie).

Importanta ni se pare, insa, situarea
noastra ca natiune in cultura europeana si
universala. Cu atat mai mult cu cat traditia
nu mai este asociatd in mod static unui
teritoriu, unui anumit limbaj sau obicei, ci
se re-inventeaza mereu si mereu. Ea con-
stituie, in fond, o sursa sigurd a continu-
itatii, in marele ocean al dezintegrarii iden-
titatii nationale produséa de ,tavalugul” pro-
cesului contemporan de globalizare.

Asadar: acceptdm ceea ce incearca
unii s& ne ,implementeze® din traditia lor?
Aici poate interveni rolul raportului dintre
traditia locala si comunicarea intercultur-
ala, raport care ne trimite cu gandul la
potentialul creativ al natiunii respective, si
la modul cum traditia poate fi gandita si

care si sdrbatorile traditionale (indiferent
de culturd sau continent), ne mai colore-
aza scurgerea monotona a vremurilor.
Trebuie sa ne amintim si sa-l sarbatorim
intotdeauna pe Dragobete al nostru, nu
numai ca un specific al satului romanesc
fost si actual traditional, ci ca o expresie a
numeroaselor resurse magico-spirituale si
a zestrei culturale de care dispune, inca,
neamul nostru. Mai mult, in acest context
intercultural, este bine sa readucem sar-
batoarea de Dragobete acolo unde-i este
locul, pentru a nu mai fi umbrita, chiar si
ntr-o micd masura, de sarbatoarea ,adop-
tata“ a Sfantului Valentin.

Firesc, iubirea trebuie sa fie sarbatorita
nu la date fixe, nu in fiecare zi, ci in fiecare
moment al existentei noastre. Céci, acolo
unde dragoste nu e, nimic...

Irina-Elena BOLDUR
Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

antichitate vizionarii Platon si
Plotin au inteles aceasta si au
rezolvat, atat cat le este dat
fiintelor omenesti, problema pe
care si-a pus-o Dostoievski:
renuntarea la cunoasterea stiin-
tificd in favoarea adevdrului
(Revelatiile mortii, Institutul
European, lasi, 1993, pag. 75).
Si ca sa puna cireasa pe tortul
dostoievskian, Sestov zice:
,Dmitri Karamazov, acest beti-
van, acest desfranat care pe
deasupra mai e si un ignorant,
rosteste discursuri de care nu
s-ar fi rusinat Platon sau Plotin*
(Ibidem, pag. 83).

Pentru a evidentia substanta
discursului dostoievskian, cre-
dem ca si consemnarea filo-
sofilor adusi in prim-plan de
Nikolai Berdiaev si Lev Sestov —
doi dintre cei mai importanti
comentatori ai lui Dostoievski —
in lucrarile deja amintite, ar
putea prezenta interes. Berdiaev

fi invoca pe: Sf. Augustin,
Belinski, Hartmann, Heraclit,
Hertzen, Marx, Nietzsche,
Pascal, Platon, Socrate,

Spengler, Sestov. La randul sau,
Sestov ii invocd, printre altii, pe
Antistene, Aristotel, Sf.
Augustin, Bergson (cel influentat
de Plotin, la randul sau), G.
Bruno, Comte, Diogene, Epictet,
Erasmus din Rotterdam, Eschil,
Euripide, Hegel, Heraclit, Hume,
Husserl, Kant, Leibnitz, Marc
Aurelius, Nietzsche, Platon,
Plotin, Rousseau, Socrate,
Spinoza. Mihail Bahtin, in
Problemele poeticii lui
Dostoievski (Editura Univers,
Bucuresti, 1970), amintind si de
virtutile dialogului socratic, Ti
aduce fin scena pe Platon,
Socrate, Xenofon, Epictet,
Euclid, Seneca, Glaucon, pe
Marc Aureliu si Sf. Augustin, pe
Diderot, Voltaire sau Goethe, si
ne releva, cu ajutorul acestora,
alte virtuti ale romanului polifonic
dostoievskian. in Cuvént inainte
la aceasta lucrare, Bahtin
noteaza cu temei : ,Faptul ca
Dostoievski a fost in primul rand
artist (e drept, de un tip aparte),
si nu filosof si publicist, era ade-
sea aproape total neglijat”.
Dostoievski n-a scris tratate
de filosofie. Nici nu s-a gandit ca
posteritatea il va numara printre
cei pentru care cugetarea
filosofica este vedeta spiritului.
Apucase doar sa se ,apere",
spunand ca nu-si aroga veleitati
de psiholog... Eroii sdi sunt insa,
n multe ipostaze, cugetatori cu fi-
bra de filosof, chiar daca sunt per-
ceputi ca niste epave ale fiintarii.
Zice, de pilda, Marmeladov, un
Jmartir al declasarii“ (Valeriu
Cristea) pentru care ,mizeria
este un viciu“: ,Cé&ci orice om
trebuie sa aiba macar un locsor
unde sa se poatad ducel“ Zice si
eroul din Subterang; ,Eu sunt
singur, iar ei sunt toti!* Nu cre-
deti cd asemenea replici sunt,
uneori, mai profunde decat
multe dintre tratatele academice
care tin in chingi cugetarea
filosoficd? Mai ales din acest
motiv, Dostoievski este un filo-
sof. In universul dostoievskian —
care, in esenta, este lumea
noastra cea de toate zilele — ,in
afara de tata si mama, gasesti
de toate“, zice un personaj din
Crim& si pedeapsa. Inclusiv un
mare ospat filosofic, zicem noi.
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varia

starea,
Victor MITOCARU

delgratie

De stanga
ori de dreapta?

Evenimentele cat de cat
importante in viata lumii si a
planetei, chiar si unele de-a
dreptul coplesitoare se succed
n ultima vreme cu o repeziciu-
ne delirantd. Ideea de haos
predestinat, asociata celeia de
zapaceald organizata, predo-
miné& cu autoritate. in tot iuresul
acesta blestemat, care ne aca-
pareaza zi de zi, ineluctabil,
neindurator, statornic, e greu
sa-ti revii la pulsul normal al
existentei si sa te regasesti cu
un anume rost in mecanica
sociald. Dar rostul acela in care
ai vrea sa te regasesti vizeaza
nu o stare de contemplare
abstrasa ci o atitudine. Nu e
vorba de un militantism gala-
gios, delirant, ci de o responsa-
bila situare in chiar campul li-
bertatii oferite de democratie.
Miezul incandescent al unora
din evenimentele de dincolo de
granita dar si urmarile lor imedi-
ate ori pe termen lung te
privesc deopotriva cu puterea
celora din jurul tdu. Bundoara,
te asalteaza fel de fel de vesti
despre scumpirea alimentelor

tara mai lipsea. Mai afli cu totul
intamplator ca o mare putere a
lumii nu mai e dispusa sa
exporte grau, ca multimea
nenumaratd a locuitorilor altei
puteri a introdus in alimentatie
produsele din grau, alaturi de
traditionalul orez si mai stii — si
asta e chiar o alarmanta certitu-
dine — ca in tara ta, membra a
Uniunii Europene, se practica o
agricultura precard, incat ceea
ce consumi zilnic provine, in
proportie majoritara, din import.
Dar pot interveni diverse scum-
piri constrangatoare, majorari
nemotivate de preturi, toate
acestea accentuand pe simtite
si nesimtite asprimea vietii.
Colac peste pupdza, esti alertat
de vestea cea mare ca varful
crizei a fost depasit, ca econo-
mia s-a stabilizat, ca masurile
de austeritate au reusit sa evite
colapsul tarii. Ma rog, tara ca
tara, dar tu te vezi in prapastie
si nimeni, dar absolut nimeni
nu-ti arunca o franghie salva-
toare. E drept ca presedintele
tarii te-a mai linistit in rastimpuri
cu vestea iesirii din crizd, cu

amintesti de pe la geografie ca,
asemenea Muntilor Stancosi
sau masivului Himalaia, mai toti
muntii au inaltimi diferite si prin
urmare, vom fi depasit noi un
varf, dar cine stie cate vor fi
ramas, determinandu-l pe
presedintele tarii sa iasa si de
aici inainte la postul de televiz-
iune sd ne repete frumoasa
veste a depasirii cand a crizei,
cand a recesiunii. Si in urma
lui, ca o naluca vorbitoare,
primul-ministru repetandu-ne
cum a asudat guvernul ca sa
salveze ba tara, ba poporul.
Despre agricultura, vorba latin-
ului, numai de bine. Pe dea-
supra de toate, ne mai da
bataie de cap si admiterea in
spatiul Schengen. Mofturile
unor europeni — colegi de
clasa, nu? — parcd nu-si mai
afla limitele cu exigentele lor,
desi se vede pana si din satelit
ca, tehnic, suntem pregatiti sa
intram in teritoriul acela mirific.
lar daca vor mai mult, lasa ca le
aratam noi ce poate romanul;
ceva ce n-a vazut Parisul. De
fapt, i-a avertizat chiar la ei

vedea in tara noastra, asa, prin
februarie 2011. Si, deodata, ca
sub o baghetd magica, mari
desfasurari de forte i-a luat ca
din oald pe oamenii nesatui, pe
vamesii si politistii de frontiera.
Hop-sa! Mai vreti actiuni ener-
gice impotriva coruptiei, dom-
nilor occidentali? Noi va mai
putem arata. Nu, nu, ar fi putut
striga dezamorsati acestia, n-ar
fi rau sa veniti si pe la noi cu
asemenea actiuni atat de bine
organizate. Acum intelegem
noi vorba de la voi de-acasa:
Nu te pune cu roméanul. Dincolo
de Schengen insa, adica la noi
acasd, fel de fel de vorbe si
maréieli cu subinteles s-au
auzit, unele cam findraznete.
Lasa-i, dom’le, ca stim noi,
cunoastem. Sita nouad sade-n
cui. |-a halit pe astia ca sa puna
pe altii, stim noi din ce tabara.
Pai nu? Pai, noroc. Om trai, om
vedea.

Si noi credem ca vom trai si
vom vedea, dar ne abtinem de
la furnizarea de pareri. Astep-
tdm cu interes s& simtim pe
pielea noastra efectul benefic
al masurilor de felul asta. Pana
acum nicio experienta din lume
n-a confirmat ca masurile de
austeritate sunt motorul stim-
ularii economiei. Daca se va
dovedi valabilitatea acestei ino-
vatii capitale, demnd de
Premiul Nobel (cu lauri), vreun
guvern viitor, vrand sa trecem
fnaintea tuturor, va reduce cu

pe plan mondial. Desigur, la tot
raul lumii numai o criza alimen-

depasirea varfului dramatic al
acesteia.

Dar si tu iti mai

acasd presedintele
spunandu-le ca vor avea ce

50 sau chiar cu 80 la suta
salariile si pensiile. Atunci sa

nostru,

Cum fac, la anul, patru decenii de cind
ma-nvirt prin institutii artistice de stat(in
alea particulare nu puteam sta atit, fiindca
se desfiintau dupa citeva lunil), ma gin-
desc ca e vremea sa trag niste concluzii
legate de activitatea celor ce finanteaza
spectacole si artisti, cu banii altora : con-
tabilii(sefi). In patruzeci de ani, recunosc,
am fntilnit doar trei contabili-sefi minunati
desi am colaborat cu vreo cincizecil.
(Adica, oameni care nu spuneau, cum
deschideai tu gura, ,nu se poatel!“.
Oameni care iti atrdgeau atentia ca ...ai
pretentii cam mici. Functionari care nu-ti
ciunteau onorariile si nu se bucurau ca nu-ti
mai deconteaza, dupa premiera, ultimul
bilet cel cu care te-ntorceai acasa).
Oameni care faceau pe dracu-n patru sa-ti
gaseasca milioanele pentru montari si un
loc placut de cazare. Artisti si ei — caci, in
teatru, TOTI musai sa fie artisti — de la por-
tar, pind la director. Am evitat litigiile cu
unii finantisti, din jena pentru ei : nu-mi
venea sa le atrag atentia ca e cazul sa-mi
plateasca diurna, ori transport! M-am satu-
rat si sa le spun ca-s obligati sa achite
tantieme (drepturi de folosinta pe specta-
colele jucate). Am inchis ochii si cind am
vazut ca nu platesc achizitia textului (cum
e corect si legal!). N-am zis nimic nici cind
i-am prins furind din tantieme. Nici cind la
lichidare imi ,ciupeau“ 600 de lei, fara
explicatii.

E o schizofrenie profesionald, mi-am
zis: toti cred cé dau din banii lor si c&-i fali-
mentezi pe eil (cind, dupa cum se stie,
fondurile-s de la Minister, ori de la

Bogdan ULMU

Contabilii din teatre

Primarie sau ale CJ-ului). Nu mi s-a parut
scandaloasa nici jenanta problema a ,,nor-
melor (criteriu care se negociaza aberant,
n unele institutii). E firesc, mi-am zis, ca
acela care are banii pe mina sa aiba grija
de confortul biroului sdu si nu de activi-
tatea de pe scena.

Au fost dati jos directori (in alte regiuni
ale tarii), dar nu contabili-sefi. Au cei care
ma enerveaza fondurile un fel de imuni-
tate invidiabild; si nu cad decit cind sunt
prinsi in flagrant (un om istet insa are
atitea metode de-a scapa din bucluc si de-
a deturna culpa asupra manageruluil).

Recent , in vest (vestul tarii, fireste) am
asistat la un alt moment grotesc: directorul
a semnat un contract cu mine, iar con-
tabilul-sef a refuzat... sd-l semneze! Tara
lui Papura-Voda! imi amintesc de un
foarte bun director administrativ care, cu
un sfert de secol in urma, a chemat
finantista sa-mi achite un avans la un
spectacol pe care-l incepusem, in teatrul
respectiv. Cocoana a-nceput sa se vaite
ca nu-s bani; atunci, directorul, un tip uns
cu toate alifiile, i-a cerut sa-si dea demisia:
,Eu te tin ca sa faci rost de bani, nu sa-mi

explici ca nu-s! Ca sa constat ca nu-s, pot
si fard ajutorul unuia platit special... s fie!”
Nu voi uita niciodata acea lectie de com-
petenta!

Recent, intr-un teatru, un actor a fost
somat sd achite contravaloarea a patru
sticleti care jucau intr-un spectacol. Omul,
iubitor de pdsari, luase acasa fiintele ace-
lea nevinovate, sa nu moara de foame in
magazia teatrului (care, vail, nu prevazuse
fonduri pentru grdunte). Facerea de
bine...Doi sticleti au decedat, dupa doua
luni, iar doi au zburat spre zari mai pri-
etenoase. A venit controlul si actorul cu
pricina musai sa achite acum contraval-
oarea celor patru aripate! A spus adeva-
rul: doua au fugit, douad au decedat. | s-a
cerut dovada zborului din... colivie si
dovada decesului. Pe aia decedati nu mai
da bani, fiindca... n-aveau nici certificat de
nastere; va plati insa, cu penalizari,
pasaruicile care au ales libertateal...

Cu contabilitatea din teatru sa nu te puil
Decit dacd ai unde fugi din institutia
respectiva. Ca problema ca un contabil-
sef rau-voitor sa plece, la noi (nimeni nu
stie de ce) nu se poa te pune...

vezi performanta! Noi credeam
ca, dimpotrivd, dezvoltarea
economiei are loc in conditiile
unor serioase investitii in avan-
tajul clientelei natiunii si nu a
clientelei reprezentative. Din
cele intdmplate la noi, mai ca iti
vine sa crezi ca insasi criza si
nu guvernul a fost salvarea
noastra. Criza a venit cand a
vrut ea si s-a pregatit de ple-
care din proprie initiativa. Ca
daca s-ar fi lasat alungata de
reforma noastrd, mai bine sa
tacem malc. Dupd putinele
noastre cunostinte, reforma la
noi este acel fenomen strain
care te lasa sa traiesti bine,
daca intre timp nu mori.

Céat despre fortele politice,
acestea ocupd, cum e si firesc,
si scaunele din stdnga si pe
cele din dreapta, intr-o inte-
leaptd cumpanire democratica.
La un moment dat, s-a obser-
vat ca era liber in sala marelui
spectacol politic national un loc
la dreapta. O grupare din stan-
ga, cam stinghera in spatiul de
acolo, a facut translatia fulgera-
tor si a ocupat locul, ca si cum
ar fi fost de dreapta de céand
lumea. Ce i-a manat pe ei in
lupta? - vorba poetului.
Bineinteles, interesul national.
Consideram ca acesta-i locul
ce-l meritam, par a spune multi
din vajnicii locuitori ai acelei
drepte speciale, desi prin
arhivele personale unii vor mai
fi pastrand inca, bine ascunse,
carnetelele rosii (acum deco-
lorate, aproape portocalii) de
membri ai P.C.R. sau mécar ai
U.T.C. Ma rog, fie, dar creatorii,
elitele?

Elitele, cum le sade bine,
sunt, se stie neutre dar de
dreapta, creatorii, iarasi cum se
stie, sunt obiectivi, dar, dupa
cum se exprima un critic literar,
daca se respectd, sunt de
dreapta. Fireste, numai daca
se respecta. ncolo, creatorul
Lpoate consuna cu doleantele
maselor in situatii critice, insa
nu se poate dizolva in
framéntarea lor* etc,etc. Nici
noi nu zicem sa se dizolve,
riscand, sa fie inghitit de aca-
paratoarea actualitate militanta.
Dar, scriind, macar si din adu-
cere aminte, in numele grave-
lor probleme ale lumii si ale
natiunii sale, e dator s& uite de
dreapta si de stanga. Octavian
Goga, foarte de dreapta in
niste situatii cunoscute n-a uitat
nicio clipa de solul din al carui

humus fecund i s-a hranit
poezia.

Scriitorul apartine acelei
energii care alimenteaza

deopotriva stanga si dreapta si
le reprezinta in semnificatiile lor
majore.
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meridiane

Istoria Tunisiei incepe cu o
tragica poveste de dragoste. In
varianta ei literara, Virgilius a
transformat-o fintr-o epopee
fundamentala pentru civilizatia
umana: Eneida. Eroul din Troia
invinsa, Eneas, isi cauta refu-
giul in Cartagina, cetatea ridi-
cata de fenicieni pe locul unde
astazi se afla Catedrala Sf.
Louis, la marginea Tunisului.
Acolo stdpana era Regina
Dido. Dragostea dintre ei nu
este pe placul lui Jupiter care
pune pe umerii lui Eneas misi-
unea sacra de a intemeia rasa
romana. Credincios zeilor, raz-
boinicul isi pardseste iubita si
pleaca pe mare. Dido isi
blestema iubitul si se sinucide.
Din disperarea ei s-a nascut,
poate, ura dintre Cartagina si
Roma, razboaiele punice si dis-
trugerea din temelii a vechii
cetati...

Povestea aceasta este pri-
vita cu circumspectie de istorici.
Ei recunosc in personajul Dido
al lui Virgilius pe Elissa, sora
Regelui Pygmalion al Tyrului
(Libanul astazi), cea care de
frica fratelui ei fuge insotita
doar de cei mai apropiati supusi
pentru a se adaposti pe coasta
Africii de Nord. Céat este po-
veste si cat este realitate in
istoria timpurie a Tunisiei putini
sunt cei care indraznesc sa
spunda cu toata certitudinea.
Fenicieni, greci, romani, ber-
beri, otomani, pirati de toate
semintiile, francezi, italieni, toti
au stapanit, pe rand, pamantul
manos si strategic pozitionat la
mijlocul  drumurilor  peste
Mediterana, vreme de trei mile-
nii. In acest creuzet al popoa-
relor, la marginea Saharei, s-a
ndscut o natiune care abia in
1956 si-a castigat indepen-
denta. Habib Bourguiba, un
intelectual nationalist, cu studii
la Paris, a reusit, dupa Al
Doilea Razboi Mondial, sa
manipuleze interesele puterilor
europene pentru a accepta vo-
inta unei natii tinere si entuzi-
aste. A devenit presedinte si a
impus Statutul Personal in
Tunisia, o lege prin care aveau
drepturi egale barbatii si femeile,
se asigura scolarizarea gratuita
si accesul neingradit la struc-
turile politice si administrative
locale si centrale. Bourguiba a
devenit eroul poporului sau. In
1987, prim-ministrul de atunci,
Zine el Abdine Ben Ali, a
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* Muzeul Bardo

organizat o sangeroasa lovitura
de stat si a obligat o comisie de
sapte medici sa-l declare senil
pe Bourguiba. A ordonat domi-
ciliu obligatoriu pentru cel astfel
destituit si a impus ordinea prin
forta militara. Dupad moartea lui
Habib Bourguiba, acestuia i s-
au recunoscut oficial toate real-
izarile. Astdzi, bulevarde, mu-
zee, aeroporturi si alte repere
poarta numele celui care a inte-
meiat Tunisia modernd. Ben
Ali, in luna ianuarie, a sfarsit
prin a fi alungat de popor. S-a
refugiat in Arabia Saudita si
mediteaza, poate, la povestea
vietii sale politice...

Salvarea
prin cultura

Tunisia este o tara mica,
unde la fiecare pas intalnesti
contraste enorme. Centrul capi-
talei Tunis este marcat de
Bulevardul Bourguiba care se
intinde de la port pana la me-
dina. Este o palidd si condra-
dictorie copie arhitectonica a
arterei pariziene Champs
Elysees. Nu stiu daca nostalgi-
ile colonistilor francezi sau sno-
bismul tunisienilor cu studii in
Paris au generat aceasta copie
fada. Cert este ca localnicii fac
un titlu de glorie din a-si afisa
legaturile cu fosta metropola. In
scolile primare si gimnaziale,
elevii invata dimineata in arabd
si dupa amiaza in franceza.
Familiile, oricat de sarace ar fi,
isi trimit copiii la scoald, consid-
erand cd este singura sansa
pentru a urca pe scara sociala.

Existd o grija aparte pentru
orice muzeu de artd sau de
istorie, pentru orice cladire care

pastreaza semnificatiile unor
vremuri apuse. Pe tarmul
Mediteranei, nu departe de
Tunis, sunt pastrate cateva
localitati destinate doar ar-
tistilor, asa cum este Sidi Bou
Said. Aici au locuit si au creat
pictori celebri din Franta, Italia,
Spania sau Anglia. Astazi, alti
artisti vin la intélnirea fabuloasa
cu inspiratia. In aceste locuri se
produce un fel de osmoza cre-
ativa, dand nastere unei con-
structii spirituale ce reuneste
idei si curente din tot spatiul
mediteraneean.

Asa a fost dintotdeauna. Un
exemplu in acest sens este
Muzeul Bardo. Este gazduit,
aldturi de Camera Deputatilor,
in fostul palat al beilor din
dinastia husaynida, alungati
de revolutia lui Bourguiba.
Bardo detine cea mai impor-
tantad colectie de mozaicuri din
lume. S-au adunat aici opere de
artd punice, romane, bizantine
sau islamice. Trecand prin
sdlile muzeului, parcurgi, vizu-
al, istoria milenard a acestor
locuri. Te fintélnesti cu eroii
mitologiei grecesti, cu marii
razboinici romani sau cu figurile
emblematice ale paleo-cresti-
nismului. Peretii si pardoselile
sunt pavate cu mozaicuri din
secolele Il T.H. — VII d.H., cu
teme eroice sau cu imagini cas-

nice, cu scene de razboi sau cu
simple ghirlande de grane.

De asemenea, Bardo mai
include si o sectiune islamica
(unde am vazut scrieri timpurii
din Coran), dar si o exceptiona-
1& expozitie cu podoabe reli-
gioase evreiesti. Acest muzeu
este rezumatul istoriei unei nati-
uni nascuta din compromisul
supravietuirii fmpreuna a zeci
de popoare. La Bardo am inte-
les cum a rezistat in oceanul
islamic din Nordul Africii com-
pacta comunitate evreiasca din
Insula Djerba, aflata la 2 km de
tarm...

Viata nu-i
ca-n filme!...

La mai putin de 50 de km de
tarmurile Mediteranei, daca
pasesti in interiorul tarii, lasi in
urma luxul destinat turistilor
care umplu cluburile de vacanta
si descoperi o altd lume. La
sud-vest de Gabes, Tunisia
atinge Sahara. Descoperi sate
sarace (precum Matmata, unde
trogloditii trdiesc in bordeie
subterane) si sosele care se
pierd printre dunele miscatoare.
Acesta este tinutul Jerid al
stancilor roz si al nisipului sarat.
Este taiat in doud de un imens
sot (lac sarat), vestigiu al unei
Mediterane care se intindea
pana aici. De fapt, este o intin-
dere de sare care formeaza o
Lpojghita“ albd cu grosimea
variabila. Sunt locuri unde s-au
mdsurat adancimi de trei-patru
kilometri, peste care s-a con-
struit o autostradd. Din masina,
am vazut, nu departe de drum,
ochiuri inseldtoare de apa. Din
loc in loc, oameni imbrécati
intr-un fel de saci maronii, cu
glugi mizere pe cap, scor-
moneau in nisip pentru a
culege trandafirii degertului,
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de sare

niste cristale mari
amestecata cu nisip, formate
cam la un metru adancime in
sol si care par a fi flori roz-gal-

bui. Turistii platesc trei-patru
dinari pe un ,boboc*...

In desertul care se intinde
intre Libia si Algeria, peste 50
de mii de turisti umbl&, anual,
in caravane motorizate pentru
a descoperi cateva dintre cele
mai faimoase oaze: Tozeur,
Nefta, Douz sau Chebika.
Sunt locurile unde s-au turnat
filme celebre ale cinemato-
grafiei occidentale: Pacientul
englez, Razboiul Stelelor,
Raiders of the Lost Ark,
Amenintarea Fantomei, lisus
din Nazaret, Pruncul lisus si
multe altele. Regizori precum
Anthony Minghella, George
Lucas, Steven Spilberg,
Roberto Rosellini sau Roman
Polanski au filmat luni la rand
pe platourile construite in mij-
locul desertului. Decorurile au
ramas acum sa fie exploatate
ca atractii turistice de catre
localnici. Printre ciudatele con-
structii pe care le stim din
Razboiul Stelelor, cersetorii se
tin scai de turistii straini pentru
a obtine un dinar, doi. Undeva,
in apropiere, fosta locuinta a
personajului Luke Skywalker a
devenit Hotel Driss. ,Chiliile”
sdapate in nisipul intarit, intune-
coase si mizere, dotate cu niste
paturi improvizate, sunt puse la
dispozitia turistilor dornici de
aventurd. Am mancat la restau-
rantul acestui ,hotel“ (un fel de
groapa cu mese din scanduri
negeluite si bancute instabile)
doar pentru cd pe o raza de
vreo 50 de km nu exista alté sur-
sd de hrana sau de apa... In
plus, este un adevdrat curaj sa-i
refuzi pe tunisieni. Negustori
tafnosi, preocupati doar de
castigul propriu, agresivi atunci
cand nu le faci pe plac, devin
umili imediat ce le oferi cativa
dinari. Este expresia unei forme
de adaptare la mediu si la isto-
rie, dupa cum bine stiu si
romanii...
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