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Dan Persa

Canonul Simut

Parerea mea e cea din urma (cum
s-ar putea altfel?). Nu poti exporta
literaturd cu succes, daca nu ai expor-
tat intai ceva cultura. Un cititor strain,
care n-are habar de istoria noastra,
de cutumele noastre, de stilul nostru
de viata (sau mai bine zic ,modul de
viatd”, ca sa nu sune prea pretentios),
de necazurile noastre, de felul in care
iubim, urdm, ne ingropam mortii, ne
Jjeluim sau ne bucurdm — cum ar putea
sa aprecieze literatura ndscuta aici? E
lipsit cu totul de repere, deoarece
reperele sunt valorile respectate de
noi, iar lui ii sunt strdine. E limpede
deci, lon Simut aglutineaza in cartea
sa mai multe straturi de idei, unele
far& obiect, dar bune pe piata.
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Sintagme si paradigme europene

© europe
direct
‘ Bacau

Cultura Europei’ este ca o
tesatura cu doua fete: una mul-
ticolora, cealaltd, intr-o nuanta
unicad, bogata si profunda ...”
afirma, metaforic, scriitorul ital-
ian Alberto Moravia. Nu trebuie
sd mai adaugam ca limbile sunt
materialul din care este alcatu-
ita aceastda complexa broderie.

Ce facem insa cu aceastd
bogata culturda a Europei in
Anul European al Inovarii si
Creativitatii? Este ea o victima
sau un beneficiar al inovarii in
procesul europenizérii si al
globalizarii, proces pe care-l
trdim acum si care mareste
teama individului ca si-ar putea
pierde identitatea in valtoarea
impusa de atatea transformari
brutale?

In primul rénd, cred ca ar tre-
bui sa facem distinctia intre cul-
tura de faraba si cultura pro-
fundd, autenticd produsa
national, si nu fin spatii
transnationale; acest tip de cul-
tura, care are forta de a explo-
ra identitatea unei comunitati si
de a o reda intr-un limbaj sim-
bolic, prin creatii artistice, ar
trebui tradusa si promovata in
spatiul european. Si pentru a
cunoaste cu adevdrat cultura
celuilalt, ar trebui traita prin
limba acelei  comunitati.
Contactul direct cu oamenii,
perceperea /cunoasterea lim-
bajului metaforic al unei comu-
nitati, asimilarea pana la trairea
genuind a felului de a fi al
celuilalt, ar putea crea cu ade-

Cultura Europei

varat armonia nuantelor intr-o
broderie inegalabild; altfel, totul
pare un amestec ciudat si
superficial de culori.

In al doilea rand, mai cred ca
suprematia culturii tehnice care
invadeaza acum spatiul euro-
pean ne indepdrteaza tot mai
mult de soliditatea unei con-
structii durabile in Europa dar
ne apropie, rapid, de piata
obiectelor expuse pe taraba.
Adevarata culturd este cea
care reuseste sa dezvolte
tehnologii prin creativitatea
individului, prin unicitatea actu-
lui creator si nu cea care
impune serializarea si comer-
cializarea unor astfel de pro-
duse (acestea din urma fiind,
dupa pdrerea mea, ade-
varatele amenintdri aduse cul-
turii autentice).

De ce nu urmam exemplul
Japoniei, care, dupa cel de-al

Il-lea razboi mondial, a investit
in educatie, sanatate si cul-
tura? Mai este oare necesar sa
traducem  strategia japo-
nezilor? Doar daca nu vrem sa
intelegem, atunci nu am vedea
ca toate cele trei domenii
vizeaza dezvoltarea sdnatoasa
a individului, si c& numai printr-
o astfel de vizionara strategie
este asigurat si progresul
tehnologic.
Doina Cmeciu
Europe Direct Bacau

1 Pe data de 14 aprilie 2009,
Leonard Orban, Comisar
European pentru multilingvism,
a conferentiat, la Universitatea
din Bacau, pe tema ,Tradu-
cerea si cultura in spatiul euro-
pean”. Articolul cuprinde cate-
va impresii personale dupa
audierea acestei conferinte.

Bijuterii sonore

Paginile muzicale care descriu
rastignirea lui lisus sunt zguduitoare.
In Saptdmana Mare catolicd, ma-
estrul Ludovic Bacs, dirijor care I-a
slujit o viatd pe Johann Sebastian
Bach - din creatia caruia a orchestrat
magistral Arta fugii si Ofranda muzi-
cald - a pregatit pentru simfonicul
bacéuan cateva lucrari de referinta
ale literaturii muzicale universale.

Suita a Ill-a in Re Major pentru
orchestra de coarde de J.S. Bach,
lucrare ce contine acea minunatd
Arie si Stabat Mater de Antonio
Vivaldi, impresionanta nu numai
datoritad suferintei Mamei care Tisi

priveste Fiul rastignit — suferinta dis-
tilatd in sonoritati de o inimaginabila
gravitate ascunsa in sonuri celeste ci
si durerii stapanite de certitudinea ca
asa trebuie sa fie!

Aceste pagini muzicale au fost
insufletite de mezzosoprana Ana
Rusu, o distinsd cantareata, profe-
soara universitara la Academia de
Muzica din Cluj, cu un bogat pal-
mares. Vocea sa calda, stiinta cu
care a ilustrat sublimul muzical a
impresionat publicul salii ,Ateneu”.

Imensa creatie bachiana, cele 5
Patimi, lucrdrile de orga, intreaga
gandire muzicala, tehnica componis-
ticd si conceptia filozofica Bach le-a
topit sub forma unui testament artis-
tic cunoscut ca Arta fugii. Unii
comentatori au vazut in structura
acesteia o tematica religioasa
presarata difuz.

Emotia s-a transmis si in partea a
doua a serii muzicale in care orches-
tra, sub bagheta maestrului Bacs a
interpretat Simfonia a Vlll-a in si
minor ,Neterminata”. Aceastd capo-
dopera muzicald a fost creatd in
1822 si uitaté timp de 43 de ani. Cele
doud sectiuni ale Simfoniei netermi-
nate sunt un univers in sine, in care
primeaza melancolia, profunzimea si
gratia.

Maestrul Ludovic Bacs, dirijor cu
o0 imensd experientd muzicald, care
a fnregistrat mii de minute la
Radiodifuziunea Romaéna, fondator
al ansamblului ,Musica rediviva” a
oferit orchestrantilor din preaplinu-i
sufletesc si artistic, ceea ce a insem-
nat in final, o frumoasa seard de
muzica.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

primite la redactie

Doru Ciucescu — Grecia,
Ed. Didactica si
Pedagogica, Bucuresti
2009

Bogdan Ulmu — Codul/
manierelor elegante, Ed.
Opera Magna, lasi 2008

Anton Petrovschi —
Talismanul negru sau
marele secret al fericirii,
Ed. Rovimed Publishers,
Bacau 2009

Petre losub — Alexandru
Boboc sau Intrarea in per-
manentd, Ed. Thalia,
Vaslui 2008

Paul San-Petru — Alchimia
muzelor, Ed. ART XXI, lasi
2009

Eugen Verman — Miezul
vietii. Oameni si destine,
Ed. Corgal Press, Bacau
2009

Constantin Cretan — Album,
Ed. Pastel, Brasov 2009

Carti
’

Doru Kalmuski — Formula
supravietuirii, Ed.
Desteptarea, Bacdu 2009

Angela Scarlat — Drumul
alternativ/ Le chemin alter-
natif, Ed. Alma-Mater 2008

Cornel Nistea — Ritualul
bestiei, Ed. Teognost, Cluj-
Napoca 2008

Gavril Cornutiu — /dear, Ed.
Biblioteca Familia, Orade
2008

N. Rosgioru — Otrava, Ed.
Egal, Bacdu 2008

N. Rosioru — Unde mai esti,
iubire?, Ed. Egal, Bacau
2008

Petre losub — Lucian Blaga -
metafizica, Ed. Thalia,
Vaslui 2008

Vasilica Grigoras — Petre
losub — un destin
exemplar, Vaslui 2008

o
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Salonul de primdvard uI'I_ArIei Naive 2009

Muzeul de Arta Contemporana al Centrului
International de Cultura si Arte ,George Apostu”
din Bacau a gazduit, la sfarsitul lunii martie, cea
de-a XVlll-a editie a unei manifestari devenite
traditionale. Este vorba despre ,Salonul de
primavara al artei naive“ organizat de Centrul
Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Bacau si Consiliul Judetean
Bacdu, in parteneriat cu institutia mai sus-
amintitd. La aceasta editie au participat artisti
din Arges, Bacau, Bistrita-Nasdud, Braila,

Bucuresti, lasi, Galati, Resita, Teleorman,
Timisoara, Vaslui. Invitat la vernisaj a fost si rap-
sodul Petru Alistar, care a sustinut un moment
muzical apreciat de cdtre vizitatorii Salonului.
Presedintele juriului, cunoscutul pictor llie Boca,
a apreciat actuala editie pentru ,calitatea si
diversitatea formulelor in care se exerseaza
autorii*. Cei trei laureati ai editie 2009 a
Salonului sunt Valer Galan (Bistrita), Mircea
Cojocaru (Galati) si Salomeia Andronic
(Ré&caciuni-Bacau).
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comentariu

Cazut in uitare chiar din timpul vietii,
pentru a fi mai apoi ingropat de-a drep-
tul in bezna totalitara (volumul cu ca-
racter de antologie editat de Z. Ornea
n 1968 n-a starnit niciun ecou in lumea
intelectualilor nostri selectati pe criterii
de origine sdnatoasa si lecturi strategic
orientate), Henric Sanielevici (1875-
1951) a ramas totusi in memoria
putinilor supravietuitori din interbelicul
intrat in legenda ca o figurd excentrica,
de pamfletar cu preocupdri diverse,
pretins enciclopedice, trecand cateo-
dat& drept critic inteligent si cultivat, in
genere insd doar un autodidact cu pre-
tentii exorbitante de uomo universale si
aere nesuferite de sacerdot decadent,
cu morala la purtator. li revine lui
Adrian Jicu meritul de a fi readus in
discutie personalitatea si opera ciuda-
tului autor in recenta monografie de la
Cartea Romaneasca, inspirat intitulata
»Dinastia Sanielevici. Printul Henric
intre uitare si reabilitare”. In alte vre-
muri, mai rdbdatoare si mai sensibile la
senzationalul biografic, poate cad vred-
nicul exeget s-ar fi straduit sa reconsti-
tuie mai detaliat intreaga istorie a stir-
pei, cu incélcitele ramificatii genealo-
gice. Dar asa, constrans de caracterul
didactic al propriului demers sa dea o
sinteza, dincolo de cele cateva conjec-
turi biografiste strecurate abil in tesatu-
ra unei memorabile saga, doar suge-
rate (Calinescu ar fi gasit cu cale sa
amplifice epic povestea), criticul n-a
retinut in carte decat esenta, constient
de ceea ce se pierde inevitabil prin
focalizarea exclusiva asupra textelor
luate in vizor.

Cu toate acestea, etapele modelarii
de sine sunt trasate destul de con-
vingator, cum si ipostazele personali-
tatii plurivalente a intelectualului bantu-
it de obsesia propriei genialitati si a
precedentei absolute in toate cele:
copilul traind varsta aurorald in ulita
armeneasca, profilul adolescentului
(bolnav nu de maladii venerice, ca
majoritatea colegilor, ci de ,reflexi-
vism”), studentul impetuos ce are cura-
jul sa conteste inteligenta lui Kant, pu-
blicistul de vocatie, nationalistul conta-
minat de carisma lui Radulescu-Motru,
socialistul de la ,Curentul Nou” si apoi
de la ,Viata romaneasc#”, in fine, stu-
dentul etern si liber-cugetatorul, ,jidovul
ratacitor” (cum i placea sa-si spund)
prin Berlin, Gottingen, Munchen, Paris,
cautand ca un posedat, pana e atins de
scleroza, schema geniald a unei opere
stiintifice monumentale. Literatura va fi
rdmas o preocupare pasagera, careia
doar amatorii, spiritele efeminate ga-
sesc cu cale sd i se consacre pentru
mult timp. Fara a intra in amanunte de
prisos, comentatorul pune existenta
scriitorului sub semnul mitului si al
modelului eminescian de ,om deplin al
culturii romane”.

Comparatia dezavantajeaza, evi-
dent, pe Sanielevici, care n-a fost decat
un gazetar cultivat si un interpret al lite-
raturii cu intuitii adesea surprinzétoare,
dar inconsecvent si contradictoriu in
opinii, si de aceea ignorat nu intotdeau-
na pe nedrept de intelectualii cu pres-
tigiu din epoca. Aprigul publicist n-avea
cum sa anticipeze pe Ibraileanu,
Lovinescu sau Zeletin in interpretarea
formarii civilizatiei si culturii roméne
moderne decat printr-o frazé oarecare
aruncata din fuga condeiului, cum i si
stdtea dealtfel in obicei. De vreun
studiu serios nu poate fi vorba. Si, cum
ideile circuld, e aberant a pretinde ca
operele temeinic documentate ale auto-
rilor mentionati nu fac decat sa plagieze
cine stie ce articolas al megalomanului
condeier bolnav de mania persecutiei si
a complotului universal. De aceea,
cred, unele speculatii exegetice par

Antonio PATRAS

Adevaratul Sanielevici

contaminate de entuziasmul arheologu-
lui in cdutare de vestigii pretioase.
Valoarea descoperirilor raméne, totusi,
discutabild. Nu e mare lucru sa constati
timbrul eminescian (i.e. pamfletar) al
publicisticii lui Sanielevici. Justa in
maésura in care majoritatea publicistilor
inceputului de secol stau sub zodia
modelului, intuirea unor astfel de
afinitati nu depaseste caracterul precar
al aluziei aruncate in treacat. Pentru a-
si convinge cititorul, exegetul putea
face mai mult - ceea ce nu scade mer-
itul acestei lucréri de pionierat, care si-
a propus sa traseze doar itinerariul
viitoarelor studii monografice.

A doua parte a cartii pune sub lupa
opera propriu-zisa, subliniind carac-
terul complex al activitatii culturale
desfasurate de Sanielevici la inceputul
secolului trecut. Adrian Jicu ordoneaza
ca un meserias versat si cu mintea
limpede imensa cantitate de texte, su-
gerand cititorului, in ciuda impresiei
nefavorabile pe care o lasd omul si
opera, existenta unei constiinte unitare,
cu ambitia de a edifica un sistem, din-
colo de perdeaua de fum si de glorie
discutabila menita sa camufleze un
ghem de complexe si tot soiul de lucruri
meschine izvorate din psihologia resen-
timentului. Cel mai consistent capitol,
H. Sanielevici. Critic literar, reprezinta o
radiografie a teoretizarilor fecunde,
dublate de nefericitele intuitii estetice,
ale criticului de la ,Curentul nou”. Inro-
lat sub drapelul determinismului tainian,
cu toate ca intareste idealul gherist al
unei critici sociologizante si este in
aceeasi tabara cu Ibrdileanu atunci
cand rade impresionismul estetizant,
Lrazboinicul” Sanielevici se trezeste mai
apoi intr-o cumplita inclestare polemica
tocmai cu revista ,Viata romaneasca” -
ceea ce ne face sa credem ca e vorba
mai curand de o permanenta luptd cu

Dinastia Sanielevici.
Printul Henric,
intre uitare si reabilitare

sine insusi. intr-adevér, dornic de sin-
gularizare cu orice pret, in linia unui
personaj cu apucdaturi donquijotesti,
gazetarul va fi gustat din plin placerea
scandalului literar. Atentatul la valorile
intrate in constiinta publicd — sugereaza
Adrian Jicu — 1l apropie pe fanaticul
print Henric de figura unui Macedonski,
autor apasat si el de mantia grea a unor
vise cu totul neobisnuite, insetat de glo-
rie si de ideal, ca orice suflet ales de
artist cu temperament romantic si aspi-
ratii clasicizante.

Antisamanatorist, antipoporanist,
antidecadentist, antiimpresionist etc.,
Sanielevici nu a manifestat o conduita
constanta decét in privinta ,clasicismu-
lui de fier”, mai mult un ideal de
eleatism estetic clamat mereu ca model

de perfectiune si elegant. intr-adevar,
o anumita artd a distantarii, specifica
omului de stiinta, apare mai ales in
cazul definirii fenomenelor majore:
curentele si scolile literare, legile care
guverneaza evolutia literard sau speci-
ficitatea unor literaturi nationale.
Interesul pentru intelegerea globala a
unor procese pare a preceda expozeul
célinescian din Clasicism, romantism,
baroc. Pare doar, pentru ca problema
plagiatului n-are cum s& intre in dis-
cutie, in ciuda a ceea ce sugereaza
interpretul in cateva note de subsol.
Calinescu s-a hranit din alte surse, mult
mai temeinice si mai creditabile. De
aceea, analiza procesului receptarii il si
conduce pe Adrian Jicu spre alte con-
cluzii decét constatarea marginalizarii si
nedreptatilor  suferite de criticul
antropolog. Spiritul de sistem si pasi-
unea ideilor, recunoscute, onest, de un
Lovinescu, nu sunt in masurd sa-l
salveze de la uitare. lar lucrarea in care
isi pusese cea mai mare nadejde, La
vie des mammiféres et des hommes
fossiles dechifree a I'aide de I'anatomie,
nu este decat o bizarerie ignorata
deopotriva de antropologi si de literati,
ca si tentativa curioasd de a clasifica
scriitorii in functie de trasaturile rasiale
si de natura aparatului masticator.

Scrisa cu un condei exersat si intr-un
spirit obiectiv, fara parti pris, lucrarea lui
Adrian Jicu are meritul de a readuce in
discutie personalitatea mai mult decéat
curioasa a lui H. Sanielevici, fara a
avea pretentia ca-i reabiliteaza memo-
ria sau ca salveaza de la uitare o opera
de interes mai curénd istoriografic, do-
cumentar. Nelasandu-se orbit de admi-
ratia pentru obiectul interpretdrii, cum
se intampla de reguld cand e vorba de
incepatori, exegetul n-a intentionat
decat sa atraga atentia asupra genezei
catorva idei literare foarte dragi criticilor
nostri din interbelic, idei care s-au
impus, e drept, si datorita gazetariei
impetuoase a lui Sanielevici. Rolul
decisiv |-au jucat, totusi, altii. Aceasta e
dealtfel si concluzia cartii lui Adrian
Jicu, care debuteaza astfel cu dreptul,
ca unul dintre cei mai talentati si mai
seriosi critici ai generatiei sale.
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cronica literara

Nu exista poezie farda veghe inte-
rioara, fara hiper-constiinta ...Simpla
versificare, un cumul de abilitati sau
dorinta de epatare, prin schilodirea
cuvintelor, nu pot substitui harul si sub-
lima afectivitate ingenua, bucuria aceea
cu extaz de primavara, ce exista imbi-
nata cu tragismul dintr-un suflet auten-
tic de POET.

Volumul de versuri semnat de lulia
Barcaroiu si intitulat ,, Timpurile marii”
reprezintd nu doar o luxoasa aparitie
editoriala (gratie colectiei de fotografii si
imagini aduse in pagini de fiica
autoarei: Andreea-Alta Mihartescu, in
calitate de artist plastic in Canada ac-
tualmente) ci si o imensa si nedisimu-
latd bucurie a sufletului si spiritului. E
drept ca poemele par comentariile
superioare ale imaginilor ce ipostaziaza
marea, fie cu tarmuri salbatice si valuri
imense fie sub stele fie sub soare... dar
dincolo de acest adevarat vals, intre
imagine si cuvant e patos si dragoste si
multa fericita si limpede metafora.

Am cunoscut-o pe lulia Barcaroiu in
anii studentiei mele bucurestene, iar pe
atunci i admiram veleitétile in alte arte.
Am aflat, de la personalitatile din cercul
universitar, ca scrie poezie, picteaza,
are o deschidere si un potential creator
demn de invidiat... Apoi au urmat
vernisajele fiicei ei... serile cu discutii
pe teme filosofice... Si iatd azi... in
sfarsit, am in fata volumul mult asteptat
de poezie.

Tributara unei hipersensibilitati, ce
si-a gasit inspirate refulari superioare in
actul creator, cu un potential intelectual
si spiritual rar intalnit in aceste precipi-
tate timpuri, autoarea a gasit mereu
resorturi interioare spre un optimism
solar.

Suprapunand liniile unui romantism,
peste formulele si expresivitatea neo-
modernistd, poezia luliei Barcaroiu
impune aproape shakespeareian tema

Carletta - Elena BREBU

Timpurile
si talazurile poeziei

TIMPULUI, asociatd MARII, ca pe un
fel de nuntd ancestrald, prin metafora,
intre spatiu si timp: ,In noaptea asta
sub luna marea s-a inaltat;/ vie
unduitoare lasciva si plina./ Desantata
si lubrica in lumind/ sub stancile verzi la
poarta de tarm m-a chemat.// Printre
salcii si tufe de jepi in frison/ cu bancuri
de pesti in mal a lovit./ Nelinistita si
grea cu tumult prihanit/ m-a chemat.//
Am iesit./ Si am stat pe magic ponton.”
(lulia  Barcaroiu si Andreea-Alta
Mihartescu  ,Timpurile — mari’ -
Bucuresti, Ed. Crisan 2008, p.7)

Lirismul feminin subtil imbraca si
straie retorice dar fara umbre de vehe-
menta: ,Ce faci cu taina blanda dintre
noi?/ O vei lasa pustie? Ori vrei s-o0
aduni?/ O-mpréastii peste pat si cer si
luni?// Vei fi in pacea mea? Imi vrei
rdzboi?/ Ma lasi in timpul tau si ma
dezmierzi/ sau ma gonesti in pomi cu
ace verzi? // Te voi umbri; cu cerul cel
mai greu./ Sa-ti batd marea inspre tar-
mul meu/ sa ne ingane vrdjile din ploi.”
(op.cit. — p.8)

Ceva, din luminozitatea si caldura
enigmaticului Balcic, se regdseste
parca, in fundalul oricareia dintre poezi-
ile volumului... Trairile au ceva din
impdacarea raiului, rupte din crepuscul
din valuri: ,Tu inca sorbi din cerul verii
noastre./ Mai tii in mand cana cu
iubire./ Asa e: vor cadea in gol drumuri
albastre/ dar nu acum./ Acum, e
implinire.// Inchina pentru noi acest
moment! / Descanta, hail/ si bea, te
rog, incet!” (op. cit. p. 14)

Surprins aproape statuar, cuplul
Jimpietreste” tandru sau salbatic n
gama unui erotic osmotic, ce se topeste
parca in valuri si se descompune in
ceruri si dimensiuni abstracte noi: ,Un
tren strabate marea plin cu noapte./
Mecanicul e adormit; sau mort./ Sirena
urla-n vuiet catre port/ sub valurile
sparte.// Se sfasie rechini turbati sub

_Empurile Ma"r’ii

unde./ Tot tarmul se scufunda brusc in
timp./ Peste intinderi sufld din Olimp/
zeite furibunde.// Se-adund peste
maluri tunet greu./ Ti-e fricd? Inveleste-
te cu minel/ Scrasnesc in viscol zari
vagoane sine/ Te voi iubi mereu.”
(op.cit. — p.16)

Elementele exterioare ale unui
univers asezat cuminte pe axa mitului
... se intorc spre o intimitate cu parfum
de magnolie... Casa este in ecuatia
spatiului, elementul din vecinatatea
marii pline de eres, locul unde indra-
gostitii Tsi cultivd cel mai suav erotism
neoanacreontic... Casa insési e doar o
alta varianta a marii, iar poeta creeaza,
redimensioneaza nu doar decorul,
ambientul ci si interioritatea lirica.
Imaginarul este bogat fara a deveni
ostentativ... O lume intre repaus si
dinamism Bucuria de a zabovi
asupra a ceea ce este in definitiv omul!
Cred eu ca poeta resemantizeaza, con-
stant, reperele timp-spatiu, prin

raportare sensibild la ce este si ce
poate fi — de fapt — o viata de om: ,In
plinul meu de alb e casa cea cuminte. /
Hai sa intram! Vom fi feriti de toate:/ nu
se va pravéli pe noi fierbinte/ tot iadul
de-ncercari. Hai! Incd se mai poate!//
Ba nu. Sa& nu ne smulgem dansul din
vartej!/ Ne ard sperante si iubiri prea
tare./ Acum? Cand fructul este viu pe
vrej?/ Nu. Nu. Nu vreau./ Din valvataie
intr-acolo nu-i carare.” (op. cit. — p. 18)

Uneori, tendinta viziunii poetice este
de a zugravi elemente apocaliptice...
un timp al mortii si al umilirii, un timp al
rasturndrilor expresioniste, ce poate sa
sugereze convulsii afective: ,Uscatul se
inchide si-amenintd din colti.// E pri-
zonierda Marea./ Scurma-n nisip; se
zbate;/ Vuieste din strafunduri si urld
peste nopti./ Ranjesc deasupra tarmuri.
O umilesc palate.// E prizoniera Marea./
Si soarele o arde./ Si luna o strapunge
cu drug de vis si fier./ Rechinii cad bol-
navi pe vase scufundate.// Se-arunca
apa-n furii peste cer.” (op. cit. — p.23)

Anxietatea ia locul angoasei,
intunericul ia locul luminii, profanul sub-
stituie sacrul si explicitul devine mister,
viata insasi e doar o premierd a unei
ipotetice morti si, optimismul devine
progresiv, scepticismul maladiv: ,Auzi
cum bate frica-n porti de noapte?/
Ajuta-mal/ Fii linistea din mine!/ Stiu ce
doresti la schimb. Accept. E bine./
Presara-acum descantec in jurul meu
pe toate!// Acopera-mi cu haina ta
inghetul!/ Jur c& voi bea arsura setei
tale./ E crancen intunericul pe mare/
Acopera-ma! /Stiu care e pretul.” (op.
cit. p.31)

In  final aduc afirmatia luliei
Barcaroiu, drept argument al alegerii
marii, ca supratema si simbol-cheie
pentru acest minunat volum: ,De ce
marea? Pentru ca adancurile ei talazui-
esc in propriile noastre abisuri. Pentru
ca impartasirea cu ea ne intregeste, iar
confruntarea cu ea este o confruntare
cu noi insine. Matca a vietii, ea este
elementul primordial, este esenta la
care se raporteaza totul: iubirea, exis-
tenta, tumultul, disparitia.” (op. cit. p.5)
lar poezia — dupa cum zice sublim
autoarea — ,va continua sa existe doar
in masura in care o s-o innobileze cu
propriul lor spirit creator, cei carora le

este menita.
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Lumea Iui Maric

un povestitor popular, hatru nevoie
mare, plin de un haz sanétos, autoiron-

in Baciu, dar si in toaté tara, numele
lui loan Méric este unul sonor, bine
cunoscut. Bédita, asa cum i se spune in
cercurile de cunoscuti si in lumea artei
naive, are un fel de a fi care te cucereste
neconditionat, pentru ca e atat de
deschis spre comunicare si atat de ge-
neros, incét starneste mirare. El chiar
este un naiv autentic, plin de o neostoita
candoare. Nu-l vezi aferat, ca altii, plin
de importanta, desi e coplesit de premii
si nu da semne de oboseald, de plictis
existential, lucrand neantrerupt, intr-un
soi de avalansa. Nu se supara din te miri
ce, intr-un mediu artistic plin de ofuscati,
de oameni care se cred mereu nedrep-
tatiti, neapreciati la ,justa“ lor valoare,
gonflata chiar de ei insisi. EI e modest
peste poate, are o anumitéd umilitate fata
de arta céreia i s-a devotat si nu ridica
aiurea pretentii, nu suferd de vanitate.
Asta in timp ce recunoasterile talentului
sdu de exceptie vin de pretutindeni.
Invitat la toate manifestdrile de gen, la
saloane, in tabere, la simpozioane,
unde ia premii importante, Badita este
prezent in colectii din tara si din strdina-
tate, lucrarile sale aducand lumina si
veselie in sufletele oamenilor. Despre
ispravile sale povesteste si frumosul
album aparut la Editura ,Vicovia“ din
Bacau, in conditii grafice excelente, aflat
sub ingrijirea scriitorului Viorel Savin,
care semneaza un mic eseu intitulat

LSatul pictorului‘. Tradus in doud limbi
de circulatie, franceza si engleza, albu-
mul cuprinde 246 de reproduceri (0 ade-
varatd incantare pentru ochi), o carte de
vizitd a artistului si un capitol cu decla-
ratii de pretuire venite din partea ,priete-
nilor lui Maric*. Este vorba, de fapt, de
comentarii ale creatiei acestuia facute
de oameni de cultura, de specialisti in
arte vizuale, si nu de laude de circum-
stanta ale unor prieteni de casa, in sen-
sul ingust al cuvantului. Aleg, din frag-
mentele respective céateva exemple cu
valoare de caracterizare succintd si
expresiva: ,Ne aflam in fata unui creator
puternic, laborios, extrem de fecund,
dotat cu o extraordinara disponibilitate
creatoare. Maric lucreaza febril, intr-o
stare de mare bucurie®, spune llie Boca.
,Generos ca sfanta paine“, asa-l vedea
actorul si profesorul de teatru lon Ghelu
Destelnica pe Badita Maric. lar poetul
Dan Verona afirma ca :“Asemenea pic-
torului din illo tempore el se lasa hranit
de spiritul comunitatii sale, zugravind-o
in momentele ei esentiale. Patetismul
viziunii sale il impiedica sa judece slabi-
ciunile omenesti. Comunitatea pe care o
zugrédveste inca se mai invecineaza cu
Dumnezeu. Desi scara ce duce la cer
are unele trepte lipsd, personajele sale
se incapataneazd sd se agate de ea.
Insa de aceasta cruzime a vederii sale
se veselesc pana si ingerii“. Maric este

ic, in primul rand, fiindcé-si cunoaste
masura si nu se umfla in propria-i piele.
La el, ca si in viata, totul e relativ, de
unde si sursa umorului simplu, cald,
nutrit de candoarea unei naturi umane
nesofisticate. ,Privindu-i tablourile, am
sentimentul ca putem deveni mai buni,
afirma scriitorul Viorel Savin. Dar cele
mai finaripate cuvinte, pline de har,
despre Maric si opera sa, le scrie in
album preotul paroh din Luncani, Vasile
Génju: ,Discret ca o candeld instelata
de altar si curat ca o crizantema, usor ca
un fluture imaculat si elegant ca o
lebadd, loan Maric, fiul satului nostru
Luncani, face parte din seriile inefabile
ale naturii si ale vietii cotidiene. El e
modelul cel mai fericit izbutit pe care I-a
zamislit viata de la tara, traditile si
datinile stramosesti, starea de beatitu-
dine si extaz pana la vesnicie izvorata
din obiceiurile impadmantenite ale oame-
nilor de toate varstele“. Mai frumos spus
nici ca se puteal Badita cred ca se
umple de bucurie smerité citind aceste
randuri, iar noi, care-i privim lumea viu
coloratd, intr-o teribila si voioasa expan-
siune, fi impartasim sentimentul. Maric
este un artist inconfundabil, care a creat
0 lume numai a lui (un sat unic, original,
Lguvernat de legi speciale®, cum citim in
deschiderea albumului).

Carmen MIHALACHE
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cronica literara

~Poietica
fragmentului”

Intermezzo Il este, in acelasi timp,
un roman si un metaroman, o carte
care imbina ,realitatea” a doud jurnale
(unul al lui M, celalalt al lui G.), fictiunea
(aceeasi G. e de parere ca ,realul nu
poate fi scris”), si teoretizari despre
roman. Marin Mincu se scrie practic pe
sine: ,Scriu ca sa cunosc si ca sd ma
cunosc.” Pornind de la acest postulat,
intelegem predilectia pentru o anumita
scriiturd, de tip ontologic si autorefer-
ential, care topeste experiente ante-
rioare intr-o maniera diferita de aceea a
postmodernismului. Pe de altd parte,
ideea unei proze obiective este respin-
sa transant ca inadecvata intrucat,
crede el, i-ar lipsi autenticitatea. De aici,
preferinta pentru ,poietica fragmentului”
in  detrimentul ,retoricii fictiunii”.
Mimetismul i se pare depasit intrucat nu
are capacitatea ,sa capteze ceea ce e
viu Tn scriitura”. De altfel, pledoaria
pentru ,autenticitatea scriiturii” este firul
rosu care strabate acest volum,
revenind obsesiv, ca forma a scriitorului
de a cauta viata vie: ,Nu pot sda ma
exprim decat in fragmente, in intervale,
in interstitii, pentru ca existenta mea e
fragmentatd, petrecandu-se toatd in
intervalul dintre semne...” (p. 276)

Erotism
si androginie

O altda componenta forte a cartii o
reprezintd problematica iubirii, care
devine o subtila incordare, o infruntare
pe viata si pe moarte intre parteneri,
care cautd sa puna stapanire unul pe
celalalt: ,Intuisem ca orice text
romanesc contine, trebuie sa contind in
centrul sdu un cuplu (barbat si femeie)
care se lupta intre ei fara scapare, se
ncaiera mortal, se ciopéartesc la propriu
si la figurat, pana cand unul dintre cei
doi combatanti cedeaza, se lasa
doborat, se lasa condus, se lasa
sedus, cu un scrasnet dureros al carnii
si al mintii.” (p. 158). Tocmai din acest
motiv, scheletul lui Intermezzo Il 1l
reprezintd relatia lui M. cu G. si incer-
carile celor doi de a gasi certitudini in
iubirea celuilalt. Dupa experienta
tradarii amoroase din primul volum al lui
Intermezzo, personajul se dovedeste
acum precaut in a accepta o prezenta
feminina careia sa i se abandoneze.
Sunt in acest sens numeroase pasaje
care cauta sa explice tocmai aceasta
relationare cu G, cum sunt si pagini de
tulburatoare intrebdri, nesiguranta,
gelozie etc.

Nicolae Manolescu se aratda entuzi-
asmat, pe coperta a patra, de
indrézneala descrierilor erotice, despre
care afirma ca rareori a citit pagini atat
de ,indréznete, directe, complete si
totodata decente”. Perfect adevarat,
insa mi se pare un aspect secundar, in
sensul ca nu descrierea actului in sine
este miza lui Marin Mincu, ci implicatiile
pe care el le presupune. Mai aproape
de adevar se situeaza (pe aceeasi co-
pertd si intr-o prefatd substantiald)
Antonio Patras, care intuieste ca, de
fapt, miza cartii este confruntarea cu
alteritatea feminind, experienta funda-
mentalda, fara de care constituirea
«subiectului ontologic» (miza declarata
a textului) nu e cu putinta. Asa se face
ca obsesia puritatii si a originarei
androginitati se pastreaza in continuare
intactd.” (p. 428)

In

jicuadrian @yahoo.com

cautarea

autorului pierdut

Marm MINCU
Intermezzo

Cocosul Mincu

Dintr-o carte care isi propune liminar
sé fie autentica, s& descrie experientele
,subiectului”, nu puteau lipsi referirile la
anii comunismului si la lumea universi-
tara sau scriitoriceasca. Sunt adevaruri
fruste, care dezvaluie viata si, mai ales,
oamenii. Inspectiile neanuntate ale
decanului (,fost profesor de gimnaziu si
inspector scolar in gimnaziu” — noteaza
cu malitiozitate Marin Mincu) venit in
cautarea unor derapaje ideologice,
lipsa de moralitate a lui Al. Piru (care-si
baga nepotii la doctorat), pilele lui
Serban Cioculescu sau invidia colegilor
mai in varsta, care nu privesc cu ochi
buni doctoratul pe care autorul, abia
asistent, si-l da rapid sunt tot atatea
mostre delectabile. Printre mediocritati
si malonesti, tanarul Mincu descopera
si oameni, figuri luminoase (ca decanul
D. Pacuraru) sau cel putin barbati
(prorectorul Papasa, de la Institutul

Universitar din Constanta, care isi sa-
crifica nepoata): ,Ma intreaba brusc de
ce nu ma inscriu la concursul pentru
postul de asistent la Lingvistica, adica
la el, caci prorectorul era si seful
Catedrei de Lingvistica din facultate.
imi spune c& nu s-a inscris nimeni sica
i-ar conveni sa aiba asistent un ins ca
mine. il privesc numai cu jumatate de
privire, cum privesc pistolarii in filme
cand au inaintea lor un adversar mult
mai tare decéat s-ar fi asteptat. Ma
priveste si el la fel. Deschid gura sa-i
raspund si ma trezesc scotand un
cucurigu, ii repet din nou si apoi inca o
data. «Ce ai, bre, ai innebunit?» «Eu
sunt cocos», ii spun, «sunt literat, nu
pot sa cant decat cucurigu, stand toata
ziua cocotat pe stalpul portii. Nu-mi
place sa scurm in tarana, asta-i treaba
de femei. Ele sunt chemate sa faca
lingvistica».” (p. 91)

Roman, jurnal,
metaroman

Fragmentarismul deliberat al roma-
nului, care poate parea un exercitiu, un
experiment textual, poate fi privit si
dintr-o perspectiva serioasa ca solutie
salvatoare a prozatorului care incearca
sa se adapteze unui anumit cititor, tot
mai grébit si mai doritor de diversitate.
Or, oferindu-i acest mozaic tematic si
formal, Marin Mincu se dovedeste
receptiv la metamorfozele continue ale
unei vieti literare tot mai curioase si mai
greu accesibile. A nu se intelege ca
disponibilitatea pentru satisfacerea
gustului impus de un public in schim-
bare echivaleaza cu un compromis sau
ca presupune facilitate. Pur si simplu,
este vorba despre un scriitor lucid, care
manevreaza cu abilitate butoanele pe
care le are la dispozitie pentru a crea un
roman de valoare.

E greu de spus ce place mai mult in
aceastd carte. Sa fie oare insemnarile

Adrian JICU

de tip jurnal (un jurnal dublu de aceasta
data, spre deosebire de primul volum)
care contureaza avatarurile unei
povesti de iubire centratd pe intrebarile
referitoare la sentiment? Sa fie pican-
teriile si adevarurile din viata literard pe
care Marin Mincu le dezvaluie la fiecare
pas ca experiente care i-au marcat
evolutia? Sau stiinta de a articula
diferite moduri, procedee, tehnici si
strategii care converg intr-un experi-
ment romanesc oarecum inedit? Greu
de spus. Probabil ceva din toate. Cert
este ca Graziella dezvaluie (intentionat
sau nu) afinitdti cu proza lui Camil
Petrescu, pe care il simtim voalat in
text. De altfel, unul dintre motourile care
deschide cartea trimite in mod clar la
Doamna T. Cert este ca Marin Mincu
are ce si despre ce scrie, confirmand
una dintre devizele camilpetresciene:
... trebuie sa scrie numai acei care au
ceva de spus.” lar autorul are, cu sigu-
ranta, ceva de spus, fie ca e vorba de
experiente personale, fie dobandite pe
calea lecturii.

Agresivul
si blajinul Mincu

Desi ar merita-o, romanul nu se va
impune. Existd undeva in roman o
scend, in care copil fiind, autorul simte
cum, dintr-o datd, in timp ce se dadea
pe gheata, creste in el o putere de care
nu se crezuse in stare si dintr-un pumn
il culca la paméant pe unul dintre colegii
de scoala, care il incurcase. Este
momentul constientizarii propriei puteri,
pe care o va folosi pentru a reusi in
viatd. Aparenta agresivitate a lui Marin
Mincu e doar o mascad. Una care |-a
transformat de-a lungul anilor intr-un
ghimpe pentru comoditatea multora. lar
spiritul sdu razboinic, propensiunea sa
polemica, in care intrezdresc ceva din
nobletea cavalerilor de odinioard, nu
ascunde umori sau malignitate. Aura
nefasta de excentric, de don Quijote,
care i se atribuie in general, mi se pare
nedreaptd. Ea obnubileaza adesea
receptarea cartilor sale.

Personaj (céci asta e Marin Mincu)
dificil, incomod chiar, autorul nu le
place multora. Asta spre cinstea sa.
Chiar dacad (auto)exclus din grupari
(-gaste” cum le-a zis Caragiale odini-
oard) literare, el are avantajul out-
siderului, al marginalului, care, de pe o
pozitie exterioard, isi poate permite sa
atace, fara a risca sa piarda prea mult.
Tocmai din aceste motive rdman la
ideea ca situatia sa literarda e cumva
nedreaptd, iar romanul acesta,
Graziella, ar merita mai multd atentie.

Adrian JICU

* Marin Mincu, Intermezzo, vol. Il
(Graziella), editia a ll-a, revazuta,
lasi, POLIROM, 2008
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autori si carti

Marco Bandini

Codex
(1646-1648)

in ,Revista invatatorilor* (1930),
Grigore Tabacaru publica un articol
sumativ, ,Scriitorii Bacaului“, in care il
consemneaza pe Marco Bandini drept
primul condeier al locului. Daca tinem
seama de faptul ca este inmormantat la
Bacdu (nascut insa la Skopje, in
Bosnia, in 1593 sau 1598) si ca in
,Vizita generala a tuturor bisericilor de
rit  romano-catolic din  provincia
Moldovei* este inclusd si zona
Bacaului, etichetarea este motivata.
,Codex Bandinus“, cum mai este
cunoscuta scrierea, scris la Bacau, a
fost tiparit prima oard in 1895 de catre
V. A. Urechia, dar fragmentar si impre-
cis. Este un memoriu datat 1646, ,un
cap de pod pretios“ (Eugen Budau)
pentru localitatile istorice din Moldova,
populate de romano-catolici.

Adevarata editie a lucrarii a aparut
abia in 2006, la Editura ,Presa Buna“
din lasi, si i se datoreaza reputatului
latinist Traian Diaconescu, care sem-
neaza introducerea, glosarul si tradu-
cerea. Bucurandu-se de binecuvan-
tarea P. S. Petru Gherghel, episcop de
lasi, si de colaborarea teologului Anton
Despinescu (cu ,Preliminarii istorice®),
a lingvistului Mircea Ciubotaru (cu
,Note si comentarii“), a latinistilor
Cristina Halichias si Dorina
Tarnduceanu (cu revizie, aparat critic si
indice de nume), aparitia cartii constitu-
ie un eveniment exceptional. Latinist cu
solida pregatire filologica si cu expe-
rienta editoriald (a tradus si publicat din
Esop, Seneca, dar si din clasicii latini),
beneficiind de o autoritate stiintifica si
pedagogicd de exceptie, Traian
Diaconescu a realizat o opera de refer-
intd pentru istoriografia romaneasca si,
totodata, pentru cercetarea stiintifica
aplicata, in domeniul filologic.

In ,Introducere” traducatorul ne
atentioneaza ca literatura de expresie
latind din Romania este putin studiata
si ca explorarea acesteia ,ne ajuta sa
cunoastem mai bine patrimoniul nostru
spiritual si sa descoperim identitatea
noastra in cadrul culturii europene®.
Studiul introductiv aduce informatii
privind istoria catolicilor din Moldova,
starea cultului catolic in vremea lui
Vasile Lupu, limbile vernaculare uti-
lizate in mediul catolic si elemente de
limb& roméana interferate in textul latin.
Traian Diaconescu realizeaza o buna
sinteza a istoriei catolicilor din Moldova,
potrivit informatiilor desprinse din
Codex Bandinus. Astfel, primele mani-
festari ale catolicismului dateaza din
secolul al Xlll-lea, cand ,0 parte dintre
catolici au fost colonizati inaintea inte-
meierii statului moldovenesc, intre
Carpati si Siret, pentru asigurarea fron-
tierei rasaritene a regatului maghiar, iar
alta parte au fost convertiti de misionari
din randurile cumanilor sau ale localni-
cilor «schismatici». Hotarul rasdritean
al statului maghiar, in secolele XIII-XIV,
trebuia sa fie strajuit de numerosi
graniceri, cdaci Siretul avea cai
deschise, spre Transilvania, pe valea
Trotusului, a Bistritei si a Moldovei“.
Concluziile la care ajunge traducatorul
sunt ca ,Lunca Siretului a fost o vreme
un hotar al colonizarii catolice spre
rasarit* si ca ,grupurile catolice din
dreapta Siretului sunt mai vechi decat
cele din stanga Siretului. De aceea azi

satele din stanga Siretului, de la
Oboroceni  (lasi) la  Ploscuteni
(Vrancea) nu aveau in acea vreme
catolici ungarofoni. Traian Diaconescu
face si cateva corectii de toponimie, dar
si de istorie a bisericilor. De exemplu,
principesa Margareta nu a contribuit la
ridicarea bisericilor catolice din Trotus
si Bacdu, asa cum afirma Bandini,
lipsind confirmarile documentare. Cat
priveste educatia lingvistica, ,enoriasii
catolici au invatat limba roméana, astfel
incat, dupa decenii de convietuire cu

romanii, majoritatea erau bilingvi*.
Lucrarea lui Marco Bandini are si ca-
litati literare, macar pentru meritul de a
fi investigat si descris campul mentalitar
al comunitétilor catolice. Organizata ,in
oglinda“, editia bilingva este si un bun
suport pentru studii in domeniile filo-
zofice, istorice si religioase, iar inven-
tarul localitdtilor este o baza generoasa
pentru cercetatori. . .
loan DANILA

Doru Kalmuski

Formula
supravietuirii

in cadrul colectiei ,Scriitori bacauani
contemporani”, Editura ,Desteptarea“
propune un nou roman semnat de céatre
Doru Kalmuski — Formula supravietuirii.
Desigur, nu din dorinta de a-mi lauda
intuitile, voi declara raspicat ca, din
fericire, romanul la care m-am oprit
poarta perfect pecetea Doru Kalmuski.

Concepute sub semnul alegoriei,
randurile compun imaginea unui camp
semantic ce scapa adesea conve-
nientelor. Sub o forma clar subiectiva,
capitolele ar putea fi citite intr-o ordine
ce nu ar tine decét de hazard, urmand
ca la sfarsit totul sa se invaluie de
sens... Pe de alta parte, ceea ce ,se
intdmpld” la Doru Kalmuski ar putea
constitui o reasezare voit interactiva,
implicand afinitatile subiectiv-culturale
ale lectorului. De altfel, acesta este
unul dintre aspectele forte, care face
din proza de fata o invitatie la lectura
asumata a unor istorii recente. Plecand
de la informatia marunta a buletinelor
de stiri ori dinspre (pseudo)supozitiile
mecanismelor unei lumi globalizate,
noul si vechiul nu sunt decét fetele, pe
rand trucate, ale unei problematici
comune. Unul dintre personaje are
mereu cate un raspuns pregatit: ,In
manevrarea prostimii nu trebuie sa dis-
pui de merite ci de exploatarea slabi-

ciunii celorlalti. Niste clase sociale bine
dozate si echilibrate te scutesc de efor-
turile necesare armonizdrii intereselor
lor. E ca in natura, unde exista bariere
rasiale clare si ursii nu incearca sa se
imperecheze cu iepurii. Dar comunistii
au crezut ca pot face sa dispara clase-
le sociale si pot duce ursii la monta la
vizuinele iepurilor. Asta le-a fost fatal,
pentru ca pe sub pielea artificiald a lini-
ei de partid a crescut grasimea. Mai era
si taranimea, tinutd in lesa, ca sa nu se
salbaticeasca de tot, dar nici s& nu
capete glas — un fel de brute cu ochi
injectati si ceas la mana. Nu, nu i-am
uitat nici pe intelectuali, dizidentii nostri
de budoar care spuneau la chermeza
de 1 Mai bancuri inventate de securi-
tate. Era o semibarbarie bine organiza-
ta in felul ei, pentru ca fiecare dintre
grupurile acelea avea céate o nisa unde
sa se ascunda, sa-si depund ouale
frustrarii”.

Formula supravietuirii @ un roman
bine scris, care printr-o ironie partial
mascata, dar si printr-un simt al tragicu-
lui aparte (cel putin pentru ,uzantele
estetice contemporane”), fotografiaza
circul lumii si invitd oaspetele catre o
nesfarsita problematizare. Un ,castel”
si un proces de fortatd esentializare ce
amintesc, printre altii, de Kafka. Desi la
prima vedere greoaie, lipsitd de dia-
logul conventional, arhitectura romanu-
lui este data de subtilitati ce se ramifica.
Doru Kalmuski este o constanta pentru
proza contemporana inteligenta, ale
cdrei resorturi stau in fiece semn al
cotidianului.

Marius MANTA

George VYulturescu

Alte poeme
din Nord

Marturisind o legaturd ombilicala cu
locurile in care a luat contact cu alteri-
tatea (catunul Tireac, jud. Satu Mare),
George Vulturescu continua, in Alte
poeme din Nord (Editura ,BrumaR”),
discursul poemourgic din Monograme
pe pietrele Nordului. Cele 27 de discursuri
lirice sunt tot atatea rune care compun
Jtextul sacru la Nordului, mitografia
extrapolatd a matricei natale.

Autorul nu-si uitd obarsia, pe care o
evocad panteistic, reliefandu-i impor-
tanta in formarea sa ca om de arta:
,Academia mea: iarba din sat”.
Matricea existentiald se contureaza
grotesc de realist, transformandu-se in

imaginea parodica a Floricai Iui lon
Pillat, caci in centrul acesteia se afla
crasma lui Huma din Tireac, unde ,Nu
alcoolul, ci frontiera ultimului pahar/
prevesteste Nordul”. Dincolo de acest
cronotop, se fintrezareste un taram
fabulos, situat dincolo de nivelatoarea
civilizatie, dincolo de contingent, un
dincolo de Nord, taram incognoscibil,
dar visat, engramat de la facerea lumii,
ravnit si invocat cu fiecare litera, cu
fiecare cuvant sau vers, ca intr-un lant
trofic din care nu lipseste nicio veriga.

Campul de semnificatii ale lexemului
nord este exploatat in intreaga sa para-
digma, construindu-se o hierogamie
grotesca de septentrional si dacic, orto-
doxism si pagéanism, in proportiile
optime pentru conturarea ce se vrea
exhaustiva a unei ars poetica originale
ai carei termeni-cheie sunt nordul si li-
tera.

In primul rand, Nordul sugereaza
ideea de moralitate: acul indicator al
scriitorului indica totdeauna Nordul,
unde ,a célcat Dumnezeu’”. Tinutul este
vietuit de /up, care deambuleaza pe
stancile acestui loc fantast si care este
pentru poet incarnarea unui Dumnezeu
ce pare sa clameze o noua religie: ,ma
intorc la lupii mei din Nord/ in ochii lor
am vazut litera/ gata s&-si urle numele’.
Acest nume este scris de ,Médna care
(...) e totuna cu mana de pe cultit’, cea
a lui Moise care a scrijelit textul biblic,
atunci cand ,a venit vremea literei”. De
fapt, aceasta este marea revelatie a
poemelor lui George Vulturescu:
denominarea este generatoare de sens
si continut. Numai ca nu mai este sufi-
cienta rostirea, ,strigarea” numelui, ci
este necesara si scrijelirea, saparea
literelor ce-l compun in piatra pentru ca
acesta sa devind ,instantd poemour-
gicad”, caci ,pe oasele literelor sta
poemul/ tremurdnd ca o carne/ orice
lectura este o rand”.

Apoi, Nordul e starea de spirit, uni-
versul interior al eului liric. Acesta se
simte damnat si blagoslovit totodata de
electiunea divina (,Nordul/ te alege:
urld!”), cu truda sisifica, printre pietrele
aspre, intru edificarea unui sens.
George Vulturescu are vocatia clari-
ficarii, si de aceea simte nevoia perma-
nenta de a defini elementele universu-
lui sau liric pentru care-si creeaza, abil,
popasuri. Aceasta e motivatia pentru
care unii exegeti au considerat poezia
lui George Vulturescu drept una con-
ceptuala. Noi am alinia-o mai degraba
liricii neoexpresioniste, determinati fiind
in primul rand de recursul la mit si la
metaforizarea uneori mai mult decéat
plasticizantd, care transforma termenii
in simboluri. De asemenea, se alatura
seriei argumentative predilectia pentru
imaginile si formele tensionate, obsesia
literei si a cuvantului etc. Discursul liric,
construit din termeni duri, tadiosi se
aseamana ,strigdtului” expresionist,
eliberator de obsesii apocaliptice si
regenerator de sperante existentiale,
trimiterile la opere de artd imbogatind
substanta poeziei genuine cu comen-
tariul n stil ironic postmodern: ,Dar
cénd a ridicat ochii ai stiut ca vazuse in/
negrul cafelei fundalul pénzei cu /
strigdtul lui Edward Munch.”

Si in Alte poeme din Nord George
Vulturescu fsi devoileaza harul faustic
care-si asuma limita ontologicd si se
méntuieste prin confesiuni poetice
socante prin sinceritatea lor.

Nicoleta FLOREAN
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autori si carti

Doru Ciucescu

Grecia
nabadaiosului
inamorat, Zeus

Dintre autorii bacauani contemporani
Doru Ciucescu si-a facut un (re)nume
din a publica proza de calatorie, situa-
bila undeva la jumatatea dintre publicis-
tica si beletristica. Recentul sau volum,
Grecia nabadaiosului inamorat, (sic!)
Zeus (Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 2009) confirma, sub un
titlu cdutat, comercial, o scriitura deja
cunoscuta. De altfel, profesorul
bacauan, ajuns, se pare, la a douazeci
si cincea carte (didactice, stiintifice sau
de célatorii) si-a construit de-a lungul
anilor un mod personal de a scrie,
remarcandu-se prin accesibilitate.

Simtind lipsa de rabdare a cititorului
de astazi, el a inteles sa isi adapteze
scrisul, livrand texte scurte, in care
amesteca informatia culturala cu
umorul, din dorinta de a se face placut.
Rezultatul este meritoriu: tablete rezo-
nabile si ca lungime si ca stil, potrivite
unui lector de instructie medie, care
vrea sd se documenteze in linii mari
asupra unor aspecte geografice, turis-
tice sau mitologice si chiar sa se
delecteze.

Cum facuse in cartile de calatorii
anterioare, Doru Ciucescu profita de
experienta greceascd, pe care o trans-
forma in prilej de disertatie. Astfel, tex-
tele sale devin un mijloc de popu-
larizare intrucat calatorul nu se
multumeste sd descrie numeroasele
locuri vazute, ci cautd sa inteleaga
modul de a gandi al oamenilor si, in
plus, fiind vorba despre insulele
grecesti, sa aducd in discutie cat mai
multe elemente mitologice. Rezultatul e
un amestec variabil de informatie,
descriere si observatie. Un galimatias
placut si util.

Nu stiu daca si-a propus ori nu efecte
artistice, insa si de aceasta data, Doru
Ciucescu este lacunar la capitolul lite-
raturd. Metoda e cam aceeasi din
Maéncatoarele de ruj de buze din
Casablanca, Peste Prut si mai
departe... sau Straluciri diamantine in
Israel. Se ia o destinatie turistica (in
cazul de fata Grecia), cateva personaje
(unele cu nume fortate, in maniera de
odinioara a pasoptistilor — Apostrofel
Gramaticu, Acribel Tocilescu, Sofistoc
Albnoapte, Fugarica Saracila,
Emigrantiana Zilieru etc.) si se creeaza
scene care urmaresc sa prezinte desti-
natii turistice prin intermediul discutiilor.
Dialogurile sunt artificiale, cu caracter
didactic, simtindu-se stradania autorului
de a inventa pretexte pentru a-si vehi-
cula ideile. Cand nu e el insusi, incer-
cand efecte literare gratuite, Doru
Ciucescu aluneca spre prozaism, spre
facilitate. Unele finaluri reusesc prin
vorbe de duh sau explicatii pertinente.
Altele, in schimb, nu depdsesc o
anume naivitate, cum ar fi bancul care
se vrea hazos din finalul textului numit
,Romancele emigrante din feribotul
spre Insula Corfu si... Herakles - fructul
amorului lui Zeus cu Alcmena”: ,, — Sunt
studenta in anul al doilea la una dintre
universitatile din Bacau, nu fi dau
numele, ca sa nu i fac publicitate gra-
tuita. Printre colegii mei circuld urma-
torul banc: «Un domn distins se duce la
medic, care il intreaba:
«Dumneavoastra vorbiti in somn?»
Pacientul raspunde: «Nu, dar uneori mi
se intampld ca eu sa vorbesc, iar cei

din jurul meu sa doarma.» Medicul
ramane fara replica. Pacientul explica:
«Sunt profesor universitar»” (p. 82)
Una peste alta, Grecia... ndbadaio-
sului Doru Ciucescu este o agreabilda
carte de vacantd, un ghid turistic atipic,
prin amestecul de stiint&, publicistica si
literatura.
Adrian JICU

Cristian Livescu

Magistri & hermeneuti.
Prin ruinele canonu-
hui literar

E un fapt notoriu ca autorii cartilor de
critica si istorie literara apar in rafturile
librariilor mai rar decat autorii de
beletristica. Explicatia poate sa tina de
adresabilitate (numarul cititorilor in
domeniu fiind, fatalmente, mai mic), dar
si de relaxarea ,spiritului critic’. Pe de
alta parte, avand ca materie prima lite-
ratura, e normal ca istoricul si criticul li-
terar sa paseasca pe urmele autorilor
de fictiune. Acestea sunt motivele pen-
tru care si Cristian Livescu s-a manifes-
tat cu parcimonie in arena editoriald ca
autor, lasand sa treaca destui ani intre
un volum si altul.

Dar cred ca mai exista un motiv, de
asta datd particular, pentru care
Cristian Livescu nu se grabeste s&-si
publice cartile: el are ambitia ca fiecare
dintre ele sa constituie o referintd, sa
aiba o coerentd si o ,greutate” speci-
ficd. Si rezultatele se vad: studiul
despre lon Pillat a intrat in bibliografiile
de baza (scolare si universitare),
Scenele din 1983 se afla in bibliografia
D.G.L.R. al Academiei, iar Intéiul
Eminescu a primit Medalia aniversarii a
150 de ani de la nasterea Poetului. lar
acum, Cristian Livescu revine cu o con-
structie critica solida, Magistri &
hermeneuti. Prin ruinele canonului lite-
rar (Editura ,, Timpul”, lasi, 2007).

Este un pariu cu o miza ridicata, pen-
tru ca autorul a decis sd se exerseze in
ceea ce e numit, indeobste, ,critica cri-
ticii”, dar ar trebui numit in cazul de fata
Lcritica eseului”. Intreprindere compli-
catd, caci materialul literar e de gradul
al doilea si obliga atat la cunoasterea
fondului primar (beletristic), cat si la
perceperea/definirea mijloacelor de
interpretare. Concluzia la care ajunge
Cristian Livescu se impune chiar din
subtitlul cartii (,Prin ruinele canonului
literar”) si vizeaza metamorfozele pe
care le-a suferit traditionala ,critica cu
metodd” in post-modernitate, sub rever-
beratiile literaturii insasi.

Pentru intelegerea acestor transfor-
mari, semnificativd mi se pare plasarea
la nceputul primului capitol (,Eseul ca
obsesie a singularului”) a unui text
despre ,anxietatea si specificul post-
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modernitatii”. Pornind de la cateva con-
sideratii ale lui Kierkegaard, autorul
constata: ,Anxietatea de astdzi este,
altfel spus, triumful discursivului, al
coruperii memoriei, blocarii ei in plina
actiune demistificanta - este triumful
revolutilor mimate.” Ulterior, con-
secintele sunt ilustrate printr-un sir de
profiluri edificatoare: ,Emil Cioran sau
cearta ganditorului cu lumea”, ,Petru
Cretia sau aventura frumosului spre
esenta adevarului”, ,loan Petru
Culianu, hermeneutul neascultator”,
sLuca Pitu, «magistrul din Cajvana»”,
LAdrian  Marino, mai-mult-ca-lucidul
netemperat”’, ,Barocul ca personaj:
Andrei Plesu” s.a. lar dupa un exemplar
ocol prin ,Arta Criticii”, in capitolul Il
(Tudor Vianu, Cornel Regman, Al. Piru,
N. Manolescu, Eugen Simion, E.
Lovinescu), Cristian Livescu deceleaza
traiectoriile vizibile in actualitate: ,III.
Generatii si revizori” (M. Nitescu,
Laurentiu Ulici, Gh. Grigurcu, Marin
Mincu, Mihai Cimpoi, Dan-Silviu
Boerescu, Mircea A. Diaconu, Al
Condeescu, lon Simut, Dan Culcer etc.)
si V. Prin ruinele canonului literar”.

In fine, Cristian Livescu descopera si
o serie de ,nostalgii de context”, ca sa
le spun asa, in capitolul V (,Initiati in
tainele «salvate» ale lumii”: Petru
Comarnescu, Anton Dumitriu, Radu
Enescu, G. T. Kirileanu, Mircea Eliade,
Grigore Cugler), pentru a conchide:
,Diacronia literara isi selecteaza in felul
ei valorile, netinand seama de canti-
tatea de verosimil fortat, caznit,
intentionat existenta in anumite carti, ci
de «abuzul» artistic cheltuit in ele...”.

In aceasta incursiune prin eseistica
roméneasca moderna si post-modernd,
Cristian Livescu reuseste cel putin
doud performante: sa identifice liniile de
fortd/structura unei materii care si-a
propus din capul locului de-structurarea
si sa contureze cateva portrete memo-
rabile de eseisti (inclusiv in acele
casete-anexa de la sfarsitul unor sub-
capitole).

Asta face din Magistri & hermeneuti
un real eveniment literar.

Emil NICOLAE

Viorica Raduta

Mamamea
moarte

Volumul Mamamea moarte, aparut la
Editura ,Casa Cartii de Stiinta”, Cluj-
Napoca, 2008, este, dupa cum su-
gereaza si titlul, un roman despre
moarte, un roman poematic, scris sub
forma unor scrisori-marturisiri catre o
cititoare mai mult sau mai putin imagi-
nara, Daria.

In prima parte, ,Movul de Bagdad”,
tragediile vietii, boala, suferintele, sin-
guratatea sunt redate nu doar in frag-

mente poematice, ci si in dialoguri
scurte intre personaje, iar povestirile
triste urmeaza un anumit fir epic.
Autoarea relateaza cu o intensitate
coplesitoare moartea Anei, sotia
fratelui, punand in paralel dramatismul
imbatranirii, disperarea insingurarii pro-
funde, prin care trece propria mama,
aflata in pragul varstei de 88 de ani.
Odata cu plecarea Anei dincolo, tot ce
era pana atunci viu, in localitatea
ruralda, Bagdad, moare. Pamantul este
foarte arid, in gradina se ofileste totul,
Pavel — sotul Anei se subtiaza, transfor-
méandu-se in rugéaciune. lar mama e
personajul care guverneaza neputin-
cioasd aceste intamplari. Batrana este
disperata de singuratate, de inutilitatea
propriei existente, de parsivenia
Soimanului (personificarea mortii) care
vine dupa oameni mult mai tineri decét
ea. Ochii batranei nu mai pot vedea
decat amintirile, dar si acestea toate
sunt triste. Fiica (naratoarea) locuieste
in oras si isi viziteaza mama in zilele
libere, calatorind in trenuri personale,
pline de navetisti guralivi, uneori pusi
pe harta, dar in cele din urma impa-
ciuitori. Freamatul permanent din tren
contrasteaza izbitor cu letargia ce do-
mind Bagdadul si casa pdrinteasca.
Bagdadul e un desert in care oamenii
sunt tristi, fiind lipsiti de dragoste. Doar
Pavel si Ana formeaza un cuplu si se
iubesc, dar Ana, desi e tanara, inalta si
frumoasd, va fi rapitd de o boala
necrutatoare, dupa lungi si grele sufe-
rinte. Toti din jur o inconjoara cu afecti-
une, sunt constienti de iminenta
sfarsitului tragic, dar se straduiesc sa
nu vadad moartea pentru a nu-i oferi
sens. Ana moare, dar toata agitatia cre-
ata in jurul ei, toate personajele stranse
laolalta in clipele de ultima despartire
aratd ca moartea nu este invingatoare.
Sora Anei, Sabina, nu o mai prinde in
viatd si momentul pierdut al ramasului-
bun accentueaza tragismul. Sunt frag-
mente lirice in care tanguirea atinge
cote de maxima intensitate: ,.. nisipul
naintase in Bagdad si Ana trebuie sa-I
fi simtit fiindca primea pe varful buzelor
cate o picdtura de apd. Era marti si
fetele au stat cu ea toatd noaptea. Au
stat cu trupul care putrezise la mijloc,
dar niciunul dintre noi nu voiam sa
vedem. li masam mijlocul si se mai
linistea. Pana la un timp, cand pielea s-a
nrosit. Dupa miezul noptii, m-am dus
pentru vreo ord in alta camera si cand
m-am fintors sora mea a strigat-o de
doua ori Ana! Si de doua ori s-a intors,
dar fara privire, si Pavel n-a mai ldsat-o
a treia oard, si sora mea stie, a zis, am
s-0 tin de mana, si degetele s-au
miscat, suflarea a zis Sabina! A coboréat
din accelerat sa o vada si in fata garii
Pavel nu i-a spus nimic si la poarta a
inceput Surioara mea si surioara meal!
De atatea ori de cate a avut ea indun-
tru, apoi n-a mai zis nimic pana la ple-
care, doar a privit.”

Partea a doua, ,intre exoduri” e si
mai densa liric, firul epic se pierde
aproape cu totul. Oniricul are o impor-
tantd majord, visele dominand si con-
troland realitatea. Dar visul e, de
asemenea, cu nuante grave, melanco-
lice. Autoarea foloseste aici numeroase
simboluri din mitologia populara.
Mamamea moarte e un roman liric trist,
sensibil, coplesitor, despre absentele
existente in viatd. Dar pana la urma,
vorba psalmistului, ,Oricat ar fi, viata
asta este umbra si vis!”

Violeta SAVU
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poesis

cen

C. D. ZELETIN

Academia
cerului

Vlastar al celui mai vechi neam sedentar al Europei, sunt si
eu inzestrat prin fire cu un puternic instinct al vetrei. De cand ma
stiu, sufletul meu a imbratisat vatra dureros de strans si dureros
de loial. La zece ani am parasit satul natal, Burdusacii, pornind
in necunoscutul care era orasul Barlad. A fost o prima trauma.
in cea mai mare taind, am umplut cu pamant din fata casei o
cutiutd zincatd si am ascuns-o intr-un colt al cufarului pregatit
pentru plecarea in surghiunul prin care imi debuta viata rupta de
caminul parintesc. in rastimpuri, o pipaiam cu infrigurare teman-
du-ma sa nu-mi fi disparut. Nimeni, dar absolut nimeni, nu mi-a
stiut taina, nici macar unicul frate ce s-a intdmplat sa-mi fie
coleg de banca, nici gazda aspra cu ochi de vultur batjocoritor.
Aici si astazi doar, la trecerea a peste 60 de ani, o divulg cu bru-
talitatea pe care mi-o ingdduie o varstd ce incepe sd se
numeascd tarzie... Era altarul meu portabil. Peste ani si ani,
aveam sa-i aflu, cu indrazneala nepedepsita, un echivalent in
ladita cu cele sfinte purtatd pe drumurile de catre Monseniorul
martir Vladimir Ghyka. Era secretul meu tonifiant. Cand eram
napadit de dor, sau tulburat, sau la pamant, ridicam capacul
rotund si ma uitam la tdrana deportata odata cu mine. Ca prin
farmec, toate imi treceau, sira spinarii redevenea erectd, sufle-
tul mi se lumina, iar privirea cauta in sus. Mana de pamant imi
permitea un dialog cu Logosul, in afara primejdiei vreunei per-
turbatii. Post avansat de prim ajutor al vetrei. Deschis cu fior si
cu atentii suave, cutia dadea drumul nevazutilor ingeri captivi
care atingeau cu aripile desfacute obrazul copilului salvat...

Dar cerul ?! Ah, cerul!

In acei ani am avut revelatia de vatra rasturnata a boltii. Se
indumnezeiau una pe alta. De atunci am luat deprinderea de a
cerceta cerul mai des decéat cadranul ceasului de la mana.
Cercetez bolta de dincolo de degetele norilor trecétori, cercetez
aparenta sticloasa si inebranlabila a celei mai vaste si mai
ascunse miscdri. Totdeauna insd incercarea de a gandi eterul
ma inspdimanta. Ochii triumfa, in timp ce sufletul bareaza acce-
sul. Cét de reactionare imi erau, in fond, admiratia, emotia si
extazul in fata infinitului astral prin faptul de a-mi bloca gandirea!

in anul 1951, s-a introdus in programa de invatamant a
Liceului Gheorghe Rosca Codreanu obiectul Astronomia, stre-
curat printre automatismele tiranice ale materialismului dogma-
tic al lui Marx. Se voia o miza a intaririi ateismului. Demersul
risca s fie acuzat de catre promotorii insisi de obiectivism. Prin
noutate si perspective, noua disciplina se distanta de imperso-
nalele manuale unice, desi era si Astronomia un manual unic, si
de publicatia Temps nouveaux imprimata la Moscova, pe care
eram siliti sa invatam limba franceza, si nu prin L’Art Poétique
de Boileau, din care batranul unchi, Nicolae Braescu, omul
desavarsit al familiei mele, ma indemna sa invat pe dinafara
unele crampeie...

Studiam, asadar, astronomia, dar nu putea sd méa atraga
ceea ce ma inspaimanta. Voi fi luat, probabil, nota mare, insa
profesorului ii scapa observatia ca asimilam astronomia ca pe
un fapt netrait sufleteste...

Retelele subconstientului insd lucrau. intregul fond negativ
de pédna atunci avea curdnd sa sufere conversia pozitiva si
spatiul astral sd-mi apara daca nu familiar cel putin sensibil la
abordarea mentald. Era, cu sigurantd, un castig si pentru per-
ceperea fizicd si pentru probabilitatea revelatiei metafizice.
Castig ce apare sub forma unor surprize, atunci cand te
gandesti mai putin sau nu te gandesti deloc.

Vechea inertie psihologica avea sa-mi fie neantizatd vreo 30
de ani mai tarziu, acasa la Burdusaci. Ma aflam intr-o seara cu
ai mei pe terasd, cand mama imi spuse deodata privind cerul
plin de cele mai limpezi stele cu putinta:

-Uite o stea cazatoare! Dar de ce merge in diagonala pe cer
si nu cade ?! Deodata m-am izbit de o revelatie:

-E un satelit artificial!

Ne-am dus in spatele casei, caci punctul de foc evolua din-
colo de acoperis.

-Ce fericita trebuie sa fiul reflectd mama, care era foarte bol-
navad. Am trait sa vad o nava spatiala si s-o confund cu o stea!

Un jungher a sfasiat vechea mea retinere. Din acea clipa,
gandul a fost gata sa se lanseze nestingherit: mama i oferise
rampa de lansare. Alumn tomnatic, m-am simtit deodata sigur,
voios si emancipat de scumpul meu suflet. De atunci, de cate ori
ma aflu in fata unor dezabuzati ai vietii care-mi cer sprijin far-
macologic, deoarece sunt medic, adaug la urma:

- Si uitati-va la cer in fiecare seara!

*

incepea primavara: o fati oprea muzica,
inchidea fereastra si paharul cu apa mine-
rald. Il aseza pe noptiera, mangaindu-si
treningul cu dupa-amiaza abia incalzita si
aspra; ii amintea de cravata unui ceai,
despartindu-i sanii: parinti inca tineri pentru
orice. Simtea apoi durerea usoara a

toartelor de la cercei, caldura de peste cate-

va luni, cand intra la medicina, visa: rasu-
flarea unei rochii deschidea usa dulapului
pe dinduntru, si seara apasa pe sonerie ca
scrisul pe un caiet studentesc.

*

Ziua se zbatuse in pasare: ii lovise cu cotul
inima ca o ceasca fierbinte de cafea; o var-
sase peste zapada si se nascuse prin
amandoi ochii. Vazuse prima data soarele,
cand trecea strada dupa un céine, apoi, o
fotografie cu fata pe birou: fiecare, acolo,
barbat si femeie, adormise inauntrul lui, in
timp ce telefonul forma singur numere de
taxi; intr-o masina goala, in spate, un rest

de plop dat cu var in fiecare an din greseala

astepta cu ceasul pornit.

*

Cerul ramane singur, pe stadionul gol, toata
dupa-amiaza. Zapada ia masca mortuara
unui fum sarac, trimis dupa lemne pentru
foc de tigarile vorbarete, cu tutunul umed

scuipat din cand in cand in spate. incepe sa

se intunece din magazine: gunoaiele isi dau
foc in fata tomberoanelor, lasand, dintre ele,
sd scape doar fluturasii de salariu. Copiilor
cu cheile de gat blocate in usi li se da dru-
mul, peste noapte, inauntru, sa planga tare
la ferestre, sa se stie ca e cineva acolo, in
case.

*

Noaptea se muta greu: mobila in casa unei
femei singure, ce batuse in cuie, pe crengi,
pozele din tinerete, sa nu-i mai fosneasca
trotuarul, cand vinul incepea sa spuna
primele cuvinte, tarziu, dupa doua randuri si
cineva de chelneri cu sireturi slabite si ochi
otetiti, de cocosi coborand, pe jos, tabla
acoperisurilor. Toate se luminau, pe rand,
de la hainele lor, in sfarsit, colorate: un copil
isi rezema de zid bicicleta si incepea sa
facd alta, la fel, din scancetele céteilor arun-
cati in stradd; pe ea se visase trecand
naintea altora o apa adancd, pana peste
pedale.

*

Duminica tarziu, in piata, vanzatorii scoteau
din masini cate o carte murdara de pamant,
ii faceau un dop triunghiular ca unei
lubenite si, vorbind despre greutétile de
unde vin, de departe, il intindeau in varful
cutitului sa-l gusti, siguri ca o sa-ti placa asa
cum le-a placut si unora dintre nevestele
lor, in noptile fierbinti si albe, de august, ce
le-au invechit inainte de vreme camasile.
Alegeai greu pe care sa-l incerci, chiar daca
la intamplare, de fiecare data, si, cu grija, il
curatai de sdmburi pe o bancd, unde fi
faceai loc mai intai luminii soptite pe care o
cunosteai de foarte multa vreme. Langa ea
muscai incet si adanc, doar de cateva ori
pana la coajd, simtind toata rabdarea

‘\ Bodnaru

Adrian

miezului de pagina, iar cand cunostinta ta
se hotdra sd plece, te intorceai si tu, fericita
cd ti-a trecut tacerea de dinaintea serii, sa-mi
povestesti despre céat de uréat se va topi
zdpada ce va s vina pana la urma.

*

Ciorapul tau ramasese acelasi visator in ser-
tarul intredeschis, luminat pe deasupra de
lun&: in mansarda lui, plind de culori moi si
rare, lucra la o carte despre prietenia cu
genunchii si aventurile de zi cu zi. Avea
deja terminate primele capitole, in care
povestea intélnirea cu fetele de masa in
restaurante, cu gustul salciu al inelelor pe
sub care trecuse adesea, cu arsurile
sampaniei reci si dulcege, sau cu plantele
tropicale din cearsafurile alunecoase, dar o
lua mereu de la capat, rescriind noaptea,
poate si pentru ca fusese inchis de cateva
ori, pentru delicte minore, in pantoful negru
cu varf ascutit, cel mai de temut pe vremea
aceea, si isi pierduse increderea. Vanduse
insa in continuare parfumuri interzise, ba
mai mult, incepuse chiar sa consume, de la
alte femei, odata cu tine, frica si singura-
tatea.

*

Se putea visa: barmanul aranja bauturi co-
lorate intr-o cutie goala de televizor, o
aseza in dreptul ferestrei de la apus si fixa
radioul cu bateriile afard pe un post inde-
partat, neinteles de nimeni; doar strigdtele
veneau de aproape, odata cu vocea linistita
din nou a vitrinei ruginii. Urmaream fiecare
faza, ne intristam si ne bucuram impreuna
pana la sfarsit, ca n sirurile de oameni ce
faceau cu mana masinilor gri, ce pareau ca
merg spre apa inalta, cu caini la picioare in
locul pescarilor. Mai ramaneam putin dupa
meci, gandindu-ma cum voi trece prin fata
frizeriei aprinse mereu, cum nu voi fi obligat
sd ma asez pe scaun si, dintr-o data, imi
inchipuiam ca o femeie frumoasa va privi
spre mine de acolo, din frig. Uneori
amorteam cu degetele adancite in paharul
gros, crapat degeaba: era cald si bine ca in
autocarul ce urca incet, demult; uitam usor,
pana si greata de pe serpentine.

*

P&durile au plecat. Au lasat copacii singuri, in
urma, si s-au facut paduri de oameni,
orase: paduri care cresc inauntru ca niste
copii imbatranind in mame nemuritoare,
féré urmasi. Era atat de demult de cand se
trdia pe afara incat nici macar femeile
fericite, cele care, dupa un timp, simteau
intotdeauna un gust de fructe si prune
uscate, iar vitrinele de cristal de pe vremea
bunicilor drepti li se spargeau in mii de
pasari mici si pline de graunte, nu-si mai
aminteau; poate si fiindca se traia aproape
la fel: in fiecare zi.
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intr-un punct
in altul

n acest loc numai cel chemat asteapta

n acest loc te pot tintui aromele
pulverizate din valuri de mir.

ai vazut trecatorule punctul rosu
naintea stingerii luminii
din candela?

cand poezia revarsa printr-un punct identic
privirea mea palpaie in valvataia
unui asfintit straniu.

prefata

cat mi-ar fi placut in zori de zi
sa-mi stropesc obrajii cu apa de izvor
tinuta in clondirul ce-a fost odata al bunicii.

dimineata apa curge cu sunet monoton
mi rimelez ochii in fata oglinzii
se-nmultesc apoi se scurg

de pe degete curcubeiele sferice.

nu toate mor culorile se duc

n parul meu intunecat si gandul
se-ntoarce la copilarie

din casa batranilor au mai ramas
fotografiile vechi.

nu vreau sa stiu de ce diminetile
dupa departarea bunicii daca privesc
mai adanc in oglinda vad chipul
barbatului plecat sa picteze biserici.

primul capitol

fosnetul aspru al rucsacului
ridicat pe umeri
un tren, un vis Rubliov, un copil

iar eu intr-un abur
de cealaltd lume
mi te inchipui

iubesc marea

voi scrie un poem pentru Marea

pe care n-am mai vazut-o demult.

tot ce iubesc peste fire se indeparteaza
dupa ce mai intéi ravaseste adanc.

Marea m-a lovit fara sa ma raneasca,
ultima oara era tulburator de frumoasa.
nelinisti de-atunci au tot crescut.

barbatii au vrut trupul meu, doar trupul iar Marea
ca o femeie rivald, ii primeste continuu in valuri.
iar Adamii ies indiferenti din involburatele ape
parasind Marea mereu linga stanci

lar eu eva sirend
cu dorinte torente tempeste

La rasarit de Eden -
Timsbel

am ingdduinta in piatra seaca
sa-mi zavorasc inima.

triunghi
n lacul cu buzunar de luna
si poale de crengi umbrite

fetita arunca doua pietre mici
acordand litaniile din departari.

vesperale dorinte se-asaza-n spirale
se sting amintirile.

cand noaptea era senina
bunica sub cearceaful de in
imi incélzea gleznele.

tot asa ieri un barbat ma-nvelea
azi — cei trei — nu mai sunt.

singuratate
mama fn amurg numara
petale de floarea soarelui.

stiti cata indaratnicie sta in tulpina acestei flori?

poate de aceea isi misca incet-incet capul catre
raza de soare.

cum poate un trup in cea mai intensa incordare
sa-si prelungeasca fata cu lumina?

stiti cat de singurd e mama si neinteleasa?

eu ma privesc in chipul albit numarand
petale de floarea soarelui. numar stelele noptii
imprastiate in liniile palmei.

mama tine o carte in maini si citeste pagini
despre sfinti. mama e trista iar eu sunt
n ultima faza de tinerete.

el nu m-a iubit

barbatul, caruia i-am atins

cu degetele — cu versurile albe — cu buzele
frematinde sexul,

care si el mi-a atins

cu degetele — cu ranile picurate — cu buzele arse
sexul

ieri, a rostit dureroase cuvinte. din vocea lui lipsea
timbrul altadata de sirinx.

ca si cum toate imbrétisarile au fost trucaje
ca si cum limbile noastre nu s-ar fi impreunat
niciodatd-n sincreza sarutului

si in cele mai triste seri si taceri nu ne-am fi
méangaiat

cu degetele, cu inimile, cu buzele in bucatile
de vatelina ale carnii. ca si cum am fi savarsit
un act banal pentru o singura si ultima data

fuga

tuburi topite, muzica fara gravitatie
privirea mea inspira timpul trecut
batai dupa o usa vesnic inchisa

nu vei infige cuie in talpi sangerande

as fi vrut sa ma vezi

cat eram de frumoasa

Violette cu vesminte de esafod
si aere de grand-dame

mi tremura trupul cand iti musina inima
si revolta cea mare depdasea firea adanca

Un Stalin
al Angliei

De departe, cea mai spectaculoasa dinastie regalda a
Angliei mi se pare a fi cea a Tudorilor, cei care au dominat
secolul al XVI-lea, Renasterea engleza. Spun asta cu ochii la
un portret al Elisabetei |, in care fastul rochiei nu ma impre-
sioneaza atat cat ma uimeste filigranul infinit al detaliului.
Experienta de a te uita la un astfel de portret este un fel de
mise-en-abyme: o cufundare plind de delicii in multitudinea
de parti din ce in ce mai mici, lucrate fiecare cu rabdare si
madiestrie, apoi imbinate cu arta. Nimic nu este lasat la voia
intdmplarii, totul este mestesugit si intentionat. Dintre
portretele celorlalti Tudori, numai cele ale tatalui ei, Henric
VIIl, mai au un asa efect asupra privirii si probabil cd nu e
intamplator.

Henric al Vlll-lea (1509 - 1547), de la a carui urcare pe tron
se implinesc anul acesta 500 de ani, rdméane, pana astazi, cel
mai puternic rege englez, dar si, probabil, cel mai controver-
sat. Daca te uiti la domnia lui de la o distanta lipsita de
nuantéri, vezi un ,Stalin al Angliei Tudorilor” fard scrupule
(cum il caracterizeaza unul dintre biografii sai de azi), care nu
a ezitat sa decapiteze doua regine si multi nobili care i s-au
impotrivit, sd produca ruptura cu Roma si sa se autointituleze
capul noii bisericii protestante, sa cheltuie sume enorme pen-
tru construirea de numeroase castele in vremuri grele pentru
populatie. Acestea sunt fapte excesive, deci hipnotice: ele te
retin, asemenea portretelor pe care le-am amintit deja, ca un
magnet in preajma lui Henric al Vlll-lea si te fac sa descoperi
ca, privit mai in adancime, ,tiranul” capata trasaturi umane.

Ajuns la tron la varsta de 18 ani, dupa ce fratele sdu mai
mare, Arthur, murise de tuberculoza, Henric a manifestat o
vointa de fier care |-a ajutat sd& pund in aplicare o politica
interna si externd cu efecte complicate, atat pozitive, cat si
negative, asupra supusilor sdi. La indltimea impresionanta de
1,90 m (inaltime pe care a mai avut-o doar Eduard al IV-lea,
mentionat in Guinness Book of Records ca fiind cel mai inalt
suveran englez), regele era un atlet desavarsit, un teolog eru-
dit (tatal sau, Henric al Vll-lea, il destinase carierei eclezias-
tice), dar si un muzician nu lipsit de talent, un iubitor de petre-
ceri, de mancaruri si bauturi fine si, desigur, de femei fru-
moase. Era, se spune, un adevdrat arbiter elegantiarum,
patron al artelor, cu o carisma care |-a facut foarte popular la
inceputul domniei.

Asigurarea si consolidarea independentei Angliei ca mare
putere pe plan extern a fost secundata de o politica interna
supusa complet capriciilor regelui, a carui obsesie principald
a fost aceea de a produce un fiu mostenitor si care obsesie a
dus la soarta nefericita a cinci dintre cele sase regine pe care
le-a avut. Exista, in scolile engleze, in legétura cu aceasta
dimensiune a vietii lui Henric al Vlll-lea, asa-zisa regula
mnemotehnica a celor trei ,d” (divortatd, decapitatd, dece-
datd): seria celor trei cuvinte, repetatd, fixeaza in minte soar-
ta fiecareia dintre regine, cu precizarea ca ultima dintre ele i-a
supravietuit regelui si a avut un rol pozitiv in restabilirea relati-
ilor de familie.

Partile acestea mai intunecate ale domniei lui Henric al
Vlll-lea trezesc astazi, in era corectitudinii politice, indoieli
legate de necesitatea celebrarii sale. Unii se intreaba oare-
cum ofuscati dacd mai e cazul sa se faca eforturi in acest
sens, altii, mai informati si mai precauti, se intreaba incurcati
ce ar trebui contemporanii sa gandeasca despre fenomenalul
Henric al Vlil-lea, pentru ca mostenirea imensa pe care a
lasat-o (documente de tot felul, obiecte, piese vestimentare
dupa care se poate masura transformarea lui dintr-un tanar
bine proportionat intr-un batran obez) continuda sa-i
copleseasca pe cercetatori.

Moartea lui, survenita datoritd unei rani gangrenate la un
picior, ma face sa gasesc, pastrand proportiile, destule simil-
itudini intre el si voievodul roméan Stefan cel Mare, desi nu
Henric al Vlll-lea, ci Henric al Vll-lea (1485 - 1509), tatal lui,
a fost contemporan cu Stefan cel Mare (1457 - 1504). Un jur-
nalist englez subliniaza nevoia ludrii de distanta fatd de inca
dominatorul Henric al Vlll-lea, pentru a-l putea vedea in
intregime. Noi deja I-am sanctificat pe Stefan cel Mare. Am
totusi senzatia ca Henric VIII nu va beneficia de acelasi trata-
ment. Regele, nu-i asa?, inca trdieste...
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proza

intotdeauna  existda  un
moment de cotiturd in viata
chiar atunci cand ai fi dispus sa
renunti la ea. Oamenii nu se
deosebesc esential unii de altii
in afard de capacitatea de a-si
recunoaste propriile mizerii si
de a suferi din aceasta pricina.
Atunci cand mi-au scos ochii cu
briceagul am simtit o mare
usurare. Soarta facuse in asa
fel ca sa fiu pedepsit, desi
aceia care ma schingiuiau erau
doar niste instrumente ale des-
tinului si habar nu aveau ai cui
executanti sunt. Trecusem
pana atunci, de buna voie
printr-o aspra scoala a sufe-
rintelor si privatiunilor dar ade-
varata scoala a suferintei e cea
la care te supun ceilalti. li
adresam rugaminti fierbinti lui
Dumnezeu sd ma ajute sa plec
de pe aceasta lume, dar nu era
si voia Lui. intelegeam tot mai
bine, pe masura ce timpul tre-
cea, iar in ciuda pedepselor, a
silniciilor si infometarii, a bolilor
care macinau viata celorlalti si
a terorii psihice ce se exercita
neincetat asupra noastra,
intelegeam ca sunt sortit sa
indur totul pana la capat.
Sentimentul culpabilitatii e
dovada existentei lui
Dumnezeu in faptura ta. intr-un
fel asta m-a imbarbatat si m-a
linistit deoarece acum stiam ca
pentru mine era hdrazit ceva.
Regédseam in umilinte, in sufe-
rinte si in moartea care dadea
tarcoale peste tot in jur o fatali-
tate care stingea remuscarile
vinovatiei. Poate ca nu stiti, dar
n inchisorile de atunci nu exis-
tau oglinzi. Singura ta oglinda
era chipul celorlalti; te vedeai
reflectat in imaginea degradarii
lor fizice si puteai sa te consi-
deri fericit ca nu-ti poti
recunoaste propria figura. Dar,
se vede ca Dumnezeu alesese
sad-i atdte si in acest fel pe
tortionarii mei pentru ca, din
cate intelegeam, aratam la fel
ca atunci cand ma arestasera.
Observasera cu surprindere ca
nici sufletul, dar nici trupul nu
reusiserd sa le ingenuncheze
iar asta 1i atata si mai tare.
Trupul parea sa detina secretul
lui propriu, care nu tinea cont
de regulile ce-l obliga sa
cedeze bolilor, dobandind un
fel de imunitate absoluta care
sfida incercarile lor repetate de
a ma invinge. Asta mi-a confir-
mat ca intre natura mea si
lumea din jur se intercalase o
putere aflatd deasupra aman-
durora. Nu ma mai gandeam
decét rareori la pacat si cred
cd-mi consideram vinovétia o
simpla urmare a imprejurarilor,
desi, adeseori imi spuneam ca
e mai greu sa o faci o singura
data decét sa nu o faci deloc. In
mod paradoxal, sentimentul
unei protectii aflatd Tintr-o
dimensiune superioard, in loc
sa-mi alunge gandul pecetei
rusinoase pe care o purtam
revenise cu o fortd superioara,
ca si cum acea imunitate spe-
ciald care inchisese toate caile

Doru KALMUSKI

Marturisirea

(fragment din romanul
APOCALIPSA ESTICA)

de acces spre organele vulne-
rabile deschisese larg o trapa a
constiintei l1dsand sa se scurga
dintr-acolo tainele cele mai
ascunse. Oamenii nu vorbesc
niciodata despre ei insisi decéat
daca sunt siliti; dar cand te-ai
obisnuit, ca mine, sa ascunzi
acea parte din viata care le-ar
oferi lor satisfactia de a se simti
superiori, iti dai seama ca
fiecare face la fel. Ma
spovedeam, in putinele clipe
de liniste, lui Dumnezeu, faga-
duindu-I s& ma dedic intru totul
planului sau si implorandu-I sa
faca cu sufletul sdu ceea ce
facuse si cu trupul.

Atunci, in inchisoare am
avut pentru prima data tentatia
de a ma elibera, de a ma
dezvalui colegilor de suferintd;
dar, cum poate nu ati uitat, pri-
zonierilor le era interzis sa vor-
beascd, sa se adreseze unul
altuia, interdictie aflatd sub
amenintarea carcerei. Dreptul
de a vorbi il aveau doar paznicii
si doar cu acceptul lor iti era
permis sd te exprimi. Eu am
interpretat insd aceasta inter-

dictie in sensul concret fatalist;
in fond ceea ce ma apdsa
facea parte din regulile institu-
ite de Dumnezeu, constituia,
asadar o problema stricta intre
mine si El. Nu trebuia decét sa
ma supun celor ce aveau sa
porneascad din partea Lui.
Restaurarea sau nimicirea mea
se aflau in balanta si in méinile
Sale. E de prisos sa va mai
spun ca atunci cand am fost
eliberat m-am trezit brusc intr-un
univers pe care nu-l cunosteam
si nu-l intelegeam. Cét timp ma
tinusera inchis se schimbase
intreaga fiziologie sociala iar
senzatia ca locul oamenilor de
odinioara fusese luat de o alta
lume, ca peste cea veche se
revarsa o abundentd maree de
temniceri, doar ceva mai inga-
duitori decat cei de ieri deve-
nea pe zi ce trece mai persis-
tentd. Gandul ca lumea, viata,
obiceiurile, morala, degenerau
intr-un ritm atat de alarmant ma
umplea de spaima si deruta.
Acestei lumi veneam sa ma
adaug eu, cu dispretul meu de
mine insumi, facand-o sa arate

—

si mai hada, accentuandu-i,
fara ca ea sa stie, agonia.
invatasem vrand — nevrand
cum sa ma comport in regimul
penitenciar; acum insa imi era
greu sa ma adaptez unuia ce

simula ca nu este. Ma
invarteam parca printre paci-
entii atinsi de o boala conta-
gioasa, constienti cu totii de
morbul ei, dar, in acelasi timp,
incapabili sa gaseasca vreo
solutie de-a evada din mijlocul
focarului. Am descoperit relativ
repede ca scarba de mine insu-
mi era mai usor de suportat
decat aceea provocatda de
mutatia ce pangdrise intr-o
masura covarsitoare pe ceilalti.
Ma invarteam, de aceasta data
sleit de puteri, Tinlauntrul
eruptiei pangaritoare incapabil
sd ma indrept catre ceva. Cel
mai mult ma derutau necon-
tenitele izbucniri de false
entuziasme, false emotii si
false angajamente, ecouri ale
unor false principii. Erau, in
ultimd instanta, toate acele
simulari, tot o forma de mani-
festare a muteniei, a interdictiei
de a vorbi de care avusesem
parte vreme de atétia ani. Dar
principiile noastre, atunci cand
ne exprima constiinta, contin si
virtutea de a le opune oricui.
Sigur c& incercarea de a inota
impotriva curentului nu putea
sa-mi aduca nimic bun. De alt-
fel nici nu ma simteam pregatit
pentru o infruntare. Existau, imi
dddeam seama, mai multe
feluri de a tacea, iar singurul
lucru rezonabil ce-mi ramanea
era sa tac in felul meu. in mod
cert tacerea nu inseamna
liniste a sufletului. De cele mai
multe ori, dimpotriva. Adeseori
imi spuneam ca suntem niste
creaturi nefericite chiar din
aceasta pricina — anume pentru
ca nu izbutim niciodata sa
astampdram acest suflet, sa-l
facem sa se linisteasca, sa nu
mai depinda intr-un grad atat
de Tnalt de necontenitele impul-
suri ale instinctelor. Traiam un
acut sentiment al zadarniciei,
ca si cum m-as fi lasat otravit
lent, ceva ce trebuia sa con-
duca spre o dulce sfarseala
cand tensiunile se vor fi retras
si domolit pana acolo unde fsi
va face loc maiestuos o moarte
comoda ca o renuntare nece-
sara. Problema lui, a sufletului,
e ca de multe ori ramane mai in
urma fata de viata noastra, mai
ales cand ea da buzna, te
alunga din urmd. Cand traiesti,

ca mine, doar in intuneric, nu
poti avea altd certitudine decét
a unui Dumnezeu. Simti adese-
ori ca viata ti se iroseste fara
rost si ai vrea sa fie altfel, sa-ti
gdsesti o scapare, sa primesti
poate un semn care sa te
indrume spre ceva ce singur,
cu puterile tale nu reusesti sa
deslusesti. Se intampla, cine
stie, ca din dorinta aceasta sa
izvorasca sau sa para ca a
izvorat chiar acel semn pe
care-| astepti. intelesesem des-
tul de repede de ce ma inspai-
ménta lumea aceea in care fu-
sesem aruncat; era faptul ca se
lepddase de Dumnezeu, ca-l

intorsese spatele si se
ambitiona in mod nebunesc sa
inainteze mergand de-a-

ndoaselea. Trebuia ca, prin
neinsemnatele mele puteri sa
incerc sa-i pastrez rosturile
firesti — acesta era semnul
asteptat si nu m-am indoit ca-mi
fusese adresat in ciuda infir-
mitatii mele, in ciuda faptului ca
nu reprezentam nimic altceva
decat un ,dusman de clasa”
cédruia ii refuzau si hatarul de-a
fi rearestat. Probabil chiar ei, in
primitivismul lor instinctual
sesizasera ca dupa tot prin
ceea ce ma obligasera sa trec
eram imunizat de frica. Frica e
un vestigiu comportamental
stravechi, componenta noastra
inferioard dar care e gata in
orice moment s&-ti vina in aju-
tor, sa nu te lase sa pierzi. Ei
reusisera insa sa o anihileze si
asta-i gdsea dintr-o data
nepregatiti, descumpaniti, cu
intreg arsenalul lor de mijloace
de constrangere, amenintare,
mutilare fizicd si  morala,
devenit brusc inoperant. N-ai
nici o satisfactie sa lovesti daca
nu poti provoca durere. Mi-am
dat seama ca divinitatea
lucreaza in adancimea spiritului
nostru deopotrivd atunci cand
pedepseste cat si atunci cand
rasplateste. Datoritd Ei viata
deschide petale pana atunci
nevazute, de o frumusete si o
bogatie neimaginate. Ma
simteam mai puternic decét
prigonitorii mei, cu sufletul inun-
dat de o multumire interioara
pe care nu v-0 pot descrie iar
ochii mei orbi vedeau aceasta
bucurie la care lua parte intrea-
ga mea fiinta. intelegeam, in
sfarsit, ca eram obiectul unui
miracol, un miracol care facea
parte din viata reala si-mi reve-
nea privilegiul de a-l impartasi
cu semenii mei. De ce a vrut
Domnul ca tocmai unul ca
mine, care si-a inceput viata
afundandu-se in pacat sa-l fie
mesager in acele vremuri tul-
buri n-am sa stiu niciodata. Ca
si miracolul, neputinta de a
intelege se afla dincolo de
hotarele posibilului iar dincolo
de hotarele perceptibile ale
posibilului, adesea otravite,
incepe credinta. Pe multi dintre
oameni nu credinta-i face mai
buni ci teama de ea.
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E ceva timp de céand
urmdresc poezia lui Marcel
Mureseanu si cu mare bucurie
constat ca, in ciuda trecerii tim-
pului, ea a ramas aproximativ
in aceleasi coordonate de
inceput. Dacd o asemenea
afirmatie ar putea in cele mai
multe cazuri mai mult sa
dauneze ,obiectului” studiat,
am convingerea ca, in cazul de
fatd, va explica un paradox ce
se intalneste doar la vocile
lirice ajunse la o maturitate evi-
denta.

Undeva inspre finele anului
2008, Marcel Mureseanu pu-
blica o antologie la Casa Cartii
de Stiint4, Cluj-Napoca. Prin
acest impozant volum autorul
ne demonstreaza cad are fin
primul rand stiinta de a realiza
la momentul cuvenit o reme-
morare a evolutiei discursului
liric. lar micul paradox are
menirea de a redefini intr-o
logica subiectiva sensurile unui
cuvant atat de neprietenos
poeziei, precum cel de
~evolutie”. Pe de o parte citind
poemele acestui volum, iar mai
apoi reintorcandu-ma fie
asupra prefetei semnata de
Irina Petras, fie la comentariile
indrituite ale criticii mai mult
sau mai putin contemporane,
am inteles ca versul lui Marcel
Mureseanu curge catre o
matca identitarda ce implica /
complica atat ideea de
imbunatatire continua a mate-
rialului liric, cat si formarea
unui excurs coerent, organic.
Desi elemente de biografie nu
pot exista formulate raspicat,
ne dam adesea seama ca
tonul grav al poeziei este dat

Marius MANTA

Marcel Mureseanu,
o antologie bine-venita

de zbaterile interioare ale unui
suflet ce a avut marele merit
de a se simti acasa in granitele
cuvantului. De aici si numai de
aici sunt rememorate Tmpre-
jurimile Clujului ori Bucovina,
aceste doua spatii fizice ce au
gratulat de-a lungul anilor pri-
ceperea de care poetul a dat
dovada. In mod cert, cartea
Poemelor este proba de
necontestat a celor enuntate
mai sus. Devenita cu timpul o
fortdreata a ideilor tari, opera
lui Marcel Mureseanu se auto-
constituie aproape miraculos
raportandu-se la doua cuvinte
doar aparent antitetice: viata —
moarte. Cu toate acestea,
tonul este calm si mai ales
cald; poezia nu este una rezi-
duald, ci isi cizeleaza in per-
manentd stiinta de a comunica

esentialul.
Poetul simte nevoia de a se
reintoarce catre  propriile

raddcini, ca un sfant periplu
cétre ceea ce tine de traditie.
In special in primele volume,
este trasat un cadru aproape
patriarhal, de o frumusete cu
totul iesita din comun, un basm
asumat prin suflu liric. Astfel,
casa poetului nu are cum sa fie
o simpla piata, acolo ,unde
fiecare pune méana pe lucruri /

si ziarele se folosesc pentru
invelit’”, acolo unde ,vin
gospodinele durdulii, / [...] cu
pldcerea instalatéd la plecare /
ntre degetul mare si aratator, /
se trezesc spre sfarsit / ca au
iesit in halatul de casa, /
povestind despre muraturile lor
grozave (,Piata de duminic&”).
Casa cea adevdratda e

amintirea unei zari linistite ,cu
pasnice ferestre, cu glicine / si
nuci enormi ca niste foisoare. /
Acolo zadmbetul de albine vara,
/ cand stai cu ochii pironiti la

cer, / perfecte hexagoane de
lumina / creeaza in vazduhul
somnolent. / [...] In fiecare
dimineata cénta / ode prelungi
domesticii cocosi / pasind prin
roua rece si sticloasa. / [...]
Cumpene urcda din fantani
racoarea, / ca niste nervi, spre
miristea amiezii. / O tanguire
pe-un picior de plai, / coboara
turmele de pe coclauri, / din
veac in veac trdgand la loc de
seara / cu stinsi carbuni si
doruri rascolite” (,O zare”).
Incd de aici apar chipurile

oamenilor ,inalti si daltuiti / in
alb si negru”, o prefigurare a
aceleasi perechi viatd — moarte
- ce cuprinde toate subtemele
creatiei.

Totusi, am preferat sa citesc
Cartea nu sub forma unei
antologii ce se intinde peste
patruzeci de ani, ci ca un
volum de sine statator, in
cuprinsul caruia figureaza ade-
varatele carti. Structura uni-
tara, rarele diferente stilistice
ori prea putinele incongruente
de alta natura, mi-au conturat
un Marcel Mureseanu con-
stient de la inceput pana in
clipa de fatd de o limba venita
din vechime si care ,necunos-
cutd urca in mine pana pe
buze” pentru a avea taria sa
declare ca ,Boala mea se
cheama frustrare, / ea se mani-
festda sub forma de cratere
lunare / si vine pas, pas pe-o
cdrare / cu trenurile cele mai
marfare, / murdarind si calcand
in picioare / cele eterne si
trecatoare, / eu o astept cu dis-
perare / s-0 ucid ca Sfantu
Gheorghe pe fiare, / ea-mi fura
chipul de pe altare, / spada
mea insd nu cunoaste-nselare”
(,Céantecel”).

Veti afla  un Marcel
Mureseanu dezbracat de mo-
dele care, dupd cum opina si
loan Hurjui ,este de la un capat
la altul el fnsusi, un poet de
prima marime, asociind imagini
surprinzatoare, dovedind con-
flictul existential in interiorul
laboratorului sau de creatie, in
acelasi timp tandru si suav”.

intr-o lume romaneasca tulbure
apare, iatd, o istorie a frumosului, care
sparge barierele epocilor, combina va-
loric perspective diferite si aduce
prospetime orizontului cultural-estetic
n care penduldm. Dupd o prima editie
in 2005, la Editura RAO, Istoria fru-
musetii, ingrijita de Umberto Eco, este
reluatd in editia a lll-a, in octombrie
2006.

Volumul, exceptional nu numai prin
continut, dar si prin calitatea traducerii,
a hartiei si a imaginilor, impresioneaza
de la inceput prin structura bine organi-
zatd care urmdreste evenimentele
cronologic, primul capitol fiind /dealul
estetic in Grecia anticd. Cartea fsi
implineste devenirea la ultimul capitol,
XVII, Frumusetea mijloacelor de comu-
nicare in masa. Introducerea autorului
este edificatoare. Umberto Eco face un
inteligent joc al cuvantului, asociind
antinomic, paronimic termenii care tes,
chiar din cuprins, o panza artistica ce
imbind cele mai frumoase picturi cu
cele mai inspirate versuri sau frag-
mente critice. El distinge notiunile de
Frumos si Bine, desi suntem tentati sa
le asociem deseori. In aceasta trecere
in revistd a Frumosului, de-a lungul tim-
pului, Eco incearca sa identifice acele
conexiuni in care o anumitd epoca a
inteles ca exista lucruri pe care le
putem considera frumoase, indiferent
de reactia pe care o provoaca.

Un criteriu calauzitor in hermeneuti-
ca imaginilor si a textelor a fost raportul
dintre Arta si Frumusete. Lucrarea isi
propune sa devind o istorie a fru-
musetii, nu o istorie a artei literare sau
muzicale. Desi construieste aceasta
distinctie, autorul foloseste pentru
exemplificare opere de arta, pentru ca

Oana BUHOSU

Frumusetea e o arta...

artistii au fost cei care au lasat marturii
de-a lungul veacurilor, nu taranii sau
zidarii care au facut lucruri frumoase,
dar care au lasat pentru noi mai putine
dovezi demne de a constitui exemple
ale frumusetii. Eco stabileste clar ,prin-
cipiul de functionare” a operei:
Frumusetea a fost inteleasa diferit, nu e
o valoare absoluta, a cunoscut forme
diferite in functie de perioada si de
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zona. In timp ce operele unor scriitori si
ale unor sculptori pareau sa aiba o anu-
mitd imagine a frumusetii, literatura
proiecta un alt model. Inainte de capi-
tolele propriu-zise ale cartii, autorul
asaza unsprezece planse comparative
in care ideile despre frumusete se
metamorfozeaza la scriitori si artisti de
facturi diverse. Marea calitate a volu-
mului vine din faptul cad nu prezinta
abstract niste picturi sau niste fresce
celebre, ci face trimitere permanent la
citate care au legatura cu tema tratata,
dovedind o cunoastere aproape
exhaustiva a culturii si a artei epocii
respective.

Exista si o frumusete a monstrilor, o
frumoasa reprezentare a urétului, cum
o numeste Umberto Eco, pentru ca
orice culturd, pe langa ideea de frumos,
dezvoltd si o idee a uratului. Autorul
cautd sa stabileasca o limitd de la care
poate fi considerata frumoasa repre-
zentarea uratului, aratand ca uratul
este necesar frumusetii, venind cu
exemple din filosofi precum Hegel sau
Kant. Un capitol tulburator este Religia
Frumusetii. Secolul XIX este secolul
revoltelor de toate tipurile: sociale, cul-
turale etc. Dandysmul se manifesta ca
o revolta impotriva prejudecatilor si
moravurilor. Suprarealismul vine cu
reprezentanti precum Baudelaire sau
Verlaine care aduc un suflu excentric

ideii de arta si de frumusete. Apar man-
ifeste artistice, Lev Tolstoi scrie Ce este
arta?, Flaubert domina cultul cuvantului
potrivit si acest spirit ascet al epocii
dovedind spiritul religiei Artei pentru
Artd. Apropiindu-ne de secolul XX,
autorul revine la frumusetea masinari-
ilor, de la cele medievale pana la auto-
mobil, pentru a prezenta o evolutie
artistica, nu neaparat tehnica a struc-
turilor ingineresti a unor creatii cum ar fi
lanterna magica sau turnul Eiffel.
Masina este laudatd acum pentru efi-
cienta rationald, ceea ce duce la unul
dintre criteriile neoclasice ale fru-
musetii. Apare deja ideea de vitezg si
incepe era definitiva a esteticii industri-
ale.

Ultimul capitol, despre frumusetea
provocarii, ne smulge din formele
rubensiene sau din cubismul lui
Picasso si ne lasd la marginea fru-
musetii de consum. Capitolul este inte-
sat cu imagini ale actritelor si actorilor
celebri, cu un caracter al nuditatii ade-
sea pronuntat, dar care a devenit un
etalon al Frumusetii Noi: ,Cercetatorul
din viitor nu va putea deslusi care este
idealul estetic propagat de mass-media
n secolul XX si chiar mai tarziu. Va tre-
bui sa se predea in fata orgiei tole-
rantei, a sincretismului total, a politeis-
mului absolut si de nestavilit al fru-
musetii.”

in loc de concluzie, subscriu opiniei tra-
ducatoarei volumului, Oana Sélisteanu:
Nu am nici cea mai mica ezitare sa
marturisesc cad aceasta este de departe
cea mai frumoasa carte pe care am
avut-o in mand vreodata.

aprilie 2009
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Sa spun de la bun inceput
ce nu-mi place. Un titlu ,grav”
ca ,Europenitatea romanului
romanesc contemporan”, te
duce imediat cu gandul la
vreun amplu studiu care elu-
cideaza, in sfarsit, chestiunea
spiritului european al romanu-
lui de spirit romanesc scris de
romanii din tard si de aiurea.
Insa privitor la chestiunea
despre /Ce inseamna ,europe-
nitatea romanului romanesc”/,
lon Simut, autorul, afirma ime-
diat: ,Cu un raspuns prea
detaliat si prea serios ne-am
putea pierde in explicatii”. Si,
cu asta, basta. Ramai cu buza
umflata de la bun inceput. Afli
ns& ca istoricul si criticul literar
orddean are cu totul altceva de
gand. Nu vrea decat sa co-
menteze cateva romane roma-
nesti contemporane, anume pe
cele pasibile sa treaca ,testul”
(daca o fi el relevant intru
ceva) transpunerii intr-o limba
de circulatie si care ar putea
avea succes dincolo de frun-
tariile prea maruntei noastre
tarisoare ca sa le mai incapa.
Chestiunea e veche, s-a tot
discutat despre ea, si-a pierdut
din vitalitate in timp, ns& nu si
din farmec. Farmecul ei vine
din aceea ca e din plin ludica.
Dar, oricum, ideea aceasta e
doar un suport firav si cu totul
strdin cartii, asa cum e si titlul
ei. Il respect prea mult pe lon
Simut ca sa nu caut in spatele
acestui carambol, strategia
reald a criticului: e o strategie
de piata. Enuntand doua-trei
idei atractive, chiar daca fara
acoperire, cititorii vor fi intere-
sati de carte. Ceea ce nu
fnseamna cé a proceda asa e
si cinstit. Dar ce este cinstit

Dan Persa

Canonul Simut

intr-o economie de piata, ma
intreb eu, retoric! lon Simut
alege treizeci si cinci de
romane pe care le prezinta in
carte. De aici, o a treia idee,
caci romanele prezentate apar
ca fiind: ,Cele mai bune 35 de
romane din literatura romana
contemporana (1945-2005)". E
limpede, ideea e aceea de top.
Idee foarte in spiritul epocii
noastre. Dar atunci ar trebui sa
departajdm romanele dupa
numarul de exemplare van-
dute. Pentru ca despre estetici
ale romanului nu poti zice ca
una e mai buna si alta mai
proastd. Daca nu ar fi existat
aceste idei, cartea s-ar fi putut
numi, simplu, ,Comentarii criti-
ce”. De aici se ajunge la obiect
si putem cauta sa intelegem ce
vrea lon Simut cu adevarat.
Deci voi spune in continuare
ce-mi place. Privindu-si demer-
sul ca pe un ,colocviu deschis”
prefacerilor viitoare, criticul isi
inainteaza ,lista” subiectiva (in
limitele obiectivitatii critice) a
romanelor romanesti contem-
porane. Lista reprezinta, daca
ar fi sa ne folosim de altad idee
atractiva pentru public,
,canonul Simut” al romanului
romanesc contemporan. E
motivul pentru care cartea
merita sa fie cititd. Valoarea
std in aceea ca sunt comentate
in ea, cu o viziune critica de
ultima ora (fapt absolutamente

necesar, periodic, intr-o culturd
care se respectd), treizeci si
cinci dintre cele mai bune
romane romanesti contempo-
rane. Altfel, o contra-lista s-ar
putea face oricand. Cu sigu-
rantd, o parte dintre romanele
alese de lon Simut ar intra in
ea. Ar fi ceva de genul ,Nobel
contra Nobel” imaginat de
Laurentiu  Ulici,  desigur,
pastrand proportiile. Ceea ce
nu inseamna ca as crede
despre lon Simut ca ar fi lasat
sa se strecoare vreun cat de
mic abandon de la convingerile
personale privind valabilitatea
listei sale. De aceea am si
numit-o canon. Foarte proba-
bil, ideea acestei carti s-a nds-
cut la vremea elaborarii volu-
mului ,Valente europene ale li-
teraturii romane contempo-
rane”, coordonat de lon Simut,
care a fost si co-autor.
Capitolul sau purta titlul ,Zece
(plus unu) romane pentru
Europa (1948-1989)”, astfel ca
,Europenitatea romanului ro-
manesc contemporan” nu
poate fi decat o amplificare a
acestui studiu, o amplificare
prin adaogire. Ar fi, probabil,
stearpa o discutie despre fon-
dul problemei: de ce avem
nevoie ca romanele noastre sa
fie traduse si apreciate in occi-
dent (si spun occident pentru
ca el inseamnd, in viziunea
mai a tuturor romanilor, acea

Leuropenitate” despre care tot
pomenim). Doar stim bine ca
occidentul are cititori mult mai
anemiati ca ai nostri. Ai nostri
se anemiaza si ei, cu cat ne
europenizam. Mai ales cd, de
cate ori s-a tradus cate ceva,
am cam dat-o in bard. Sa fie
vina criticilor ca nu au avut fler
sa aleaga ce trebuie tradus?
Sa fie vina romanelor noastre,
prea putin deschise spre uni-
versal ca sa aiba succes de
piatd ,afard”? Sa fie vina citi-
torului occidental, incapabil sa
aprecieze o literaturd ce vine
dintr-o cultura despre care nu
stie mai nimic? Parerea mea e
cea din urma (cum s-ar putea
altfel?). Nu poti exporta lite-
ratura cu succes, daca nu ai
exportat intai ceva cultura. Un
cititor strain, care n-are habar
de istoria noastra, de cutumele
noastre, de stilul nostru de
viatd (sau mai bine zic ,modul
de viatd”, ca sd nu sune prea
pretentios), de necazurile
noastre, de felul in care iubim,
uram, ne ingropam mortii, ne
jeluim sau ne bucuram — cum
ar putea sa aprecieze literatura
nascuta aici? E lipsit cu totul
de repere, deoarece reperele
sunt valorile respectate de noi,
iar lui 1i sunt straine. E limpede
deci, lon Simut aglutineaza in
cartea sa mai multe straturi de
idei, unele fara obiect, dar
bune pe piatd. Insa demersul

»Primdvara poefilor” la Onesti

Provocarea lansata cu cinci ani in urma
de Uniunea Scriitorilor din Romania,
Asociatia Scriitorilor din Bucuresti si
Institutul Cultural Francez a gasit un ecou
si in randurile elevilor de la Colegiul
National Grigore Moisil din Onesti, care au
participat pe 26 martie 2009, la Biblioteca
Municipala Radu Rosetti, la o intélnire cu
personalitati ale vietii literare in cadrul
Festivalului Primavara poetilor. Spre
deosebire de anii anteriori, aceasta editie
a fost organizata pe mai multe momente,
care au urmarit apropierea publicului tanar
de poezie, de arta si de viata literara in
general.

Invitat la Festival, prozatorul Petre
Cimpoesu a subliniat ca in Europa, pu-
blicul este interesat mai mult de roman
decat de poezie. Profesorul Constantin
Th. Ciobanu de la Fundatia Nationala
George Cdlinescu a afirmat ca organi-
zarea manifestarii in randul elevilor fi
formeaza ca receptori avizati si este un
semn ca genul liric renaste. Prezenta scri-
itoarei Nora luga in cadrul festivalului si
recitalul pe care I-a sustinut au constituit o
pledoarie pentru acest gen. Aflata pentru
prima datd la Onesti, Nora luga a martu-
risit cu emotie cd este impresionatd de
acest fapt, pentru ca intalniri cu cititorii a
avut mai multe in strainatate decat in tara,
iar cand ajungi deodata intr-un spatiu cu
multi tineri este ca o aterizare pe Luna. O
lectura proaspata din opera scriitoarei invi-

tate a fost facuta de elevii Maria Abaza si
Razvan Filip, autori ai unor microeseuri
care au starnit interesul auditoriului.
Carmen Mihalache, redactor-sef al
revistei Ateneu, a lansat in cadrul intalnirii
numarul de martie al publicatiei, urandu-le
tinerilor care au citit din creatia proprie
sa-si pastreze tineretea interioara, sa fie
mai increzatori in propriile forte si sa-si
cultive constant gustul pentru marea liter-
atura. Dintre elevii care si-au prezentat
creatiile, Nora luga s-a oprit la George
Chiriac, apreciindu-i instinctul artistic de
exceptie, asociatiile surprinzatoare, alter-
nantele socante intre planul imaginar si
cel real, inspiratia debordanta si viziunea
poetica noud pe care o propune; la Viad
Mihaild, care a dovedit o stapdnire sur-
prinzatoare a mijloacelor prozastice la un
scriitor aflat in pragul debutului; la
Sebastian Blaga, un tanar cu un discurs
liric aparent linear, uneori cu accente
ludice, unde irump scantei, -care
lumineaza lumea obscurd, interioara a
textului; la Miruna Tutuianu, cu un limbaj
poetic modern, simplu, direct reusind sa
atinga sentimentul nedeclardndu-I.
Concursul  OpusArt organizat de
Centrul de Experiente Pedagogice si
Culturale din Onesti a fost un alt moment
in cadrul festivalului care a urmarit
receptarea mesajului liric prin grafica. in
acest scop, au fost selectate patru texte
din poemul-roman Fetita cu o mie de riduri

de Nora luga. Scriitoarea a acordat urma-
toarele distinctii: Premiul | pentru Maria-
Andreea Neagu, care a redat aceeasi
stare din textul propus turnat intr-un mulaj
imagistic complet nou; Premiul al Il-lea lui
Constantin-Andrei Serban pentru res-
pectarea ideilor propuse de textul poetic,
schimbénd, in viziunea plastica, functia
metaforei; Premiul al lll-lea pentru
Andrada-Emanuela Pop la care a apreciat
desenul foarte elaborat, usor perfectionist.

Festivalul Primdvara poetilor s-a

incheiat cu un recital la pian sustinut de
Bogdan Nicodim. Editia din acest an s-a
desfasurat in peste 50 de orase ale tarii si
acest lucru nu poate decét sa ne bucure.
Gabriela GIRMACEA

propriu-zis nu graviteaza fin
jurul lor, ci in jurul conditiei
estetice a literaturii. Atunci
cand comenteaza cartile, cand
face selectia, simtul critic si
simtul estetic sunt cele puse la
treaba. lon Simut stie prea bine
ca asa trebuie sa fie si pro-
cedeaza ca atare. Nu as putea
vorbi de scapari sau inexac-
titati, deoarece atunci as
avansa eu insumi o lista, atin-
sa de inerenta ei subiectivitate
si as finlocui niste romane
prezentate in carte, cu altele
ce sunt mai pe gustul meu. Or,
asa ceva nu ar avea nici un
sens. Ceea ce nu inseamna ca
a prezenta doar treizeci si cinci
de romane nu este o intre-
prindere reductiva si inca la un
mod destul de grosolan, de
vreme ce in canonul Simut nu
au loc, de pilda, Cristian
Teodorescu, Daniel Vighi, de
ce nu, Grosan, Florin Slapac —
si multi, multi altii. Problema
este ca, asa cum se intampla
in orice top, criteriile lipsesc.
Baza ordonarii ramane gustul
critic, deci ceva discutabil. Dar,
pana la urma, ce nu e dis-
cutabil? Ce e drept, prefer
ordonarea din Arca lui Noe,
pentru ca Nicolae Manoescu
se pastreaza acolo strict in
ordinea internd a literaturii.
Prin ce suplineste lon Simut
melanjul de idei comerciale si
literare? Puse faptele cap la
cap, adica privind cartea in
continuarea volumului ,Valente
europene ale literaturii romane
contemporane” si a studiului
,Zece (plus unu) romane pen-
tru Europa (1948-1989)", nu
putem decat sa admiram con-
secventa, rezultata dintr-o vizi-
une globala asupra literaturii,
ca si travaliul constructiv, al
criticului de la Familia. El
castiga prin viziunea sintetica,
mai mult decét pierde din ama-
nunte analitice. Parerea mea
este ca ,Europenitatea roma-
nului roméanesc contemporan”
e un pas, dintre primii, facut
intru stabilirea unui canon
privind romanul romanesc al
unei perioade de 60 de ani.
Canon pe care, e probabil, tot
lon Simut il va ,fixa”, dupa
aceste eforturi dintai, ce nu
puteau sa scape de a fi ceva
mai grosiere.
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De patru ori
Gala STAR

Am mai spus-0, si nu obosesc sa repet: un festival
de teatru aduce un vant de noutate, un aer proaspat,
o iesire binefdcatoare din obisnuit, din ordinea
comuna a lucrurilor. De patru ani, de cand s-a pornit
la drum Gala STAR, in Bacdu domneste, timp de o
saptamand, teatrul. Cu intamplarile lui cu oameni,
chipuri si masti, cat mai diverse, adunandu-i laolalta
pe iubitorii acestei arte. Festivalul ,One-Man-Show*
(desfasurat in perioada 10-16 aprilie a.c.) a reunit
actori din indepartata Japonie, din Serbia, Republica
Moldova si din Romaénia (din Bucuresti,
Craiova,Targoviste, Timisoara), propunandu-si sa
demonstreze ca ,se poate pune semnul egal intre
spectacol si actor, scotdnd la rampa personalitati
actoricesti care isi conjuga talentul si mijloacele
prezentand recitaluri la fel de purtdtoare de emotie,
haz, dramatism, magie, ca si productiile cu 30 de per-
sonaje, pirotehnie si ample manevre tehnice; de
multe ori poate mai pline de energie decat asa-zisele
spectacole grele. Astfel glasuiesc organizatorii in ca-
ietul program al Galei si au perfectd dreptate.
Asadar, Teatrul Municipal Bacovia, avand alaturi, in
calitate de co-organizatori Prefectura Judetului
Bacau, Primdria Municipiului Bacau, Consiliul Local
Bacé&u, Ministerul Culturii si Cultelor, UNITER si ca
parteneri Asociatia Internationala a Criticilor deTeatru
- Sectia Roméana, Universitatea de Arta Teatrald si
Cinematografica  ,l.L.Caragiale“ Bucuresti -
Facultatea de Teatru, Catedra de Teatrologie si Grafit
Invest Bacau au fost infaptuitorii acestei a patra editii
a unui festival care si-a conturat tot mai ferm perso-
nalitatea, capatand un loc distinct pe harta mani-
festarilor de gen. Anul acesta, juriul de selectie, alca-
tuit din conf.univ.dr. UNATC Carmen Stanciu,
teatrolog, Dan Marius Zarafescu, teatrolog - Sef ser-
viciu artele spectacolului, Ministerul Culturii si
Cultelor, Gabriel Dutu, actor - director Gala STAR, a
aplicat o sita deasa, fiind foarte exigent, astfel ca pro-
gramul nu a fost incarcat, ci unul suplu, aerisit, oferind
recitaluri atent gandite, bine structurate si nu doar
simple incropeli scenice cu pretentii. Dintre cei opt
participanti in concurs, juriul (Tamara Buciuceanu,
Ludmila Patlanjoglu, Carmen Mihalache, Anne Tracy,
actrita -SUA, Emil Boroghind) s-a oprit la Mihaela
Teleoaca (Teatrul de Comedie, Bucuresti) pentru
Marele Premiu si Trofeul STAR (actrita a sustinut, cu

un umor de buna calitate, intr-un chip extrem de
atasant, un admirabil recital intitulat ,Fitness®, pe un
text de Jaques de Decker, in regia lui Mihai
Bisericanu), iar pentru One-Women-Show si One -
Man-Show premiile si le-au adjudecat Elena lulia
Colan (Teatrul National ,Marin Sorescu“ Craiova) si
Ivan Vidosavljevic (Teatrul Knjazevsko-Srpski,
Kragujevac, Serbia). Tandra actrita de la Craiova a
impresionat prin inteligentd scenica si sensibilitate
speciala demonstrate cu brio in monologul ,Flori pen-
tru Algernon“ de Daniel Keyes, iar lvan Vidosavljevic
si-a cucerit spectatorii cu personajul lui Gogol din
wLJurnalul unui nebun®, interpretat cu imaginatie si
energie debordanta.

Serile, sala teatrului si cea de la Cafe du theatre
au devenit neincapatoare, publicul fiind atras de mag-
netul unor nume mari de artisti, cum sunt Tamara
Buciuceanu, Coca Bloos, Razvan Mazilu, Mihai
Mélaimare, Alexandru Arsinel si japonezul Mario
Kazama, ale caror recitaluri extraordinare au fost
primite cu mare caldurd si cu aplauze la scena
deschis&. In timpul Galei a fost marcat si momentul
sdrbatoririi a 60 de ani de la finfiintarea Teatrului
Municipal Bacovia, a avut loc un memento al celor
disparuti, iar unor actori li s-a acordat titlul de societari
de onoare ai teatrului. Au fost omagiati pentru activi-
tatea lor Constanta Zmeu Pelin, loana Ene Atanasiu,
Ligia Dumitrescu, Despina Prisecaru, Doina lacob,
Viorel Baltag, Nicolae Rosioru, Florin Blanarescu,
Stelian Preda, Nae Cosmescu. Au fost organizate
dezbateri, lansari de carte, intélniri cu publicul, care s-a
putut pronunta si el, oferind premii. La dispozitia unui
juriu al elevilor de la colegiile bacauane a fost pus
Premiul ,Stefan lordache®, instituit la aceasta editie.
Surpriza placutd pentru juriul de specialisti a fost
aceea ca adolescentii au facut aceeasi alegere ca si
ei. De unde atata ruptura intre generatii? Cand este
vorba despre arta, despre reusitele ei evidente,
mintile si sufletele oamenilor se unesc. Vom mai vorbi
despre Gala STAR si in numarul urmator al revistei.

Carmen MIHALACHE

Jurnalul galeriilor

13 martie 2009,
Galeria ,lon Frunzetti” Bacau

Ion Mihalache,
pictura

Pictorul a rostit cuvantul proplasma,
dupad vernisaj, despre expozitia sa.

Proplasma este stratul prim de
pamant si apa care se aseaza pe lemnul
si zidul alb al icoanei, este stratul pe
care se va plasmui cu fire subtiri de
lumind carnea finchipuitd a Sfantului.
Pictura dupa ,Erminie” nu este altceva
decét calea initiatica de la absentd si
intuneric la lumina si prezenta.
Momentul proplasmei este acela cénd
dupd ridicarea izvoadelor, pictorul isi
inmoaie primul pensula in culoare si,
curios, atinge suportul si simte in varful
pilos epiderma lunecoasa sau, dim-
potrivé, severd, uscata a zidului si lem-
nului. Intimitatea ii va lega, voluptos si
indelebil, pe cei doi. Revérsarile ulte-
rioare vor fi, intr-un straniu fel, predesti-
nate de acest irepetabil legamant.

Induntrul limitelor viitoarei plasmuiri
pictorul mai are voie sa pipéie, pentru
ultima  oara, tegumentele finca
miscétoare haosului pe care el va fi
chemat sé-| ordoneze. Expozitia de le
Jon Frunzetti” ilustreazd chiar acest
moment de dinaintea limpezirii.

Pictorul inregistreaza egal, lucid, gal-

ben si verde, zvécnirile materiei inca
siroind de energie.

In altd parte, altddata, Pictorul isi va
infasura cu fire lipicicase, subtiri de
lumind, proplasmele si plasmele de
ceard. Va lasa altora, nu noud, utopia
noii lumi ordonate si inteligibile, cat va
mai fi nevoie de ea.

26 martie 2009, Galeria
de Arta Contemporana Bacau

»Scris, Forma, Simbol”,
pictura , grafica, sculp-
tura, colaj

Expozitia ingrijita de Gheorghe
Zarnescu la care au participat 19 artisti
bacduani poate ascunde, inca in titlu, o
prejudecatd frumoasa.

Prejudecata despre cum creatia artis-
tica este un proces liniar in care scrisul,
de fapt exprimarea nonvolitiva a mainii,
este gestul originar si scrierea este locul
de pe care, spontan, se nasc formele,
consecintd fireasca fiind faptul ca exista
un timp, scurt e adevarat, in care
formele incd nu exista.

Forma, a doua in ordinea enuntata de
curatori, cernuta din atingerile aleatorii
ale scrierii artistice, forma supra-
vietuieste chiar ruptd din contextul

A
*lon Mihalache

expresiv al scrisului, forma isi este siesi

suficientd, poate migra si este repro-
ductibila.

Simbolul, ultimul, este forma deplin
generalizata ce trage dupd sine, intercul-
tural, o mereu mai complicata poveste,
péna la epuizarea resursei initiale.

Altfel, in virtutea liberei lecturi, putem
considera timpul prim paradisiac populat
cu simboluri de puritate absoluta, sim-
boluri puse, urmétor, pe forme indelung
si pretios cdutate, mai tarziu, vadite de
gestul numai fizic al scrierii.

A treia lectura este lectura sinoptica a
celor trei notiuni. Lectura in care cele trei
sunt simultane si interdependente : scris,
formd, simbol. Dupa dorinta.

lulian BUCUR

si inocenta pierdutd
in pictura lvi Cristi Gaspar

Cristi Gaspar, tandr pictor bucurestean, a avut o expozitie
personald in Bacdu, pe data de 27 martie 2009, la Galeriile
Frunzetti. Cristi se simte legat afectiv de aceste locuri prin pri-
etenia cu artistii Dragos Burlacu si Marius Crdita-Mandra, ei
avand si numeroase proiecte in comun, cum ar fi ,Colonia” sau
+E((O”. In Bacau a expus de doud ori in 2008, in expozitile de
grup ,Colonia din Bistrita” si ,Sapte”. Cele doua expozitii au fost
prilejuri de bucurie, iar presedintele Filialei UAP Bac&u, Dionis
Puscutd, nu a ezitat inca de atunci sa afirme cd pictorul Cristi
Gaspar este unul dintre cei mai buni artisti ai tarii, din generatia
tanara. Cristi Gaspar a revenit in Bacau pentru cd s-a simtit
foarte bine primit aici. El ni se ddruieste pe sine in panzele
expuse, in culori tari, provocatoare, in fragmente uneori drama-
tice din propria viata.

Expozitia se intituleaza ,Pierderea inocentei”. Am identificat
doud universuri complementare: copilaria (simboluri: bunici, ani-
male indragite, insecte, jucdrii, inger)) si maturizarea sugerata
de tablouri de un erotism accentuat, cu acupldri (uneori chiar sub
aripi de ingeri), dar si cu angoasele, nostalgiile, tristetile impli-
cate. Conjunctia dintre cele doua ca simbol grafic sunt, evident,
ingerii, iar ca emotie transmisa - fragilitatea. La intrebarea de ce
si-a intitulat expozitia ,Pierderea inocentei”, artistul ne-a raspuns:
,Am realizat faptul ca am pierdut copilul din mine, partea aceea
a copilariei in care ti se pare ca totul este frumos si niciodatd nu
ti se va intdmpla nimic rdu. Am ajuns insa in acel punct al trezirii
la realitatea vietii, cind am inceput sa-mi pun multe semne de
intrebare”. Asadar artistul ne prezintd in picturile cu tema erotica,
tristetea maturizérii, cand deplangem ca locul mirérilor a fost luat
de interogatii grave. In schimb, in lucrarile ludice amintind perioa-
da copilariei, pictorul abordeaza culoarea in tonuri optimiste,
transmitand o stare de jubilatie.

Artistii, pe care Cristi Gaspar ii admira in mod deosebit, sunt:
Vincent van Gogh, Jean Dubuffet, Joan Miro, Jean Michel -
Basquiat, Henri de Touluse-Lautrec. In creatiile lui Cristi Gaspar
regasim, intr-adevar, influente din Jean Dubuffet (spontaneitatea
primitiva si admiratia pentru desenele facute de copii), Touluse-
Lautrec (deformarea personajelor, impingerea lor spre grotesc),
Miro (atat cromatic, cét si grafic), iar cu Basquiat se intalneste in
forma de a comunica mesajul plastic: extrem de sentimental,
foarte putin sau deloc rational, cu gesturi foarte expresive si
mesaj direct. Dincolo de aceste comparatii, Cristi Gaspar nu
cade in capcana manierismului sau a excesivului livresc, el este
autentic in compozitiile sale pentru cé se ,picteaza pe el insusi”
spunand: ,Rationalul e o componenta foarte mica in arta mea,
80% sunt sentimente. Un tablou este un filmulet din viata mea, o
poveste intreaga.”

Au fost voci care au gasit unele asemandri intre pictura lui
Cristi Gaspar si a maestrului llie Boca. Tandrul pictor a rdspuns
acestei pareri, cu cdldurd: ,In Boca véad povestile bunicilor mei.”

La vernisajul din 27 martie, Cristi Gaspar a fost prezentat de
pictorii Vasile Craitd-Méandra, Dragos Burlacu si Dionis Puscuta.

Vasile Craita-Mandra: , Pictorul Cristi Gaspar incalca cu foarte
multa pldcere canoanele si le incalca bine. Nu tine cont de regu-
lile clasice, in nici o privintd, mai ales in ceea ce priveste pagi-
narea. Vedem niste spatii foarte ample, libere, cu culori
deschise, alburile care doming foarte multe suprafete si, intr-o
micd zond laterald, foarte mica, se concentreaza culoarea si
structura compozitionala.”

Dragos Burlacu: ,Cristi Gaspar este un artist bazat foarte mult
pe emotie si pe trdire, unul din artistii foarte buni ai generatiei
noastre, lucreazd cu foarte mare pldcere si cu foarte mare
bucurie, fapt care se vede foarte clar din lucrari: cand intri in sald,
se simte o emotie pozitiva.”

Dionis Puscutd: ,Cristi Gaspar este, cred eu, unul din primii
zece artisti plastici roméni tineri si este o bucurie pentru noi si o
méndrie ca o asemenea expozitie a putut s& aiba loc in Bacau.”

Violeta SAVU
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ateneu

De ani buni primesc o sumedenie de
booklet-uri de festivaluri, cataloage cu
tipdrituri, buletine ale portofoliilor de noi
inregistrari ori, pur si simplu, programe de
concert. De fiecare datd imi sare in ochi
cantitatea enorma de muzica vehiculata.
Fie pe cdi ,, in live”, fie ,memory electronic”.
O productie ce trebuie consumata si, nu-i
asa, substituita. Ca in orice ramura a indus-
triei, a societatii de consum. Din puzderia
de titluri vehiculate unele apartin muzicilor
spatiului (pe care le intersectezi aidoma
serialelor sau editorialelor), iar altele, mai
putine, desigur, se circumscriu muzicilor
timpului (ce pot fi in stare sa corecteze la
un moment dat o paradigma estetica).
Oricum, se compune prea multd muzica.
Mult prea multa. Mai ales ca ,tipizatele”
lingvistice nu constituie, ca odinioara, stan-
darde tocmai bune de urmat, iar compozi-
torii trebuie sa@ moseasca genotipuri sonore
unicat si nu ,ready made”. Nu se poate face
la infinit muzica de cotidian, de ziar care se
arunca la cosul de gunoi. Creatia muzicala
dacd nu pariazd cu posteritatea, nu se
incarca de motivatie, devenind in definitiv
un avorton. Pdrintele Savatie Bastovoi
spunea ca ,suntem foarte fecunzi pentru ca
burtile astea ale noastre se tot umfla si se
tot umfla, si nasc la nesfarsit. Dar nastem
atat de mult tocmai pentru ca fatul nu se
coace, este imatur. Pentru cd, daca am
purta cat trebuie o opera in burta mintii,
n-am avea atatea titluri. Asta e tragedia, dra-
ma timpului vitezei pe care il trdim”. Intr-un fel
suntem victimele propriei noastre vanatori.
O vénatoare in care pradatorii ucid mult
mai mult decét le este necesar pentru a se
hréni. Aceasta deoarece pradatorii nu
comunicd intre ei. Si nici cu victimele. Or,
arta care nu comunica, se stie, nu e arta
autenticd. Comunicarea insa nu reprezinta
doar emiterea unor mesaje auctoriale, ci si
o directionare si focalizare a unor informatii
care, daca sunt respinse ori nebagate in
seamd, esentialmente nu si-au indeplinit
rostul. Pe scurt, mesajul sonor trebuie sa
fie aidoma unui bumerang: loveste tinta si
se fintoarce iar la cel care |-a aruncat.
Evident, comunicarea nu poate fi infaptuita
in absenta cunoasterii. lar cunoasterea, la

mondolmusica

Liviu DANCEANU

Pradatori
si victime

randul ei, nu se poate sadvarsi in solitudine,
creatorul avand nevoie de experienta
celuilalt ca, prin aceasta, sa-si implineasca
propria cunoastere despre lumea artei pe
care o exerseaza. Faptul ca a mai fost
compus ceea ce compun eu, intr-un fel sau
altul, este o incurajare si o motivare a pro-
priei mele creatii, ca simt si inteleg drept,
corect. Aceasta nu inseamna ca nu este
nevoie de inovatie si originalitate in proce-
sul creatiei. Creatia autenticd este ea
insdsi o fintreprindere profund originala.
Sau, cum nota undeva Mihail Ralea, este
suprema valoare in artd. Nu intamplator
creatorii adevérati se deosebesc prin ceea
ce arata si se aseamand prin ceea ce
ascund. Dar atunci cand e cautatd cu orice
pret, originalitatea se transforma in testi-
moniul sdraciei, riscand sa devind un dar
fatal ca si frumusetea. Ori 0 anodind suitd
de accidente menite sa demoralizeze con-
fortul receptarii. Sesizez in componistica
ultimului veac, cu prioritate, nu o intentie
organicd novatoare, innoitoare, reforma-
toare, ci pur si simplu una destul de brutala
a socului, un fel de tehnica a comotionérii
limbajului muzical. Avangardele secolului,
care au adus, sunt convins, mult prea multe
si prea radicale schimbari, si-au presimtit
cumva agonia si sfarsitul. Ca in butada
generalului martor la infrangerea lui
Napoleon la Waterloo: ,garda moare, dar
nu se preda”. Asa si cu avandardele: nu s-
au predat, dar au sucombat rapid. Daca nu
cumva s-au nascut, intr-un fel, chiar
moarte. Pradatorii stiau probabil asta. De
altfel, ei sunt cei care au ndscocit termenul

de modernitate. Apoi I-au injectat cu obsti-
natie, ca un narcotic, in spiritul epocii. Ar fi
absurd sa ne inchipuim ca artistii Evului
Mediu si-au spus vreodata ,noi cei din Evul
Mediu” sau ca artistii Clasicismului si-ar fi
responsabilizat conditia de clasic al artei
sunetelor. Numai compozitorii epocii mo-
derne au avut constiinta modernitatii. O
constiintd, se pare, indusa si, in cele din
urma, asumata. S-a ajuns pana acolo incat
insdsi definitia artei timpului nostru sa se
subordoneze acestei modernitati luate din
plin in posesie. Cu cat suntem mai
constienti de ceea ce intentiondm sa
reprezentam, cu atat ne sporim capacitatea
de a impune o anume dominanta estetica si
atitudinala. Aproape toata muzica moderna
std sub semnul originalitatii. Nevoia de a fi
altfel, de a atrage atentia s-a cuibarit de o
vreme in genele artistului, fiind copios sti-
mulatd. O nevoie manifestata la inceput cu
prioritate in artad si care a patruns apoi
intempestiv in viata. In Grecia antica ori in
Renastere nu exista nicidecum problema
originalitatii. Preocuparea esentialda era
intronarea ideii de bine si de frumos. Pana
si structurile formale se pliau pe criteriile
instituite de principiul armoniei, simetriei si
echilibrului. Pesemne ca la un moment dat
lumea s-a plictisit sa lustruiasca exclusiv
suprafetele binelui si frumosului. In plus si-
a dat seama ca a scrie madrigale, sonate,
simfonii, a devenit treptat un gest rutinier,
lesne de indeplinit atunci cand au dispus
de tehnologia necesara. Scolile s-au dez-
voltat, au evoluat pana la ceea ce astazi
numim universitati, academii, institute.

Astazi un Capriciu de Paganini ori un
Studiu de Chopin, care candva trezeau
admiratia, dar si spaima interpretilor, poate
fi executat de un student de anul intai sau
chiar de un elev mai acétarii. Si atunci s-au
gasit niste oameni indrézneti care si-au
asumat riscul de a sparge gheata. Astfel a
aparut un Schonberg, un Cage ori un
Stockhausen. In aparentd, niste artisti
curajosi ce pdreau cd s-au sdturat sd se
piarda in multime, ca au obosit sa tot stea
la rand. In fond ei au fost pradatorii care au
dictat regulile jocului. Un joc ce le-a fasci-
nat intr-o prima instanta pe victime. Cu tim-
pul insa balonul s-a dezumflat. Asa se face
ca astdzi muzica modernd se afla intr-o
criza adanca. Mai trist este cd acest joc,
aparut candva in mintea ghidusa a
artistilor, a inceput sa fie pus in viata de
catre indivizi (inclusiv politici) care n-au nici
o treaba cu arta sau cultura. Lipsa origina-
litatii a devenit un complex. Dar si obsesia
ineditului este la fel de presantd si
coplesitoare, tradand o stare a sufletului
mult mai profunda, o crizd de identitate.
,Prin nebunia aceasta de a fi original, de a
iesi in evidenta, marturisea acelasi Savatie
Bastovoi in Ortodoxia pentru postmod-
ernisti, de fapt iti descoperi o mare sufer-
intd, iti descoperi singuratatea, descoperi
drama vietii tale, pe care nu poti s& o
ascunzi nici cu Pepsi-Cola, nici cu castile,
nici daca te parfumezi, nici daca inveti sa
razi zgomotos. Pentru cd poti sa spui orice,
dar cand te vad imbracat intr-un anume fel,
colorat intr-un anume fel, mie imi descoperi
o suferinta. Doctorii psihiatrii stiu foarte
bine treaba asta, dar boala devine o regula
astdzi”. Cum o regula a devenit fobia de
muzicd savantd. Odata, Diogene, care
locuia, se stie, intr-un butoi, a vazut pe
cineva aruncand cana in fata unui izvor si
band apa din causul palmei. A inteles atun-
ci c& in viatd sunt multe lucruri de prisos.
Sa fie oare printre ele si noua muzica
savanta? Si e atat de multa! O fi universul
de natura vibratorie. Adic&, sonora. Dar
astazi acest univers canta parca mai intens
si mai strident ca niciodata.

Daca nu ar fi luat acea
decizie disperatd din fatidica
vara a anului 1983, la juma-
tatea acestei luni, unica fiica a
Corneliei, redactor, si a scri-
itorului Corneliu Buzinschi ar fi

Personalitati bacauane

Anta Raluca Buzinschi

mi se da.

mat de Versuri pentru aer Il
(idem, 1989), Versuri pentru
aer Il (volum document, tiparit
in 51 de exemplare, sub egida
Bibliotecii Pedagogice Natio-
nale, Bucuresti, 1996, editor

implinit 45 de ani, varsta la care
ar fi insemnat, cu certitudine,
mult mai mult pentru istoria lite-
raturii romane contemporane.
Nascuta pe 15 aprilie 1964, in
Bacau, viitoarea poeta si-a
petrecut primii ani ai copilariei
in casa bunicilor dinspre tata,
situatd pe Bulevardul Oituz, iar
verile, la ceilalti bunici, in
locuinta lor din Falticeni. La trei
ani si jumatate putea deja sa
memoreze cu lejeritate ver-
surile si povestile citite sau
spuse de parinti, iar pana la
cinci ani, cand a inceput sa
deprinda, sub indrumarea unei
educatoare, limbile engleza si
franceza, descifrase tainele
alfabetului. Copil precoce, a
trecut intens la lecturi ce
depaseau cu mult gradul de
intelegere al varstei sale,
selectandu-si singurd cartile
din vasta biblioteca a parintilor,
fnsumand peste 10.000 de vo-
lume. Prin mutarea, in 1969, a
familiei in cartierul Drumul
Taberei din Capitald, universul
sau de cunostinte s-a largit
considerabil, uimind mai ales
scriitorii, pe care ii intalnea cu
prilejul vizitelor facute de
acestia tatalui ori atunci cand
mergea impreuna cu el la case-
le de creatie de la Sinaia,
Neptun si Mogosoaia. De la

magia lecturii a trecut la magia
cuvantului scris, astfel ca la opt
ani incepuse sa reconstituie
intdmplarile traite in deplasarile
la bunici si la rudele acestora,
fiind fascinatd indeosebi de
cantecele si descantecele
auzite, pe care le memora cu o
usurinta si o placere nebanuite.
Fara a-si neglija obligatiile
scolare, la 11 ani citea in toate

cele trei limbi Tinsusite si
asternea in caiete observatii
subtile, alcatuindu-si primul

manuscris, pe care |-a prezen-
tat unui redactor de la o publi-
catie pentru copii. Indoctrinat
de ideologia vremii, acesta n-a
sesizat zacamantul si talentul
cu adevdrat urias existent in
povestirile pline de umor ale
foarte tinerei autoare, raspun-
zandu-i peste cateva zile ca
textele sale ar fi publicabile
daca ar descrie fapte pio-
nieresti si intamplari din activi-
tatea detasamentului. Neres-
tituindu-i nici manuscrisul alca-
tuit cu atata truda si migala, a
trait prima ei deziluzie, in urma
careia s-a Inchis in sine,
refuzdnd sa mai arate cuiva
ceea ce scria cu febrilitate. S-a
cufundat in lecturi, citind in
original pe William Butler
Yeats, Edgar Poe, George
Orwel, Rainer Maria Rilke si, in

traducere, pe Emily Dickinson,
Arthur  Rimbaud,  William
Shakespeare si Paul Verlaine.
Mereu in cdutarea marilor sim-
boluri ale lumii, a trecut de la
Mircea Eliade la Coran si filo-
zofia antica, la muzica lui
Johann Sebastian Bach si la
cea medievald, dar a pastrat
intotdeauna credinta ortodoxa
in suflet, inoculata inca din
copilarie. Premianta an de an
in ciclul gimnazial, a fost
admisa la Colegiul National
»Sféantul Sava”, unde a urmat
prima treapta, cea de a doua
continuand-o la Liceul
,Gheorghe Sincai”. Numa-
randu-se in continuare printre
elevii silitori, in perioada liceului
s-a axat mai mult pe aprofun-
darea culturii franceze si
engleze, din care a inceput sa
traduca intens, preferand
indeosebi poezia medievala si
proza moderna apartindnd lui
William Faulkner si Ernest
Hemingway. Tot mai nemultu-
mitd de relatia ei cu lumea ce
nu a inteles-o, in noaptea de 15
spre 16 iunie 1983 a decis sa-si
puna capat zilelor, ldsand un
mesaj care cutremura si azi:
Am nouasprezece ani. De
pretutindeni am fost alun-
gata. Mi se da totul si mi se ia
totul. De fapt sunt mintita ca

Din acea clipa
nefericita a Tinceput des-
coperirea si valorificarea uni-
versului sau liric, debutul pos-
tum petrecandu-se in revista
Luceafarul, care, la o lunad de
la disparitie, i-a publicat un gru-
paj de Versuri pentru aer,
cuprinzdnd poemele Cdararea
pierdutd, E casa goala pri-
eteni..., Inviere, Satirul si
nimfa, Oarba, Rugamintea
copilului meu, Rana pentru
amandoi, Obstacole,
Nevinovatie, Te recunosc,
Diagog si Eu si intunericul.
Au urmat alte grupaje, ce au
vazut lumina tiparului in
Ateneu, Almanahul copiilor,
Art et Poésie, Calende,
Caminul Romanesc, Cronica,
Jalons, Luceafarul, New York
Span, Orizont, Ramuri,
Revista ,,Anul 2000”, Revista
Ligii de cooperare culturala
Roménia-Franta si Romania
literara, unele in traducerea lui
Constantin Crisan si Nicholas
Catanoy sau in versiune
engleza apartinand Sandrei
Maria Badulescu si  Phil
Shepherd. In 1986 s-a produs
si debutul editorial, cu volumul
Versuri pentru aer (Editie si
Cuvant inainte de Nicolae
Manolescu, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti), ur-

George Anca), Vers pour I'air
(Preface par Eugen Simion.
Adaptation et postface par
Constantin Crisan, L’Académie
Internationale ,Mihai Eminescu”,
la Ligue de Cooperation
Culturelle et Scientifique
Roumanie-France et la
Bibliotéque Pédagogique
Nationale, Bucarest, 1996),
Versuri pentru aer (Colectia
,Poeti romani contemporani”,
Editura Eminescu, 1997).
Creatia sa poetica a mai fost
inclusa, de asemenea, in volu-
mul Muzica vocala - Manual
pentru clasa a X-a, scoli nor-
male de Gheorghe Bercea
(Editura Didactica si
Pedagogicad, Bucuresti, 1991)
si in antologiile Tineri poeti
roméni de dincolo de Styx
(Editura Timpul, lasi, 1998) si
Poezia padurii (Editura Orion,
Bucuresti, 1998). La prop-
unerea criticului si istoricului li-
terar Nicolae Manolescu,
Uniunea Scriitorilor din
Roméania a montat, la inceputul
mandatului sdu de presedinte,
o Placda Memoriala cu datele
autoarei pe blocul din strada
Apolodor 13-15, unde a locuit,
impreuna cu parintii, incepand
cu anul 1975.

Cornel GALBEN
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ateneu

Mimind seriozitatea stiintifica, d-l Eugen
Sendrea ataseaza Istoriei sale o
,Bibliografie selectiva”, cu 146 titluri, care e
o contrafacere si poate servi de model
negativ celor ce se pregatesc pentru o
activitate de cercetare. Ea nu-i nici tema-
tic, nici alfabetica, nici cronologica, nici
subordonatd cursului  expunerii. Im-
provizatie mai defectuoasd nu intilnesti
nici in cele mai slabe lucrdri de licenta.
,Ciugulit” din diverse locuri, materialul nu-i
redactat uniform, dupa regulile existente in
acest domeniu. Tehnic, aproape totul e un
scandal. Se oscileaza intre superfetatie si
lips&. In unele locuri se indica pina si pa-
gina, in altele nu se precizeaza nici editura
(tipografia) si anul aparitiei. Caz curios, d-I
Sendrea mentioneaza autori care nu prea
au legaturd cu obiectul cartii sale, in
schimb i uita pe unii dintre cei pe care s-a
bazat.

Pretentia de a fi selectiv e de-a dreptul
ridicold, de vreme ce in ,Bibliografie” nu
figureaza titluri mai importante decit cele
pe care le da sau, alteori, nu alege ceea ce
trebuia ales. El citeazd, ca sa exemplific,
doud lucrari despre fabrica ,Letea™
JBerlescu D., Botez C., Saizu I., File din
istoria fabricii Letea, ed.|, Bacdu, 1969” si
,Botez C., Berlescu D., Saizu |., Fabrica de
celuloza si hirtie «Letea» Bacdu. Noud
decenii de existenta, Ed. Bacdu, 1971”. Le
citeaza inexact, caci titlul celei dintii e File
din istoricul fabricii de celuloza si hirtie
«Letea» Bacau, fara adaosul ,ed.", jar al
celeilalte fara ,Ed.” Bacdu. Intr-o
,Bibliografie (cu adevarat) selectiva” tre-
buia datd, insa, o altd lucrare a istoricilor
ieseni, care (o spun chiar ei) le depaseste
,in structura si substanta” pe cele doua:
Constantin Botez, lon Saizu, Letea. Un
secol de istorie, Ed. Sport-Turism, 1981. A
fi selectiv inseamna a repera studiile si
articolele cele mai importante despre o
temd, a pune degetul pe ceea ce-i esential
si, nu in ultimul rind, a face economie de
spatiu. Dar de unde, asa dintr-odata, la
sfirsitul cartii, spirit selectiv, critic, la cineva
care, pind aci, s-a ocupat cu destule
fleacuri? Fire de pacalici, d-| Sendrea a
operat invers decit vrea sa lase impresia
ca a facut: si-a umflat ,Bibliografia”, nu a
scuturat-o, n-a redus-o. ,Selectiv’ a fost
doar in sens meschin, ranchiunos, cind i-a
omis pe loan Mitrea si Alexandru Artimon,
adica pe doi din cei mai buni cunoscatori ai
istoriei locale, in fata carora face figura de
diletant, si pe Victor Mitocaru, autorul
monografiilor Criste Cristoveanu si lon
Borcea.

Constantin CALIN

Cronica unui esec (VIII)

in Istoria sa, d- Sendrea a introdus
aproape 300 de ilustratii. Sint pagini cu
patru rinduri de text si cu doud ilustratii tip
carte postald. Multe din ele au mai fost
reproduse in carti, reviste si ziare. Unele
sint pur si simplu decorative: peisaje ce pot
fi de oriunde, scene din teatru si filme,
tablouri celebre si picturi naive pe teme fol-
clorice. Altele n-au ce cduta intr-o carte de
istorie; altele — in Istoria Municipiului
Bacau. D-l Sendrea a dedus ca in deceniul
de dinaintea revolutiei de la 1848 pe dea-
supra Bacaului au zburat OZN-uri — pac o
fotografie ,OZN la Bacau’! La el gasesti
,Caii de la Cobile” si ,Zimbrii lui Dragos”,
vechi si neschimbati, un cartof in forma de
ratusca si un stiulete mai mare decit
tulpina porumbului. Apoi, majoritatea ilus-
tratiilor sint plasate simplist, pleonastic.
Grigore Tabacaru apare, de pildd, in capi-
tolul ,Principatul Bacaului” si nu in cel
despre ,Orasul intre doud rdzboaie”,
epoca sa. Dacé pot sa zic asa, d-| Sendrea
a bagat ilustratiile, nu le-a ales. A rezultat
un talmes-balmes care amplificd dezor-
dinile si anomaliile textului: lucruri nesem-
nificative, repetitii, aldturdri nepotrivite,
confuzii. Palatul Administrativ si primaria
figureaza de 10 ori, in ,vederi generale” si
detalii; diverse bancnote de 6 ori; lui lon
Maric i se reproduce un sfert de album;
Hitler si Stalin sint asezati fatd in fata;
Gheorghe Gheorghiu-Dej in chenar de
doliu imparte o pagina cu Dan Spataru; in
locul voievodului Antioh Cantemir e pus
nepotul acestuia, fapt din care reiese ca d-I
Sendrea nu deosebeste o tinutd orientala
din secolul al XVlll-lea de una occidentala.
Bineinteles, Istoria sa e ornata cu portrete
de primari, cele mai multe luate, nede-
clarat, din Bacaul din trecut si de azi. Tot
de acolo sunt scoase fotografia Ateneului,
cea a cazarmii Regimentului 27 Infanterie,
montajul cu presa bacduana si altele. Eu
am fost ,expropriat” de tabelele cu ,revo-

* Cristi Gaspar

lutionarii” bacduani din 1989, publicate in
,Desteptarea”. Pentru d-I Sendrea si pen-
tru d-I Viorel Cucu, care s-a ocupat de
L,grafica” volumului, chestiunea mentionarii
surselor pare facultativd. Neavind un cri-
teriu limpede despre ceea ce inseamna
ilustratie, ei iau si ce nu se potriveste, cum
ar fi, de exemplu, fotografia maiorului Virgil
Arion, a carei prezenta se justifica la Gr.
Grigorovici, unde paragraful despre
jandarmeria locald se intindea pe doua
pagini, nu si aci, unde e contras la doud
rinduri. Am sa fiu si mai raspicat: nu o
datd; munca lor e fard cap. Nu pun pe lon
Niculescu-Bruna, pe Silvia Marcovici, pe
Luigi lonescu, pun pe Gicd Petrescu, sub
motivul, extrem de subtire, naiv, ¢ a con-
certat la Bacdu ,in vara anului 1960 la
Gradina de vara”! Pun pe Haplea, nu o
caricaturd de Constantin Ciosu! Sau
titreaza mincinos, prin generalizare (vezi p.
314). lata si o situatie in care ilustratia con-
trazice, in chipul cel mai vizibil, textul:
vorbind despre vestimentatia de la sfirsitul
anilor 40, d-1 Sendrea sustine ca ,Purtatul
cravatei sau al palariei era [considerat] un
semn al desfriului burghez”. (p.319) In
pagina de vizavi are, insa, o fotografie de
primar cu cravata. Acela era o exceptie?
Nul Am examinat zeci de fotografii din
presa vremii: oamenii politici, intelectualii,
muncitorii purtau cravata. Unii si paldrie.
Oricit de tolerant ai fi, Istoria d-lui
Sendrea e o carte care enerveaza. Geme
de greseli. Citate transcrise neglijent: ,Aici
(in Gradina Publicd — n.m.) [Nastasa] era
(corect: avea) tot ce putea da mestesugul
lui de cofetar: covrigei de zahar inghetati
(corect: Tmpletiti), acadele...” (p.118);
,Palatul administrativ a fost gata la 1889 si
modificat (corect: mobilat), fiind prefect
Ernest Sturza”. (p. 206) ,Pina atunci locul
fiind neingrijit (corect: nefiind Tngradit),
primaria il inchiria adesea bulgarilor
zarzavagii. (p.208) ,Actul de acuzare [in
procesul lui Coroiu] — 28 de pagini mari,

petitionale, tipdrite cu cea mai masata
(corect: marunta) literd ce s-a gasit”. (p.
270) Interventii nejustificate: din lista
primului Consiliu Municipal sint omisi nu
mai putin de sapte membri: Nicolae Tinta
(ruda cu Bacovia), losef Feldher, Const.
lordanescu, Herman Kisler, Maria Tufescu
(sora poetului), lulius llovici, dr. I. Sarf.
Zeci de date si de nume sint scrise eronat.
Pentru o eratd completa mi-ar trebui
patru-cinci pagini dactilografiate; arat deci
numai citeva. Mai intii date: ,Anul 1952
(corect: 1852), a ramas memorabil pentru
Bacdu. Se finfiinteaza pentru intiia
data....teatrul! (p.129) ,Contraventii de
simpla politie 1942 (corect: 1412), toate
descoperite”. (p. 268) ,La 9 septembrie
(corect: 9 octombrie 1948) are loc pre-
miera Teatrului de Stat Bacau (corect:
primul spectacol al Teatrului Poporului din
Bacdu)”. (p.318). latd nume strimbate,
pocite: leremia Caeavella (in loc de
Cacavelas), Maltke (in loc de Moltke),
loan Chivu (in loc de Chiru), Strossberg
(in loc de Strousberg), Alina Coriron (in
loc de Corivan), Carol Rosetti (in loc de
Ercol Rosetti), Virgiliu Stefan Serdaru (in
loc de Virgil Stefanescu-Serdaru), Maria
Gherghescu (in loc de Gherescu),
Eugenia Gheorghiu (in loc de
Gheorghian), David Vatafu (in loc de
Vataru), Mandita Mardare (in loc de
Mandica Mardare) si doi in loc de unu:
Aristide, Ghita (pentru Aristide Ghita,
cunoscutul fotbalist). E locul sa reamin-
tesc ca d-1 Sendrea, a carui carte suntem
indemnati s-o pastram ,la loc de cinste” si
s-0 transmitem ,din generatie in gene-
ratie” pune frecvent virguld intre subiect si
predicat: ,Fabrica de produse chimice G.
Florescu (fondata in 1908), produce...”,
,Cea mai mare surpriza pentru bacauani,
a fost vizita marelui savant N. lorga”,
»Lumea buna, lua cu asalt salonul, terasa
si gradina”, Si cd ne serveste cu
nonsalanta dezacorduri: ,In intreg orasul
are loc adunari de doliu”. (p. 337) ,Tot in
acelasi an (...) se da in folosintd Sala de
Atletism, Bazinul de inot, Piata centrala
...” (p.352) Limba lui e plina de clisee, iar
stilistul, recomandat ca avind o ,pand
inegalabild”, e mediocru, banal. Maniera
sa de a-i incita pe cititori e de genul aces-
ta: ,Ce-a fost atunci?”, ,Stiau ai nostri
carte?”, ,Se poate cale ferata fara gara?”
lar cea de a incheia paragrafele — la fel de
inteligenta: ,Ce mamaligute se faceau!”,
LUnde-or fi mustariile de altadata?”, ,Nu-i
rau!” Ba da, e, i voi spune, céci cu ,clen-
ciuri” de astea istoria se aseamana cu
povestile si comentariile consumatorilor
de la ,Cateaua lesinatad”.

Duo Capriccio sau zece ani
de ,ctintece fdara cuvinte”

De céte ori am privilegiul
de a intra intr-o sala de con-
cert, pentru a ma regasi in
acea atmosferd de incan-
tatie spirituald, trdiesc re-
gretul c& nu stiu sa cant la
un instrument. Pentru ca,
dincolo de a fi o profesie,
muzica este acea fata as-
cunsd a existentei noastre
care ne certificad faptul ca,
dintre toate artele, ea este
deopotriva o componenta a
extazului, a reveriei cat si a
clipei perisabile. Nu este ca-
racteristic sa vorbesti des-
pre muzica in termenii pro-
zaici, sa folosesti epitete,
estetizand senzatiile eso-
terice dar, din pacate, nu
avem alt limbaj care sa
corespunda sentimentelor
pe care muzica ni le trans-
mite. Trebuie, asadar, sa
vorbesti despre sunete,

ceea ce este, se intelege, o
muncd ingratd cdci nicio-
datd putinele noastre cu-
vinte nu vor fi indeajuns de
potrivite, de cuprinzatoare
sau findeajuns modelate
pentru a corespunde mira-
colului inchis in efectul
sonor. Poate de aceea a
vorbi despre virtuozitatea
ansamblului Duo ,Capriccio”,
compus din  pianistele
Ozana Kalmuski — Zarea si
Mihaela Spiridon, despre
nsusirile artistice ale aces-
tor pianiste (rafinament si
acuratete in interpretare) mi
se pare o intreprindere difi-
cild. Tot asa cum dificild
este si abordarea genului
muzical in sine — piesele
pentru pian la patru maini
presupunand din partea
artistilor o perfectd armo-
nizare si sincronizare atat

tehnica cét si sufleteasca. in
recitalul pe care Duo
L,Capriccio” I-a oferit nume-
rosului public prezent in
sala ,Ateneu” cu ocazia
aniversdrii a 10 ani de acti-
vitate artistica, cele doua
pianiste au facut dovada
acestor nzestrari. Recitalul
a omagiat personalitatea lui
Felix ~ Mendelssohn -
Bartholdy, de la nasterea
caruia au trecut 200 de ani.
Acesta a compus si ciclul de
piese intitulat ,Cantece fara
cuvinte” interpretat in recital
(alaturi de lucrari de Weber
si Brahms), titlu care mi s-a
parut a purta o semnificatie
deosebité in ce priveste arta
celor doud pianiste, ele re-
usind s& transmita publicului
o parte din bucuria lor de a
face muzica. (M.M.)
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interviu

Gabriela Girmacea: Ati afirmat
undeva: As fi vrut sa fiu actritd, ziarist,
spion sau filosof. De ce spion?

Nora luga: Cred ca in fiecare dintre
noi exista o contradictie foarte mare in
structura interioara asta neinsemnand
deloc ca am avea un caracter indoiel-
nic, ci pentru ca asa suntem facuti. Nu
putem fi prea mult rdi sau prea mult
buni. Pentru mine, notiunea de spion
reprezenta in copilarie un spatiu al
eului. Nimic nu mi s-a parut mai con-
damnabil cand eram copil decat sa
parasc, sa spun un secret al altuia.
Lucrul asta mi s-a parut ingozitor de
urat. In acelasi timp, a fi spion
reprezenta pentru mine un risc extraor-
dinar, o fortd mare si, intr-un fel, supe-
rioritate asupra celuilalt.

Gabriela Girmacea: Pentru ca stii
sa-ti controlezi emotiile?

Nora luga: Nu numai pentru asta,
dar pentru ca eu dispuneam de ceva ce
era extrem de personal. Notiunea in
sine contine aspectul negativ, dar in
acelasi timp era o victorie asupra
celuilalt. Pesemne c& in mine, ca in
fiecare om, exista atunci un destul de
pronuntat instinct de a fi deasupra
celuilalt, de a-l avea la mana. Spionul
este pana la un punct frate cu actorul.
Nu vi se pare ca exista o legatura mare
in ..

Gabriela Girmacea:
imularii?

Nora luga: Exact, in masca. Spionul
poartd masca. Si actorul la fel.
Tradeaza secretele personajului pe
care il interpreteaza.

Gabriela Girmacea: Sunteti o
iubitoare de arta in general. Care sunt
artistii care va plac cel mai mult?

Nora luga: Imi plac foarte multi.
Réaspunsul meu contine o dozd de
parsivitate, pentru ca actorul de care
voi vorbi nu imi place numai ca artist,
desi il consider extraordinar. Imi place
si ca barbat. Este vorba de Anthony
Hopkins. N-am sa-1 uit niciodatd in
T&cerea mieilor. E un actor desavarsit.
Dintre femei imi place Olga Tudorache.
Cred ca a fost cel putin in ultimii 50-60
de ani cea mai grozava actrita pe care
a cunoscut-o scena roméaneasca.

Gabriela Girmacea: Care este rolul
care v-a marcat la ea?

Nora luga: Nu mai tin minte numele
acelei piese scurte pe care am vazut-o
la Teatrul Foarte Mic. Era de fapt un
monolog al unei actritie batrane care isi
intrerupsese cariera pentru ca nu mai
putea sa joace din cauza vietii aventu-
roase pe care o dusese. In sféarsit, i se
da un rol si toata actiunea trece in fata
oglinzii in timp ce se machiaza si per-
sonajul traieste o emotie ingrozitoare:
daca va face fata dupa atatia ani sa-si
reinceapa acea glorie intrerupta atat de
violent. Este o pendulare intre mandria
cé totusi va mai aparea pe scena si dis-
perarea ca nu stie daca va mai putea
face fata. A fost absolut magnifica Olga
Tudorache in acest rol.

Gabriela Girmacea: Inteleg ca se
discuta in piesa si tema timpului, care
trece nemilos peste om. In Fetita cu o
mie de riduri spuneti asa: uite cum
zboard zdrente negre la orizont nu
cumva arde timpul? Dvs. cum simtiti
trecerea timpului?

Nora luga: Trecerea timpului este
extrem de nelinistitoare pentru ca nu se
poate sa nu observam ca acesta se
grabeste cu céat inaintdm in varsta.
Timpul capata o acceleratie cumplita cu
fiecare zi care trece. Nu stiu stiintific
cum sa-mi explic acest lucru, dar cred
ca nu prea ne mai intereseazd multe
lucruri din jurul nostru pentru ca le stim
deja. Cu cét stim mai multe lucruri, nu
mai avem nimic care sa ne surprindd

Arta dis-

imbatranind. Atunci timpul e gol si de
aici senzatia de accelerare teribila.
Cred ca in ultima clipa chiar ai impresia
ca timp nu mai exista.

Gabriela Girmacea: Ati inceput cari-
era literara prin a scrie poezie, apoi ati
trecut la proza. Ce anume v-a determi-
nat sa va orientati spre proza?

Nora luga: Putem sa ne intoarcem
la mimetismul de care vorbea Marius
lanus. E si la mine ceva din genul &sta,
pentru ca eu m-am apropiat de proza
dupd ce am tradus cateva carti mari.
Cel mai puternic m-a marcat Toba de
tinichea de Gunter Grass. Dar nu este
doar ceva mimetic. Nici vorba.
Traducandu-| pe Gunter Grass, nu l-am
copiat in proza mea, dar m-am bucurat
sa descopadr in el anumite trasaturi ale
mele. Noi semdnam oarecum in stil si
lucrul asta a fost grozav pentru ca am
avut tot timpul senzatia cand I-am
tradus ca eu scriu cartea. Nu m-am
gandit nici o clipa ca o scrie Gunter
Grass. Fac o mica paranteza. Cand a
luat Nobelul am scris o cronicd in
Romania literard, pe care l-am intitulat
O felie din Nobel mi se cuvine mie.

Gabriela Girmacea: Ati anticipat o
intrebare. Pe care dintre scriitorii
tradusi i simtiti mai apropiati din punct
de vedere afectiv? Mi-e clar cd pe
Gunter Grass.

Nora luga: Da, pe Gunter Grass, pe
Elfriede Jelinek, pentru ca m-a incitat
foarte tare, dar nu pot sa spun cd o
iubesc. Nici pe Gunter Grass nu-I
iubesc ca om. Elfriede Jelinek nu-mi
place nici macar ca sensibilitate sau ca
senzorialitate in receptarea realitatii.
Este alt mecanism la ea, dar o admir
enorm pentru virtuozitatea limbajului.
Lucreaza pe limbaj extraordinar. Un
scriitor pe care I-am iubit este Aglaja
Veteranyi. Pentru mine a fost o
descoperire teribilda. Am iubit fetita din
ea si 0 ,acuz” intr-un fel cd ea sigur a
existat in mine atunci cand am scris
Fetitia cu o mie de riduri.

Gabriela Girmacea: Activitatea dvs.
de traducator este de invidiat. Imi vine
n minte o afirmatie a lui Alex Stefanescu:
Literatura este un act de seductie. In
ultima perioada, actul de a traduce va
seduce mai mult decét cel de a scrie?

Nora luga: Nu. Niciodatd nu se va
intampla asta. Sunt mult prea indragos-
titd de mine ca sa ma simt sedusa de
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Nora luga:

»ount mult prea indragostita
de mine ca sa ma simt
sedusa de actul traducerii

Festivalul Primavara poetilor a inceput sa cuprindd tot mai multe
orase din Romania si, ajuns la Onesti, si-a gasit un public interesat de
un obicei popular in strdinatate — lectura publica. La editia din 2009,
poeta si prozatoarea Nora luga s-a intalnit cu publicul si i-a oferit un
recital de poezie. in aceasta parte a tarii, scriitoarea a fost de putine ori,
iar intalniri cu cititorii a avut mai multe in strainatate decét in tara. Fire
deschisa si receptiva la tot ce se intdmpla in jurul ei, Nora luga stie sa
se bucure de prezenta celor care o inconjoara, de flori, de impresiile
marturisite sincer si stdngaci de admiratorii sai afirmand c& pentru ea
acest lucru este mai important decat o apreciere critica. Aflata pentru
scurt timp in tard inainte de a pleca in Germania, unde a primit bursa
Deutscher Akademischer Austausch Dienst, de care au mai beneficiat
Mircea Cartarescu, Ana Blandiana, Mircea Dinescu, Stefan Augustin
Doinas, Nora luga se bucurd de aparitia unui nou roman la Editura

Polirom — ,Hai sa furam pepeni.”

A consemnat
Gabriela GIRMACEA
Onesti, 26 martie 2009

actul traducerii. Trebuie sa va spun ca
in momentul in care termin o carte de
tradus respir usuratd, adica intru in
vacantd, pentru ca stiu ca ma intorc la
lumea mea. lubesc enorm sa scriu. La
mine scrisul a rdmas pana la varsta
asta o joaca foarte serioasa, pe care o
fac cu placere si extraordinar de usor.

Gabriela Girmacea: Ma gandesc
acum la debutul dvs. si la grupul
oniristilor, in care critica literara v-a
incadrat. Imi vin in minte dou& nume:
Virgil Mazilescu si  Miron Radu
Paraschivescu. Despre ultimul stiu ca
v-a prefatat primul volum de versuri din
1968, Vina nu e a mea. Cum a fost
intalnirea cu Miron Radu
Paraschivescu?

Nora luga: Ce frumoasa intrebare!
Ma impresioneaza foarte tare. Miron
Radu Paraschivescu nu a fost un scri-
itor mare. El singur a recunoscut asta,
pentru ca nu a lasat o carte memora-
bild. A scris Cantece tiganesti, care ar
trebui reeditata si ar fi cititd cu multa
placere. Aici face aproape o adaptare
dupa Frederico Garcia Lorca. Aceasta
carte este extraordinar de bine lucrata
si cu 0 mdiestrie lingvistica la care nu te
puteai astepta. Miron Radu
Paraschivescu a fost un om extraordi-
nar. Eu nu cunosc altul in literatura
romana care sa ajute atat de mult poetii
tineri asa cum a facut-o el, total dezin-
teresat. Se dusese zvonul cad el
primeste manuscrise de la orice tanar
la Vélenii de Munte, cd le citeste, ca
scrie despre ei si cd, pana la urma, te
poate consacra.

Gabriela Girmacea: Avea intuitia
valorilor.

Nora luga: Avea cea mai find ureche
pentru talentul poetic, pentru tinerii
poeti. Noi ii trimiteam poezii, iar el, cu o
promptitudine extraordinara, raspun-
dea. Si in felul dsta si-a adunat in jurul
lui un grup nu foarte mare. Cred ca
eram vreo 8: Virgil Mazilescu, Leonid
Dimov, pe care il stiam mai demult pen-
tru ca era mai in vérsta si era deja for-
mat, Daniel Turcea, Mihai Teclu, care a
fost uitat pentru ca a plecat in Franta,
Vintila Ivanceanu, care a facut furori cu
o poezie de o originalitate nemaiintal-
nita la noi. Versurile lui au fost folosite
de Marin Preda in Cel mai jubit dintre
paménteni. Noi nu aveam nimic in
comun. Aici este ceva surpinzator. El
ne-a adunat pe toti sub umbrela lui si,
pana la urma, noi, tot citindu-ne, iata iar
mimetismul asta, am inceput cumva sa
ne influentam si sa avem o linie
comuna. lar Miron Radu Paraschivescu
ne-a dat si un nume. A zis ca noi for-
mam grupul oniricilor. De fapt era nece-
sara aparitia acestui ultim jet care sa ne
aminteasca de suprarealism. Noi am
avut un suprarealism foarte pregnant si
foarte bun inainte de Ultimul Razboi
Mondial. La noi aceste lucruri au fost
taiate cu foarfeca. Vreau sa spun ca in
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interviu

domeniul artistic, cultural, continuitatea
nu s-a mentinut ca in alte tari cu traditie
culturald. La noi a fost razboiul, venirea
rusilor, comunismul si trecutul a fost
gatuit. Suprarealismul trebuia cumva sa
mearga pana la capat. Eu cred ca orice
fenomen cultural, ca orice fenomen bio-
logic, trebuie sa-si faca ciclul pana la
capat. Asa céa eu consider ca era nece-
sar sa apara si acest onirism care
cumva merge pe teoria dicteului
automat. Nu a durat acest curent decét
vreo doi-trei ani pentru ca Miron a murit
si culmea parca a fost un blestem si
90% dintre componentii grupului au
murit sau au plecat in strdinatate. Eu
sunt ultimul care a ramas si cu
Tepeneag, care a fost si ideologul
grupului. El ma si contesta spunand ca
nu am apartinut grupului, dar am
apartinut cu brio.

Gabriela Girmacea: Spuneati
aseara ca sunteti o pasionata cititoare
de poezie. Cititi mai multa poezie decat
proza?

Nora luga: Da. Am citit foarte multa
poezie. Am avut perioade cand am citit
exclusiv poezie. Nu mi-au placut
romanele pana foarte tarziu. Am
inceput pe la 40 de ani sa citesc
romane. Poezia acum o citesc mai des
si mai cu placere, pentru ca e mult mai
simplu de citit. Am probleme cu ochii si
concentrarea pe un timp mai indelun-
gat. O poezie o prizez foarte repede.
Nu acelasi lucru pot spune despre
scrisul poeziei.

Gabriela Girmacea: V-am intrebat
acest lucru pentru ca afirmati in Cu ce
citim poezia? cu sensibilitatea nu, cu
inteligenta nici atat, cu bunul gust ai
spus si te-ai micsorat, poezia se citeste
cu ce se scrie: fata nevazutd a lunii.
Care este filtrul de lectura pe care il
folositi?

Nora luga: Spontaneitatea. Primesc
ceea ce-mi place foarte mult imediat.
Ratiunea intervine si ea, pentru ca daca
nu inteleg stau dupa aceea si reflectez
imediat si primesc mai tarziu.
Totdeauna mi se pare mult mai puternic
si mai pregnant ceea ce imi place din
prima clipa fara filtrul ratiunii. Din cauza

asta cred ca asa cum scrisul se face la
mine din prima clip, la primul impuls si
receptarea se face tot la primul impuls.
Asta am crezut multd vreme ca se
cheama superficialitate. Dar nu e asa,
pentru ca instinctul nu e superficial. Eu
ma bizui foarte mult pe instinct.

Gabriela Girmacea: Care sunt cele
mai frumoase momente din viata unui
cititor: cand e premiat, cand da auto-
grafe, cand se scrie despre el sau cand
este recunoscut pe strada de cititori?

Nora luga: Nu pot sa mint ca uneori
am momente in care sufar un pic ca
acei care decid, la ora actuala, va-
loarea unui scriitor nu ma baga in
seama. Ma doare uneori si nu ma refer
numai la critici. Ma doare cé nu sunt in
Istoria literaturii a lui Nicolae Manolescu
sau in niste antologii aparute fin
America sau mai stiu eu unde. Trec
foarte repede peste ele, pentru ca vine
acea bucurie uluitoare pe care o am
atunci cand sunt opritd pe strada de
cate o fetita de 18 ani, de cate un baiat.
Odata eram in statie si nu venea tram-
vaiul. A venit la mine o fata tanara cu un
buchet de flori pentru c& era o tiganca
vizavi, care vindea. Altddatd o tanara
de vreo 30 de ani, in metrou, se uita la
mine si strdlucea toatd si spunea ca
este atat de fericitd ca o cunoaste pe
Nora luga. A plans o jumatate de statie
cd nu mai stiam ce sa cred. Foarte multi
oameni ma opresc pe stradd sa-mi
spuna céat de impresionati sunt de ceea
ce scriu. Nu exista confirmare mai mare
pentru un artist decat acest lucru, fiind-
ca aici chiar nu este nici un interes.

Gabriela Girmacea: Spuneati nu
trebuie s& iubim la repezeald. Cum tre-
buie s& simtim iubirea?

Nora luga: Simt iubirea ca o dum-
nezeire. Totdeauna am simtit-o asa,
pentru ca fericirea este atat de
uluitoare, incat nu ma gandesc numai
la cea pe care o simti in tine si la sub-
limul intr-o iubire sufleteasca. Eu ma
gandesc la iubire in totalitatea ei, pen-
tru ca si iubirea trupului este la fel de
importantd, de inaltad, de profunda si de
dumnezeiasca ca si iubirea sufletului
cand ele merg mana in mana, cand

sunt unul si acelasi lucru. Atunci eu zic
ca momentul suprem al iubirii sufletesti
imbinat cu iubirea trupeasca mi se pare
ca este cel mai profund sentiment pe
care il poate simti un paméantean si
cred ca atunci ni se aratd Dumnezeu
mai mult decat in orice altceva, mai
mult decat in rugdciune sau in contem-
platie.

Gabriela Girmacea: Ma uit in
oglinda, vad o fetita, ma duc la scoald si
am o mie de riduri. Cand va uitati in
oglinda ce vedeti? Ce va place sa
vedeti?

Nora luga: E ceva foarte interesant.
Nu aprind lumina in vestibul, unde am o
oglinda mare, in care ma vad intreaga
dimineata dupa ce fac dus. A devenit
un obicei. Imi place s ma uit dimineata
ca si cand vad pe altcineva si-i spun
Buna dimineata! Atunci nu aprind lumi-
na si e asa o vaga penumbrd, in care
se vede doar conturul. Adica nu mi se
vad defectele varstei, nu se vad preg-
nant ridurile sau fata cazuta, ochii putin
umflati sau incretiti. Forma exterioara,
doar conturul daca-l vad, imi pare ca
sunt fumoasa. lar asta ma face foarte
fericita pentru toata ziua.

Gabriela Girmacea: Tristetea vine
dacé va ganditi la perioada rézboiului.
Imi puteti povesti o amintire care v-a
marcat atunci?

Nora luga: Eram la Sibiu in momen-
tul in care am intrat in razboi alaturi de
axa. Se intampla in 1941, vara.
Veneam de la scoald, de la Ursuline, pe
strada principald, careia 1i spuneam
Corso — se chema strada Regina Maria
- si la capatul strazii, unde era Hotelul
Bulevard, la megafoane, s-a anuntat:
Atentiune! Atentiune! Romani trdim o
clipd mare. Romania a intrat in rdzboi
incepédnd de astazi alaturi de axa. Ca la
un semnal, nimeni nu ne invatase ca
trebuie sa facem asa ceva, toata lumea
de pe strada a ingenuncheat in clipa
aceia si si-a facut cruce. A fost un
instinct colectiv. Stiam c& asupra noas-
tra planeaza ceva ingrozitor. A fost si
ceva animalic, atat de puternic a fost
instinctul in clipa aceea.

Gabriela Girmacea: Ma gandesc la
Sam, un personaj care fuge de agre-
siunea realului. Sam nu vrea s& se mai
géndeascéd la probleme majore. Sam
vrea sd cénte la flaut. Care ar fi pro-
blemele majore ale societatii noastre?

Nora luga: Criza, cancanurile din
fiecare zi, invidiile, barfele si lupta pen-
tru existentd. Sigur cd Sam vrea sa
cante la flaut. Totdeauna a vrut asta,
pentru ca o sd-si aminteasca pana la
sfarsitul lumii, daca vine un tsunami si
matura globul asta, ca flautul reprezinta
amintirea paradisului.

Gabriela Girmacea: Langd Sam
apare si Benedic, care are niste predis-
pozitii ludice. E important sa ne
pastram spiritul ludic?

Nora luga: Foarte important. Fara el
nu am putea tréi, am fi inghetati si am
ajunge la ... mimetism. Ludicul este o
potentare permanenté a creatiei. Nu s-ar
putea sa credm fara sa ne jucam. La
baza ei creatia cred ca a fost joc.

Gabriela Girmacea: In maniera in
care o vede Arghezi ...

Nora luga: si Blaga intr-un fel.

Gabriela Girmacea: Care sunt lec-
turile care v-au marcat in viata?

Nora luga: Nu as spune decéat de
trei. Primul a fost Kafka, pentru ca m-a
plictisit de moarte. Dupa primele 50 de
pagini am vrut de nu stiu cate ori sa dau
cu cartea de pereti, pentru ca nu stiam
unde vrea sd ajunga. Citeam lucruri
banale care nu-mi spuneau nimic si
credeam ca nu se poate sd nu afirme
nimic. Apoi am citit pana la capat si m-am
cutremurat. E vorba de Procesul. Cand
am citit Castelul am finnebunit de la
nceput, fiindca vorbeam mai inainte de
spiritul ludic. In Castelul, Kafka se joaca
mult mai mult decat in Procesul. De
aceea imi si place Castelul mult mai
mult decat Procesul. Al doilea care m-a
marcat definitiv si tot asa imi venea sa-|
arunc de la inceput a fost James Joyce
cu Ulise. Era greu in masa uriasa si de
0 concentrare teribild a romanului sau,
dar cand i-am vazut claviatura textului,
cate genuri abordeaza, céate treceri
face, am zis: Dumnezeule! Asta e cea
mai inaltd scoald pentru un prozator! Si
l-am citit panad la capat cu o placere
nebund culminédnd cu acel grozav
monolog al lui Moly. Atunci am pus un
pariu cd voi scrie o carte intreagd cu un
monolog interior si am scris Lebdda cu
doud intrdri. Al treilea a fost Gunter
Grass, pe care I-am si tradus. Asta con-
teaza foarte mult pentru ca traducatorul
patrunde dincolo de limbaj sau de
cuvant in toatd fiinta autorului.
Traducatorul 1l cunoaste mai bine pe
autor decat mama, iubita, sotia etc.
pentru ca-l stie prin intermediul limbii,
care contine toate nuantele invizibile
ale fiintei lui.

Gabriela Girmacea: Zilele astea
apare romanul Hai sa furdm pepeni. Sa
intelegem din titlu c& e vorba din nou de
ludic? Cum sa receptdam aceasta carte?

Nora luga: Sigur ca in limbaj exista
ludicul, pentru ca altfel nu vreau sa-mi
plictisesc cititorii. Tema este grava si e
preluata dintr-un caz real care a fost
extrem de mediatizat. Eu lucrez aici
impotriva curentului. Tin cu cel aratat
cu degetul de societate si vreau sa ras-
torn lucrurile s& arat ca nu intotdeauna
cel incriminat este cel rau, ci exact cel
pe care societatea il socoteste victima.
Mai mult nu vreau sa spun. imi e putin
teama ca cititorii mei s-ar putea sa ma
judece putin cam aspru din cauza asta,
fnsa imi place sa-i provoc.

aprilie 2009

17



comentarii

Poetica lui Petre Stoica este una a
surprinderii banalului cotidian, a recu-
perarii acelor fiinte si lucruri modeste
care nu apartin sferei restrictive a poe-
ticitatii ,inalte”, ,sublime®. Astfel, cel
care a scris despre ,sufletul obiectelor”
ignora miturile axiale ale poeziei si
doreste sa revigoreze sistemul liric prin
reinvestirea existentelor modeste si a
lucrurilor anodine cu semnificatii neba-
nuite. Cu expresionismul lui Gottfried
Benn sau cu acela al lui Lucian Blaga,
poezia ,arheologiei blande* are legaturi
doar tangentiale. Petre Stoica nu se
recunoaste influentat nici de Georg
Trakl, din a carui opera a tradus magis-
tral, insa face o pledoarie pro domo
referindu-se la influenta expresionismu-
lui: ,Cred cad cea mai mare contributie a
expresionismului in acest veac e ridi-
carea anodinului la rang estetic. Sa
vezi aura unei linguri sau iradierea
launtrica a simplitatii omului constituie
cuceriri demne de acest veac inventiv
pentru poezie“ (,Caligrafii si culori®, Ed.
,Cartea romaneasca“, 1984, p. 201).

Aceleasi pareri si asupra versifi-
catiei. Rima este ,semnul decadentei
poeziei, descoperitd ca atare in
Renastere [...] in momentul cand poetii
nu mai aveau ce sa spuna au inceput
sa scrie cu rime*“ (Ibidem, pp. 202—203).
intr-un poem din volumul ,Prognoza
meteorologica“ (,Scrisoare®), rima este
ironizatd si, odatd cu ea, poezia cu
forma fixa, in speta respectabilul sonet.
Refuzand excesul metaforic, poetul
preferd elocventa continuta a descrierii,
a denumirii. El cultivd un amestec de
prozaism si miracol, de consemnare
cronica si fantazare suava, interiorizata
doar pana in pragul bonomiei si al
pretiozitatii stilizatoare, poezia pastrand
cateodata aerul unei demonstratii
vadite. Procedeul curent este al notatiei
comentate: se inregistreaza un fapt
oarecare la modul direct, simplu, dar i
se aplica o reflectie sau o tusa esteti-
zanta dintre cele mai reusite.

Cu un larg repertoriu de mijloace la
indemana, Petre Stoica regizeaza
spectacolul de carnaval pe care il ofera

Vasile SPIRIDON

Egalitatea
fenomenelor

perna cu '., "l ;

prin alternanta de voci lirice, de la cea
amar-bufond la cea deznadajduit-pro-
feticd. Austera in vestminte sonore si in
gest, voit naiva, poezia sa ramane
meditativd. Se mimeaza gesticulatia
solemn-circumstantiala cu aceeasi abi-
litate cu care se simuleaza ingenui-
tatea, neezitdndu-se incropirea unui
spectacol de clovn ce se autodezvaluie
prin sincopele de sinceritate. Poetul
introduce, bunaoara, o perspectiva de-
rizorie intr-o viziune grandioasa.
Cascatul unui céine il poate smulge din
meditatia asupra soartei lumii sau, in
timp ce curata cartofii pentru mancare,
se gandeste la gloriola lui literard. Dupa
ce gospodarul de la Bulbucata face un
cazan de rachiu, el exerseaza la xilo-
fon. Ceea ce nu-l impiedica sa lucreze
Ja un studiu despre comportamentul
caprei in fata cutitului. Bucataria
reprezinta ,biserica bietei gospodine®,
in timp ce cuptorul este ,un altar incéar-
cat de arome*. Si televizorul este tot un
altar: ,te inchini in fata lui si sufletul/
intrd de-a dreptul in rai“. Discursul liric
este construit in general pe astfel de
alternanta intre bascalie si gravitate.
Autorul volumului ,lepuri si anotim-
puri“ creste iepuri, sapa gradina, pune
varza, adoptand pozitia cultivatorului,
chiar dacd numai in regimul fanteziei.
Dintr-o scrisoare expediata unui con-
frate ramas in mediul urban aflam cate
ceva din nelinistile, deloc metafizice,
ale intreprinzatorului agricultor, care a
renuntat deja la cresterea iepurilor, dar
s-a apucat de o alta, nu mai putin
inaltatoare: cresterea melcilor. Petre
Stoica nu este un spirit rustic idilic, ci

mai curand nutreste convingerile unui
nonconformist autohton de tip hippy
deziluzionat de consecintele nefaste
ale morbului civilizatiei, vrand sa se
intoarcd la ocupatia de cultivator de
marar.

in filele unui ,jural*, poetul isi mar-
turiseste preocuparile hebdomadare: in
prima zi a saptamanii isi ,instruieste
gainile” si dramueste ,lumina solara din
fiecare ou“; a doua zi seamana morcovi
si ,viitoare cozi de cometa pe cerul
bucatariilor’; miercuri iese la plimbare
cu iepurii si discutd ,despre posibila
interzicere a bombei atomice®; joi isi
,defriseaza“ barba si ascultd longeviva
broascd testoasa ,depanandu-si
stravechile amintiri“; vineri primeste in
audientd cocosul care cere extinderea
curtii ca sa poata ,ucide cocosul veci-
nului“; sambata se ,imbata cu Hesiod“
si trancaneste despre ultimele cuceriri
agro-tehnice®; duminica dupa-amiaza,
pe timp ploios, participa la ,funerariile
cartitei“.

Evocarea atmosferei de provincie, a
satului ca si a orasului, este impregnata
de prezenta sau amintirea bunicilor si a
mobilierului demodat, a orologiilor inca
functionand sau fiind detracate, a
gramofoanelor, calestilor, felinarelor,
podurilor cu jucdrii, calendarelor de
acum si pana-n veac. Petre Stoica se
simte atras de farmecul acestei lumi cu
aspect muzeal, dar ia si partea vic-
timelor inertiei vietii supuse eroziunii
timpului. Se obtin nu mai putin efecte
poetice si din enumerarea unor pro-
duse mestesugdresti si industriale de

utilitate casnica imediata, precum
rufele, perdelele, covoarele si becurile.

yTrecatorul de demult” surprinde
relatiile spontane dintre suflete si dintre
lucruri, cdrora le confera privilegiul
intimitatii. ,Podul bunicii era o lume a
basmului, in care, odata intrat,
ramaneai cu gura cascata [...] Atinse de
lumina ferestruicelor taiate in frontonul
casei, obiectele primeau o aura violet
portocalie, dezvaluindu-le somnolenta
[...] In inchipuirea mea obiectul se insu-
fletea si, ramanand singur, aveam sen-
timentul ca-i aud respiratia“ (Ibidem, pp.
213-214). Un pod plin de papusi
dezarticulate poate ldsa impresia de
paradis al copilariei, dar si de infernala
lume de panopticum a unor personaje
ce se insufletesc neasteptat ca sub
efectul unei magii negre. Sunt
inchipuite incaperi sau locuri ce inghe-
suie in ele mobila grea sau case
baroce, matasuri sterse, gramofoane.
Petre Stoica enumera marci de auto-
mobile vechi, pastreaza cu grija discuri
din prima perioadd a sonorului,
aminteste despre garderobe de alta-
data si totul respira un aer de vetustete.
Nasturii, bunaoara, ,aceste obiecte
marunte din rasa distincta a patratului
sau a cercului“ si, cu atat mai mult, cea-
surile de buzunar: ,rotundele sicrie me-
talice®, ,pline de limpezimile timpului“,
sugereaza prezenta mortii (,acest arbi-
tru corect si foarte gentil®).

Egalitatea tuturor fenomenelor este
etalata potrivit unei noi ordini a lor, prin
folosirea unei recuzite specifice decoru-
lui elegiac si naiv din lumea domestica,
dar o lume inrdmata din ce in ce mai
strans de elemente ale propriei dema-
terializari. Se cultivd un amestec de
prozaism si miracol, de consemnare si
fantazare suava in fata cosmosului mic.
Teroarea spatiului inchis, notatiile ful-
gurante din care razbesc dezolarea si
haosul, ca reflex al uzurii biologice, din
ce in ce mai rarele retrageri in bucolic —
toate acestea converg in sintagmele
unui discurs poetic despre memorie,
célatorie, instrdinare si stingere.

Ce sa-i faci, grija de redactor
a invins si iatd-ma, cu staif si
poza pus la coltul unei rubrici.
Cand faci asta, in primul rand
trebuie s&-i cauti rubricii un
nume. Intdia data cand m-am
gandit la ea, mi-a venit in minte

Pe gratar... si-un alter-ego

Initiere

fi, adica, aidoma. Dar, cum nu
se intampla asa, tot ce avem e
sinceritatea, care ne arata cat
de diferiti suntem, cum trdieste
fiecare altfel clipa, cum fisi
doreste fiecare altceva, cum
aspira fiecare spre ceva diferit,

un gratar. De fapt, mai multe.
Fiindcd erau in viziunea mea
un grétar din acelea pe care se
pun fleici si sub care sta jarul
de mangal, dar si un gratar din
acelea ce se pun la usile
caselor, ca sa-si curete
oamenii noroiul de pe ghete.
Sigur, gratarul cu fleici e mult
mai atractiv. Daca spui in loc
de ,fleici” ,idei”, te vei gandi
indata ca va fi vorba, in cele ce
urmeaza, despre prajirea unor
idei pe gratar. Daca-i asa, ele
vor sfardi mai tare si vor
imprastia o aroma mult mai
apetisanta decat o fac in locul
unde se afla emise si stocate,
anume in diverse carti ale cul-
turii roméne. Cea de azi. Pen-
tru ca ideile de ieri si-au tréait
traiul, si-au mancat malaiul si
de am vrea sa le reinviem, n-am
reusi decat cu respiratie gura
la gura. Or ideile nu sunt nicio-
data blonde, ca sa te incumeti

la asa ceva. Dar... in viziunea
mea vedeam si un gratar de
lemn, din acelea pe care te
stergi pe picioare. Nu stiu ce
s fi avut imaginatia mea cu un
atare gratar, ca nu-mi pare a-mi
fi de folos, nici pe plac. Asa ca
nici nu caut sa-i explic
prezenta. Important e rezulta-
tul, iar rezultatul sta in aceea
ca am gasit un prim nume pen-
tru rubrica: ,Pe gratar...”.
Acum, din pricina becisniciei
mele, nu stim daca e vorba de
gratarul ce prajeste, ori de gra-
tarul care curata. Si, de fapt, ce
importanta are? Totul e sa fie...
la gratar. Cum eu insa sunt
genul de om cu o minte
baroca, nu ma puteam opri
aici. Cand vorbesti de idei, pre-
supui cad ele acopera realitati
concrete. Dar realul e mai tot-
deauna scrasnit, sacait. Cine-
ar suporta fapte seci, idei
corecte? Ideile trebuie sa fie

uschite, absurde, imposibile
chiar, vane. Si cum le-ai putea
face asa, fara sa metamor-
fozezi realul intr-o fictiune? Si
l-as transforma eu, dar, vezi
bine, prefer sa stau in banca
mea. Asa ca fi las aceastd
trebusoara altcuiva. Unui alter-
ego. De aceea, numele rubricii
se va lungi: ,Pe gratar... si-un
alter-ego”. Acum, e intreagd
strategia mea scripturald. Insa
nu e loc aici s-o descriu. Mai
ales ca alterul meu vrea cu tot
dinadinsul sa ma dea la o
parte, ca sa spuna el ceva. Si
jata-l.

Ma uit la filme si apoi visez
tot soiul de nerozii, iar ce am
constatat, e c&, in vis, sunt
mult mai destept decat atunci
cand sunt treaz. De pilda,
alaltaieri, in zori, inainte sa ma
trezesc, am facut involuntar, in
stare hipnagogica, analiza unui
serial la care ma uitam de

cateva zile, iar analiza mea
avea o minunatd claritate. Era
geniald, ce mail Dupa ce m-am
trezit, creierul meu nu mai era
in stare sa facd aceeasi ana-
liza, era abulic, mocait, confuz,
tamp... Asa ca in loc sa mai
gandesc, m-am uitat peste sfa-
turile prostesti ale lui Kerouac.
El zice, in cele treizeci de
porunci adresate scriitorilor:
,scrie doar adevarul”.
Adevarul! Stiu, de fapt, ce vroia
sa spuna: scrie cu sinceritate.
Dar confundd, ca mai toti
oamenii, sinceritatea, cu ade-
varul... ,Sinceritatea” e ceva cu
mult mai simplu decat ade-
varul, tine de viata noastra
traita asa cum e, de sensibili-
tatea noastra, de legdturile cu
semenii nostri. Omul e prin
excelentd subiectiv. Nu exista
adevar, pentru ca el n-ar putea
fi decét daca toti ar crede si ar
spune acelasi lucru. Dacd am

cum simte fiecare diferit... Si,
atunci, fiecare e singur, inchis
in propria-i sensibilitate, n
modul lui de a simti si a dori...
Poate ca au venit vremurile in
care oamenii sa inceapa sa fie
sinceri. Doar cé&, devenind sin-
ceri, deci neavand ce mai
ascunde, guvernele s-ar ras-
turna, politica ar disparea,
lumea si-ar schimba calea si
chipul. Oamenii ar face ce vor,
conform naturii lor primordiale.
lar lumea s-ar retrage, din
realul ei, in virtualitate, ca si
cum ar fi condamnata sa dis-
para cu incetul in propriul ei
abur de vis, in ceata
Paradisului... Sper, in astfel de
clipe, c& Dumnezeu doarme si
viseaza, iar cand doarme, e cu
mult mai destept decéat atunci
cand e treaz.

Dan PERSA
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* Daca e aceasta, anume,
data zilei in care suntem, mi zic,
dimineata, din motivul c& neo-
bositul meu ,Sharp” — sarpele
timpului, ceasornicul de mand, a
obosit, totusi, oprindu-se. Ei
bine, gdsesc o baterie in oras
undeva si mesterul mi-I repune
in miscare. Dar pana la... man-
care (ca o propunere de arima a
finalului  frazei precedente:
miscare), pand sa cobor la micul
dejun, mai aman, ,deconec-
tarea” mea de la circuitul timpu-
lui universal, amintindu-mi cum,
in noiembrie 1994, pe cand
eram in croaziera scriitoriceasca
(431 de condeieri din vreo 10
tari), de cum ajunsem la
Constanta, dl Octavian Paler se
pomeni exact in aceeasi situatie,
mai apoi povestindu-ne ca mai
sd intarzie la plecarea vaporului,
cat a umblat sa caute o simpla
baterie pentru ceasul sdu de
mana. A tot luat-o pe jos, de la
un colt la altul, intreband de vreo
ceasornicdrie, in sfarsit — o
gaseste, insd mesterul ii spune
ca nu tine atare baterii, iar de
cumpdra una pe undeva, i-0
pune la loc. Spre norocul scri-
itorului, gasi la un chiosc minus-
culul acumulator, fuge din nou la
ceasornicar, primeste... repor-
nirea timpului, plateste — si iar la
goand, in jos, spre rada. Dar nu
prea, fatis, radios, pentru cd
siroiau sudorile de pe el,
infricosat ca, iatd-iata, nava
+World Reneissanse” s-ar des-
prinde de chei, dansul ramanand
,al nimanui”. Dar eu de ce m-as
fi impacientat intr-un oras atat de
mare, modern, ce creeaza im-
presia cd are de toate? Dar,
deocamdatd, deschid televi-
zorul, sa vad ce ora e...

* Prin urmare, lasand sau nu
prea urme, faci, pedestru, kilo-
metru dupd kilometru, in diverse
ritmuri de miscare si chiar cu o
alura mereu in schimbare — in
dependenta de gradul de antren,
in scadere, de oboseala ce se
insinueaza in tine, oboseala
mereu in crestere, dar, parcd,
sporul de osteneald actioneaza
in... réspdr cu vointa, ambitia —
sau, mai bine zis, astea sfrun-
teaza osteneala, sporind si ele,
ducandu-te, cam sleit precum
esti, spre alte locuri frumoase,
coplesitoare — in Cracovia, de
astea, in Stare Miasto, — multe,
multe, — unele poate cad chiar
fascinante, altele — doar cu-
rioase etc. — faci, a pied, kilo-
metri dupa kilometri de strazi si
stradele, printre monumete arhi-
tecturale somptuoase de — jos
példrial — ce-ti aluneca de pe
ceafd, cat stai cu capul in sus,
spre varfuri de turn, cetate,
mansarde, —  monumente
medievale, de o maretie catolica
mai speciald. Monumente luate
sub ocrotirea UNESCO, sau
doar relicve si relicte, unele din
ele — de-a dreptul obisnuite, tupi-
late, parca, jenate, printre sti-
claria piramidalad si betonul tim-
purilor moderne, impetuoase pana
la nemila. Asta e. Faci kilometri
dupé kilometri, cu fruntea si spa-
tele transpirate, dar si cu incu-
rajatorul gand tainic ca — nu, mu-
siu, nu se poate ca aceste efor-
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turi sa nu te ajute musai — iertati
putuntica trivialitate! — sa sla-
besti, s& zicem, cu un kil-doua la
zece kilometri, — din nou sa
zicem, sau 2-3 grame la suta de
metri pe care, seara, la cina
deloc frugald, ba una — ca un fel
de... gala gastronomica, stropita
cu niticd ,zubrovka” (ceva ce
aminteste de taria zimbrilor),
rachiu polonez, — sigur ca pui la
loc gramele; le re-pui pe trupul
tdu care, bineinteles, ravneste
cateva ore de odihna, pentru ca,
maine dimineatd, s-o ia din nou
la drum, s-o ia la... strada
urband, cum ar veni, prin analo-
gie, sau interurbana autostrada
de 3-4 sute de kilometri, Poznan
— Worclaw — Cracovia, apoi —
spre Varsovia. R&spoiméine.
Pentru c&, da, e mult de mers
n... univers si foarte multe de
vazut — in Polonia.

* Nu incape indoialda cd, in
tineretile mele de ziarist,
retineam mai mult, mai multe, —
date, informatii. Astazi, peste
multi ani, — retin starile de spirit,
nuantele, aspectele, vibratiile
potolite ale firii — potolite, nsa
mult mai stimulatoare de confe-
siune, marturie, scris.

* Unul sau doi din tinerii mei
colegi, deveniti bucuresteni
prin... urbanoadoptiune, sa zic,
sunt generosi in bundvointad non-
stop si aprecieri usor exaltate, mi
se pare, a ceea ce fac si cum fac
polonezii, ca institutii sau indi-
vizi, personalitdti; lauda cele
vézute, auzite in plinatatile urba-

ne sau, sd ne amintim, — la
Institutul Memoriei Nationale.
Este si firesc, pentru ca

Romania, ca sa nu mai vorbim
de Republica Moldova, pierd(e)
sub toate aspectele la ceea ce
s-ar numi grad de seriozitate in
abordare si rezolvarea proble-
melor. Chiar dacd Polonia nu a
atins nici ea un nivel... ideal
(care, probabil, nici nu existd)
este evident ca in toate este in
avans fata de ce stiu, pricep si
traiesc romanii.

Dar, odata ce suntem in plin
drept la opinie personald, o mai
tanara colega nu pare... otova
entuziasmata, gasind ca dis-
cursul vice-primarului din Poznan
aducea putregdios a limbaj de
lemn, ca, iatd, cladiri frumoase
pe aici, prin Cracovia, dar si ele
oarecum cu tencuiala coscovita,
asteptandu-si renovarea s. a.
Pai, nici chiar polonezii, cu toata
usoara incantare de sine, pe
care eu o percep ca pe un mod
de a-si semnaliza altora demni-
tatea, nu considera c3, iatd, au
si atins culmile (... nedisperdriil),
ca ar fi cei mai cei, ca... Procesul
mai are ceva a dura, insa va fi
mult mai scurt, decét pe plaiurile
mioritice si otova mesteromano-
lice.

* Cel putin cei care alcatuim
desantul de documentare, stim
cu totii, din diverse surse, dar, in
special, de la ,Europa Libera”
cd, printre statele lagarului (ce
notiune... exactd: lagar!) socia-
list Polonia era o protagonista
fara drept de apel in ale nesu-
punerei, revoltei, sfidarii ,valo-
rilor socialiste” — false, astea,
incat ar merita toate perechile de
ghilimele-“scaieti” ai miilor de
kilometri de sarma ghimpata cu
care era ingradit respectivul lagar,
dar si interiorul lui, GULAG-ul. De
altfel, de sarma ghimpata nu stie
nici iadul cel strasnic (scriu aici,
in ,Eden”), in varianta lui ,cla-
sica”, biblica sau dantesca.

* Asadar, cam sldbesti,
ostenind cu pasul, dar e posibil
sa te ,fortifici” cu cateva cuvinte
englezesti, sau poloneze. Spre
exemplu: ,Zakaz palenia”.
Numai nu citi pe ruseste, pentru
ca ar iesi un fel de: ,Comanda
pojarul (palalaia)’! Si nu e bine.
Pentru cad in poloneza aceasta
nu inseamna indemn, ci o pro-
hibitie: ,Fumatul interzis”. De
unde se vede ca, in conceptiile
lor, slavii sunt, totusi, diferiti.
Radical, uneori. Cum mi se par
mie polonezii in raport cu rusii.

Ba chiar strada polona fti
poate reaminti vreo notiune, pe
care deja strada roméneasca a
exclus-o, a uitat-o. S& zicem,
,Drogherie”, inscriptie foarte des
intalnita pe aici. Pai, vreun tanar
roman ar crede ca la ,Drogherie”
se vand — pardon! — droguri, pe
cand, de fapt, aici trebuie sa se
afle o pravalie unde se tin arti-
cole de parfumerie si toaleta.
Da, si anumite preparate farma-
ceutice, numai nu — Doamne,
fereste! — stupefiante.

* Din multe motive trebuie vi-
zitat Castelul Wawel. Sigur, si
pentru cd a fost resedinta —
modest-fastuasa, as zice para-
doxal-dihotomic, — a regilor
poloni. Dar eu voi incepe-o cu
criptele a doi regi ai poeziei:
Adam Mickiewicz si Juliusz
Slowacki. lar pentru reimpaman-
tenirea altui mare poet, neinte-
les, la timpul sdu, de contempo-
rani — Cyprian Kamil Norwid aici
a fost adusa o urnd cu taréna de
la morméntul sau din Franta. Si
pana a cita vreun rege, daca va
fi cazul, sa lasam sa glasuiasca
poetul: ,Frumusetea este pentru
a entuziasma la muncd, munca
este pentru a refnvia”. (Norwid.)
Parca tot in contextul dos-
toievskian, cu frumusetea care
va salva lumea. (Sigur, zicem
noi: daca lumea va sti sa
salveze frumusetea.)

* Anual, Cracovia este vizitata
de 10 milioane de persoane. Ar
iesi ca noi, aici, la Wawel, am fi
niste pre-fini-anuali — cei de pe
la sfarsitul anului, imdediat dea-
supra liniei de total, — acest total,
pe 2007, deja putand sa fie de
10 milioane si... 7 insi, acestia
din urma constituind grupul nos-
tru, ale carui umbrele stranse,
jata, isi mai picurd pe dusu-
melele de marmora stropii de
ploaie aduse de afara. in serio-
zitatea anturajului regal se
poate, usor, si glumi, e bine sa ai
antren, ca, sa zicem, ghidul nos-
tru care isi cunoaste meseria si
nu una, asa, cotidiana, obisnu-
ita, ci o meserie sintetica, sa zic,
deoarece pune in ea si ceva din
actorie, ceva din subtilititile si
eleganta cabotinismului cu staif.
Spre exemplu, cand iti spune ca
alba criptd a reginei Jadwiga e
din marmura de Cararra, nu uita
sa pluseze cd, vedeti, domniile
voastre, este tocmai materialul
pe care I-a folosit si Michelangelo
pentru ,Pieta”... lar daca tu ai
imaginatie, simt de penetratie si
bunavointa, pricepi ce vrea sa
spund ghidul: curtea polona era
in plina Europa. Cam asa ceva.

Catedrala Wawel este locul
cu, poate, cea mai mare incar-
cdturd istorica din Polonia. In
mare, se remarca stilul gotic,
precum era el perceput si ,loca-
lizat” pe timpul domniei regelui
Wladyslaw cel Scund (1306-
1333) si a lui Kazimierz cel Mare
(1333-1370). Aici isi dorm som-
nul de veci mai toti fostii regi,
eroi nationali, patru sfinti si un
episcop de Cracovia. Din multe
ce vezi, fii sigur cd memoria-ti va
pastra imaginea sarcofagului din
marmura rosie ungureascd, in
care se afla ramasitile regelui
Vladislav Il Jagiello (1386-1434).
Morminte autentice, dar si un
cenotaf — cel al lui Viadislav al
Ill-lea Warnenczyk (1434-1444),
trupul caruia asa si nu a mai fost
gasit pe campul de lupta de la
Varna. Apoi, cea de care amintii
deja: in partea centru-est a cate-
ralei se afld sarcofagul reginei,
sfintei Jadwiga (1384-1399),
mesterit in anul 1902. E oarece
fictiune artistica-istorica-religioa-
sd, deoarece, de fapt, ramasitele
reginei canonizate sunt ingro-
pate in alt loc din catedrald, sub
crucifixul ei favorit, la care obis-
nuia sd se finchine. Catedrala
este incercuita de 18 capele
care, intr-un fel, ar fi niste
depozite-trezorerii deschise vizi-
tatorilor, unde sunt expuse multe
vestigii importante ale istoriei si
spiritualitatii  polone. Impre-
sioneaza asa-numita ,perla alba
a Renasteri” - capela
Sigismund, mostra de arhitec-
turd unica in nordul european.
De la alb — la negru: anume de
atare culoare e capela Vasa.
Adica, aici, contrastele alb-negru
duc la... armonie. Printre cele
cinci clopote din turnul catedralei
troneaza celebrul ,Zygmunt®,
unul din cele mai mari din
Europa. Spre el urcam 70 de
trepte, cu promisiunea ca ti se
poate indeplini o dorintd pe care
ti-ai pus-o cat de recent.

Si o voi incheia cu un citat
de-al Papei loan Paul Il, care
spunea ca Wawel este:
,Sanctuarul national, in care nu
poti intra farda o emotie inte-
rioard...” Spusa e ceva mai
extinsa, insd, incolo, usor... dis-
criminatorie, sa zic, cand Papa
spune ca ceea ce se simte, ca
emotie, aici, nu se simte... Ba
nu, nu e nimic discriminatoriu,
pentru ca sfantul parinte specifi-
ca: ,lucru care nu este simtit in
multe catedrale din lume”.
Pentru cé&, chiar de nu e cate-
drala, biserica Manastirii Putna i
trezeste  romanului  emotii
vibrante, — nu? Unde mai pui ca
marele voievod avu diverse
intalniri cu unii din regii Poloniei.
Spre exemplu, cea din codrii
Cosminului... Pentru ca timpurile
erau haine si se mai intamplau
diverse cazuri mai putin pla-
cute... Dar, in mare, relatiile
moldo-polone au fost bune.
Astazi, cele romano-polone mai
c& sunt excelente.

In fine (de etapa, a zilei ce se
incheie cu ultima-i scénteie),
cinam la restaurantul ,Miod i
Wino”. Acest indemn, ,vino”,
care inseamna — vin, si ,miod” —
miere insemnand. In auriul
lumanarilor palpaitoare.
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comentarii

Literatura  post-coloniala
pare sa faca din ce in ce mai
multe ravagii printre cititorii
contemporani. Urmdrind céat se
poate de ,indeaproape”
fenomenul, constat cé literatu-
ra ce vine dinspre zone inca
considerate exotice, aduce cu
sine acea poveste alungata din
savantele literaturi europene.
Si pentru ca nenorocita asta de
globalizare a facut pana la
urma mai mult deservicii ame-
ricanilor (oare?), iatd cum,
aproape peste noapte, Africa
vine cu un bagaj de legende cu
totul neobisnuite pentru lumea
civilizatd. Fantasticul se m-
pleteste cu realul dupa reguli
ce de-abia de-acum se vor a fi
invatate, in timp ce Senegalul,
Mozambicul, Nigeria si altele
devin centre de interes pentru
critici, editorialisti, editori,
impresari culturali, fie acestia
»cu har” ori ,la moda”.

Gandurile de mai sus mi
sunt prilejuite mai mereu de
carti absolut speciale, precum
cea a mozambicanului Mia
Couto, publicata la Editura Art.
Cu ceva vreme in urma ma
lasasem sedus de un alt
reprezentant al literaturii
africane, Chinua Abebe,
comentat la randu-i, in paginile
LHAteneului”.

Mia Couto este de acum o
figura importanta, ce a repurtat
victorii importante in lumea cul-
turald. Si pentru ca literatura
de o asemenea facturd se
leaga in chip indisolubil de ele-
mentele biografice, imi voi per-
mite un mic rdgaz: Mia Couto,
pe numele sau adevarat
Antonio Emilio Leite, s-a nas-
cut in Mozambic, in 1955. A
studiat medicina dupa care a
fost atras de domeniul strict al
biologiei. Desi in prezent face
cercetari asupra mediului, Mia
Couto pare sa fie castigat pen-
tru totdeauna de partea litera-
turii. Desi a plecat la drum in
maniera experimentalismului
lingvistic ce era tributar fie bra-
zilianului Guimaraes Rosa, fie an-
golezului Jose Luandino Vieira,
Mia Couto reuseste intr-un timp
relativ scurt sa gaseasca o for-
muld proprie de a intretese
lumea imaginara a cartilor
sale. Am retinut din prezen-
tarea facuta de Secretarul
General al Uniunii Latine ca
wdincolo de euforia care ii ca-
racterizeaza vocabularul si fi
influenteaza in mod evident pe
tinerii scriitori din spatiul luso-
fon, descoperim in Mia Couto
un extraordinar povestitor in
cea mai buna traditie africanad”.
De altfel, harul de povestitor a
avut de céstigat si datorita
usurintei pe care autorul de
fatd o simte atunci cand
vorbeste in alte doud limbi —
engleza ori ndau. Multe ar tre-
bui spuse si conectate cu textul
propriu-zis, dar voi inchide
aceasta modesta trecere in re-
vista a pseudo-cv-ului ad-hoc
conturat, prin a mai mentiona
ca in aprilie 2007, la Roma,
juriul celei de-a XVll-a editii a
Premiului Uniunii Latine pentru
Literaturi Romanice, din juriul
céruia a facut parte si Gabriela
Adamesteanu, I-a declarat pe
Mia Couto laureat special.

Marius MANTA

literaturbahn

Veranda
cu frangipani

,Veranda cu frangipani” e o
carte cu totul speciald prin fap-
tul ca magia ei vine dinspre o
lume ce isi cauta motivatia de
a subzista in realitate. Daca la
Chinua Abebe cautam faptele
semnificate, de aceastda data
Jfaptele” lipsesc aproape cu
desavarsire, pentru a lasa loc
poematicului. Solutiile cele mai
neasteptate reprezinta firescul
romanului iar personajele sunt
construite plecand din interi-
orul mitului; recunosc, eu insu-
mi folosesc cu o oarecare pru-
dentd cuvinte precum ,mit”,
,mitologie”, ,legenda”, pentru
ca de aceasta data ele nu au
cum sa acopere intelesuri de
sine statatoare. Ca o magma
ce nu cunoaste astampar,
,Veranda cu frangipani” ar tre-
bui cititd cu mintea adultului si
puritatea copilului. Mai presus
de toate nu stau artificiile
lingvistice, tehnicile literare,
atat de uzitate, dezbatute ori
comentate, ci insasi Povestea.
Ea este singura ce guverneaza
un edificiu ce creste fara legi
predefinite, textul transforman-
du-se la randul sau in reali-
tatea unui altfel de totem. Mai
mult sau mai putin glumind, am
putea afirma ca singura posi-
bilitate de a vorbi despre un
asemenea — hai sa-i spunem
roman ! — este fie evitarea con-
tinua a semnificatului, fie
imbratisarea gandului  ca,
oricat am fincerca sa comen-
tam paginile cartii, ramanem in
afara subiectului, deoarece

acesta intelege sa 1i surada
doar celui care accepta sa iasa
din sine si sa se abandoneze
cu totul povestii...

Ermelindo Mucanga, per-
sonajul principal, este mort si

ingropat sub un frangipan
(sper sa imi ingaduiti aceasta
forma !). De altfel, romanul
incepe brusc: ,Sunt mort. Daca
as avea o cruce sau o placa de
marmura, pe ele ar sta scris:
Ermelindo Mucanga. Dar am
murit odatd cu numele meu
acum aproape doud decenii.
Ani in sir, am fost viu si
zdravan, un ins dintr-un neam
de seama. Chiar daca am trait
asa cum trebuie, m-am desca-
lificat prin deces”. Apoi asistam
la nuantari: deoarece nu i s-au
facut funeralii, Ermelindo a
ramas in stare de xipoco, adica
sufletul ce rataceste intre lumi.
Si pentru ca nu s-a bucurat de
ceremonia obisnuita, perso-
najul isi rateaza propria moar-
te. El intelege ca nu are cum
sa atinga starea de xicuembo,
adica starea de care se bucura
mortii definitivi (cei care au
dreptul de a se bucura de o
legdtura cu cei vii, cei lasati in
urma). Intr-o zi fara importanta
deosebita este trezit de izbituri;
mai precis, cineva ii rascoleste
mormantul. Dupa ce este
atent, realizeaza ca, in ciuda
faptului ca nu avea niciun
merit, cativa se hotdrasera sa il
declare erou national, pentru
ca nevoile istoriei cereau
asemenea lucru. Reactia e pe
masura: ,Daca tot am murit,
vreau sa fiu o umbra singura-
tica. Nu-mi arde de sarbatori,
muzica si tobe”. Si totusi...
pentru a-si recastiga linistea, el
va fi nevoit s& moara pentru o
doua oara... iar pentru asta era
neapdrat necesar sa revina la
viatd, sa se adaposteasca
eventual in trupul vreunui muri-
bund. Sa nu uitdm... toate
acestea sunt pseudo-argu-
mentate.

i
JiResA cogocan

Vom ajunge sa vorbim
despre un act de posesie;
Ermelindo Mucanga se va ada-
posti in Izidine Naita, politistul
care va ancheta moartea lui
Vasto Excelencio, figurd em-
blematica a locului, mai precis
directorul unei foste fortarete
transformata acum in azil.
Ermelindo Mucanga ar putea fi
chiar un simbol pentru Mia
Couto; el este cel care are pri-
vilegiul de a se bucura de
undeva din off de tot ceea ce
Jinregistreaza” politistul. Galeria
de personaje e relativ mica dar
ofertanta pentru modul in care
singure se autodescompun in
unitati parca mereu divizibile,
intr-o cautare febrila a sen-
surilor prime. Practic, politistul
incepe sa i intervieveze pe
locuitorii  milenari:  copilul
batran din ,Confesiunea lui
Navaia”, Domingos Mouraou
Jrebotezat”  Xidimingo -
,Confesiunea batranului por-
tughez”, ,Confesiunea lui
Nhonhosu”,  vrdjitoarea —
,Confesiunea Naozinhei”,
,Confesiunea Martei”. Ceea ce
e cu totul ciudat este faptul ca
fiecare din cei intervievati mar-
turiseste si sustine ca el este
cel care a comis crima. Fiecare
vine cu o poveste aproape
imposibil de crezut pentru
mentalitatea politistului. Po-
vesti ce apeleaza la cele mai
ciudate, stranii, grotesti le-
gende; povesti care isi conving
cel mai incredul ascultator. De
aici, cartea nu mai poate fi
istorisitda pentru ca sunt
deschise atatea posibilitati de
interpretare, pentru ca sunt
atat de multe simboluri de o
frumusete aparte, incat a

-

prezenta riguros desfasurarea
evenimentelor ar fi un gest de
crasa incompetenta.

Sensul ultim al celor scrise
se leaga de dorinta formulata
explicit de a pretui si a pastra
valorile trecutului, valorile
nationale. Cartea e metafora
razboiului dintre vechi si nou,
dintre formele arhaice dar pline
de vitalitate si lumea unui
prezent de-semantizat. Nume-
roase sunt pasajele care fac
trimitere la aceasta viziune
antitetica. Poate ciudata pentru
un european si nu numai, con-
fesiunea portughezului des-
chide o cale: ,Astazi stiu: Africa
ne rapeste fiinta. Si ne goleste
in mod invers: umplandu-ne de
suflet. De aceea si astazi simt
dorinta sa incendiez campia.
Ca sa-si piarda eternitatea. Sa
nu ma mai obsedeze. Pentru
ca sunt un exilat, atat de
surghiunit, incat nu ma mai
simt rupt de nimic, nici des-
partit de cineva. M-am daruit
acestei tari de parca m-as fi
convertit la o religie”.

Prezentul pare sa nu mai
aiba niciun sens: aflam cate
ceva despre originea trecutu-
lui, sensurile de inceput ale
lumii, pentru ca mai apoi sa
asistdm la decimarea a tot
ceea ce era asumat: ,lLa
inceput, lumea era compusa
numai din oameni. Nu erau
copaci, nici animale, nici pietre.
Nu erau decat oameni. Totusi,

se nasteau atatea fiinte
umane, incét zeii au vazut ca
erau prea multi si prea
asemanatori. Atunci, s-au

hotarat sa-i transforme pe unii
in plante, pe altii in animale. Si
pe ceilalti in pietre. Rezultatul?
Toti suntem frati, copacii si ani-
malele, animalele si oameni,
oamenii si pietrele. Suntem cu
totii rubedenii, nascuti din
aceeasi materie”; din pacate...
LAscultd, inspectore, crima
comisa aici nu e aceea pe care
o cauti. [...] Uitd-te la batranii
astia, inspectore. Toti sunt pe
moarte. [...] Batranii astia nu
sunt simpli oameni. [...] Sunt
gardienii unei lumi. Este ucisa
o lume intreagd. [...]
Adevarata crima comisa aici
este Tmpotriva trecutului. [...]
Sunt distruse ultimele radacini
care ne pot impiedica sa
devenim ca tine... [...] Oameni
fara istorie, oameni care exista
prin imitatie”.

intr-un final, vocea pare s
isi fi cucerit privilegiul de a fi un
xicuembo, singurul martor pen-
tru toatd aceasta inclestare
suprafireascd, rdmanand fran-
gipanul: ,Mortii nu viseaza, va
asigur. Viseaza doar in noptile
ploioase. In restul timpului, ei
sunt cei visati. Eu, care n-am
avut niciodata pe cineva care
sd-si aminteascd de mine, de
cine sunt eu visat? De arbore.
Doar frangipani imi dedica
ganduri nocturne. Arborele de
frangipani ocupa o veranda a
fortaretei coloniale. Veranda a
vazut multa istorie.”
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revista revistelor

martie / doua mii noua

Personalitatea asupra cdreia
s-au oprit cei de la ,Tomis” este
Richard Wagner. Ce-i drept,
mereu mi se pare cd demersul
redactiei nu isi gaseste cea mai
fericita finalitate: pe de o parte,
revista de cultura nu prea ajunge
in randul publicului ,nespecia-
lizat”, pe de altd parte, daca ar fi
sa am dreptate, cele cateva ran-
duri sunt atat de superficiale,
acoperind doar o pseudo-fisa
Wagner. Este anuntat Anul
International Eugen lonescu iar
Sergiu Miculescu se opreste
asupra debutului editorial al dra-
maturgului, punctand cate ceva
din ciudata receptare a volumului
LNu”. In ,pas de deux” Laura
Luban argumenteazd motivele
pentru care dansul ,solicita corpul
intreg, cu tot ceea ce il reprezinta:
memorie, prezentd, energie...”
Personajul central este coregraful
Josef Nadj. Interesanta mai ales
partea de final, acolo unde ne
|&sam surprinsi de ,0smoza dan-
sului cu jazzul”. Aflati tot in sfera
muzicii, ne bucurdm de aceasta
daté de fisa lui Dan Mihut referi-
toare la rockul progresiv, foca-
lizand asupra fenomenului King
Crimson.

Camelia Adriana Tugui traduce
si prezinta premiul Goncourt
2008, altfel spus Syngue Sabour
(cetatenie afgana si franceza). De
ce nu un premiu Nobel pentru
James Joyce ? De ce acesta intra
n categoria Noble Prize Losers ?
Aflati de la Daniel Clinici. Debutul
, Tomis” semnat de Georgia loana
este peste Pariul ,Tomis” al lui
George Vasilievici, darma.rog, sa
acceptam ca e chestiune de
gust... cel putin amar in cazul
unuia ! Adrian G. Romila se ocupa
de o fila a dictionarului apocrif prin

prezentarea semnificatiilor
,Liturghiei”; imediat, ~Madalin
Rosioru ne  solicitd - atentia

sTopless” la Buda Books. Of,
curat... murdar... Salutam portre-
tul parintelui-lustin Parvu.dar con-
statdm ca televiziunea se mutd in
revistd sau mai bine zis... Beatrice
Lapadat despre Razvan Mazilu.
Si revenim inspre tonalitati sobre
odata cu ,Din temnite spre
sinaxare”, cronica unei etape din
campania ce il are drept patron
spiritual pe Noul Mucenic Valeriu
Gafencu.

nr. 28, martie 2009

Trebuie semnalata noua piesa
a lui D. R. Popescu — ,Moartea lui
Liviu Rebreanu”, piesa fiind dedi-
catd revistei ,Astra”. Mona
Mamulea se ocupa de rolul me-
moriei in definirea culturala (usor
pleonastic) a unui popor. Un mic
dar inteligent tratat despre
amnezie in spatiul culturii romane.
Voicu Bugariu ne aduce aminte
tot de o campanie, initiata de un
post de radio, cea cu ,mitocanul
de..” Nu prin scris, Doamne
fereste!, cat prin obiectul discutiei:
fanul. Desi tratatd intr-o manierd
serioasd, ,tipologia fanului” nu are

cum sd scape unei raportari firesti
la comicul de caracter + de situ-
atie.

Evenimentul editorial este con-
semnat de Ana Grama si se refera
la lucrarea dedicatd Mitropolitului
Andrei Saguna de catre |.P.S. Dr.
Laurentiu Streza si Pr. Prof. Dr.
Vasile Oltean. Fisa liricd a lexicu-
lui Serban Foarta e intocmita de
Raul Popescu care Tl citeaza feric-
it pe Mircea Mihaies: ,Serban
Foartd coboard in haosul pre-
sonor pentru a dovedi extrema
arbitrarietate a semnului lingvistic.
E o operatie complicatd, de teo-
retician si filosof, pe care filosoful
si-0 asuma cu un fel de bucurie
copilareasca de a readuce cuvin-
tele in culcusurile lor sonore, pen-
tru a le remodela si trimite,
rescrie, si prin scris, in lume”.
Stefan loanid simte ,blestematul
simt al umorului” lui Calistrat
Costin despre a carui poezie
opineaza ca ,aparent frivola,
mistocareasca, undeva in proxi-
mitatea cinismului usurel, poezia
lui este una grava”.

OGLINDA
literard

Revista de cultura, civilizatie si atitudine

nr. 87, martie 2009

Istoriile Jui.Gabriel Funica sunt
interesante _din prisma faptului. ca
intrd intr-un .dialogy. interesant
peste’ timp. Alex Stefanescu,
Eugen ‘Negrici,  indirect -Nicolae
Manolescu sunt atat obiectele cat
si subiectele materialului. Desi
suntem despartea Iui Mircea
Deciu, suntem putin amuzati de
tonul extrem ingrijorat al acestuia
cu, privire la (ne)prezenta darwi-
nismului in mediile scolare. Silvia
Dumitrache readuce in atentie
,Cateva aspecte_ale receptdrii lui
Eminescu”, mai ‘precis intte pro si
contra, de la‘romanul_absolat la
,cadavrul din debara”.’:flonel
Necula este binecunoscut pentru
interesul fatd de Emil Cioran, de
aceasta data propunandu-ne o
eventuald paraleld intre vechile
familii rasindrene Goga. si Cioran.
Plus pentru Natalia -Cebanu,
minus catre  Elisabeta losif.
Fotografia Iui Octavian Soviany
pare a spune totul despre modul
aparte de a se raporta la intre-
bdrile adresate de Gabriel
Argesanu. Putin cam prea
cuminte (a2 mi se scuza !) pentru
felul* domniei sale, Octavian
Soviany puncteaza ca ,De nu stiu
cate secole, sespune despre lite-
raturd ca este in criza. A avut

vitalitatea sa iasa mereu din aces-
te crize. Sa sperdam ca o va avea
si de data aceasta, desi acum
este mult mai mare concurenta
decat in alte dati, si poate nu va
mai fi chiar o regina, cum a fost
pana acum”.

DACIA [
LITERARA

nr. 83, martie 2009

in urma decerndrii Premiului
,Mihai Eminescu” in 2009, la
Botosani, poetul Cristian
Simionescu se afla intr-un<dialog
despre provincie, generatie lite-
rara, poezie contemporana,critica
literard, cu Célin- Ciobotari:
4Provincia=e o povestire” foarte
lungé in viata oricarei fiinte. E un
t .special, conditia provin-
i joaca un rol teribil, si in
rdu, joaca roluri-in_fel de, feluri,
paradoxal, cand benefic; "cand
presant ‘ceea ce-icincomod si
important deviné biografic si pen-
tru ‘'scriitori si pentru- furnici, ‘ele-
fanti. sau'sacali”. Claudiu Komartin
completeaza “fericit. portretul lui
Cristian Simionesc printr0 croni-
cé la volumul ,Tinutul bufonilor”,
Editura Junimea. O intanire dinco-
lo de, cuvintele, realului ‘intre
Constantin“Ciopraga si Grigore
Vieru; cel de-al.doilea‘este socotit
,0 constiintd.raspicat-constructiva.
Si-aluat “fn serios misiunea de
poet’ al-neamului. Reprezentant
prestigios al campaniéi de rectifi-
care'in istorie, ‘Grigore Vieru con-
tinua, in conditiiznoi, ‘demersul
generatiei IUi/Alexei Mateevici si
lon Inculet’. Despre acelasi-Vieru,
randuri caresurprind exceptio-
nalulyautori fiind Alexandru Zub,
Daniel Corbu,Lucia Olaru Nenati,
Silviu'Guga, Natalia €antemir. Tot
printre memorii,;apare si chipul lui
Comeliu Stefanache;“creionat de
Bogdan \Cretu,  Valentin Ciuca,
Nicolae -Busuioc, ‘Bogdan Ulmu,
Grigore lhisei. Figura lui Liviu
Suhar:revine ‘datoritd lui Vasilian
Dobos. Ultimul ne propune un
remember ,Corneliu Baba”, in lec-
tura vizualda a maestrului Suhar.
Am) retinut doar: ,Lumina si B=
intunericul din picturile lui Baba,
asa clar cum le interpreteaza el,
depdsesc valentele de expresivi-
tate ale clar-obscurului, devenind,
in viziunea sa, mijloace de expre-
sie ale reprezentarii unei neintre-
rupte batalii, fara inceput si capat,
dintre bine si rau, dintre «materi-
al» si «ideal», intr-un anume fel

semanand, printr-o extrapolare

metaforicd, cu istoria acestui
popor si a pdmantului sau”.

n -
"" L\,lHli(lL cultura

nr. 1, ianuarie 2009

Destul de tarziu semnalam
seria noua .a revistei. ,Cronica”
dar, dupd cum se spune, mai.bine
mai tarziu decat niciodata! Valeriu
Stancu scrie despre cei 150 de
ani.de la mplinirea celui mai inalt
vis al romanilor, si anume despre
yunirea’ fintr-o  singurd tara’.
Eventualele clisee semnalate si
legate. de unire palesc in fata
problemelor ,grozave” care au loc
pe teritoriul basarabean... Ce-i
drept, ne-a fost dor de prezenta lui
Gheorghe Macarie ! Avand sigu-
ranta ca vom reveni de-a lungul
mai multor humere asupra arti-
colelor domniei'sale, nu voi tran=
scrie *decat ftitlul materialului
curent: ,ltalieni: in Moldova lui
Stefan cel Mare”. Acelasi’ Gh.
Macarie despre ,un experiment si
0 expozitie de elitd”, pentru ca
Miruna Hasegan sa se ocupe de
Trienala Intetnationala de Arte
Textile Texpoart de la lasi.

Mai semnalam un dar liric oferit
de Emilian:Marcu pentru cel ce'a
fost,,poet al neamului”, l-am.numit
aici pe Grigoré Vieru dar si o pagi-
na de poezie Vieru. Imi permit a
va ruga‘sa ma mai‘ingaduiti cu
transcrierea ,Drumului®, poezie
dedicata lui, Theodor Codreanu:
,Caut, din Chisindu / Drumul care-i
mai scurt/ Spre Tard, spre Vatra /
In\.care-am inviat dif" morti. / El
trece,intreg si cald, si curat / Prin
Husi, prin inima-ta. / Se ia Prutul,
prietene, / Dupa urmele pasilor
tai, /'Atat de al lui esti ! / Se iau
pasii mei / Dupa apele Prutului
nostru - / Atat de al meu este ! / Si
toatd Tara / E un pod peste Prut I8
Usor anarhica si binevenita pagi-
na dedicata poeziei ruse de avan-
gardd, mai precis lui Konstantin
Olimpov, in traducerea si
prezentarea lui Leo Butnaru.

“lyceafdarul

R I
nr. 6, 18 martie 2009

T

Desi nu voi fi tocmai in acord
cu redactia celor de la
sLuceafarul”, noul format este
aproape fara exceptie ba intere-
sant, ba ne-. Asa cd pana la urma,
in total, scorul e nul — nu imi per-
mit sa consider seria noua drept o

* Cristi Gaspar

posibila speranta ! Totusi, reteta e
simpld: atunci cand sunt cateva
nume ,grele” prezente, tinutei
revistei nu i se pot reprosa multe.
lar cand... Numarul sase e vari-
anta pozitivd. Numele grele: Nora
luga, lleana Malancioiu, Gabriela
Melinescu (prin reprezentant), si
de-al casei Radu Aldulescu.

lolanda Malamen ne prezinta
un chip mai putin cunoscut al
Gabrielei Melinescu, mai precis
cel interesat de desen, fabrica pri-
mard a unei mitologii subiective.
Ar trebui sa nu uitdm ca ,la prima
citire | @ 1 desenelor Gabrielei
Melineseu, singulare sau armo-
nizatedin varii compozitii, a fost ca
am in fata mea gesturile unui copil
genial care=Si revarsa energiile
manuind exaltat pixul si cre-
ioanele carioca pe albul hartiei,
ntr<0 involburare fascinanta de
linii si forme cu serpuiri si intreru-
peri - genuine. Am recunoscut in
tusa maiastra si in spatiul" umplut
de plutiri'si zboruri insolite minuni
din poezia Gabrielei Melinescu.
Gandul-m-a purtat, de asemenea,
catre traditia noastra populara, in
care fabulosul este Tisipit magic si
voluptos in admirabile naratiuni.
Despre posibilitati si imposibilitati
de deschidere a literaturii roméne
peste hotare ne vorbesc, pe rand,
lleana Malancioiu (cu o perspec-
tiva, daca mi se permite, prea per-
sonald) si Gabriel Chifu.

Vatwa

nr. 1-2, 2009

As spune ca putinele randuri
ale lui loan Es. Pop - randuri ce
deschid revista - sunt de o fru-
musete realmente sufocanta.
Aflate sub edificiul alegoriei, ele
deschid insdsi problematica com-
plexa a devenirii inspre locul unde
ar fi putut ,sd fncremeneasca
marea”.

Poate una dintre putinele
reviste de literatura care gireaza...
literatura, ,Vatra” isi invitd colabo-
ratorii s circumscrie problematica
prozei scurte contemporane. La
aceasta masa rotunda au venit sa
contribuie Cornel Moraru, Cornel
Ungureanu, Mircea Pora,
Gheorghe Perian, loan Radin,
Peter Demeny, Radu Tuculescu,
lulian Boldea, Doina Jela, Andrei
Zanca, Liviu loan Stoiciu, Lucian
Vasiliu, Constantin Arcu, Mariana
Gorczyca, Paul  Tumanian,
Serban Tomsa, Luigi Bambulea,
Aura Sibisan, lon Maria, Ovidiu
Stanomir, Calin Créaciun,
Alexandru Vlad.

Revenind propriu-zis la texte,
la literaturd, mi-au placut frag-
mentele semnate de Andrei
Zanca, Dan Bogdan Hanu, loan
Es. Pop, Liviu Andrei. Nu mi-a pla-
cut deloc Emilian Galaicu-Paun.

Excelent studiul comparativ a
lui  Brian McHale despre
,Fictiunea postmodernista” ! Un al
doilea eseu critic de o importanta
aparte este ,Literatura europeana
intre realitate si utopie” de Rodica
llie.

LecTop

aprilie 2009

21



comentarii

.Catolicismul se pricepe
atat de bine (la nevoie) sa
faca si concesii, sa concilieze
orice.”

( F.M. Dostoievski,

Scrierd politice)

Remarca lui Nikolai Berdiaev
(Filosofia  Iui  Dostoievski,
Institutul European, lasi, 1992,
pag. 121) - ,LAdesea, el
(Dostoievski; n.n., I.F.) propova-
duieste un Dumnezeu rus, nu
universal” - ne ajutd sa
intelegem mai bine atitudinea
lui Dostoievski fatd de catoli-
cism. Sa ne amintim de mono-
logul Marelui Inchizitor.
Parabola lui Ivan Karamazov
poate fi rezumata, daca mai e
nevoie, in cateva cuvinte:
Hristos revine pe pamant in se-
colul al XVI-lea, in timpul inchi-
zitiei spaniole. Oamenii |l recu-
nosc, instinctiv, si incep sa-L
urmeze, dar Inchizitia |l
aresteaza. In celuld, Hristos
este vizitat de Marele Inchizitor,
care li reproseaza aceasta a
doua venire, total inoportuna,
dupd parerea Bisericii. Marele
Inchizitor Il acuzé pe Hristos ca
a rezistat celor trei ispite ale
diavolului (Matei, 4.1-12): trans-
formarea pietrelor in paine intru
indestularea omenirii; orgoliul
atotputerniciei si imparatia aces-
tei lumi. Cu toate acestea,
Mantuitorul nu este jertfit a doua
oara. Marele Inchizitor Il eli-
bereaza, iar Acesta il saruta si
pleacé. Pe tot parcursul scurtei
Sale incarcerari, Hristos nu
rosteste niciun cuvant.

Tradus in limbajul teologiei
politice de catre Vladimir
Soloviov, celor trei ispite din
pustie le-au cedat, in ordine
inversa: Biserica Catolica,
aceea care prin ambitiile ei
imperiale s-a luptat o lunga
perioadd pentru puterea teres-
tra; rationalismul de sorginte
protestantd al modernitétii, care
predica de sute de ani autono-
mia si mdretia omului, devenit
din ce in ce mai puternic prin
instrumentarea  stiintifica a
naturii; socialismul si pozitivis-
mul, preocupate exclusiv de sa-
tisfacerea nevoilor materiale ale
individului. Publicat intre 1879-
1880, textul Marelui Inchizitor
dezvolta, in cheie filosofica,
retorica anticatolica rusa din
epocd (precum cea a sfintilor
loan de Kronstadt si Ignatie
Briacianinov), fiind, de fapt, o
pledoarie extrem de discreta
pentru Ortodoxie. Este suficient
s&-l asculti pe Miskin, pentru a
ntelege atitudinea lui Dostoievski
fata de catolicism: ,Si totusi nu
este o religie crestina! raspunse
emotionat si peste masura de
taios printul. Asta in primul rand,
iar in al doilea rand catolicismul
roman e mai rau decat ateismul
insusi (...) Ateismul nu face
decat sa predice zeroul, dar
catolicismul merge mai departe:
predica un Hristos denaturat, pe
care tot el |-a ponegrit si pro-
fanat, un Hristos contrar celui
adevadrat!” (F.M. Dostoievski,
Idiotul, Editura Polirom, lasi,
1998, p.543). ,Dar biserica
romano-catolica, nota scriitorul-
filosof, repetam: in forma pe
care 0 are acum — nu poate
exista. Ea singura a facut public
acest lucru, anuntand astfel ca
imparatia ei este din lumea asta
si ca Hristos al ei «nu poate
rezista pe lume fara imparatia
paméanteasca.» Biserica a pus

k WL

mai presus de adevar si de
Dumnezeu ideea suveranitatii
laice a catolicismului roman; in
acelasi scop, a proclamat si
infailibilitatea conducatorului ei
si a proclamat-o atunci cand la
portile Romei batea si intra put-
erea laicd: o excelentd coinci-
denta care vesteste «sfarsitul
sfarsitului»(...) Totusi, biserica
catolica nu va ceda pentru nimic
in lume, niciodatd si nimanui,
aceasta putere a sa si accepta
mai degraba sa piara crestinis-
mul cu totul, decat sa piarda
dominatia laica.” (F.M.
Dostoievski, Scrieri politice,
Polirom, 1998, lasi, pag. 130).

Toate impotrivirile sale de
naturd religioasa au ca reper
catolicismul: ,Despre credintele
protestante nu vrem sa mai
amintim, pentru c&, dacd ar dis-
parea catolicismul roman, in ce
mod s-ar mai putea mentine cul-
tele, a caror ratiune o constituie
protestul impotriva catolicismu-
lui? Daca n-ai impotriva cui
protesta, ce sd mai faci cu
protestul?” (Ibidem, pag. 129,
130). Tot prin Miskin aflam si
despre atitudinea lui Dostoievski
fata de doctrina socialismului,
atat cat fusese schitata aceasta,
la acea vreme: ,Pentru ca si
socialismul, fiind un produs al
catolicismului, este de esenta
catolica! Si el, ca si fratele sau
bun, ateismul, desi opus catoli-
cismului din punct de vedere
etic, este si el un rezultat al des-
perarii, in masura in care tinde
sa se substituie puterii morale,
pe care religia n-o mai are, spre
a potoli aspiratiile spirituale ale
omenirii insetate de adevar si a
o mantui, dar nu prin invatatura
lui Hristos, ci, asemenea catoli-
cismului, tot prin violenta (...) O
sa trebuiasca sa ne impotrivim,
sd ddm o ripostd, si cat mai
curand farda multd zabava! Sa
opunem Occidentului adevarul
intrupat in Hristos al nostru,
adevar pe care noi l-am péstrat,
n timp ce ei nici nu l-au cunos-
cut macar! Trebuie sa ne
infatisdm inaintea lor ca purta-
tori ai unei civilizatii a noastre, si
nicidecum sd ne lasdam prinsi
orbeste in mrejele lor iezuite!
lata care trebuie sa fie pozitia
noastra fatd de eil Si sa nu se
mai spunad la noi ca predica
iezuitilor este subtila si eleganta,
cum s-a exprimat cineva aici,
adineauri...” (F.M. Dostoievski,
Idiotul, Editura Polirom, lasi,
1998, p.385)

Gogol il anticipeaza, dintr-o
anumita  perspectiva, pe
Dostoievski: ,Si tu, Rusie, nu
zbori oare ca o inflacarata
troicd, pe care nimeni n-ar
putea-o intrece? Drumul fumega
sub tine, podurile duduie, totul
raméane in urma si nimic nu te
intrece. Trecatorul se opreste,
uluit de aceastd dumnezeiasca
minune. Sa fi cazut oare trasne-
tul din cer? Ce inseamna

lon FERCU

Anticatolicismul
dostoievskian

aceasta goana nebuna, care te
inspaimanta? Ce tainica putere
se ascunde in acesti cai, cai
cum nu s-au mai vazut inca pe
lume? Oh, telegari, minunati te-
legari rusesti, ce vartejuri
naprasnice de vant se incurca in
coamele voastre? S-ar spune ca
trupul vostru neastamparat e
numai urechi. Auzind deasupra
capetelor lor cantecul cu care
sunt deprinsi, si-au umflat — cu
totii deodata — piepturile lor de
arama si, abia atingand paman-
tul cu copitele, iata-i aidoma
unor sageti ce despica aerul.
Asa zboara Rusia, sub o inspi-
ratie-divina... Incotro te avanti?
Raspunde. Niciun raspuns.
Zuruitul zurgalailor rdsuna melo-
dios. Aerul, spintecat de goana,
vajaind, se preface in vant pu-
ternic. Zboara pe de laturi,
ramanand in urma tot ce-i iese
in cale; si, cu priviri invidioase,
se dau la o parte — ca sa-i faca
loc — celelalte popoare, cele-
lalte state.” (Nicolai Vasilievici
Gogol, Suflete moarte, Editura
pentru literaturd  universala,
Bucuresti, 1963, editie electro-
nica, pag. 100). Ce altceva
spune, acelasi Miskin, din per-
spectiva  strict  religioasa?
JAratati-i  reinnoirea intregii
omeniri, renasterea ei, ce se va
intdmpla in viitor poate numai
prin gandirea ruseascd, prin
Dumnezeul si Hristosul rusesc —
zice el - si veti vedea ce urias
puternic si drept, cuminte si
bland se va ridica in fata lumii
uimite - uimite si inspaimantate
totodata, caci ei nu se asteapta
din partea noastra decat la
sabie, la sabie si la violentd, si,
judecandu-ne dupa ei insisi, nu-
si pot imagina poporul nostru
fara barbarie! Si asta se petrece
chiar in zilele noastre, iar ce va
fi cu timpul nu este greu de ghi-
cit!” (F.M. Dostoievski, [diotul,
Editura Polirom, lasi, 1998, pag.
387).

Catolicismul este asociat cu
demagogia, cu o doctrind lipsita
de scrupule care, ridicand con-
cesia la rang de virtute, poate
argumenta chiar si faptul ca intre
ateism si credinta nu exista dife-
rente: ,Catolicismul se pricepe
atat de bine (la nevoie) sa faca si
concesii, sa concilieze orice. Ce-l
costa sa dea asigurari poporului
ignorant si pauper ca si comu-
nismul este tot un crestinism si
ca lisus Hristos numai despre
asta a vorbit? Doar si acum
existd socialisti destepti si
inteligenti, care sunt convinsi ca
nu exista diferenta intre credinta
si ateism si-l iau pe antihrist
drept Hristos.” (F.M. Dostoievski,
Scrieri politice, Editura Polirom,
1998, lasi, pag. 56).

Anticatolicismul dostoievskian
nu este insa, in ultima instanta,
decat argumentul sdu cel mai
important impotriva mentalitatii
occidentalilor: ,Dadeam  din
coada pe langa ei, le destainuiam

servil  vederile si convingerile
noastre «europene», iar ei ne
priveau de sus, nu ne ascultau
si, de reguld, addugau cu ironie
politicoasd, dorind parca sad se
descotoroseascd cat mai repe-
de de noi, ca «i-am inteles
gresit». Se mirau tocmai de fap-
tul ca noi, fiind atat de tatari (les
tartares), nu putem nicidecum
sd devenim rusi; iar noi n-am
fost niciodatd in stare sa le
bagam in cap c& nu vrem sa fim
rusi, ci oameni universali”. (F.M.
Dostoievski, Jurnal de scriitor,
vol. al ll-lea ll, editura Polirom,
lasi, 1998, pag.284).

A-l considera insa pe
Dostoievski ca fiind inamicul cel
mai de temut al catolicismului ar
reprezenta o eroare. S& ne
amintim de faptul ca Otto von
Bismark ( 1815-1898), cancelar
al Germaniei (1871- 1890), con-
temporan cu Dostoievski, era
nu numai un pangermanist
pasionat, ci si un anticatolic
foarte... ofensiv. Pentru a slabi
minoritatile catolice din vest
(Alsacia, Lorena), din sud
(Bavaria) si din est (Polonia ocu-
patd), Bismark a lansat o politica
nationalista si anticatolicd nu-
mitd Kulturkampf (lupta pentru
civilizatie), care exalta valorile
lui Luther si incerca sa provoace
disparitia obiceiurilor locale ale
statelor autonome, pentru a le
integra mai bine Reich-ului ger-
man. Atitudinea lui Bismark fata
de catolicism, chiar daca este
cauzata de alte interese, nu
ramane neaplaudata de
Dostoievski, care scrie despre
,oameni geniali precum
Bismark” sau il vizeaza direct
pe acesta atunci cand spune ca
Lgenialul politician a fost poate
singurul dintre oamenii politici ai
lumii care a stiut sa aprecieze
cat de puternic este inca princi-
piul papal prin sine insusi si
printre inamicii Germaniei.”(F.M.
Dostoievski, Jurnal de scriitor,
vol. Ill, Editura Polirom, lasi,
2000, pag.53/53). Mai mult, il si
sincoroneazd™: ,,...printul Bismark,
principalul inamic al papalitatii”...
Dar Dostoievski nu uitd ca este
purtatorul de stindard al ortodo-
xismului rus si nu apreciaza
prea mult simpatiile lui Bismark
pentru luteranism, argumentand
ca ,protestantismul lui Luther
era de mult perimat”.(Ibidem,
op. citatd, pag.48). Daca-l cu-
nosti bine pe Dostoievski, nici
nu-ti vine a crede cum poate fi
atat de patimas, atunci cand
intrezdreste un posibil declin

sau, cum spera el, chiar apusul
catolicismului: ,Papa e pe
moarte. Va muri foarte curand.
Tot catolicismul, care I-a
recunoscut pe Hristos sub
nfatisarea ideii romane, este de
multd vreme teribil de tulburat.
Se apropie clipa fatala.” (Ibidem,
op. citatd, pag. 53).

Uneori, nationalismul I-a orbit
pe Dostoievski, cel care spunea
ca ,a fi rus inseamna a fi orto-
dox”. Nationalismul sau pune,
cred unii, in umbré credinta sa.
Alain Besangon sugereaza din
aceasta perspectiva chiar faptul
ca Dostoievski nu este sigur ca
el crede in Dumnezeu, lucru pe
care-l  marturiseste  intr-o
scrisoare din anul 1854,
adresata protectoarei sale din
Siberia, doamna Fonvizina, si
pe care-l reia in Demonii, unde
Lpurtatorul sau de cuvant’,
Satov, marturiseste ca el crede
in Rusia, in ortodoxie, in Hristos.
Dar in Dumnezeu? In acest
punct, el se declara fiu al epocii
sale si tulburat de indoiald. Zice
Alain Besancon: ,Cristosul sau
se inscrie in seria Cristosilor
romantici, fintre Cristosul lui
Hegel si Parsifalul lui Wagner,
fiind si un fel de Kaspar Hauser,
prabusit din lumile superioare in
aceasta si a carui reprezentare
adecvata este printul Maskin in
Idiotul, martor neputincios, in
jurul caruia se inmultesc catas-
trofele. Este oare readus la
viatd? Admirand Cristosul mort
al lui Holbein, la muzeul din
Basel, Dostoievski fusese maci-
nat de indoiala. Sa fie oare el
Adevarul? «Daca mi s-ar dove-
di», continua el in scrisoarea sa
catre Natalia Fonvizina, «ca
Cristos este dincolo de adevar si
ca in realitate adevarul este din-
colo de Cristos, as vrea mai
curand sa raméan alaturi de
Cristos decat de adevar.»
Afirmatie méreatd, dar teribil de
periculoasd, deoarece admite
ca ar putea fi un lucru frumos si
meritoriu s& urmezi un impostor.
In acest caz, cultul sau hiper-
dulic faté de Cristos, fata de un
Cristos lipsit de un raport bine
definit cu Tatal, cu atotputerni-
cia, cu adevarul, cu promisiunile
profetice fata de Israel, ar putea
fi socotit fara nici o retinere ca
fiind idolatrie.” (Alain Besangon,
Eseuri despre lumea de azi
Bucuresti, Editura Humanitas,
2007, p. 305-307).

Conceptia religioasa, anticatoli-
cismul lui Dostoievski ar putea fi si
mai bine percepute daca-l as-
cultdm pe unul dintre importantii
sai exegeti, Nikolai Berdiaev: ,In
relatia Iui cu Europa, se simte
umanismul nemarginit al spiritului
rus, capacitatea rusului de a retrai
tot ce este maret in lume ca fiind
al sau. In acelasi timp a tagaduit
crestinismul popoarelor Europei,
a condamnat la moarte intreaga
Europd. A fost un sovin. Exista
multd nedreptate in judecatile
sale...” (Nikolai  Berdiaev,
Filosofia lui Dostoievski,
Institutul European, lasi, 1992,
pag. 104/105).
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varia

starea deigratie
Victor MITOCARU

Efemeride

Cu toata liota de apologeti,
lunga lor listd cuprinzand
economisti, cadre universitare,
propagandisti calificati, socio-
logi, vorbéreti prin parlamente,
fel de fel de consilieri si analisti
ai complexitatii capitalismului,
acesta se reduce, in ultima
analiza, la filozofia, stiinta si
tehnica producerii si sporirii
profitului. Totul incepe si se
continua cu profitul, totul
depinde de acest cuvant magic
care subordoneaza madretia si
decdderea lumii de astazi.
Lucrurile au ajuns pana acolo,
incat putem vorbi de o patolo-
gie a obtinerii profitului. Maretia
si hidoasa lui infatisare sta-
bileste frumusetea, gratia si
generozitatea, ridicolul, tris-
tetea si decaderea. Probabil ca
febrila alergare dupa profit a
declansat si actuala crizd a
capitalului in primul rand, mai
apoi diversificandu-se si con-
troland necrutator toate sec-
toarele existentei: nutritie,
sdnatate, educatie, economie,
justitie, siguranta sociala si per-
sonald. Ciuma letargicd si-a
asmutit microbii, deveniti deo-
data vigilenti ca niste senzori si
letali ca otrava.

Nu-i vorba, capitalismul se
va apara cu disperare, aducand
uriase ofrande unicului si
neinduplecatului zeu: banul.
insusi statul, pana de curand
trimis la pubela istoriei, este
convocat sa-i ajute cu putinele
lui resurse pe imbuibatii care
l-au repudiat dand acum din
colt in colt. latd ca boala indica
0 noud tulpind a virusului: banii
transformati din mijloc in scop
si intr-un fetis adorat fara limite.

Ne-am fntors la originile isto-
riei, cand totemul indica pe
stramos dar si pe vanatul
urmdrit si haituit cu pretul vietii.
In capitalism ,a mpusca fran-
cul” este o sintagma revelatoa-
re. Pe peretii pesterilor moder-
ne (la fel ca pe ,simezele” din
preistorie) vor rdméane ilustrate
mari circumferinte reprezentan-
du-l pe zeul Ban, strapuns de
arma cu laser, in dorinta de a fi
macar induplecat.

latda cd maladia se
instaleaza, evolueaza si i-a
sfarsit — daca ia — acolo unde
banul determind péana si intim-
itati sentimentale. Si in aceasta
aparare disperata a capitalis-
mului, cei puternici vor fi inter-
nati in policlinici de lux, asistati
de celebritdti ale medicinii de
varf, iar cei saraci vor plati cos-
turi peste puterile lor, inda-
torandu-se si agonizand prin
stabilimente de ména a doua.

De goana dupa profit se
leagd o maladie inruditd: boala
consumului. Patologia consu-
matorista s-a generalizat, in-
frangand orice rezistentda a
bunului simt. Averi uriase care
ar fi putut salvarga o existenta
civilizata sunt praduite si (apoi)
paraduite in schimbul obtinerii
luxului orbitor, artificial; platosa
sub care se apara ajunsii (nu
conteaza pe ce sale). Infectia
se generalizeaza cu iuteala ful-
gerului, iar profilaxia este nula.
Si este de inteles de ce. Criza
loveste si pe bogat si pe sarac,
precum bavardeaza propagan-
da ieftind. Asa este. In timp ce
bietul miliardar e lovit din plin si
pierde vreo trei-patru miliarde,
baba Catrina e vaduvitd si ea
de doud-trei gaini. Pai, spuneti

si dumneavoastra, se compara
? Nu se compard, dar e de
observat ca gainile babei s-ar fi
putut sa fie singura ei avere.

Pana la urma, criza ii va lovi
din plin pe cei sdraci. Sigur, in
cazul romanilor s-ar putea sa
dispara si cativa miliardari de
carton, care-si sporeau averile
din miscarea hartiilor, aseme-
nea unor suti abili in tot soiul de
manarii. Dar cu aceasta ocazie
vor cadea si alti nu tocmai
vinovati, adica vor fi si pierderi
colaterale.

Butoiul cu miere e imbietor,
pentru toti, numai ca degetul
mare care opreste afundarea
mainii nu functioneaza la toti,
unii riscand sa se finece.
Eficienta ar fi lupta intre com-
petitori in cadrul asa-zisei
economii de piata, un fel de
moloh al extazului si pierzaniei.
in aceastd competitie fara
preget luptatorii se sunteaza
fara mila, ca apucatii. Cei slabi,
lipsiti de argumente, cad imedi-
at, pe tdcute. Cei tari se in-
zdravenesc economic, isi
impun interesele, le transforma
n cauze ale comunitétii locale,
judetene, si nationale, influ-
enteaza continutul legilor,
cumpadra constiinte si — culmea
derbedeismului — afirma sus si
tare ca ei sunt cei ce dau de
lucru oamenilor, ca tin in spate
salariati. Dar, intrebdam si noi,
oare profitul de cine e dus in
spate cu obida, cu spasme si
cu frica pierderii locului de
muncéd, daca nu de cei multi,
adusi la tacere in felul acesta?
Cine pe cine duce in spate?
(Sa fiu oare atat de naiv, cum
vor sa ma convinga niste
guralivi, sa cred ca putinii bani

depusi de cutare la Banca
Comerciald sunt garantati de
bancherii strdini, cand banca,
pana a fi vanduta deplorabil,
avea profit? Si cand acum i
umple de profit pe straini? Nu
cumva recentul imprumut de la
FMI, propus sa alimenteze
Banca Nationald, va fi deversat
partial si in Banca Comerciala?
Nu cred, desi tare ma tem ca
noi ne cam mprumutam mai
mult pentru altii).

Efectele crizei, precedate de
nefericirile inaugurate de asa-
zisa revolutie din decembrie
1989 (libertdti desuchiate, stat
de drept beteag, dispret in edu-
catie, dispret in jurnalistica,
impopotonari la tot pasul,
guverndri ineficace, reprezen-
tanti ai multimii cu ochii dupa
furt si capatuiald, popor priponit
in prejudecati, haituit de fel de
fel de potlogari si potlogarii)
actioneaza radical, lasand in
bataia curentilor potrivnici o
populatie vlaguita, astenica,
dezorientatd, buimacd invrdj-
bitd si mai mult de traiul in tara
lui ,care pe care”.

Dar, in final fiind, sa ne
intoarcem la esenta capitalis-
mului: suma devenirii istorice a
intregii lumi. Vedem prea bine
cam cu ce s-a ales umanitatea
din goana absoluta dupa profit.
Niciodata nu va putea fi evalu-
ata marimea prapadului rezul-
tat din dorinta irepresibilda a
sporirii talantului biblic, adica,
mai nou, a obtinerii profitului.
Cum vedem, boala are o orig-
ine indepdrtata, sacra. Alta
pedeapsa distrugatoare nu-i
putea administra Dumnezeu
omului, decat goana turbata
dupa profit. Din aceasta aler-
gare nebuna reiese finsasi
infinitatea pierditiei: afectarea
familiei, boala societatii, practi-
ca razboiului, a imprumuturilor
inrobitoare, catastrofele eco-
logice, decaderea speciei
umane, intrezarirea searbada a
unor vremuri mai bune. Dar
cum vor fi acele vremuri?
Desigur, aducatoare de profit.

Unora le place prazul

Daca pacoste nu e,

_nimic nu e...

In astd lume, (ne)buna de legat (in piele eco-
logicd, dupa cum zice o gazeta care editeaza si
carte), in care elicopterul se invarte pe cer in
mod ecologic pentru a ne ardta cum prinde
Roménia rad&cini sub inteleapta indrumare
mediaticd a lui Michel de Tatoo-Linch, un Uim
(Bogdan pre numele de botez), mereu dezrada-
cinat prin mobilitatea profesorald si profesionald,
unicul arbore nomad din istoria moldo-viaho-
transilvand, monteaza spectacole, scrie carti si
face alte multiple bazdaganii de care nu veti auzi
prea multe pentru ca nu e nici crima, nici viol.

Totul despre text

Ultima (dar sigur nu cea din urmd) isprava,
poartd numele ,Codul manelelor elegante”
(Editura Opera Magna, lasi, 2008), compusa din
doua parti: una care da si titlul volumului,
ocupand doua treimi de carte si un apedice de
patruzeci de pagini, intitulat Teste de
supravietuire in mileniul trei. O frumoasa coperta
bazatd pe doua variatiuni zoologice incliftate in

costum fdra cravaté ne atrage atentia ca inaun-
tru nu ne intalnim nici cu texte de la Bacanta
Mare, nici cu hahaieli de la trupa Invertis (pusa
de ceva vreme in slujpba Motanului Felix) si nici
cu productele céznite ale lui Steluta si Arsinica.
E doar o regrupare din frunzele desprinse din
coroana unui Ulm (Bogdan pre al sdu nume),
care se amuza copios rescriindu-l pe Creanga in
registru post-modern.

Si daca ramuri...

Daca ,manerele” (obsesia oricarei tate ,de
carter”) sunt promovate de autorii de ,manele”
(subproduse damboviteline dupa modelul arab
din nordul Africii, cunoscut in Franta sub denu-
mirea de ,rai”) e pentru c& ideologul popular se
cheamd Vanghelie, care ne alimenteaza sap-
tamanal cu céte o gogoritd. Codul manelelor ele-
gante este o reactie la mass-midiotizarea miori-
tica dar nu este o cronicd a tdmpului pierdut.
Avem de-a face cu o decorticare a spuselor de zi
cu zi iar uneori gustul e amar. lar intertextul cu
care opereaza tisca sé-l izoleze pe autor. Este,
cred, un risc asumat de Bogdan Ulmu, mai
apropiat de nepotul sdu rusnac, Antosa
Cehonte, decat de prazul lui Suca a Iu’ nea
Mérin.

Master X

Vasile GHICA

Arta

Culturii i se potriveste univer-
salizarea, nu globalizarea.

Un tablou in casa e o fereas-
trd spre tine insuti.

Marii artisti dispretuiesc banii,

_nu si aplauzele.

In artd ca si in politica, unii
cdlaresc tigri, altii - mar-
toage.

Arta este aria de convergenta
si de interferentd a intre-
barilor fundamentale.

Plebeii au ramas in arta.
Politicienii s-au refugiat in
divertisment.

Criticul de arta trebuie sa aiba
caracter. Si, dacd se poate,
chiar putin talent.

Marii scriitori isi deverseaza
biografia in opera, disper-
sandu-se in felul acesta de
jurnal.

Primul examen pentru un scri-
itor il constituie cartea a
doua.

Cartile au rabdare nebanuita.
Unele asteaptd cu foile
netdiate sute de ani.

Artistul se afla permanent in
cautarea grauntelui de
nemurire.

Formele clasice ale artei nu
mai pot ilustra dinamicele
framantari ale omului de

_ astazi.

In lumea artei, tacerea este
un limbaj, nu un handicap.

Ca sa intelegem arta noua,
trebuie sa ne accelerdm
creierul si sensibilitatea.

Cele mai tulburatoare jurnale
ar fi putut sa fie cele
nescrise de: Socrate, lisus,
Shakespeare.

Cultura este drumul ameliorat
spre normalitatea spiritu-
ala.

Cafeneaua literara poate fi
serd, dar si corida a talen-
telor

Marea arta are alveolele oxi-

_ genate de sacru.

In artd, morala nu poate fi ca
o femeie guraliva.

Jurnalele literare se publica
mult dupa moartea autoru-
lui ca s& nu mai poata rosi
pentru nézbatiile scrise.

Unele lecturi nu finfru-
museteaza viata, dar i
adancesc intelesurile.

Arta trebuie sa exploreze si
haurile urat mirositoare.
Speranta seraficad este
zona religiilor si a asistentei

_ sociale.

In arta, importante sunt sem-
nificatiile, nu  circum-
stantele.

La carciuma, scriitorii romani
se sarutd ca rusii.

Scriitorul trebuie sa ia in cal-
cul si cititorii mai sensibili si
mai profunzi decat el.

Arta contemporand si-a
deschis portile in fata sexu-
alitatii si a violentei.

Artistului trebuie sa-i patineze
ochii de nelinisti, nu de
foame.

Indiferenta semenilor infurie
benefic talentele autentice.

Marii poeti aduna tacerea
exploziva din cuvinte.
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meridiane

Repeie ce culivura si civilizaiie &

Uirepednd

In Peninsula Balcanica exista o lume pe
care intelectualul roman o cunoaste din carti,
si-0 imagineaza si o viseaza, asteptand con-
fruntarea, uneori tarzie sau imposibila, cu rea-
litatea.

Dupé ce in liceu am invatat ostilitatea fata
de dictatorul Tito si federatia lui, dupa ce in
timpul facultétii i-am invidiat pe vecinii care
traiau mai bine si célatoreau in Occident, iar
dupa 1990 i-am compatimit pentru ca albanezii
din Kosovo le tulburé linistea si i-am plans
cand americanii le-au bombardat splendorile
civilizatiei, a venit vremea sé-i cunoastem si,
mai ales, sa-i apreciem. in ciuda dlferentelor
etnice, religioase, de mentalitate si nivel cultu-
ral, locuitorii fostei lugoslavii, protagonista unor
schimbari violente si dramatice, pot oferi mo-
delul tenacitatii, demnitatii si onoarei.

Croatia era o destinatie turistica preferata in
Europa, dar romanii aveau putin acces inainte
de 1991 (cand si-au dobandit independenta) si
au rdmas marcati de prejudecata ca o fosta
republicd comunistd dintr-o zona apropiata nu
poate oferi prea mult.

Vizita provoaca uimire si incantare, céci, pe
de o parte, peisajele sunt superbe, vestigiile
istorice numeroase si admirabil etalate, iar pe
de alta, se manifestd presiunea unui cadru
civilizat, cu norme respectate, in care oamenii
se simt in sigurantd, sunt calmi, prietenosi si
eleganti, fara ostentatie.

Zagrebul, oras central european tipic, a
sters amprenta epocii comuniste si urmele
rachetelor sarbesti care i-au lovit suburbiile.
Capitala statului croat este o asezare pros-
perd, situatd pe amplasamentul unui orasel
roman la intretaierea vdii largi a raului Sava cu
muntele Medvednica. Aspectul modern se
explica prin amploarea restaurérilor si con-
structiilor noi, care au urmat cutremurului din
1880. Catedrala a fost reconstruitd in stil
neogotic, cu arcade si cupole solemne, iar
majoritatea edificiilor urmeaza arhitectura
sfarsitului de secol XIX, stilul Secession (Art
Nouveau). Urbanistului contemporan Milan
Lenuci i se datoreaza configuratia actuald a
Zagrebului, care pune in valoare principalele
edificii culturale si stiintifice: cladirea rectoratu-
lui universitétii, Teatrul National al Croatiei,
Academia de Teatru, stralucitoarea biblioteca
universitara, Pavilionul Artelor, palatul
Academiei Croate de Stiinte si Arte. Aceste
monumente arhitecturale sunt integrate in
piete unite intre ele printr-o retea de parcuri si
scuaruri: piata Tomislav (cu statuia ecvestra a
primului rege croat, 925), piata Strossmayer
(episcopul sustinator al panslavismului), piata
Nikola Subiee Zrinski (cu platani uriasi si bus-
turi monumentale ale unor personalitati emi-
nente).

Totul respird noblete: fatada neoclasicé gal-
ben-pastel a garii centrale, silueta frumos pro-
portionata in acelasi stil a Teatrului National,
hotelul Esplanada cu un uimitor foaier in stil
art-deco, sculpturile lui Ilvan Mestrovic (unul
dintre maestrii secolului XX). Spiritul ludic, care
anima azi orice capitala europeana
respectabild, se degaja, intre altele, din
prezenta funicularului care te poarta spre
Gornji Grad (Orasul de Sus) si acoperisul din
tigla rosie, alba si albastra (culori ale drapelu-
lui national) addugat in secolul al XIX-lea unei
biserici din secolul al Xlll-lea (Sf. Marcu).

Am pérasit Zagrebul cu regretul de a nu fi
avut ragaz pentru renumitul muzeu Mimara si
cimitirul Mirogoj (proiectat in 1876) cu
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morminte considerate adevarate opere de
arta, unul dintre cele mai frumoase din Europa.

Parcul National al lacurilor Plitvice reprezin-
t& principala atractie turistica a zonei dintre
Croatia Centrald si coasta adriatica croata. In
mijlocul muntilor Mala Kapela si Plieskaivica
se afld un spatiu de 300 km? ce pare neatins
de civilizatie, naturd genuind, pe care o accepti
cu greu in Europa, imaginarul trimitand-o, mai
curand, in America de Nord.

Acest peisaj inedit e constituit de fundalul
carstic cu stanci sclipitoare de un alb-cenusiu,
sub cerul de un albastru intens. Cele 16 lacuri
mari si foarte numeroasele lacuri mici, rezul-
tate prin blocarea partiald a raurilor Bijela (alb)
si Crna (negru), fiind situate la niveluri diferite,
se scurg unul in altul prin bariere de travertin,
formand cascade si caderi de apa. Perdele
inspumate vrajesc pesterile carstice si inertia
stancilor topindu-se in oglinda lacurilor tur-
coaz. Minima interventie a omului (poteci de
lemn, scéri si poduri mici) faciliteaza accesul,
dar protejeazd natura si mentine impresia de
lume primordiald. Fascinatia peisajului se ald-
tura sentimentului alunecarii in preistorie, iar
cand afli ca procesul de sedimentare a traver-
tinului continua, accepti ca participi la marele
circuit al elementelor.

Am asociat totdeauna Peninsula Istria cu
spatiul formdrii istroromanilor, enclava de
romanitate pierdutd in populatia de origine
slava. N-am descoperit pe istroromani, oricum
pe cale de disparitie, dar am constientizat ca
vestigiile antichitatii sunt foarte numeroase si
mult mai bine pastrate decat la noi.

Istrienii reprezinta un amestec etnic greu de
limpezit, dupa ce romanitatea suprapusa sta-
tului iliric s-a altoit cu triburile slave, iar in
ultimele doud secole populatia a trait sub
stdpanire habsburgica si franceza (sub
Napoleon), a suferit ocupatia ltaliei (1918 —
1943) si a Germaniei naziste, s-a integrat fos-
tei lugoslavii si s-a separat de ea, prin razboi,
la sfarsitul secolului XX, find acum doar
croata.

Istria pare o uriasa statiune de o frumusete
fara pereche: golfuri, fiorduri, lagune, capuri,
arhipelaguri, insule izolate. Fasia de pamant
aflatd de-a lungul tarmului si regiunile
muntoase din vecinatate formate din calcar
mezozoic sunt erodate si ondulate de ape.
Nimic monoton: suprafete goale si abrupte
(Istria Alba), zone colinare cu vegetatle exotica
sau de climad temperata (Istria Gri), fante
carstice, intinderi cu sol caramiziu coborand
spre mare (Istria Rosie). Te simti mai aproape
de Joyce, Cehov, Pucini sau Mahler cand afli
cd au ales, ca si tine, aceste admirabile locuri
de vacanta.

Poree se claseaza intre orasele romane
(Parentium) si conserva baza tipicd a retelei
urbane antice cu o strada principald longitudi-
nald (decumanum) si una transversald (car-
dum); vechile magistrale sunt acum marginite
de clédiri in stil venetian, iar pe stradutele late-
rale, care ating malul marii, sunt mici magazine
sau locuinte pitoresti cu scéri si balcoane pline
de flori. La Poree se pastreaza ruinele Forului
Roman, iar bazilica lui Eufrasius (secolul VI),
recunoscuta pentru perioada bizantind tim-
purie, e o constructie cu arcade elegante si
relatii rafinate intre spatii si peretii masivi.

Am urmdrit intr-o seard de septembrie un
spectacol din cadrul festivalului istoric de la
Poreé si l-am comparat, involuntar, cu festiva-
lul de artd medievala pe care |-am urmarit in

iulie la Sighisoara. Incitante oferte turistice iti
stimuleazd dorinta de a cunoaste viata care
anima altddata aceleasi strazi pavate cu piatrd
cubica. Anul acesta organizatorii propun,
printr-o joacd cu masina timpului, o intoarcere
n 1672, cand, potrivit documentelor de arhiva,
s-a desfasurat primul ,Giostra”,un renumit
turnir cavaleresc. Prin piata centrald a orasului
trec cavalerii, care poartd mandri vestimentatia
secolului al XVll-lea, femei gratioase, imbra-
cate in voaluri, catifele si danteluri, impodobite
cu pretioase bijuterii de epocd. Tinutele de
vacanta ale spectatorilor sunt cu totul anacro-
nice! Spre locul intrecerii se indreapta cu
aleasd distinctie calareti cu armuri, sabii, scu-
turi si arcuri cu ségeti, la lumina tortelor si in rit-
mul tobelor. Semnalul sonor al inceperii primei
probe provoaca declansarea (neprevdzutd) a
alarmei unei institutii bancare din apropiere,
stamind ilaritate si plonjand in realitatea coti-
diana a secolului XXI. Nobletea impune con-
secventd, probele sunt reluate, dar palpitanta
disputa a virtutilor cavaleresti se stinge sub
stropii repezi ai ploii care se revarsa
deopotrivda peste corturile si drapelele
medievale, ca si peste umbrelele turistilor.

La Pula (Pola), cel mai mare oras al Istriei,
am cautat urmele din perioada romand si
elenistica: Porta Aurea (30 1.Hr.), Templul lui
Augustus (14 1.Hr.), Amfiteatrul (sec. I).

Patrunzénd in incinta amfiteatrului si
ascultand in casca explicatiile inregistrate ale
ghidului, privirea iti aluneca peste imensitatea
zidurilor de piatra, cele doua randuri de arcuri
si deschiderile pétrate prin care se vede cerul
senin de deasupra marii. Devii extrem de atent
la spatiu, cand ti se povesteste cd aici genera-
tii (20000 spectatori, simultan!) au asistat la
intreceri pasionante (lupte cu gladiatori) sau
razbunari atroce (torturarea crestinilor), iar
acum, altele audiaza concerte clasice, trdiesc
frenetic ritmurile muzicii pop sau urmaresc un
cunoscut festival de film.

Un peisaj de coasta superb oferd Dalmatia,
teritoriu ntins si fascinant pentru turismul cul-
tural; punctele noastre de atractie au fost
Zadar, Split si Dubrovnik.

Zadar este vechea colonie romana Julia
lader care a asimilat triburile ilire si a trecut la
randul ei sub stapani strdini, a supravietuit ca
port liber, a fost distrus catastrofal de bombar-
damentele aliatilor in al Doilea Razboi
Mondial, s-a refacut, a rezistat asediului sar-
bilor din 1991 si a fost reconstruit ca oras mo-
dern, integrand cladirile restaurate.

La Zadar pot fi vazute resturile celui mai
mare forum roman al Antichitétii orientale, bis-
erica Sf. Simeon (sec V) reconstruité in secolul
XVIl'in stil baroc, desi are elemente renascen-
tiste si gotice, faimoasa rotonda a Sf. Donat,
monolit bizantin sfintit de acest sfant irlandez
(sec. IX), catedrala Sf. Anastasia, constructie
in stil romanic, sfintita de papd in 1177.

In Zadar lumea e linistita ca in toatd
Croatia, timpul are rabdare cu localnicii care
stau alaturi de turisti in cafenele si restaurante
in aer liber, admirdnd intinderea marii
nesfarsite si ambarcatiunile de pe canalul
Zadarski.

Al doilea oras ca marime al Croatiei, Split,
rivalizeazd cu Zadarul, dar seduce altfel.
Centrul vietii urbane este astazi, ca si in anul
305, cand a fost terminat, palatul lui Diocletian.
Celebrul imparat roman, mare reformator al
imperiului, a dispus construirea unui palat for-
tificat, ca loc de retragere la batranete; a locuit
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aici dupd abdicare si este inhumat intr-un
maiestuos mausoleu. Dupa distrugerea
orasului vecin (Salona) de catre invadatorii
avari si slavi, suprawetunoru s-au asezat intre
zidurile palatului, devenit in Evul Mediu o enti-
tate urbana care s-a extins si a evoluat pe
masurd ce a crescut importanta sa ca punct de
comunicare cu continentul.

Palatul lui Diocletian este o constructie
cheie pentru acest tip de arhitectura; comple-
xul, cu o suprafatd de 30000 m? este mérturie
a gusturilor si ideilor arhitecturale ale
Imperiului Roman de Rasarit: portile, turnurile
unghiulare, peristilul (luxoasa curte interioara
marginita din trei parti de arcade, locul intrarii
in apartamentele imperiale), scdrile, structurile
menite s& pund in valoare terenul in pantd
spre mare, constructia octogonald a Catedralei
Sf. Dominus.

Ctitoria impératului roman e locuita si astazi
de peste 300 de oameni, céci incaperile au
devenit locuinte, magazine, hoteluri, baruri,
cafenele. Vizitatorul are senzatia ciudata ca
dupd un colt sau in spatele unei usi masive se
afla cu S|guranta alti oameni decét comermantu
care i ofera atenti, calmi si cu zambet discret,
suveniruri. in umbra unor inaintasi ilustri
kitschul este exclus, demnitatea respectatd, iar
politetea intrata in reflex.

In urma cu peste 20 de ani am urmdrit la
televizor un documentar despre Dumbrovnik
Jperla Adriaticii”; un gazetar sensibil, pasionat
si talentat, a stimulat si intretinut curiozitatea
turistului de biblioteca pand in septembrie
2008, cand s-a produs invazia realitatii.

Orasul, fondat in secolul al Vil-lea pe o
insuld, unita de continent in secolul al Xl-lea,
cand canalul care le despartea a fost colmatat,
este situat pe stanci abrupte de calcar si flan-
cat din trei parti de Adriatica. Apele marii
reflecta complexul de fortificatii impecabil pés-
trate sau refacute ale cetatii (sec XII-XVI): for-
turi, cazemate, bastioane, turnuri, fortarete;
escaladand treptele fiecdrui sector poti admira
din alt unghi interiorul (unde exista spatii
locuibile) si exteriorul: case admirabil integrate
pelsa]ulw de egala indltime cu fatade similare
si acoperisuri de tigld, jardiniere cu plante
ornamentale, palmieri. Ansamblul bucura prin
armonia si ritmul volumelor, care aduce dem-
nitate suprafetelor de piatrd nuda.

Pe bulevardul placat cu marmura, pasii ti se
indreaptd odata cu torentele de oaspeti ai
orasului spre Marea Fantana a lui Onofrio,
izvor circular in forma de dom in care apa
curge din 1444, Biserica Sf. Salvator,
Manastirea Franciscana (langd care se afla o
farmacie datand din 1317), Columna lui
Orlando (cavalerul Roland, sec VIlI), Biserica
Sf. Vlaho (protectorul spiritual al orasului),
Palatul Rectorilor (cladire barocd din 1739),
Catedrala.

Daca te simti obosit sau ai nevoie de
reflectie, dacd vrei sa faci estimari si compara-
tii, esti binevenit intr-o cafenea elegantd sau
intr-una stradala, tot linistitd si ,cu stil’(Tara
are cultul cafeneleil).

Croatia rdméne, cu toate schimbdrile
impuse de cataclisme, razboaie si ambitii
politice, una dintre cele mai inspirate optiuni
pentru turismul cultural din Europa, unde valo-
rile de patrimoniu (multe sub protectie
UNESCO) impun respect si oferd modele ale
evolutiei civilizatiei pe continent.

prof. Rodica MIRON
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