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Jazz-ul...
,O aventura
fara capat
in numele
Frumosului”

pagina 3

Dan Persa
despre Gabriel Dimisianu

Oameni si carti
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Adrian Jicu

Nicolae Manolescu
si Lectia despre cub

2

Am citit, mai degraba distrat, cum unii sau altii
se intrec in a-i da lui Nicolae Manolescu sfaturi,
recomandandu-i parinteste (vezi opinia lui
Marius Chivu) ce sa schimbe la o a doua editie.
Paul Cernat, mai echilibrat (cum il stim, de alt-
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fel) are indoieli in legatura cu anumiti scriitori si Leonard Orban Emil Nicolae
deplénge lipsa problemelorA ideologice si a
revistelor literare din volum. In schimb, Daniel . H 1 X
Cristea-Enache face un calcul riguros/malitios, DlalOgUI Danlel Arasse ne avertlzeaza'
prin care sustine ca Nicolae Manolescu nu avea SR T
cand s citeasca tot ceea ce pretinde c a citit. inte rcultu ral ”Nu VedEtl nImlC.’

’
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breviar

Sintagme si paradigme europene

© europe
direct
‘ Bacau

De la industrii creative

la 0 economie creativa

In Industrii creative’, carte
aparuta in anul 2000, Richard
E. Caves studiaza economia
artei si maniera in care este
comercializat produsul indivi-
dual pentru a dezvolta sec-
toare productive bazate pe
cunoastere, care sa pro-
moveze atat spiritul inovator
cét si pe cel creativ, cu scopul
de a oferi un standard calitativ
nou vietii tuturor cetatenilor.
Sintagma industrii creative (ca
parte a industriilor culturale) se
referd la acele industrii care isi
au originea in talentul creator
al individului si a caror
potentialitate pentru crearea
de locuri de munca bine platite
se fundamenteaza pe gene-
rarea si exploatarea proprietatii
intelectuale®. Promovarea

acestui concept in spatiul euro-
pean® accentueaza caracterul
aplicativ al cercetérilor care
imbina cunoasterea, creativi-
tatea si abilitatile practice ale
individului pentru obtinerea
profitului maxim. Exploatarea
tehnologiilor, flexibilitatea de a
lucra interdisciplinar si dorinta
fiec&rui individ de a-si valorifica
n mod creator abilitatile artis-
tice furnizeazd moduri origi-
nale de fabricare a produselor
artistice care pot aduce profi-
turi mari individului in aceasta
noua economie de piata.
Doina CMECIU
Europe Direct Bacau

' Conceptul a fost initiat prin
politicile guvernului australian,
pe la inceputul anilor 1990 dar a

patruns in piata vest europeana
si in economia globala la
sfarsitul anilor 1990 si inceputul
lui 2000.

2 Am folosit o definitie adap-
tata dupa aceea a
Departamentului pentru Cultura,
Media si Sport a Guvernului
Marii  Britanii, department infi-
intat in 2001, si care circumscrie
unsprezece sectoare creative
(arhitectura; design; editare;
film, video si artd fotografica;
haute couture; jocuri si publicatii
electronice; mestesuguri; mu-
zica, arte vizuale si coregrafie;
piata de antichitéti si restaurarea
patrimoniului; publicitate; radio si
televiziune).

*1n SUA si Australia pot fi

urmate specializari universitare
in domeniul industriilor creative.

* Teodora Nicodim

Concursul National ,Ion Creanga”

(creatie literara — povesti)

lasi, 11-12 aprilie 2009 (editia a XVI-a)

Muzeul Literaturii Roméane
lasi in colaborare cu
Uniunea Scriitorilor — Filiala
lasi, organizeaza la Muzeul
slon Creangad” (Bojdeuca) in
zilele de 11-12 aprilie 2009,
editia a XVI-a a Concursului
National ,lon Creanga” de
creatie literara — POVESTI.

La acest concurs pot par-
ticipa indiferent de varsta,
creatorii care nu sunt mem-

bri ai Uniunii Scriitorilor
(inclusiv din Basarabia si
Bucovina, precum si romanii
care traiesc pe toate meridi-
anele).

Manuscrisele (maximum
15 pagini), dactilografiate la
2 randuri, in 5 exemplare,
vor fi insotite de un motto.
Numele autorului, varsta,
adresa, numarul de telefon
se vor afla intr-un plic sigilat

— pe care va fi scris acelasi
motto si mentiunea ,Pentru
Sectiunea copii” sau ,Pentru
Sectiunea adulti”.
Concurentii vor expedia
lucrarile pana la data de 27
martie 2009 (data postei) pe
adresa: Muzeul slon
Creanga” (Bojdeuca), str.
Simion Barnutiu, nr.4 lasi,

cod. 700118, tel.
0747499488 sau 0232-
272944.

Juriul, format din membri
ai Uniunii Scriitorilor din
Romania, va acorda premii
in ziua de 12 aprilie 2009, in
cadrul manifestarilor organi-
zate de Muzeul Literaturii
Romane lasi, la implinirea a
91 de ani de la inaugurarea
BOJDEUCII ca prim muzeu
literar memorial din
Romania. Povestile premi-
ate la aceasta editie vor fi
publicate in volumul XI
»Povestile de la Bojdeucd”

Conferintele Bibliotecii Judetene
»C. Sturdza” Bacdu

17 februarie 2009, orele 13.00 -
,,Sfintii inchisorilor” (conferentiar:
Danion Vasile - scriitor teolog).

Evenimentul a debutat cu
deschiderea a doua expozitii de
artd, una de picturd-grafica
apartinand artistului plastic Cristian
Bandi, respectiv una de sculpturd
semnata tot de un artist profesionist
Nicolae Livada. Subiectele celor doi
artisti tineri au fost religioase,
Cristian Bandi propunand chiar figuri
de sfinti ,in zeghe”, cu expresii dra-
matice, tragice.

Conferentiarul Danion Vasile a
spus despre sine cd este ,doar un
crestin care incearcd sa-l mar-
turiseasca pe Hristos prin cértile
sale”. Concentrat, mesajul lui
Danion Vasile a fost acesta: ,Daca
noi purtdm in inimile noastre pe
sfintii inchisorilor, acestia ne vor
schimba viata”. Au fost momente
emotionante cand au fost evocati
marturisitori din temnitele comuniste
si in cinstea cdrora s-au recitat
poezii ortodoxe care circulau in
acele vremuri tulburi in inchisori, cel
mai cunoscut poet in acest sens,
aflat si el printre cei oprimati, fiind
Radu Gyr. In sald au fost prezenti si
cétiva detinuti politici, unul dintre ei
s-a adresat publicului cu vocea
tremuranda, iar pe obrajii altuia am
vazut curgand siroaie de lacrimi.

Ambientul adecvat a fost creat si
printr-o expozitie de carte la tema,
realizatd de bibliotecarele Diana
Toma si Laura Cretu.

Organizatori principali ai eveni-
mentului au fost: doamna directoare
a Biliotecii Judetene Bacau,
Gabriela Muraru, si domnul loan
Enache (care a moderat intreaga
manifestare). El a prezentat oaspetii
de seama, pe conferentiarul Danion
Vasile pe care I-a descris ca fiind
unul din scriitorii filocalici, un ,om cu
0 energie extraordinard”.

12 martie 2009, orele 13.00 -
»Primul roméan la Polul Nord”
(conferentiar:  Teodor Negoita,
explorator roman al tinuturilor
polare, un bdcauan ndscut in locali-
tatea Sascut, primul roman care a
atins Polul Nord, cel care a arborat
pe 21 aprilie 1995, pentru prima
oard, steagul Romaniei la Polul
Nord).

Evenimentul, organizat de
Biblioteca Judeteand, prin inter-
mediul directoarei Gabriela Muraru
si al bibliotecarului metodist loan
Enache, s-a desfasurat din nou intr-
un cadru prietenos, ambianta a fost
placuta si prin expozitiile prezentate
- 0 expozitie de fotografii realizata
de reprezentanti ai Clubului de
Ecologie si Turism ,Veniti cu noi” si
0 expozitie de carte la tema - real-
izatd de bibliotecarele Angela
Cruceanu si Laura Cretu. A avut loc
o intélnire memorabila cu un om
care atunci cand se afla in expeditii
in tinuturile de gheatd, dupa cum ne
spunea loan Enache, ,traieste ca un
ascet”. Teodor Negoitd ne-a vorbit
despre aventurile traite la Polul Nord
dar siin Antarctica, despre greutatile
muncii de cercetare dar si despre
prietenia cainilor husky sau pinguinii
,care sunt intotdeauna frumosi”.
Cuvintele domniei sale au fost
insotite de videoproiectéri de filme si
diapozitive din cele 15 expeditii — 10
in zona arctica si 5 in zona antarc-
ticd. Moderatorul loan Enache |-a
descris pe Teodor Negoita astfel:
,un om cu vocatia performantei, care
traind prin pustiurile de gheatd, il
putem considera erou national'. Ne
asociem si noi acestor idei. (V. S.)

Petru Cimpoesu invitat la Leipzig

o PROZA ‘\’
Petrn Cimpasu,

Christina Domesti 4\

4
Vinatorii

Cunoscutul scriitor bacauan,
Petru Cimpoesu (despre ale
carui romane Nicolae
Manolescu, in ,lIstoria critica a
literaturii roméane“, spune ca
sunt de factura comica si
utopicd, de un ludic enorm, cer-
vantesc), a participat la Targul
de Carte de la Leipzig, de la
jumatatea lunii martie, la initiati-

va Centrului National al Cartii
din cadrul ICR. Cu acest prilej,
prozatorul a citit un fragment
din ultimul sau roman aparut,
,Christina Domestica si vanza-
torii de suflete”, bucurandu-se
de un real succes, alaturi de
ceilalti scriitori prezenti la pres-
tigioasa manifestare.

2 martie 2009



interviu

As incepe micul excurs pe
care vi l-am propus prin a va invi-
ta sa punctati cateva date /
aspecte pe care le-ati considera
definitorii pentru o eventuald

biografie  subiectivd  Maria
Raducanu...
M-am nascut in urma cu

aproape 42 de ani, la Husi, in
judetul Vaslui... Apropo de varsta,
recent, un mare pianist american
de muzica clasica imi (re)confir-
ma cé artisti nu au voie sa-si
divulge varsta, deoarece misterul
ntretinut prin pastrarea discretiei
asupra varstei face parte din
strategiile de imagine... Eu sunt
mandra de anii mei: timpul trece -
mai ales de cand céant in mod
asumat, constant — in favoarea
mea. Progresez. Idealurile imi
raman intacte in lumea aceasta
care nu prea mai are idealuri.

Am cantat de foarte micd, la
patru ani mergeam cu educa-
toarele de la gradinitd in mici
Lurnee” prin celelalte gradinite
din oras. De la opt ani am inceput
sa fac vioard, cu tatal meu, profe-
sor de muzica. Imi pare rau cd am
abandonat asta. Pe de alta parte,
nimic nu suna mai minunat ca o
voce umand... Mama mea canta
foarte frumos, si-mi amintesc cu
ochii umezi de lacrimi ,con-
certele” de acasa, iarna, langa
soba, la lumina lumanarii (erau
cele 2 ore de ,pana de curent” din
anii '80), eu cu chitara si vocea,
tata cu vioara si mama cu vocea,
cantand romante...

Am studiat apoi filologia la lasi
si Bucuresti. Eram printre studentii
foarte talentati si rebeli, nu-mi
placea sa merg decat la cursurile
anumitor profesori, la anumite
specialitdti... Ca activitate (apa-
rent) secundarad scolii, de la 12
pana la 24 de ani am participat la
tot felul de concursuri si festivaluri
de muzica tandra si jazz (imi cin-
tam propriile compozitii acom-
paniindu-ma singurd la chitara).
M-am oprit din cantat cand a
devenit prioritard castigarea vietii
tinerei mele familii (fiica mea Ana
mi-a facut onoarea de a veni pe
lume in 1992) — mari, imposibil de
mari erau, si astazi sunt si mai si
chiriile din Bucuresti... Consider
providentiald hotdrarea mea, la
inceputul anului 2000, de a face
din cantat o meserie. Ceea ce, pe
undeva, insemna cd recunos-
team 1in sfarsit muzica drept
vocatie si decideam sd o tratez ca
atare. E mare lucru sa nu te con-
sideri de la inceput artist, sa treci
prin diverse etape, cautari, expe-
riente. Nimic nu ma intristeaza
mai mult la un om decét certitu-
dinile ,pe tava”. Cu atat mai tristi
imi par tinerii ,artist” de azi, pe
modelul american, foarte siguri
pe ei, cu convingeri batranesti si
plicticos de fixe...

Ma aflu, asadar, in al noualea
an de ,carierd” muzicald. Am
nregistrat in acest timp 9 albume
(7 din ele ca protagonist principal
si 2 ca invitatd). Cel putin 3 dintre
ele (n-o sa spun care, las asculta-
torul sd se ,prinda”) imi plac cu
adevarat, se apropie de ceea ce
nteleg a fi universul meu sonor si
emotional specific.

Fara a face recurs la trecut, ne
aducem aminte totusi cd, in anii
,de dinainte”, jazzul incd se mai
strecura abil printre cenzurile la
moda. Daca ar fi sa evaluati, ce
aduce jazzul ca noutate pentru
Roménia in ultimii doudzeci de
ani?

Maria Raducanu:

Jazz-ul... ,O aventura fara capat
In numele Frumosului”

Jazzul roméanesc din ultimii 20
de ani se cautd pe sine (Slava
Domnuluil). In primul rand, prin
incercarea de a crea un
invatamant de specialitate. Pana
in 1989, toti muzicienii de jazz
romani erau autodidacti,
descoperitori pe cont propriu ai
alchimiei acestei muzici. Acum,
se fac eforturi serioase pentru
introducerea jazzului ca materie
de studiu la liceele de muzica, iar
la Academiile de Muzica din
Bucuresti, Timisoara si lasi, cel
putin cu numele, functioneaza
Sectia de Jazz. Mi se pare extra-
ordinarl Pe de altd parte, am
convingerea (pe care, din fericire
o impartasesc multi dintre trudi-
torii genului) ca jazzul in esenta
nu se dobandeste o datd cu o
diploma de absolvire a unei scoli,
cd la jazz, dacad ajungi, ajungi
pentru cd nu ai incotro. Nu exista

Jfabrici” de artisti, cu atat mai
putin de muzicieni de jazz...
O noutate? Demersul muzi-

cianului Tn a-si gasi propria voce
in aceasta muzica de ,import”,
unde ,idolii”, ,modelele” pot
ramane cumva ca blocaje... Ma
bucur atunci cand nu mai ascult,
pe 0 scend roméneasca, un bun
imitator al lui John Coltrane, spre
exemplu, ci un saxofonist care a
reusit sd-si gdseascd propria
expresie...

Sunteti deja, fara s exagerez,
o personalitate in lumea iubitorilor
de jazzl Ati concertat in locuri
obisnuite dar si usor ciudate pen-
tru melomanul clasic de la noi...
Care va sunt proiectele cele mai
apropiate?

Nu cred cé sunt o personali-
tate & la lettre. Intr-un fel, asta ma
flateaza, pentru ca lumea con-
temporana pare hotarata sa pro-
moveze valori in care nu ma
recunosc, care tin mai degraba
de circotecd, decat de arta. Pe de
altd parte, nefiind produsa si
mediatizata corespunzator, muzi-
ca mea rdméane accesibila putinor
oameni, cand de fapt ar putea
bucura publicul larg, ar putea
umple marile sali de spectacole...
Din pacate, cei ce tin fréiele
show-biz-ului de la noi preferad sa
cheme la Sala Palatului, pe cos-
turi exorbitante, cantarete occi-
dentale de multe ori modeste
artistic, dar cu imagine bombas-
tica, in timp ce, poate la doi pasi
distanta, intr-un club de jazz
miniatural, publicul o poate ascul-
ta, aproape gratis, pe Maria
Raducanu. Care chiar cantad! In
fine, ma simt atat de - la inceput
de drum-, am de gand sa fac atat
de multe in muzica, incat nimic
nu ma descurajeaza. Ca sa spun
asa, ,nu ma pot ei ignora cat pot
eu canta.”

Si pentru ca activitatea unui
muzician se concretizeaza pand
la urmd in aparitii discografice,

spuneti-ne cateva cuvinte in plus
despre , Troika”.

4Troika” NU este un album de
jazz, ci unul cu cantece rusesti
simple si duioase. A aparut intr-
un moment in care strAnsesem
multa frustrare, in calitate de can-
tareatd, pentru ca activam in con-
texte foarte nepotrivite, acompa-
niatd de muzicieni - chipurile de
jazz - care sfidau pur si simplu
rolul fundamental al vocii in
cadrul formatiei; acompaniau bar-
bar, agresiv, neinspirat, impotriva
bunului-gust elementar, si vocea
mea aproape hu se auzea, sau
se auzea mai mult un strigat de
disperare. Ani de zile am cantat
cu muzicieni romani (de jazz)
care nu s-au sinchisit deloc de
vocea mea sau de ceea ce
propuneam — iar rezultatele nu
puteau fi, in astfel de conditii,
decat proaste. Muzica proasta,
chinuita. Ajunsesem sa ma intreb
Zilnic daca nu cumva ar fi mai
bine s& ma las de cantat, eram
convinsa ca e rau din vina mea...

Si deodatd, un prieten, chi-
taristul clasic Maxim Belciug, Tmi
propune s& cant niste melodioare
simple, s& md auda lumea can-
tand cu adevarat. Asa c& ,Troika”
este primul album unde pot fi
auzita cantand la propriu. Ma
reprezinta un album ca ,Troika”?
Da, in masura in care, oricat de
experimental as ajunge sa cant,
de intelectualist, de avangardist,
simt mereu nevoia sa md intorc la
melodie si liism pur. Oricat as
jubi aventura in care ma arunca
jazzul, sunt in primul rand can-
tareatd. lar vocea este instrumen-
tul cu cele mai mari posibilitati,
capabil de cele mai variate nu-
ante. Belcanto-ul mi se pare uni-
formizant si limitativ. Nici scat-ul
american scolastic nu ma satis-
face. lubesc céantul privighetorii,
natural, care farmeca si alina, si
in acelasi timp incantatia-
improvizatie in cel mai modern
dintre sensuri. Idealul meu ar fi sa
le am pe toate acestea in cadrul
unui proiect, al unui concert, al
unui demers muzical.

Ati avut aproape constant
langd dumneavoastrd cétiva
instrumentisti din noua gener-
atie... Poate, in tuse groase, aveti
amabilitatea de a ii prezenta.

in tuse foarte groase se
poate? Inca nu pot pronunta nici
un nume de muzician romén de
jazz care sa fi asumat cu toata
seriozitatea si competenta sansa
de a céanta impreund cu mine.
Vorbesc despre sansa cu toatd
modestia, dar si cu
autocunoasterea dobandita in
cateva decenii in care muzica si
céntul mi-au fost felul de a respi-
ra. Mi s-a intamplat in cel mai bun
caz sa fiu inglobata unor proiecte.
Péana cand am decis sd-mi con-
struiesc propriile proiecte.

Si totusi: am colaborat bine cu
Vlaicu Golcea (primul cu care am
inceput sa cant folclor romanesc
in maniera jazzistica) si Mircea
Tiberian. Actualmente céant cu
contrabasistul Pedro Negrescu si
pianistul Sorin Terinte, in proiecte
care ar putea prinde consistenta,
dacd ar fi mai multd implicare,
studiu. E dureros sd vezi cum
entuziasmul creativ se diminu-
eazd in functie de onorarii sau
perspective. Atunci cum raméne
cu nobilul ideal al Frumosului, in
slujpa cdruia ne-am pus,
chipurile, viata? Muzicienii cu
care am colaborat minunat si pe
care ii am in continuare in vedere
pentru proiectele importante sunt
in Germania (contrabasistii Chris
Dahlgren si Jan Roder, percutio-
nistul Michael Griener) si Suedia
(ghitaristul Krister Jonsson). Cu
un pic de ajutor divin — si un ma-
nager de proiect devotat muzicii
noastre — multe turnee, filmari
profesioniste, dvd-uri etc. - ne
asteapta!

Intorcandu-ne pentru incd o
datd pe o axa a virtualitatii tempo-
rale, pe cine valideazd Maria

Raducanu dintre John Coltrane,
Keith Jarrett, Duke Ellington, Ella
Fitzgerald, Jan Garbarek, Bessie
Smith. I-am amestecat intention-
at!

Nu-mi place Ella Fitzgerald,
iertatd s& fiu. Ma plictiseste total.
E mereu egald cu sine, fara
suisuri si coborasuri, fara zbu-
cium, asa cd nici mie nu mi-a
trezit niciodata nici o emotie. Este
in schimb ideald ca studiu, la
vocalistii incepdtori. Dupd cum
spuneam, inainte de a fi iubitoare
de jazz, iubesc minunile pe care
le face vocea umana, iar can-
taretele mele preferate nu sunt
neaparat din jazz (exceptie fac
Billie Holiday, Betty Carter si
Shirley Horn, si ingerul Nat King
Cole), ci majoritar din celelalte
genuri — de la Amalia Rodrigues
la Oum Kalzoum, trecand prin
Dorin Liviu Zaharia si Nusrat
Fateh Ali Khan. Cu Coltrane si
Jarrett m-ati lovit in inim&, sunt
printre iubitii mei. imi doresc ca la
un moment dat sa ajung sa cant
compozitiile lui Coltrane cu liris-
mul si imaginatia lui Jarrett... (lar,
nu ma omor dupa Garbarek, cam
mult comert cu world-music.)

In ciuda faptului ca nu ne afldm
la vreun talk — show televizat,
indraznesc sa va intreb simplu, in
numele iubitorilor muzicii dum-
neavoastrd, ce cd-uri / proiecte
vor urma?

Fanii mei sunt rezistenti. Nu-i
sperie  nici promiscuitatea
cluburilor,  nici  sonorizarile
proaste, nici acompaniatorii mei —
care pot fi uneori deosebit de
neinspirati, sau pot presta contra-
cost (si atunci arta devine, din-
spre ei, prostitutie). Pentru cei in
cautare de muzica si simtire
aleasd care au apucat sa ma
vada fie si o singura data intr-un
concert, nu mai e important ca
nu-mi vad numele pe afise mari
sau nu ma gasesc in talk-show-
urile de succes. E important sa
vada un afis mic. Ei stiu si ca nu
se vor plictisi vreodata. Voi canta
tot mai mult si mai bine, numai
sdndtate sa-mi dea Dumnezeu.
Voi inregistra albume, in fiecare
an médcar unul — nu pentru cd am
un plan cantitativ, ci pentru ca am
atatea de spus. Poate ca muzica
mea va fi mai mult jazz sau mai
mult etno, habar nu am, ce promit
este ca va fi tot mai rotunda,
niciodata imitativa. Si cd nu voi
minti niciodata artistic.

La final, tindnd sda va
multumesc pentru amabilitate, ce
i-a oferit jazzul Mariei Raducanu?

Una dintre cele mai mari
bucurii, de viatd si de arta. O
aventura fara capat in numele
Frumosului. Si eu vd multumesc
pentru onoarea de a ma fi inter-
vievat. Si va astept la concertele
mele. Daca m-ati fi intrebat ce-mi
doresc cel mai mult, v-as fi
raspuns: sa am parte de muzi-
cienii pe care i merit, si de rea-
lizari pe masura talentului!

interviu realizat de
Marius MANTA

martie 2009
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cronica literara

Gabriel Dimisianu, criticul de la
Gazeta literara redenumitd in 1968
Romania literara (a mai lucrat la
Amfiteatru), este una dintre personali-
tatile proeminente si in acelasi timp
incitante ale culturii vii. Proeminente,
deoarece opera sa critica are la baza
consecventa ideaticd si un spirit critic
egal sie insusi, aproape de neintalnit
asisderea la altcineva din contempo-
raneitate, precum si o patrundere ce
face ca ,subiectii” sa fie tratati sub-
stantial, trasandu-se, atunci cand e
vorba de critica de fintampinare
(deoarece Gabriel Dimisianu a servit-o
lunga vreme, ca orice critic care se res-
pectd), principalele idei critice ce s-ar
putea dezvolta in viitor in abordérile
eseistice sau de sinteza ale unei opere
literare in curs de implinire. Spuneam
cé Gabriel Dimisianu este, in acelasi
timp, o personalitate incitanta (desi
figura sa publica e mai degraba a unui
om ,retras”, ,cuminte”), deoarece criti-
cul literar nu dovedeste doar o con-
stiinta criticd de prim rang, ci si o con-
stiintd umana, prin care isi serveste,
memorabil, contemporaneitatea. Volu-
mul despre care vom spune cateva cu-
vinte in aceste randuri, Oameni si carti
(Cartea Roméneascd, 2008) apartine
celei de a doua categorii. Vine dinspre
constiinta omenescului etern, ce are ca
substrat nevoia de marturisire asupra
unei epoci si asupra oamenilor ce au
traversat-o (nu niste oarecare,
deoarece e vorba de importanti scriitori
romani). Volum de memorii, dar dublat
de unul de marturii, caci e cuprinsa in
carte, cum spuneam, constiinta valo-
rilor umane ale literaturii noastre, pe
care criticul le scoate la lumina. ,Poate
ca vor interesa aceste aduceri aminte,
chiar si numai pentru faptul ca rasfrang
o experienta directa. Sunt azi tot mai
putini, din pacate, cei care cunosc din
experienta directa lumea literard de la
inceputul anilor '60 ai trecutului veac,
spre a lasa marturii despre ea”.

As dori s& spun, abrupt, dar sper ca
spusele mele ulterioare vor proba
ideea, ca am citit Oameni si carti asa
cum citesti un roman: lectura indrep-
tatita pe de o parte de calitatea scriiturii,
dar mai ales pentru ca Gabriel
Dimisianu da, aici, nastere unei lumi.
Sigur, altfel lectura ca roman e nein-
dreptétitd, deoarece fondul cartii nu
este fictiunea, ci intamplarile reale, la
care autorul a fost martor direct. Dar,
cum spuneam, relatdrile compun o
lume si astfel cartea capatd o arhitec-
turd romanesca, arhitectura unui roman
documentat. Documentul nu e insad
unul gdsit in biblioteci sau librérii, ci
este amintirea, toate acele lucruri
adunate in memoria unui om. Este mo-
tivul pentru care volumul mi-a procurat
una dintre cele mai placute lecturi din
ultimii ani. Pe de o parte, ai o galerie de
portrete, pe de alta un cosmos uman —
si este unul pe care, cel putin eu, mi-am
dorit intotdeauna sa-I cunosc. E lumea
premergatoare imediat nasterii mele si
apoi copilariei si adolescentei mele si
apartine unei epoci framantate ideolo-
gic si politic, din aceasta pricina si lite-
rar. Epoca avand importante personal-
itati literare, unele provenite din inter-
belic, altele in curs de formare la acea
vreme si despre care, data fiind epoca,
una a ideologizarii, a cenzurii, nu au
ramas prea multe amintiri, cu atat mai
putin o judecata critica asupra carac-
terului lor. Deoarece Gabriel Dimisianu,
perfect constient de faptul ca reprezinta

Dan Persa

Oameni si carti
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(Gabriel Dimisianu, Cartea Romaneascd, 2008)

o instantd criticd ce merge dincolo de
profesiunea de critic si istoric literar, isi
asuma aceasta sarcina dificila, de a
spune un cuvant asupra caracterului
celor pe care i-a cunoscut. As da un
exemplu. Imaginea de ins oarecum
abulic a lui Tudor Arghezi (pe seama
cdruia circulau intr-o vreme si bancuri
care s-o decida in eternitate), este ras-
turnatd acum, tanarul critic Dimisianu
facand-i poetului o vizitd, cand il vede
n ambianta domesticd, un cu totul altul
decat parea in public: vioi la minte si in
miscari, razboinic chiar, fara insa a fi
Jrau”, dur: ,Nu rdu mi s-a parut Arghezi
ci nemaipomenit de vital, agresiv-sar-
castic din prea multa vitalitate, nedo-
molit nici la varsta patriarhilor”.

in paralel cu lumea literara si cu
galeria de ,personaje” propuse de
carte, in substrat putem urmari insasi
personalitatea lui Gabriel Dimisianu.
Ceea ce face lectura si mai atractiva.
Criticul st&, in tineretea sa, sub semnul
timiditatii si al emotivitatii. Fapt ce e
posibil s& procure, in unele amanunte,
false amintiri. Posibil, dar nu sigur,
deoarece in ,Trei momente cu Tudor
Vianu”, Gabriel Dimisanu isi aminteste
ca asistenta profesorului Vianu ,izbuc-
nise in plans” dupa ce profesorul
devenise violent, enervat de slaba
pregdtire a acelor studenti adusi in fa-
cultate fara examen, doar pentru ca
aveau origine sociald sanatoasa. Citind
peste ani insemnarea, cea care i-a fost
asistenta lui Tudor Vianu, doamna Vera
Antonescu, a replicat cd nu, ea n-a
plans, pur si simplu pentru ca n-a plans
niciodata. Gabriel Dimisianu comen-
teaza: ,Astfel stand lucrurile, nu-mi
ramane decéat sa accept ca domnia sa
a plans doar in memoria mea, fatal-
mente subiectivd”... S& urmaresti sinu-
ozitatile memoriei (incd mai explicit in
alte episoade, cum ar fi cel despre
vizita facuta lui Gala Galaction), e un
adevarat deliciu. Ce vreau sa spun,
este cd, dincolo ceea ce isi asuma,
volumul ofera multe piste pentru inves-
tigatii, multe centre care starnesc
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atentia cititorului, 1i incita curiozitatea, il
mentin intr-o stare benefica de placere
si incordare intelectuald... Am amintit
episodul despre Tudor Vianu si am
facut trimitere la cel dedicat lui Gala
Galaction, remarcand emotivitatea
criticului dintr-un anume motiv. Ca sa
dau relevanta asumarii subiectivitat
ce il priveste pe Gabriel Dimisianu.
Criticul isi asuma subiectivitatea, fara
insa a o face aidoma autorilor de fictiu-
ni, ce o absolutizeaza, o duc la extrem,
la hibrys. El permite dreptul la subiec-
tivitate si celor din jurul sdu. Dovada de
mare si superioara, in ordinea morald si
umana, toleranta. Si de aici, dar si din
modul in care abordeazad subiectele,
cét si din lumina proiectata asupra ,per-
sonajelor”, iti poti da seama ca ,scep-
ticul constructiv’ (dupd cum I-a numit
intr-un eseu Mircea A. Diaconu), este
departe de a fi un sceptic. Poseda, de
fapt, acea retinere lovinesciana in a
face afirmatii transante si absolutizante,
un semn, in opinia mea, al respectului
conferit operei literare cercetate,
respect ce vine din capacitatea de a
observa cd, dincolo de ceea ce este
vizibil, orice fictiune literara are intot-
deauna ceva in plus, care ramane sa
fie descoperit. O atitudine ce e departe
de aceea a unui sceptic, pentru care
totul e vid.

Pe langa ampla sectiune de memorii,
ce urmeaza unui anterior volum de
Amintiri si portrete literare, volumul
Oameni si carti cuprinde si o sectiune
de jurnal, ,Jurnalul reluat (fragmente)”.
Fiind vorba de fragmente dintr-un jur-
nal, de o selectie deci, facuta in scopul
de a proteja de indiscretii oameni inca
in viatd, descoperim doar ,acele
episoade care trec de semnificatia strict
personald”. Asa este, insa aici vom
descoperi si mai bine personalitatea
omului Gabriel Dimisianu, un om
cdruia, stim, nu-i place lumina reflec-
toarelor, desi e obligat sa stea in bata-
ia ei aproape zi de zi. Dar, pentru cad o
refuza, avem despre Gabriel Dimisianu
doar o imagine publica a sa. Cu jur-

nalul, patrundem, macar putin, in intim-
itatea gandurilor sale. Si descoperim,
sau ne confirmam, in personalitatea lui
Gabriel Dimisianu, un intelectual dublat
de un veritabil umanist.

Toti am meditat, dupa 1989 asupra
vechii lumi si noii lumi, asupra atitu-
dinilor necesare si asupra valorilor
vechi si noi. Cred ca Gabriel Dimisianu
reuseste sa propuna solutiile cele mai
corecte. Nerevendicative, intr-un echili-
bru perfect intre servitutile conditiei
umane (in comunism si apoi in ,liber-
tatea” democratica) si morala. lata un
gand asupra unei chestiuni asupra
cdreia toti am meditat, fara insa a oferi
o solutie multumitoare. Gabriel
Dimisianu o gaseste. ,Armonia dinainte
(de 1989 — n.n.) avea totusi ceva
promiscuu, tulbure, adunandu-i con-
junctural laolalta pe cutare si cutare.
Dezbinarea clarificatoare e totusi mai
bund@” (p. 322). Sau. ,Trebuie sa avem
mai multad intelegere pentru cedarile, de
altfel minime, ale unor oameni care tre-
cusera prin cumplite incercari de care
noi, totusi, fuseseram scutiti. Sa nu
judece nimeni pe altii pentru slabiciu-
nile lor dacé nu a facut el insusi mai
ntai, in aceleasi conditii, dovada tariei”.
Multe astfel de ganduri putem gasi
presarate (si perfect integrate in con-
text), iar ele imi par a fi adevdrate pilde
despre cum ar trebui sa abordam
chestiunile. Fara violentd, fard a con-
damna.

Nu-ti poti permite sa fii prezumtios si
totusi... fiind unul dintre seniorii criticii
literare romanesti, fatd de Gabriel
Dimisianu exista unele asteptari aparte.
Cum si-a dedicat atata timp criticii
prozei, una dintre asteptéri ar fi aceea
ca el sd ne ofere o panorama critica a
prozei de dupa 1989, acum ca soci-
etatea roméneasca (inclusiv literatura)
s-a asezat intr-un tipar ce permite,
pornind de la amanunte, o privire sin-
tetica. Dintre criticii tineri, poate doar
Tudorel Urian ar fi apt sa reuseasca
asa ceva, dar de la cei si mai tineri, al
caror varf de lance (si varsta) este
Daniel-Cristea Enache, poate abia
peste vreun deceniu sa ne asteptam la
o sinteza, la o privire globald. Si ea ar fi
necesarda, daca nu neapdrat in
favoarea lumii literare, atunci in
favoarea cititorilor, destul de derutati de
profuzia de scrieri literare ce apar si,
bune, rele, se amesteca intre ele ca
legumele in ghiveci. O sinteza ar fi o
ordonare, o clarificare, o propunere de
carti viabile, de idei literare ce merita
atentie, de opere cu perspectiva. lar
cititorii au nevoie claritate. Gabriel
Dimisianu e unul dintre putinii ce ar
putea-o oferi.

Fara indoiala, in ce priveste modul in
care judeca si isi redacteaza scrierile,
exista un stil Gabriel Dimisianu. Sobru,
concis, fara inflorituri, echilibrat. Cu idei
si relatari mereu insotite de o incarca-
turd emotionald. Cu urmdrirea fara
tihna a conditiei estetice a literaturii. Cu
o retinere impresionanta de a da ver-
dicte critice cu ton definitiv: de aici un
protocol al judecatii critice, ea avan-
sand nu de-a dreptul, ci cu sinuozitati si
intoarceri din drum. Ceea nu o face sa
pard vreodatd nesigurd. Dimpotriva,
dupa cum Gheorghe Grigurcu observa,
critica lui Gabriel Dimisianu ,emana o
indenegabila autoritate”. lar asta din
cauzad ca ,protocolul” judecatii critice
tatoneaza nuantele pana descopera
fondul.
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cronica literara

Criticilor sai

Mi-am facut obiceiul de a nu ma
grabi sa scriu despre carti, asteptand
sa treaca primul val de comentarii.
Acum cé s-au scris deja probabil sute
de pagini, s-au facut anchetele de
rigoare, s-a ndscut o oarecare dez-
batere, pot constata (ceea ce, de altfel,
stiam) ca istoria se repeta. Nu cea sem-
nata de Nicolae Manolescu, ci aceea a
receptarii ei si, prin extindere, a istoriilor
literare de la noi. E suficient sa ne
intoarcem la anii imediat urmatori
Istoriei literaturii romédne de la origini...
a lui Célinescu sau, mai aproape de noi,
la aceea semnata de Alex Stefanescu,
primite, fiecare, la vremea ei, cu reti-
centd, invidie sau chiar urd. Nu este o
surpriza, iar autorii unor asemenea carti
stiu prea bine la ce se expun. E sufi-
cient sa ne amintim prefata lui
Calinescu la Compendiul Istoriei...
sale.

lata ca, acum, la doar céateva luni de
la aparitie, Istoria criticd a literaturii
roméne* este la fel de discutata si dis-
putatd, atitudinile mergand de la
apreciere la detasare sau de la
reprosuri la negare. Am citit, mai
degraba distrat, cum unii sau altii se
intrec in a-i da lui Nicolae Manolescu
sfaturi, recomandandu-i parinteste (vezi
opinia lui Marius Chivu) ce sd schimbe
la 0 a doua editie. Paul Cernat, mai
echilibrat (cum 1l stim, de altfel) are
ndoieli in legatura cu anumiti scriitori si
deplange lipsa problemelor ideologice
si a revistelor literare din volum. in
schimb, Daniel Cristea-Enache face un
calcul riguros/malitios, prin care sustine
ca Nicolae Manolescu nu avea cand sa
citeasca tot ceea ce pretinde ca a citit.
Dupa care citeaza, in paralel, frag-
mente din cronici ale autorului si frag-
mente din carte pentru a demonstra ca
ele au fost preluate, fara a fi fost
revazute, revizuite, actualizate etc.

Daca in cazul criticilor tineri, impli-
carea in discutie si rezervele (unele jus-
tificate) vin din nevoia de afirmare, o cu
totul alta situatie prezinta reactiile criti-
cilor din generatile mai vechi.
Simptomatic mi se pare cazul lui Cornel
Ungureanu, unul dintre cei mai vehe-
menti contestatari ai Istoriei critice...
Nu-i cunosc nici pe Manolescu, nici pe
Ungureanu, dar cred ca la mijloc tre-
buie sa fie ceva extraestetic, daca nu
cumva chiar personal. Cele aproape
trei pagini care i sunt dedicate nu
aveau cum sd il maguleasca pe autorul
Istoriei secrete a literaturii roméne,
tratat cu asprime si caracterizat prin
fraze tari, de genul: ,Lipsit de umor, ca,
dupa propria remarca, majoritatea
banatenilor, Ungureanu scrie despre
accidentul in care a murit Sebastian
céateva randuri incalificabile...”, ,Intrea-
ga patimd pusda de Ungureanu in
apdrarea lui Eliade, vinovata si de
atatea pierderi colaterale, face astazi,
cand stim adevarul, o foarte proasta
impresie.” sau ,Si atatea altele, in locul
cdrora Ungureanu vine cu opere si
probleme fara importantd. Exprimarea
a devenit imprecisa, delirantd, ca o
nava in derivd.” (pp. 1284-1285). Nu-i
de mirare ca dupa asemenea caracte-
rizari (partial indreptatite) reactia a fost
promptd, Manolescu fiind luat peste
picior pentru esecul in activitatea
politica si alte elemente care au si nu
prea atingere cu volumul in sine.

jicuadrian @yahoo.com

Nicolae Manolescu
si Lectia despre cub

Nicolae Manolescu

ISTORIA CRITICA
A LITERATURII
ROMANE

5 secole de literatura

»Unde vei gasi cuvan-
tul/ Ce exprima ade-
varul?”

Pe de altda parte, asa cum
recunoaste si autorul, Istoria critica...
nu putea fi obiectiva si poartd pecetea
subiectivitatii, a afinitatilor si a umorilor
celui care a scris-o. Tinand cont tocmai
de aceste precizari, pe care Nicolae
Manolescu le face inca din introduce-
rea intitulata Istorie la doud maini, am
asteptat cu mare curiozitate sa vad cum
vor fi tratati Titu Maiorescu, G. Calinescu
si, mai ales, Eugen Simion. Dupa ce
stabileste ca trasaturi definitorii ale cri-
ticii lui Simion lovinescianismul si
descriptivismul si dupa ce ii apreciaza
calitatile de prozator, Manolescu
incheie atrdgand atentia asupra lipsei
de curaj a judecatilor: ,Aceasta se
explicd prin faptul ca E. Simion n-are
suficienta vigoare nici in entuziasm, nici
n dispret. Polemica a practicat-o raris-
sim si nerelevant. Asa cum n-a propus
un autor, nici n-a demolat vreunul.
Cronicile lui contin judecati cuminti.
Aerul lor este caldut. Te poti astepta din
partea lui mai curdnd la o banalitate
decat la ceva socant. Lipsa preferintelor
e vadita: criticul scrie la fel despre
oricine. E un avantaj aici: egalitatea de
umoare. Dar si un dezavantaj: slabul
accent emotional. Un critic care nu-si
da niciodata in petic, probabil din cauza
unui self control perfect, e tot asa de
putin simpatic ca o femeie splendida,
dar frigida.” (p. 1220) La limita dintre
sarja, ironie taioasa si constatare rigu-
roasa, o asemenea caracterizare mali-
tioasd dezvaluie, in acelasi timp, un
adevar despre necesitatea tariei opiniu-
nilor in critica, dar si ceva din umorile lui
Nicolae Manolescu. Nu-i mai putin ade-
varat cd, pe langa alte stiute calitati,
criticii si istoriei literare le trebuie si
curaj si stil, care sa le dea atractivitate.

~Multe flori sunt, dar
putine/ Rod in lume
0 sa poarte”

Vréand parca sa(-si) confirme ca duce
0 a patra batalie canonica, dupa prede-
cesori de prestigiu (Maiorescu,
Lovinescu si Calinescu), autorul se
sileste uneori sa fie transant, iar
judecatile par fortate. E un soi de
mimetism, o tentativa de a da verdicte
maioresciene, in forma calinesciana.
Asa imi explic de ce in cazul lui
Creangd, spre exemplu, Povestea lui
Harap-Alb este demolata (chiar daca
unele dintre rezerve sunt absolut perti-
nente), in vreme ce, ni se spune,
L~Adevaratele capodopere sunt
Povestea lui Stan Patitul si Mos
Nechifor Cotcariul, destul de diferite
una de cealaltd, nu insa de spiritul
general al povestilor lui Creanga.” (pp.
414-415). Dacd in cazul celei de-a
doua afirmatia se justifica pe deplin,
fiind dublata de o argumentare perti-
nentd, demonstratia valorii celei dintai
nu (ma) convinge.

Verdicte sunt multe. Transante, cum
sade bine unui critic literar care se
respecta si care face acum istorie lite-
rara, adica selectie. Ele functioneaza
mai ales in sens negativ, sunand a
sentinte irevocabile: »,Romanul
Logodnicul si alte scrieri marunte nu
prezinta nici un interes literar.” (p. 619),
,Dintre toate romanele lui Rebreanu,
trei sunt capodopere. (...) Celelalte sunt
fara discutie mediocre, unele ilizibile, ca
Jar (1934) sau Amandoi (1940), ultimul
fiind, inexplicabil, preferatul lui lon
Negoitescu.” (pp. 607-608), ,Neglijabil
artistic este aproape tot restul prozei
eminesciene. (...) Acelasi lucru il putem
spune si despre numeroasele proiecte
dramatice (niciunul valorizat) ale Ilui
Eminescu. Comediile sunt fara interes

Adrian JICU

si oarecum vulgare. Tragediile istorice
au lasat unele urme in poezie.” (p. 399),
Lintalnirea (2003) e un roman ratat. (...)
Nuvelele (culese in doua volume, intre
care si prima forma a Intélniri) nu pre-
zint&, nici ele, vreun interes literar.” (p.
1201) etc.

Acest mod transant de a vedea
lucrurile (fara de care Manolescu n-ar fi
fost el insusi) devine o constantd a
volumului, chiar daca mi se pare usor
ostentativ. Fara de el cartea n-ar fi avut
farmec. Autorul trebuia sa confirme si
chiar sa accentueze imaginea de
autoritate  suprema in  critica
romaneascd postbelica. lar fermitatea
judecatilor sale nu face decat sa
ngroase tusa.

In sfarsit, cubul!

Desi ma despart si eu (ca tot omul) in
cateva locuri de Nicolae Manolescu
(cred in unele romane ale lui Marin
Preda, in poezia lui Bacovia sau, dim-
potrivd, nu ma dau n vant dupd Mara
lui Slavici, ca sa dau doar cateva exem-
ple), raméan la opinia ca ne aflam in fata
unei carti mari. E aproape un truism,
dar el trebuie spus, indiferent de
atacurile unora sau ale altora. Enumar
doar céateva dintre calitatile ei: originali-
tate in abordare, spirit critic, cautate
porniri polemice, rasturnari de perspec-
tive si, deasupra tuturor, putere de
selectie. Manolescu taie de multe ori
nodul gordian.

Paginile despre Craii de Curtea-
Veche sau despre Scrisorile lui Negruzzi
(valorizate superlativ prin trimitere la
publicistica lui I. L. Caragiale) raman
memorabile si meritd oricand citite si
citate. Cum la fel de interesante se
dovedesc schimbdrile indraznete de
perspectiva in cazul unor canonici pre-
cum Eminescu, Bacovia, Stanescu sau
Preda.

Marturisesc a fi avut si eu sentimen-
tul ca aceasta carte a fost scrisa sub
teroarea timpului. Si mai cred ca era
ultima sansa a lui Nicolae Manolescu
de a o termina. Nu stiu daca va mai
putea cineva vreodata sa cuprinda, la
modul temeinic, intreaga noastra lite-
raturd. Semnele unei anumite pripe se
vad deja.

Cu toate acestea, oricate reprosuri i
s-ar (putea) aduce, Istoria critica a liter-
aturii romdne va domina secolul abia
inceput. Ea (si mai ales modul cum este
receptata acum) imi aminteste de ver-
surile lui Nichita Stanescu: ,— Ce cub
perfect ar fi fost acesta/ de n-ar fi avut
un colt sfaramat!”

* Nicolae Manolescu, Istoria critica
a literaturii romane. 5 secole de lite-
ratura, Pitesti, Editura ,Paralela 45",
2008
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lecturi

Alexandru Avram publica Inscriptii
inedite de la Histria in volumul colectiv
in memoria lui I. Fischer, Humanitas,
Bucuresti. Autorul isi propune sa atraga
atentia asupra unor insemnari din tre-
cut, cu incdrcatura documentara. M-am
intrebat, in calitate de clasicist fara loc
de munca, la ce bun, oare, sa mai
studiezi limbile clasice (?!), atita timp cit
tezaure lingvistice zac prin muzee,
arhive, biserici, lapidare romane etc.;
atita timp cit tezaure documentare stau
neatinse; atita timp cit cei care au stu-
diat limbile clasice sint nevalorificati,
pentru ca au fost bagati doar intre limi-
tele unei sintagme, de care astazi nu
mai are nimeni nevoie (oficial) — profe-
sor de latind — greaca veche.

Revenind la inscriptii, prima dintre
ele reprezinta o stela de marmura din
epoca romana, desigur, ca majoritatea,
ruptd. Inscriptia a fost datata cu secolul
Ill a. Chr. Importanta acestei stele este
evidenta, venind in completarea datelor
istorice existente deja, din acea
perioada, intdrindu-le in acelasi timp. O
inscriptie, dupa cite se stie, nu-i nici o
noutate, isi are importanta nu doar din
punct de vedere istoric, ci si lingvistic,
dar si cultural, in sensul larg al cuvintu-
lui. Avind in vedere toti acesti factori,
Alexandru Avram ridica problemele
aparute in textul in limba greaca.

,Restitutia acestui sumar decret — ale
cdrui rinduri au o lungime sugerata de
ntregirile obligatorii din r. 8 si urm. —
pune citeva probleme, atita vreme cit
multe dintre turnurile folosite de redactor
apar aici pentru intiia oarad in epigrafia
histriana. Citeva paralele pot fi totusi rel-
evate pentru r. 2-3 (...) si, mai ales,
decretul in cinstea unui strateg al regelui
Mithridates VI Eupator.” (op. cit. p. 29)

Apelind la mijloacele ecdoticii, stela
desi sparta, traducerea se realizeaza,
oferindu-ne astfel amanunte despre fiul
lui Philokrates din Chios.

Cea de a doua inscriptie, tot o stela
de marmura, descoperita de Alexandru
Avram, este si mai primejdios distrusa,
din primele patru rinduri mai raminind,
in ordine crescétoare, cite un cuvint in
primul si al doilea, doua in al treilea,
patru in al patrulea, insa fragmentate.
in aceeasi stare se prezinta rindurile 8,
9. Compararea acestei inscriptii, a
informatiilor din ea, pe baza rindurilor
pastrate partial, cu altele din aceeasi
perioadd, este imperios necesara,
studiul comparativ ajutind la intregirea
grafiei, metoda la care autorul va
recurge, printre altele. Aflam, asadar,
ca este vorba despre un decret histrian
din epoca elenistica.

insa, toata aceastd munca intelectu-
ala, istovitoare, nu ar fi posibila in afara
ntelegerii ecdoticii. Ecdotica, termen
provenit din gr. ékdotos, uzitat pentru
prima data de filologul francez Dom
Henry Quentin (1872-1935), se refera
la critica textului vechi, avind in vedere
atit inscriptile, pergamentele, manu-
scrisele, dar si editile princeps.
Specialistul in ecdotica este de fapt
cunoscatorul studiilor clasice (prin stu-
dii clasice intelegindu-se orice limba,
cultura si civilizatie veche), care detine
instrumentele istorice, lingvistice, muzi-
cale, literare, economice, intr-un cuvint
culturale, ale unei epoci trecute.

Lucia DARAMUS

Pledoarie
pro latinitate

Ce importanta au inscriptiile
descoperite si analizate de Alexandru
Avram? Fara nici o indoiala, ele repre-
zinta o parte a tezaurului roménesc,
purtind cu ele, peste veacuri, o realitate
culturald, influenta greco-latind asupra
spatiului dac. Influente culturale des-
coperim nu doar in artefactele de
muzeu.

Francesca Baéltaceanu, in articolul
Tindr intelept, tindr nebun, ne atrage
atentia asupra influentelor grecesti din
Cartea Intelepciunii -~  Sophia
Salomonos, scrisa direct in greaca, in
,comunitatea iudaicd din Alexandria
Egiptului, atribuirea ei lui Solomon, con-
siderat inteleptul prin excelenta,
indicind, dupa un procedeu uzitat in
epoca, doar incadrarea in genul sapi-
ential” p.35, op. cit. Ce importanta
poate avea o astfel de carte apocrifa?
In primul rind marturiseste direct
despre influenta directd si reciproca,
dintre greci si iudei, semnalata si de
istoricul  losephus Flavius care
aminteste in scrierile lui despre o
colonie evreiasca 1in Alexandria.
Referinta apare atit in Istoria rdzboiului
impotriva romanilor, Cartea a Vll-a,
cap. X, paragr.3 (pp.540-541), dar si in
Antichitati ludaice, Cartea a XIII-A,
cap.lll, paragr. 4.p.131. ,La Alexandria
a izbucnit intre timp o cearta intre iudei
si samaritenii care introdusesera ritul
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templului de pe muntele Garizim, cladit
in vremea lui Alexandru. Disputa a
devenit atit de apriga, incit dilema tem-
plelor a fost judecata in prezenta lui
Ptolemeu. ludeii sustineau ca templul
intemeiat dupa legile lui Moise era cel
din Hierosolyma, samaritenii insa
pledau pentru cel din Garizitan”
p.131.op.cit.

Revenind la articolul Francescai
Balaceanu despre Cartea intelepciunii,
cu privire la identitatea autorului apocri-
fei, aceasta afirmd ca autenticitatea
unui intelectual pusa in directa legatura
cu numele lui Solomon este aleatorie,
fortatd de atribuirea genului sapiential
prin excelentd celui numit. ,Portretul
autorului, cunoscut doar din launtrul
scrierii sale, este acela al unui evreu
din diaspora egipteana, un intelectual
bun cunoscator al culturii grecesti
(filosofie, literaturd, stiinta, mod de
viatd), capabil sa integreze creator va-
lorile acestuia, dar in acelasi timp, pro-
fund religios, atasat credintei si traditi-
ilor poporului sdu, mindru de tezaurul
spiritual al acestuia si bucuros sa
proclame superioritatea intelepciunii
(...)” p.35, art. cit. in In memoria
|.Fisher, Humanitas, 2004

Legatura dintre tiparele cartii lui
Solomon si gindirea greaca e vizibila,
find semnalata in special de C.
Larcher, dupd cum aminteste si

Francesca Baltdceanu. ,Comentatorii
nu omit sa puna in legatura pasajul cu
celdlalt personaj despre care se afirma
explicit ca a fost iubit de Dumnezeu.
Numai ca acesta trdise deja.... trei sute
saizeci si cinci de ani. Aceeasi idee
apare si in literatura greaca. Versul lui
Menandru — acela pe care-I iubesc zeii
moare de tindr -, ajuns ca 0 maxima, a
fost reluat de Plutarh si tradus de
Plautus”. (op. cit. p.36)

Referintele, cu privire la influentele
reciproce, dintre iudei si greci, inca din
cele mai vechi timpuri, sint extrem de
multe, chiar daca nerelatate in amanunt
de autoarea articolului semnalat, care,
insd, reuseste sd evidentieze necesi-
tatea cunoasterii limbilor clasice pentru
intelegerea si aprofundarea unor astfel
de texte.

S-a vazut, pind acum, importanta
studiilor clasice pentru domeniile istorie
si religie, insa aria este mult mai larga,
extrem de vasta, atingind medicina,
muzica, lingvistica, politica, economia,
arhitectura, artele etc.

Florica Bechet, in lucrarea Despre
muzicd si curtezane in Grecia Antica,
trateaza problema antroponimelor si
functia acestora intr-un context social,
in functie de calitatea constructului,
numele dat unei femei, in general, fiind
compus din mai multe unitati lingvistice.
Aceste elemente componente, desem-
nind adjective, de obicei, vorbeau
despre calitatea unei femei, despre
natura ei. ,De aceea, socotim ca numai
o hetaira se putea numi Baccis, bacan-
td, Bromias, de la epitetul lui Dionysos
Bromios, frematatorul, mormaitorul (...),
Ampelis mica vita de vie {(...), Pelike
cupa de lemn (...) destul de completul
dictionar al lui F. Bechet confirma acest
lucru”. (op. cit. p.73)

intre numele cu semnificatie, statutul
in societate, banchete si muzica, ne
spune Florica Bechet, exista o legatura
directd, intrucit la astfel de intilniri
bachice, destinate barbatilor, se cinta
peanul in prezenta si de catre hetaire,
singurele femei acceptate in anturaj.
insa, dupa cum afirma Claude Calame
- L’Etros dans la Gréce antique, Belin,
Paris, p.125 sqg. — rolul hetairelor nu
este limitat doar la sexualitate. ,Certes,
quand elle monte sur la kliné pour y
prendre place a c6té d’un symposiaste
seconde position; mais aux incontesta-
bles prestations sexuelles qu’on lui
demande s’ajoutent jeu de flute et
danse.” Asadar, hetairele erau bune
cunoscdatoare ale artei muzicale, cin-
tind din flaut, dar si bune intelegatoare
ale ritmului, cunoscind arta dansului.
Oprindu-ma doar in dreptul citorva arti-
cole din cartea In memoria I. Fisher, am
putut observa valentele multiple si
implicatiile studierii limbilor clasice.

ins4, cartea luaté drept referinta pen-
tru aceastda pledoarie nu constituie
decit un simplu exemplu dintre miile de
exemple, care s-ar putea da fin
favoarea studiului aplicat al limbilor cla-
sice la toate nivelurile. E drept, de
exemplu, in Anglia, latina se studiaza
doar in anumite colegii, insa fara latina
nu poti accede in stadiul superior, in
vederea deprinderii artei medicale.
Acesta e doar un exemplu. Asadar,
pentru a studia medicina in Anglia, la
Oxford sau Cambridge, latina este o
conditie sine qua non.
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Nietzsche si ,boala“
unei epoci viitoare

Recenta carte a domnului Andrei
Cornea, Noul, o veche poveste,
,2Humanitas”, Bucuresti, 2008, este o
fnsumare a sapte eseuri sub semnul
unei teme, intre care ultimul, ,Cand
Socrate are dreptate”, reprezinta o
repozitionare a autorului in raport cu
jocul ideilor existente in volumul sau
anterior, C4nd Socrate nu are dreptate,
aparut tot la ,Humanitas”, in 2006.
Autorul simte nevoia sa retracteze
ceva, fiindca acela care anunta
,moartea“ lui Dumnezeu voia sa fie
sfarsitul istoriei metafizicii, pe de o
parte, iar pe de alta, pornirea lui
Nietzsche, de naruitor al idolilor®, il
face sa fie printre cei raspunzatori de
modul in care lumea a evoluat/involuat
de la el incoace: lipsa de credintd, cal-
carea fin picioare a valorilor validate de
istorie (uneori fara a pune nimic in loc),
greata, oboseala spiritului, lehamitea,
toate acestea par caracteristici ale
epocii contemporane, care tinde sa
devina fara virtuti“. ntrezarim indaratul
intregului demers al autorului acestei
carti o tristete, daca nu chiar o spaima
in raport cu mentalitatea lumii contem-
porane. Revenind la ,conflictul”
Nietzsche-Socrate, amintim ca, inca din
Antichitate, incepuse despartirea filo-
zofiei de intelepciune: filozofii nu si-au
mai trdit viata in conformitate cu propri-
ile lor principii. Exista, dincolo de marile
deosebiri de doctrind, asemanari intre
Socrate si Nietzsche. Améandoi au ata-
cat pe filozofii ,de profesie”, amandoi
Jisi investesc viata, fara rest, in activi-
tatea lor filozofica“, scrie A. Cornea. Pe
de altd parte, Socrate este om al cetatii,
gandeste in public, pe cand aforismul,
ipostaza fundamentalda a gandirii lui
Nietzsche, anunta singurétatea filozofu-
lui si ,suprimarea“ interlocutorului.
Maieutica presupune cel putin doi
oameni dialogand, ,anamneza“ si
cadutarea drumului catre adevar, cat si
acceptarea, din respect, a parerii
celuilalt. Nietzsche il ,ataca“ pe
Socrate, nu insa fara a prelua, tacit,
spiritul critic al acestuia. Socrate
(Platon) si ceilalti antici n-ar fi fost cine

Dan Petrusca

Andrei Cornea:

,Rigoarea

nu e un cusur”

sunt daca nu ar fi fost mari comentatori
(printre care si Nietzsche), care sa ne fi
mijlocit semnificatii ale operelor acesto-
ra. Cand filozoful darama ,idoli“, el
denunta ,boala“ unei civilizatii care toc-
mai a inceput sa nu mai creada in valo-
rile pe care isi intemeiaza echilibrul.

Trecutul si viitorul
nu sunt
ireconciliabile

Primul eseu al cartii, ,Lucruri vechi si
prafuite”, contine tema cartii si porneste
de la un motto, un fragment din Franz
Kafka, intitulat ,EI“, din care aflam ca
omul, in general, ,are doi adversari:
primul il preseaza din urma, dinspre
origine. Cel de-al doilea i blocheaza
drumul Tnainte. Se luptd cu amandoi.
De fapt, primul il ajutd in lupta cu
celalalt, fiindca vrea sa-I Tmpinga
nainte si, tot astfel, al doilea il ajutd in
lupta cu primul, fiindca il Tmpinge
fnapoi. Asa stau lucrurile doar teore-
tic..., scria Kafka. Cei doi cu care ,se
lupta“ omul, intelegem noi, sunt trecutul
si viitorul, iar individul din mijloc e revo-
lutionarul. Teoretic, ar fi doua specii,
progresistii si reactionarii sau, indulcind
termenii, reformistii si traditionalistii:
Jintre aceste doua specii, scrie A.
Cornea, se da o lupta eternd, cu victorii
vremelnice de o parte si de alta.
Numele luptei? Istoria omului. Simplu.”
Autorul sustine ca intre cele doua
ipostaze nu exista un antagonism ire-
conciliabil. Astfel, in cel de al doilea
eseu, intitulat ,Artizanul, artistul si
arhetipul“, A. Cornea porneste de la un
yatac al lui Leibniz (Discours de
Métaphisique) Tmpotriva jansenistului
Antoine Arnaud, polemizand, de fapt,

cu Descartes si cartezienii. Acestia din
urmd, prea rationalisti, pun pe seama
Creatorului suprem doar primul impuls
si legile universale care au generat
Jumea“. Altfel spus, acestia il scot pe
Creator din creatie, nu-l instituie pe
acesta drept ,cauza finala“. Creatia,
despartitd de Creator, adica evoluand
singura dupa primul impuls, nu se afla
sub semnul eticului. Daca
Dumnezeu/Creatorul nu-si insoteste
creatia, nici universul, nici omul n-au
Sens. Leibniz, in lucrarea amintitd, ape-
leaza la o secventd din Phaidon al lui
Platon, in care Socrate il ataca pe
Anaxagoras din Clazomene pentru un
motiv asemdnator: nu e de ajuns,
spunea Socrate, sd afirmi existenta
unui Creator suprem, (a unui ,intelect
cosmic), dacd nu observi/intelegi
Jplanul“ acestuia, care constd fin
realizarea ,maximului de bine cu
putintd“, parafrazeaza A. Cornea.
Disputa Socrate-Anaxagoras reinvie,
dupa 2000 de ani, in disputa Leibniz-
Descartes. O dovada vie a legaturii

Festival Mendelssohn-Bartholdy

Filarmonica ,Mihail Jora” a sarbatorit cei 200 de ani de la
nasterea compozitorului german Felix Mendelssohn -
Bartholdy printr-un simfonic dirijat de Volker Schmidt
Gertenbach. Acesta a fost dirijor principal in perioada 1974
— 1989 la Orchestra din Géttingen si dirijor la Orchestra
Radio Stavanger din Norvegia. A acompaniat solisti de
marca — de-ar fi sa-i amintim numai pe Kempff, Claudio
Arrau, Brendel, Martha Argerich, Rostropovich ori Peter
Zimmermann - in concerte sustinute in Europa si in S.U.A.
A inregistrat foarte mult si versiunile sale sunt garantia cal-
itatii muzicale. Din prolifica creatie a lui Mendelssohn,
Gertenbach a ales Uvertura ,Hebridele” si celebra Simfonie
a lV-a, ,ltaliana’.

Solistul serii, Razvan Hamza a interpretat binecunoscutul
Concert pentru vioard si orchestra in mi minor. Nascut in
familia unor distinsi muzicieni, Razvan Hamza a studiat
vioara cu Stephan Picard si a absolvit cu Diploma de merit
Conservatorul din Koln sub indrumarea Mihaelei Martin,
beneficiind de sfaturile muzicale ale membrilor Cvartetului
Alban Berg. Stabilit in Germania, si-a pregatit masteratul la
Universitatea de Arte din Berlin cu Thomas Brandis, con-
certmaestrul filarmonicii berlineze. A concertat in marile cen-
tre muzicale ale Germaniei si actualmente este membru al
orchestrei Festivalului de la Bayreuth si concertmaestru la
Filarmonica de Stat din Kassel.

Felix Mendelssohn Bartholy s-a nascut in 3 februarie
1809 la Hamburg. Studiaza pianul cu mama sa, apoi cu
Marie Bigot. La opt ani deja invatd compozitia la Berlin cu
Zelter. Considerat copil-minune a fost adesea comparat cu
Mozart. La varsta de 13 ani compusese un cvartet. Se impri-
eteneste cu profesorul sau, pianistul Moscheles si il
cunoaste pe Goethe. Devine cunoscut cu lucrari precum
Marsul nuptial, Visul unei nopti de vara — uverturd compusa
la 17 ani, Uvertura Hebridele sau Grota lui Fingal, dar si prin
simfonii. In 1835 devine dirijorul orchestrei Gewandhaus din
Leipzig. In anul 1843 va infiinta Conservatorul unde-i
coopteaza pe Moscheles si Robert Schumann. Colectionar
al unor manuscrise ale lui Bach — pe care-l diviniza —
Mendelssohn relanseazad Matthaus Passion in 1829. El
nsusi autor al oratoriilor Elijah si Sf. Paul, in chiar ultimul an
de viata le dirijeaza la Londra si Birmingham, in pauzele
turneelor in care se producea ca pianist. Moare in 4 noiem-
brie 1847, afectat de pierderea surorii sale, pianista Fanny
Mendelssohn si in urma unor serioase probleme de sana-
tate.

Compozitorul romantic este sarbatorit anul acesta pe
intreg mapamondul, creatia sa stralucitoare si plind de fan-
tezie fiind redescoperita de melomani cu nedisimulata
placere.

Ozana KALMUSKI — ZAREA

Lobligatorii“ cu trecutul este aceea ca
Leibniz imbraca ,haina venerabild“ a
celor vechi pentru a conferi
greutate/legitimitate argumentelor sale.
Pentru Anaxagoras-Platon-Aristotel-
Descartes, ,intelectul divin“, Creatorul
adicd, e un ,artizan“, diferit de Arhetip
(universul formelorideilor platoniciene),
pe care il concretizeaza in materie sen-
sibila. Pentru Plotin, (care este mult mai
mult decat un comentator al lui Platon),
Creatorul e artist, unindu-se astfel, fara
ierarhie, Creatorul si  Arhetipul.
Creatorul e artist inspirat. El nu are
formele/ideile de-a gata, ci le
genereaza. intregul, fard sa se divida,
este distribuit in oricare Forma/ldee,
comenteaza autorul, si in acesta din
urma se regaseste intregul. Astfel c&
Plotin (pe care A. Cornea l-a tradus,
amintind de conditia sine qua non,
uitatd astazi, ca un intelectual adevarat
este acela care stapaneste méacar o
limba ,moarta”), afirma o idee, dragad
romanticilor si artistilor in general: ,tre-
buie stiut ca artele nu imita pur si sim-
plu natura, ci se indreapta catre ratiu-
nile formatoare, de la care provine
natura“ (Plotin, Opere, vol. I, 1, 1.6).
in;elegem ca Arhetipul nu e preexistent,
ci este rodul inspiratiei Creatorului. Tot
astfel ar fi situatia si pentru creatorul de
arta...

Rigoarea
»,nu e un cusur®

Rigoarea stiintificd, despre care
Andrei Cornea spune cu discreta ironie
cd ,nu e un cusur‘, cat si spaima de
imund sunt constante ale acestor
eseuri. E simptomatica povestea
despre o fata intalnita de eseist intr-un
aeroport (relatatd la inceputul ultimului
eseu) care credea ca zicerea (,trebuie
sa ai in tine inca haos, spre a da nas-
care unei stele dansatoare®) imprimata
pe tricoul ei apartine, probabil, unui star
rock. Nici prin cap nu-i trecea céa acele
cuvinte i apartin unuia pe nume
Nietzsche. Asa se face ca filozoful,
sprincipe al spiritului, dispretuitorul «ani-
malului de turma»“, a ajuns ,sa vanda“
bine tricouri. Misoginul Nietzsche a
ajuns pe tricoul unei tinere ,echipata cu
adidasi si ignorantd senind“, cum scrie
autorul. Cand binele, frumosul, ade-
varul par chestiuni ,expirate”, cand arta
se inclind ametitor catre util, inseamna
ca trdim intr-o ,epoca fara virtuti“.
Nimeni nu vrea sa i se scrie pe tricou
,Cunoaste-te pe tine insuti!“ Nu da
bine, e plicticos, iar celebrul dicton
anunta pe omul contemporan ca ar
avea o ,datorie” fatd de sine. Dar sa ne
intoarcem la ideea dintai a autorului, la
falsul antagonism dintre reformisti si
traditionalisti. A. Cornea se teme de
confuzia dintre simplu/simplificare si
rigoarea analizei/schematic. Temerile
sale sunt in raport cu prezentul pe care
il trdim si care ,pare sa considere tot
mai mult si mai nechibzuit ca traditia [....]
e dispensabilad si ca noul absolut e cu
putintd“. Viitorul este, pana la urma, un
prezent intemeiat pe trecut. ,Lumina
trecutului indepartat’, udarea unei
Jradacini retezate, care o face sa
nverzeasca din nou, orice reverenta in
fata trecutului valoros a consemnat, in
istorie, o ,renastere".
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C. D. ZELETIN
Prestigiul
filozofic
al singularului

Dacd in istoria aritmeticii evenimentul cel mai important pare s& fi fost
descoperirea ideii de 0 (zero), cu alte cuvinte a ideii ca nimicul are semnificatie
numericd, in filozofia aritmeticii cea mai mare descoperire a constat in deja-
descoperitul 1 (unu).

Unu e si unicul, dar e si cel dintai, e si singurul care, proiectat asupra a tot
ce exista, isi asuma suprematia a tot, ramanand izvoditorul a toate. In tensiunea
lui maximé, el are semnificatia miscarii inchise care implineste un cerc. In unu
se afld, potentiale, premisa si concluzia, ceea ce-l fdcea pe Blaise Pascal sa
formuleze gnomic exceptionala zicere dupé care nu m-ai cauta daca nu m-ai fi
gasit... Gradul maxim de generalitate ii confera lui unu atributele abstractului.
Atat Abraham, parintele semintiei ebree, cat si Amenophis 1V, faraonul Egiptului
numit si Akhenaton, prin care se intelege adoratorul lui Aton (Soarele), amén-
doi périnti ai monoteismului, raman momente de cofiturd in gandirea ome-
neascd. Insd in timp ce primul concepe unicitatea Creatorului ca pe o
abstractie, al doilea o recunostea in concretetea discului solar, diferenta valo-
ricé dintre ei raménénd diferenta dintre abstract si concret. Améndoi insa intu-
iau si un element abstract al celui ce era Unu: instrumentarea unitatii. Faptul
acesta scade in ochii nostri distanta dintre patriarh si faraon, apropiindu-I pe
acesta din urma, dar numai intr-o anumita masura, de cel dintai. Nu-i mai putin
adevarat cd daca-i reprosam lui Amenophis |V concretetea faptului de a fi vazut
ceea ce adord, adica Soarele, nu putem trece peste perceptia senzoriald,
legata de concretetea vibratiei aerului, a lui Abraham, care a auzit si el pe Cel
ce primeste sa fie adorat fara s poata fi vdzut, adica pe abstractul Dumnezeu,
raspunzandu-i la intrebarea cine este: ,Eu sunt cel ce sunt!”. Si unul si altul
aveau reprezentdri concret-senzoriale legale de Unu, insa in timp ce
reprezentarea concretd a lui Abraham privea indirect si partial identitatea
subiectului, prin faptul de a-L fi auzit fard sd-L vada, reprezentarea lui
Amenophis IV privea direct si total subiectul, in afara oricarei abstractii.

Pentru Eminescu, Unul réméne un mister a carui existenta framanta orice
frunte ganditoare de la domn pén'’ la opinca: ,De a vietii for enigma ii vedem pe
toti munciti” (Scrisoarea I). E vorba de intuirea de catre fiecare om a elementu-
lui unic pe care il ascunde in sine, a faramii infinitezimale din Unu, ce confera
prestigiu unicatului si face din fiecare ins un om insubstituibil. E atributul divin
ce trebuie sa stea la baza oricérei filozofii ori ideologii, sa stea la baza tuturor
umanismelor: ,Unul e in tofi, tot astfel precum una e in toate...” Intrebarea ce
se pune indata: cine-i una? Daca unul aflat in toti e Principiul Divin, una care se
afld in toate pare s fie unitatea a tot ce existd in Univers. Dupa cum, in vari-
anta De-oi adormi curénd... a poeziei Mai am un singur dor - ,Sa treaca lin prin
vant/ Atotstiutoarea,/ Deasupra-mi teiul sfant/ Sa-si scuture floarea“ -, Atotstiu-
toarea indemnata, in varianta Nu voi mormént bogat, sa reverse dulci scéntei,
ar putea fi Constiinta spiritului atoatefacator din Sfanta Treime. Sa se observe
ca acestui vers i premerg viziuni mai curand uranice decat romantice, cum ar
fi stolurile zburand in seninatétile pe care alunecé luna.

Singularul e categoria gramaticald care indicd un singur exemplar dintr-o
categorie de fiinte sau de lucruri. Pluralul incepe de la doua sau de la mai multe
fiinte sau lucruri de acelasi fel. Si singularul si pluralul sunt entitéti numerice.
Privind insd filozofic lucrurile, geniul singularului consta ntéi de toate in unici-
tate si apoi in informatia strict numericé pe care o vehiculeaza. De aceea el si
indicd, in polisemia Iui, intelesurile de unic, rar, straniu, surprinzator, original,
aparte, iar cate o data si de superior. El este mai filozofic, daca ne putem expri-
ma asa, decét pluralul, a carui devotiune se indreaptd spre descriptivismul celor
cate se aratd in lumea aceasta si nu celor cate se ascund. Sensibil intai de
toate la felurime, pluralul inlesneste fenomenologicul, ignorand legile abstracte
si fixe ale lumii. .

O confirmare a acestei observatii 0 aduce stilistica. In timp ce singularul
adanceste redarea filozoficd, pluralul desévérseste, prin potentialul expresiv,
redarea artistica. Sinecdoca (sinekdoké, gr. = intelegerea mai multor lucruri
deodata) ne ajuté sa intelegem aceasta, ea exprimand intregul prin parte, ge-
neralul prin particular, singularul prin plural, putinul prin mult etc., fapt pentru
care a mai fost numita si comprehensiune simultand. Sinecdoca dispune insa
si de o basculd, gratie cdreia poate exprima situatiile si invers: partea prin
intreg, particularul prin general etc., insa din punct de vedere statistic si in prac-
tica limbii, prevaleaza situatia cealalta.

Prin sinecdocd, singularul ajuté laconicului si redundantei mici, in timp ce
pluralul ajuta facondei si redundantei mari. Singularul creste prestigiul frazei,
pluralul il diminud; singularul ridica subiectul din magma obstii, pluralul il
coboard in ea. Ceea ce singularul fnalta, pluralul trage in jos. Singularul ajuta
nimeririi, pluralul presupune riscul divagarii sau al ratécirii (,Bate campiil” era,
in intimitate, o expresie preferata a Iui Perpessicius — observati pluralul, iar
mama mea numea demersurile din start zadarnice ca fiind hranire a pasarilor
cerului...) E vadit faptul cd o expresie cum este, sa zicem, ,pddurea
roméneasca e fascinanta in septembrie” e superioara formuldrii ,padurile
roméanesti sunt fascinante in septembrie”.

In fine, intérziind in ecourile capodoperei lui Eminescu, Mai am un singur
dor, observ ca unu numeric, in formularea pentru genul feminin (una), a suferit
o transformare numerico-temporald, convertindu-se in adverbul de timp intruna:
,Pe cand cu zgomot cad/ Izvoarele-ntruna.*

Aceasta s-a savarsit prin trecerea unui numér (una) in cdmpul temporal pe
care il creeazé intru, aceasta ,vocabuld filozofica de prim ordin” (Constantin
Noica), facand sa apard intruna, sirag infinit de clipe. Prefigurand aproape
intreg universul circumstantelor, ,faptura atat de vie” pe care filozoful romén o
vedea in prepozitia intru a creat intruna, sinonim valoric foarte inalt al lui mereu,
neincetat, neintrerupt, neostenit, permanent, pururi, intotdeauna si altele pana
la pretiosul coborator din latina, necontenit, ori din ilird, necurmat.

(Din volumul in pregatire
4JMILENIZEZ / Jurnal itinerant 6")

Adusa
pe sub un trecut

Cu-o-ntarziere
standard,

randul se vrea-nceput
peste punctul de sprijin,
inca nesperat,

ca numai
recunoscandu-si
cenusa,

s-ar interesa,

din rutina,

sa-mi inventeze un mers restant.

(Onesti, duminicd, 14 ianuarie 2001)

Alta, viitura cu viitor

A fi in flirt

intre litere,

teren arid,

implor intamplarea
de-nflorit

cét tine ghidul
dinspre penibil
sub nimb,

unde ma ridic

de langa ridicol
spre poarta de batut.

(Onesti, luni, 15 ianuarie 2001)

Cand ambele

Pana la mutare,
timp subiectiv

si loc lucid

nu-mi spun cat ar dura
s-ating pamantul
de langa promisele
premize,

de fapt niste desene
fara calcul,
calmante

la urcatu-n fictiune.

(Onesti, marti, 16 ianuarie 2001)

Ma3 iau
de neocolit

Ton stiutor

ca prea stiut

si-asa de—asteptat,
incat s-ar agrementa
cu-o surdina

din vata;

acum, ca misca temele
pana la-nteles,

as iesi peste ceata,

la locul vorbit

ce pregateste imaginea.

(Onesti, miercuri, 17 ianuarie 2001)

Pretextandu-si
in mine

Vine-argintul toropit,
gand pe clinchet,

sa ma-ncarce

cu-alt scepticism

diluant

sub scurtarea-ntunericului
n cateva circumstante
si-alte resturi,

din care speranta se face dreptunghi,
sa se desfaca-aluziv
pentru bun de tipar.

(Onesti, joi, 18 ianuarie 2001)

. C. Th.
\ Ciobanu

Prezentul
nonfigurativ

Dupa promisiunea ninsorii,
nu stiu ce paloare

se puncta cu toata lumea,
ca ajunsesem cu filele
la-nnegrire;

cand colo, niste zvonisti
miscandu-se

pe linistea mea

mimeaza tarantela,

din unele-n altele,

la telefon.

(Onesti, vineri, 19 ianuarie 2001)

Acum
din mai mult

Langa norocul cu brosa,
sa opinez

ntr-o-ncropire

sub grup,

la varsarea de trei:

unul de-ncruntare,

altul pe ras,

celalalt in extaz,

pana se suspenda cu totii,
ca niste puncte

dintre care s-au retras liniile.

(Onesti, sdmbatda, 20 ianuarie 2001)

Cum schimb timpul

Pentru alta ordine
sd-nteleg ceva

pe stresul dat la cules,

o parte din ce va retine
noua zapada-hartie

ca exercitiu,

cu efectul color adumbrit
catre parasonor
si-onorat

cu insasi ne-nsemnatatea
pe picior de plecare.

(Onesti, duminica, 21 ianuarie 2001)

Pe-o recunoastere

Se da valea

prin amintire,
miscare locala
sub situare

de triunghi in sine,
sa-i pot sprijini
latura cea mica
pe spusul

inca din auzit,

la zidu-nverzindu-se fluture,
lustru rece.

(Onesti, luni, 22 ianuarie 2001)
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poesis

-
Viorica
Raduta
se leagana
pustiul

cumpéna e tot campul
fnainte si inapoi

tu faci din pamant un auz
culoarea e singura

mergi indauntru de ani buni
doua brate ajung

stiu
n absenta ta e un orb

mereu Tnapoi inainte

cata amiaza atata pamant

si pustiu

raspunsul nu a venit
de aceea are tot timpul trup de paséare

dupa-amiaza aduce o vreme urata

pe trunchiul ciresului fiind trunchiul batran

pasarea isi smulge din pene
ciresul raméane in ea

o fi moartea lui langa moartea nucului
se vede cel mai bine ziua urmatoare
ma uit cum barbatul e aerul meu
duce paharul la buze

mereu la buze

pe gura paharului este mult timp

ne tinem in trunchi deodata

nu raspunzi

raspunsul ar fi prima ninsoare
pe care o porti mereu ca pe negru

negru de vant

asa mergi
cu prima ninsoare
celelalte sunt ploi si se sterg

de aceea astept
culorile stau in degete nu se desfac
se desface doar asteptarea

de fapt calul galben

cel alergat de curand

in pantece

de la vantul cu care pui dimineata
un galben in degete

la distanta de gand

calul galben din alergare

y

apropierea ta
este moarte

dar culoarea e prima care incepe

cand astepti vantul in martie
salcia se despleteste pe rau

ce urmeaza sunt mainile
pe care le porti la noapte la zi

doud brate curgand

aproape ca ma privesti
dar aproape e vant

mai departe

ntre noapte si zi e alt gand
se aude pe apa

fara auz

dacd e gand

e tot intunericul

pe care incerc sa-l cuprind

numai ca nu ajung deodata la zi si la noapte
ziua e bratul stang

moartea e celalalt

ma tin intre ele s& nu mai

sa nu te ajung

la un pas ziua mea nu mai vede in vis
intunericul face un trup sa plec inapoi
mereu plec si nu mai ajung

nici seara nici gand

intre ele

eu asa vad
moartea

cand trec de asteptare

am sé astept si maine
dar maine nu mai e dimineatd pana seara tarziu

e dimineata abia acum

de aceea se taie orizontul

un vis e tacerea in degete

si pictezi degete

culorile sunt ieri si sunt aschii

Evolutionismul
in gradina
literaturii

Anul acesta a fost declarat anul Darwin: se implinesc 200
de ani de la nasterea celebrului biolog si 150 de ani de la
aparitia vizionarei sale carti, Originea speciilor, cea care a
starnit acum, in noul mileniu (religios?), o controversa mai
inversunata decat oricand. Cei care cred pentru ca vad (fosi-
le, pseudo-gene etc.) sunt nevoiti sa reziste eroic in fata
Lcreationistilor” care nu vor sa stie decat de ingerii din ceruri
si lectura literalda a Bibliei, in numele careia un procent
insemnat din elevii americani refuza sa studieze evolutionis-
mul la scoala.

Intr-o recenzie entuziastd publicatd recent in Times
Literary Supplement, a unei carti importante pentru biologia
evolutionista scrisd de un profesor universitar american, ni
se atrage atentia c& mefienta in fata stiintei este o ipocrizie,
de vreme ce continudm sa zburdm cu avionul sau sa ne dam
pe mana chirurgilor, spre exemplu. O precizare de mult bun
simt, nu-i asa?

Pe de alta parte, o carte la fel de recenta, Evolution,
Human Nature and Literature, scrisd de Joseph Carroll, un
alt profesor universitar american, demonstreaza ca nici ridi-
carea stiintei la rang de epistema suprema nu ar fi o alterna-
tivd dezirabild. In lucrarea citats, Carroll nu vrea nici mai
mult, nici mai putin decat sa ne convinga ca evolutionismul
este paradigma in fata cdreia ar trebui sa se incline toti
inventatorii de teorii bazate pe credinta (falsa, in opinia lui) ca
limbajul si discursul ar avea o existenta autonoma fata de
realitatea materiald inconjuratoare. Saussure, Barthes,
Foucault, Derrida si toata sleahta poststructuralista si decon-
structivista, cu precadere franceza, a secolului al XX-lea, nu
au creat, zice el, decat un joc subtire de forme si functii
lingvistice auto-reflexive ce duc la o ,indeterminare mistica”,
la o autoritate neintemeiatd, de vreme ce functia de
reprezentare a fost abolitd. Ceea ce ma pune pe ganduri
este faptul ca Joseph Carroll are un discurs atat de convins
de propriul adevar, incat toate celelalte discursuri prece-
dente trebuie sa treacd neaparat la cosul de gunoi al
relicvelor istoriei. Evolutionismul se vrea prin urmare a fi un
pas superior pe scara evolutiei stiintelor umaniste rebele.
Dar merg mai departe, cine stie...

Teoreticienii literaturii, crede autorul nostru, ar trebui sa-si
vada lungul nasului si sa se raporteze, in sfarsit, la o metoda
pozitivista, empiricd, prin care sa masoare ,adevarul’ acela
atat de impalpabil al marilor capodopere. Sigur, gasim idei
interesante: relatia dintre organism si mediu ar oferi funda-
mentul stiintific pentru importanta capitala a interdependentei
dintre personajul literar si mediul sau textual, iar teoria
fenotipului, legatd strans de cea a trasaturilor inndscute,
serveste drept baza pentru reabilitarea subiectului, a indivi-
dualitatii fara de care nu se poate coagula nici un sens. Imi
mai place si ideea recuperarii fiziologiei, a celulelor, cu viata
lor miraculoasa si inca neexplicatd pe de-a-ntregul.

Dar de aici si pana la a subordona strict misterul literaturii,
al artei, in general, unicului scop al supravietuirii speciei este
o cale ce duce de la bucuria noului la absolutizarea apasa-
toare a unei dimensiuni pe care nu o putem nega, dar care
ne face sa ne uitdam la om nu dinspre luming, ci dinspre
intuneric. Darwin este adus ca martor suprem in acest pro-
ces intentat teoriilor limbajului, literaturii, culturii: se citeaza,
ca proba decisiva, fraza prin care biologul englez constata
cd, in ciuda tuturor calitatilor sale intelectuale si sufletesti,
omul poarta in structura lui trupeasca marca indelebild a
originii sale joase. Fraza cu doud tdisuri: Joseph Carroll
alege sa o citeasca dinspre partea ei sumbra. Din aceasta
cauza, este nevoit apoi, in partea aplicativa, sa recunoasca,
uimit si usor incurcat, discontinuitatea dintre povestea ,sor-
dida” (din perspectiva evolutionista) a romanului Tess of the
D’Urbervilles si calitatea estetica admirabild a textului (pe
care epistemologia evolutionista, de vreme ce reneaga
autonomia limbajului, nu poate nicidecum sa o explice, in
ciuda incercarilor neconvingatoare ale autorului).

Ce bine era dacd evolutionismul lui Joseph Carroll nu s-ar
fi erijat in paradigma suprema de interpretare. Ma despart de
cartea lui ca de o lume deprimanta, orizontala, unde
dragostea este doar o suma cuantificabila de reactii chimice,
iar literatura, o adaptare mai sofisticata la lumea in care se
bea, se mananca si se sforaie intr-un fel atat de validat fizio-
logic.
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ateneu

De cand sunt Comisar Euro-
pean pentru multilingvism,
reflectez asupra problemelor
care sunt supuse dezbaterii in
cadrul Provocdrilor multicultur-
alitatii intr-o Europd largita.

Multilingvismul nu este o
problema singulara. Se interre-
lationeaza cu multe alte arii ale
politicilor europene. Pe masura
ce lucrez in acest domeniu imi
dau seama de complexitatea
acestei intrepatrunderi. Reflec-
tezi asupra limbilor in Europa si
te trezesti atingand multe din
marile probleme ale timpurilor
noastre: cetatenie europeana si
identitate, globalizare, migratia
si multiculturalismul, ca sa
numesc doar cateva dintre ele.

Scopul acestei conferinte,
ale carei sectiuni si teme le-am
parcurs cu entuziasm si curiozi-
tate, este acela de a dezbate si
a ajunge la o mai buna
intelegere a acestor concepte
si aspecte ale lumii noastre.
Rolul meu ar trebui sa fie acela
de a va oferi cateva din gan-
durile si parerile mele privind
multilingvismul in  contextul
actual.

Uniunea noastra a fost din-
totdeauna multilingva. Chiar din
prima zi a existentei sale.
Prima Lege europeana din
1958 a instituit egalitatea lim-
bilor vorbite in fiecare stat-
membru. Cele patru limbi ofi-
ciale ale anului 1958 au
devenit, astazi, douazeci si trei,
ceea ce dovedeste interesul
crescand privind importanta
diversitdtii lingvistice. Avem, de
asemenea, in acest spatiu
european, mai bine de saizeci
de limbi regionale sau
minoritare, trei alfabete si multe
limbi ale grupurilor de migranti.

Dar Europa este multilingva
din mai multe puncte de
vedere. Nu este vorba doar de
cresterea numarului de limbi
vorbite in acest spatiu. Avem in
vedere, de asemenea, o
crestere dramatica a interactiu-
nii intre vorbitorii acestor limbi.
Multilingvismul nu se mai refera
doar la principiul respectarii

Leonard ORBAN

Dialogul intercultural

diversitatii lingvistice. Pentru
europeni, el a Tmbracat cono-
tatii mult mai personale. Astazi,
multilingvismul mai inseamna
sd auzi, in timp ce te plimbi pe
stradd, ceea ce pare a fi o con-
fuzie de limbi; mai inseamna si
profesori care sunt nevoiti sa
predea ore unor elevi care
poate ca nu cunosc limba tarii-
gazda. Nimic nu reflectd mai
profund caracterul multicultural
al Europei de astazi decat lim-
bile ei.

Pentru multe parti ale
Europei, acest dialog intercul-
tural marcheazé o mare schim-
bare. In trecut doar regiunile de
granita sau marile metropole
cunosteau acest tip de multicul-
turalism. Pentru alte parti ale
Europei, acest fenomen poate
fi mai putin neobisnuit. Sa ludm
exemplul nostru: noi ne aflam
la poarta istorica a Europei — un
loc al schimbului comercial,
diplomatic si cultural. Roméania
este de multa vreme casa unor
comunitdti apartinand unor cul-
turi si credinte diferite dar care
convietuiesc in bund vecina-
tate.

De aceea putem aprecia si
afirma ca liberul schimb de
bunuri, oameni si idei este o
sursd de mbogatire. Europa
este si ar trebui sa rdmana un
continent deschis. Aceasta
deschidere, aceasta interacti-
une cu alte popoare si culturi,
sta la baza civilizatiei si culturii
noastre.

Dar mai putem considera ca
diversitatea poate fi perceputa
ca o amenintare. Poate alimen-
ta neincredere si intoleranta.
Cum ne asiguram ca astfel de
lucruri nu se intampla? Cred

ca intelegeti directia in care ar
trebui sa ne indreptam.
Obiectivul acestei sectiuni a
conferintei se referd la nevoia
schimbarii de paradigma: de la
a lucra si a actiona pentru
europeni la a lucra si actiona cu
europenii. Schimbarea de para-
digma este o descriere fericita
a ceea ce incercam noi sa rea-
lizam.

Anul European 2008 este
dedicat Dialogului Intercultural.
Sintagma dialog intercultural
poate evoca imaginea intalnir-
ilor intre reprezentanti ai comu-
nitdtilor, politicieni si lideri ai
diverselor credinte. Poate ca
aceasta a insemnat céndva
Dialogul Intercultural. Dar in
acest An European am accen-
tuat nevoia dezvoltarii dialogu-
lui ,la nivelul comunitatii’ —
intre cetatenii insisi. Nu dorim
ca societdtile noastre sa fie
alcatuite din comunitati coexis-
tente si vieti paralele. Trebuie
sa cladim dialogul intre diferite
comunitati si indivizi pentru a
crea societati mai sustenabile.

Dialogul este acela care con-
ferd ,interculturalitatea” unei
societati in locul multicultura-
litatii ei. Aceasta conferinta se
adreseaza provocarilor multi-
cultura-lismului in Europa de
astazi. Mi-as permite sa afirm
ca aceastd schimbare de para-
digma este cea mai puternica
provocare pe care o trdim
acum.

Cum este si firesc, limbile
joaca un rol important in acest
proces. Pentru ca limbile nu
doar reflecta Europa. Ele pot
ajuta si la crearea Europei.
Limbile sunt cea mai eficienta
unealta pe care o putem oferi

cetatenilor nostri pentru a-i
ajuta sa angajeze un dialog.
Pentru a realiza un dialog cu
adevarat real, trebuie asigurate
conditile ca toti imigrantii sa
invete limba tarii-gazda. Si toti
cetatenii europeni sa invete noi
limbi. Chiar daca ei nu invata
limbile comunitatilor emigrante,
este, totusi, un pas inainte pen-
tru a construi o societate mai
coezivd. Si aceasta nu numai
pentru ca limbile ofera accesul
cétre un cod de comunicare ci
mai ales pentru ca finvatarea
unei limbi ne face mai toleranti,
mai intelegatori, mai capabili a
percepe si a accepta complexi-
tatile societatilor noastre.
Limbile construiesc dialogul
si zidesc intelegerea intre
oameni. Si prin aceste acte, ele
fortificd sentimentul de comuni-
tate si inrudire europeana. A
trai simtamantul de aparte-
nenta la Europa nu necesita nu
stiu ce fel de cultura pan-euro-
peana. ldentitatea europeana
se construieste pe acceptarea
acelora care sunt diferiti de noi,
pe celebrarea diferentei ca un
ceva ce ne este comun.
LUnitate in diversitate” nu este
doar motto-ul nostru — este
principiul nostru célauzitor, eto-
sul nostru, obiectivul nostru. In
septembrie, Comisia a aprobat
noua mea strategie privind mul-
tilingvismul. Rolul limbilor ca
strategie a coeziunii sociale
este dimensiunea majora a
documentului, pentru ca soci-
etatile mai sustenabile sunt ras-
plata unei Europe multilingve.
Limbile pot ajuta mediul de
afaceri sa prospere intr-un cli-
mat geopolitic nou; ele pot con-
solida puntile de legatura cu

tarile din afara Europei; ele pot
furniza cetétenilor o paleta mai
mare de selectie pe piata
joburilor; si un acces egal la
servicii si la drepturi.

Dar noua strategie nu pune
in lumind doar scopul pentru
care limbile sunt importante
pentru Europa. Ea stabileste si
strategiile menite a ridica
gradele de multilingvism 1in
Uniunea noastra.

Este imperios necesar sa
gandim creativ si sd gasim noi
metode pentru a promova pro-
cesul de invatare a unei noi
limbi. Sunt incantat sa observ
ca si acest aspect este atins in
cadrul conferintei. Strategia
noastrd circumscrie si explo-
rarea felului in care media si
noile tehnologii sunt capabile
sd promoveze invatarea unei
noi limbi de cétre europeni. De
asemenea, este necesarad ga-
sirea parghiilor de cooperare cu
sectorul oamenilor de afaceri.
Documentul aprobat privind
noua strategie in domeniul mul-
tilingvismului subliniaza aceasta
cerinta imperativd  pentru
sustinerea  dialogului intre
mediul de afaceri, media, soci-
etatea civila, scoala si mediul
academic  prin crearea unei
platforme relationale intre
statele-membre si autoritatile
locale care sa permita schimbul
de experti si de bune practici.

Crearea unei Europe multi-
lingve este, dupa parerea noas-
tra, o responsabilitate comuna.

(Mesaj transmis cu prilejul celei
de-a 2-a Conferinte AROSS,
organizatd la Slanic-Moldova
- Transmodernitatea: mana-
geriabilitatea  comunicdrii
intr-o lume globald, intre 23-
25 octombrie, 2008.)

Traducere

din limba engleza
si adaptare de
Doina CMECIU

Putine sunt cazurile de filologi ded-
icati total unei cauze, asa cum este
cazul Matildei Caragiu-Marioteanu
(20 iul. 1927, Hrupista, Grecia - 11
martie 2009, Bucuresti). De neam
aromanesc, cu o solida pregatire filo-
logica, Domnia Sa a reprezentat la
nivel de excelentd cercetarea celui
mai raspandit dialect al straroméanei
(desigur, in afara dacoromanei, limba
nationala a statului nostru). Domeniul
de interes l-a constituit nu numai
geografia lingvistica, ci istoria limbii
romane, intrucat crezul ei constant a
fost ca aromana, ca si istroroméana,
meglenoroméana si, bineinteles,
dacoromana, este parte a unei arii
lingvistice largi, Romania (cu accent
pe a-ul din mijloc si, desigur, fara 4
din a), insumand teritoriile in care se
vorbesc limbile romanice (desprinse
prin diferentierea dialectala a latinei),
de la Atlantic pana mult dincolo de
Carpati. Daca luam in calcul extin-
derea limbilor romanice in zone
extraeuropene  (America, Asia,
Australia, Oceania), avem o asa-

Cu devotament,

pentru Romania - Matilda Caragiv-Marioteanu

numitd Romania nova. Matilda
Caragiu-Marioteanu credea, ca si
marii filologi roméani din secolul al
XIX-lea, in valabilitatea termenului
Romania si a sintagmei ,romana
comunad®“, ca faza a convietuirii vari-
etatilor istorice ale limbii noastre,
pana la despartirea celor patru
dialecte. Echilibrata, bine informata,
lingvista a refuzat ipotezele ca
poporul si limba romana s-ar fi format
in sudul Dunarii sau - teoria imi-
grationista — exclusiv in nordul
Dunarii, de unde ar fi imigrat in sud,
nord si vest. Limba romana ,este
ipostaza actuala a latinei dunarene,
vorbitd, la dreapta si la stanga
Dundrii, de patru grupuri de romani:
dacoromanii, istroromanii, aromanii/
macedoromanii si meglenoromanii,
specifica autoarea ,,Compendiului de

dialectologie romana“ (1975).
Aroména/ macedoroméana si-a gasit
in Matilda Caragiu-Marioteanu cel
mai avizat cercetator si militant pentru
drepturile acestei populatii. A combi-
nat formele de manifestare stiintifica
(tratate, monografii, cu tema predilec-
ta - dialectul aroméan) cu cea didac-
tica (a elaborat recent un abecedar
pentru aromani, iar mai inainte, a
colaborat la compendii si crestomatii
de dialectologie, istoria limbii romane
si romanistica, unele traduse in
engleza sau germana). Ei ii apartine
editarea celui mai vechi text de servi-
ciu religios scris in aroméana,
LLiturghier aromanesc, manuscris
anonim inedit*.

in 2003, a tipérit la Editura ,Expert*
o monografie, ,lpostaze®, dedicata
actorului Toma Caragiu, fratele ei. I-am

trimis recenzia publicata la Bacau de
Andreea losub si astfel am infiripat o
relatie epistolard si telefonicd. in
2007, am felicitat-o la 80 de ani de
viatd si mi-a promis ca va veni la
Bacau: ,Ma leaga mai multe lucruri de
orasul dumneavoastra. Mai intai, ca
Toma a facut o parte din scoala
acolo, iar pe de alta parte, La Centrul
International de Arte «G. Apostu» se
afla ceva din creatia surorii mele,
sculptoritd.“ Acum 3-4 ani, la Libraria
,Junimea“ din lasi, am zarit un set de
carti semnate de Matilda Caragiu-
Marioteanu si inchinate dialectului
aroman, intre care si un dictionar
roman-aroman. Le-am cumparat fara
ezitare, iar acum se afla in fondul
Bibliotecii Universitatii din Bacau.
Asadar, raman ideile fard de moarte
cuprinse intre copertele cartilor, dar si
modelul unui om pasionat, pana la
capatul vietii, de adevarul stiintific.

loan DANILA
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interviu

Domnule profesor Marin Aiftinca,
incep prin a vd multumi pentru faptul cd
sunteti de acord sa intrati in dialog cu
bacduanii si prin intermediul revistei
LAteneu”. Vreau sa spun cé, in decursul
timpului, multiplele relatari despre per-
formantelor artistice inregistrate de
Simpozionului National de Estetica,
ajuns la Editia a XlV-a (ultima
desfasurata in perioada 4-5 decembrie
2008), v-au creionat un portret care
stdrneste, inevitabil, interesul. Mai intai
interesul cu privire la liantul” care va
aduce de atétia ani in spatiul poetic
bacovian, apoi interesul pentru ideile
estetice pe care le propovaduiti cu
autoritate. Acestea as vrea s4 fie princi-
palele teme ale dialogului nostru.

Daca imi amintesc bine, intdia mea
participare la Simpozionul National de
Esteticd a fost in noiembrie 1993.
Venisem aici la indemnul esteticianului
Grigore Smeu, cu dorinta comund de a
refortifica pozitia si demnitatea esteticii
n cultura romaneasca, afectata de ide-
ologizarea fortatd produsa inainte de
1989. Pe atunci, el conducea
Departamentul de Filosofie a culturii,
etica si estetica, din cadrul Institutului
de Filosofie al Academiei Romane.
intalnindu-ne intr-o zi la institut, mi-a
vorbit cu entuziasm despre un sim-
pozion de estetica, la Bacau, in organi-
zarea caruia era implicat, alaturi de alti
intelectuali bacauani. A insistat sa vin si
eu la proiectata manifestare stiintifica.
Am acceptat si, peste doua luni, ne-am
reintéalnit ca simposiarhi, in sens pla-
tonician, la Centrul International de
Cultura si Arte ,George Apostu”.
Simpozionul era moderat de doamna
Carmen Mihalache-Popa; printre parti-
cipanti erati si dumneavoastra, impre-
una cu alti intelectuali ce au ramas pri-
eteni fideli ai esteticii, cu care ne intal-
nim in fiecare toamna sub semnul bine-
facator si stimulativ al ideilor si artelor.
Eu am prezentat atunci o comunicare
despre unele preocupdri in estetica
americana, in care am valorificat unele
observatii si informatii culese din SUA,
in anul precedent, unde fusesem, in
calitate de bursier IREX, la doud impor-
tante universitati. Atmosfera placuta,
nivelul elevat al discutiilor si, fara
indoiald, finalitatea manifestarii au facut
ca, in anul urmator si apoi in continuare
pana in prezent, sa ma alatur organiza-
torilor simpozionului, angajand astfel si
Sectia de Filosofie, Teologie,
Psihologie si Pedagogie a Academiei
Romaéne, ce a devenit partener la
realizarea unui proiect de mare noblete
spirituala, profitabil pentru cultura din
tara noastra.

Care sunt principalele infaptuiri ale
Simpozionului National de Esteticd ce
se organizeazd in Bacdu?

O evaluare a acestei manifestari,
dintr-o atare perspectiva, cred ca ar tre-
bui sd remarce, mai intai, continuitatea
ei, in conditiile in care multe initiative,
proiecte valoroase sunt abandonate
indatd dupa debut. De 14 ani, la
sfarsitul toamnei, ne intalnim la Bacau,
iubitori ai frumusetii obiectivate in arta,
pentru a dialoga pe diverse teme
actuale de estetica, ceea ce mi se pare
ca nu este putin lucru pentru fenomenul
cultural de la noi si, as spune, de peste
hotare.

Cel mai important fapt, nu indeajuns
de bine observat si de altii, este legat

Un colocviu
al artelor

si 0 autentica

sarbatoare
a spiritului

Nascut la 19 septembrie 1942, in localitatea Utesti, judetul Botasani, Marin
Aiftinca este secretarul stiintific al Sectiei de Filozofie, Pedagogie,
Psihologie si Teologie din cadrul Academiei Romane. Este un reputat
cercetdator aplecat asupra unor domenii complexe precum filosofia culturii,
filosofia valorilor si filosofia artei. Insa dincolo de toate distinctiile univer-
sitare si academice, Marin Aiftinca este mare si bun prieten al Bacaului.

de structura si continutul simpozionului.
Noi nu ne limitam la dimensiunea pur
teoretica a acestei reuniuni stiintifice,
desi daca ne-am rezuma numai la atat
si tot nu ar fi nesemnificativ. Inca de la
primele editii, i-am adaugat o compo-
nenta aplicativd; un fel de ilustrare prin
diverse forme de creatie artistica a
ideilor si conceptelor estetice abordate
in contextul dezbaterilor teoretice. Ca
urmare, de fiecare data, tema sim-
pozionului reprezinta arcul de boltd sub
care sunt reunite creatia plastica si lite-
ratura, muzica simfonica si reprezen-
tatiile teatrale, noutati editoriale — toate
angajate intr-un substantial si rafinat
colocviu al artelor, semnificand o au-
tentica sarbatoare a spiritului, intr-un
timp in care utilitarul si concupiscenta
acapareaza viata de fiecare zi a comu-
nitatii umane. Din cate stiu, simpozionul
de la Bacau este o manifestare unica in
viata culturala roméneasca. Nicaieri in
alta parte nu au loc astfel de reuniuni,
in care estetica sa vina la intalnirea cu
publicul in dubla sa ipostaza, teoretica
si aplicativa, asa cum se intdmpla la
Centrul International de Cultura si arte
,George Apostu”. As mai adauga c3,
prin dimensiunea sa practica, sim-
pozionul nostru este consonant cu o
tendinta manifesta in lume. Anul trecut,
am fost invitat la Congresul Asociatiei
Internationale de Esteticda Empirica
desfasurat la Chicago, in luna august.
Din pacate, nu am putut participa; ar fi
fost interesant, ca experienta stiintifica,
si pentru ceea ce facem noi la Bacau.
Nu as putea sa nu mentionez cel
putin cd un alt mare castig al
Simpozionului National de Estetica
rezida nu numai in adéancirea reflectiei
filosofice asupra fenomenului artei, dar
si in stimularea interesului tinerilor par-
ticipanti, studenti si elevi, la reuniunile
noastre, pentru a urma cararile
ntelegerii si a trai sentimentul bucuriei
spirituale, generat de frumusetea intru-
patd in operele artistice, ca o alta
modalitate a desavarsirii de sine.

Ce satisfactii personale ati trait in
aceasta lunga succesiune de mani-
festari ?

- Daca este vorba de satisfactii per-
sonale as mentiona, in primul rand,
excelenta conlucrare cu actorul
Gheorghe Popa, directorul Centrului
,George Apostu”, si colaboratorii
dumisale, in pregatirea si desfasurarea

simpozionului. De fiecare data, am ad-
mirat, impreund cu toti colegii partici-
panti, migala, bunul gust si finetea
investite in crearea conditiilor adecvate,
pentru ca reuniunea stiintifica sa bene-
ficieze de un mediu prielnic, stimulativ.
O reala bucurie trdim intalnindu-ne aici
si dialogand cu specialisti, scriitori,
artisti, un public de mare distinctie inte-
lectuald interesat de fenomenul artei. In
fine, faptul ca estetica, marginalizata in
alte locuri, gaseste aerul curat pentru
revigorare, in institutia bacduand ce
poartd numele unui sculptor de anver-
gura universala, este un motiv de au-
tentica satisfactie.

Care este soarta esteticii in conditiile
societatii contemporane ?

- Asa dupa cum se stie, estetica este
o disciplind filosofica, ireductibila la
metodologia criticii oricarui gen de arta.
Orizontul sdu de reflectie si analiza
cuprinde un domeniu extrem de com-
plex si dificil, care include frumosul si
arta, creativitatea si experienta esteti-
cd. Este un domeniu in care socialul, cu
toate virtutile si servitutile sale, cu ten-
siunile si aspiratiile ce il rascolesc este
indestructibil implicat. De aceea, s-a si
dedus ca este superflud ideea unei arte
Lpure”, absolut independente de social,
de viatd. Ca atare, opera inteleasa ca
modalitate de obiectivare a frumosului,
de cautare a adevarului Fiintei, cum
spune Heidegger, si totodata ca obiect
ce se ofera perceptiei si contemplatiei
reflectd in chip specific realitatea
sociald, ceea ce confirma dimensiunea
sa eteronoma. Astfel, dinamismul vietii
sociale, nivelul de cultura si sensibili-
tatea estetica isi afla expresia in creatia
artistica de toate tipurile, chiar si in ati-
tudinile negatoare fata de arta.

Chematd sa cerceteze si sa se pro-
nunte asupra fenomenului artei, cu
toate modificarile si innoirile sale, este-
tica este ea insasi angajata intr-un pro-
ces intern de reconstructie conceptu-
ala, ideatica si metodologica, pentru a
cuprinde cat mai adecvat atat
fenomenul artei, de care se ocupa prin
definitie, cat si propensiunea omului
zilelor noastre catre extensia esteticului
in viata sociala si, in acelasi timp, recu-
perarea frumusetii naturii. Asadar, a
vorbi despre soarta sau destinul
esteticii in lumea contemporana
fnseamna a lua in considerare mani-
festarile si tendintele creatiei artistice,

precum si sensibilitatea tradusa in
preferintele publicului actual. Va amin-
titi, Hegel spunea ca arta, in privinta
celei mai inalte destinatii ale sale, ,este
si ramane ceva ce apartine trecutului”.
Si totusi arta, continud sa existe, con-
tinua sa apara curente, experimente si
creatii care isi revendica dreptul la exis-
tenta in universul operelor artistice.
Aceasta ne indreptateste sa credem ca
atata timp cat va exista omul cautator
de frumusete si adevar va exista arta si,
indiscutabil, va exista estetica, indife-
rent cat o vor baga in seama unii sau
altii.

Cum apreciati activitatea Centrului
International de Cultura si Arte ,George
Apostu” din Bacau?

O apreciere a renumitei institutii
bacauane, care, in curdnd va marca 18
ani de fructuoasa existentd, am dat-o
mai sus. As mai adduga cate ceva din
cele spuse cu alta ocazie. Fiintand intr-
un veritabil mediu cultural concurential,
Centrul ,George Apostu” atrage atentia
printr-o oferta culturald cu totul aparte,
ce raspunde exigentelor actuale prin
care publicul se doreste a fi nu doar un
participant pasiv, ci si unul activ la actul
cultural. intr-un spatiu generos si plin
de frumusete, aceastd institutie este
gazda primitoare pentru toate genurile
de arta, invitate sa se manifeste si aici,
sa intre ntr-un dialog fertil in orizontul
creatiei si comunicérii valorilor. Este
mai mult decat placut sa intalnesti aici
un talentat actor, ca domnul Gheorghe
Popa, care este si un remarcabil ma-
nager. Domnia sa are harul si inte-
ligenta de a initia proiecte culturale de
nivel national si international, pe care
stie sa le duca la capat, angajand con-
tributia unor institutii, a unor persona-
litati creatoare diverse si de mare pres-
tigiu, din tara si stréinatate. El izbuteste
astfel sa ridice actul cultural la nivelul
universalitatii valorii, fundamentand
prin aceasta tinuta europeana a insti-
tutiei bacauane. Sunt oripilat afland ca
spatiile acestei institutii au devenit tinta
poftelor veroase ale unor notabilitati
locale. Sper, totusi, ca ireparabilul sa
nu se produca.

Cum vedeti editiile viitoare ale
Simpozionului National de Esteticd?

Evident, mai interesante si de un
nivel calitativ mai fnalt. Cum anume?
Prin largirea ariei tematice, incluzand si
alte preocupdri actuale precum cele
referitoare la estetizarea mediului
ambiant; participarea unui numar sporit
de specialisti din tara si strainatate; in
fine, alocarea unui timp mai mare dis-
cutiilor din cadrul Conferintei de este-
tica. Toate acestea presupun resurse
financiare mai consistente, care nu sunt
usor de obtinut. Dar nu ne pierdem
nadejdea. Cultura este marca de
noblete a unui popor; ea cere mereu
eforturi, sacrificii pentru a-si oferi
darurile ei neasemuite.

Va multumesc frumos pentru
disponibilitate si amabilitate, in numele
tuturor cititorilor indragostiti de pro-
blematica artei contemporane.

A consemnat
Stefan MUNTEANU
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jurnal

Cand vrei sa te intalnesti cu
cineva, fie iti anunti intentia de
merge fin vizitd, fie ai norocul
de a fi invitat. Nu ma aflam in
nici una din cele doua situatii.
Singurul lucru pe care il
detineam era dorinta de a ma
intélni cu o anumita persoana
— importanta, nu spun cine —
un dramaturg cunoscut caruia
ii dedicasem mai bine de trei
ani din viata mea tot cercetan-
du-i opera si incercand sa scriu
o lucrare de doctorat. Aveam
motive destul de bune pentru a
obtine o intélnire: in primul
rand, citisem cam tot ce se
putea pe subiectul respectiv,
apoi, datoritd primului motiv, se
ivise in mine necesitatea unei
apropieri spirituale. Zis si facut.
Aveam de depasit un singur
obstacol: dramaturgul meu
deja murise.

Pentru un timp, cét a stat pe
Pamant, l-as fi putut gasi intr-
un un copil speriat de moarte,
umbland in deriva intre doua
tari, nevoit sa aleaga intre doi
parinti; apoi, l-as fi putut
recunoaste intr-un adolescent
sclipitor uimit de propria uréate-
nie si presimtindu-si geniul; un
geniu infirmat continuu de tot
ce il inconjura in tara in care s-
a format. Adolescentul
devenise tanar, unul lipsit de
liniste si chinuit de razboaie. A
rezistat cativa ani incetand sa
mai scrie, caci tara in care trdia
el se umpluse de rinoceri, o
specie monstruoasa generata
de noile timpuri. Nici nu
scrisese mare lucru; in nici un
caz, opera. | se intamplase
totusi ceva bun: casétoria.
Astfel, a avut curajul de a iesi
din ,Tara Egiptului”. Pentru
omul acesta Marea cea Rosie
s-a dovedit a fi Teatrul si pe
drumul ce despartea apele in
doua, el a scris ,Cantareata
chealda”. A ajuns rege in
pamantul fagaduintei si apoi a
invatat s moara.

Imi dadusem seama ca pen-
tru a scrie despre el nu era
suficienta nici lectura operei in
franceza, nici a celei traduse,
nici critica roméneasca si nici
lectura altor teze de doctorat
pe subiectul acesta. Aveam
nevoie sa-l cunosc mai mult.
Era vorba despre o cunoastere
a inimii, nescrisd in metoda
cercetarii a lui Umberto Eco,
necerutd de vreun for universi-
tar si poate chiar inutild vreunui
tip de cercetare. Dupa cum
autorul meu singur spunea ca
pasind prin Paris avea senti-
mentul unei umanitati supe-
rioare, i-am refacut drumurile
pornind de la Vichy. Nu era
poate chiar o nebunie. Sau,
daca a fost, as putea s-o
»acopar” cu o carte a lui Jean-
Louis Barrault care scria in
Amintiri pentru viitor cd deose-
birea dintre o fire de intelectual
si o fire de artist este ca aces-
ta din urma mai intai
actioneaza, din nevoie, si
numai dupa aceea incearca sa
inteleaga ce a facut; in vreme
ce intelectualul, el, mai intai
gandeste, apoi, in raport cu
concluziile la care a ajuns, isi
hotaraste comportarea. Eu
sunt artistd. Acesta este
motivul pentru care vizita

imposibilda a putut sa aiba
totusi loc. Restul, ca intotdeau-
na, e o chestiune de finante.
Ma refer la faptul ca bursa mea
pentru cercetare nu era mai
mare de 150 de euro. Si imi
permit sa vorbesc despre asta
pentru ca si altii, mai faimosi
decat mine au parcurs drumuri
imposibile bazandu-se pe pri-
eteni, dusmani si providenta.

Scriu despre aceasta vizita
imposibila pentru c&, incer-
cand ca atati anonimi sa trimit
spre publicare Jurnalul de
cdlatorie la Paris, unul din
raspunsurile primite a fost ceva
de genul, «te plangi prea mult
ca nu ai bani. Asta nu ne
intereseazd.» Sau pentru ca
avand in alta parte promisi-
unea ca va fi totusi publicat,
faptul inca nu s-a petrecut si
nici nu prea am stiut cum sa
interpretez niste ridicari din
umeri lipsite de verbalizarea
vreunui raspuns.

Dacd n-as fi citit intr-o zi tes-
tamentul lui Eugéne lonesco
publicat in ,Le Figaro
Litteraire”, aparut a doua zi
dupa moartea dramaturgului,
in 1994, documentul meu ar fi
ramas cu sigurantd  intr-un
fisier personal. In acel articol
lonesco, dragul nostru
cetatean universal, dezvelin-
du-se de buna voie de gloria
pe care i-0 asigurasera piesele
jucate in mai toatd lumea,
multumea, printre altele, provi-
dentei pentru faptul de a-i fi
scos in cale 3000 de franci,
intr-o zi cand mergea la piata
fara vreun ban in buzunar, ori
pentru ca fusese alungat intr-o
lume in care nu-l cunostea
nimeni, ori tuturor prietenilor
care il ajutasera fie pentru ca
erau convinsi ca era un geniu,
fie din alte motive . Multumea
vietii cu uimirea unui intelept
care apucase sa inteleaga ca
aceasta nu are a face cu gloria
lumii, cu indurerarea si teama
unui indragostit care nu poate
ramane vesnic langa iubita sa.

Aflasem in  multe carti
despre drumul ocolit si sur-
prinzator al acestui om spre
expresie si confirmare.

Articolul citit mi-a confirmat
autenticitatea acestui artist,
puterea lui pana la capat de a
nu se agata de nimic, in afara

Vasilica ONCIOAIA

O vizita imposibila

vietii. De aceea, scot din nou la
lumind un drum surprinzator
pentru mine si de departe
foarte ocolit, spre... mormantul
lui Eugéne lonesco.

6 septembrie,
0 zi memorabila

Pelerinajul lonesco ince-
puse cu trei saptdmani in
urmd, cand ma hotardsem sa
plec in Franta , culmea, sub un
alt pretext, acela al ,unei bai
de limb&”. Era modul meu de a
vietui pasiv mai aproape de
lonesco. Am nevoie sa fiu
pasivd inainte de a actiona. Nu
cred in planuri si actiuni. Cred
in misiune si actiune. Planurile
sunt un rezultat al ratiunii, pe
cand misiunea e consecinta
unei introspectii interioare; ea
nu exclude planurile, dar are in
plus o laturd contemplativa, un
silentium interior in care inima
dialogheaza cu stapanul uni-
versului, un spatiu in care
imposibilul  devine  posibil
fnainte ca asta sd se con-
cretizeze in actiune; constienti-
zarea misiunii e creuzetul in
care Dumnezeu isi pune forta
langa a ta si scoate la lumind
un rod care, indiferent cum
arata, e intotdeauna surprinza-
tor...

Cénd, in drum spre Taizé,
trenul s-a oprit la Vichy, toata
fiinta mea a tresarit la gandul
unei intalniri personale cu
lonesco. Fizic ar fi fost posibil,
dacd as fi pasit pe urmele lui.
Nu eu eram aceea care hotara,
ci el era acela care ma chema.
Sa fii chemat pe nume sau
mdcar sa ti se para, te face s
te simti cu mult mai bine.

Pe 6 septembrie, eu, cea
mai sdracd pelerind, aveam
200 de euro pentru o plimbare
cu lonesco. Am luat micul
dejun la auberge, mi-am salu-
tat prietenii emigranti de pe
: ¥ ;

-

¢ lon Mihalache

strdduta unde locuiam si,
imbrédcata cu ciorapi roz si
fustd de matase, am plecat
spre Montparnasse. La iesirea
din subteran se afla un desen
cu semnificatiile pe care le-a
avut de-a lungul timpului
cartierul artei si al artistilor.
Parizienii isi incetineau si ei
pasul pentru a privi alaturi de
mine peretele cu pricina. Il
cercetau cu atentie céteva
clipe, dupa care se indepartau:
nimic nou...les la suprafata si
vad o librdrie care ma atrage
cu nenumdrate carti la pret
redus si cu vederi alb-negru
pentru prieteni. Aleg vreo céte-
va, pierd vreo jumdatate de ord
cdutand volumul cu picturile lui
lonesco, o editie care stiu c¢d a
fost facuta in tiraj redus in
Austria, dar incerc si eu marea
cu degetul, ca doar ma aflu in
cartierul  prietenului  meu,
lonesco, dupa care intreb unde
e cimitirul. Librareasa, inte-
legdnd ca ma aflu pe acolo in
calatorie de suflet, imi ras-
punde cu ochii umezi de
emotie ca domnul lonesco a
locuit chiar in fatd, peste bule-
vard. Ma uit la blocul cu prici-
na, ma uit la librdreasa , ne
uitdm una la alta si intelegem
cd domnul lonesco e inca
prezent in cartier. Emotie, feri-
cire, doud surasuri. les.

Multe cafenele, care de care
mai ademenitoare. Un francez
se urcd pe o motocicletd, ma
vede si incremeneste; de mult
nu i-a mai trecut pe dinainte o
femeie atat de stralucitoare! Ii
cade tigara din gura.

Foarte aproape e o biserica.
Intru. Un mort. Nu e asta ceea
ce caut. Eu caut un viu!
Traversez, merg pe o straduta
cu magazine mici de branzeturi
si vinuri; m& intreb daca
lonesco nu si-o fi facut
cumpardturile de acolo; ajung
in capatul strazii, vad un indi-
cator si inima incepe sa-mi
bata mai tare: pe sageata indi-
catoare scrie ,Montparnasse
96",

Intreb o doamna unde e
cimitirul. Imi aratd un drum
strajuit de copaci. Verdeata. E
pe gustul meu. Inaintez cu
emotie si pe masura ce inain-
tez cresc in perplexitate: de o
parte si de alta, numai maga-
zine funerare: cruci, placi, flori,
cosulete, toate spre mai
marele confort al familiei mor-
tului. Si ma intreb la randul
meu: cum sd nu se fi gandit
atéat la moarte, cand avea toate
conditiile fizice s-o faca?! Daca
ar fi luat cafeaua zilnic in coltul
strazii, ar fi avut zilnic aceasta
perspectival

Intru in cimitir. E soare si am
venit la intdlnire cu lonesco.
Ma cucereste din prima ochire
a unui indicator: lonesco e pe
parcela numdarul 11. 11 e
numd&rul meu favorit; de unde,

Doamne iarta-ma, stie?! Ma
face sd zambesc. Merg, merg,
si nu-l descopar. Stiu ca ma
orientez prost, asa ca nu-mi
pierd rabdarea. Stiu cd ma
asteapta; n-am sentimentul ca
as merge printre cruci, ci ca
sunt intr-un cartier ca oricare
altul. Ca&-I sun la usa ori ca
merg la mormant, e o intélnire
la fel de calduroasa. Portarul
imi da o harta, ma orientez mai
bine. Niste americani ma intre-
aba: ,Scuzati, va rog, unde e
mormantul  lui  Beckett?”
Descoperim pe hartd ca sunt
vecini. Hm!.. Surdd: absurdul
e cd absurzii glumesc absurd
si dupd moarte.

Ajung la mormant. Alb, sim-

plu, undeva, intr-un colt, scrie
s& ne rugam pentru el. Ar tre-
bui s& am un aparat de
fotografiat? Nu am. Ce sa fac?
Ma& uit, tac, astept, nu ma mai
géndesc la nimic. Suntem aici,
impreuna. Madal... poate ca
singurul lucru bun e sa fac ce
spune; vad o bancd, m3 asez,
scot rozariul si ma rog.
Rozariul Divinei Indurdri. Un
om trece pe ldnga mormant
carand o valiza pe rotile. Poate
cd in alte conditii m-as fi intre-
bat ce cautd un om cu valiza
prin cimitir?!
_ Acum insd nu ma intreb.
Intrerup rozariul si realizez ca
valizele din teatrul lui lonesco
sunt un obiect la fel de banal
ca si celelalte: cestile, masa,
scaunul, usa, fereastra, patul.
Valizele din teatrul lui lonesco
sunt cele pe care le-a cérat
autorul  mutadndu-se dintr-o
casa in alta, dintr-un oras in
altul, locul de depozit al
amintirilor sale. Inainte de a fi
un simbol, sunt o realitate.

Continui rozariul. Stau un
timp si surdd trecatorilor. Sunt
fericitd. Ce sa fac? Ma duc la
cafeneaua din colt, beau o
cafea in amintirea lui lonesco
si le scriu felicitéri prietenilor
mei iezuiti.

Ziua asta nu se poate termi-
na asa. Sunt prea fericita ca sa
ma opresc. M& duc la
Huchette. Incepe sa ploua.
Sunt multi turisti si asta face
ploaia si inserarea mai fru-
moase. Am bani sd-mi cumpar
o placintd cu brdnza si cu
stafide. Astazi pot sa& ma plimb
cu orice mijloc de transport, am
bilet pentru toate. Trece prin
fata mea un autobuz. Vad ca
scrie Saint Michel. Urc.

O alta zi
memorabila

Pe site-ul teatrului scrie ca e
un mister clipa in care au
inceput sd se perinde
presedinti, ministri si spuma
intelectualitatii  franceze pe
aceasta straduta, spre a vedea
spectacolele lui lonesco. Si
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pentru mine, inainte sa ajung
aici, intalnirea cu micul si le-
gendarul teatru a fost, de
asemenea, un mister.

Ma& aflam in sala de calcula-
toare a Universitdtii ,George
Enescu” din lasi. Cred ca in
ziua aceea aveam nevoie de
niste hartii de la secretariat; imi
aduc aminte ca nu le obti-
nusem. Avusesem, de aseme-
nea, o discutie ciudatd cu
responsabila Centrului de
Cercetare, care, desi se man-
drise intr-un timp ca au televi-
zor si video in dotare, acum imi
explica faptul ca nu puteam
viziona casete de la Centrul
Cultural Francez, deoarece
exista riscul ca televizorul sa
se strice. Daca as fi avut
neapdrat nevoie de aceastd
vizionare, ar fi trebuit s&-1 tin pe
profesorul indrumator alaturi
de mine, in cazul in care dum-
nealui ar fi vrut sa-si asume
responsabilitatea unui eventu-
al dezastru...

Ce sd fac? O micd munca
de cdutare pe internet era tot
ce-mi mai rdmédsese la ora
aceea, in jurul pranzului. La
12.45 am ramas inmarmuritd
in fata computerului: in seara
aceea, Teatrul Huchette venea
in turneu la Bucuresti, cu
ocazia Zilelor Francofoniei. Era
12.45. ,Cantdreata cheala”
incepea la ora 19.00, la teatrul
Odeon. Nu aveam nici un ban
in buzunar si nici acasa. Chiar
presupunénd ca as fi avut bani,
nu-mi dddeam seama cum as
fi putut ajunge la timp. Am
inchis calculatorul si am iesit
pe hol nducitd de intrebarea
asta. Eram sigura ca la Paris nu
voi ajunge niciodatd, n-aveam
mijloace s& ajung nici pdna la
Bucuresti! Singurul lucru de
care dispuneam erau de fapt
doud: dorinta si necesitatea de
a vedea spectacolul. Ca un
facut, mi-a iesit in cale profe-
sorul indrumator. Sa fi fost el
salvarea? ,Prea tarziu, mi-a
zis. Daca ai fi stiut macar de
ieri, ar fi fost ceva, dar asa...
prea tarziu.” As fi vrut sa-i cer
bani cu imprumut, pentru cazul
in care as fi avut curajul s&
plec «prea tarziu». lonesciand
cum sunt — vreau s& spun con-
tradictorie — nu i-am cerut. Am
iesit in stradd mergénd nici eu
nu stiam unde. Ma indreptam
instinctiv spre autogara. Atunci
mi-a venit in minte imposibilul:
wIngerul meu, nu ma intere-
seazd cum, ma porti dintr-un
oras in altul. Acum!”

Am intrat in autogard. Am
intrebat de autobuz la
Bucuresti. In fata mea se afla
un amic, asa cd a trebuit sa-1
salut si sd astept la rdnd pana
a obtinut informatia de care
avea nevoie. Raspunsul de la
ghiseu a venit scurt, ca o boare
de vant: ,Aveti masind la
14.30” ,Adica in cincisprezece
minute?”, intreb eu si deja m-am
trezit explicdndu-i amicului
meu despre céat de important
era sd vad un spectacol la con-
structia caruia a asistat insusi
autorul, in limba in care a fost
scris textul. Amicul meu a scos
portofelul, m-a intrebat cat
vreau si cand i-i restitui. Zice:
LAi noroc, azi am luat salariul!”
Cu banii in mdnd, am intins

scurt bratul spre ghiseu si am
prins ultimul loc. Ce buni sunt
ingerii!

Am ajuns la Odeon la
19.03. Spectacolul incepuse
de mai putin de trei minute.
Cand am intrat, inca nu se ter-
minase prima scend. Sala era
full. M-am sprijinit emotionata
de o loja, caci gasisem usile
teatrului larg deschise si nici 0
plasatoare de-a lungul holului
de intrare. Aveam in mana un
servetel si un pix, caci profe-
sorul indrumator mi-a zis:
,Dacd, totusi, ajungi, sa scrii tot
ceea ce vezi. la notite!”

Numele meu
e Sherlock
Holmes

Acum e 6 septembrie 2007
si, desi n-am visat vreodata,
intru pe strada Huchette. Ploud
madrunt si sunt fericitd. Mangai
cu ochii micuta portiune de zid,
incapabild sa-mi fixez privirea
intr-un punct anume, imi iau
bilet cu voluptatea unui copil
care isi cumpdrd inghetata;
revad ,Cantdreata” si pentru
prima data voi vedea ,Lectia”.
Stai, in vitrind exista o carte a
lui Nicolas Bataille. O cumpar.
Am bani s& o cumpar! Astept
vreo cinci minte cu biletul in
ména, in fata usii inchise.
Toate cladirile de pe stradutad
se inghesuie in jurul meu. Nu
pot gandi; astept sd se
deschida usa. Se deschide
intamplator. Vad fotografia lui
lonesco deasupra intrarii, ca o
icoana. Ma uit la ceas, e
devreme, am timp de o mica
plimbare. In capatul strazii,
peste Sena, ma asteapta
Notre-Dame de Paris. Intru, e
liturghie. De asta era nevoie

¢ lon Mihalache

inainte de a intra la spectacol:
sd ne rugam pentru sufletul lui,
la o liturghie. La sfarsit, ies, tra-
versez strada in vitezd si ma
asez intr-unul din cele 50 de
fotolii.

Numele meu e Sherlock
Holmes.

O casa plina de

prieteni

in tranzit

Aici am intalnit doi alge-
rienei inteligenti; nu erau
impreund. El, profesor de

Robotica la o universitate din
New Jersey, ea, doctor in
ceva.Tot ce retin despre ea e
ca era foarte nervoasa. Urma
sd se intoarca in Algeria sa-si
vada parintii, sa se intalneasca
acolo cu un ministru pentru un
proiect. Avea multe valize
carora nu le nimerea niciodata
cheitele si, o multime de obi-
ceiuri care o fincurcau sa
comunice chiar si la un nivel
elementar. Fiind si profesoara,
mai avea deformatia de a tipa
la ceilalti.

Cea mai tare gafa i-a reusit
intr-o noapte, cand nu stia ca
in auberge se schimbau
locurile de la o seara la alta, in
functie de cati turisti veneau si
plecau, astfel incat sa ne
pastram ,fete cu fete si baieti
cu badiet”. In cea de-a treia
seara pe care o petrecusem
acolo, ne-am nimerit in camera
o romanca emigranta in ltalia
pe care o cunoscusem in
prima seard, eu, Si cu aceasta
profesoara din Algeria, pe care
am descris-0 elocvent mai sus,
si pe care nu o cunoscusem
panad la ora aceea decét la
receptie. Ceea ce nu stia pro-
fesoara ,stie tot” cand a intrat

in camera celei de a treia seri
era despre un tic al romancei,
de a pufni in ras pana adoarme
si dupa ce a adormit, inclusiv.

Romanca, venita altfel in
vacantd cu génd sd incerce
senzatiile tari ale Parisului, din
cauza unei singuratati cronice
probabil, isi derula interior
toate evenimentele si cate si
mai cdate, pufnind periodic si
spasmodic. Tot ce i reusea
era sd te asculte. Nu mai mult
de trei minute. Dupa trei
minute, indiferent de ce
spuneai, ea pufnea in rés. Ei
bine, in noaptea acea, profe-
soara din Algeria a certat-o in
francezd pe biata romanca
pénd s-a luminat de ziud. Era
nelamurita si tot mai furioasa
pentru c¢a nu primea nici un
raspuns. De aceea, a trebuit s&
ii explic dilema: romanca vor-
bea doar italiana, fapt care
aproape m-a obligat la tradu-
cere. Profesoara mi-a confir-
mat intuitia printr-un ordin
scurt. M-am executat pana la
cinci dimineata cand i-am spus
tacticos cd ,iesirile neobrazate”
ale fetei se datoreaza unui tic
nervos prezent atat in stare de
veghe, cét si in stare de somn.
La auzirea acestei vesti, profe-
soara a facut o cadere psihica,
iar eu am avut satisfactia
deplind a razbundrii pe orice
profesor care isi inchipuie cd e
atat de important incét cineva
ar putea sd rada de el o noapte
intreaga...

Providenta mi-a trimis man-
care printr-un turc.

Manéanc de doud ori la un
turc (Hussein), stam de vorba
intr-o seara si, ca orice turc, la
masd isi deschide inima,
povestindu-mi mult din viata
lui. Ramanem prieteni si ma
invita s& mdncam impreund in

fiecare zi. Uneori rdde pe sub
mustatd, se intristeaza de cate
ori plec sau nu apar si imi
spune cd el a plecat din Turcia
pentru doud saptamani; de
atunci au trecut doudzeci de
ani si nu s-a mai intors in tara
natald. Se intreabd retoric: eu
de ce nu m-as putea madrita cu
el, in ciuda faptului cd am ple-
cat la Paris pentru o sap-
tamana?! Ma cam trec fiorii
gandindu-ma la cét de putini
bani am in buzunar... Mai dau
o raitd pe la internet si vad ca
George Banu se intoarce pe
sapte septembrie. Trist dar
adevdrat. Nu am suficienti bani
sd ma intorc in tard, nu am
suficient nici sa il astept pe
domnul Banu la Paris. Ce sa
fac? Respir adanc, imi pastrez
calmul si decid: plec si eu in
vacantd. Descopdr acum ca
paradoxul nu e un artificiu al
desteptilor, cat calea naturald
a lui Dumnezeu de a umbla
prin lume. O s& ma gandesc la
niste exemple.

Mai aveam
nevoie de zece
euro

Cénd  locuiesti  intr-un
auberge unde oamenii sunt
mereu in trecere, nu prea ai
timp de ritualuri, de aceea intri
foarte repede in vorba cu ei.
Nimeni nu se simte ofensat de
maniera aceasta de abordare,
cdci cei mai multi sunt studenti,
iar cei care nu sunt se
adapteazd majoritdtii... In
seara in care mai aveam
nevoie de zece euro, pentru a
md intédlni cu un prieten in
Austria, la o prietend de a lui,
tot cautand o idee, am intrat in
vorba cu un profesor (roboticd,
New Jersey), care a rés de nu
se mai putea opri si care m-a
urmdrit cu neliniste vreo doud
ore pand a inteles ca eu intr-
adevar ma tem de roadele
stiintei, atunci cand ea e practi-
catd pentru ea insasi. De unde
sd fi stiut ca tipul acesta era
profesor de robotica?! El a vrut
sd-mi arate ca, pentru un om
de stiintd, natura poate fi la fel
de plind de sens ca si pentru
un artist, asa cd mi-a aratat pe
un laptop padna la unu
dimineata fotografii din cal4-
toriile sale in jurul lumii. Si a
calatorit mult de unul singur,
cdci divortase de sotia sa...

Mai dramatica decat situatia
unui copil fard parinti mi se
pare situatia unui adult care se
separd de familie, care dintr-un
motiv sau altul, sunt sigurd,
intotdeauna din motivul c& nu
mai rezistd, spune ,nu”, dupa
ce a primit puterea de a spune
in fata cerului si a pamantului
,da”. Dacd va trebui vreodata
sd fac lucrul acesta, va fi cel
mai greu lucru din viata mea...

Pentru ca era prea tarziu sa
mai caut in alta parte, i-am
cerut lui zece euro.

Vacanta a continuat in
Austria, Elvetia si Germania,
iar pe 5 septembrie m-am
intors la Paris, pentru o zi de
pelerinaj lonesco si pentru
intalnirea cu George Banu.
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20 ianuarie 2008

Dupé Locul si spiritul si Irimescu, statornicie si zbor,
dupa cele cinci volume de Scrieri si Primii fiori, in fine,
dupa Mileniul Trei pe portativ-Ontifonismul, primesc, iata,
de la profesorul Gheorghe A.M.Ciobanu din Roman, inca
doua tomuri: Miorita mit triadic si Modelarea normativului
Juridic. De la plasticd si muzica, literatura si etnologie,
pana la folclor si jurisprudenta autorul face piruete ele-
gante, simtindu-se pretutindeni ca pestele in apa.
Intelectual onest si lucid, isi exhiba o sensibilitate poetica
aleasa care, fard ambitii ori vanitati desarte, i restrange
activitatea in lume la strictul necesar, asigurandu-i o
sobrd existentd. O anume dimensiune renascentista,
enciclopedistd, cumva in raspér cu prezentul, ma face s&
regret, odatd in plus, absenta determindrilor mistice si,
poate, a unor irizari scolastice sau filocalice. Profesorul
Ciobanu se comporta, cel putin in scrierile muzicologice,
ca si cum intreprinderile sale ar fi permanent monitori-
zate, conduita pe care Kant o asocia credulitétii, candorii,
inocentei. O inocentd ca refuz al adaptarii. Dar si ca
expresie sugestivd a gratiei.

24 ianuarie

Dacé prin nastere pasim intr-o lume vizibila, trans-
parentd, prin moarte intrdm intr-o lume invizibild, tdinu-
itd. Pentru Stefan Niculescu, nasterea a reprezentat un
avantaj de care a profitat copios intru sporirea gloriei
inaintasilor si nu de a se fmpodobi cu mediocritatea mul-
tor contemporani, in timp ce moartea a insemnat, pur si
simplu, clauza unei existente de a se transforma in des-
tin. Un destin luminos, cum luminoasé a fost aceasta zi
de 24 ianuarie, cand trupul sau a imbrétisat definitiv
paméntul din care s-a intrupat. A trait si a murit cu o
monarha distinctie, posedand acel atét de rar amestec
natural de respect pentru oameni si pentru sine insusi.Un
respect dus pand la pasiunea cea mai arzatoare, acolo
unde este imperios nevoie de demnitatea personald ce
l-a facut, nu de putine ori, s& evite anumite acte si sa
indeplineasca altele chiar contrare intereselor proprii, in
unicul scop de a se dedica familiei, colegilor, discipolilor,
neamului. Si nu in ultimul rénd muzicii, careia i-a conferit
0 viziune mai profunda decét aceea pe care o oferd sin-
gura inteligenta purd ori numai talentul nativ, participand
mai mult decat acestea la viata concreta, la evolutia
mereu ineditd si permanent inventivé, care constituie ca-
racterul ireductibil si irational al artei autentice, cu spon-
taneitatea ei creatoare ce nu se repeta niciodatd. Muzica
a fost pentru Stefan Niculescu o adevarata religie, asa
cum religiozitatea sa a avut o consistenté expresie muzi-
cala. Tmreaga sa componistica este ortodoxa, iar orto-
doxia, dincolo de culorile exterioare si de aspectul cultu-
ral, istoric, etnic, a fost esenta omului Stefan Niculescu.
Prin intreaga lui creatie practicd sau teoreticé s-a pregatit
exemplar pentru intainirea cu suprema metafora, gratie
careia s& se inrudeascd infinit cu universul. Mi-aduc
aminte ca, deambuland nu de mult pe strazile Moreniului
natal, imi spunea, sub presiunea bolii, c& inca nu e sufi-
cient exersat pentru momentul in care ceea ce a fost,
ceea ce este si ceea ce va fi se topeste intr-un fapt unic.
Pentru cei mai multi oameni moartea este doar un pretext
de disparitie. Pentru Stefan Niculescu ea tine de insasi
textul vietii, ca o implinire a acestuia, vorba lui Blaga, ,ca
un punct pe i". Nicidecum o pedeapsd, nu un dar, ci o
mult cautatd mantuire. Traversand mari sisteme filo-
sofice, importante doctrine religioase, varii intelepciuni si
géndiri ale lumii a observat cat adevar este in om, un
adevar insa fragmentat, unul singur fiind cel deplin, iar
toate celelalte numai incercéri ale individului, minunate
cateodatd in adancimea lor. Cum deosebit de profund a
fost adevarul partial al muzicii, pe care Stefan Niculescu
a slujit-o aidoma unui monah pe lisus. Cu moartea sa, in
lume este, in mod sigur, mai putind muizica. Muzica
insasi parcd s-a intrerupt pentru un timp, iar aceasta sus-
pendare sta, ineluctabil, sub semnul durerii, al tragicului.
Ne despértim incé o data, indepértandu-ne iremediabil
de Paradis, iar nostalgia acestui Paradis este, prin intre-
ruperea muzicii, inevitabil suprimatd. Creatia lui Stefan
Niculescu a curs ca un fluviu imens, indeajuns de in-
capator pentru toti afluentii ce veneau sa-i tulbure cursul
si foarte generos cu cei ce-si fertilizau tinuturile cu apele

sale. Unii i-au spus ca nu trebuia sa scrie un Recviem,
pentru cd ar putea fi sursa unor nenorociri. Asa a fost cu
Mozart. Asa s-a intdmplat cu Cherubini. Dar cum altfel
s-ar fi putut desévarsi calea smereniei si a dragostei
decét printr-un Recviem romanesc ? n existenta fiecarui
creator intervine un asemenea moment, un drum al
Damascului, care are o chemare a Iui Dumnezeu de a-L
urma, caci exista in viata spirituald un fel de lege: la
inceput omul primeste harul, dar in mod inevitabil il
pierde pe parcurs, fiindca nu este pregatit sa-1 pastreze.
Or, harul trebuie recuperat. Este ceea ce a intreprins in
toata componistica sa Stefan Niculescu. Dar daca el a
reusit, noi ceilalti nu putem decét sa incercam sé-i cal-
cam pe urme. Fie muzicieni, fie pictori, literati,
functionari, oameni simpli. Cu totii trebuie s&-i ascultdm
muzica. Sa vibrém la sonoritatile ei ca si cum am intra in
rezonanta unei posibile redemptii. lar cei care i-au cunos-
cut zambetul cuceritor, atunci cand iti intindea mana,
amenitatea reactiilor la impulsurile interogative, discretia,
dar si fermitatea opiniilor, elocinta rationamentelor,
eruditia expunerilor, nu trebuie s& uite nici casa cu pisici,
intotdeauna primitoare si primenitoare, din aleea
Sublocotenent Sténiloiu, nr.4, nici numéarul de telefon,
6424370, la care, invariabil amabil, condescendent,
réspundea Maestrul. Nu de alta, dar acolo locuieste inca
Doamna Coca, cea care a suferit aproape sase decenii
alaturi de Celalalt si fara de care Puiu Niculescu ar fi fost
o simpla jumatate de Fiinta. Fara indoiald, Périntele
eterofoniei nu poate fi uitat. Nici Profesorul-tutelar care a
servit on line promotiilor succesive de studenti cele mai
reprezentative creatii ale ,monstrilor sacri’, precum
Stravinsky, Stockhausen, Lutoslawski, Messiaen, Ligeti,
Xenakis, compozitori apreciati ca find decadenti in
epoca ,rosului sangeriu”. Nici Academicianul-savant care
a rafinat si sublimat povesti esentiale din universul artei
sunetelor. Ca dealtfel, nici Compozitorul - suveran, autor
al unor monumentale opusuri, si cu atat mai putin Omul
Stefan Niculescu, cel care s-a cultivat ca o gradind, pur-
ténd n spate povara insului social ce a hranit o sperantd
secreta si care, cu puterile sale, a transformat o particica
din haos in cosmos. A fost, incontestabil, un invingétor.
lar daca, iatd, cuvintele-mi sunt acum grele, inndbusite,
e pentru ca nu numai muzica roméaneasca se afld in
doliu, ci si intreaga arta contemporand. Am spus-0
demult si de multe ori: Stefan Niculescu este cel mai
important muzician roman de la Enescu incoace. 22 ia-
nuarie a fost o zi de jelanie. Méine, sunt convins, va fi o
zi de referinta pentru istoria muzicii.

*

Seara, la Tinerimea Romand, am pus de un nou con-
cert, al saselea, din ciclul ,Compozitori romani din dias-
pord”, restituind opusuri de Costin Cazaban (Solve e
coagula), Jehuda Yannay (Seven Late Spring Pieces),
Tudor Misdolea (Dans nocturn), Vladimir Beleaev
(Septet-In memoriam), Aurel Stroe (Humoreske mit Zwei
Durchbliken zum Leeren). Toate cele cinci lucrari au fost
dedicate ,Archaeus-ului si, culmea, nici un autor in sala.
Nu putem emite insa pretentii, fie si pentru ca ne-am
asumat aceasta eventualitate incé din startul probei
noastre de maraton solitar (dar, ne place sé credem) si
solidar.

29 januari

Am reluat lucrul la Psalmul 150. Dupa o despartire de
aproape o lund suntem ca doi strdini. Eu, confiscat de
obsesia de a face prezenta absenta, dar si absenta
prezentd; el, degajand o stare de iluzie oricand converti-
bila in aluzie ori, si mai rau, in deziluzie. Reintalnirea
noastré e ca un lant ce ne leaga toate placerile, dar si
nedumeririle, interogatiile, tatondrile...Pesemne ca
instrainarea mea (chiar si temporard) de compozitia ce
urmeaza a fi cantata in seara de inviere in piata mare a
Bacéului a semnificat asteptarea, intr-o gara, a unui tren
proxim, care sa aducd cu el sférsitul echivocului si, de ce
nu, al indoielii.

Personalitati bacduane

Sarina Cassvan

Pe 3 ianuarie s-au implinit 115 ani de la
nasterea, in Bacdau, a scriitoarei Sarina
Cassvan. Fiica a unui profesor de ebraica
si nepoata de rabin, s-a instruit in familie
si in scolile evreiesti ale vremii,
deséavarsindu-si studiile universitare la
Facultatea de Litere si Filosofie a
Universitatii din Bucuresti si la Berlin.
Debuteaza, la 19 ani, cu nuvela Crezul
ocnasului (Bucuresti, 1913), publicata
sub pseudonimul Chérie, si traduce, tot
atunci, din creatia scriitorului Wilhelm
Hauff, volumul Cersetoarea de la Podul
artelor. In timpul primei mari conflagratii
mondiale lucreaza ca infirmiera, expe-
rienta castigatd evocand-o apoi in roman-
ul Intre arta si iubire (Bucuresti, 1918).
Scapata de traumatizanta indeletnicire,
se aventureaza in gazetdrie, publicand de
toate, de la versuri si proza la fragmente
de teatru, cronici dramatice si cine-
matografice, de la reportaje la note de
cdlatorie, de la interviuri cu artistii din
Capitala si din Paris la dezbateri femi-
niste. Semnand Mina von Barnheld, inte-
meiaza ,Rubrica femeii” in paginile revis-
tei Scena, cu sau fara pseudonim textele
aparandu-i in publicatii pentru toate
varstele si gusturile: Actualitatea,
Adevirul, ‘Adevirul literar si artistic,
Cinema, Contemporanul, Cuvantul
liber, Dacia, Dimineata, Dimineata
copiilor, Facla, Femeia, Femeia si
caminul, Filmul, Gazeta -capitalei,
Gazeta femeii, Gazeta literard, Gazeta
tinerimei, llustratiunea  romana,
Izbanda, Lumea copiilor, Lupta, Omul
liber, Premiera ilustrata, Presa,
Rampa, Revista copiilor si a tinerimii,
Seara, Socialismul, Steagul, Tribuna
Romaniei, Universul literar, Viata liter-
ara... Intre 1929 si 1933 este corespon-
denta la Paris Press, dar nestavilindu-si
verva, isi intemeiaza propriile publicatii,
editand revistele 1933-1934 si Voiaj.
Scrie cu aceeasi febrilitate literatura, tra-
duce mai ales din si in franceza, drama-
tizeaz, publica noi carti (schite, povestiri,
romane), calitoreste, frecventeaza
saloanele pariziene, se implica in spri-
jinirea artistilor roméani peste hotare. li
apar, astfel, la edituri bucurestene, vol-
umele Carnavalul vietii (1921), Fluierul
fermecat (1924), Saptamana unei indra-
gostite (1924), Trupul care isi cautd
sufletul (1932), 30 de zile in studio
(1933), S.0.S. (1935), Femeia si
catusele ei (1946), Evadare (1947),
dedicate adultilor, iar pentru copii si tineri
incredinteaza tiparului plachetele si volu-
mele de proza Curtea si livada (1913),
Dolofana (1922), Casuta lebedei (1922),
Aventurile unui mic bucurestean (vol. I-
Il, 1923), Mariuca (1924), Fluierul fer-
mecat si alte povesti minunate pentru
copii (1924) Primévara, Vara, Toamna
si larna (versuri si proza, 1927), Sa
povestim (1931) Bombonel si Totonel
(1936), Kiki si Riki (1936), Pit si Pitulice
(1946), Fluierul ~fermecat (1957),
Ciufulet (1959), Drum fard popas
(1960), Intre pana si spada (1963), Un
taciune si-un carbune (f.a.), parte din
ele reeditate atat in timpul vietii, cat si
postum. La acestea se adauga traduce-
rile, componentd inseparabila a creatiei
sale: in anul 2000 de E. Bellamy (1920),
Carnavalul si somnambula de K.
Immermann (1921), larna de R. Kramer
(1921), Siluete de femei. Femeile in
opera lui Emile Zola de A. Schwartz
(1922), Printre straini si Mama de Maxim
Gorki (1923), Mathias Sandorf si Mihail
Strogoff de Jules Verne (1923), Tunetul
de B. Kellerman (1924), Povestiri (1925)
si Alte povesti minunate de H.Chr.
Andersen (1927), Nevinovata de
Heinrich Mann (1926), Floarea rosie de
V. Garsin (1927), Ana Karenina de Lev
Tolstoi  (1928), Scrisoarea unei
necunoscute de Stefan Zweig (1929),
Sub spénzuratoare de H. Battauer
(1934), Doi pumni de orez de
Sivasankara Pillai (1963), Povesti de nu

se mai stie cand de C. Pineau (1964),
Maria de Eliza Orzeszkowa (1965),
Povesti cu vrdjitori si zdne (1966),
Uriasul Periferigerilerimini (1970),
Povesti cu zédne (1981) si Sdgeata de
aur si potirul vietii de Charles Perault
(2001), La Paradisul femeilor de Emile
Zola (1968), unele efectuate in colaborare
cu sotul sau, lon Pas, si cu Dragos
Vacariuc. Traind aproape trei decenii la
Paris, traduce in franceza Aranca, stima
lacurilor de Cezar Petrescu (Aranca, la
fie des lacs, 1931) si proza romaneasca
in  antologia Contes roumains
d’écrivains contemporains (Paris,
1931), prefatatd de prietena sa intima
Contesse de Noalilles si incluzand creatii
de Tudor Arghezi, I|.A. Bassarabescu,
Gheorghe Brdescu, |.Al. Bratescu-
Voinesti, Gala Galaction, Adrian Maniu,
Gib I. Mihdescu, Liviu Rebreanu,
Hortensia Papadat-Bengescu, D.D.
Patrascanu s.a.. O altd preocupare inte-
grata perfect in ansamblul operei sale a
fost teatrul, prima drama propusa
Teatrului National din Bucuresti fiind
Calvar, in 1925. Respinsa de Comitetul
de lectura, a fost premiatd, in schimb, de
Asociatia Criticilor Dramatici, pusa in
scena de Teatrul National din lasi (1929),
traduséd de Guillot de Saix in franceza,
publicatd in Revue Mondiale si jucata cu
succes de public de colectivul Teatrului
JAlbert 1”7 din Paris, sub titlul Les
Masques du destin (1930). Teatrul
Popular din Bucuresti ii joaca, la randu-i,
piesa pentru copii Nlta Nuta si Labus
(1926), iar Teatrul Natlonal din Chlsmau Ti
monteazé o piesd din aceeasi categorie,
In tara trantorilor (1928). Transpusa sce-
nic la Bucuresti a fost si talméacirea dra-
matica Fete in uniforma de Christa
Winsloe (1935), singura piesa nejucata,
dar publicatd in Lupta, ramanand
Strainul (1930). Membra a Societatii
Scriitorilor Roméni din 1924, a mai facut
parte din Societé des Auteurs
Dramatiques, Académie Feminine des
Lettres din Paris si Asociatia ,Gandirea
Europeana”, pe care a fondat-o si a con-
dus-o timp de opt ani, sub patronajul
Elenei Vacarescu. Data fiind opera sa, e
de mirare ca bacauanii nu i-au dat nicio
atentie in timpul vietii, dar nici dupa, desi
de la moarte au trecut trei decenii (m. 8
ianuarie 1978, la Bucuresti).

Gabriel Bacovia

Tot in gerar, dar pe 24, s-a implinit un
deceniu de la disparitia fiului poetului
George Bacovia si al scriitoarei Agatha
Grigorescu-Bacovia. Nascut in Bacau, la
8 noiembrie 1931, unde si-a inceput studi-
ile, a absolvit Liceul ,Alecu Russo“ din
Bucuresti, dupa care a fost, 30 de ani,
muzeograful principal al Casei Memoriale
»Agatha si George Bacovia“. Aici a coor-
donat Cenaclul ,G. Bacovia“, publicand
poeme in Ateneu, Cadran, Magazinul
tineretului, Viata bacduana, Cultura
s.a., precum si amintiri despre parinti. Are
meritul de a fi cules paginile de Divagari
utile, incluse in ,Addenda“ la Opere de G.
Bacovia (1978). A infiintat Editura
Bacoviana, dar nu a publicat decat volu-
mul de memorii al mamei, George
Bacovia, posteritatea poetului (1995).
In 1993 revine la Bacdu, fiind o prezenta
pitoreasca la manifestarile culturale. Ales
vicepresedinte al filialei bacduane a
Asociatiei Pro-Bucovina si Tinutul Hertei,
e propus de Partidul Pensionarilor pe lis-
tele de candidati la Senat. Desi netermi-
nate, amintirile De vorba cu tatal meu,
publicate in paginile revistei noastre,
oferd detalii utile pentru cititorii si istoricii
literari interesati de viata si opera poetu-
lui. In 2008, scriitorul Victor Munteanu i-a
inclus poezia Meditatie in antologia
Retrospective 2 (Editura Fundatiei
Culturale Cancicov, Bacau).

Cornel GALBEN
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ateneu

Enumerarile d-lui Eugen Sendrea
aplatizeaza de fiecare data eveni-
mentele mentionate. Asa se ntimpla,
de pilda, cind scrie: ,In 1964, reapare
revista «Ateneu», se infiinteaza
Complexul pentru Prelucrarea lemnului
(C.P.L.), si se da in functiune
Maternitatea Bacau” (p. 337), uitind
invatatura elementard ca nu se aduna
mere cu pere sau prune cu nuci. El e
sec cind nu trebuie si excesiv cind s-ar
cuveni sa fie retinut. Inconsecventa sa
iese izbitor in evidenta ori de cite ori se
referd la institutiile si la oamenii de cul-
turd. Cauza nu poate fi decit nepri-
ceperea. lata cum descrie efervescenta
si emulatia existente aci in domeniul li-
teraturii si artei la mijlocul deceniului al
saptelea si cu ce exemplu le ilustreaza:
,Va vine sd credeti ca, dupa 1965,
Bacé&ul concura cu mult succes industri-
al, dar mai ales cultural, fosta capitala a
Moldovei — lasul ? O adevérata pleiada
de stele aparuse pe scenele bacauane,
in poezie, proza, ziaristica... Pe atunci
te mindreai ca erai din Bacadu ! Aceasta
I-a facut pe Marin lorda sa incredinteze
colectivului de actori din Bacdu piesa sa
Cintec de inima albastra. Premiera pie-
sei a insemnat si deschiderea stagiunii
teatrale locale 1966-1967. A fost un
adevarat regal, autorul fiind emotionat
pind la lacrimi. Dar, tot atunci s-a
deschis si expozitia retrospectiva Marin
lorda, cuprinzind peste o suta de lucrari
originale, acuarele, schite, proiecte de
lucrari de graficd publicitard, afise.
Multimea prezentd se amuza copios
vazindu-i pe Haplea si sotia sa — coana
Frosa, pe odrasla lor — Haplisor si pe
amicul Tanase. Cine era Haplea ? Un
fel de Tindald care face pozne si
boacane, multe din intimplari fiind inspi-
rate de snoavele noastre populare.
Marin lorda va parasi Bacaul cu vii si
minunate amintiri, dar pe care, din
nefericire, nu-l va mai revedea nicio-
data”. (p. 340 — 341) D-l Sendrea vrea,
nsa nu reuseste sa fie laudator tempo-
ris acti. Conexiunea sa, conform céreia
numai prezenta unei ,pleiade de stele”
I-ar fi determinat pe Marin lorda (scriitor
multilateral, dar ca dramaturg nu prea
bagat in seama) ,sd incredinteze” piesa
amintita teatrului din Bacau, e trasa de
par si denotda necunoasterea drumului
pe care il parcurgea atunci o lucrare
pina la includerea in repertoriu. Scrisa
prin 1940, Cintec de inima albastra, un
yvodevil in stilul commedia dell’arte”
(cum o definea Carol Isac, cel care, din
pozitia de secretar literar, a sustinut-o),
rdmdsese nejucata. Fara indoiala,
Marin lorda a oferit-o mai multor teatre.
A ales-o Bacaul, ceea ce a insemnat,
poate, o sansa mai buna decit daca o
alegea, sa zicem, Petrosaniul. Premiera
ei, ,premiera pe tara”, a avut loc dinco-
lo de jumatatea stagiunii, nu la
deschiderea acesteia. Desi califica
spectacolul ,un regal” si mentioneaza
ca autorului i s-au umezit ochii de
emotie, sunt sigur ca d-l Sendrea (care
abia implinise 16 ani) nu I-a vazut la cea
dintii reprezentatie, ci ulterior, cind va fi
fost adus cu scoala, si nu prea atent.
Dovada cad in afard de cliseele cu
Jregalul” si lacrimile” nu mai zice o
vorbd despre el, nespecificind nici
macar ca personajele erau din epoca lui
Caragea, ceea ce-i ciudat pentru un
viitor (pretins) istoric. Cert insa e ca, lui,
baiat iubitor de ,pozne si boacane”, i-au
placut desenele lui Marin lorda, care
(trebuia relevat) erau, in mare parte,
ilustratii facute la Haplea de N.
Batzaria. lorda a mai trait cinci ani dupa
premiera Cintecului de inima albastra,
interval in care nu cred ca n-a mai venit
la Bacau. Daca nu la Teatrul de Stat, la
Teatrul de Animatie.

arte & meser
Constantin CALIN

Cronica unui esec (VII)

Ori de cite ori se intinde dincolo de
plapuma (scurtd) a cunostintelor sale
despre arta si literatura, d-| Sendrea e
dubios, iar pentru cei foarte exigenti
penibil. Ajuns, de pilda, cu insiruirile la
anul 1986, ca sa demonstreze ,consoli-
darea” culturala a municipiului n
+Epoca de aur’, el face in stil heirupist
urmatorul racursi: ,Teatrul Bacovia e
luat cu asalt de iubitorii scenei. Actorii
indrégiti de public erau: lon Niculescu
Bruma, Florin Gheuca, B. Faticineanu,
Eugenia Gheorghiu”. (p. 361) Daca
aceste fraze s-ar referi la primii ani de
dupa finfiintarea Teatrului Poporului la
Bacdu, ele ar fi aproape exacte, dar si
intr-un atare caz cu precizarea ca adao-
sul la numele lui lon Niculescu (mai tir-
ziu artist emerit) era Brund, nu Bruma si
ca B. Falticineanu (cu ,I") era regizor,
nu actor. Pentru perioada 1965-1989,
insd, ele sunt nedrepte si mincinoase.
In ciuda anumitor migratii, trupa numara
acum, mereu, peste treizeci de actori,
care erau capabili sa acopere distributii
dintre cele mai diverse. In fiecare sta-
giune se realizau sapte-opt, uneori si
zece premiere, fapt care le crea tuturor
posibilitdti de exprimare scenica. Dar,
desi lumea umplea adesea sala teatru-
lui, problema publicului nu era rezol-
vata, incit a folosi cuvintul ,asalt”
echivaleaza cu a vorbi haiduceste!
Conta, bineinteles, ce se joaca, dar si
(chiar decisiv) cine joaca. Altfel spus, se
mergea la teatru pentru (sau de dragul)
actori(lor), lucru care nu se mai intimpla
azi, cind nu prea ai ce sa vezi, nici pe
cine s& vezi. Si cam la toti aveai ce
admira, gaseai o calitate dominanta. La
Kitty Stroescu, George Mottoi, Eugen
Antohi, Irene Flamann, Doina lacob,
Lucia Maier, Constantin Constantin,
Sorin Postelnicu, Mircea Belu, Livius
Rus — frumusetea; la lon Buleandra,
Liliana Rusu, Misu Rozeanu, Lory
Cambos, Anca Alecsandra -

inteligenta; la Nicolae Rosioru, Florin
Blanarescu, luky Botosescu, loana
Ene, Stelian Preda, George Serbina —
tinuta eleganta; la Virgiliu Florescu,
Constanta Zmeu, Dinu Apetrei, Florin

Craciunescu, Viorel Baltag, Liviu
Manoliu, Geo Popa — pregnanta ges-
turilor dramatice; la Cristofor Vitencu,
Mircea Isdcescu, Mihai Stoicescu,
Catalina Murgea, Mihai Dragoi, Florin
Zancescu — aptitudinea pentru compo-
zitii; la Constantin Cosa, Puiu Burnea,
Marin (Bibi) lonescu — verva comica. A
nu-i pomeni (pe lingd cei trei:
Niculescu-Bruna, Eugenia Gheorghiu,
Florin Gheuca) barem pe unii dintre
acestia (si ei, desigur, ,indragiti”) si a le
face loc in Istorie sefilor de la restau-
rantul ,Parcu Trandafirilor” si unor figuri
LJpitoresti”, anecdotice, ca ,Lupu Huhu,
Biduca de la Baie, Rahmil” e, sub
aspectul discernamintului, destul de
suspect.

Inexact si nedrept este d-I Sendrea si
cind inregistreaza miscarea plastica. Jn
1968, ia fiinta — scrie el — filiala Uniunii
Artistilor Plastici Bacdu. Si ce artisti
plastici avea Bacaul! Burdujoc, sotii
Velea, ceramistul Anton Ciobanu, cari-
caturistii: Ciosu, Craita-Mindra, peste o
scurta vreme, chiar Sabin Balasa,
artistii amatori: loan Maric, Catinca
Popescu, si multi altii”. Dupa felul cum
exclama s-ar deduce ca fi cunostea.
Haida-de! in cele trei rinduri de text sunt
de doua ori pe-atitea lucruri de corectat.
Sabin Bédlasa a stat la Bacau la
inceputul deceniului al saptelea, nu la
sfirsitul lui. Din lipsa de membri (erau
doar cinci: Grigore V. Coban, critic de
arta, llie Boca, lon Burdujoc — plini, si
Ghitd Mocanu, Salomeea Velea — sta-
giari), n-a fost posibil sa se infiinteze
decit un Cenaclu UAP (nucleul viitoarei
Filiale). in 1968, Vasile Craita-Mindra

(proaspat absolvent al sectiei de picturd
monumentald) nu venise incéa la Bacau,
iar bietul Anton Ciobanu, in ciuda insis-
tentelor, n-a fost admis in Uniune.
Amatorii apartineau de Casa de
Creatie, nu de cenaclu. lon Maric si
Catinca Popescu s-au afirmat deplin
abia spre sfirsitul anilor 70, favorizati
de cresterea interesului fatd de ,pictura
naiva’.

In enumerarile d-lui Sendrea intrd si
statuile orasului. Modalitatea e aceeasi
ca in celelalte exemple pe care le-am
dat: rulade si conexiuni inadecvate,
entuziasm factice, superficial, banal. ,In
1971, se amenajeazd Casa memoriald
George Bacovia (...). In acelasi an
(1971), se dezveleste statuia George
Bacovia (sculptor G. Popovici), se infi-
inteaza (F)estivalul Literar artistic
George Bacovia, se dezvolta Fabrica
de armaturi industriale”. Si: ,La 3 martie
1976, se inaugureaza Muzeul de arta,
iar in 1976 (aci nema precizie! — n.m.)
se dezveleste bustul lui lon Creanga din
Parcul Libertatii (sculptor V.
Aciobanitei), si bustul lui Spirul (scris
articulat — n.m.) de acelasi sculptor”. Si:
,Se dezveleste (cind?, unde? —n.m.)
bustul lui M. Kogalniceanu (sculptor
loana Avramescu); este dezvelit bustul
lui Costache Negri si bustul lui Alecu
Russo”. (p. 351-352) Dincolo de
exprimarile rutiniere, cu repetitii, iritante
sint in aceste enumerdri aproximatiile si
inexactitatile. Sa le iau pe rind.
Dezvelirea statuii ,George Bacovia”
(opera a lui Constantin Popovici) s-a
facut n cadrul primei editi a
Festivalului, nu separat. Bustul lui Spiru
Haret de V. Aciobanitei-Mera (asa
obisnuia sd& semneze), donatie a
Ministerului Culturii, a fost asezat pe
soclu, in curtea Liceului Pedagogic,
inainte de 1970. Sculptorul a mai exe-
cutat pentru Bacdu incd un Creangad
(anterior celui aflat in Parc, cf. repro-
ducerea din ,Ateneu”, 1, nr.5, dec.
1964), un Hogas, un Enescu (vanda-
lizat, sta si azi nefolosit), dar nu si un
Emil Racovitd, care apartine lui
Constantin Schirliu. Busturile celor trei
unionisti au ca autori pe lon Condiescu
(Costache Negri), Elena Avramescu-
Hariga (M. Kogdlniceanu), Gergely
Istvan (Alecu Russo) si au fost dezvelite
odata. Bacaul mai avea un bust al lui
Kogalniceanu, din 1886, sculpturda de
Viadimir Hegel.

Cum vorbim, cum scriem

Un record eminescian prea putin cunoscut

intr-un nou an emines-
cian (120 de ani de la tre-

persiflant, dinspre cei ce
redacteaza

contestatia

mai degraba de sociologia
literaturii. Altele ar fi recor-

cuprind in gandul lor, ca
Eminescu, intreaga viata

cerea in eternitate, dupa
ce in 2008 au fost 125 de

ani de la tiparirea
sLuceafdrului), suntem
instiintati ca World
Records Academy

(Academia Recordurilor
Mondiale) a decis ca
sLuceafarul” sa fie desem-
nat drept ,cel mai lung
poem de dragoste“. A fost,
fara indoiala, o surpriza
placutd, dar comentata in
doua registre: unul apro-
bator, dinspre cei ce (inca
mai) cred in valorile auten-
tice ale neamului nostru
(de exemplu, N.
Georgescu, in ,Tribuna
invatamantului), si unul

inainte de a se produce
evenimentul (a se vedea
comentariile de pe internet
la stirea aparuta in
»~Evenimentul zilei“ de luni,
16 febr. 2009). E drept ca
pe cei din urma i-a avanta-
jat inadecvatul ,lung“ din
cuprinsul etichetei, cand
mai potrivit ar fi fost adjec-
tivul ,amplu®, cu trimitere
egala spre dimensionarea
poemului si, respectiv,
spre complexitatea ideat-
ica a acestuia.

Se intelege ca
Eminescu nu are nevoie
de hotararea unui for al
notorietatilor pentru a i se
stabili un statut care tine

durile scriitoricesti, intre
care un loc important il
detine conduita fata de
limba roméana. Nu numai
ca pretuia exprimarea
clara, precisa, simpla, dar
tinea sa dea la tipografie
,manuscript curat®, cum isi
amintea loan Slavici. Edi-
torul nu avea decat sa-I
parcurga fara crispare, sa-|
culeaga la zetarie si sa-l
corecteze dupa original.
Laudandu-l1 pe Eminescu,
Slavici i dojeneste pe
»Scriitorii nostri multi“ care
,arunca vorbele cu furca“,
in timp ce ,sunt de tot puti-
ni cei ce umbla pe drumul
deschis de «Junimea» si

sufleteasca a poporului
roman‘.

Exigent peste masura,
era vesnic nemultumit de
forma versului. ,Nu e
astal” isi spunea si amana
publicarea manuscrisului
pana ii gasea maniera
potrivitd sau pana deve-
nea... postum. E de invatat
de la clasici, cu precadere
de la Eminescu, lectia
intoarcerii la text, in
ansamblu, la cuvant, in
particular, pentru ca gandi-
rea sa fie tot mai bine
oglindita de limbaj.

loan DANILA
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arte

Despre comedie s-a spus ca este un
contract de tinerete sufleteasca
incheiat cu noi insine. lar in timpurile
noastre mitul tineretii este ultimul trend,
pentru el lucrand din plin o intreaga
industrie.Terapiile anti-aging sunt la
ordinea zilei si la mare cautare, toata
lumea visand (marturisit sau nu) la
liftinguri de tip instant, asa cum promit
noile reclame. Dar, sa revenim la come-
dia teatrala, si anume la formatul ei cel
mai vestit, care a ramas ,evergreen”,
ma refer la commedia dell'arte. Care
nu s-a oxidat odata cu trecerea timpu-
lui. O probeaza si recenta premiera a
Teatrului Municipal Bacovia, care a
inclus in repertoriu un spectacol, numit
,Petitoarea”, in genul mai sus amintit.
Scenariul, regia si ilustratia muzicala
sunt creatia lui Mihai Serghei Todor,
care a mai montat la Bacau, acum vreo
zece ani, ,Necazurile lui Pantalone”. E
vorba, asadar, despre un pasionat al
acestui gen dificil, commedia dell’arte,
care presupune o multime de rigori.
Improvizatia are legi dure, fiecare deta-
liu de miscare e codificat, iar spontanei-
tatea jocului e cat se poate de elabo-
ratd. Mastile, arhicunoscute, trebuie
interpretate cu precizie, plasticitatea
corporald trecand in prim plan, la fel,
sincronizarile intre parteneri. Tot ceea
ce pare libertate neingradita, dezlan-
tuirea jocului, giumbuslucurile din
scend sunt, de fapt, roadele unei munci
asidue, a unei tehnici insusite cu truda.
Din fericire, trupa tanara a teatrului
bacauan s-a adaptat rigorilor,jocului cu
masca, dand dovada de concentrare,
de disciplina interioard, dar si de imagi-
natie creatoare.

Povestea e simpla, aducand in
scena peripetii amoroase picante, dupa
reteta cunoscutd a genului. Personajele
se perinda pe la hanul lui Brighella,
care vrea sa se insoare si apeleaza la

Cronica teatrala

Rasul despovarator

o experta in materie, petitoare cu vechi
state de serviciu, care urmareste si
profitul ei din harababura iscata,
alegandu-se cu un sot in finalul care
multumeste pe toata lumea. Pantalone
(in interpretarea savuroasa a lui
Cristian Todicad), un batran zaharisit,
vrea sa scape de cele doua pietre in
casd, fetele lui, ahtiate dupa maritis,
Beatrice (Alina Simionescu, nostima
foc, aiuritd si candidd) si Clarice
(Daniela Vranceanu, nazuroasd si

foarte determinata in dorinta ei de a
pune méana pe un barbat), fiind el insusi
incercat de demonul amorului. Cea
care face si desface itele intregii
tarasenii e Petitoarea, rol in care
Florina Gazdaru se descurca de minu-
ne, e apetisanta ca aparitie, o cochetd
in floarea varstei, dotatd cu aplomb si
viclenie. Brighella e indecis, dar isi va
gasi, in  Colombina, multdorita con-
soartd, interpretii Stefan lonescu si
Adriana Parvu intruchipandu-i cu haz si

culoare pe cei doi. Capitano este
Dumitru Rusu (o compozitie lucrata cu
finete, cu nuante si parsive trimiteri la
un personaj de la o emisiune tv. de
mondenitati, devenit celebru prin expre-
sia ,la naiba!”), Zanni e figurat de Matei
Bogdan cu multd verva, in tonuri
exacte, bine gasite, Trappola are in
Bogdan Buzdugan un interpret expresiv
si ,haios” in echilibristica Iui de betivan,
Trubadurul este lustin Ciuche (autor si
al ilustratiei muzicale, alaturi de regi-
zor), Stefan Alexiu (Vanzatorul),
Simona Nica (Curtezana) si Anca
Bucsa (Ghicitoarea) intregind o dis-
tributie bine alcatuita. Se joacd in
scend, dar si in sala, prin loji mai apare
cate un personaj, muzica e live, iar pu-
blicul e cucerit de hazliile intamplari si
pofta de joc a actorilor. Mai sunt si
lungimi in spectacol, ritmul are si ceva
sincope, unele efecte comice se repeta,
in dauna surprizei asteptate, dar, pe
ansamblu, putem vorbi despre un
spectacol reusit. ,Petitoarea” lui Mihai
Serghei Todor (care a compus un sce-
nariu cu multe replici la subiect, la actu-
alitate, adicatelea, pentru ca se
vorbeste despre putere, manipulare,
averi, pozitie sociala, parvenire, reven-
dicari salariale, mariri de taxe si
impozite, teme inspirat ,updatate”) in
scenografia  Oltei-Clara  Daranga
(inventiva cu justa masura, adecvata),
prinde la public, demonstrand vitali-
tatea unui gen. Cel al commediei del-
l'arte, care glorifica libertatea de
gandire, spontaneitatea, umorul popu-
lar, sanatos, firescul, rasul despovara-
tor, de care e bine sd ne amintim in
aste vremuri cam posace, cu oameni
stresati si crizati peste poate,
amenintati de o prematurd imbétréanire
sub povara grijilor.

Carmen MIHALACHE

Demersul artistei Carmen
Istrate Murariu de a propune pu-
blicului sub titlul Dictionarul artei
naive din Bacau (Editura
ProPlumb, 2008), o carte ce se

simtita.

Despre , arta care spald sufletul”

Privirile lor ostenite

nice Scoli Populare de Arta,

parte, gasind epitetele potrivite

revistd a artistilor naivi bacauani,
un ,dictionar” care cuprinde o
scurtd biografie pentru fiecare
artist popular in parte si ilustratii
cu lucrari reprezentative. lata si

situeazd la confluenta genurilor
album - dictionar - catalog de
arta, este unul salutar. O carte
care ne vorbeste succint despre
sensul artei in general si al artei
naive in particular, depunand
marturie despre autentica valoare
a pictorilor naivi din Bacau.
Carmen Istrate Murariu a urmat in
mod inspirat un fir subiectiv —
emotional — afectiv. lar in artg,
emotiile sunt esentiale. Vacantele
petrecute la bunici, intr-un tinut
idilic, si-au pus puternic amprenta
pe sufletul autoarei, preocuparile
traditional - artizanale ale buni-
cilor si ale consétenilor isi vor
gasi mai tarziu ecoul in dragostea
pentru artd si in deosebita sim-
patie demonstrata fata de artistii
populari. Carmen Istrate Murariu
isi aduce aminte de acea
copilarie aureolata de simplitate
si senindtate, in fragmente
impregnate de lirism: ,Mi-aduc
aminte perioada copilariei, zilele
lungi de vara care se scurgeau cu
greutate de la rasaritul pana la
scapatatul soarelui, serile mol-
come din cerdacul unde
«hodineau chipurile» bunicilor,
resemnati  si  impdcati cu
batranetea ascunsa intre ridurile
fetelor cu trasaturi blande, in timp
ce greierii din gradina isi ingdnau
numele indemnéandu-te  sa-i
asculti, pititi intre fosnditurile
firelor de iarba si zbaterile frun-
zelor mangéiate de aerul récoros
al noptii care incepea sa se faca

pareau ca matura dealul de peste
drum, dinspre rasaritul soarelui,
apoi de din sus si din josul dru-
mului, cercetand daca se apropia
vreo umbra de om, pana cétre
zarea de apus a soarelui ce
tragea dupa el, valul inserdrii si al
noptii. [...] Modul simplu de a fi si
trdi, de a decora casa cu ele-
mente legate de traditii si pre-
ocupari domestice, artistice in
felul lor naiv, lada de zestre pic-
tata si ferecatd din odaie, obiec-
tele de uz casnic, atmosfera cal-
da degajata din toate lucrurile ce-
mi stdruie in memorie, azi si-au
castigat  recunostinta  mea.
Datorez bunicilor mei, Maria si
Vasile Nantu, o buna parte din
mult-putinul gandurilor si faptuir-
ilor mele." Dupa acest mic excurs
sentimental-liric, Carmen Murariu
ne ofera putina istorie, evocandu-
| pe pictorul francez post-impre-
sionist Henri Rousseau, primul
reprezentant de seama al artei
naive. Cele doud tablouri alese
pentru ilustratie, ,Guillaume
Appolinaire et Marie Laurencin” si
.Le revelation” (,Visul”) sunt
emblematice pentru arta celebru-
lui pictor. Invocandu-l pe Pablo
Picasso, autoarea ne reaminteste
cd ,arta spalda sufletul de tot
praful fiecarei zile din viata
noastra". De la arta naiva univer-
sald se face trecerea la cea
nationald, si de aici la cea locald.
In Bacau, existenta unei puter-

daruirea si vocatia unor artisti —
profesori a determinat formarea
aici a unuia dintre nucleele artei
naive din Roménia. Printre acesti
pictori care au fost in plus si ,for-
matori” de artisti, un rol deosebit
de important il ocupa maestrul llie
Boca, domnia-sa cdpatand
aproape un aer patriarhal in
lumea artei bacduane, atat in cea
profesionistd céat si in cea naiva.
Carmen Istrate Murariu evidenti-
aza acest lucru in capitolul
,Maestrul llie Boca si discipolii”.
Acei ,discipoli” n-au intarziat sa-si
demonstreze talentul, maiestria,
unii dintre ei facandu-si numele
cunoscut nu doar in tard, ci si
peste hotare. Autoarea fi descrie
in cateva cuvinte pe fiecare in

prin care arta fiecaruia dintre ei
se personalizeaza, remarcand
diferentele specifice prin care se
fac distinsi si distincti: ,loan Méaric
«pacatuieste» prin subiectele
alese cu neaose intamplari din
viata semenilor, de un comic
savuros, izbutind sa redea ade-
varate invataturi morale, transfor-
mand permanent intalnirea coti-
diana in motive plastice; Catinca
Popescu impresioneaza prin
culoarea plind de caldurg;
Constantina Voicu are o filozofie
proprie a vietii, Virginia Barsan
induioseaza prin sensibilitatea
deosebita, Salomea Andronic se
distinge printr-o deosebita clari-
tate si stréalucire a verdelui etc.”
Cartea se incheie cu trecerea in
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catalogul la care au raspuns
prezent  artisti: ~ Salomea
Andronic, Virginia Barsan, Nelu
Casvan, Costantin  Chitigoi,
Gheorghe Clit, Florenta
Cosevciuc, Anisoara Culea,
Gheorghe Fifirig, Maricica Laiu,
Maria Margos-Gherasim, loan
Maric (cel mai ,popular’ dintre
popularii bacaduani si ale carui
picturi, se stie, sunt foarte pretuite
in Franta), Gheorghe Mereutd,
Petre Nica, Eugen Nicuta, Gelu
Parascan, Catinca Popescu, Ada
Portan, Elena Radu, Gheorghe
Temea, Constantina Voicu,
Violeta Voicu, Bica Weimberg.
,Dictionarul artei naive din
Bacau” beneficiazd de o
prezentare grafica de exceptie,
culorile ilustratiilor sunt vii, hartia
cretata este de calitate, copertile
negre si cartonate au elegantd,
contribuind la finalitatea unei carti
- obiect de arta. La alcatuirea
carti au colaborat: Dionis
Puscuta (coperta), Calistat Costin
(consilier literar si prefatator),
Florentina Florin (traducere in
limba franceza), Cristina
Ghiciusca (traducere in limba
englezd), Sorin Murariu (foto),
Mihai-Radu Prajisteanu (con-
siliere grafica), Silvia Miler
(tehnoredactare). Si nu in ultimul
rind, Consiliul Local Bacdu care
si-a adus sprijinul pentru tiparirea
albumului.
Violeta SAVU
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* Ne trezim in... Eden! Asa se
numeste hotelul de pe strada
Ciemna (Intunecata) Nr. 15. Cladire
veche, cu arhitectura labirintica,
scdri si holuri mici, intre caturi. Ceea
ce poti intelege, spre ce te duce pre-
supunerea: hotel nu prea mare, dar
cu traditii serioase.

De la hotel, ne preia o doamna
ghid&, care ne va insoti prin oras. O
incepem cam... edenic, intr-adevar,
mergand la un cimitir ovreiesc, in
care pietrele au imprimate pe ele
multe din semnele tragediei si geno-
cidului, prin care a fost sa treaca, la
invazia nazistd, aceasta etnie foarte
numeroase, odinioard, la Cracovia,
dar si in intreaga Polonie. Pentru
prima oard, de cand ma stiu, imi pun
pe crestet o ,kipa”, acea bonetica
traditionald, fara de care nu poti
intra intr-o sinagogd. Daca la
ortodocsi barbatul, trecand pragul
locasului  sfant, trebuie s&-si
descopere crestetul, aici — din con-
tra. lar eu chiar am un mic poem,
care s-ar potrivi, oarecum, situatiei:

Jca
sub

o

lu-

pa

crestetul

prinde a ma frige

presupun ca
privirea Lui Dumnezeu
e strict perpendiculara’.

Am impresia ca si intr-o sinagoga
intru pentru prima oara. (Zic, fara
insd a scotoci serios in memoria
mea, acum deschisa spre noutate,
spre informatia directa, frustra, din
abundentd.) Cercetez nitel harta
urbana: hotelul nostru e situat in
raionul Kazimierz. Nu departe una
de cealaltd sunt amplasate 7 sina-
gogi: Tempel, Kupa, Remuh. Izaak,
Popper, Stara, Wysoka. Tot aici —
4Centrum Kultury Zydowskiej”, nu
departe — strada Jidovska, alta —
Rabin Meiseles.

Facem poze, apoi o ludm spre
centrul orasului, zis Stare Miasto.
Ce piatal Cea cu turnul din care
apare trambitasul, melodia caruia
este — brusc! — curmatd. Era un

dinlBasarabia i

Leo BUTNARU

Carnet polonez (3)

semnal de alarmd, ce prevestea
apropierea otomanilor. Sau, fin
genere, a dusmanilor. Trambitasul
aparea in firidile turnului, semnaland
in toate cele patru puncte cardinale.
O trambitare, insd, s-a intrerupt
brusc: sageata dusmand nimeri
exact in gatul trambitasului. Astfel
cd, de decenii in sir, la ord exactd, in
firidele... cardinale de sus ale turnu-
lui apare trambitasul cu semnalul
curmat subit.

In piatd — brad de Créciun, targ
presarbatoresc. Pe una din laturile
ancadramentului dreptunghiular al
pietei — o cladire prelungd, cu un
singur cat — edenul doamnelor, as
putea spune: zeci si zeci de buticuri
cu bijuterii. Cate unul dintre noi,
procurd ce procurd, apoi trece piata
spre un ghiseu de schimb valutar,
de unde revine cu zloti, in loc de
dolari sau euro, ca sa facé si el fata
frumoasei sarabande a cadourilor
din traista lui Mos Craciun. In piata,
se vinde vin fiert si degustatorii se
plimbad de ici-colea cu paharul de
plastic aburind in mana, din care
sorb din cand in cand.

Printre o halba de bere sau un
pahar de vin destul de slabut, fata
de cele 14 grade tarie pe care le
poate avea un Negru de Purcari,
mai afldm si date despre Cracovia.
Orasul, la populatie, se aseamana
cu Chisinaul: 750 de mii de locuitori,
iar cu tot cu aglomeratie/ conglo-
meratie extramunicipala, cel putin la
nivel de evidenta, — milionul intreg.
Apoi, aici a fost resedinta regilor
polonezi, la castelul Wawel, pe care
urmeazd sa-l vizitam tot astézi.
Toponimul ar insemna in oarece tra-
ducere: Orasul lui Krak, acest ,krak”
putand fi derivat din cuvintele proto-
slave krakula (bastonul judecatoru-
lui) sau krak (ghindd) — alege ce
crezi de cuviinta! lar numele oficial

al urbei, cu patina istoriei de peste o
mie de ani (prima atestare: 966), cu
povara gloriei voievodale, de care
trebuie sa se tina cont, rimane a fi:
Capitala Regala Cracovia.

* O surpriza, nici mare, nici mica:
n unul din buzunarele — mari! — ale
gentii mele de voiaj gdsesc un
numar vechi al ziarului ,Timpul”
(demult nu-I mai procur, uneori —
Jfoiletdndu-i" doar varianta electro-
nicd). Ce pot sd citesc si vreau sa
citesc din el — un scurt articol despre
Saba, localitate de la gurile Nistrului,
unde, impreund cu sotia Zinovia, am
caldtorit, in tineretile noastre, cand
mergeam sd ne odihnim la mare —
care a fost a noastra, dar nu mai e,
marea. (De, nici tineretile deja...) Tin
mine un ecou de traditie, acolo, de
la  colonistii  francezo-germani
elvetieni, excelenti cultivatori de
vitd-de-vie: cumparam garafe de
vin, de 1,5 sau 2 litri, cu impletitura
de lozie sau, poate, de plastic, deja,
cu toarta, ce le facea atrdgatoare
si... usor de manevrat, purtat, luat cu
tine, tinute ca suvenir. Mai tin minte
ca, pe atunci, vizitand Cetatea Alba,
ne enervase o ghidd ucraineana
sau, poate, rusoaica, ce ne spunea
cd fortdreata ar fi... pur ucraineana!
Pe cand era Stefan cel Mare pe
acolo, ei, vecinii de azi, nici nu...
puteau. Zinovia ripostd, tipa se
potoli, zicdnd c&, daca e asa, daca
suntem de la Chisindu, noi ar trebui
sa cerem un alt ghid, care ne-ar
spune povestea care ne place... Eu,
la despartire: ,Pai, reiese c& Ucraina
€ unicul pdmént care si-a construit
cetatea pe.... celdlalt mal, dim-
potriva, nu pe cel care trebuia, pen-
tru a o apéra...”

La Saba, pe timpurile cand ascul-
tam... Abba, magnific ansamblu din
tineretile noastre...

Dar iaté ce retin eu din articolul

de ziar (tocmai din... martie, prima zi
din a doua jumatate!) despre Saba:

...Colonie forte din Basarabia
meridionald; zond viticold, candva —
renumitd. Viticultorii — veniti din
Elvetia, de pe langa lacul Geneva,
din landul Vaude. Strada ,,Fredreric
Cezar de la Harpe” din Saba ne da
cifrul legendei acestei colonii dusa —
de bolsevici — pe pustii (citez)
—,Harpe, fost preceptor al impéaratu-
lui Alexandru 1, care pastrase relatii
cu elevul s&u, a jucat un rol impor-
tant in tara Vaude. El a obtinut inter-
ventia Frantei, provocand prin inter-
mediul ei cdderea Confederatiei
elvetiene din 1798. Harpe era popu-
lar in térile vauduisilor. Situatia eco-
nomicd aici nu era prea stralucita, el
devenind intermediar intre compatri-
ofii sdi si Alexandru | pentru fon-
darea unei colonii elvetiene in Saba.
Distanta considerabila péand fin
Basarabia si dificultétile inerente
epocii i-au facut pe prudentii vau-
doises sa ezite. Ei au delegat in
Basarabia pe unul dintre ai lor —
Tardent, pentru a inspecta locurile si
a face calculele necesare. Acesta
pleaca in 1821. Raporturile sale pe
parcursul célatoriei au fost incuraja-
toare, dar el n-a putut invinge
ndoielile camarazilor sai. In decem-
brie 1821, ei au cerut copia ucazului
imperial, prin care le acorda conce-
sionarea Sabei. Ucazul delimita teri-
toriul pe care urma sa-| populeze
colonia, garanta libertatea confesiu-
nii, scutirea de serviciul militar in
armata rusa si-i elibera pe timp de
zece ani de la plata impozitelor”.
Primul... puhoi micut de colonisti
ajunge la noi (cei colonizati de rusi)
in vara anului 1822. La Saba, isi
intemeiazé case, gospodarii. Loca-
litatea creste, sporeste. In 1943 are
bisericd, preot. Aici, se vorbea, se
canta si se... tanjea frantuzeste.

larasi citatie din notita scrisd cam...
impiedicat (dar — document, totusi, —
nu?): ,Preotul M. Bugnion a publicat
n 1846 o lucrare ,La Bessarabi” (ce
topica mai ca neromaneasca... —
n.m.), apdrutd la Lausanne si
Odessa. La 1907 academicianul L.
Berg da cifra locuitorilor Sabei — 370
de elvetieni francezi si impreund cu
€i 190 de germani-colonisti. Cunosc
limba rusa. Si in 1917, cand s-au
pus bazele autonomiei Basarabiei,
cand s-a declarat Republica Demo-
cratd Moldoveneasca si s-a facut
Unirea Basarabiei cu Romania, ei
au avut reprezentantii lor in Sfatul
Tarii, parlamentul de atunci al
Basarabiei iesite de sub calcaiul
imperiului rus. Ultimul acord in exis-
tenta acestei colonii a fost in anul
1940, cand s-a pus problema rein-
toarcerii la pamanturile strdbune a
germanilor care locuiau in Basa-
rabia. De teama comunismului agre-
siv, au plecat de aici si elvetienii”.

..Si in prezent, in elvetianul
Bazel, mai existd, ca un acord, ecou
trist-dramatic-final, ,,Bessarabien
Strasse”... Las ziarul pe pupitrul din
camera ,mea” de hotel. In gat, am
un nod de... vin de Saba... si de
tinerete, nodul, gordian...

Dar aceastd relicva gazeta-
reascd ma duce cu gandul si la...
reportofonul meu. Deja de cétiva
ani, nu-I mai iau cu mine n célatorii,
unde as putea... ,vana” vreo perso-
nalitate pentru dialog. Mi-am zis c4,
gata, am fincheiat-o cu interviurile;
imi mai raméne sa public si ultima
carte de acest gen, ,Rédspund, deci
exist”. In aceeasi ordine de idei si
de... componenta a grupului nostru,
cu Mircea Martin care, sigur, e o
personalitate, am dialogat acum
vreo patru-cinci ani, intr-un autocar
ce ne ducea spre Tulcea sau, posi-
bil, care ne aducea, deja, de la
Neptun — la Bucuresti. Tot atunci
dialogasem si cu Ana Blandiana. A-
al - si: Vail - nu acum cétiva ani, ci
tocmai in... 1995! Imi mai amintesc
ca in titlul dialogului cu dl Martin,
publicat in volumul ,Micsorarea dis-
tantei”, era ceva despre operad care,
la inceput, e o fantoma energetica.
Pai, noi totdeauna avem nevoie sa
fim insotiti, asistati de fantome ener-
getice... Intr-adevar, ar fi un titlu fru-
mos...- misterios, inclusiv pentru
aceastd zi, pentru calatorii, in gener-
al: FANTOME ENERGETICE....

Si numérul de profesii pe care le adund arata
cé Teatrul e o artd maturd. Unele meserii se
ocupa de public, dar cele importante privesc pro-
ductia artistica, intimplarea de pe scena.

La prima vedere, Teatrul are nevoie de un
text, de actori, de o scend si de public. Asa a si
fost; cindva. Azi, persoana care asigura specta-
colului distinctia de obiect de art4 este regizorul.
Directorul de scena e singurul care are in vedere
totalul, care stabileste tonalitatea in care se
citeste emotional acest soi de produs. Ca autor al
spectacolului, el este creatorul, unicul artist veri-
tabil. Concluzia ar fi ca regizorul e, de fapt, cel ce
reprezintd arta teatrala. Asa credea Edward
Gordon Craig, englezul mort in 1966, la 94 de
ani. Curios e ca acela care a investit atit de mult
n persoana directorului de scena nu s-a expri-
mat prea apasat in calitate de regizor; in schimb,
el ilustreaza deslusit alta specie, alta profesie
care completeaza astazi nomenclatorul genului
de arta in discutie: teoreticianul de teatru.

Se pare ca Craig a dus destul de departe anu-
mite rationamente, calificind piesa de teatru
drept pretext si considerind actorul un instrument
imperfect, din cauza ca ar fi manipulat de propri-
ile stari afective.

De fapt, regizorul s-a ivit destul de tirziu in
istoria de doua milenii si jumatate a Teatrului. lar
cel dintii ar putea fi socotit Goethe, care, con-
ducind vreme de decenii teatrul din Weimar, lua
in seamd toate elementele spectacolului, intr-o
viziune unitara. Dar el, scriitor faimos, aseza tex-
tul dramatic pe un soclu privilegiat.

Sigur ca si fnaintea lui Goethe au functionat
indrumatori ai spectacolelor. Dramaturgii (de

Puncte de vedere

E asa cum vi se pare

pildd Shakespeare, de pildd Moliere) faceau si
oficiul de a explica actorilor cum sd joace o
piesa, cu atit mai mult cu cit erau ei insisi, atit de
frecvent, si interpreti.

Dar, cum nu-mi propun sa fac istoria indelet-
nicirii de regizor, e mai potrivit sa spun ca acum,
n cuprinsul unei arte ajunsa la maturitate, direc-
torul de scend izbuteste anevoie sa convingd,
atunci cind e vorba de creativitatea si de origi-
nalitatea sa. Pentru cd se pot gési — si se gasesc
— influente, punte de plecare, atitudini si metode
care au, intr-un fel sau altul, precedent. Dacé si
el crede, s& zicem, cé teatrul e arta conventiei
scenice, ei bine, asta a spus-o cu destul timp in
urmd, Adolphe Appia. Dacé i se pare si lui c&
teatrul doar pretinde ca reproduce viata, cind de
fapt n-o poate decit sugera, chiar asta e si pa-
rerea lui Apollinaire. Hofmanstahl voia ca teatrul
s& fie o evadare din cotidianul anost, dar Brecht
aprecia teatrul acid, ca un rechizitoriu.
Vahtangov milita pentru un teatru in acord cu
mentalitatea timpului, in vreme ce in imediatd
apropiere, Meyerhold nu dorea localizari in timp
si spatiu. Cit despre Gaston Baty, el vedea in
teatru, nici mai mult, nici mai putin, decit sinteza
tuturor artelor, arta suprema. Si asa mai departe:
0 abundenta de opinii si viziuni de-a dreptul de
speriat.

Ca sa nu mai vorbim despre textele dramat-
ice. Daca W. B. Yeats formula, fara ambiguitati,

ca intfiul argument al teatrului e cuvintul, teatrul
dadaist hotéara c&, neinstare de semnificatii, lim-
bajul nu e un mijloc de comunicare! Asa incit
poate trece ca moderata credinta lui Meyrhold
c&, in numele spectacolului, regizorul isi poate
asuma dreptul de a re-elabora opera literara.

Fireste ca si in privinta actorilor parerile sunt
impértite. Dupa Stanislavski, actorul trebuia sa
caute firescul, sa abordeze corect si modest tex-
tul, in fine, s4 tréiasca intens rolul si nu s& inter-
preteze un personaj. Un instrument perfect acor-
dat, pus la dispozitia autorului, intdreste ideea
André Antoine, promotorul ,teatrului liber”. Ba nu,
actorul nu se identificd cu personajul, el nu
trdieste actiunea, ci o povesteste, contrazice
Brecht, initiatorul ,teatrului epic”.

Si atunci, cum se vede regizorul pe sine si
munca sa, dacd exista, simultane, parerea cd el
e doar un mediator intre autor si interpreti
(Charles Dullin), c& el trebuie s& se supuna stilu-
lui textului si ca nimic nu e mai daunator pentru
un regizor decit sa aiba un stil personal (Baty),
dar si aceea ca rostul sau e sa conceapd, sa
compuna si sd orchestreze (simfonic) universul
particular care este spectacolul de teatru ?

Cred cd e inutil sa spun ca nu vreau sa isc,
aici, 0 imbulzeala de nume si de pareri, ci doar
sd incerc o0 imagine - o, da, palida! - a diversitatii
uluitoare de puncte de vedere despre unul si
acelasi subiect: arta regizorului.

Directorul de scena e in miezul unor operatiu-
ni contradictorii, nu o datd extravagante, din care
trebuie sd aleagd, sa refuze, sd le ocoleasca.
Dar nu trebuie sa-i plingem de mila: se descurca
el, cumva.

Acum e momentul s& zic ce agreez si ce refuz
membrilor acestei branse.

Nu-mi plac regizorii care ignord, voit sau nu,
vastitatea repertoriului universal, ca sa ne puna
in fata vreo ,dramatizare” ori alta inséilare ilicita
esteticeste.

Nu-mi plac regizorii care invocd autoritatea
unor personalitati (ipse magister dixit) pentru a-si
explica optiunile. De pildd, ,asa a spus (sau a
facut) Stanislavski”. Mai intii, pentru ca si meto-
da lui Stanislavski e contrazisa, din alte orizonturi
de vedere. Dar mai ales, pentru cd pe seama lui
s-au pus idei si formule la care Stanislavski nici
nu s-a gindit.

Nu-mi plac regizorii care pretind, nemeritat,
un statut de creator, in vreme ce ,inovatiile” si
,descoperirile” lor sunt truisme roase de timp.

Dar i aprob pe regizorii care nu cer recom-
pense pentru felurite ,adaptari scenice”, din
moment ce munca lor e chiar aceea de a pro-
duce adaptari, pe anume scene, cu anume trupe,
a unor texte dramatice.

E de inteles ca in toate cele spuse aici nu e
nimic nou si neasteptat, dupa cum si titlul aces-
tor insemndri e acelasi cu numele unei piese de
Pirandello.

Dumitru IGNAT
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comentarii

Plasandu-l in ,Istoria critica a litera-
turii romane. 5 secole de literatura® pe
Constantin Ciopraga la sectiunea dedi-
cata criticii din deceniul realist-socialist
(,«Literatura noua». Generatia '40),
Nicolae Manolescu il considera pe pro-
fesorul iesean ca fiind unul dintre cei
,cativa care au trecut, intr-un fel sau
altul, de granitele epocii meritand o
mentiune“. Si mentioneaza ca este un
Lcomentator aproape exclusiv al scriito-
rilor «nationali», intr-un stil solemn si
festiv, ascunzand carenta intuitiei si a
ideii“. Unul dintre scriitorii nationali
asupra carora s-a aplecat autorul
Personalitatii literaturii roméane a fost,
cum si era de asteptat, Mihai
Eminescu, dovada stand demersul cri-
tic din cartea ,Poezia Iui Eminescu.
Arhetipuri si metafore fundamentale®,
aparuta in 1990.

Constantin Ciopraga pleaca de la
domeniul evidentei; desi enunturile sunt
asumate neindoios si motivate cu sobri-
etate, intalnirea cu opera este dialo-
gatd, iar tensiunea alternativelor evita
platitudinea certitudinii ultime a unui
punct de vedere. Intuitile de lectura
sunt nlantuite intr-o expunere cat mai
precisd, fara ispita implicarii subiective
— ceea ce nu exclude intentia onesta in
evaluari. Cercetatorul este pregatit sa
vada ce ii permit posibilitatile, constient
fiind ca orice apropiere de opera lui
Eminescu este nu doar o decupare
facutd dupa anumite criterii metodolo-
gice, dintr-o anumitd perspectivd si
pana la anumite structuri de adancime.
Unui fin simt critic i se alatura un sana-
tos bun simt care nu se lasa sedus de
frumusetea ipotezelor neverificabile si
de moda modelelor trecatoare.

Presupunerilor afective neavenite si
rigorii artificioase supuse unei singure
metodologii, care pot sa ndscoceasca
sensuri inadecvate, li se opun o lectura
criticd textuala si subtextuala ca invari-
antd a oricarei alte interpretari. Astfel,
se evita riscurile metodologice si se
contureaza un cadru hermeneutic in
interiorul caruia pot conlucra cele mai
diverse constructe teoretice, farad ca ele
sd ducd trena discutiei, ci, dimpotriva,
fiind utilizate drept mijloace de
apropiere a campurilor de forte simbo-
lice ale operei. Fiinta poetica este
reconstituitd, spatializata si vizualizata

‘pernd cu ace
Vasile SPIRIDON

Tentatio duplex

"

in oglinda textuala pentru a se ajunge
la o critica de infratire cu toposurile de
bazéd ale géandirii si creatiei emine-
sciene. Aceasta din urma este detec-
tatd ca un zdcamant de sensuri, nicide-
cum ca pretext pentru producerea lor in
si prin actul critic. Constantin Ciopraga
nu forteaza iradierea simbolica a
operei, ci o studiaza prin intermediul
altor ipoteze si/sau sugestii ce apartin
spatiului creator insusi. Inteligibilul,
sensibilul si imaginarul sunt analizate
fidel, in litera si spiritul lui Eminescu.

In ciuda criticii fragmentariste, a intu-
itionismului structural, deplina concep-
tualizare nu lipseste interpretarii si se
va ajunge la elaboarea unei inchegate
mitopoetici. Regia ideaticd este cen-
tratd pe axa ontologica si pe canalele
arhetipale ale cunoasterii. Intr-o
perioada a criticii subiectivizante,
aleatorii si relationale, Constantin
Ciopraga a ramas adeptul esteticii
capodoperei, lecturii de identificare ca
ritual al autenticitatii, criticii mitice a
arhetipurilor  si  stilizarii  temelor,
motivelor si metaforelor fundamentale.
Sunt analizate: acvaticul, paduraticul,
muntele psihocosmic, doma montana si
subacvatica, creatorul de geniu (com-
parat cu Mesterul Manole si avand
parte de o nunta mioritica), iubirea (ca
retrospectie, proiectie si prezentad),
umbra, somnul, thanaticul, demo-
nizarea angelicului, oglinda, ochiul.

Universitarul iesean recupereaza
paradigme poetice dincolo de care se
intrevad contururi epistemice polare,
gandirea participativa si rationala,
increzatoare in totalitatea si in
echivalenta dintre a sti si a exista.
Lumina cerebrala a privirii oficiaza izo-
larea orgolioasd de lume a poetului,
care isi exercitd inclinatiile de ,privitor

ca la teatru“. Banala vedere este con-
vertita in viziune si gandirea articulata
logic n intuitie, constituirea universului
vizionar eminescian fiind plasata sub
cupola metaforica a privirii launtrice.
Desigur, la limita studiilor fragmentare,
lucrurile nu pot fi duse prea departe iar
cartea nu poate transforma — din nece-
sitati de echilibru — o metafora intr-un
concept pus sub semnul orbirii lui
Orfeu, asa cum facuse, de pilda, loana
Em. Petrescu in ,Eminescu si mutatiile
poeziei romanesti“.

Nu ni se poate dezvalui nici alchimia
orfica prin care cecitatea fizica (ca sim-
bol al desprinderii de real si al
cunoasterii abstracte) face posibild
contemplarea vizionard, demiurgica. In
schimb, aflam codurile sinestezice,
tipurile de tensionare spirituald a sensi-
bilitatii, puterea intuitiva a imaginativi-
tatii, natura reflexivitatii interogative prin
care este abolit sentimentalismul,
transfigurarea afectiva a intelesurilor in
structrua intima a plasmuirii artistice.
Poemul nu mai este o copie a lumii, ci o
proiectie macro-cosmicad, o ipostaziere
a miturilor personale si a arhetipurilor,
greu insumabile intr-o formula unica, ce
in-formeaza psihicul poetului.
Deschiderea spre lume, predispozitia
pentru dor sunt coordonate structurale,
genuine ale sensibilititi eminesciene,
care poarta drept semn distinctiv afir-
marea increzétoare a existentei, intr-un
climat paradiziac si propensiunea spre
imaginar. Contopirea clipei cu sublimul
raspandeste sacrul, iar ec-staza duce
la dobandirea pécii interioare.

Nu doar lumina selenara, ci si lumina
eminesciana ca esenta supune univer-
sul unui proces demineralizant, de spiri-
tualizare si eterizare. Reprezentarile
cromatice deriva la Eminescu dintr-o

Primim de la cititori

Un alt aspect daunator, ce

Farmecul discret al anticariatelor

Anticariat, acea incapere
micd, prietenoasd, calduroasa
in care, de obicei, un tanar
infrigurat soarbe dintr-o cana
uriasd de cafea si impatureste
tacticos volumele abia achizi-
tionate. Anticariatul, il mai
gasim? Era informationald a
reusit grabnic sa ii provoace
disparitia, cu toate acestea mai
sunt cateva in Bacau (dupa
numarstoarea mea doud). in
rest... s-au inchis odatd cu
ochii celor ce obisnuiau sa lec-
tureze si sa se desfete cu cel
de pe urma strop de viata.
Literatura nu mai reuseste sa
transmita nimic, deoarece intr-
un univers prolix ea devine o
utopie si se constituie intr-un
univers restrans, privit cu reti-
centa si cu ironie efuziva ?
Oameni  buni, cititul ,nu
dauneaza grav sanatatii”, ci
creeaza un univers imanent de
o ineditd voluptate. Dar ce

vorbesc? Sunt doar pareri
despre o modalitate revo-
lutionara de a resuscita trupul
aflat in moarte clinica al lec-
turii. Nu e o critica nici virulen-
ta, nici rautacioasa la adresa
celor care preferd sa-si
croiasca viata numai din expe-
riente interpersonale. Cat
despre anticariat, trec mereu
pe langa el, dar, dezolant, locul
este mai mereu gol, iar cand
intri, descoperi aceeasi figura
pansiva a anticarului, acelasi
miros de cafea, pagina veche
si 0 atmosfera primitoare (enig-
maticd pentru multi, aproape
ecleziastica). Orice posibil citi-
tor (si client) este un potential
sinfectat” cu morbul lecturii,
devenind un nou Dionis. Astfel,
neofitul va intra intr-un univers
reflexiv ce contrariazd mereu
asteptarile si mobilizeaza ire-
mediabil.

pare sa persiste iremediabil,
este permanenta preocupare
pentru o creatie superflua.
Calitatea? Ce mai conteaza?
ar spune unii atat timp cat
reusesc sa-si atinga scopul. E
o dorinta de preamarire a
meritelor personale, in detri-
mentul adevaratelor minti plas-
muitoare. Librariile gazduiesc
cantitati uriase de maculatura,
pe cand anticariatele mai
pastreaza ultimul strop de uni-
versalitate si inedit. Se va
obiecta : ,Cartile sunt facute
din carti I, Nu dragilor, probati
originalitatea, dovediti inventi-
vitate si competentd, valoare
intrinsecd. O! se va spune ca
nu accept stradania celorlalti,
ca nu gandesc benefic spre o
dezvoltare durabil a culturii. in
aceste conditii voi apela la afir-
matia lui André Gide: ,Toate
lucrurile au fost spuse, dar cum
nimeni nu asculta trebuie sa o
ludm mereu de la capét”. Nota
bene !

Catalin POPA

funciara intuitie cosmica, inerenta aspi-
ratiei spre Absolut, acesta din urma
definind paradigma eului eminescian ca
fiinta apolinica, inzestratd cu plenitu-
dine vitald, in descendenta tipologiei
titaniene. Profesorul iesean acorda
importantd si intuitivului, lecturii sim-
patetice, menite sa-i usureze accesul
spre inefabilul nucleu germinativ al
creatiei lui Eminescu. ,Impresionismul®
critic se adecveaza, de fapt, si impre-
sionismului liricii eminesciene, care
evoluezd, prin vocatia coloristicii
diafane, de la Botticelli la Degas.

Autorul se ocupd si de
(re)descoperirea afinitatilor de gandire,
de recunoasterea sintaxei fiintei rosti-
toare prin considerarea poetului atat
nainte, cat si dupd Eminescu. Dulceata
si jalea, precum si preferinta pentru
bucolicul bucium le intalnim, bun&oara,
si la Dosoftei. Blaga, Sadoveanu si lon
Barbu sunt mult mai apropiati vizionari-
smului eminescian decét se considera
indeobste. Ei urmdresc reintegrarea
umana folosind aceeasi retorica, si
anume scurtcircuitarea metaforica a
extremelor. Daca Blaga si Sadoveanu
reorganizeaza lumea dupa meridianele
si latitudinile unei geografii mitologice,
mai intersantd este apropierea de lon
Barbu, deoarece poetica acestuia este
nonfigurativd, nonantropomorfa, non-
verbala si subordonatd unui nucleu
semantic. ,Infrarealismul barbian are
scop explorator, constituindu-se 1in ritu-
al de initere, in ,lucrurile esentiale” si
plasand constant fiinta in context cos-
mic ori mitic din care au disparut toate
unitatile preexistente.

Filtrand sugestii interpretative si
metodologice diverse, de la critica te-
maticd, combinata cu elemente de
stilistica si literatura comparatd, pana la
tentativa de analizd a imaginarului,
Constantin Ciopraga ne indeamna sa
reflectam incd o data la ceea ce ne
uimeste la Eminescu: ,tentatio duplex®,
dubla sa predestinare eroica (a titanis-
mului de sorginte etica si a aceluia cu
tentatii metafizice), aspiratia spre abso-
lut, sentimentul religios care asuma atat
planul erotic, cat si durata devenirii cos-
mice, inceputul si sfarsitul.

R, |
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ateneu

Este «pin-up»-ul o inventie
contemporana? Aproape toata
lumea inclind sa creada asta,
cunoscand vechiul obicei al
Pentagonului de a distribui zeci
de mii de fotografii cu femei fru-
moase, mai mult sau mai putin
dezbracate, in randul trupelor
sale, aflate in misiuni de durata
si indepartate (Marilyn Monroe,
pozata nud pe o panza din satin
rosu, a fost subiectul unui ca-
lendar produs in 1949 de Tom
Kelley). Moda s-a extins si la
camionagii de cursa lunga sau
la alte grupuri de barbati obligati
sd se izoleze pentru mai multa
vreme. Dar sa sustii acelasi
lucru despre un tablou pictat de
Titian in secolul XVI, pare de-a
dreptul ciudat, dacd nu chiar
suspect. Daniel Arasse, totusi, 0
face cu dezinvoltura: ,- E sim-
plu: o femei frumoasa goala...
ma rog, vreau sa zic imaginea
ei. Imaginea unei femei goale,
menitd sa-l excite pe barbatul
care o priveste. O imagine a
femeii ca obiect sexual. -
«Venus din Urbino», un pin-up!
Asta-i culmea! - Da, un pin-up.
De altfel, cunoasteti istoria
tabloului. Cand Guidobaldo i-a
comandat-o lui Titian, tatal lui...
- Tatél cui? - Al lui Guidobaldo,
Francesco Maria, tatal lui,
cumpdrase deja, cu doi ani
fnainte, portretul aceluiasi
model, «La Bella», expus astazi
la Pitti, la Florenta. insd «La
Bella» etala o frumoasa rochie,
iar Guidobaldo vroia, de fapt, sa
fie goald... - Va dati seama ce
spuneti? - Nu. De ce? - Fiindca,
daca o sa addugati ca si acel
caine care doarme in pat este
perfect identic cu cel al mamei
lui Guidobaldo, Eleonora, si ca
Guidobaldo, cand nu avea bani
sd-si plateasca tabloul, mergea
si-i cerea mamei sale, zau asa,
incepe sa sune ca un mic
Oedip! - N-am idee despre ce
vorbiti. Nu existd nici un docu-
ment despre relatiile intime ale
lui Guidobaldo cu parintii lui. Si
apoi, s-0 spun pe-aia dreapta,
nici nu ma intereseazd. Ce e
sigur este ca el vroia «La Bella»
goala, sau mai degraba dezbra-
cata. Scurt pe doi: in cazul lui,
era vorba de un pin-up. - Sunt
uluit de ce aud, dar hai sa
zicem. Pana la urma, daca stau
bine sa ma gandesc, cand
vorbeste despre tablou,
Guidobaldo fi spune, intr-ade-
var, «donna ignuda», femeia
goala... - Un pin-up, ce va spun
eu?!”.

Aceastd manierd de a intra in
istoria artei i-a adus Iui Daniel
Arasse (1944-2003, specialist
in Renastere) succesul printre
studentii, ascultatorii si cititorii
sdi. Si, in fond, a deblocat acce-
sul publicului larg la capodo-
perele trecutului, suspendate
intr-o ,onorabilitate” vecina
uitarii, dacd nu cumva sufo-
cate/lichidate de comentariile
scortoase si imbécsite ale criti-
cilor academisti. Nu inseamna,
totusi, ca limbajul direct, orali-
tatea/dialogul, ironia  sau
glumele presarate in text mentin
subiectul la un nivel superficial.
Pana la urma, avem de-a face
cu un alt tip de abordare. lata,
chiar in exemplul la care m-am
oprit (,Femeia din cufar’) dis-

Daniel Arasse
ne avertizeaza:
,Nu vedeti nimic”

cutia ajunge pana la perspec-
tivd, cuferele florentine (pictate
in interior) si cele venetiene

(doar sculptate), teoriile lui
Panofsky, Gombrich, Clark sau
Wind, punctul de fuga si punctul
de distanta, comparatii cu
,Venus din Dresda” a lui
Giorgione si cu ,Olympia” lui
Manet etc., ca sa reitereze/con-
firme o asertiune cunoscuta
(dar mai degraba soptita)
demult in domeniu: Titian, cu
,Venus din Urbino”, declan-
seaza/stimuleaza transformarile
care vor urma in pictura (cura-
josi, Peter si Linda Murray au
scris-o si ei in ,The Penguin
Dictionary of Art and Artists”,
ed. 7-a, din 1997: Titian ,was
the greatest of Venetian
painters, and, in some senses,
the founder of modern painting”
/ ,a fost cel mai important dintre
pictorii venetieni si, intr-un fel,
fondatorul picturii moderne.”).
lar Daniel Arasse ne explica si
cum: ,.... Modul in care Manet I-a
adaptat pe Titian ne arata ca
tabloul sdu era susceptibil de o
asemenea adaptare, ca el
continea, ca potentialitate, ceea
ce a vazut Manet in el - fapt
care i confirma, intr-un alt re-
gistru, caracterul de «epura».
«Venus din Urbino» a fost, intr-
adevar, cum spuneti, o
«matrice» a nudului feminin.
Dar nu a fost numai pentru
opera lui Titian; a fost si pentru
revolutia pe care Manet a intro-
dus-o in domeniul nudului femi-
nin. Asa se face ca transfor-
marea lui «Venus din Urbino» in
«Olympia» ne lasa sa observam
cum a inventat Titian - fara sa-si
dea seama, probabil, la ce se

On

Daniel Arasse
n‘y voit rien

Descriptions

va ajunge - resortul unei veri-
tabile erotici a picturii clasice.”
Intre cartile lui Daniel Arasse
(de la ,L’Universel inacheve.
Les dessins de Leonard de
Vinci” si ,L’Homme en perspec-
tive. Les primitifs d’ltalie”,
ambele din 1978, pana la ,Le
Sujet dans le tableau. Essais
d’iconographie analytique”, din
1997, ,L’Annonciation italienne.
Une histoire de perspective, din
1999 s.c.l.), aceea pe care ne-o
propune acum Editura Art din
Bucuresti, ,Nu vedeti nimic.
Descrieri” (,On n’y voit rien.
Descriptions”, Ed. Denoel,
Paris, 2000 - reed. 2002),
tradusa si adnotatd de Laura
Albulescu, este reprezentativa
pentru felul in care el trateaza
vizibilul, nedistorsionat de ifose-
le discursului savant (iconogra-
fic). Impreuna cu acela amintit
deja, referitor la Titian, toate
capitolele volumului mediaza
apropierea de cateva tablouri
,canonice” - sd le spunem asa -
din Renastere si din perioada
imediat urmatoare: ,Bunavestire”
de Francesco del Cossa (v.
LPrivirea melcului” - analiza
plasarii gasteropodului langa
rama inferioard); ,Adoratia
Magilor” de Pieter Breugel cel
Batran (v. ,Un ochi negru” -
prezenta lui Gaspar, regele
negru, in stanga Fecioarei);
sMeninele sau Familia lui Filip al
IV-lea” de Velazquez (v. ,Ochiul
maestrului” - introducerea celor
doua autoportrete ale maestru-
lui spaniol la reluarea lucrarii).
Dar nu intdmplatoare, ba chiar
provocatoare, mi se pare
asezarea  eseului  despre
inventarea Mariei Magdalena

exact in mijlocul acestui sumar,
ca un fel de ax al cartii (v.
,Blanita Magdalenei”). Pentru
ca Daniel Arasse dezvolta aici,
intr-o parabola critica, tocmai
enuntul din titlu:  ,Deci,
Magdalena cea-cu-parul-lung
nu a existat niciodata. E o pura
inventie. A cui? Nu se stie. A
nimanui, probabil. E ceva care
trebuie sa se fi nascut treptat.
Acum finsa toata lumea e de
acord: Magdalena e un pot-
puriu. Pardon, m-am exprimat
gresit. Ce vreau sa zic este ca
n ea se amesteca cel putin trei
figuri. lar celor care se dau in
vant dupa lucrurile cat mai clare
le e de-ajuns! Pentru ei, totul
este simplu si au argumente cu
care sa demonstreze. In primul
rand, personajul Magdalenei -
ma rog, al Mariei Magdalena -
nu e decat rezultatul unei con-
fuzii intre prostituata din Nain
(prostituata zic ei, nu tarfa), fata
din Magdala posedata de sapte
demoni si Maria, sora Martei. in
al doilea rand, aceasta confuzie
a devenit posibild mai ales
datorita fragmentului in care
Luca povesteste despre popa-
sul facut la Simion, exact
nainte de a aminti de fata pose-
data de sapte demoni. In al
treilea rand, sunt de-ajuns
primele doua. Q.E.D.”. Asta e
ceea ce ,nu vedet” in
numeroasele tablouri care o
infitiseaza! in plus, e semnifica-
tiv ca eseul cu pricina e singurul
din carte fara ilustratii, fara o
imagine referentiala, desi sunt o
multime de reprezentari ale
Mariei Magdalena fin istoria pic-
turii... (Precizez cd, ulterior, D.
Arasse revine asupra temei intr-

un text publicat in volumul
colectiv ,L’Apparition a Marie-
Madelaine: noli me tangere” de
Marianne  Alphant, Daniel
Arasse si Guy Lafon, la Ed.
Desclee de Brouwer, 2001,
dedicat misteriosului episod al
Invierii si ,contactului interzis”,
acolo ocupadu-se de tabloul lui
Titian ,Noli me tangere”, din
1512, dar si de altele semnate
de Correggio, Bronzino,
Barocci, Holbein, toate demon-
strand ,limitele figuratiei” in

acest caz).
Adica, in situatia in care
opera picturala este ,de

neatins”, la propriu (si D. Arasse
nu oboseste sa o repete), cum
putem s& o vedem cu adevarat?
Nu degeaba una dintre confe-

rintele  sale se intitula
Jnterpretarea artei: intre a
vedea si a sti” (2001).

Preocuparea revine obsesiv in
lucrérile lui Daniel Arasse, ca si
in cartea de fatd. Pe care o
incepe, programatic, cu o
scrisoare (deschisd) catre sotia
sa, unde (pe seama unui presu-
pus diferend in interpretarea
tabloului ,Marte si Venus sur-
prinsi de Vulcan”, realizat de
Tintoretto in 1579), afirma
transant: ... Ce ma preocupa
pe mine este mai degraba tipul
de ecran (compus din texte,
citate si trimiteri exterioare) pe
care tii mortis sa- interpui in
anumite momente fintre tine si
operd, ca un soi de filtru solar
care te-ar proteja de stralucirea
operei si ar pastra intacte
obisnuintele de gandire pe care
se intemeiaza si in care se
recunoaste comunitatea noas-
tra academica.” (v. ,Cara
Giulia”). Daniel Arasse ne pro-
pune, deci, o criticd ,antiacade-
mica”? Probabil ca da, in sensul
traditional al termenului si daca
n-am tine seama de transfor-
marile/modernizarile discursului
academic in ultimele decenii.
Insd, mai curand, el pledeaza
pentru redescoperirea inocentei
(cultivate) in momentul per-
ceperii vizuale a operei. E un fel
de libertate obligatorie care te
ajuta sa faci legaturi noi, inter-
pretari originale si, in primul
rand, sa scapi de ,ideile primite
de-a gata”, respectiv de
prejudecati. Desigur, nu ai cum
»58 nu stii nimic” in clipa in care
ai decis ca o imagine este o
creatie artisticd si nu altceva,
dar e recomandabil sa-ti
amintesti ce stii abia dupa ce ,ai
vazut” si nu invers. (Chiar daca
s-a specializat n pictura
Renasterii  italiene, Daniel
Arasse a comentat adesea si
artistii moderni sau contempo-
rani, de la Max Beckmann ori
Mark Rothko la Andreas
Serrano, Alain Fleischer, Cindy
Sherman, Eric Rondepierre,
Michael Snow - V.
,+Anachroniques”, 2006, pos-
tum. E semnificativ insa ca in
cartea ,Nu vedeti nimic” Tsi
bazeaza pledoaria pe céateva
opere apdsat figurative, care
stimuleaza ,narativul”, fiind ast-
fel sincron cu fenomenul recu-
perarii acestei tendinte in arta
postmoderna.)

Emil NICOLAE
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,Ratdceste prin oras. Dupa
31 de ani, este o straina si
orasul s-a schimbat, asa a
avertizat-o sotul ei. E mai ani-
mat, sunt mai multe masini,
oamenii sunt mai grabiti.
Marfurile din vitrine par mai
interesante, branzeturi si vinuri
frantuzesti pe care nu le vedeai
niciodata pe vremuri, noi soiuri
de dulciuri. Reclamele sunt
diferite, batranul Electric a dis-
parut”.

latd un pasaj din ,Citindu-I
pe Turgheniev’, de William
Trevor. Un scurt fragment ce
isi adanceste intelesurile, in
masura in care, in plin secol al
Lzavistiilor intelectuale” ori al
lunilor amare, se mai poate
gasi si ragazul de a citi ca
atunci. Doar asa, fiecare
cuvant capata un inteles
aparte si se leaga indestruc-
tibil, pentru a contura o atmos-
fera pe care cei apropiati litera-
turii de limba engleza au mai
intalnit-o, fie pe alocuri la
James Joyce, fie la Bronte,
Hardy ori Austen. Desi
apartindnd unor segmente
diferite in istoria literaturii uni-
versale, numele pronuntate
pana acum surprind tarele unui
conservatorism usor atipic,
constient de propria-i fragili-
tate. Cu riscul de a fi mai putin
agreat de lectorii docenti ce si-au
asezat pentru totdeauna cartile
n rafturi strict etichetate, imi
permit a va face cunostintd
(desigur, de este cazull) cu
William Trevor, unul dintre scri-
itorii care, sub forma unui don-
quijotism moderat, aduce lao-
laltd elemente specifice atat
registrului clasic, cat si celui
romantic ori realist. La urma
urmelor, aproape ca nici nu
conteaza in ce perioadd se
desfasoara actiunea romanului

Marius MANTA

Falsele delicii

mw

victoriene

de fata. ,Povestea” infatisata
ne e livratd doar aparent sub
forma unui produs mult prea
cunoscut.  William  Trevor
reuseste oarecum miraculos
sa se inscrie in linia literaturii
victoriene dar, in acelasi timp,
modalitdtile de a construi dis-

cursul cunosc ridurile literaturii
contemporane. In fapt, deloc
postmodern, asistam la

rescrierea unei perioade a
nsasi literaturii engleze.
Aproape cu fiecare pagina
asistdm la un joc complex, la o
actiune unde participa ,doar
cel ce este in stare sa
recunoasca cuvintele”. Desi
suna grotesc - scris inaintea
imbecilelor showuri de televizi-
une de-a lungul carora ne sunt
testate cunostintele de cultura
generald, William Trevor pro-
pune reverentios un mock at.
Tinta ? Pe de o parte, venera-
bila societate engleza; pe de
alta, cititorul caznit de propriile
lecturi. Bucuria acestuia din
momentul in care stabileste fil-
iatii, descopera sensuri pana
atunci ascunse, pentru ca totul
sd reintre mai apoi in tiparele
unui comun cu mult Tnainte
definit. Falsa eroind a romanu-
lui nici nu isi depaseste limita,
nici nu spune vreo poveste
noud. in chip sisific, nu va
indrazni decét sa viseze la o

lume care sa ,transgreseze”
realitatea, tragandu-se in acest
chip inca o tusa peste linii deja
existente. Programatic — iata
un semn distinct al corporalitatii
ideilor ! — se refugiaza intr-o
lume catre care ceilalti nu ga-
sesc niciun drum. Mary Louise
isi descopera ,avatarurile”
odata cu neputinta celorlalti de
a-i patrunde tainele sufletului.
Revenind céatre o probabild
desfdsurare a evenimentelor,
romanul aduce in prim plan
mariajul nefericit al unui cuplu.
Mary Louise Dallon este o fata
ce nu ar fi putut emite mari pre-
tentii. De altfel, casatoria cu
Elmer Quarry promitea pentru
statutul social — financiar al
fetei o mica schimbare in bine.
Diferenta de varsta dintre cei
doi ori felul inert al barbatului
puteau fi considerate drept
simple oprelisti peste care s-ar
fi putut trece fara mult efort.
Deopotrivd, intr-o autoamégire
mutilantd, trecand peste
stangéacii impardonabile, ajung
sa se casatoreascd. Luna de
miere nu e altceva decat un
fiasco, punct de plecare pentru
suita de conveniente ce va
urma. Acum si aici, cei doi par
a se despatrti pentru totdeauna.
Elmer Quarry incepe sa fie
interesat de soiurile diferitelor
bauturi pentru ca, mult mai

norocoasa sa si
regaseasca din
tinerete. Osciland fintre lipsa
unei pozitii in casa / magazinul
Quarry si pasiunea pentru
varul ei, Mary devine captiva
unei iluzii. Memoria involuntara
circula dinspre trecut catre
prezent si ii intalneste vointa
doar in momentele cand per-
sonajul este capabil sa
evadeze din existenta monoto-
na. La urma urmelor, cand nici
un an nu se implinise de la
casatoria celor doi, Mary
Louise se trezeste ,in semiin-
tunericul dinaintea zorilor cu
lacrimi pe obraz. Nu visase
nimic; fara niciun motiv anume,
lacrimile au continuat sa curga,
fara zgomot, fara suspine.
Ceea ce-si imaginase inaintea
cdsdtoriei nu se adeverise. Sa
fie respectata in oras, sa aiba
bani de cheltuit pentru hainele
pe care si le dorea, sa faca
plimbari placute din magazin in
magazin, fara sa trebuiasca sa
ezite din cauza preturilor, ca pe
vremuri...” Mai mult, ,trezitul
dimineata foarte devreme,
pradd melancoliei, a devenit
dupa un timp un lucru comun.
Ramanea intinsa, langa sotul
ei adormit, gandindu-se la pro-
pria ei stupiditate si la
incapatanarea de a nu fi vrut
sd perceapa o realitate care

Mary
iubirea
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era clard”.

Romanul e si un prilej de
reinventariere a unor motive
des uzitate. Lumea - cu ale
sale valori - este cu susul in
jos: singurul personaj care isi
permite sa trdiasca cu ade-
varat, fie si pentru cateva clipe,
este internat cu acte in regula,
in cadrul unui azil. Surorile lui
Elmer Quarry sunt in buna
masurd vinovate de aceasta
stare a lucrurilor desi acestea
nu inteleg nici pe departe ade-
varata drama a tinerei lor cum-
nate. Sotul rdmane absent
intru totul, nu are decat amabi-
litatea nefasta de a se abtine
de la orice gest, controlandu-si
rarele interventii si neobosin-
du-se a lua partea celor doua
surori ori sotiei. Elmer Quarry
parcurge drumul romanului cu
privirea-i incetosata si indrep-
tatd spre podea. Nimic din
sfera orizontului nu I-ar fi putut
interesa. Atributele sale se
invart in zonele gri ale cliseelor
dezumanizante.

Pe rand, comportamentul
ciudat al sotiei neintelese este
pus pe seama faptului ca nu
reuseste sa aiba copii pentru
ca mai apoi lumea (termenul isi
pastreaza gradul de generali-
tate) sa nu mai fie preocupata
de ceea ce s-ar fi putut
ascunde in inima tinerei fete.
insingurata, aceasta pastreaza
relatii vagi pana si cu familia
proprie. Aproape ca refuza sa
mearga la nunta propriei sore,
in timp ce intrevederile cu
tanarul var se desfasoara pe
ascuns. Boala tanarului este
prilej pentru marturisirea com-
pleta a iubirii indelung ascunse
iar lecturile acestuia din
Turgheniev se vor transforma
cu timpul in jaloane exis-
tentiale pentru tanara findra-
gostita. Odatd cu moartea lui
Robert, textul intrda in sfera
simbolului si a metaforei. Pana
si micile capitole care contra-
puncteaza falsa actiune a
cartii, capitole ce prezinta viata
interioard a femeii la ospiciu,
capata o motivatie aparte.

Pentru ultimele pagini,
William Trevor alege finalul
deschis, mimand pentru inca o
datd — daca mai era nevoie —
una dintre posibilititile pe care
literatura victoriand i le pusese
la indeména.

Si... peste toate, in ciuda
diverselor artificii semantico-
geometrice,  autorul  stie
masura potrivita a tuturor
frazelor aruncate in lupta cu
inertia interpretarilor. Trevor nu
uitd ca este englez, permitan-
du-si prin urmare, la nivel
metatextual, diferite accente
ironice. Considerand si urmele
vagi ale umorului negru,
,Citindu-l pe Turgheniev’ e
acea carte ce iti prilejuieste o
intalnire sub semnul finetii in-
telectuale, dar care te si
tradeaza, exact in clipa in care
cauti formule potrivite pentru a
o explica.
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revista revistelor

nr. 1-2, ianuarie — februarie
2009

,Flacara” este una dintre
revistele peste care nu poti
trece. Neputand fi la rigoare
catalogata drept o revista de
culturd, paradoxal depéaseste
prin anumite materiale multe
alte aparitii ce se vor cu mult
mai ,titrate”. George Arion isi
construieste un editorial cat mai
ancorat in realitatea bulversan-
ta a unor intrebari retorice, ce
vizeazd mentalitatea made in
Romania, loana Scorus aduna
la dosar piesele ,Migratiei
inteligentei roméanesti — de la
umilintd la recunoastere mondi-
ala”. Un portret Damian &
Brothers care, in opinia mea,
este mult prea ,umflat”. intr-a-
devar, daca suntem de acord
ca ,marii profesori ai jazz-ului
n-au prea avut ce sa-l invete”,
ajungem pana la ,am vazut si
tigani fericiti”. Retine atentia
interviul cu fotogenica Bianca
Brad, interviu ce se desfdsoara
undeva intre interese cotidiene
/ aspecte mai profunde. Alice-
Claudia Gherman il intervie-
veaza pe Dan C. Mihailescu de
la care obtine céateva criterii de
selectie, in baza carora o carte
poate trezi interesul. Le voi
trece acum sub tdcere... Mai
sunt prezentate .succesele edi-
toriale ale celor Tde la
Humanitas, mai precis.-Gabriel
Liiceanu ,Scrisori catre fiul
meu” si Pascal-~Quignard
+Noaptea sexuala”.

Luceafarul

nr. 5, 11 martie 2009

Gabriel Chifu prezinta reali-
tatea mentala a lerusalimului,
pornind, asacum era firesc,
dinspre ceea ce .este lasat
povara ochiului. ‘Un. Gabriel
Chifu extrem de liric, usor sur-
prinzator: ,oricum, fiecare pere-
grin care soseste aici, pana la
urmd, face acelasi lucru: [...]
muta lerusalimul in mintea si
inima sa, il transforma in ceva
l&untric si il ia cu sine”. Sorin
Lavric ne semnaleaza ,o
greseald de optica”, punand in
legdturd judecati morale cu
comportamente mai mult sau
mai putin aflate in sfera negli-
jentei. Mircea Ghitulescu acop-
erd critica de teatru, prin ana-
liza semi-esecului celor de la
Teatrul Odeon cu ,Epopeea lui
Ghilghames”. lolanda Malamen
gaseste ocazia potrivita de a-l
intervieva pe Silviu Nicolae
Spirescu, licentiat al
Universitatii Nationale de Arte
Bucuresti. Alexandru George
se arata nelamurit, vizavi de
ciudatele destine ale istoriilor li-
terare romanesti, asezandu-le
vadit in apropierea politicului.

oagain e b

Viata Romaneasca

IS ——— Fedac Fabllcutior perir Setenteds

nr. 1-2 /2009

,Blestemul lui Sisif” sau o
pseudo-reinterpretare a mitului
mesterului  Manole. Nicolae
Prelipceanu pleaca de la cate-
va consideratii prilejuite fie de
amintirea unui best — seller al
anilor 90 — ,Sféarsitul istoriei si
ultimul  om” de Francis
Fukuyama, fie de la penibila
greseald a unuia dintre tinerii
cronicari care prezinta ,Opera
deschisd” ca fiind la... prima
editie. In continuare, despre
editii, reeditari ce lasa de dorit
si tot tacamul | Urmeaza premi-
ile Vietii Romaénesti; pe lista
celor ce s-au bucurat de
pretuire se afla Mihai Sora —
4Premiul de Excelentd”, Matei
Visniec — ,Premiul pentru dra-
maturgie”, Antonio Patras —
»Premiul G. Ibraileanu pentru
Critica literara si eseu”.

Mariana Codrut cautd in
mentalitatea taranilor romani
sensurile milenare ale ,uitatului
in gol”, pe cand Calin_Andrei
Mihailescu se declara gmpotri-
va mitului”.  Pretentioasa
aparitie propusa de Curtea
Veche — ,Ultimele insemnatri ale
lui Mateiu Caragiale insotite de
un inedit epistolar precum si de
indexul diintelor lucrurilorsi
intdmplarilor in prezentarea Iui
lon lovan” prilejuieste o reintal-
nire- cu: exercitiile_intertextuale
ale\lui Bogdan Cretu,-Elisabeta
Lasconi, Andfeea Rasuceanu.
Ancheta VR se afla la cel-de-ai
doilea «episod ,Basarabia,
inspre europenitate”.

ORIZONT
nr. 2, 27 februarie 2009

Demne de luat in seama
opiniile ce consemneaza semi-
esecul Istoriei lui Manolescu, fie
ca acest lucru se intampla.sub
mastile aluziei ori e formulat
direct. Gheorghe Schwartz se
situeaza de partea celor ‘care
cred ca ,0 asemenea. intre-
prindere a devenit imposibila
pentru timpul ingdduit pe acest
pamant unui’ singur om. Nici
macar o personalitate de mare
autoritate nu ar avea dreptul
moral“sd " supervizeze munca
unei echipe care sa se inhame
la un astfel de travaliu, pentru
ca doar autoritatea nu tine loc
de informatie exhaustiva”;
Gratiela Benga: , ...se ridicd o
intrebare peste care se trece,
adesea, cu prea mare usurinta:
in tratarea avangardei, a realis-
mului socialist si a postmo-
dernismului de pilda, intrd oare
aceleasi competente? Fireste,
unele sunt comune, altele nu. In
fond, avem de-a face cu proble-
ma delicatd a specializarii, ea

insasi generand o serie de |

polemici mai mult sau mai putin
argumentate”. Apoi, o carte de
tinut pe primul raft — Serban
Foarta ,Mic tratat de pisicolo-
gie”; Alexandru Budac o prezin-
ta nu ca pe o simpla antologie

de texte literare ci ca pe un
volum finvaluit de magie, in
paginile caruia Serban Foarta,
prin excelentele traduceri pe
care le propune, se autoinstitu-
ie In postura unui maestru de
ceremonii.

nr. 2, februarie 2009

Si iar.. despre Serban
Foarta cu a sa rubrica ,traduc-
eri aminte”. Aurel Sibiceanu ne
provoaca cu ale sale ,Insemnari
despre boema pitesteana a
anilor '70-‘80” (unde/ mai._e
provincia?); Nicolae Turtureanu
nu pdraseste nici- el spatiul
memorialistic —“retinem ran-
durile dejaducere-aminte dedi-
cate_scoliizliviu loan Stoiciu isi
linistestes,fanii” odata cu.,N-am
nicio sansa sa ma las de scris”.
luvenalie‘lonascu ne_daaripi'si
isi ‘propune sa_argumenteze
ideea ca aritrebui ,sa lasam
deoparte ‘complexele . ca am
avea.o cultura micd, incapabila
sa sencompare cu altele’ din
Europa. Avem, in primul rand, o
cultura. vie, o credinta lucra-
toare, o.identitate etnica destul
de puternica, in stare se ofere
ceva celor din jur’. Mijlocul
reVistei aduce un reusit interviu
cu George Vulturescu (Dumitru
Augustin. Doman), pentru ca
Mircea Barsila sa puna la incer-
care intreaga miscare a opteze-
cistilor (,Insurgenta,ca-stare de
spirit in “poezia lui George
Vulturescu”). Ne® aducem
aminte dew, ,Revistele stu-
dentesti de, altddata in recenzii
de 0 factura aparte” (Luca Pitu),
ne reintalnim cu Leo Butharu —
»Jurnal ‘de pe trei-mari si doua
continente”,

ACOLADA

nr. 2, februarie 2009

imi felicit colegii pentru prima
pagind a revistei, pentru care
au ales. o pictura de Gheorghe
llea. Desi pare a fi usor

desueta, notiunea de celebri-
tate isi cautd substanta prin
raspunsurile oferite de invitatii
anchetei numarului de fata:
Liviu Antonesei, Simona-Grazia
Dima, Viorel Padina. Interviul
LwAcoladei” este dedicat Irinei

Petras. lon Zubascu reuseste
sa smulgd cateva cuvinte
despre viitorul volum ,Literatura
romana contemporanad”. Usor
sarcastic, Irina Petras constata
cum ,numarul scriitorilor creste
pe masurd ce scad cititorii”.
Rubrica lui Constantin Calin se
pare ca si-a asigurat deja un
public propriug‘zigzagurile sale
facand deliciul celor care gusta
ironia fina. Ana Blandiana are
perceptia ,mortii ca incurajare”,
prilejuitd- de romanul epistolar
Aurel. Dumitrascu — Adrian Alui
Gheorghe. Gest rar, ,de
aproape doudzeci de ani,
Adrian Alui Gheorghe ingri-
jeste, editeaza, publicd manu-
scrisele prietenului sau ca intr-o
rascumparare a inegalitatii pe
care a operat-o destinul, ca intr-
o "\incercare, incdpatanata,
aproape magica; de a-l mentine
n viata. Astfel, prietenia lor nu
a putut fii «cenzurata de
moarte», cel ramas, vinovat de
propriul noroc, daruindu-si celui
plecat timpul primit in plus™

Romania
literara .

nr.8, 27 februarie 2009

in sfarsit, dupa multe numere
greoi fabricate, iata.de aceasta
data pagini‘ce ne‘amintesc de
statutul de vedeta al ,Romaniei
literare”. Constantin ~ Th.
Ciobanu este prezent la aniver-
sarea celor saptezeci de ani.
loan Holban nu se abtine s& nu
inventarieze cateva din ,noile
directive” ale Uniunii Europene,
mai mult aberante, instituite
dupd reteta ,celui mai tare”.
Daca suntem de acord cu
Bernard Shaw ca ,e imposibil
ca un englez sa deschida gura
fara sa-i faca imediat pe alti
englezi sa-| urasca ori sa-l dis-
pretuiasca”, atunci ii vom da
dreptate polemistului Mircea
Mihdies care ne intreaba
insidios ,Vorbiti cu accent ?”
Ocupéand una dintre primele
pozitii, intr-un top cat se poate
de subiectiv, il regasesc (pentru
a cata oara ?) pe Serban
Foarta, rdspunzand unui turnir
poetic prin intermediul satelitu-
lui, la provocarea lui Gabriel
Liiceanu. Cu voie, fara voie, voi
retine al doilea rondel: ,Piciorul
drept, piciorul stang, / Piciorul
stang, piciorul drept, / Care din
ele-i mai destept / Care din ele,
mai natang ? // Raspuns, de la-
ntelepti, n-astept, / Caci si-unul,
si altul ni se frang: / Piciorul
drept, piciorul stang, / Piciorul
stang, piciorul drept. // Un pas
in plus de mai accept, / E ca-i in
iambu-n care plang // Actorii
ce,-n coturni, isi strang, / Spre-a
se umfla mai amplu-n piept, /
Piciorul drept, piciorul stang”.
loana Revnic are privilegiul de
a afla (printre altele) de la eter-
nul indragostit Emil Brumaru
cum l-au ,eliminat de la gra-

dinita pentru ca, iarna, tranteam
fetitele in nameti...” De aici,
pana la sobrietatea ,Amintirilor
cu Leonard Bernstein” ! (Gina
Sebastian Alcalay)

DACIA [
LITERARA

nr. 82, ianuarie 2009

Alexandru Zub rememoreaza
din ‘alte perspective realitatile
timpului privind unitatea
romaneasca. Mircea Colosenco
se *incapdtaneaza sd ne
demonstreze modernitatea
LIstoriei ieroglifice” a lui Dimitrie
Cantemir. Din pacate, exercitiu
prea <putin argumentat. Am
toate motivele pentrura-l urmari
in continuare pe Gavril Istrate,
de aceasta data in corespon-
dentd cu Magdalena. Vulpe.
Reconstituirile  afective ale lui
llie" Danilov 'sunt extrem de
interesante mai ales ca despre
viata |ui-Dostoievski s-a scris
mult si mai intotdeauna fara a
se.merge catre sursele ,credi-
bile”. Emanuela llie analizeaza
0 aparitie oarecum ciudata,
,Cartea zadarniciei” de Liviu
loan Stoiciu, subintitulata ,con-
vorbiri de sfarsit cu Al. Desliu &
«inspiratii» de inceput” ,In
«Cartea zadarniciei», Liviu loan
Stoiciu este un autor care isi
devoaleaza, asadar, atat nimi-
curile zilnice, cét si urgentele
biografice, atat neimplinirile,
frustrarile specifice varstelor
prin care trece, cat si traumele
cele mai dureroase, eveni-
mentele biografice cele mai
bizare”.

$SACCULUM

e de e, et = 2

nr.2, 1 martie 2009

Mircea Dinutz se arata
intransigent in fata mani-
festarilor culturale de ,anver-
gura zonald”. Dar nu numai...
»+Acum sunt prezentati 10-20-25
de autori intr-un interval fatal-
mente limitat. Sunt prezentari
repezi, lacunare si superficiale,
de obicei in termeni ditirambici”;
JAltddata, participam la aseme-
nea manifestari cu un sentiment
de sfiald, astazi o fac cu oare-
care crispare si neplacere, ca
un soi de obligatie de care nu
pot scdpa. Uneori lectura
cartilor compenseaza sacrificiul
facut, alteori nu”.

Nicolae Havriliuc rememo-
reazd aspecte legate de incepu-
turile teatrului national din
Cernauti, Petru Ursache discuta
statutul de Cenusareasa al lim-
bii roméane (,De cand limba
romana nu mai este suverana
la ea acasad”), istoricul
Gheorghe Buzatu aduce ,pro-
bele epistolare ale unor actori si
victime sub teroarea istoriei”,
Mircea Dinutz are in vedere ,0
opera lexicograficd remarca-
bild”, cu alte cuvinte — volumul
4Personalitati bacauane”, sem-
nat Cornel Galben.

LecTop
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.Mie mi s-a parut ca
orasul acesta este cel mai
mohorat din lume!”

Dostoievski,
Jurnal de scriitor

S-a spus ca Sankt
Petersburg a fost capul

Imperiului Rus, in vreme ce
Moscova a fost inima lui. ,Cel
mai pragmatic oras din lume”
(Dostoievski), Sankt Petresburg
apare frecvent scriitorilor rusi ca
un mecanism amenintator si
inuman. Imaginea grotesca si
de cosmar a orasului este
descrisa in ultimele poeme ale
lui Puskin, n povestirile lui

Gogol, in romanele lui
Dostoievski, in poeziile lui
Alexandr  Blok si  Osip

Mandelstam si in romanul sim-
bolist Petersburg, semnat de
de Andrei Belii. Orasul despre
care care Dostoievski scria ca
este ,cel mai greu de inteles si
mai anume planuit pe lume”
(Subterana), unde ,in afara de
tatd si mama, gésesti de toate”
(Crima si pedeapsa), intemeiat
de catre Petru cel Mare, avea
sd devina o adevarata ,fereas-
tra catre Europa”. Aici s-au nas-
cut sau au trait personalitati din-
tre cele mai diverse: imparatii si
imparatesele Rusiei, roman-
cierii Fiodor Dostoievski si
Vladimir Nabokov, compozitorii
Modest Mussorgski, Piotr llici
Ceaikovski, Igor Stravinski si
Dmitri  Sostakovici, pictorii
James McNeill Whistler si
Kazimir Malevici, oamenii de
stinta Leonhard Euler, Mihail
Lomonosov, Heinrich Schliemann
si Alfred Nobel, balerinii Vaslav
Nijinski, Anna Pavlova, George
Balanchine si Rudolf Nureev,
politicienii John Quincy Adams,
Gustaf Emil Mannerheim si...
Vladimir Putin.

Sankt Petresburg, ,orasul
palatelor”, rdméane fascinat pen-
tru istoria si cultura sa. Am fost
n trei randuri musafirul acestui
oras si inca simt nevoia de a-l
revedea. Este un oras al
extremelor. Incredibilele sale
palate, monumente si muzee nu
exclud zonele imobile darapa-
nate, sarace si murdare. La
mica distantda de Nevsky
Prospekt, poti descoperi inca
partea intunecatd a metropolei
descrisd de Dostoievski. Citi-
torul devotat acestuia are impre-
sia ca se afla in fata acelorasi
cladiri vechi descrise 1in
romanele sale - imobile gata sa
se prabuseasca in orice clipa -
cé regaseste aceleasi alei mur-
dare, curti pline de gunoaie,
care ascund o lume subterana
de care e bine sa te feresti.
Ajuns in Sankt Petersburg,
acelasi devotat cititor se va ldsa
prins in mrejele dorintei de a
vizita cladirea de langa Canalul
Griboyedov, unde a fost ucisa
camatdreasa din  Crim4d si
pedeapsa. Chiar daca asasina-
tul este doar o fictiune, ceea ce
multi prefera sa ignore, cladirea,
care are aproape statutul de
ruind, este mereu asaltata de
curiosi.

In povestirile lui Gogol, orasul
are aerul unui spatiu neprimitor,
care nu se supune intru totul
legilor naturii, in care vantul
sufla ,din toate cele patru zari”,
in acelasi timp, in vreme ce
pietele ample ale orasului arata
ca ,un desert ingrozitor, in care
casele de vizavi aproape ca nu
se zdresc”. Dostoievski il

declara ,cel mai abstract si bine
calculat oras din lume”, sublini-
indu-i artificialitatea impuna-
toare si rolul de simbol al agi-
tatiilor sociale din vechea Rusie.
In cei douazeci de ani petrecuti
in acest oras, Dostoievski s-a
mutat de doudzeci de ori si n-a
stat in niciun apartament mai
mult de trei ani. Prefera sa
locuiasca in cladiri construite la
coltul strazilor (spunea ca-i plac
intersectiile si perspectivele
multiple) si a avut doua cartiere
preferate, in care si-a imaginat
povestile din marile sale romane:
Piata Senaia si Vladimirskaia.
Ambele erau cartiere dardpa-
nate, iar scriitorul a locuit acolo
in buné parte din cauza pro-
blemelor sale financiare. Il
fascinau insa si strazile pline de
viata din alte zone ale orasului
si obisnuia sa se tina dupa
oameni pe trotuare si sa noteze
atent, intr-un carnetel, ceea ce
faceau. Crima si pedeapsa, in
special, constituie o explorare
adesea deloc metaforica a
efectelor primejdioase ale
orasului. Pentru Dostoievski,
Sankt Petersburg este un loc
daunator, care joaca un rol
esential in transformarea psi-
hica a protagonistului. Sufocat
de dimensiunile infime ale
camarutei sale, Raskolnikov nu
se simte mai bine nici pe strazile
murdare, cenusii si populate de
creaturi grotesti. Svidrigailov i
prezintad lui Raskolnikov tabloul
unei metropole care chiar si-a
iesit din minti: ,Da, incd ceva:
sunt convins ca la Petersburg
multi oameni umbla pe strada
vorbind singuri. Este un oras de
seminebuni. Dacd am avea
atatia oameni de stiinta, atunci
medicii, juristii si filosofii ar
putea sa faca la Petersburg
cercetari din cele mai intere-
sante, fiecare dupa speciali-
tatea lui. Rar loc unde sufletul
omului sa fie supus unor influ-
ente mai intunecate, mai brutale
si  mai stranii decat la
Petersburg. (Crima si pedeapsa,
Editura RAO, Bucuresti, 2004,
pag.487). Acelasi erou descrie
orasul ca pe un spatiu cultural
al decaderii: ,Lumea se imbata,
tineretul cultivat se consuma in
inactivitate, faurind visuri ireali-
zabile, se mutileaza sufleteste,
inglodandu-se in diverse teorii”
(Ibidem, pag. 502). Nopti albe,
jurnalul unui tanar singuratic,
schita viitorului erou din Crima
si pedeapsad, creioneaza, inca
din debut, acelasi spatiu alienat:
,Un sentiment ciudat de
instrdinare puse pe nesimtite
stdpanire pe mine, chiar din
zori. Incercam senzatia penibila
a omului insingurat care deo-
data se simte parasit si uitat de
toti. Oricine este in drept,
fireste, sa ma intrebe: dar cine
erau acesti «toti»? de vreme ce,
in cei opt ani de cand locuiesc
aici, la Petersburg, n-am reusit

lon FERCU

Sankt Petersburgul

lui Dostoievski

sa leg aproape nicio cunostinta.
Si ce rost ar avea, la ce mi-ar
folosi de fapt asemenea
cunostinte, cand, fara sa fi
cunoscut pe cineva direct, am
ajuns sa cunosc aproape tot
Petersburgul! De aceea am si
avut impresia ca ma parasesc
toti, cand orasul intreg s-a ridi-
cat deodata cu tot calabalacul,
pornind intr-un exod grabit spre
localitatile de vilegiaturd din
imprejurimile capitalei. Ingrozit
la gandul ca raméan singur, am
hoinarit trei zile la rand pe strazi,
prada unei tristeti coplesitoare
si fard a izbuti sa-mi dau seama
de ceea ce se petrece cu mine.
Fie cd mergeam pe Bulevardul
Nevski, fie ca strabateam parcul
sau rataceam de-a lungul cheiu-
lui - nu mai intdlneam acum nici
un chip cunoscut, niciunul din
oamenii aceia cu care ma
obisnuisem a da ochii in cutare
loc, la cutare ord, ani de-a ran-
dul. Ei nu ma cunoscusera,
desigur, dar eu ii cunosteam...”
(Dostoievski, Nopti albe Editura
pentru literatura, Bucuresti,
1969, pag.377-378). Unul dintre
eroii din  Oameni sdrmani
traieste aceleasi sentimente:
,Era toamna pe cand am ajuns
la Petersburg (...) De cum am
intrat in oras, am dat de ploi, de
o burnitd rece de toamna, de
vreme urata, de noroi si peste
tot numai de oameni strdini,
neprimitori, indcriti si incrun-
tati!”(In Dostoievski, Nopti albe,
Editura  pentru literatura,
Bucuresti, 1969, pag. 27).
Parca am fi citat din niste veri-
tabile tratate metafizice despre
instrainare... Pentru eroii din
Crimd si pedeapsd, Sankt
Petersburg este un fief al
absurdului. Nu poti sa nu te
gandesti la Camus, atunci cand
le auzi strigatul prabusindu-se
in propriul ecou: ,Absurdul se
naste din aceasta confruntare
intre chemarea omului si
tacerea irationala a lumii”
(Albert Camus, Omul revoltat,
Editura RAO, Bucuresti, pag.
132). Nu-l poti ocoli nici pe
Nietzsche care, prin vocea
yultimului om” , zice: ,....nu stiu
incotro sa merg si incotro sa
vin; sunt tot ceea ce nu stie
unde sd@ meargd si unde sa
vind” (Nietzsche, Asa gréit-a
Zarathustra, Editura Humanitas,
1997). Orasul este scena spec-
tacolului deprimant al unor vieti
esuate: ,duhoarea nesuferita a
crasmelor (...) si betivii pe care-
i intélnea la tot pasul, desi era zi
de lucru, intareau coloritul trist
si respingdtor al privelistii (...)
vecindtatea pietii Sennaia, cu
numeroasele locuri dubioase si
populatia (...) acestui cartier din
centrul Petersburgului scoteau
uneori la iveald, impestritand
decorul, figuri atat de stranii
incat nu te mai putea mira sa
intalnesti una céat de ciudata”
(Dostoievski, Crima si pedeap-

s4, Editura RAO, Bucuresti,
2004, pag. 8/9). Absurdul este
suveran: ,,Apoi il preocupa deo-
data intrebarea de ce tocmai in
orasele mari, omul, nu din sim-
pla necesitate, ci parca anume,
tinde s& se aseze in acele car-
tiere unde nu sunt nici gradini,
nici fantani arteziene, si unde
domnesc murdéria, putoarea si
toate porcariile din lume” (ibi-
dem, pag. 79). Sankt Petersburg
este si locul in care eroul din
Subterana conchide amar: ,Nu
rau, dar nici macar altcumva n-am
izbutit sa ajung: nici rau, nici
bun, nici ticdlos, nici om cinstit,
nici erou, nici insecta.”(Jucatorul
si alte microromane, Editura
Polirom, lasi, 2004, pag.31).
Velceaninov, din Sotul etern,
traieste o adevarata ,draméa de
Petersburg”™: ,Praful, zdpuseala,
noptile albe care-i iritau nervii -
jata cu ce se desfata el la
Petersburg. Apartamentul lui,
inchiriat de curand, era undeva
pe langa Teatrul Mare si nici cu
acesta nu avusese noroc:
«nimic nu-i reuseal». Ipohondria
i se intetea cu fiecare zi; dar
pentru ipohondrie avea de mult
inclinatie” (Jucétorul si alte
microromane, Editura Polirom,
lasi, 2004, pag. 361). Pentru
Velceaninov, Petersburgul este
un magnet care-i tine in forma
inclinatia spre ipohondrie, e
raiul pentru un ipohondru”,
motiv pentru care nu vrea sa
plece nici in ruptul capului din
acest infern. El se findragos-
teste... dostoievskian de acest
chin, de aceasta suferinta: ,La
drept vorbind, de ce sa fug (...),
aici e atata praf, atata zapu-
seald, in casa asta-i atata jeg; in
institutile pe la care umblu,
printre toti oamenii dstia practici,
e atata forfotd ca de soareci,
atata grija ca la talcioc; la toata
multimea asta rdmasa in oras,
pe toate chipurile astea, se
citeste atat de naiv tot egoismul
lor, toata impertinenta lor sim-
pld, toatd micimea de gaina a
inimii lor mici — incét, zau, aici e
raiul pentru un ipohondru,
vorbind la modul cel mai serios!
Totul e sincer, limpede, nimeni
nu crede ca trebuie sa se prefa-
ca, precum doamnele noastre in
vilegiatura sau la statiunile din
strainatate — prin urmare, totul e
mult mai demn de cel mai deplin
respect numai pentru sinceritate
si simplitate... Nu plec nicaieri!
Crap aici, dar nu plec nicaieri!”
(ibidem, pag. 369). Ai sentimen-
tul ca Dostoievski se sufoca in

Sankt  Petersburg: ,Vara,
vacantd; praf si arsita, arsita si
praf. E greu sa raméi in oras
(...) Vreau aer, spatiu si liber-
tate. Dar in loc de aer si libertate
hoindresti singur si fara tinta pe
strazile presarate cu nisip si var
si te simti ca si cum te-ar fi jignit
cineva.” ( Dostoievski, Jurnal de
scriitor, vol. |, Editura Polirom,
lasi, pag.130). Pana si dumini-
cile sunt curtate de cancerul
spleen-ului: ,Spuneti-mi de ce
duminicile la Petersburg sunt cu
mult mai triste decat zilele
obisnuite? Din cauza votcii? Din
cauza betiei? Din cauza ca
oamenii beti se tdvalesc pe
Nevski si dorm seara-n... amia-
za mare, cum am vazut cu ochii
mei?” (ibidem, pag. 134).
,Tocmai de aceea te apuca ipo-
hondria in zilele de duminica, de
vacantd, pe strazile prafuite si
mohorate ale Petersburgului.
Ce, nu v-a trecut prin cap ca la
Petersburg sunt strazi moho-
rate? Mie mi s-a parut ca orasul
acesta este cel mai mohorét din
lume!”(ibidem, pag.138).

Opera dostoievskiana este si
o antologicd sociografie a
orasului Sankt Petresburg,
monografia orasului monoton si
cenusiu, mohorat, mucegait,
dospind de vicii, cu ulite intu-
necoase si piete murdare, cu
birturi in care scandalurile se tin
lant si camere de hotel in care
s-au cuibdrit plosnitele, cu
umbre slabite de foame, arun-
cate in alcoolism si prostitutie,
cu podurile de pe care nenoro-
citii ajunsi la capatul puterilor se
arunca in apa tulbure si rece a
Nevei. Este posibil ca
Dostoievski sa fi fost influentat
de teoriile filosofice ale deter-
minismului natural? Jurnalul de
scriitor evidentiaza un spirit dos-
toievskian interesat de istoria
europeana, de cea franceza si
germand, in mod deosebit. De
ce n-ar fi fost cucerit si de spiri-
tul filosofic european? Determi-
nismul natural a fost imbratisat
de geografii germani din secolul
al XIX-lea, Al von Humboldt
(1769-1859) si Karl Ritter (1779-
1859). Ei considerau ca mediul
natural influenteaza decisiv
societatile si dinamica lor.
Adeptul lui Ritter, Friedrich
Ratzel, a fost intemeietorul
antropogeografiei, pomovand si
notiuni precum: mod de viata,
ecumend (univers locuit de om).
Jean Bodin (1530-1596) expu-
sese teoria despre factorii cli-
matici, conform céreia nu exista
regim politic independent de
temperamentul popoarelor. Pro-
blematica dostoievskiana este
profund moralda si axiologica.
Ea vizeazad destinul persona-
jelor. Pe de o parte, exista un
determinism naturalist ; pe de
altd parte, se impune, violent,
liberul arbitru. Pe un taler al ba-
lantei isi face mendrele fatalis-
mul, generand frustrare, pe
celdlalt se zvarcolesc alegerile
insului care cauta speranta,
trecand prin purgatoriul sufe-
rintei.
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varia

starea.deigratie
~ Victor MITOCARU

Un expirat in agora

Pare un nonsens. Ori
vorbim de vreun ratacit
intr-un spatiu devenit deo-
data strain, pe de o parte,
ori de un sens figurat, cu
greu acceptat prin nu stiu
ce asocieri, pe de alta.
Expiratul pare a fi acea
persoana care traieste o
drama multipla: biologica,
sociala, culturala. Cu alte
cuvinte, vulgar expriman-
du-ne, este un om terminat
sau, mai elegant spus, un
om sfarsit, ca sa repetam
un titlu celebru. Un om pe
care biologia 1l acuza, un
om in varsta este astazi, in
plind societate democrati-
ca (nu-i obligatoriu sa fie si
civilizatd) nu doar un om
depasit, incercat de boli, ci
un biet bosorog uitat de
Dumnezeu, strain intr-o
lume straina. Fizicul il ajuta
tot mai putin, vederile i
sunt slabite, pasul Tncetinit,
viata tot mai apasatoare.
Se ajuta de un toiag si
poarta in maini o sacosa,
mai goald, mai plina. Unii
dintre expirati traiesc inca
pe picioarele lor, sunt pen-
sionari, au Tnca oarece
vigoare, se amesteca in
treburile altora, adica i

deranjeaza. Dar altii tre-
buie sa fie asistati la pro-
priu, prin urmare, sunt o
povara; nu de azi pe maine
ci, Dumnezeu stie pentru
cat amar de vreme. In fine,
fiind pensionar, ar dori o
pensie sporitd care sa-l
ajute la intretinerea locu-
intei, la procurarea hranei
zilnice si a medicamen-
telor. Aici lucrurile par
destul de complicate. O
mare parte din buget
revine pensiilor: o desti-
natie clara, precisa. Asi-
gurarile sociale sunt o noti-
une distincta. Dar salaria-
tul, mai ales cel tanar, chiar
facand aceasta disociere
absolut necesara, traieste
cu impresia risipirii banului
public pentru asigurarea
pensiilor. Uita pe moment
ca de-a lungul timpului
actualul pensionar a con-
tribuit la constituirea pro-
priei lui pensii de astazi.
Cum ar veni, e ca si cum
si-ar fi pus de-o parte peri-
odic cate o suma pentru a
o folosi la batranete.
Fireste, banii nu au stat
inerti intr-o vistierie, dar
statul a tinut seama de
aceasta contributie  si

acum 1i returneaza intr-un
cuantum stabilit de lege.
Numai ca vremurile fiind
grele si criza ajungandu-ne
la oase, chiar si suma rez-
ervata pensiilor e pandita
de pericole. In comunism
se vantura o frumoasa
iluzie: omul e constructorul
constient al propriului des-
tin. Aiurea! Altii au ajuns la
rand acum sa-i fixeze
batranului partea ultima a
destinului terestru. (Cea-
lalta parte, a eternitatii,
cade in sarcina lui.) Si unii
dintre acestia care se
ocupa de situatia celei de a
treia varste sunt aroganti,
repeziti, stresati, avand
aerul ca batranii astia le
cam stau in cale, in timp ce
ei sunt atat de ocupati cu
devenirea societatii, adica
a propriilor afaceri.

Drama biologica e dupa
cum se vede ca un burete:
o absoarbe pe neobser-
vate si pe cea sociala.
Batranul e bucuros ca in
jurul lui se rasfata demo-
cratia fara nicio retinere,
precum femeile goale prin
revistele cat se poate de
fnmiresmate democratic.
Si ca sa-i faca in ciuda,

democratia aceasta, usor
insolentd, usor impertinen-
ta, 7i vorbeste la tot pasul
de sex. Ei, acum sa nu fim
ipocriti:  unele aduceri
aminte sunt destul de treze
in fiinta expiratului nostru.
Dar nici asa. Presa scrisa,
televiziunea, cartile, stra-
da, atmosfera inconjura-
toare sunt aproape satu-
rate de miracolul sexual.
Prin curtea blocului unde
locuieste se retrag strate-
gic elevii si elevele de la
liceul (ce mai liceu!) vecin,
in pauze, in timpul orelor,
ca sa fumeze. Se asaza
chiar pe treptele casei
scarilor, incat te simti chiar
jenat sa le ceri voie sa-ti
permita sa treci. Te strecori
cum poti printre ei, atent sa
nu-i deranjezi. Ce vezi la
dansii ? Diverse ocupatii,
de reguld, fumatul insotit
de scuipat la tot pasul, vor-
bitul la telefonul mobil, dar
mai ales replicile strigate,
racnite, pline de finjuraturi.

Culmea culmilor, cand
injurd sau fisi etaleaza
indignarea, refuzul, mira-

rea rastita, chiar si elevele
invoca organul genital bar-
batesc ca propriu element
anatomic. Ce mai, falo-
cratia merge mana in
mana cu democratia post-
decembrista. Si deodata,
parand infuriata de lenea
colegului, dar, de fapt, alin-
tdndu-se, cate una din
eleve, terminandu-si tigara,
il trage de brat, cheméandu-I
sa faca sex; la ea acasa, la
el sau la vreo cunostinta.

Mai intii, o precizare : ceea ce am pu-
blicat in revista Ateneu, pina la 1 martie
2009, exista acum sub forma de carte. Nu
o cautati in librarii : cele citeva exemplare
rdmase, existd numai la autor acasa si le
puteti obtine de la el, cu dedicatie, contra
unei sume modice — ca si autorii au nevoie
de cite-o tuica, zilnic, sa le vina inspiratia,
nu? Apoi, nu uitati ca vremurile grele si
numai umorul ne ajuta sa le depasim;
n-am auzit de sinucigas care sa citeasca
rubrica de fata — acestia se recruteaza din-
tre spectatorii emisiunilor de cultura tip
Stirile de la ora 17 ( care te ajuta sa-nte-
legi ca ori tu, ori realizatorii informatiilor
horror, aveti nevoie urgenta de funie &
sapun; ori de exorcist).

Deci, daca cititi Codul...de fata, inseam-
na, indubitabil, ca suicidul nu v-a reusit; si
trebuie aminat, sine die...

Multi dintre noi au uitat sa circule cu ta-
xiul, de pilda. Doamnele se aseaza pe
locul de ling& sofer, iar uneori, domnii stau
n spate. Nu e elegant, caci doamna tre’ sa
stea in diagonald, pe locul din spate, si
domnul linga sofer, chiar daca nu-I
cunoaste. Sunt si june care stau in fata
fiinded nu platesc in lei, ci-n servicii : dar
codul nostru se adreseaza femeilor
morale. Deocamdata...

codullbunelorimanele

Bogdan ULMU
Ce (nu) facem

in masini mici & mari?...

Dar nici sa caddem in extrema ailaltd, si
sa ne-nghesuim patru matracuce corpo-
lente pe bancheta din spate, doar ca sa-i
demonstram taximetristului ca suntem fete
cuminti! Genul lui de barbat nu a apreciat
niciodata virtutea...

Pe de alta parte, indiferent daca masina
circula cu tarif de zi, ori de noapte, nu-i fru-
mos sa ne tirguim cu conducatorul asupra
pretului —,va stiu eu, nu puneti aparatu’ ca
sa furatil” etc. Sigur ca-s taximetristi care-i
jupoaie, mai ales pe ghinionistii care au
treaba la aeroportul Otopeni, dar fin
Romania exista si soferi de taxi corecti : de
cind circul cu taxiul ( de 37 de ani), pot
spune ca am intilnit chiar do! Unul din ei
era baptist, celdlalt — nevazator... Al treilea
a fost cinstit deoarece ma suspecta ca-s
de la Camera ascunsé, deci nu se pune...

in masinile particulare e mai simplu : se
presupune ca-l cunosti bine pe conduca-
torul auto si se poate intimpla sa mergi in
week-end cu socrii, ceea ce simplifica
problema platii ( ca aia-s scirtari, nu dau o
apa plata, d-apai sa-ti plateasca benzina

pe ruta Bucuresti-Istanbul!). intre prieteni,
nu mai conteaza cine, unde se aseaza :
important e sa nu sparga vreunul sticla de
votca, ori sa se-aseze cu fundul pe
placinte... Autostopisti nu e indicat sa luati:
ele pot avea boli venerice, ei— cutit. Ca azi
lumea-i stricatd, mamaita si nu mai poti
avea incredere nici in Maica Tereza...

Pentru soferii machitori, un sfat : ca sa
vé tihneasca plimbarea, insotitivd cu mini-
mum o persoana abstinenta, sa aiba cine
conduce la-ntoarcere. Daca nu cunoasteti
nici un abstinent, alegeti de la spitalul de
boli de nutritie fo’ doi martalogi pe care i-a
speriat doctorul ca la urmatoarea tuica
dau cotu’ : cu astia speriatii faci treabal...

Despre circulatul cu TI/Rul, betoniera,
cisterna de azotat, camionul de trans-
portat busteni, Salvarea, dricul... nu e
cazul sd mai vorbesc aici, de teama ca-mi
voi jigni lectorii.

Luati aminte, calatori din toate zarile!

(va urma)
www.bogdanulmu.eu

Se prea poate sa braveze,
sa se dea mare in fata
celorlalte. Nu stim.

Batranul nostru tra-
verseaza buimac curtea
blocului si da sa iasa in
strada. Aleea se inter-
secteaza cu artera de cir-
culatie, incat trebuie sa
abordeze trotuarul. Dar in
coltul acela stau ciotca
vreo zece elevi si parca si
niste tineri din anturajul lor,
fumand toti, izbindu-se,
scuipand, strigand. Nu le
pasa ca ocupa trecerea
pentru pietoni pentru ca s-
or fi considerand ca doar ei
sunt pe lume, in afara lor n-
o mai fi vietuind nimeni.
Nici pe expirat macar nu il
remarca. Ei sunt prezentul,
lor li se cuvine totul, ei sunt
buricul pamantului. Restul
nu mai conteaza. Cum s-a
ajuns aici ? Inutil sa te
intrebi. Te strecori cum
poti, riscand sa fii tu insuti
scuipat (poate ca totusi din
neatentie) si calcand pe
covorul de scuipati o iei
optimist pe trotuar, grabit
sa platesti taxa la gaze. Ti-a
sosit factura de la ,E. ON
Gaz furnizat”. Hiper-eonii
astia si-au desfiintat
casieria. Te prezinti la o
banca. Acolo esti ajutat de
O persoana amabila sa
introduci intr-un aparat
modern bancnotele. Dar
sunt si subunitati, cum pro-
cedam ? Nu-i nimic, rotun-
jim si strecuram in robot tot
o bancnota. Bravo. Am
scapat usor.

Expiratul nostru se con-
frunta cu reactii de incom-
patibilitate si in domeniul
cultural. Aici intervin unele
nuante, explicabile intr-un
fel prin perceperea rafinata
a domeniului. intelegerea
notiunii de expirat com-
portd abordari mai subtile,
mai rafinate. Nu e vorba
doar de pensionari ci si de
persoane de abia trecute
de 40 de ani, dar despre
care ai putea spune ca nu
mai sunt in fluxul prezentu-
lui. Si-au trait traiul, si-au
mancat malaiul. Asa ii con-
sidera niste tineri chiar pe
unii veritabili elitisti, veri-
tabili oameni de cultura,
aflati nu chiar in pragul
pensionarii. Ei bine, acei
tineri, cu toata pregatirea
lor academica, nu depa-
sesc atitudinea elevilor
care nu-ti lasa loc sa treci,
ocupand zgomotos trotu-
arul. Asa e cand mahalaua
democratica a ajuns sa fie
confundata cu agora.
Sau...vitavercea.
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meridiane

Franta

Jean Louis Carra, caldtor atras de
hotarele orientale ale Europei, ne oferd
in cartea sa, Istoria Moldovei si a
Tarii Roménesti, publicatd in anul
1777, cea mai ampla marturie a unui
strdin despre societatea romaneasca
de la sfarsitul veacului al XVlil-lea.

Aflate ca si civilizatie la jumatatea
distantei dintre Europa Luminilor si
Europa necunoscutd si misterioasa a
despotismului oriental, cele doud princi-
pate, Moldova si Tara Roméneasca, isi
dezvdluie treptat tainele in fata acestui
aventurier pe care destinul I-a adus la
Curtea printului Grigorie Ghica pentru
a-i servi de secretar. Fascinat de fru-
musetea peisajului, Carra nu reuseste
insd sa se obisnuiasca prea usor cu
amestecul de traditii bizantine si turco-
fanariote din interiorul acestei societéti
pe care o priveste, cel mai adesea, crit-
ic : ,Dupd aceasta, daca domnul
Rousseau vine sda8 mai spund ca
popoarele barbare si fara lege sunt mai
bune decét cele civilizate, il voi ruga sa
meargd sd trdiascd un an in padurile
Moldovei.”

Traducerea pentru prima data in
limba romana (deosebit de dificild, date
fiind idiosincraziile lingvistice ale
autorului) a acestei surprinzatoare
incursiuni in istoria si realitatile princi-
patelor romdne provoaca cititorului un
gust amar, prin asemanarea realitatilor
de atunci cu cele de astazi, dar si o
anume satisfactie legata de talentele
izolate, ce-i drept, dar autentice, ale
romébnilor.

Oricine cunoaste despotismul orien-
tal isi poate inchipui oarecum care este
carmuirea despre care voi vorbi ;
zadarnic insa ar cauta sa-si faca o idee
limpede ; trebuie sa fi fost martor obser-
vator pentru a sti pana la ce punct pot
deveni subtili in aceasta privinta grecii
corupti si decazuti.

Moldova si Tara Romaneasca, ca tot
restul imperiului otoman, nu au nicio
lege tiparita sau scrisa. Toate judecdtile
sunt facute dupa capriciul sau interesul
printului ori dupa uneltirile ministrilor ;
cel care da mai multi bani favoritului
indltimii Sale are castig de cauzi.
Toate obiectiile, toate dovezile de
dreapta judecata intr-o pricind nu au
nicio greutate pentru judecatori.
Sentintele sunt date prin viu grai si
foarte rar scrise. Daca din intdmplare
sunt asternute pe o foaie de hartie, nu
au niciun titlu, deoarece nu exista grefi-
er sau cancelarie care sa le pastreze.
Nimic mai obisnuit decat a vedea
aceeasi judecatd reincepand de zece

ori sub acelasi print sau sub un altul.
Voi aminti cateva exemple din felul de
dreptate care se face la Curtea printului
Grigore Ghica.

Un oarecare negustor din lasi, pe
nume Nicoletti, il chemase in fata
printului pe unul din datornicii sai pentru
suma de sase sute de galbeni, cont
ncheiat si iscalit ; cu aceastd dovada,
datornicul este mai intai osandit chiar
de catre print a plati suma zisa. Primul
ministru, care il ocrotea pe datornic, i-a
dat de inteles c&, pentru a se rdzbuna
pe creditorul sdu si a scapa de orice
datorie, nu trebuia decat sa depuna trei
sute de galbeni. Contul incheiat si
iscalit in condicile domnului Nicoletti
este declarat fals de catre acelasi print
care il gasise corect. Cei trei sute de
galbeni sunt impartiti intre print, primul
si al doilea ministru, iar bietul creditor
este osandit sa taca pentru a nu i se lua
si restul averii.

Al doilea exemplu : un tanar boier
moldovean, pe nume Bals, care cala-
torise in Prusia si care avea nefericirea
de nu a fi asa pios, adica asa de prefa-
cut ca printul, se judeca cu unul dintre
tovarasii sai la arendarea ocnelor pen-
tru paisprezece sau cincisprezece mii
de piastri care 1i erau datorati. La
primele invinuiri aduse de partea
adversa, domnul Bals este osandit de
Indltimea Sa s& nu primeascd nimic.
Acest tanar cu o minte destul de unelti-
toare, care cunostea mersul dreptatii
grecesti, s-a dus sa il intilneasca pe al
doilea ministru al printului si ii oferi o
mie doua sute de galbeni ca sa-l faca
sd castige pricina care, intr-adevar, era
cea mai dreaptd. Acest al doilea mi-
nistru a reusit destul de usor sa obtind
de la Inaltimea sa permisiunea ca dom-
nul Bals sa se apere singur. Dovezile
sale i conving pe toti judecatorii divan-
ului, care poruncesc tovarasilor domnu-
lui Bals sa-i plateascd suma pretinsa.
Atunci, primul ministru, care ii proteja
pe dusmanii domnului Bals, ii sfatuieste
sa starneasca interesul medicului
printului, un fel de student la medicind
grec, adunat de prin mocirla
Constantinopolului, dandu-i o mie cinci
sute de ducati ; ceea ce ei si fac.
Ultimul rezultat al acestei pricini imi
este necunoscut pentru cad nu se
ajunsese inca acolo atunci cand i-am
parasit pe acesti oameni cumsecade.

Al treilea exemplu : un ofiter francez,
care i facuse mari servicii unui grec,
cumnat al printului, aflandu-se la
Kronsdat, in Transilvania din vremea
razboiului, este chemat de acest grec
sd vind la lasi, la inceputul pacii, cu

Remianesti

fagaduielile cele mai placute. El ii
incredinteaza, din asa-zisa
recunostintd, un pamant necultivat,
vreme de cinci ani, in schimbul a patru
sute de piastri pe an, cu dreptul de a
ridica acolo toate asezarile, cladirile si
manufacturile pe care le va dori. Chiar
printul ii d& un privilegiu scris acestui

ofiter francez. Ofiterul cheltuieste
aproape doud mii de piastri pentru a
desteleni, insdmanta, zidi etc.

Deschide o manufacturd de faianta ;
abia isi schimba aceastd pustietate
forma sub mana francezului iscusit si
nefericit, ca batranul grec, protectorul si
asa-zisul sdu prieten, se imbolnaveste,
innebuneste si viseaza ca toate
asezdmintele sunt chiar ale lui si ca
ofiterul francez nu ii este decat aren-
das. Dupa sase luni ii da porunca sa
vina sa ii dea socoteala pentru tot ce
facuse si vroia sa faca, instiintandu-I ca
avea sa ii dea exact si fidel toti banii pe
care ii scotea din economia rurala care
nu ii adusese inca nicio para si din
manufacturile sale care nu erau
deschise decét de doua luni.

Mirat de o asemenea metoda,
francezul se sprijind pe judecata,
invoca recunostinta care ii era datoratd
de catre acest grec, intelegerea facuta,
privilegiul printului, increderea ce li se
datora stréinilor atrasi intr-o tard si, in
cele din urma, onoarea, cuvantul, toate
vorbele suficient de bune pentru
Europa, dar sofisme pentru greci ;
cuvantul de onoare, mai ales, le este
necunoscut ; el nu exista nici macar in
limba, iar cel de recunostinta nu s-a
aflat niciodatd in inima lor ; totul a fost
n zadar pentru bietul ofiter francez. | se
fac atunci memorii printului impotriva
cumnatului sdu. Nimeni nu indraznea
sd se amestece in aceasta treabd ; eu
am fost singurul care i-am tinut partea
acestui nenorocit. l-am aratat inaltimii
Sale ca daca se dorea luarea manufac-
turii si a asezamintelor, trebuia méacar
sa 1l despagubeasca cu echivalentul lor
in bani. Printul a incuviintat toate
dovezile mele dar, cu toate acestea,
pricina nu se termina deloc. La sfarsit,
banuind cd hotararea era prea grea
pentru asemenea judecatori, le-am
scris o judecata pe care o urmara intoc-
mai si cu care printul a fost foarte de
acord. latd deci partea potrivnica
ofiterului francez osinditd sa-i plateasca
o0 suma de bani. Aceasta judecata nu a
avut insa niciun efect ; cumnatul printu-
lui a imprastiat injurii impotriva acestu-
ia si a jurat pe barba lui ca nu va plati
nimic si ca va merge la Constantinopol
sd spund la Sublima Poartd toate
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tradarile sale secrete ale printului in
favoarea rusilor din timpul ultimului
rézboi. Atunci am plecat de la inéltimea
sa care, pentru a-mi arata si din partea
sa recunostinta greceasca, mi-a oprit
jumétate din suma hotdrata in contrac-
tul meu pentru drumul de intoarcere.
Dupa aceasta, daca domnul Rousseau
vine sa mai spuna ca popoarele bar-
bare si fara lege sunt mai bune decat
cele civilizate, il voi ruga sa mearga sa
traiasca un an in padurile Moldovei.

Tinerii domni, haraziti unor slujbe, fie
la Curtea Hospodarului, fie in provincii
isi dau o oarecare osteneald sa invete
turca, latina, franceza si italiana; foarte
putini ins& stapanesc cat de cat limbile
straine. Morala preotilor si filosofia lui
Aristotel sunt singurele izvoare din care
scot cateva idei usoare despre viciu si
virtute; cu toate acestea, trebuie sa
marturisesc ca prin aceasta nestiinta
generala si marginita, in care se ga-
sesc cele doua tari, se pot intaini cativa
oameni, inzestrati de natura si formati
printr-o educatie strdina, care ar putea
sta alaturi de cei mai insemnati invatati
ai nostri. As putea sa numesc patru din-
tre acestia, ale caror nume meritd a fi
cunoscute; trei traiesc acum la lasi si al
patrulea la Bucuresti. Primul este un
vestit medic, pe nume Theodorati, care
vorbeste, scrie si traduce la perfectie
din limbile franceza, latind, greaca,
turcad si italiana; insa talentul sau cel
mai mare este de a fi deosebit de pri-
ceput la geometrie si algebra. Cel de-al
doilea, numit Saul, stapaneste si el bine
sase limbi si cunoaste multumitor isto-
ria tarii sale si la perfectie politica tur-
cilor; acest om este persoana cea mai
insemnatd pe care o are in acest
moment printul Moldovei. Al treilea este
un anume Bogdan, dintr-una din cele
mai vechi familii ale tarii, o persoana
incantatoare prin elocinta, judecata si
cunostintele sale de limbi straine si cel
fata de care natia moldoveneasca are
cea mai inclinare si respect. Cel de-al
patrulea este Caragea, mare postelnic
al printului Tarii Romanesti, om invatat,
placut, mare politician si foarte cinstit.
Se pare cad intamplarea a vrut sa
despagubeasca aceasta tara nenoro-
cita, aruncand acolo céativa oameni
extraordinari printre multimea barbara
si natanga de calugdri, norod si boieri.

Prezentare si traducere de
Veronica GRECU
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