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Sintagme si paradigme europene

Idei, oameni, capacitati

(discursul european al cercetarii)

Urmand strategiile corpusului teoretic al analizei de
discurs aplicate  semioticii sociale, aflam ca discursul
european al cercetdrii' se articuleaza pe actiune si schim-
bare sociala, avandu-si sursa in nevoi legale si politice
(,Tratatul de la Amsterdam”), pe crearea unui spatiu
european de cercetare, pe necesitatea promovariiz aces-
tui obiectiv (si prin simboluri vizuale). Cu alte cuvinte,
analiza discursului european al cercetarii aduce in prim-
plan nu numai posibilitatea renegocierii semnificatiilor
unor concepte dar, mai ales, abilitatea si iscusinta de a
folosi resursele semioticii vizuale ca unelte pentru a
proiecta promovarea schimbarii sociale si pentru a da
forma sentimentului de apartenenta la un spatiu comun
european.

Finantarea celor noudsprezece domenii de cercetare
(stiintele sociale si umaniste sunt pe locul noudsprezece
n ordine alfabetica) se va realiza prin cooperare: inter- si
transdisciplinaritatea domeniilor, pe de o parte, colabo-
rarea cercetdtorilor apartinand diferitelor state membre,
pe de alta parte. Stimularea cercetérii prin realizarea de
proiecte ale consortiilor transnationale (care sa
relationeze industria si mediul academic) dimensionate
pe arii tematice (sanatate; alimentatie, agricultura, pes-
cuit si biotehnologie; informatica si tehnologii de comuni-
care; nanostiinte, nanotehnologii, materiale si noi
tehnologii de productie; energie; mediu, inclusiv schim-
bari climaterice; transport, inclusiv aeronautica; stiinte
socio-economice si umaniste; spatiu; securitate) ridica,
fara sa vrem, intrebarea: ce mai este universitatea in
aceste decenii ale secolului al 21-lea si care vor fi
efectele pe termen lung ale perpetudrii circumscrierii aca-
demicului in sfera pietii, a consumerismului, a raportarii
cunoasterii la o materialitate imediata, palpabila: costuri
cat mai mici la o productie de absolventi pe benzi de
rulare cat mai rapida.

Ideile, oamenii si capacitdtile sunt prioritati care
marcheaza nu o simpla schimbare paradigmatica ci, ne
place sa credem, puncteaza o schimbare de mentalitate
referitor la rolul institutiilor al caror mod de a fi este cerce-

d’ale lui Ciosu
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tarea. Si dacd beneficiu, profit, profitabilitate, servicii,
client, economie de piata, rentabilitate etc. au facut parte
din discursul academic european al acestor decenii,
poate ca, urmand aceste noi directii de concepere a
spatiilor europene de cercetare, vom percepe univer-
sitatile in alti termeni. Orice universitate, avand ca misi-
une instruirea si cercetarea, si orice institut de cercetare
nu mai pot fi considerate ca simple spatii producatoare de
bunuri de consum, ca piete de desfacere (unde
comandam obiecte a caror valoare este data de cererea
pietii) sau ca prestator de servicii pe termen scurt. A
bugeta astfel de institutii luand in considerare numai un
produs finit si a le masura valoarea numai in functie de
acest produs se dovedeste a fi un mod de gandire peri-
culos.

O universitate nu este un supermarket: intri, platesti,
obtii produsul (diploma) expus pe raft si pleci (si operati-
unea se repeta ca doar la tot tipul de marketplaces se
intrd cand se iveste o nevoie)!

Spatiul universitar trebuie gandit in termenii devenirii,
ca verigd a unui proces de producere a economiei
cunoasterii si nu a unei economii de piata in care oamenii
sunt simple obiecte frumos ambalate cu diplome lipsite
de continut.

Si tocmai aceastd cooperare (industrie — universitate;
idei — oameni — capacitati) ar trebui sa reaseze stiintele
sociale si umaniste ca fundament al oricarui proces de
cunoastere, ca osatura a unei deveniri solide, pe termen
lung, a fiecarui cetatean in noul spatiu european al
cercetarii.

Doina CMECIU
Europe Direct Bacau

1 s-au nfiintat comisii, directorate, programe-cadru,

comitete; s-au trasat domenii si arii de cercetare la nivel
european.

2 Anul 2009 va fi cunoscut drept Anul European al Inovatiei
si Creativitatii (2005: Anul European al Cetateniei; 2006:
Anul European al Mobilitatii Angajatilor; 2007: Anul
European al Egalitatii de Sanse; 2008: Anul European al
Dialogului Intercultural).
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Carti primite la redactie

Cornel Galben — Personalitétile Bac&ului, Ed.
Corgal Press, Bacdu 2008

Sorin Antohi (coordonator)- Modernism si anti-
modernism, Addenda Cuvantul, 2008

Mircea Dinutz — Tablete de duminicd, Ed.
Pallas, 2008

Constantin Stana — Haitele (Confesiunile unui
asasin), Ed. Transilvania Expres, 2008

Liviu Chiscop — Grigore Tabacaru, Ed. Grigore
Tabacaru, 2008

Stefanache Spulber — Grigore Tabacaru, Ed.
Grigore Tabacaru, 2008

Viorica Raduta — Mamamea moarte, Ed. Casa
Cartii de Stiintd, 2008

Viorica Raduta — Cand amintirile corpuri subtile,
Ed. Noud, 2007

Viorica Raduta — In exod, Ed. Cartea
Romaéneasca, 2008

Victor Stir — Alcool si sdnge, Ed. Karuna Bistrita,
2008

Mihai Merticaru — Arca lui Petrarca, Ed.
Fundatiei culturale Poezia, 2008

Emil Ariton — Transplant de sinceritate, Ed.
Crigarux, 2007

Mara Paraschiv - Viata... o poveste, Ed. Casa
Scriitorilor Bacau, 2006

Mara Paraschiv — Intélnire pe o nalba, Ed.
ErcPress, 2008

Mara Paraschiv — Racusor si brotacica, Ed.
ErcPress, 2008

Daniela Olivia Ghicajanu — Lumi paralele, Ed.
Corgal Press, 2008

Elena Amalia Filip — Sunetele tacerii, Ed. Corgal
Press, 2008

Octavian Mares - In amurgire, Ed. Vicovia, 2008

N. Rosioru — Ana, Ed. Egal Bacau, 2008

N. Rosioru — Excursia, Ed. Egal Bacau, 2008

inainte de sirbdtorile de iarnd,
scriitorii au ascultat un omulet din puzzle

Se apropie Craciunul, cea mai

lucru. Proza ilustreaza foarte

iubita sarbatoare de catre copii
si nu numai. Sunt zile cand
avem mai mult decat altadata
nevoie de povesti. Si astfel d.
Calistrat Costin a fost cat se
poate de inspirat cand a rugat-o
pe Tincuta Horonceanu
Bernevic sa ne citeasca frag-
mente din acele proze prin care,
Tincuta (cunoscuta de noi ca
autoare a doua volume de ver-
suri) a fost laureatd in ultima
vreme la numeroase concursuri
de proza din tard. La Vaslui,
Cluj, Buz&u... Tincuta ne-a citit
doud proze scurte ,Omuletul din
puzzle” si ,Vanzatorul de mere”.
Ascultand ,Omuletul din puzzle”
am redevenit copil. E o proza
usoara dar cu multa imaginatie,
cu fraze ce curg unduitoare. Am
vazut cu ochii mintii cum pofta
de joc, dorinta de a te mai simti
copil din cand in cand, om matur

fiind, a trezit la viata dintr-un
puzzle, un omulet din carton...
cum omuletul s-a transformat
intr-un spiridus ce-ti poate
indeplini visele pana cand...
pana cand realitatea Il-a ucis.
Proza aceasta a placut tuturor.
Desi nu seamana ca stil sau
continut, am trait aceeasi emotie
ca si atunci cand am citit ,Peter
Pan in gradina Kensington” si in
care se spunea ca la primul
zambet al unui copil nou-nascut
se naste o zan4, iar atunci cand
cineva spune ca nu crede in
zane, chiar atunci moare o zana.
Astfel, in seara aceea de sfarsit
de noiembrie, prin Omuletul din
puzzle s-au ivit cateva zane. Dar
dincolo de metafora, sa
ascultam si cateva pareri ale
scriitorilor profesionisti:

Victor Mitocaru: ,Autoarea
ajunge la om, ea penduleaza
intre lucru/obiect si visul despre

bine contrastul dintre banal si
sublim.“

Ovidiu Genaru ,E o proza
scrisd cu o0 anumita siguranta,
precizie, cu observatii pene-
trante. Are o tdieturd buna. E
usor descriptiva, putin intimista.
O prozad ce cucereste si prin
natura ei feminina.“

Petru  Scutelnicu  ,Proza
«Omuletul din puzzle» este
deosebita, e o proza a cotidianu-
lui si a imaginarului. O proza liri-
ca, pe anumite zone aminteste
de unele versuri apartinand
autoarei.”

in incheierea intalnirii de la
sfarsit de an, la Filiala Bacau a
Uniunii Scriitorilor din Romania,
poetul Alexandru Dumitru a citit
din cartea publicata de curand la
Editura Universitas XXI, ,Poeme
de zestre”. (V. SAVU)
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Aniversari teatrale
la Botosani

Editia a treia a Zilelor
Teatrului ,Mihai Eminescu” a
fost dedicata implinirii a 170 de
ani de la primele spectacole de
teatru intimplate la Botosani si
a unei jumatati de secol de la
infiintarea teatrului care poarta
numele poetului national.
Sarbatorirea, intinsa pe durata
a cinci zile (1 — 5 octombrie), a
fost mai degraba austera. Pe
linga protocolara decernare a
unor distinctii, ea a cuprins
reludri din stagiunea anterioara
a teatrului botosénean si spec-
tacolele teatrelor Nationale din
Bucuresti si lasi. Organizatorii
au simtit necesitatea potentarii
evenimentului si au gasit ca o
solutie ar fi tiparirea, in pre-
miera, a unei Istorii a teatrului
la Botosani.

Cel indicat sa implineascd o
asemenea intreprindere a
parut istoricul Stefan Cervatiuc,
recomandat, printre altele, de o
munca de cercetare de patru
decenii in cadrul filialei
judetene a Arhivelor Nationale.
Alegerea a fost cea potrivita si
Stefan Cervatiuc a scos (la
Editura ,Quadrat”) primul
volum dintr-o Istorie ce-si
propune sa identifice faptele
de viata teatrald pina in 1944,
»anul in care edificiul teatrului

din Botosani a fost grav avariat
de bombardamentul aviatiei
hitleriste”.

Documentarea pe care se
sprijina cartea e, fireste, una
solida, adica ceea ce era de
asteptat de la experienta si
profesionalismul lui S. C. Dar
arhivistul aratd si neindoioase
calitati  scriitoricesti, vadite in
felul in care pune in pagina
dovezile, izbutind evocari insu-
fletite si, nu rareori, de-a drep-
tul pasionale. Un exemplu e
chiar acela in care Cervatiuc
intdreste ideea ca la incepu-
turile teatrului la Botosani tre-
buie asezat directorul scolii
publice de badieti, Nicolini si
abia apoi Costache Caragiale.
Polemica se sustine impotriva
oricdror alte puncte de vedere.

In treacdt si numai in
treacat, fac doua observatii.
Prima ar fi ca numitele Case
Sommer (interesind pentru cal-
itatea lor de gazda a specta-
colelor trupei Mihail Pascaly si
de loc in care si-a incheiat cari-
era de sufler Mihai Eminescu)
au fost ,restaurate radical’
Inainte de 1990 (cu banii fostei
Intreprinderi Cinematografice a
judetului), nu dupa acest an,
cum afirma Anexa nr. 12 a
Jstoriei”. A doua: ca edificiul

Telefoanelor nu s-a construit
pe locul demolatului Teatru
Cristea (cum se zice la pagina
24), ci in vecinatatea acestuia,
asa cum se si poate deduce
din desenul de la Anexa nr.8.
De altfel, as avansa pre-
supunerea ca structura s-a
prabusit nu doar din cauza ca
nu s-au facut lucrari de conso-
lidare, ci si pentru ca, asa cum
aprecia arhitecta Eugenia
Greceanu in volumul
LAnsamblul urban medieval
Botosani”  (pagina  118),
,Teatrul Petrache Cristea...
pare sa fi rezultat din reuni-
unea mai multor case vechi...
care au permis amenajarea (si
nu construirea) in 1860 a
primei sadli de teatru a
orasului”.

Aceste neinsemnate sem-
naldri nu acrediteaza cusururi
ale ,Istoriei”. Dimpotriva, cred
cd singurul repros ce i se poate
face lui S. C. e acela ca nu se
gindeste ori nu se angajeaza
ldmurit in realizarea partii ce
priveste perioada 1944-2004.
Interval in care povestea
teatrului la Botosani s-a
deschis spre un alt orizont:
aparitia unei trupe profesion-
iste permanente, asezatd in
casa ei.

Spectacol de marionete
la Praga

Orice calator care vine pentru prima data la
Praga nu poate sa nu fie atras de marionetele
care se vad la tot pasul in vitrine. Cehii sunt
artisti papusari talentati, iar teatrul de marionete
este foarte popular nu numai printre copii, ci si
printre adulti. La hoteluri exista un stand cu tot
felul de pliante, care anunta diferite concerte,
spectacole de teatru, tururi pietonale sau excur-
sii. Printre ofertele care mai de care mai atraga-
toare gasesc una care anunta: Don Giovanni de
Wolfgang Amadeus Mozart. Numele compozi-
torului austriac nu lipseste niciodata de pe
afisele care deschid stagiunea muzicala anuala
din Praga alaturi de Smetana sau Dvogéak.

Mozart a locuit la Praga patru ani (1787-1791)
la familia Dusek, o resedintd aflatd la periferia
orasului si construitad inca din secolul al XVll-lea,
unde a compus Don Giovanni. Libretul lui
Lorenzo da Ponte este o ironie la adresa iubirii
frivole, a moravurilor epocii si a dorintei de a
experimenta in iubire.

Pliantul gasit in standul hotelului anunta
montarea spectacolului de catre Teatrul
National de Marionete sub deviza: ,Daca nu ai
vazut Don Giovanni facut de noi, nu ai fost la
Praga”. Bineinteles ca in fata unei asemenea
provocari nu ai cum sa rezisti si mi-am luat bilet
la spectacol. Am fost surprinsa sa constat ca
montarea pe care am vazut-o cunoscuse peste
2600 de reprezentari, participase la peste 20 de
festivaluri internationale si reprezinta un proiect
care i apartine lui Daniel Dvorak si lui Jan
Dvorak, iar regia este semnaté de Karel Brozek.
In fiecare seara se joaca doua spectacole cu
sdlile pline. Spectatorii sunt anuntati ca intrarea
n sala se face cu 20 de minute inainte sa bata
gongul si intru uimita vazand ca in public nu se
afla copii, ci adulti. Atunci am inteles ca noi,
romanii, trdim cu o prejudecata. Teatrul de mar-
ionete nu se adreseaza indeosebi copiilor si
bunicilor care-i insotesc.

Papusile ii permit regizorului sa puncteze cu
usurintd anumite aspecte sarcastice si sa puna
in evidentd cu multa usurinta registrul comic al
epocii, dar si al gesturilor, ridicolul situatiilor,
dorintele servitorului de a-si manipula stapanul,
lipsa de profunzime a sentimentelor etc.
Spectacolul este realizat cu papusi mari, care
ilustreaza cu talent pasiuni umane, iuresul
evenimentelor traite cu emotii maxime, ridicolul
situatiilor, falsele pretentii de apartenenta la o
clasa sociald etc. Optand pentru versiunea orig-
inala in limba italiand, regizorul Karel Brozek
reuseste sa creeze o satird subtila si savuroasa
a epocii de la sfarsitul secolului al XVllI-lea prin
aparitiile pline de haz ale papusilor manuite cu
maiestrie, prin chipurile caricaturale si prin ves-
timentatia acestora imbinand abil jocul mari-
onetelor cu ariile muzicale. Regizorul specta-
colului propune o meditatie cu privire la sen-
zualitate, ironie, iubire facand publicul sa rada
sdnatos si sa sesizeze cliseele vietii cotidiene.
Limbajul gesturilor a fost foarte bine valorificat,
artistii papusari reusind sa redea ispita conti-
nua, teribilismul faptelor in care se lasa
angrenate marionetele, care asaza spectacolul
in termenii modernitatii si ai expresivitatii
scenice.

Viziunea scenica respecta libretul lui Lorenzo
da Ponte, iar jocul marionetelor nu inseamna
doar o simpla trecere printr-o poarta sau dupa o
cortind. Papusarii, ajutati de decor, stiu sa dea
viata unei lumi, care traieste sub semnul aven-
turii, al sperantelor desarte, al nostalgiei, al
milei, al sentimentalismului exagerat.

Teatrului National de Marionete din Praga fix-
eaza in memoria spectatorului tipul uman al
amorezului care traieste cu iluzia izbanzii intr-o
montare ce si-a propus sa respecte maniera
autentica de spectacol tipicd secolului al XVlll-lea.

Gabriela GIRMACEA

Consemnez tot aici si publi-
carea unei alte carti. Care nu
vizeaza direct teatrul, chiar
daca printre personajele ei se
numara si oameni ai scenei
(actorii Alexandru D. Lungu,
Mihai Maélaimare, Marius
Rogojinschi, Gabriela Nistorica)
ori aproape de ea (secretarul
literar Lucian Baleanu, fotogra-
ful Constantin Gheorghiu). E
vorba de un volum de publicis-
tica, al carui autor e Traian
Apetrei, directorul in functie al
Teatrului ,Eminescu”. Intitulata
Bucuriile  mele  (Editura
,+Agata”, 2008), cartea aduna
44 de interviuri publicate in anii
din urma in ,Viata Botosanilor”,
jurnal patronat chiar de Traian
Apetrei. ,Viata” a fost o
prezentd distincta si necesara
in peisajul gazetaresc boto-
sdnean, dacd e sa ma refer
macar la apetenta joasa pentru
faptul cultural si artistic a
ziarelor care apar aici si acum.

Traian Apetrei se apropie,
uneori familiar, totdeauna
binevoitor, de intervievatii sai,
invitindu-i sa-si faca publice
parerile despre subiecte in
care au felurite competente.
Rezultatul e un soi de radi-
ografie a mediului botosanean,
privit din unghiuri varii. Multe
judecati exced perimetrul si
devin puncte de vedere rapor-
tate la realitati nationale. Cu
alte cuvinte, cartea nu can-
toneaza intr-un discurs strict
local.

Citeodatd, opiniile interlocu-
torilor sint transante: ,Sfirsitul
oraselor a inceput cind au fost
adusi pe asfalt raii satelor”
crede Alexandru Ghita. Hariton
Péradscuta supraliciteaza, dar
nu departe de un anume ade-
var: ,Incredibil, muncim ca sa
ne platim caldii”. Venind din
alta directie, polivalenta Lucia
Olaru-Nenati avanseazd o
ipoteza neaparat originala (de
fapt, nu o ipoteza, ci o certitu-
dine): Eminescu s-a nascut
(sau ar fi trebuit sa se nasca) la
20 februarie 1849, pentru ca
intre aceasta data si aceea la
care s-a ivit pe lume intervieva-
ta sa se fi scurs exact un veac
(o diferenta ,perfecta”). Dar
inteleptul acestei carti pare a fi
profesorul  Mihai Tironeac:

,Orgoliul ne Tmpiedica sa fim
fericiti”.

Dumitru IGNAT

2.

Conferinta
Internationald
»Semne particulare.
Limbd, discurs,
societate”

Facultatea de Litere a
Universitatii  din  Bacau,
Universitatea UFR Arts
Bordeaux (Franta), Univer-
sitatea din Limoges (Franta),
Universitatea de Stat ,Alecu
Russo”, Balti (Republica
Moldova) si Centrul Inter-
disciplinar de Studiu al
Formelor Discursive Con-
temporane, in colaborare cu
Agentia  Universitara a
Francofoniei, Liceul ,George
Apostu” Bacau, Asociatia
Bdcduana pentru Dezvol-
tarea Francofoniei si Teatru
National ,George Bacovia”
Bacau au organizat, in
perioada 21-23 noiembrie
2008, Conferinta Interna-
tionala ,Semne particulare.
Limba, discurs, societate”. A
doua editie a manifestarii s-a
bucurat de participarea
catorva personalitati euro-
pene in domeniul semioticii
(dintre care ii amintim pe
Michel Beniamino, Pol
Corvez, Régine Bruneau-
Suhas, Stephanie Benson
sau Maria Carpov) reunind
96 de participanti din tari
precum Franta, Algeria,
Africa de Sud, Coasta de
Fildes, Canada, Belgia,
Polonia, Republica Moldova
si Roméania. De asemenea,
in cadrul acestui eveniment,
menit s& contureze o si mai
pregnanta imagine a
Filologiei bacauane in ran-
dul facultatilor de profil din
tara si din Europa, s-a desfa-
surat si un festival de teatru
purtand numele ,Du théatre
francophone a [I'Europe,
care a reunit tineri pasionati
de arta dramaturgiei din
Romania si Franta. (A. J.)

_e Constantin Tofan
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cronica literara

O lucrare monografica de complexitatea
celei de fatd ia nastere greu, dupa eforturi
indelungate si scrupuloase documentéri.
Principesa Elena Bibescu — marea pianista
(Ed. Vitruviu Bucuresti 2007) demon-
streazd cu prisosintd profunzimea si ele-
ganta stilului, tinuta academica a abordarii,
care I-au recomandat intotdeauna pe dl. C.
D. Zeletin.

Imbinand rigurozitatea stiintifica a unui
istoric cu talentul scriitoricesc de necontes-
tat, autorul creeaza fara discutie o
capodoperd ce se doreste, inainte de
orice, un gest recuperator fatd de perso-
nalitatea controversata si marcantd
deopotrivd a Elenei Bibescu. De altfel, dl.
C. D. Zeletin in Marturisire (v. op. cit. p.11
—12) afirma : ,Cartea aceasta e o opera de
evlavie fata de amintirea unei mari artiste
de altddata, virtuoz al pianului, iubitoare a
neamului ei. Arta i s-a risipit pentru tot-
deauna in eter, pe atunci tehnicile
discografice aflandu-se abia la inceputul
lor... Ideea cercetarii vietii ei scurte, stralu-
citoare si tragice mi-a incoltit incd din
episodul barladean al adolescentei mele.
Era un legamant indeplinit insa, dupa cum
se vede mult mai tarziu. (...) Sper ca
aceastd carte sa trezeasca amintirea unei
artiste care a strabatut cerul vietii ca un ful-
ger : nu |-a inregistrat argintul prea multor
pelicule, acul niciunui fonograf, penita nici-
unei séarguinte erudite. A rdmas o
abstractie.”

Acum, insg, dI. C. D. Zeletin face acest
act de justitie culturala cu eruditie, pentru
ca, dupa cum se stie, D-Sa este deopotriva
un om de o cultura fara repros, dar si un
om de stiinta cunoscut cititorilor revistei
noastre, desigur, prin calitdtile multiple:
poet, prozator, istoriograf, traducator din
poezia italiana si franceza, medic si profe-
sor universitar de biofizica la Facultatea de
Medicind a U.M.F. ,Carol Davila” —
Bucuresti, membru al Uniunii Scriitorilor
din anul 1967, membru al Academiei de
Stiinte Medicale si presedinte al Societatii
Medicilor Scriitori si Publicisti din Romania.
Autor al unui numar de 40 de volume de li-
teraturd se impune si ca prim traducator al
poeziilor lui Michelangelo Buonarroti si al
editiei integrale a Florilor raului de Ch.
Baudelaire. In fata acestei prodigioase
activitati culturale, aprecierile marilor critici
nu au intarziat sa apara, D-Sa beneficiind
de consideratia unor spirite elevate ale cul-
turii noastre, cum ar fi Tudor Vianu,
Perpessicius, Alexandru Philippide, St.
Aug. Doinas s.a. — care, pe buna dreptate,
i-au recunoscut valoarea.

¢ Cristina Ciobanu

Carletta Elena BREBU

Principesa Elena Bibescu — marea
pianistd este o carte grea si la propriu si la
figurat. In cele aproape noud sute de pa-
gini se asaza metodic istoria si cultura, ast-
fel incat cititorul poate descoperi ca pe un
palimpsest evenimente tulburdtoare
extrem de putin cunoscute chiar si de cétre
cei care indragesc istoria regalitatii... Cele
douazecisiopt de capitole ample sunt
abundente n detalii biografice, completate
de un set de ilustratii inedite, indexate
dupa criterii obiective. Ba mai mult,
prezenta unui arbore genealogic, avand ca
punct de plecare ramura genealogica
Dimitrie Bibescu - sotul Ecaterinei
Vé&carescu si caruia 1i urmeazd Gh. D.
Bibescu — Domnitor al Téarii Roméanesti
intre anii 1842-1848, pentru ca prin compli-
cate dar savuroase explicatii sa ajungem la
viata Elenei Bibescu, descrisa din unghiuri
inedite si cu patos scriitoricesc justificat —
toate aceste detalii fdcand lumina in con-
textele intretdiate ale istoriei diplomatiei si
culturii epocii.

Ca o remarca asupra stilului, mi se pare
o adevaratd artd modul in care dl. Zeletin
urmdreste, intr-un demers de o impecabila
logica, povestea unui destin dramatic, iar
cei care vor sa afle cu adevarat substra-
turile de culise sau felul in care un context
sau altul schimba viata Principesei Elena
Bibescu trebuie obligatoriu sd parcurga ei
nsisi meandrele aproape epopeice ale
cartii.

Consider ca nici un critic nu ar putea
sintetiza, fara sa mutileze in cele cateva
coloane de articol, un studiu de asemenea
complexitate. Poate doar o cronica-foileton
ar fi fost mai potrivita.

Saloanele artistice ale Elenei Bibescu
reprezinta — cred eu — cadrul perfect sur-
prins viabil de autor : ,Urmam intr-un
anume fel Frantei, unde viata operei nu era
perfect decupatd de petrecerile ordinare.
(...) Insasi eleganta mediului are valoarea
unei masti ce ascunde realul. Intr-un astfel
de loc, identitatea se estompeaza ori dis-
pare, miza fiind pervertirea, nu limpezirea
ei... Este exact situatia inversa salonului
artistic de genul celui al principesei Elena
Bibescu. Intr-un salon artistic nu numai ca
toatd lumea se cunoaste, dar criteriul
prezentei cuiva sta in invitatia expresd,
nicidecum in identitatea disimulata.
Selectia pe criterii exprima opusul
amestecului. (...) Marcel Proust insusi
frecventa salonul principesei Elena
Bibescu, animat in secret de dorinta
cunoasterii sedimentarilor aristocratiei,

Principesa Elena Bibescu - sau
cantecul de lebada al unei mari pianiste

C.D.ZELETIN

PRINCIPESA
Elena

BIBESCU

marea planisia

necesara urzirilor cate le presupune con-
structia romaneasca... (...) Salonul artistic
mijloceste o comuniune in registrul alpin al
sufletelor, pe care sala de spectacol n-o
ingaduie... La Paris si in acei ani, o
printesa pianistda nu se putea produce
decat intr-un salon artistic, de aceea el tre-
buia creat. (op. cit. — p.282)
Recunoscandu-ma coplesita de bogatia
informatiei si chiar depasitd de detalile
istorice, ma limitez la a reproduce cateva
fraze pentru ca si cititorii nostri sa-nte-
leaga, atat cat se poate prin demersul de
fatd, complexitatea evenimentelor : ,Serile
artistice ale Elenei Bibescu erau frecven-
tate si de alti scriitori: Jules Lemaitre,
Ernest Renan, Frédéric Mistral, René
Doumic, Francis de Croisset, Henry
Bernstein, Léon Blum, Colette (pe atunci
Colette Willy dupa pseudonimul primului ei
sot, Henri Gauthier Villars), Anna de
Noailles care ii era si nepoata etc. (...)
Veneau si scriitori romani, ca Vasile

Alecsandri si lon Ghica, prieteni ai lui
Manolache Kostaki Epureanu, Grigore .
Ghyka, trimisul extraordinar si ministru
plenipotentiar al Romaniei la Paris,
Costache Enescu, tatal lui George Enescu,
Dimitrie  Pherekyde, coleg cu fiii
amfitrioanei etc. Artistii roméani se simteau
aici ca acasa la ei, scrie Hildegard
Schmidt. Aveau si avantajul de a cunoaste
scriitori, muzicieni si pictori parizieni.
George Enescu — scrie in continuare
cercetatoarea germand — locuia pana in
1889 la Bibesti. (...) Veneau pictori, sculp-
tori, graficieni (...). Veneau diplomati si
istorici: ducele d’Aumale, general si istoric,
fiu al lui Ludovic — Filip, legat de Roméania
si prin intamplarea, povestitd savuros de
Radu Rosetti, de a fi fost salvat de dintii
unui leu domesticit de catre lancu Docan,
var primar al lui Alexandru loan Cuza, ceea
ce-| facea pe domnitor, sceptic in privinta
veridicitatii unei astfel de relatari fantastice,
sd se prapadeasca de ras si sa-l pore-
cleasca pe temerarul salvator «Varul lancu
Minciuna». (cf. op. cit. — p. 298-299)

Surprinsa atent in variile ipostaze ale
scurtei sale vieti, principesa Bibescu
emana parca solemnitate calda, tandrete
masuratd, o frumusete sufleteasca rara,
probata si in situatiile delicate. Epistolele ei
degajd acel aer protector si elegant, pe
care nu-l aflam decét la sufletele alese: ,...
voi manca singurd la amiaza. Studiez la
pian intre orele 8 si 11. Astdzi o marit pe
micuta cordilierd, iar la orele 3 le astept pe
fetitele Gallé si multe alte vizite. Uitasem
sd va spun cd ieri la sase am primit vizita
doamnei Greffulhe, care m-a rugat s&-i
organizez o seard muzicala, acasa la ea,
cu ajutorul lui Saint-Saéns. A fost peste
masura de amabild si mi-a spus ca un pro-
gram alcatuit de mine nu poate decat sa
aiba toate sufragiile!!l... Dumnezeu sa va
ocroteasca scumpii mei. Se vorbeste ca
Muraviev are sa-l inlocuiasca pe Urusov.
M-ar intrista profund.

Imi storc biata minte, dar nu mai iese
nimic ce ar putea sa va amuze. Nu trebuie
sa-mi storc, insd, si inima ca din ea sa se
reverse tandretea. A voastra, sotie si
mama, Elena” (op. cit. — p.303).

Studiul monografic se incheie intr-o
tonalitate gravd, cu moartea principesei
Elena Bibescu si cu scrisorile lui Marcel
Proust cétre fiii acesteia. Desi autorul
pastreaza un ton obiectiv, razbate o nos-
talgie dincolo de randuri.

Pentru iubitorii de istorie, pentru impa-
timitii culturii aceasta carte reprezintd un
model din toate punctele de vedere.

Premiere pe scena bacauana

Pe acelasi balansoar din cunoscuta piesa a lui William Gibson, doi actori eper-
imentati, Doina lacob si Viorel Baltag, Tsi dau replica intr-un spectacol realizat, cu
maxima economie de mijloace, de regizorul Nae Cosmescu, in cadrul scenogra-
fic semnat de lon Olaru. Regizorul a adaptat textul dramaturgului american, con-
centrAndu-l, pentru a potenta metafora singuratétii si a neputintei de comunicare,
i-a a schimbat si titlul, ,Doi pe un balansoar” devenind ,Podurile de vis ale New-
Yorkului“. Pilonii acestora fiind interpretarea actoriceasca. Pentru ca este vorba
despre un spectacol care pune in valoarea doi actori aflati la deplina lor maturitate

artistica, atat

Doina lacob, cét si Viorel Baltag, reusind sa confere greutate

umana, emotie, adevar, personajelor intruchipate. Finalul este unul neasteptat,
cei doi evadand din cercul stramt al solitudinii, al ratarii, printr-o aruncare in gol de
pe unul din podurile New-Yorkului. Pentru a disparea in neant sau pentru a o lua
de la capat, infruntand valurile vietii, dupa un nou ,botez“? Finalul e deschis inter-
pretarilor sau nedumeririlor. Cum va place....

Si papusarii bacduani au oferit publicului o premierd ceva mai neobisnuita,
»Serenada pentru Cervantes, dupa un scenariu de Laurentiu Budau, care asigura
si regia spectacolului. Montarea este una pretentioasa, cam compozitd si con-
fuza, pe alocuri, dar nu fara calitati. Acestea tin de jocul plin de daruire si fantezie
al unor actrite, care evolueaza la vedere, interpreteaza partituri, danseaza, dar
manuiesc si papusi. Le amintim astfel pe Marlene Duduman Ulmu, Andreea
Sandu Dominte, Alice Volbea, Sorina Moian, Micky Murafa. Spectacolul se vrea
o metafora a conditiei artistului si se adreseaza copiilor mai mari si publicului
adult. A-I descoperi pe Quijote din noi insine, prin nerenuntarea la vis, la fru-
moasele iluzii, asta si-au dorit realizatorii acestui spectacol antrenant, bine miscat,
cu momente de umor prizate de public. Mai trebuie sa notam faptul ca Teatrul de
Animatie a avut o prezenta remarcabila in toamna acestui an la mai multe festi-
valuri de gen, de la Alba lulia, Cluj Napoca, Galati, de unde s-au intors cu diplome
si premii. Drept pentru care felicitam inimosul colectiv si i urdm cat mai multe suc-

cese si in anul care vine! (C.M)
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cronica literara

ITluziile mele

Printr-un soi de autosugestionare
sau, daca vreti, de autoiluzionare, am
amanat momentul lecturii cartii lui
Eugen Negrici*, din dorinta de a nu fi
prins in véaltoarea comentariilor imedi-
ate, declansate de reguld de asemenea
aparitii editoriale. Ceea ce Livius
Ciocarlie anticipa pe coperta a patra s-a
si intdmplat: volumul se citeste, intr-ade-
vdr, cu pasiune; a starnit si starneste
dezbateri si, se pare, se va impune ca
unul de raftul intai. La succesul cartii au
contribuit, fireste, nu doar (re)numele
autorului, titlul provocator si prezen-
tarile lui Paul Cornea sau Livius
Ciocarlie, ci, mai ales, abordarea inedi-
ta a literaturii romane. Date fiind toate
aceste ingrediente, carora li se adauga
discutiile (neobisnuite prin caracterul lor
oracular si prin frecventa) din mediile
scolare, universitare si culturale, astep-
tarile mele trebuie sa fi depasit limitele
normalitatii si, din acest motiv, lectura
sa-mi fi fost oarecum denaturata.
Denaturata in sensul preexistentei unor
idei care mi-au fost doar partial confir-
mate. Privitd acum, la un oarecare
interval de la aparitie, cartea mi se
dezvdluie nu ca un eveniment
exceptional, nu ca un spectacol al ideii
sau ca o aparitie memorabila, ci, pur si
simplu, ca o luare de pozitie absolut
necesara, admirabild prin curajul de a
privi in ochi literatura roméana si de a-i
spune adevaruri dureroase, pana acum
trecute sub o tacere complice sau, si
mai grav, drapate sub masca valorii.
Misie deloc usoara si nici macar pla-
cutd, insa care se ldsa asteptata de cel
putin cateva decenii.

Tluziile
literaturii romane

Teza fundamentald a cartii lui Eugen
Negrici se leaga de interpretarea printr-
o grild mitogenetica, potrivit careia lite-
ratura romana este rezultanta infruntarii
dintre mituri paseiste (mai seducatoare)
si mituri progresiste. Astfel filtrata, lite-
ratura noastra apare intr-o lumina care
surprinde nu neapdrat prin noutate
(partial s-au mai emis judecati similare),
ci prin revalorizarea intregului sistem,
ceea ce il plaseaza la antipodul viziu-
nilor de pana acum si mai ales a celei
propusd in 1941 de G. Cdlinescu.
Pentru ca, in definitiv, ne aflam in fata
unei lucrari preponderent anticdlines-
ciene. Ambitia autorului Istoriei litera-
turii de la origini pana in prezent de a
proba cu orice pret ca avem o literatura
mare, comparabila cu cea europeana,
este demontatd sistematic si, trebuie s-o
recunoastem, in mare mdasura, cu
indreptatire. Pornind de la corespon-
denta lui Célinescu, de unde extrage o
fraza-cheie (,Se cade sa dovedim ca
avem o literatura superioara”), Eugen
Negrici de-construieste intreg edificiul
critic al monumentalei Istorii..., sub-
min&ndu-i atat intentia, cat si mijloacele
de constructie. Cateva zone ambigue,
cateva contradictii (mai ales referitoare
la conceptul de ,rasd” si de ,specific
national”, cam aduse din condei de
maestru) si cateva compromisuri evi-
dente dupa 1945 capata proportii apo-
caliptice, fiind evident exagerate, din
dorinta explicabild de a demonstra falsi-
tatea argumentatiei calinesciene. Cu
toate acestea, demonstratia (se poate
citi si demontatia) convinge, exagerarile
lui Célinescu tinand de domeniul evi-
dentei.

jicuadrian @yahoo.com

lluziile si deziluziile
literaturii romane

A

Eugen Negrici

lluziile literaturii romane

Citit fara patima si fara entuziasm de

domnisoara de pension, volumul scris
de Eugen Negrici insufla un aer de
indarjire si de tristete. Un fel de exor-
cizare a literaturii romane, pe care
autorul si-a asumat neplacuta misiune
de a o purifica de (toti?) demonii trecu-
tului. O primenire necesard, dar nu si
suficienta. Punand in discutie aspecte
dintre cele mai controversate precum
curentele literare si culturale, literatura
feminind, protocronismul, scriitorii
straromani, perioada comunistd, post-
modernismul etc., autorul ataca fondul
problemei si isi propune sa demon-
streze, fara a-si face din asta un titlu de
glorie, ca tot ceea ce crezusem pana
acum despre noi insine si despre litera-
tura noastra nu e altceva decat un
balon de sdpun, in care au suflat gene-
ratii de istorici si critici literari, de la
Calinescu la culturnicii partidului.

Curajul de a da de pamant cu statu-
ia lui Octavian Paler, spre exemplu,
pare de factura kamikaze, insa e pe de-
plin justificat. Asemenea luari de pozitii
impotriva unor monstri sacri precum
Mihail Kogalniceanu, Titu Maiorescu,
Nicolae lorga sau G. Calinescu
echivaleaza cu o pledoarie pentru nor-
malitate. Una care in prima faza va fi
aplaudata, dar care, ulterior, se va
intoarce impotriva autorului ca un
bumerang. De altfel, sunt convins ca
Eugen Negrici este pe deplin constient
de riscurile pe care si le asuma.
Scrierea  unei asemenea  carti
echivaleaza, fortand proportiile, cu un
act sacrificial.

Iuziile
lui Eugen Negrici

inclin sa cred ca lluziile literaturii
romane vor deveni, in scurta vreme,
iluzille lui Eugen Negrici. Existd, in
fiecare dintre noi, o mai mult sau mai
putin pronuntatd inertie, care se va
opune din rasputeri si care cred ca, in
cele din urma, va sufoca o asemenea
indrézneata viziune. Cu atat mai influ-

entd este o asemenea inertie de tip
conservator in sistemul general al inter-
pretarii, vizibil in manuale, programe
scolare, istorii literare si, in ceea ce se
cheama cu un termen la moda, canon.
Nu pentru ca demonstratia sa nu ar fi
convingatoare, ci pentru ca, daca
judecand cu mintea, ii dau dreptate lui
Eugen Negrici, sufletul rdmane, pe mai
departe, fidel viziunii calinesciene.
Ceea ce nu face altceva decat sa con-
firme ipoteza lui Eugen Negrici, aceea
ca poporul roméan s-a bazat si se
bazeaza in mare masura pe mituri, pe
constructe menite sa ii garanteze iden-
titatea si sa i confirme o ambitionata
maéretie. Eu insumi (ca de altfel proba-
bil multi cititori de diferite varste si din
diferite epoci) manifest slabiciune pen-
tru asemenea subtile facaturi. lar cand
masinariei de facut iluzii i se asociaza
geniul verbal célinescian, ispita e greu
de respins. In definitiv, nu vad de ce am
avea trebuintd de atata luciditate.
Pentru ca replica lui Camil Petrescu
(,Cata luciditate, atata drama!”) mi
pare extrem de actuala.

Stil si iluzii

Doud vorbe si despre stilul lui Eugen
Negrici. Ceea ce se remarca in primul
rand este 0 anume sobrietate, iesita din
nevoia de obiectivitate. Doar arareori isi
permite autorul cateva note ironice prin
care sa taxeze derapaje ideologice sau
erori grosolane de interpretare.
Batandu-si joc de pornirile protocro-
niste, care au introdus in spatiul litera-
turii romane pe asa-numitii scriitori
straromani, criticul se intreabad ,de ce
nu ne hotdram odata sa-l adoptam pe
Ovidiu, caci dupa el ar urma intreaga li-
teratura latind.” (p. 215) Spirtul polemic
salveaza redactarea preponderent
sobrd, pe alocuri chiar terna. Probele lui
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o
Edgar Papu ,sunt ridicole si trddeaza o
cunoastere aproximativa a specificitatii
literaturii noastre.” La Dan Horia Mazilu,

LSpecialist de finalta competentd”,
,Orice semnalare a unei calatorii spre si
dinspre Occident, orice minusculd
referinta la stima vreunui domnitor pen-
tru pagina scrisa, orice stire despre
intentia cuiva de a traduce un text
apusean se transforma in argument
uimitor”. Alteori iti atrag atentia for-
mulari memorabile, prin care sunt fixate
ideile cartii: ,Si iata ca, la inceputul
anilor "80, intr-o literatura ca a noastra,
care numara abia cativa balzacieni, un
singur mare realist si nici un veritabil
proustian, unde formele baroce si cele
manieriste sunt greu de gasit, intr-o ast-
fel de literatura abia intremata si tanara
n esenta ei, dintr-o data totul a inceput
sa puta a ofilire si apa statuta.” (p.174).

(Dez)iluzii

Poate ca randurile care urmeaza imi
vor fi rastalmacite. Dar trebuie s-o spun
raspicat: am ramas deziluzionat citind
aceasta carte. Nu pentru ca nu ar fi va-
loroasa, ci pentru ca mi-a spulberat
cateva dintre miturile in care fusesem
crescut si pe care va trebui sa le arunc
de acum inainte la gunoi. Asta va trece
insd. Dincolo de incontestabile calitati
(gandire critica, indraznealda a jude-
catilor, putere de sinteza, profunzime a
ideilor, spirit polemic si inteligenta),
cartea pacatuieste la capitolul credibili-
tate. Departe de mine gandul de a-i
atribui intentii denigratoare, asa cum se
temea insusi autorul. Oricat de indrep-
tatita ar parea, interpretarea sa origi-
nald se dovedeste rezultatul unei
nemultumiri. Daca mi se permite si mie
un exercitiu mitogenetic, voi spune ca o
astfel de carte se trage dintr-o iubire
dezamadgita pentru literatura romana.
Psihanalizat, gestul scrierii unei aseme-
nea lucrari dezvéluie si frustrarea unui
intelectual superior, care, din motive
independente de vointa si de meritele
lui, se vede cumva marginalizat sau, in
orice caz, departe de notorietatea unui
Eugen Simion, Nicolae Manolescu,
Alex. Stefanescu sau Dan C.
Mihailescu, nume care au stiut sa iasa
in fatd. Din aceasta perspectiva, lluziile
literaturii romane poate fi citita ca o
razbunare (dulce si amara) a unui critic
dintre cei mai capabili. intamplare sau
nu, aceasta razbunare nu inseamna
venin, ci judecare lucida si ferma.
inseamna o carte pe care multi si-ar fi
dorit sa aiba curajul si stinta de a o
scrie.

Acum mi-e realmente ciuda ca a tre-
buit (si chiar a trebuit) sa apara. Desi fi
recunosc virtutile, nu o pot suferi. Cum,
de altfel, cred ca nici autorul nu poate.

Adrian JICU

Eugen Negrici, lluziile literaturii
roméane, Bucuresti, Editura
,Cartea Romaneasca”, 2008
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autori si carti

Dan Puric

Cine suntem

,Maternitatea firii lui Eminescu fatd de
neamul sau n-o -0 mai regasiti decat la cei
care au fost martirizati in inchisorile comu-
niste. Acolo a fost crucificat poporul lui
Eminescu. Caci, in Romania, existd si o
populatie, cea descrisa de Caragiale, a lui
Mitica. Mitica este identitatea vesnic versa-
tila, parazitul de serviciu al neamului roma-
nesc.” Acesta este unul dintre semnalele
de alarmd pe care Dan Puric le trage, in
rolul sdu, asumat, de ,crestin practicant”.
Cine suntem (Editura ,Platytera®,
Bucuresti, 2008) este un volum care aduna
o serie de interviuri, comunicéari si cuvan-
téri, o carte presarata de salturi si caderi
mistice, prezentate, cu tinutd actoriceasca,
asemeni unei predici de duminica dupa-
amiaza.

Vazute ca o datorie, tainicele exercitii pe
care autorul le aduce, mereu, inaintea citi-
torului, fac din prezenta lucrare o culegere
de invataturi, lasate, parca, unei societati
traumatizate, care a facut ca ,romanul de
astazi sa trdiascd non-identitar in propria-i
tard™ ,In fata acestui nou neant, iata, sun-
tem obligati, oare a cata oara, la un demers
identitar. Cine suntem? Sau, mai bine zis:
Cine mai suntem? Acesta este strigatul de
alarma al timpului pe care 1l tréim.” (p. 144)
Fenomenolog al mintii roménesti, D. P. isi
construieste intregul discurs, cum era si
normal, pe fundamentul primatului
constiintei crestine, asezata deasupra
oricdrui alt lucru sau rationament. Desele
sale plecdri din prezent, specifice unui
asemenea tip de gandire, reprezinta, toto-
data, singura salvare a unui popor cufun-
dat in uitare. De aceea, memoria, ,ca un
coeficient de putere si nu ca refugiu al
slabiciunii’, pare a fi solutia reabilitarii
noastre morale. ,Cred ca noi, romanii, ar
trebui sd ne angajam intr-o asemenea
activitate - exercitii de anamneza — cu cei
care ne ancheteaza ciclic, istoric, asupra
identitatii. S& le aducem aminte ce au facut
cu noi si din noi”. (p. 157)

Vorbele lui Dan Puric se desprind de pe
sufletul sau in fasii, asemeni pielii de pe o
bucatd de carne, ldsand, astfel, de multe
ori, un cadru dezolant, despre o realitate
inghititd de nep&sare, ipocrizie si perversi-
tate: ,Imi aduc aminte o imagine, un con-
trapunct cinematografic; prin 1991-1992,
liderii politici de atunci stateau in genunchi,
la crucea de la Universitate. Am observat
ca nici lumanarea nu le stdtea dreapta...,
erau destul de penibili! Dar ei vazusera
cum trebuie sa pozeze!”. (p. 94)

Cine suntem, de unde venim si
incotro mergem nu sunt intrebdri. Intre-
bérile Tsi contin propriul raspuns. Ele sunt
date esentiale ale constiintei noastre, mai
mult sau mai putin crestine, date ce ne
compun si ne definesc existenta. Cat de
bine le intelegem si in ce mésura le mai
acordam atentie? Abia acestea sunt intre-
bari pe care volumul de fata incearcd s le
ridice. in rest, inflatia de smerenie”’ ne
fngenunchiaza, ne face habotnici, pelerini
chiar pana la barbarism, dar aproape deloc
crestini... .

Ovidiu CAPATA

Retrospective 2

intr-0 lume dominat& de spiritul tehnic si
politicianist, Victor Munteanu, un recidi-
vist” notoriu in comiterea de fenomene cul-
turale, ne avertizeaza, prin aparitia volu-
mului Retrospective 2 (Editura Fundatiei
Culturale Cancicov, Bacau, 2008), ca este
timpul s& acordam un loc privilegiat culturii,

ca reverenta facuta puterii Cuvantului de a
revigora Sacralitatea invadata de profan.
Realizatorul cartii raméane unul din acei
incapatanati care mai cred in idealuri intr-o
societate haotica, scapata de sub controlul
armoniei divine.

Cartea de fata, zamislita in creuzetele
laboratoarelor de creatie ale AVAN-
GARDEI XXIl, fiintand la Bacau de
aproape 14 ani, reuneste scriitori, poeti,
prozatori, dramaturgi, traducatori, plasti-
cieni, iubitori de artd, in general, care ,au
fost subiecti ai intamplarilor ei culturale: fie
cd au citit din propria creatie, fie ca au fost
invitati sau chiar sarbatoriti in cadrul rubri-
cilor «Portret in carbune aprins» sau
«Scriitori bacduani la aniversarea zilei de
nastere». Fiind o retrospectiva realizata de
un autor, aceasta antologie este, astfel, un
gest subiectiv ce implica, firesc, anumite
preferinte.

Asa cum presa locald a relatat,
Retrospective 2 reuneste texte literare
considerate semnificative a 119 scriitori,
care au ldsat urme estetice mai mult sau
mai putin vizibile in trecerea lor subiectiva
prin veranda verde a AVANGARDEI XXI,
XXII. Prin reproducerea unor mostre lite-
rare din autorii inserati, culegerea de fatd
devine un repertoriu general al literaturii
bacauane contemporane, in care, ,ca intr-o
oglinda”, se vad creatorii diferitelor genuri
literare: Poeti, Prozatori, Dramaturgi,
Critica literara, eseisti, cronicari si, ulti-
ma sectiune, Traducatori. Creatiile picto-
rilor de diferite orientari estetice, inspirate
din universul taberelor de creatie organi-
zate de-a lungul anilor de AVANGARDA,
ar fi putut intregi aceastd lucrare, care deja
devine un obiect estetic si prin cele doua
coperte sugestive, realizate de graficienii
Dragos si loan Burlacu, la care se adaugd
fotografiile Iui Eugen Grigore, cu imagini
realizate la diferitele intalniri de lucru ale
Cenaclului literar-artistic  AVANGARDA
XXII.

Din cei 117 scriitori, timpul va alege.
Unele creatii se circumscriu unei bine-
cunoscute Arte Poetice care lansa sloga-
nul ,Poemul nu trebuie sa semnifice, ci
doar sa fie!”. Pentru ei, textul poeziei a in-
cetat sa mai fie o elaborare savanta, un joc
de oglinzi riguros articulate de catre un
autor deghizat indaratul unor masti de cir-
cumstanta. Altii recreeaza realitatea intr-o
manierd clasica. Sunt si creatori care se
vor postmodernisti. Dar cei mai multi sunt,
mai degrabd, scriitori ramasi in campul
gravitational al modernismului. Florilegiul
liric adunat in carte este o rezultantd, o
insumare de afinitati elective a caror fideli-
tate fatd de spiritul AVANGARDEI a fost
totala, mai ales prin osmoza ce s-a instituit
intre metoda (originalitatea) compozitiilor
proprii si procedeele livresti implicate in
poemele transpuse.

Sunt prezenti in paginile cartii si 13
prozatori, de la clasicul (in sens de valoare
recunoscutd) modern Petru Cimpoesu la
elevul debutant Alexandru-Daniel Tantu,
castigator al unui premiu la Festivalul-
Concurs de Creatie Literara si Jurnalism
4,Extemporal la viitor". La capitolul
,Dramaturgi“ rdspunde prezent Viorel
Savin, care a avut Vverticalitatea
(,indrézneala”) de a nu se cantona in for-
mula estetica a timpului - respectiv realis-
mul socialist, in care s-au inscris unii con-
frati in ale teatrului, astdzi aproape uitati.
Viorel Savin se prezintd astazi in fata citi-
torului cu un impresionant inventar de vol-
ume tipdrite (teatru, poezie, proza - vreo
19) si piese de teatru (12) jucate atat la
Bacdu, cét si pe marile scene ale tarii.
Criticii literari, eseistii, cronicarii se afl&, ca
numar de reprezentare, pe locul al doilea,
dupé poezie, in numar de 16. La loc de cin-
ste, evident, se situeaza Vasile Sporici,
personalitate proteicd de nivel national -
critic literar, om de stiinta, director de
teatru, traducdtor si, nu in ultimul rand,

cronicarul de serviciu al revistei ,Ateneu”
timp de aproape un deceniu. Pacat ca
lumea literard bacduana si autoritatile
locale |-au cam dat uitarii!

Asa cum scrisul autentic intretine vie
constiinta conventionalitatii textului elabo-
rat de un autor, tot astfel o traducere izbu-
tita are raspunderile impartite, fidelitatea
fatd de limba-tintd aflandu-se intr-o tensi-
une dialecticd si cu fidelitatea fatd de
limba-sursa. Cei doi inalti dregatori ai tra-
ducerii - i-am numit pe Gheorghe lorga (din
limba persand) si Sorina Munteanu (din
limba greacd) - au capacitatea transpuna-
torului de a raméne fideli in infidelitatea
textului, ceea ce reprezintd constiinta de
sine la care au participat.

Aparitia acestei carti confirma gandul lui
Mallarmé, care spunea ca ,lumea exista
pentru a se ajunge la o carte”. Noi credem
¢4, la randul ei, si cartea existad pentru a se
ajunge la o lume.

Daniel NICOLESCU

Stefan Radof

Balade,
doammnelor,
balade...

Dupa Casca de foc (Editura ,Cartea
Romaneasca“,1972), Iris (Editura ,Cartea
Romaéneasca“, 1976), Statui in iarbad
(Editura ,Cartea Romaneasca“, 1983),
Soimul in iarnd (Editura ,Eminescu*, 1994)
si Efectul de serd (Editura Muzeul
Literaturii Romane, 2002) actorul, eseistul,
politicianul si mai ales poetul Stefan Radof
ne incantd anul acesta cu volumul de
poezii Balade, doamnelor, balade...,
aparut la Editura ,Cartea Roméaneascd"“.
Lansarea volumului, la care este atasat un
CD, a fost realizata la sediul Uniunii
Scriitorilor de catre criticul si istoricul literar
Nicolae Manolescu.

Volumul celui care si-a gasit in ultimii ani
refugiul pe Valea Cavnicului, in
Maramures, este structurat in cinci parti
inegale atat ca ntindere cét si ca valoare.
Nu insa si ca intensitate a trairii. Cel care a
dat viata unei galerii insemnate de person-
aje atat pe scena Teatrului ,Notarra“ cat si
pe platourile de filmare nu stie sa traiasca
si sa creeze altfel decat cu intensitate max-
ima. Si aceasta calitate a omului Stefan
Radof emerge din fiecare gest ce se trans-
formd in versul poetului Stefan Radof.
Culegerea de fata reveleaza o poezie aut-
enticd, impresionanta si vie, a unui creator
care-si asuma un destin pe care-l transfor-
ma in univers liric. E un soi de ,schimbare
de masti” similara multimii de roluri complet
diferite pe care si le-a asumat actorul de- a
lungul carierei sale. Mai exact, versurile
acestea sunt in subliminal proiectari ale
acelor creatii care au avut un puternic
impact asupra sufletului artistului. Intalnim
astfel ,replici” ale poemelor eminesciene
(Doamna, suflet dureros), bacoviene (Te
grabeste, iubito) sau chiar eliadesti
(Acum e timpul chiar sa ne iubim). Insa
adoptarea baladei ca specie reprezenta-
tiva s-a facut sub influenta postmo-
dernistilor.

Versurile reunite sub titlul Balade,
doamnelor, balade... (sub semnul cdruia
se afla intregul volum) nu respectd struc-
tura speciei epice invocate. Ele preiau mai
degraba latura liricd a modelelor clasice
(fie al Mesterului Manole, fie al Mioritei )
prin dezvoltarea dialogului cu fiinta draga
pe tema Marii Treceri, al simbiozei cu
Universul prin iubire, moment in care aces-
ta Tsi reveleaza misterele. In Céntece,
descéantece farmece, vrdji autorul
dovedeste o stapanire aproape ceremoni-
ald a structurii textelor ritualice: elementele
de redundanta, repetitiile, enumerarile, si-

au pierdut insa in marea parte a versurilor
marelui actor efectul incantatoriu originar.
Cuvintele, altad data cu valoare de simbol,
s-au devalizat, pierzandu-si puterea magi-
ca. Totusi, aceasta e doar o aparentd, caci
accentul se muta mult mai in adanc, in pu-
terea de sugestie a sunetelor, rostite cu
acel sentiment sacru al rugdciunii, ca la
Octavian Goga: ,Pe brénci, Tatd,/ Pe branci,/
Ne indesam la tine musunoi...” (Pe
prispd). E o acutizare a auzului in noaptea
muririi. Sunetul este ,de doagd”, caci
vocea liricd a ragusit de suferinta, de
revolta interioara sugrumata si foarte bine
disimulatd in nepasare: ,Alergam, / Pasari
rosii, alergam: / Cu tipete-n cer, / Sfasiind
cerul: / Zborul lor/ N-avea nevoie de
mine”.(Inchipuiri...)

Orbirea cauzata in primele poezii de
lipsa luminii este inlocuita in gruparea
Efectul de sera de excesivitatea acesteia.
Se pastreazd insd aceeasi viziune pes-
imistd asupra unei alteritdti meschine.
Efectul ,de serd” nu e altceva decat
metafora unei atitudini autarhice a poetului
caruia i se reveleaza cruda realitate, tragi-
cul situatiei: ,Au navélit porcii in orase/
Cauta -n gunoaiele grase/ Dupa stir” (Iti
scriu cu ochii pe pereti — lui H. R.
Patapievici). Lumea este, in viziunea
cinicd a lui Stefan Radof, ,0 cocind” a carei
meschindrie scriitorul o surprinde cu acu-
ratete dincolo de sticla protectoare a acva-
riului séu. E o lume in care ,Baliverna —
otreapa/ Sterge obrazului mila/ Cerseala,
hotia si sila/ Casca paméntului groapa’
(Céine milos dimineata). E o transfigurare
partinitoare a evenimentelor din anii '90, in
sensul c& poetul trdieste aceeasi revoltd a
celor care, cerand respectarea libertatilor
dobandite, au fost etichetati drept ,golani”
(in piata golanilor, Recviem, Kilometrul
0). E Arborele care este locuit ,,de tot mai
putine jivine” (La arborele-am pléns). E
tara in care uitdm s& facem daruri si in
care, treptat dar sigur, renuntam la maini,
deci la actul de a crea si implicit de a infru-
museta. De aici se naste spleen-ul, dispe-
rarea, greata existentiala sartriana.

Poemele bizantine sunt cele mai fru-
moase, cdci sunt impregnate de acea nota
de boem, de lene orientald, de ,adormire”
a timpului de prea-plinul iubirii ,Ascultd si
taci, / Aici totul e lent” caci ,Aici e vremea
nevreme/ Si multé uitare.” E un melanj de
atmosfera  balcanica  regasitd in
»Domnisoara Hus” a lui lon Barbu si reli-
giozitate revoltatd, asemanatoare celei
argheziene (Fresca, Balada Tatalui risi-
pitor, Eretica). Ultima parte a acestei
culegeri, intitulatd Masti, dialoguri si sofii
cuprinde, asa cum sintetizeaza si titlul,
poeziii cu tenté filosofica in care autorul isi
dezvaluie, fara niciun fel de reticente, con-
ceptia despre viata si despre trecerea tim-
pului.

Culegerea lui Stefan Radof dezvaluie, a
cata oard, un suflet revoltat de societatea
nedreaptd in care trdieste, suflet ce-si
transforma versurile in confesiune, in
prelegere destinatd a fi declamata in Piata
publicd ca odinioara discursurile marilor
oratori. De aceea, poate, criticul Nicolae
Manolescu s-a simtit indreptatit s& afirme:
, Toata lumea il cunoaste pe actorul Stefan
Radof, care, cu mult inainte de a-I interpre-
ta pe luliu Maniu in film, a devenit celebru
pentru rolul principal din Micul infern, pe
scena teatrului. Multa lume si-l aminteste
pe Stefan Radof din Piata Universitatii,
cetateanul din Alianta Civica si, apoi, politi-
cianul din Partidul Aliantei Civice, senator
al Romaniei postcomuniste. Mai putini stiu
cd Stefan Radof este si un extraordinar
poet. Culegerea de fatd (Balade,
Doamnelor, balade) ii va ajuta pe acestia
din urma sa recupereze informatia. Cititi-o
si va veti convinge!".

Nicoleta FLOREAN
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autori si carti

Cornel Dimoyvici

Tenebrele
exilului

De ce si-a intitulat Cornel Dimovici
recentul volum (Editura ,Sigma”,
Bucuresti, 2008) Tenebrele exilului?!
Poeziile reflecta suferinte ale unui exil
spatial sau interior? Si una, si alta. Cornel
Dimovici ia calea exilului si, in 1974, se
stabileste in Germania, unde isi va desfa-
sura cu profesionalism meseria de medic
chirurg si urolog. Dar dorul de-acasa,
veleitétile literare demonstrate inca din
tinerete, il indeamna in putinele clipe de
rdgaz la scris. Prin poezie, Cornel
Dimovici se leaga de Romania, elogiind
indeosebi tinutul Transilvaniei. Norman
Manea spunea recent: ,Exilul este o dis-
locare grava, puternicd, o rupere de
biografie, de prieteni, de carti, de limba si
cultura eului.” Exact acestea sunt
traumele — tenebrele lirice ale lui Cornel
Dimovici. Sunt lamentatii dar si chemari
din aduceri-aminte ale frumusetilor reve-
late pe plaiuri romanesti, expresii ale unei
suferinte sincere. Resemnarea nu a sters
anumite semne din sufletul celui exilat
care refugiindu-se, a izvodit versuri
melancolice.

Totusi, Cornel Dimovici scrie o poezie
primordial filozofica, meditativd, cu
accente sociale si cu un firav fior liric.
Tenebrele exilului este o concentratie de
poezie existentiald, in care este psihana-
lizat atat exilul exterior dar si cel mult mai
acut, exilul interior, autoexilul. Lumea
dinafard adesea este ostild sensibilitatii
de orice naturd. Aceasta este marea
durere a poetului cdutdtor de catharsis.
Conform dictonului blagian, ,vesnicia s-a
nascut la sat” — o asemenea incremenire
a timpului regdsim si in poezia lui Cornel
Dimovici. Eternizarea timpului este posi-
bila intr-un spatiu idilic, unde timpul este
augmentat de misteriosul arhaic: , Timpul
s-a oprit sau fuge,/ tacerea stapaneste
pusta,/ gdletile cu apa se rastoarna,/
degetele noduroase ale femeilor se
freacd,/ copiii asteaptd mamaliga/ si luna
pling lumineazd/ Nemiscarea,/ Durerea
si/ Insingurarea...” (Tristet). In alt poem,
Timpul devine axa pentru miscare,
luminile si umbrele se joacd de-a v-ati
ascunselea cu Timpul insusi, un joc fara
sfarsit intretinut de aspiratia reversibi-
litatii. Efemeritatea clipei nu este un motiv
pentru a stinge gingasia, tandretea si, in
acest sens, poate cea mai fericitd metafo-
rd o gasim in urmétoarele versuri: ,Sfiiciu-
nea lumandrii se stinge in umbra,/ in um-
bra tacerilor nemarturisite./ Umbra si lu-
mina se ascund,/ se ascund cautand tim-
pul./ Si timpul se ascunde, cautandu-se in
umbra si lumina stinsd.” (Timpul). Sigur
aici este mult loc si pentru speranta, pen-
tru reinviere, pentru ca ,Lumanarea se va
reaprinde,/ timpul se va reintoarce/ si va
cauta lumina,/ lumina de altddata,/ si
TIMPUL...”

Autorul este obsedat de posibilitatea
pierderii identitatii, a lui insusi si nu
numai. Generalizand, spaimele lui sunt
cauzate si de incidenta disolutiei sub care
se afla etosul romanesc. Legaturile de
sange sunt foarte puternice, dintr-un fa-
bulos al muntilor in care poetul isi are
radacinile, se pastreaza imagini ce se
deruleaza cu suprapuneri sufocante de
umbre. lar ,zgomotul” tulbure suna
aproape agonic, prevestind apocalipsa
unei lumi feerice: ,Umbrele marilor vana-
tori se sting,/ lacasurile de vandtoare sunt
pustii,/ barbatii au plecat,/ ciobanii devin
ciobani,/ vanatorii au uitat,/ ursii nu mai
sunt ursi/ si plang/ padurile si muntii

parasiti de barbati.../ Si tdcerea e zgo-
mot.../ Si linistea nelinistitd e liniste./ Si
muntii si padurile/ si vanatorii si ursii sunt
zgomot./ Sunt zgomot pentru ca nu mai
exista.../ Padurea si muntii nu au plecat/
si nici vanatorii/ si nici ursii,/ dar ei,/ ei nu
mai exista.”

Per ansamblu, gdsesc foarte potrivite
si  pertinente cuvintele lui  Sorin
Teodorescu pentru descrierea cartii:
,Volumul de poezii Tenebrele exilului
(...) adund, asa cum o arata si itlul, in ver-
suri uneori dureroase, framéantarile si
obsesiile unui roméan nevoit sa se autoexi-
leze, drumul unui suflet sensibil in
cautarea unui echilibru, tribulatile sale
intr-o lume condusa dupa alte legi decat
cele cu care autorul se obisnuise. Poezia
lui Cornel Dimovici este o victorie a spiri-
tului descatusat, obligat sa se adapteze
unei lumi necunoscute. Aici, Cornel
Dimovici e un invingator.”

Violeta SAVU

lon Maria

Povestiri
din cartierul de est

Fara a fi specialist in ale poeziei con-
temporane (pe care, de altfel, o citesc mai
degraba neselectiv) indraznesc a spune
cd ne gdsim in fata unui impas, in sensul
incapacitatii multora dintre autori de a
(mai) transmite cu adevarat ceva. Mi se
va raspunde probabil cd nu ma pricep la
poezie, ca se publica si volume valo-
roase, cd avem inca poeti de talent. Asa
o fi, dar nu imi vine in minte vreun nume
cu adevdrat important care sa se fi afirmat
in ultimii ani. Nu stiu de ce, dar am senti-
mentul ca poetii si-au cam pierdut capaci-
tatea de a ajunge la cititorul obisnuit.
Motiv pentru care putinele voci carora le
reuseste aceastd performanta imi par
adevarate revelatii.

Dintre putinele cu adevarat meritorii
m-as opri la ,,Povestiri din cartierul de
est” (Timisoara, Editura ,Brumar”, 2007),
volum aproape neglijat in presa literara.
In ciuda originalitatii viziunii si a puterii
rare de a comunica (pe care ma grabesc
a le declara), nu m-as entuziasma, cum o
face Gheorghe Grigurcu, intr-o prefatd
siropos intitulatd Cu pretuire admirativa,
din care voi cita doar finalul exaltat: ,Catre
un astfel de suflet care este exceptionalul
poet lon Maria se indreapta pretuirea
mea admirativd, emotia mea confrater-
na.”

Revenind cu picioarele pe pamant (pe
pamantul cartierului de est, printre
blocurile gri, populate probabil de baieti
de bdieti) trebuie spus ca lon Maria isi
construieste un univers ale carui coordo-
nate esentiale sunt blocurile, gunoaiele,
ingerii, céinii, pisicile, sobolanii si fluturii.
Din prozaismul acestei lumi, scriitorul
scoate poezia unei blazari superioare si a
unei sensibilitati nebanuite, stari carora le
da glas un poem precum flori: ,totusi flo-
rile/ reusesc/ sa creascd/ printre
gunoaiele/ din cartierul meu/ ingeri lupta-
tori/ printre atitia/ diavoli/ ce exista in aer/
si-n noi” (p. 59) lon Maria traieste si scrie
o0 poezie a banalului, dand glas
(auto)marginalizarii. Impregnata de sem-
nele obisnuitului, lirica sa amesteca in
chip plauzibil universul marunt cu pre-
ocupdri umane care se dovedesc inutile:
Laici pind si ciinii/ ori pisicile/ fac politica/
numai gunoaielor/ nu le pasd/ cine este
prim-ministru/ ori presedinte/ pentru ani-
male este totuna/ stau acolo/ intre blocuri/
si viseazd/ la alte planete/ unde viata sa
fie mai buna/ si oamenii/ s fie/ ingeri sau
sfinti/ care sa le iubeascd/ asa cum sunt”

(p. 36). intelegandu-si conditia de creator
intr-o lume impasibild, autorul se
regaseste in nimicurile cotidiene, hranin-
du-se din iluzia posibilitati de a evada
prin scris: ,0 poezie/ este un nivel/ de tre-
cere/ un pas al constiintei/ catre altceva/
nici nu stim bine/ catre ce/ sigur este ca/
o poezie/ te ajutd/ sa te ridici/ catre cer/
chiar cand locuiesti/ intre gunoaiele/ din
cartierul/ alchimic”.

Seninatatea unei asemenea increderi
se circumscrie unei naivitati simpatice,
care, asociatd unui limbaj voit simplu,
defineste o poezie percutanta, capabila
s trezeascd interesul cititorului. Lucru,
de altfel, deloc facil. Insa pentru lon Maria
a crea un univers poetic inchegat, purta-
tor de semnificatii, pare o joacd. Exista in
versurile sale un firesc remarcabil, care il
recomanda drept unul dintre putinii poeti
autentici.

Adrian JICU

Nicolae Motoc

Ochiul
lui Orfeu

lata-ma intr-o ipostaza nu tocmai con-
venabila ! Nefiind indragostit de poezia lui
Nicolae Motoc, inteleg totusi sa scriu
despre aceasta, scotand (dupa pricepere)
n evidenta acele exotisme ce fac legea
unui spatiu straniu pentru poezia noastra.
Ce-i drept, incontestabil este faptul ca
poetul in cauza propune un lirism de o
facturd aparte. Daca acceptam faptul ca
versul poate retusa o lume in gand imagi-
natd, atunci tot ceea ce se ,intampld” in
poezia lui Nicolae Motoc este subsumat
spatiului marin. Din punct de vedere
semantic, cuvintele nu te lasa sa pasesti
dincolo de intentiile poetului. Si poate ca
acesta e si cel mai important merit al celui
despre care vorbim. Poezia e semn al for-
tificarii propriului spirit. In masura in care
alegi sa intri in aceastda lume, te vei
descoperi intr-un spatiu de sorginte
inchizitoriala.

Primelor aspecte pe care le-am
infatisat le corespunde volumul aparut in
anul 2006 la Ex Ponto, intitulat ,,Ochiul
lui Orfeu”. Pe coperta a patra, Alex
Stefanescu marturiseste la randu-i ca ,In
creatia lui Nicolae Motoc se remarca o
sistematica si ingenioasa asimilare a ele-
mentelor decorului marin in recuzita lirica.
Nu e vorba de simplul decorativism, ci de
configurarea unui nou spatiu poetic,
insolit in poezia roméneasca”. E drept, la
nivel lexical sunt multe cuvinte, sintagme,
structuri, neutilizate de vreun alt poet. Ele
au fost lasate in afara intelesurilor poetice
deoarece abrutizeaza contextual. Daca
aceste ,bijuterii exotice”, cum le numea
Alex. Stefanescu, au rolul de a da méasura
corectd pentru un alt tip de poezie, atunci
Nicolae Motoc va fi fara doar si poate in
cativa ani un nume cu mult mai cautat.
Desigur, mi s-ar putea reprosa tocmai
aceasta lipsa de curaj, de a valida sau a
invalida discursul domniei sale. Extrem
de interesant este faptul ca poezia nu
este una artificioasa in sensul peiorativ al
cuvantului. Poetul reuseste poate ceea ce
este mai greu. Desi plecand dinspre o
Jpoezie de stare”, versul are rapiditatea
de a-si gasi cu justete si promptitudine
maxima stadii labirintice. E o poezie care
vine dinspre elementele arhaicului si care
poposeste doar o secunda pe timpanul
unei lumi ce s-a dezvatat sa imite feri-
cirea. ,ochiul lui Orfeu” surprinde in
infinitezimal toate discrepantele unui
univers ce nu se intelege. Desi poate pot
parea plictisitor ori vag redundant, sa ne
reamintim ca fiul regelui trac, originar din
regiunea muntilor Rodopi, a fost aseme-

nea lui Tamiras si Heracles instruit de
fratele sdu Linos in arta cantului,
dobandind in ea o inegalabild maiestrie.
Muzica lui fermeca orice fiintd, chiar si
stancile fiind clintite din loc de cantul lui.
Nu este deci de mirare ca Orfeu e de
mare ajutor argonautilor, la a caror expe-
ditie participd, domolind marea fur-
tunoasa datorita puterii de a stdpani prin
arta lui elementele naturii. in versiunile
mai vechi, Orfeu este recrutat de argo-
nauti pentru a acoperi ademenirile
sirenelor cu propriul sdu cant. Dupa
despartirea de ,ortacii” lui lason, can-
tdretul s-a indrdgostit de nimfa Euridice,
dar fericirea sa alaturi de aceasta e de
scurtd duratd. Ea moare din pricina unui
sarpe veninos. Orfeu o plange indelung
si, nesuportand despartirea, coboard in
infern sd o caute. Céantand, reusi sa
inmarmureasca intregul Tartar si sa-l
induplece chiar pe zeul Hades sa-i dea
iubita Tnapoi. Totusi, din pricina destinului
potrivnic, Orfeu va fi nevoit sa accepte
disparitia fiintei iubite. Singur si indurerat
pentru tot restul vietii, Orfeu isi gaseste
pe meleagurile natale sfarsitul, fiind
sfasiat in bucati de menade, preotesele
trace ale Iui Dionis. Aceasta e povestea.
Toate acestea sunt de fapt o franturd de
mit.

Meritul lui Nicolae Motoc este acela al
reconvertirii intelesurilor mitice. Dincolo
de simboluri se afla cotidianul. Pentru o
clipd, in cadrul acestuia, oarecum cu un
ton sapiential, poetul reuseste delimitari
poetice de mare expresivitate: am putea
intitula cateva din poemele sale ,despre
urd”, ,despre echilibru”, ,despre memorie”
etc. Toate acestea sunt percutia unei
priviri care sta in pragul de a... Mereu,
actul contemplativ ia nastere pe faleza:
,Ca orice reper esential dinaintea Ta
faleza e fatalitatea / Care seduce si refuza
sa fie sedusd Oglindd a esecului / in
spatiul duratei”. Faleza e punctul ce
declanseaza un exercitu de o
mnemotehnica suprarealistd. Ea figu-
reazd ca insasi antiteza fiintei: e pana la
urma elementul ce imparte lumea.
Admirabile sunt versurile din ,cioburi
dintr-o crestomatie a falezei”, acolo unde
avem definita iubirea ca ezitare. Desigur,
sunt si idei ori motive poetice des intal-
nite: lumea ca vis ori ca memorie (,privind
prin insecta unui detaliu”), viata e fum
(,cdtre o ignobild religie a dorintei”) etc.
Eul liric isi pastreaza chipul straveziu,
mitologic dar coboara pentru un ,semiton”
in banal. Aici, gaseste sentimente nor-
male pe care le contrapuncteaza printr-un
surprinzator textualism (,Aici se aduna
din oglinzile urbei si se rotesc /
Fantasmele adolescentelor nebune de
iubire / lar cui le-ntalneste noaptea si-i
dau tarcoale / Goale cu lentori de fum fi
zic sd Tsi caute alt/ Drum departe de orice
ciutand care umbla / C-un lacét si-o cheie
de aur agatate de buric // Orasul traieste
in extaz un sir de echivalente provizorii...”
(,bucuria nu se poate agonisi”). Personal,
am retinut céateva din ipostazele sur-
prinzatoare pe care mizeaza Nicolae
Motoc. Poate c& volumul ar trebui citit, de
ce nu, incepand cu ,a sari peste duali-
tatea cuvintelor”. Aici, ,Esecul este fireste
superior unui paradox in care visezi / Sa
iti acorzi fara sa stii in ce scop o mai mare
libertate / Agonisind liniste cu liniste —
oricat de maruntd — ca-n final / Sa ajungi
victima fara libertate a unei nelinisti si mai
mari”.

Marius MANTA
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expozitii

Clovni
la expozitie

O artista autentica, mereu
surprinzatoare, neconventio-
nala, este Carmen Poenaru,
care ne-a rasfatat cu o incan-
tatoare expozitie la acest
sfarsit de an. Intitulata
,Clovnii“, personala a fost
deschisd la Galeria Noua a
Filialei Bacau a Uniunii
Artistilor Plastici si s-a bucurat
de un succes iesit din comun.
Pictorita a oferit un perfor-
mance savuros la vernisaj,
deghizandu-se in clovn, si
facand tot felul de ghidusii ala-
turi de un ,confrate” ( un actor,
de data aceasta, care juca
personajul clovn), spre marele
amuzament al privitorilor. Totul
era foarte colorat si vesel, o
atmosfera care prevestea
farmecul jucdus al sarbatorilor
de iarnd. Despre artista si
creatia sa a vorbit poetul
Ovidiu Genaru, care a gasit
cuvintele potrivite (ceea ce nu
e deloc de mirare, pentru ca la
asta se pricepe el cel mai bine)
pentru a defini artista:“Carmen
este ca o pisica. E o fiinta
foarte independentd, care nu
face decét ce-i este pe plac, si
nu se lasd imblanzitd.“ Tema
clovnilor este una foarte des
intalnitd in lumea artei, ilus-
trata cu brio de mari pictori, dar
Carmen Poenaru, temerara
cum o stim, nu s-a lasat intimi-
data de ilustre precedente,
reusind sd dea un puternic
accent personal expozitiei
sale. Ea s-a autoportretizat in
ipostaza ludica, de clovn, sur-
prinzand diferite fatete ale per-
sonalitdtii sale extrem de
dinamice. ,Peste tot sunt eu®,
a spus artista, care a
demostrat, inca o datd, profe-
sionalism si ambitia de a
descoperi ceva nou intr-o
tema atat de frecventata,
expozitia ei fiind o explozie de
culoare (ciclamul a fost vede-
ta, dar si tonurile incandes-
cente de rosu, galben, de
albastru si verde smarald etc.)
si de vitalitate, un spectacol
tonic, reconfortant. (C.M.)

Constantin Tofan,

un pictor

Mobilitatea artistica si generozitatea
specificd unui bonom se deslusesc cu
usurinta atat in persoana publicd menita
sa coaguleze energiile artistice, atat de
divergente in fond, ale breslei zugravilor
de subtire, cat, mai important in universul
creator al unui vizual obisnuit cu mira-
colele culorii. Dialogurile permanente si
pilduitoare cu natura, profundele solilocvii
estivale cu acvaticul, au drept consecinta
o forma colocviala, atasanta, de rezolvare
a stenicelor constructii compozitionale.
Artistul din el face escapada ihtiologica,
evident fabuloasa in recolta proprietate
personala, prilejul fast al unei documentari
productive in ambele sensuri. De arta lui
se bucuré din ce in ce mai multi admira-
tori, de succesele pescdresti doar o mana
de privilegiati...

Constantin Tofan, un pictor al tuturor
anotimpurilor, sensibil ca un poet si aplicat
asupra subtilitatilor tonale ca un impre-
sionist plin de fervoare, are un tact al sau
in comunicarea prin artd cu inefabilul.
Pentru pictor peisajul este o stare de spir-
it, un mod de a pune in relatie, senzuali-
tatea perceptiilor vizuale cu sobrietatea
unui veritabil arhitect al imaginii. Natura fi
ofera o schema posibild, e relatie desprin-

al luminii

sa dintr-o gama stralucitoare prin efect si
armonioasa prin sens, dupa care intervine
firesc nevoia de a ordona acest fluviu al
unei exterioritati spre a deveni expresia
particulara a eului profund.

Atras permanent de oferta generoasa a
naturii nu poate rezista tentantelor solici-
tari de a lucra in tabere estivale fie la Cotul
Morii, la Stanca Costesti, in Maramures
sau, mai recent, langa luciul de apa de la
Ciric. Aici face exercitii de admiratie fata
de spectacolul naturii, memoreaza pentru
mai tarziu sau, a la prima, surprinde in
culoare miracolul unei clipe. Toate aceste
reactii de tip subiectiv se cumuleaza cu
stiinta de a orchestra pe partitura initiala,
autentica oda a bucuriei. Alteori, desprins
de motivul acaparant, ia distanta fata de
stimulii imediatului si descopera nuantele
de pret ale memoriei unde starea de spirit
se intemeiaza pe reflexivitate. Spon-
taneitatea lucrului in plein air, savuroasa
si tonifiantd, inregistreaza si momente de
reculegere si melancolie. Daca peisajele
estivale mizeaza in chipul cel mai natural
pe valorile solare, calde, compozitiile con-
sacrate toamnei sau iernii au aerul unei
reflexivitati cu note afective grave. In gen-

eral, relatia dintre motiv si expresia lui per-
mite configurarea in plan stilistic a unei
amprente inconfundabile, personalizata si
pilduitoare atata vreme cat unii confrati
incearca si ei sa tonifieze...

Expozantul de la Galeriile Tonitza a
inteles de timpuriu rostul de indemn al
adagiului potrivit caruia cine picteaza pen-
tru cei multi, picteaza pentru mult timp si
nu vrea sa dezminta. Profesionalismul la
care a ajuns a fost confirmat fara echivoc
de colectionarii de arta si de catre admira-
torii care-i solicita lucrarile pentru a-si
acompania fintr-un chip armonios exis-
tenta. Altii, ceva mai pragmatici, stiu ca a
achizitiona un Tofan, poate fi si o investitie
rentabila. De aici, trebuie spus, impresia
ca Tofan este un pictor popular prin fru-
musetea imediata a tablourilor si prin sin-
ceritatea confesiunii cromatice cu care pot
intra in dialog. Nu forteaza limitele vizibilu-
lui de dragul solutiilor abstracte, dar nici
nu le ignord. Atelierul lui, unele expozitii,
stabilesc o conjunctie intre reverentele
fatd de motiv si desprinderea amiabild de
ele. Limitele vizibilului sunt, practic, iden-
tice cu infinitul si ceea ce i se refuza in real
se recupereaza in imaginar. Trebuie pre-
cizat ca, fidel unor semne venite dintre
motiv, el le spiritualizeaza in asa maniera
incat pot fi recunoscute intr-un loc sau
altul la fel de motivat. De altfel, nu titreaza
lucrdrile cu numele unui loc sau altul
deoarece vrea, pur si simplu, sa faca din
exceptie o reguld. El picteazd peisajul
apropiat de concept iar nu de geografii ale
imediatului.

Maturitatea artistica la care a ajuns
acum fi confera deplina libertate de a fi cu
adevdrat el insusi. Se grabeste incet si
opera se structureaza cu rabdarea bunului
gospodar. Calmul omului, pus deseori la
incercare de confrati, este imperturbabil
doar atunci cand in largul naturii se poate
intalni cu adevarat cu el insusi. Scoala
ieseand, cu care are evidente afinitati
elective, se potriveste de minune pe trupul
masiv al unui reflexiv temperat. Pentru a fi
auzit — vazut nu trebuie sa tipe in urechile
nimé&nui. Ahtiatii dupa formulele abstracte
il socotesc unul de-al lor, iar ceilalti, situati
ceva mai aproape de marea lectie de pic-
tura a celor vechi, il revendicé la randu-le.
Intre timp, cu o disciplind de pictor ger-
man, lucreaza cu rigoare, dar si cu clari-
tatea deprinsa de la artistii francezi.
Adeziunea la aceste valori ii asigura, nein-
doielnic, un parcurs marcat de stima con-
fratilor si a comentatorilor si, mai impor-
tant, de constiinta ca are ceva superior de
spus oamenilor care nu se multumesc
doar sa existe, ci sa si fie. .

Valentin CIUCA

,Violet”

unui timp pierdut. Expozitia Cristinei
Ciobanu pare o incercare de incre-
menire a timpului intr-o oaza de lux,
calm si voluptate. Alaturi de pictorita

Arta poate tamadui, e bine sa ne
amintim cat mai des. Si daca nu o
facem noi, artistii nu uitd sa ne traga
de maneca. in cel mai pldcut mod cu
putintd, asa cum a facut pictorita
Cristina Ciobanu cand ne-a invitat la
personala ei de la Galerile
LFrunzetti’, avand un titlu cromatic,
LViolet. Nu de Parma, ci de Cristina
Ciobanu. Violetul este culoarea spi-
ritualitatii, dupa cum se stie.
Privindu-i panzele intinse pe spatiii
largi, pe fond violet, argintiu si auriu,
cu forme de mare rafinament,
patrunzi intr-un univers senin, al
meditatiei, al reveriei. Lucrérile artis-
tei au o vibratie speciala si un halou
de luming, transmitand un sentiment
de confort launtric, dat de impéacarea

cu sine, cu viata, cu oamenii. Sunt
expresia unor spatii mentale, vin
dintr-o zona profunda a memoriei,
dintr-un spatiu al imaginatiei fertile.
Privirea pictoritei este intoarsa
inlduntru, explorand o realitate inte-
rioara, care se banuieste a fi bogata,
fin nuantatd. O interioritate muzi-
cala, cu acorduri grave, calde, catife-
late, de violoncel. Cristina Ciobanu
nu-si incarca panzele, lasandu-le sa
respire liber, demersul ei fiind unul
care vizeaza o purificare a imaginii.
Lucrérile au o elegantd aparte, o
melancolie discretd, atent distilata.
Nimic nu te agreseaza, nu-i
provoaca reactii, dimpotriva, totul te
indeamnd la contemplatie, la
regdsirea de sine, la recuperarea

bacduanca a expus si o alta artista,
finlandeza Pirjo Heino, o buna pri-
etena a Cristinei si partenera de
multe si interesante proiecte ale
Fundatiei FinroArt, pe care aman-
doué o finsufletesc cu déaruire si
inteligenta. Pirjo Heino a incantat viz-
itatorii expozitiei cu lucréri pe suport
de hartie japoneza, decorative, con-
cepute ca niste stampe pline de
semne jucduse, in culori deschise,
vesele. Puteai visa in voie la expoz-
itia celor doua artiste, iesind din
spatiul cotidian al urgentelor, din ori-
zontul plumbuit al zonei pragmaticu-
lui. Ceea ce este un dar nepretuit in
zilele noastre, cu valoare terapeu-
tica.

Carmen MIHALACHE
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scena

La Piatra Neamt, sfarsitul
de octombrie a lui 2008 a fost
mai frumos ca niciodata. Dupa
zilele de festival, care si-a
consumat cea de-a 23-a
editie, pe 30 octombrie a fost
sarbatorit semicentenarul
Teatrului Tineretului. Pare
aproape neverosimilda varsta
aceasta, pentru ca la Piatra
Neamt dulcea pasare a
tineretii este la ea acasa,
teatrul traind intr-o tinerete
fara batranete, ca-n basme,
cd nu intamplator a scris
Eduard Covali un scenariu cu
acest titlu, care a nascut un
fermecator spectacol in regia
Catdlinei Buzoianu. Nu am
cum sa stiu inca daca Teatrul
Tineretului a fost unul perfect,
pentru ca istoria lui continua,
dar mi-a placut reteta pentru
un teatru perfect, elaborata de
visatorul Edi Covali, unul din-
tre marii ,nebuni frumosi” ai
fenomenului pietrean. Dupa
ce insird o multime de ingredi-
ente necesare reusitei
Lbucatelor”, el adauga: ,Dar
dacd n-ai pus reverii, in ore
tarzii, insomnii, tristeti si
bucurii si un suflet, ca
Mesterul Manole o Ana, efor-
tul e de pomana. Dar daca ai
pus, conform retetei, tot ce am
spus, ba chiar si ceva in plus,
atunci rezultatul e un teatru
viu, un teatru frumos,
ambitios, generos, miraculos,
un teatru al carui nume il am
pe limba si care nu se schim-
ba: Teatrul Tineretului Piatra
Neamt”. La inceput, acest
teatru a fost visul Iui lon
Coman, despre care se
povesteste ca a fost un man-
ager de geniu, un mare
,geambas de actori”, cum se
autodefinea, un om care a
stiut sa transforme o utopie in
realitate, cu o energie si o
credinta formidabile. Astazi, in
zile de cumplit mercantilism,
de sete de inavutire, de
meschinarie sufleteasca, nici
nu mai imi pot imagina un per-
sonaj de consistenta umana a
lui Coman, care se purta ca un
parinte cu actorii, ocupandu-
se de tot ce aveau nevoie, de
haine, de mancare ( ca sa nu
care ei sacose si sa fie vazuti
prin oras in postura asta
banala, domesticd), de toate
poftele si dorintele lor, ceran-
du-le in schimb doar sa se
ddruiasca total scenei. Le-a
facut si un barulet (in pofida
existentei faimosului articol
400 care interzicea consumul
de bauturi alcoolice in insti-
tutii), care a fost botezat ,Sase
sasi”, si unde se petreceau
lucruri de minune. Era acolo o
atmosfera unica, aerul
zbarnaia de vorbele de duh
risipite in cascada, iar la
sprintena gazeta numita autoi-
ronic ,Heautontimorumenos”
se scriau cu o verva scantei-
etoare tot felul de nazbatii, de
sarje amicale, calambururi,
dar si chestii cu miez, de pilda,
cronichetele de spectacol,
foarte avizate, dar zglobii, si
nu cu staif. In fine, nu ma mai
satur citind despre toate cate

Piatra Neamt

Dulcea pasare

a tineretii

anecdoticd aparute sub sem-

natura  ,cooperativei de
creatie” a mesterilor Ed.
Covali, Tica Cojocaru, Gelu
Apostol, Alex. Lazar. In cuvan-
tul Tnainte la acest fermecator
volum (primul, dintr-o serie ce
va urma) Mircea Zaharia ne
dezvdluie cum s-a iscat
aceasta carte doldora de
viata, care i-a dat destule
snsomnii sanatoase”, el fiind
ingrijitorul de editie (pentru ast
fapt, si nu numai, Mircea mer-
ita cu prisosinta premiul
JAldina de aur”). Cine de ce
este responsabil, de texte, de
desene, caricaturi etc. Pe
linga autorii deja amintiti,
addaugam numele lui Horatiu
Malaele, Nuni Anestin, Liviu
Timus, Leliu Sandulescu,
inzestrati si cu talent de artisti
plastici, ca asa au fost muzele,
mai generoase cu ei. Cert este
ca toti ,contribuabili” la
aceasta intreprindere de
rememorare afectiva au izbutit
sa capteze in paginile volumu-
lui ceva din ,mireasma
zapezilor de altadatd” dintr-o
lume libera, asa cum nimerit
spune actorul Constantin
Cojocaru-Tica.

De la infiintarea sa, din anul
1958, cand a fost sectie a
Teatrului de Stat din Bacau,
pentru ca, in 1961, sa devina
institutie autonoma, capatéand,
ulterior, in 1967, titulatura
deTeatrul Tineretului Piatra
Neamt, s-a scurs un timp rod-
nic, insumand peste 265 de
spectacole. Cele mai multe au
fost realizate de unii dintre cei
mai importanti regizori ai
scenei roméanesti, si fi numesc

aici pe David Esrig, Vlad
Mugur, Radu Penciulescu,
Andrei  Serban,  Lucian

Giurchescu, lon Cojar, Dinu
Cernescu, Catdlina Buzoianu,
Alexandru Tocilescu, Emil
Mandric, Cornel Todea, Zoe
Anghel Stanca, Sanda Manu,
lulian Visa, Silviu Purcérete,
Nicolae Scarlat, Alexandru
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laru, Oana Albu, Claudiu Isidor,
hiributa, Simona Maicénescu

Dabija, Mihai  Maniutiu,
Cristian Pepino, Victor loan
Frunza, Alexandru Darie,
Stefan lordanescu, Radu
Afrim, intr-o  enumerare,
desigur, incompleta. Tot asa

cum, din ratiuni de economia
spatiului tipografic, nu pot sa
amintesc decat cateva nume
de actori care si-au inceput
cariera la T.T. devenind
vedete in cel mai autentic
sens al cuvantului: Florin
Piersic, Cosma Brasoveanu,
George Motoi, Zoe Muscan,
Leopoldina Balanuta, Valentin
Platareanu, Lucia Muresan,
Irina Demian, lleana Stana
lonescu, Olga Bucataru, Virgil

Ogasanu, Mitica Popescu,
Dionisie Vitcu, Traian
Stanescu, Carmen Galin,
Cornel  Nicoara, Valentin
Uritescu, Coca Bloos,
Corneliu-Dan Borcia,
Constantin Cojocaru, Paul
Chiributa, Ana Ciontea,

Constantin Ghenescu, Gelu
Nitu, Virginia Rogin, Horatiu
Malaele, Maia Morgenstern,
Oana Pellea, siinca, siinca....
Cu totii au fost in Arcadia,

dupa cum frumos s-au expri-
mat cei veniti la aniversara.
Care au primit, pe scena, de la
directorul actual al T.T.-ului,
Liviu Timus, in cursul unei cer-
emonii destinse, agrementata
de interventiile pline de haz,
verbale si pantomimice, ale lui
Radu Gheorghe, medalia
jubiliara emisa cu prilejul
semicentenarului, alaturi de
cartea despre care am
pomenit si albumul ,Teatrul
Tineretului. Remember’(cu
CD cuprinzand istoria insti-
tutiei). Albumul (pus in pagina
de Mircea Zaharia, Gentiana
lonescu, secretar literar, si
Mihaela Jipa, PR, ea fiind si
autoarea splendidei fotografii
de pe copertd) este o treaba
de isprava, si folositor pentru
documentare, si placut vede-
rii. Gratie imaginilor din el, poti
calatori n timp, retraind
emotia de la vizionarea unor
spectacole de neuitat. Cum au
fost atat de multe la Piatra
Neamt. Fiecare are lista lui,
subiectiva, desigur. Din ce am
apucat eu sa vad, prea putine,
din pacate, amintesc, ultrase-
lectiv: ,Nevestele vesele din
Windsor” de W. Shakespeare,
regia: Alexandru Tocilescu,
,Dragonul” de E. Svart, regia:
Victor loan Frunza, ,Piticul din
gradina de vard” de
D.R.Popescu, regia: Nicolae
Scarlat, ,R.U.R.” de K. Capek,
regia: Alexandru Darie,
,Piateta” de C. Goldoni, regia:
Silviu Purcarete, ,Jucaria de
vorbe” dupa Tudor Arghezi,
,Mireasa mutd” de Ben
Jonson, ,Orfanul Zhao” de Ji
Junxiang, ,00!”, creatie
colectiva dupa lon Creanga,
regia: Alexandru Dabija, ,Bine

mama, dar &stia povestesc in
actul doi ce se intampla in
actul intadi” de Matei Visniec,
regia: Nicolae Scarlat,
,Opereta” de W. Gombrowicz,
regia: Cristian Pepino,
,Noptile calugaritei portu-
gheze” dupa Mariana
Alcoforado, regia:  Mihai
Maniutiu, ,Volpone” de Ben
Jonson, regia: Louise
Danceanu, ,Povestiri despre
nebunia (noastrd) cea de
toate zilele” de Petr Zelenka,
regia: Radu Afrim. As fi vrut sa
nu-mi fi scdpat (dar eram inca
la scoald, pe atunci) ,Omul
cel bun din Siciuan” de B.
Brecht, spectacol de exceptie,
semnat de Andrei Serban, in
1968, cand a luat Marele
Premiu al festivalului de la
Piatra Neamt. Pentru ca, la
Piatra Neamt, s-a nascut si
primul festival de teatru din
Roménia, in 1969, si nu avem
cum sa trecem peste acest
lucru, fiindca tot ce a fost atunci
formulat ca program de catre
lon Coman, sustinerea noului,
indrazneala de a-l promova,
punerea in prim plan a experi-
mentului artistic, continua si
astazi. Festivalul are si el o
istorie, anul acesta desfa-
surandu-se o alta editie, in
perioada 19-29 octombrie,
sub genericul ,Pledez pentru
tine(ri)”.

Dar, asupra festivalului vom
reveni intr-un alt numar al
revistei, dand acum numai
palmaresul acestuia. Nu voi
incheia inainte de a spune ca
evenimentul de la Piatra
Neamt a fost unul admirabil
organizat, toate departa-
mentele functionand impeca-
bil (dar cum as putea sa nu o
numesc pe inimoasa Lucretia
Mandric, atat de calda, pri-
etenoasa, disponibild, ca sefa
a departamentului de logistica
si protocol), si fara a le ura
celor din teatru, alaturi de
spectatorii lor extraordinari, de
prieteni, de sponsorii gene-
rosi, La multi ani!, intru pas-
trarea nepretuitului dar al
tineretii fara batranete!

Carmen MIHALACHE

Premiile Festivalului ,Pledez pentru tine(ri)”

Scoli de teatru

-Premiul pentru Cel mai bun spectacol: A

doudsprezecea  noapte

Shakespeare, UNATC Bucuresti

Editia a XXlll-a

Mazgareanu, pentru Fool for love
-Premiul pentru Scenografie: loana Pashca,

de  William

-Premiul pentru Cel mai bun actor in rolul

secundar: Thomas Ciocsirescu, pentru rolul
Malvolio din A doudsprezecea noapte
-Premiul pentru Cea mai buna actrita in rol
secundar: Monica Sandulescu, pentru rolul
Tracy din Treapta a noua de Tom Ziegler

UNATC Bucuresti

-Premiul pentru Cel mai bun actor in rol princi-
pal: Adrian Nicolae, pentru rolul Eddie din
Fool for love de Sam Shepard, UNATC

Bucuresti

-Premiul pentru Cea mai buna actrita in rol prin-
cipal: Valentina Zaharia, pentru rolul Joanna

Mcneal din Treapta a noua

-Premiul pentru Regie: Alexandru Dumitru

pentru Fool for love
Profesionisti

-Premiul pentru Cel mai bun spectacol: With a
little  help from my friends de Maria
Manolescu, regia Radu Apostol, Teatrul
National ,Vasile Alecsandri” lasi, si De minad
de Sofia Fréden, regia Radu Afrim, Teatrul

»Andrei Muretanu”, Sfintu Gheorghe

-Premiul pentru Cel mai bun actor: Cosmin
Maxim, pentru rolul Miki din With a little help
from my friends

-Premiul pentru Cea mai buna actritd: Elena

Popa, pentru rolul Nina din De mina
-Premiul pentru Regie: Radu Apostol pentru

regia spectacolului With a little help from my

friends
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interviu

Dan Bogdan Hanu: Dragd
Dan Stanca, observ in lumea cul-
turald doua tendinte majore: una
centrata pe polul postmodernist,
cealalta, sa-i spunem, cu o doza
de risc si imprecizie, traditiona-
listd, inchegatd pe o matrice, pe
o0 osaturd a transcendentului. Cel
putin pind acum, aceste doud
tendinte par a se contura si a se
complace sd evolueze ca directii
ce nu-si propun sd se intilneasca
si contin un avertisment implicit
pentru aceia care s-ar incumeta
sd traverseze dintr-o parte in
alta. S-ar putea intrezari posibili-
tatea unei concilieri, a unei cit de
fragile consubstantialitati, exista,
bref, speranta unui dialog dincolo
de intolerante bilaterale, banuite
sau, de-a binelea, la vedere?

Dan Stanca: Imi place cum ai
facut aceasta opozitie, pe de alta
parte insa n-o pot duce pina la
capat. Dupad parerea mea, ati-
tudinea postmodernista nu poate
sa atinga fondul esential al fiintei
umane. Eu nu cred ca vom avea
de-a face cu un om postmodern,
chiar daca aud tot mai multe voci
care pledeaza in acest sens.
Desi degradat, omul, in orice
epocd ar trdi si in orice ambianta
s-ar afla, pastreazd memoria
arhetipurilor, a unei obirsii
celeste. Omul nu va putea uita
niciodatd ca este facut dupa
chipul si asemanarea Domnului
si nu dupa o serie de retete ale
momentului. Bineinteles, nu va
putea uita in sensul in care are
nscris in el acest cod genetic
divin, dar uitarea s-a si instalat.
Pare un paradox sau un nonsens
ce spun, dar cred ca asa stau
lucrurile. Desi uitarea s-a ldsat ca
o prelatd peste fiinta noastra, in
adincime ceva a ramas treaz, nu
a adormit si, in consecintd, omul
nu are cum sa uite. Aceastd
latenta spirituala ne salveaza si,
jardsi, dupa parerea mea inve-
chita, rolul adevaratului intelectu-
al si, evident, poet (scriitor), este
acela de a o activa. Avem datoria
sd le spunem tot timpul seme-
nilor nostri mai adormiti, mai ui-
tuci, cd adevaratul lor pdrinte se
afld in cer, iar cerul se afld ca un
banut de aur in adincimea sufle-
tului. Ca sa raspund la intrebarea
ta, as spune cd dialogul este
posibil numai in masura in care
actualii ideologi, doctrinari, co-
mentatori, n-ar mai pune carul
naintea boilor. Asadar, omul este
om ca fiu al lui Dumnezeu si abia
in al doilea rind, dupa ce i s-a
redat nuditatea esentiald, putem
vedea ce haine imbraca, cum
cad pe el ca turnat sau sint largi
si fluturd ridicol. Postmoder-
nismul este, pind la urma, o
chestiune de garderoba, dar, ca
sd rasucesc o vorbad binecunos-
cuta, nu haina il face pe om...

D.B.H: Crezi ca a supune, a
subordona reprezentarile despre
lume viziunii & procesului globali-
Zzdrii, perspectivelor consume-
riste, va conduce la o alterare, la
o friabilizare a lor? Nu devin ele
prea superflue, prea desprinse
de grund, permutabile si substitu-
ibile in culisele unor inerente
strategii? Nu de putine ori imi
inchipui postmodernismul pre-
cum zdpada troienind fascinant
acoperisurile, dar cind se
topeste, cind se va topi... Mircea
Cartarescu in cartea sa, contes-
tata si contestabild, despre post-

modernismul indigen vorbeste
despre douad categorii fundamen-
tale de intelectuali: una umani-
std, elitista, aparatoare a artei
inalte si cealaltd, democrata, to-
lerantd, informala si informatiza-
4. As sugera si existenta unei
terte cdi, careia, dupa toate simp-
tomele ii apartii si tu: aceea a
dezradécinatilor, a intrusilor (pro-
scrisi sau nu), a iconoclastilor
veritabili, a outsiderilor fara
pavédza conjuncturii, a celor care
prefigureaza lucid dinamica dis-
paritiei reperelor normalittii.
Acestia nu se aliniaza, si nici nu
cred cd ar putea s-o facd, festi-
nului vreuneia dintre celelalte
doud tabere. Existd, asadar, si o
tipologie a intelectualului icono-
clast, ascetic, crepuscular,
alunecat mereu in afara formatu-
lui epocii?

D.S: Lungd si interesanta
intrebarea ta. Da, cred ca exista,
asa dupd cum aldturi de cele
doua tipuri clasice, bine statuate
in filosofia culturii, cel olimpian
apolinic si cel dionisiac frenetic,
exista si un al treilea tip, cel sa-
turnian, introvertit, reflexiv. Eu
unul aici m-as inscrie, desi mai
am cale lungd. Saturnianul
resoarbe tot ceea ce-l inconjoard
si-l agreseaza. Saturnianul are o
capacitate extraordinarda de a
ingera toxinele vietii si ale intre-
gului cosmos si de-a le topi apoi
n athanorul fiintei sale pentru a
le restitui apoi sub forma de
stele. Ceea ce spun acum nu
este neapdrat o reformulare a
programei estetice argheziene:
,din bube mucegaiuri si noroi
iscat-am frumuseti si preturi
noi...”. Saturnianul este, in fond,
cel care urmareste tot timpul
steaua polara. Nu o priveste nici
rizind, nici plingind, o priveste
linistit, misterios, stiind sa
decanteze pina la urma intre ce
e iluzie si ce nu e iluzie, nein-
crezindu-se nici in perfectiunea
artei, nici in frenezia iubirii.
Saturnianul cunoaste aproape
pina la limita inexprimabilului.
Doi autori, dupa mine, sint satur-
nieni: Emest Junger si Samuel
Beckett, foarte deosebiti, dar in
acelasi timp asemanatori. Unul a
luat Premiul Nobel, altul nu |-a
luat, dar fatad de statura lor pre-
miul nu are absolut nici o impor-
tantd. Ei erau saturnieni si, intr-
un fel, outsideri. Adevarul este ca
mestesugul acesta al scrisului
presupune riscuri enorme. Nu
poti sa uiti ca este, de fapt, un
substitut, aceasta e problema.
Scriitorul vrea permanent s&-si
depaseasca conditia de scriitor.
Pe de o parte, sufera ca nu are
un statut foarte bine definit, dar
pe de alta parte, nici nu ar supor-
ta un asemenea statut. Scriitorul
are permanent vocatia
dezmarginirii, a rebeliunii fata de
orice ordine datd, el vrea tot tim-
pul sa fie viu si, pind la urma, evi-
dent, esueazad. Atunci se simte
un dezradé&cinat, un dezmostenit,
mi-aduc aminte cu acest prilej de
minunata piesd a lui O'Neill,
Luna pentru dezmosteniti, ,Moon
for the misbegotten”, daca nu ma
insel, sper sa nu gresesc, dar
vezi, tocmai 1in asemenea
momente sumbre, momentele
dezradacinarii, ale dezmostenirii,
el are sansa sa inteleagd ca
radacinile adevarate sint in cer,
iar mostenirea este tot acolo.

Dan Stanca intervievat de Dan Bogdan Hanu

,Omului nu-i poate fi distrusa
nuditatea esentiala”

Banal ce spun, nu-i asa? Dar sint
adevaruri de la care nu putem
abdica orice s-ar intimpla. Chiar
daca la un moment dat repetitia
lor este obositoare, chiar daca si
noi sintem obositi a le repeta, tre-
buie sa ducem la capat aceasta
datorie. Autorii care au insd sen-
timentul  dezradacinarii, al
revoltei si insubordonarii, recurg
la un truc. Pind la urma acesta se
ntoarce impotriva lor. Realizarea
de ordin estetic solicita o aseme-
nea jupuire continud. Adica in
momentul in care rana s-a cica-
trizat, vindecat, nu mai poti sa
scrii si atunci, asa cum copiii
neascultdtori isi rup tot timpul
coaja de pe genunchiul zdrelit
sau julit, asa si autorii din catego-
ria dezradacinatilor si
dezmostenitilor riciie in sufletul
lor pentru a singera si a fi, in felul
acesta, inspirati. Cioran a avut
acest obicei, dar pind la urma
suferinta lui s-a calofilizat. E
groaznic sa ajungi estetul propri-
ilor cosmare, sa-ti exploatezi
insomniile, sa faci din disperare
un motiv literar. Rimbaud a stiut
sa abandoneze la timp. Unii din-
tre dezraddcinati au demnitatea
sa se retragd, sd taca, sa-si dea
seama ca tipatul a depasit pragul
audibilului si se repercuteaza
catastrofal ntr-o ambiantd total
opacd. Numai ca tipatul poate sa
devina rugaciune. Atunci cind ti-ai
descoperit radacinile in cer,
nveti sa te rogi. Nu mai e nici
tipat, nici poezie, nici confesiune.
Literatura dezradacinatilor, a
dezmostenitilor, are aceasta
sansa de-a fi mai mult decit lite-
ratura.

D.B.H: Da, inteleg. Constat,
de fapt, cu amdraciune, cum tot
mai multe drumuri, si nu doar
launtrice, se depersonalizeaza,
iatd, de pilda, taierea copacilor
care, lunga vreme, le-au flancat.
Sintem tot mai mult siliti sa ne
pdastram privirile la nivelul solului,
va fi tot mai rar necesar sa le
ridicam spre inalt.

D.S: Ba da, este foarte nece-
sar sd ne ridicam privirea. Nu stiu
daca ai vazut un film care a rulat
la noi pe ecrane anii acestia,
Regele Pescar, cu Robin
Williams si Jeff Bridges, in regia
lui Terry Gilliam. Acolo, in final,
Jeff Bridges porneste o ascensi-
une pe peretii unei cladiri foarte
inalte din New York, pentru a
aduce Graalul prietenului sdu
bolnav. De fapt, nu e nici un
Graal, e doar o cupa primitd la o
competitie sportivd, in tinerete,
de un mare magnat care locuia
in acel imobil. Dar, pentru eroul
bolnav, cupa era ec hivalenta
Graalului. lar prietenul sau
intelege ca nu-l putea salva decit
cultivindu-i aceasta iluzie, care,

in fond, nici nu e o iluzie, ci cre-
dinta intr-un nivel superior reali-
tatii cotidiene. Ei bine, ce spune
Jeff Bridges inainte de-a porni
ascensiunea: ,Nimeni din orasul
acesta (New York) nu se mai uita
in sus...”. Daca s-ar fi uitat, |-ar fi
vazut, ar fi reclamat, ar fi venit
politia etc. si din tot proiectul s-ar
fi ales praful... Revin. Trebuie sa
ne uitam in sus nu ca sa
descoperim infractori, ci ca sa
aparam demnitatea unui gest
superior. E vorba de recunoaste-
rea dimensiunii verticale. Pu-
terea gestului, acum, in aceste
conditii ale lumii moderne, post-
moderne, este uriasa. Printr-un
singur gest putem opri torentul
distrugator. Aceasta inseamna
impotrivire de ordin spiritual,
metafizic.

D.B.H: Ai pomenit de lumea
modernd, postmodernd... Cum
ar putea fi comentata vulnerabili-
tatea si, deopotriva, incompre-
hensibilitatea deloc inocentd, a
constructelor postmoderne. Te
intreb pentru c&, de multe ori, am
imaginea postmodernismului ca
0 acumulare de tensiuni neso-
lutionabile. Ca sa fiu sincer pind
la plasele, starea mea funciarad
este aceea de percepere si
asumare soteriologica a faptului
cotidian. Nu am putut sesiza, cel
putin pinda acum, vreo dimensi-
une a penitentei in discursul
postmodernist. Ba dimpotriva, in
siajul relativizarilor sans rivages,
pare o constantd sfidare a ei.
Daca regimul comunist negase
sau abolise raportérile la instanta
divind, postmodernismul tinde sa
i se substituie printr-o pluralitate
simulatd a preocupdrilor, intere-
selor si mentalitatilor, prin ide-
ologii combinatorii, polimorfe,
care izoleazd si  sldbesc
constiinta individuala...

D.S: Esti prea sever cu post-
modernismul. Eu nu cred ca el
poate fi dictatorial. Existd o men-
talitate postmodernista care
poate sa se transforme chiar in
doctrina si, evident, tot ce e doc-
trind pina la urma indoctrineaza,
dar, dupd cum spuneam si la
nceputul discutiei noastre, omul
ramine om, adica fiul Domnului,
indiferent de hainele pe care le
imbraca. Daca aceste haine sint
baltate, extravagante, fistichii
sau rigide, cazone etc., in
spatele lor existd nuditatea
esentiala a fiintei omenesti, care
nu poate fi nici distrusa, nici falsi-
ficatd. Nu stiu daca ai citit suita
de articole publicate de H. -R.
Patapievici in revista Orizont de
la Timisoara, despre omul
recent. Acolo, printr-o analizd
rece, nimicitoare, perfect argu-
mentatd, desi infioratd in acelasi
timp de un lirism foarte bine

strunit, eseistul aratd care sint
pericolele, infirmitatile, defi-
cientele acestui nou tip antropo-
logic. E posibil ca postmoder-
nismul sa intre in aceasta para-
digmad a omului recent. In orice
caz, el posedd o subtilitate
remarcabild. Daca aceastd sub-
tilitate este dirijata ntr-un sens
nociv, atunci lucrurile se schim-
ba. Spuneam ca fondul esential
al fiintei umane nu poate fi lezat,
iar o atitudine postmoderna nici
nu-si propune asa ceva. Ceea ce
nu mi se pare grav, ci doar trist,
este faptul ca postmodernismul
ignora fiinta aceasta esentiald de
care vorbesc. Se ocopd de
suprafete, de exterior, asa cum
spuneai, e polimorf, combinato-
riu, subtil si inteligent. Dar autorii
postmoderni sint autori de va-
loare cind abandoneaza teoria,
cind se indeparteaza de curentul
literar despre care se spune ca
i-ar apartine. De exemplu, Mircea
Cartarescu e mare in cartile sale
— cred eu —tocmai acolo unde nu
e postmodern si redevine ceea
ce este el de fapt, un romantic
nocturn, abisal, un ,hierofant al
abisului”, asa cum mi se pare ca
isi caracterizeaza niste perso-
naje din Orbitor. Deci, incd o
datd, postmodernismul ca orice
curent literar specializat nu are
cum sa impund valoarea, sa
dicteze ierarhii. Deci, nu haina il
face pe om, omul este om prin
nuditatea sa esentiala. Astfel isi
aminteste de obirsia sa, astfel isi
intelege rolul creator, astfel
sporeste taina universului, astfel
ajunge sd-l imbogdteascd chiar
pe Dumnezeu. Penitentd din
partea postmodernismului? Nu
poate exista fiindca ii lipseste pur
si simplu notiunea. Si, repet, el
nu este un uzurpator, ci doar o
garderoba. Daca cei care-l
imbraca uitd ce e aceea o haina,
aceasta e doar problema lor.
D.B.H: Ti-ai pus vreodatd
problema unei posibile psihologii
a derizoriului cu aplicatie si dedi-
catie speciala pentru romani? Nu
a devenit cumva aproape derizo-
riu, astazi, s& ne mai nastem
aici? R
D.S: Nu, asta in nici un caz. In
orice loc din lume meritd sa te
nasti. Nu uita ca in fiecare copil
care vine pe lume existd sansa
unui Avatara. Parintii nu trebuie
sd fie egoisti, sd-si vada in
odrasla propriul produs, o
ipostazd carnalda a proprietatii.
Parintii ar trebui sa inteleagd un
lucru foarte simplu, dar si foarte
dureros, dureros pind la cea mai
insuportabila puritate: acela ca
propriul copil este un mare strain.
Copilul este strainul. Nu avem
cum sa ocolim acest adevar.
L-am nascut, I-am adus pe lume,
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interviu

ne-am bagat dracul in casd sau,
mai corect spus, ni l-am adus
fard voia noastra pe finsusi

Dumnezeu. Cam asa stau
lucrurile. Satov, in Demonii, in
momentul in care isi moseste
sotia care-l parasise si al carei
copil nu era al lui, ci al fascinan-
tului si Tnghetatului Stavroghin,
Satov deci, nici nu se gindeste la
aceasta situatie, ignora complet
identitatea tatalui, el vede in plo-
dul slobozit atunci in Ilume,
insusi chipul lui Dumnezeu si
acest fapt il mintuie, face ca
moartea ce i se apropia sa fie
una intru Hristos. Prin aceste
pagini, Dostoievski si-a dovedit
geniul, realizind asemenea per-
sonaje care mintuindu-se pe ele
insele, mintuie si restul de per-
sonaje ale romanului, il mintuie
pina la urma si pe autorul lor, ca
sa nu spun ca, in ultima instanta,
ajunge sd-i mintuiasca si pe citi-
torii care au razbit pind la acest
sens maximal. E o continuitate
perfectd, e firul de par al lui
Hristos, care ne ridica pe toti din
fundul iadului, toti atirnati unul
de celdlalt, fara sa se mai stie a
cui a fost pacatul mai mare si
care atima mai greu. Copilul
este minunatul strain ce incepe
sd locuiasca impreuna cu noi.
Daca macar a mia parte dintre
toti parintii lumii ar intelege acest
lucru, s-ar mintui instantaneu.
Atit, despre nastere, aici. Cit
despre derizoriu... Vorbeam
fnainte de Pasti cu Geta
Dimisianu. Mi-a dat jurnalul volu-
minos al lui Victor Felea,
Jurnalul unui poet lenes si mi-a
spus: ,Stii cd vine regele? Da,
raspund eu, Humanitas
lanseaza o carte in prezenta lui,
la ING Barings, protocol zero,
rahaturi de felul asta. Dar, va
aduceti aminte, doamna, ce a
fost de Pasti 1992, cind a venit
in tard? Se umpluse tot orasul
de lume, lliescu se facuse mic
ca un Soricel si nu mai scotea
nasul de sub plapuma. A spus
apoi ca lumea era curioasa si de
aceea au iesit atit de multi pe
strada. Avea ceva dreptate, dar
gindul lui a stat pe loc... ,. As
vrea sa-l continui. Vom trdi, din
pacate ziua cind vom merge cu
regele in tramvai, ne vom freca
de el din cauza aglomeratiei si
nici nu-l vom mai b&ga in
seamd. Asta este cea mai
cumplita fatd a derizoriului:
devalorizarea simbolurilor. Cind
un rege va merge impreuna cu
tine in troleibuz, cind il vei
recunoaste, sa presupunem, dar
nu te vei sinchisi si te vei uita
apoi pe fereastra ca sa vezi
prostituatele care stau insirate
pe marginea soselei, atunci, sa
stii, s-a dus totul draculuil

Devalorizarea, asta ne va
omori... Nu mai avem respect
pentru nimic, nu ne mai
emotioneaza nimic, nu accep-
tdm decit excitatii mediocre, nu
vrem decit sa fim gidilati, sa
punem in functiune senzorii, dar
resorturile adinci, grele, ale
sufletului, rdmin nemiscate, imo-
bile, amortite... Ce va fi atunci
omul? Revin la ideea mea care,
evident, nu e a mea, fiindca
ideile nu au proprietar: omului
nu-i poate fi distrusa nuditatea
esentiala. Oricit de apasatoare
ar fi dictatura derizoriului si a
devalorizarii, omul va ramine
om. Cum spunea Faulkner:
»,Man will survive, will endeav-
our...”, parcd asa spunea...
Séaracul Radu Teposu, in ultimul
editorial publicat in Cuvintul,
amintea de Faulkner care din
drepturile de autor si-a cumparat
un avion si, intre noi fie vorba,
nici nu e usor de citit... Ce tim-
puri... Acum din drepturile de
autor iti poti eventual cumpara o
pereche de pantaloni si trei
perechi de ciorapi... Cind
raspund la aceste intrebdri tre-
buie sa fac si o ancheta despre
drepturile de autor. Ridicoll...

D.B.H: Cum vezi institutiona-
lizarea actuald in raport cu
aceea, s&-i zicem, ortodoxista si,
restringind aria intrebdrii, cum
privesti institutionalizarea litera-
turii sau, mai precis, a celor ce o
fac? Pun intrebarea pentru cd
observ varii tendinte de insti-
tutionalizare a imaginii pe un
fond de identitate tot mai precar
si dislocat. Asta se vede in ochii
oamenilor, cind mergi pe strada,
privirile lor se opacizeazd, sint
cimentate de un egoism frontal
si compact, nu mai sint ,ferestre
spre suflet”...

D.S: Complicata intrebarea...
La ora actuald institutile sint
cele mai perisabile. Fiecare e de
unul singur, are propria jucdrie
din creier, pe care o tot zorndie,
doar |-o auzi cineva, doar o veni
vreo institutie sa-l ia in seama,
dar nu-l ia nimeni. Pe plan orto-
dox, institutia e un lucru necesar,
desi foarte mult criticat. Clerul
nostru corupt, las etc.... Da, asa
e, am scris si eu destule lucruri
impotriva clerului, dar, pind la
urma, oricit de putred, fara el ar
fi infinit mai greu. Nu e vorba de
faptul ca in sondaje biserica
apare, aldturi de armata, mereu
pe primul loc in privinta incre-
derii populatiei. E vorba de faptul
ca fara o institutie spirituala pu-
ternicd, in stare sd sustina in
exterior continuul nostru tumult
launtric, tumultul, zbuciumul,
cum vrem sa-l numim, ar deveni
extrem de periculos, distructiv
chiar. Te poti ruga si pe malul
marii si pe virful muntelui si in
surd si in dormitor, oriunde, dar
cea mai adevarata rugdciune tot
in bisericd e si daca in biserica
mai e un preot, fie si beat, atunci
rugaciunea se duce unde tre-
buie. Fondul de identitate e,
intr-adevar, precar. Cred ca toc-
mai de asta suferim acum cel
mai mult, de lipsa identitatii.
Cind aud vorbindu-se de
L,cetatean universal”, de faptul ca
lumea e ,un sat global”, ca ne
simtim acasa oriunde, ca azi sint
la Paris, miine la Bangkok si asa
mai departe, surid amar si inte-
leg ce usor poate fi prostita

omenirea. Am inlocuit problema
vitala a identitatii cu ceea ce s-ar
putea numi o existenta de impru-
mut. Cine ne-a imprumutat-o?
Demonul, bineinteles. El stie sa
creeze toate facilitatile, el ne
unge cu toate alifiile, el inven-
teaza proteze dentare si osoase,
el e mester mare... cind imi dau
seama cd, pentru bunicii nostri,
deplasarea dintr-un oras in altul
sau dintr-un sat in altul, pe o dis-
tanta de citiva kilometri, era un
veritabil eveniment si ei perce-
peau schimbarea intregului cos-
mos doar facind citiva pasi, inte-
leg c& ne aflam fintr-un mare
rahat. Usurinta cu care lumea se
deplaseaza acum e, la rindul ei,
devalorizatoare. Globalizarea
tocmai asta inseamna. Nu
neapdrat uniformizare, cum zic
criticii  cam  grobieni  ai
fenomenului si, care, din
aceasta cauza, se si fac de ris.
Globalizarea inseamna sa pierzi
bucuria unei calatorii, sd nu mai
simti ca te misti si in duh, odata
ce ai trecut dintr-un oras in altul,
dintr-o tard in alta. Emotia cala-
toriei in duh, pentru care schim-
barea peisajului fi e doar suport,
reprezintd adevdrata marca a
fiintelor ce nu si-au pierdut iden-
titatea. Cind ai o identitate, cind
stii ca apartii unui loc — nu spun
aceasta in sens ingust, patrio-
tard-nationalist — atunci apre-
ciezi enorm calatoria, voiajul,
simti cé poti sa ai parte de o intil-
nire admirabila.

D.B.H: Se mai poate vorbi
astdzi despre conceptul de
model literar, mai descrie el o
fatd a actualitatii?

D.S: Problema asta, a mode-
lului, e foarte delicata. Acum, in
general, modelul este respins.
Respingerea nu are loc din
cauza faptului cd aceia care fac
aceasta nu ar fi persoane culti-
vate si chiar toba de carte.
Oamenii resping fiindca au pier-
dut altceva: este vorba de senti-
mentul sacru al vasalitatii,
apartenenta la o ierarhie, careia,
pe sleau spus, i te supui, aceas-
ta este conditia principala de a
avea modele. Intii te supui, inge-
nunchezi, le recunosti infailibili-
tatea. Ca in armata, ordinul nu
se discutd. Numai ca nu sintem
in armata, sintem intr-o mana-
stire a literelor si avem libertatea
sa lucram fin interiorul sau in
duhul modelului. Aceasta este
creatia si, fard sa intelegem ca
avem nevoie de modele, nu pen-
tru a copia, ci a lucra in duhul lor,
degeaba facem o mie de specu-
latii si ne afirmam, mai mult sau
mai putin infatuat, emanciparea
si solitudinea creatoare, cd nu
sintem decit niste maimutoi ri-
zibili.

D.B.H: Daca, pre esteti-
ceascd limba, aproape totul este
in reguld, cum vezi glisarea din
zona eticului in aceea a promis-
cuitdtii, teratologiei si scatologi-
cului? Intr-o lume a disolutiei
reperelor, a nesupunerii si apos-
taziilor ridicate in fata ierarhiilor
axiologice, a ,democratizarii”
desdntate, nu ar trebui sd ne
asumam citeodatad si un purga-
toriu?

D.S: Atingem acum problema
mutatiei valorilor estetice. Fara
indoiala ca lumea aluneca pe un
versant descendent si acest
lucru nu poate fi mascat, oricite

performante de ordin tehnic,
sportiv se vor mai obtine.
Reperele de ordin moral si spiri-
tual sint tot mai mult depreciate.
Lumea a ajuns sa se invete cu
raul, cu uritul, cu neadevarul.
Mereu cind sintem chemati sa
aparam suprematia actualei civi-
lizatii, spunem ca si in trecut
existau mari atrocitati, si pe
atunci oamenii erau ticalosi,
sperjuri, criminali. De acord, dar
problema esentiala tine de
intreaga ambiantd. Cazurile de
blasfemie in trecut nu afectau
ambianta globala de credinta,
tensiune intru credinta,
infricosare fata de necredinta.
Vedem acum la televizor si citim
in ziare despre niste fapte ori-
bile, ridicam insa din umeri, nu
ne mai dor, nu ne mai intere-
seazd. Omul contemporan se
considera perfect aparat daca
sta in carcasa micului sau birlog,
daca isi face treaba, dacé e cin-
stit. Atitudinea asta e tipica pen-
tru lumea occidentald. Pot sa se
ntimple sub nasul meu cele mai
grozave crime, daca eu imi vad
de treabd, sint bine mersi si nu
ma intereseaza nimic. Atitudinea
aceasta s-a raspindit si la noi.
Dar uitdm ca niciun om nu poate
fi sénatos dacé locuieste intr-o
societate bolnava. In trecut,
comunitatea era mai puternica
decit individul si atunci putea sa
absoarba si sa absolve erorile
individuale. Acum, e pe dos.
Ambianta ii neutralizeaza pe toti.
Exceptiile sint foarte rare, iar cei
asa zis corecti dovedesc o frigi-
ditate spirituala strigatoare la
cer. Mai bine omor si ma caiesc,
decit s traiesc toata viata intr-o
nepasare mai criminala decit
crima propriu-zisa. Spuneai ca
estetic e OK. Da, fiindca prin
teribila calitate a esteticului de-a
se travesti tot timpul, de a-si
schimba mastile, am intrat in
posesia unei estetici a uritului, a
raului, a neadevarului. Eu stiu ce
inseamna asta, fiindca in cartile
mele am folosit de multe ori sec-
vente inspirate dintr-o scanda-
loasa abjectie, scene care i-au
oripilat pe prietenii mei, toti
foarte buni credinciosi, care au
declarat ca nu ma mai recunosc.
Ei, Tnsa, nu sint scriitori si nu
nteleg ce inseamna mutatia va-
lorilor estetice in care tu, autor,
trebuie din cind in cind sa te
raportezi, fiindca traiesti totusi in
acest timp si nu intr-un eden
atemporal.

D.B.H: Ce poti sa-mi spui
despre dialogurile cu Celalalt,
din literatura ta? Este oglinda
alteritatii limita sau prag? Este
gratuitate in ordin spiritual sau
tintd pur spirituald, care scapd,
se dezbard de contextualizérile
formale?

D.S: Gratuitate nu este. Fiinta
mea este pur spirituald, chiar
daca, cum spuneam, fac un
detour si prin zone antispirituale.
Evident, s-ar putea s& nu mai ies
niciodata din infern. In momentul
in care nici nu-ti mai pui aceasta
problemd, atunci, in mod cert, ai
ajuns locatarul de baza al infer-
nului. Probabil, pactul cu literatu-
ra este, pind la urma, unul faus-
tic. Deocamdata voi continua sa
fac literaturd. Nu am alt mijloc
pentru a intra fintr-o minima
comunicare cu ceea ce ma
depaseste. Daca voi gasi cu

adevarat acest mijloc — sa-l ga-
sesc, repet, ca de stiut stiu care
este — atunci jur ca ma voi lasa
de literatura, care nici nu e cel
mai important lucru de pe lume
si care, intr-un fel, ma indispune,
fiindcd te face sa te compari tot
timpul cu ceilalti, sa intri intr-o
competitie pind la urma sus-
pectabila de a fi neloialda. Sint
convins ca in momentul in care
as extirpa din mine morbul
scrisului, m-as vindeca si, deci,
m-as naste din nou. Pe cartea
lui, Simbol si ortodoxie, dI. Florin
Mihdescu, bunul meu prieten,
imi spune: ,scrisul ca lipsa de
smerenie sau ca lauda a
Domnului, dupa 20 de ani de pri-
etenie...”. Mi se pare o formula
cam tdioasa, dar adevarata.
Cind vom ajunge sa ne folosim
scrisul in primul rind ca un
instrument de a-L lduda pe
Dumnezeu, vom triumfa asupra
fapturii noastre pacdtoase. Ca
sd ma intorc la intrebare, in
romanele mele Celdlalt este
prezent. Il chem, nu stiu sub ce
forma imi apare si il redau, dar e
clar: o miime, o milionime din
mentalul meu uzat, nu-mi
apartine si aceastd particica
infima ma ajutd sa supravietu-
iesc. Cind voi simti ¢ sint numai
eu, gata, s-a terminat! In fond,
ce este credinta, ce este drumul
spiritual? Golirea de tine insuti
si umplerea cu ceva strdin.
Oamenii innebunesc pinad la
urma tocmai fiindca nu se pot
goli de ei insisi si ajung la satu-
ratie. Aceasta-i patologia ner-
voasa.

D.B.H: De fapt, asta voiam
sa-ti spun, ¢d vad in scrisul tdu
nu atit o dimensiune mesianica,
cit accesul la un altceva, foarte
prezent, nevazut dar manifestat
in apropiere, in stare acuta intru-
cit tocmai acele canale si acei
senzori care ar fi trebuit sa-
perceapd si sd-I pund in discutie,
s-au infundat. Ce poate decon-
spira prozatorul si eseistul dinco-
lo de inertiile receptarii?

D.S: Inertie, indiferenta... Ce
sa-ti spun... Am obosit. Accesul
la altceva e necesar, am expli-
cat. Dar comunicarea este vitald.
Fara comunicare, fara iubire, nu
se poate trdi. Evident, cea mai
importantd comunicare este
aceea cu Dumnezeu, prin ruga-
ciune, dar rugdciunea, cum
spuneam, se obtine foarte,
foarte greu, daca te-ai obisnuit
sé tipi sau te-ai obisnuit s& scrii.
Cel care nu scrie si nu tipa
ajunge mai usor la rugaciune.
De aici avantajul oamenilor sim-
pli, fara instructie si fara un fond
pasional accentuat. Dacd ai o
inzestrare nativd e extrem de
greu s-o poti administra cum se
cuvine. Sint momente inspai-
mintdtoare ale singuratatii, cind
cersesti, pur si simplu, o vorba
buna, putinad atentie, un compli-
ment chiar. Ajuta-ma, i spui
celui de linga tine si el nu te
aude. | se pare ca ai rostit alt
cuvint. Parcd esti pedepsit: ai
vrut sd fii inteles, trage acum
ponoasele. Salut! Cred ca e
cazul sa tacem, nu-i asa? Am
vorbit prea mult.
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Cotorul
de mar

-

Marcelinus prinsese de la culturism obiceiul de a umbla
aproape gol prin casa si mai ales prin fata ferestrelor deschise.
Simtea mangéierea suava a curentilor de aer ca pe un elogiu
subtil adus trupului atletic.

-Arunca si tu pe umeri o rufd ceva, il apostrofé Zizi, gata dis-
de-dimineata cu bagajele pentru excursia in Vrancea. Se arata a
fi 0 zi cu arsita, iar tu transpiri si racesti usor. Sa nu te vad
dardaind pe drum! Parca te aud ca-mi spui sa trec eu la volan!
Scuteste-ma de asa ceva...

Bérbatul dadu ascultare nevestei si, in trecere, impinse coltul
de jos al ferestrei cu rotunjimea fundului de piatra, dupéa care isi
trase un maieu.

-Nu-ti fa griji...

Sfantul llie cadea sdmbata, numai bine sa petreaca o zi plina
cu llie, fratele lui Zizi, la Jaristea cea fara pereche. Era ziua lui
onomastica.

-Muntii Vrancei au ramas singurii nejigniti de gunoaiele
turistilor. Ce aer pur! Ca undelemnul ! Poate mai gasim flori de
soc la marginea padurii. Pe-acolo vremea e mai racoroasa si mai
intarziata, reflectd Zizi cu gandul la acea bautura indsprita, cu
nume tamp, socata...

Marcelinus isi freca palmele a satisfactie, raspunzandu-i insa,
ntr-o lume imaginara, lui Rossini:

-Bravo, bravissimo ! Bravo, bravissimo !

Triumfa in el pofta de viata, pe care si-o traia intr-o izolare con-
venabila. El si Zizi — doua V|et| contigui si nu continui, mai mult cu
atingeri decat cu amestecuri sufletesti. O excelents vecinatate e
totusi altceva decat o perfectd comuniune. Zizi avea insa intelep-
ciunea de a-si imagina ca o traieste pe aceasta din urma. Si totul
mergea ca pe roate.

Tanara sotie aproape cd nu-l auzea, prinsa cu titirirea celor
doud geamantane. Nu uita niciodatd nimic, spre deosebire de
Marcelinus. De altfel, verifica totul de trei ori, ceea ce nu se
potrivea cu spontaneitatea barbatului ei.

Ajunsi la Focsani, se abaturd la stdnga spre munte. Gura
padurilor odihnite respira prin verdele straveziu, copil al soarelui
cernut prin crengi. Nici o adiere nu stingherea aerul gingas, iar pe
marginea drumului campurile marunte ale romanitei inflorite imbi-
au calatorul la popas. Si, culmea, atindndu-se presiunii codrului,
socul cu flori albe si late cat o palma de barbat strecura in nari
mirosul de intimitate dintre doua trupuri indragostite.

Dupa ce iesira din Lepsa, Marcelinus opri masina in dreptul
unei fanténi. Zvarli o méana de apa deasupra cefei asudate si
intarzie o clipd, asa incovoiat cum era, ferindu-se s& i se scurga
apa pe trunchi.

Intorcand capul, vézu in apropiere o fata de vreo douazeci de
ani, rosie in obraji, care, muscéand dintr-un mar, il privea zambind
ironic. Il intriga. Arunca un pumn de apa si pe ochi. Fata tot acolo,
zambetul ironic idem. O nesocoti, urcand brusc in masind si
pregatindu-se sd demareze.

Zizi interveni:

-Nu mai stam un pic ? Sa-si traga si bietul motor sufletul! S-a
nfierbantat.

-As vrea sa ne grabim. Tin sa ajungem pe soare la Jaristea, fi
raspunse Marcelinus.

Nu parcursera zece metri, cand deodata o bufnitura in geamul
din stanga soferului il facu sa apese automat pe frana. Nici n-avu
timp sa nteleaga ce se intamplase. Pe fereastra o urma umeda
fixase un sambure de mar, iar jos in iarba — cotorul ! Atleta imbu-
jorata zvarlise marul spre sofer, nimerind mai bine decét dis-
cobolul lui Myron!

Scos din fire, Marcelinus cobori rapid si fugi dupa vinovata,
zbéarnaind din toate incheieturile. Vapaia din scaunul mintii tinea
negresit sd navdleasca in sange. Fugindu-i pamantul de sub
picioare de frica, fata disparu dupa un palc de ulmi. Marcelinus
disparu si el dupa palcul de ulmi. Fata intra in padure, Marcelinus
intra si el in padure, dupa care se asternu o liniste adanca.

O liniste adanca de inceputuri. Grabitul de-adineaori intérzia,
n timp ce Zizi intarzia, la randul ei, cu gandul la neghiobia fetei
de la fantana si la ce mama de badtaie i s-ar cuveni.

Desigur c&, nu peste multd vreme, printr-un miracol, toate
crengile arborilor aveau sa se prefaca in serpi suieratori de feri-
cire deasupra celor doi. Numai ei stiau ca marul e afrodiziac si
sacru, ascunzand in el paradoxul castitatii. Din cotorul marului
ispitei — al altui mar, de flacari — muscat cu gura plina si dintr-o
parte si din cealalta, si de ea si de el, n-aveau sa ramana decat
cei cativa samburi risipiti prin tavalitura ierbii din vreo poiand, din
vreun ascunzis verde ori, la urma urmei, risipiti oriunde se va fi
nimerit sa cadd, pentru ca intamplarea sa se repete la nesfarsit
cat va fi lumea si vor fi oameni pe pdmant.

Vanzatorul de mere

Tarabele miros ciudat

A toamna

Pelin si gutui scamosate
In cosul cu mere
Linistea isi face cuib

Aerul suiera cand iti cer un vis
Nu dai rest niciodata

Esti doar un vanzator de mere
Rosii ionatan

Care plange seara la lumina lunii

As vrea s&-ti odihnesti aripa
In'vazul tuturor

Nebunii vor trece prin piata
Te vor saluta

Pe strazi linistea va masura
Luna plina

Karma
aluneca printre noi

Port in mine umbra ciudata a mortii
Adrenalina tolanita pe ziduri

in poem fiecare se dezbraca pe sine

Mai incolo intunericul isi muscéa zabala
Stau in genunchi pana la zece

Astept sa-mi soptesti ca m-ai visat goala
Band din ochii tai frigul

Picioarele se lungesc cat stalpii de la catedrala
Discursuri fluente se preling pe sub icoane
Umbra mai pleacéa uneori

Ma impartdsesc atunci karma aluneca
Printre noi e bine sa ruginesti frica

s-0 inghiti fara pdrere de rau

zidesti o seara de dragoste

ca pe o zodie in care

n-ai sa te nasti niciodata

Numarand etichete

Noaptea de sidef
Numaérand etichete de cola
Trenul opreste

Animal flamand

Prin parc imi plimb inima
Alaturi de tine

Imitatie de piatra

Din care imi voi ciopli

O nouad iubire

Intr-o zi (Il)

Te iubesc, te iubesc, te iubesc
Scriu pe zapada

Oamenii se fac din ce in ce
Mai mici

Trec prin gandurile noastre

Eu fac bulgari

Si nu ma uit inapoi

Yeti coboara spre genunchii mei
Tremur si scriu

Pana maine voi uita

Te voi uita, te voi uita

Firicele de nisip din ziduri

Duc cu ele

Ultimul sarut

Azi m-ai tinut de mana

Mana ta era calda

Topea zapada

Oamenii din ce in ce mai mici
Plecau spre Polul Nord

Te tin in brate

Te tin in brate

Tu nu Tmi ceri nimic
Dragostea ta e un mar
Caramelizat

Cuvintele se umfla si plesnesc
Nu mai rdmane

Decéat umbra

Noaptea iese din mine

Si ma cauta pe strazi

Tincuta
Horonceanu
\ Bernevic

La semarfor

La semafor

Culoarea verde

Este o padure

in care ti-ai trimis bratele

Sa inmugureasca

Sa spele cuvintele

Din sangele meu

Ca o jucdrie lasata de Dumnezeu
Sa fie ingropata

Té&cerea imi lipeste hainele de trup
inverzesc

Uneori

Urlu pana cand crapé scoarta copacilor
in palme iti port sufletul

Pasérea invata sa zboare

Prin mine

Inima mea
se face confetti

Linistea e o inima

Lipita pe usa

Uneori treci prin ea

Spre pomul decupat

Din fereastra

Strigdtul meu
Traverseaza strada

Pe la colt

Cand Dumnezeu e pe partea
Cealalta

Inima mea se face confetti
It| imbraca trupul

inainte sa-I pietrifice

Strigatul ca o punte

Arunc pietricele in geam
Dimineata nu vede trupul rece
Strigdtul ca o punte

Pe care ti-e frica sa treci
Mama si tata

Musca bucati din ticerea aceasta
Muzici coboara in cerul gurii
Pasari de piatra

Amutesc in fereastra
Dumnezeu joaca zaruri

Care pe care

Lumea lui Tudor

Dincolo de usile albe

Lumea era o minge de plastilind

Pe care Tudor o tinea in mainile mici

Si-i dadea forma de inima

Cand era suparat isi lipea lumea de obraz

Si-i asculta ticaitul inimii

Spunadnd ca acesta este ceasornicul lui
Dumnezeu

Lumina curgea in el prin perfuzii albe ca firele de
luna

Intr-o zi Tudor a uitat s& mai rada

Apoi s-a facut noapte si rasul s-a transformat in
pasare

A ntins mana si a hranit pasarea din palma

N-a putut s-o0 ajunga din urma

Tin in maini o minge de plastilina

Si stiu ca daca-i dau forma de inima

Ea va incepe sa bata ca un ceasornic

Luandu-se la intrecere cu inima mea.
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1. ,Celtic Woman”

Dintre ziduri vremuite, lumina de céantec atins de
varfuri de aripd, pluteste pe

strune, descultd; matase de trupuri incandescente,
in mers de lebada, scalda

valtoarea nascuta din muget de caprioare; gandul
scapa pleoapele albastre

peste irealul dezmierdat de soapta umerilor in
extaz si asteptare; respiratia

goneste noaptea din sufletul inalt, pentru o clipd, in
nemurire:

intr-un crescendo
si in descrencendo —
apogeu de ingeri.

Fiecare aparitie, nimfa, soarbe petale de rasarit
molatic, in strigat de

primdvara, cu atingeri in cristal de harpha; tumultul
cuprins de frenezia

spectacolului revarsa peste bariere, atinge catar-
gul vasului de croaziera

pe Marea Linistii.

Nicio soapta, totu-i vis si tacere, trdire si uitare de
sine.
16 nov.2007

2. Un crampei
de gand

Fiindca stiu ca existenta ta a devenit iluzorie, si ca
raza materna ti-a bantuit

certitudinea vietii, ca apoi, sa se scurga in pojarul
de crini salbatici, pentru a

putea trai suferinta libertétii, lasa-ma sa-ti soptesc
putinele vorbe din

crampeiul unui gand, in vremi intemnitate de ploi:

Te-ai aprins flacara din scanteieri de stea, ai sorbit
pulberea drumului

galactic, cometa, ai imbobocit trandafirii imboltind
dorinta unei intoarceri.

Téacerea ma umple de mister, se asterne iarna
groasa intre cele doua margini,

apa se involbureaza, vantul rodeste prin ramuri,
pietrele iau stralucirea

diamantelor, intr-o sete nesfarsita de oglinzi curga-
toare, subjugate in clocot

alb de suflet pustiit.

Ma& trec punte, sa-mi simt talpile domolindu-mi
simturile, dincolo de

ninsorile cenusii;

Se ivesc raze —
in crestet de padure
miros de tei.

Inima arde timpul, ma astern peste durerea frun-
zelor, imi fac cu ochiul sa ma
prefac pasare, sa ascult ecoul vantului in duminici
fara sarbatori.

4 decembrie 2007

3. Peisaj

Frunze de artar tremura ferestrele diminetilor
fecunde. Prin cenusiul feliat de

melancolia vantului, soptesc ramuri, eternizate in
insomnii, din mijloc de

singuratati.

Scot mainile durute din tdrana gandurilor, cad in

fata altarului cuprins de
freamatul intarzierii;

Ciocarlia
n cantec ragusit,
taie linistea.

Zidesc ganduri cu pietre pravalite din maluri rosia-
tice. Torente in zbucium,

duc cu ele cuvinte rostite prin matasea ierbii, in
uimire de ras tomnatic.

Despletita, in ploaie, incet, incet, realul transformat
n poveste, imi desprinde

privirea de nemurire.

Devin parte vinovata de asediul frunzelor de artar.

imi fura zambet
printr-o imbratisare —
clipa din urma.

Departe de zarva lumii, patrunsa de Magia mis-
terului, imi odihnesc pasii in
privirea cerului, sub cupola albastra.

28 nov. 2007 — America

4. Palisada

Cateodata, am chef sa ies la margine de crang,
unde sa-mi beau gandurile,

sd-mi opresc inima la bariera dintre iluzie si imagi-
natie, pentru a intampina

legea aspra a asfintitului. O torturé de senzatii imi
rascoleste simturile,

sangele o ia la fuga pe cai neimpartasite.

Ajung. Privesc spre cararea dintre lumina si
ntuneric:

Zi in agonie —
La margine de crang
Cerul se aprinde.

Ochii Tsi inched pleoapele pe-un tipat de pasare,
tasnit glonte. O poveste, ce

parea uitata, se pune de straja, rascolindu-mi
veninul timpului.

lata povestea —
o plasmuire de vis
pe clipe de jar:

De-ar fi, o singura data, ti-as prinde zborul din
noaptea de trandafiri

imbobociti, cand iarna asfinteste in verde, as bea
fara masura miresmele

incarcate in saniile mieilor albi, alergand spre
buzele mele, uger de soapte,

dezmierdate cu atingeri de ploi, te-as privi in
oglinda in trup de cascada, peste

lotusi crescuti palisadd, smulgand torentul
nemangaiat, din colti de stanca,
argintati.
incé o zi
de s-ar naste pe zodii —
recunostinta.
22 decembrie 2007

5. Prin fereastra

inspre dimineata, am zarit prin fereastra gheata, pe
cararea din padurea din

spatele casei, semn ca asta-noapte pamantul a
baut cu gerul un pahar cu

boare de vant, apoi s-a ldsat cdlcat in copitele
cailor, ca legdmantul facut

n fata copacilor fara umbra, sa nu fie mancat de
coltii de luna;

Dimineata —
Pamantul se imbata
Cu un pahar de raze.
24 decembrie 2007

De vanzare:
papucei
de bebelus,
niciodata purtati

Brazii de Craciun sunt un subiect nelipsit al stirilor tele-
vizate din perioada de dinaintea sarbatorilor. Am vazut de
curand, pe aceasta tema, o oferta inedita: pomisori de unul
sau doi centimetri, pusi in sticlute pe méasura, cu putina apa
si pamant... Asa, ecologic, ma impaca, dar altfel, disparitia
bradului ca imagine bogata si verde in varianta traditionala si
inlocuirea lui cu doua frunze minuscule nu te poate incanta
cine stie ce.

Dar asta mi-a amintit de un articol citit nu de mult intr-o
revistd americand, in care se vorbeste despre asa-zisa ,mini-
lit", adicd mini literatura — o forma de a scrie in cateva
cuvinte ceva ce altadata nu se putea spune decat in pagini
sau chiar volume intregi. Se face, desigur, referire la ideea
de haiku, dar motivatia principald pentru aparitia acestui
fenomen nu este una esteticd, ci una care tine de economia
de timp si de spatiu si de limitarea stresului generat de incar-
catura prea mare de emailuri primite zilnic de americani.

Exista site-uri pe internet unde utilizatorii sunt provocati sa
participe la concursuri de mesaje dintr-o singura fraza, cat
mai scurtd si cat mai concentrata ca sens. Existd chiar o
carte publicatd deja, in care se gdsesc reunite contributiile
considerate cele mai notabile de pe un site, adica vreo
25000 de ,jurnale” din sase cuvinte, precum acesta (in
romaneste numarul de cuvinte e diferit, desigur): ,Dupa
Harvard, am nascut un copil ticnit.”, al unei avocate.

Alte exemple care dau seama de aceasta moda ,literara”
vin repede sa ne uimeasca: un preot din Carolina de Nord
incurajeaza rugaciunile din sase cuvinte, un grup de pro-
gramatori fac comert pe net cu emailuri din sase cuvinte. Un
concurs de romane din 12 cuvinte, tot pe net, da la iveala
mici ,bijuterii lingvistice”, un blogger londonez creeaza
recenzii de filme, teatru, carti, operd din cate cinci cuvinte,
altii din cate patru.

In afard de traditia japoneza a haiku-ului de la care se
reclama, aceste incercari sunt asezate de catre Larry Smith,
co-fondatorul revistei Smith, in descendenta literara a unei
povestiri din sase cuvinte pe care Ernest Hemingway se
spune cd ar fi inventat-o ca raspuns la o provocare: ,De van-
zare: papucei de bebelus, niciodata purtati.”

Numai ca imediat ce dai de aceste cuvinte, simti cum se
separé apele de uscat si cum lucrurile se intorc la ierarhiile
lor atemporale. Diferenta dintre toate aceste productii minia-
turale de pe internet si cea a scriitorului autentic care e
Hemingway este ca ultima seamana unui aisberg, din care
nu se afla la vedere decat o mica parte, dar a carui reald
dimensiune o simtim cum atarnd greu in adanc, cum ne
atrage in vartejul ei, in lumea ei creata si inegalabild. Jocurile
de cuvinte ale nenumaratilor si anonimilor participanti la
diverse forumuri si bloguri pot fi reusite, interesante, mate-
matic sau filozofic surprinzatoare, dar ele nu reusesc s fie
semne ale unor lumi cu o viata proprie, pentru ca se inscriu
in posibil, in obisnuit, in ceea ce nu schimba nimic funda-
mental in cititor.

Am putea sé le asociem mai degraba cu niste cuvinte care
vor sa existe cat mai autonom cu putinta, sa se elibereze de
balastul prozei lungi si obositoare. La urma urmei, in urma cu
vreun secol, Ezra Pound renunta si el la o lunga poezie,
numai ca sd pastreze din ea doud memorabile versuri ce
aveau sa faca o adevdrata cariera in istoria poeziei. Poezia
trebuia sé fie, dupa cum teoretiza el, o hieroglifa, o inclestare
instantanee de intelesuri. Inaintea lui Pound, Edgar Allan
Poe facuse si el teoria poemului care trebuia sa fie scurt pen-
tru ca si efectul poetic, adica intensitatea trairii poetice, afir-
ma Poe, nu putea fi decat scurta prin definitie.

Problema este ca fuga de proza ,obositor” de lunga nu
duce automat la o emotie profunda. Ceea ce nu inseamna ca
aceste paradoxuri lingvistice nu procurd consumatorilor lor
satisfactii intelectuale sau artistice de o0 anumita densitate si
care le intaresc, dinduntrul unei vieti oarecum confortabile,
domestice, sentimentul apartenentei la umanitatea spirituala.
lar acesti consumatori ocupa un loc important ca numar in
societate, pentru ca se afla pe palierele diverse dintre rare-
fiatul Tnalt si visceralul foarte jos. Pentru acestia e nevoie sa
se inventeze pomi de Craciun in eprubeta si sd se cultive
peluze civilizate si ronduri cuminti de flori. Cine poate trai in
salbaticia brazilor adevarati trebuie sa riste sa se duca in
padure, adica la Hemingway & co.
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eseu

Dintotdeauna omul a tins
catre esente, a ravnit sa
descopere samburele de abso-
lut din care se nutreste fiin-
tarea noastra, intre devenire si
uitare. Aceasta aspiratie dez-
valuie natura divind a sufletu-
lui, frantura de lumind trimisa
de Dumnezeu pe pamant;
sedus de jocul voluptuos al
formelor intrezarite in materia
informa, s-a lasat incatusat,
dar a rdmas cu nostalgia abso-
lutului din care s-a desprins.
De aceea acest suflet, ,aven-
turos si creator in aventura®,
reprezinta ,intruchiparea desa-
varsitd a mitului, in imbinarea
cunoasterii trecutului originar
cu presimtirea de sfarsit a tim-
pului“’ ...Sfasiat deseori intre
amintirea desavarsirii divine si
tentatiile seducatoare ale vo-
luptatii, sufletul se proiecteaza
dual, in formele materiei, prin
anima si animus, ,personifi-
care a unei naturi feminine in
inconstientul barbatului si a
unei naturi masculine 1in
inconstientul femeii.“ Astfel se
cristalizeaza mitul eternului
feminin, avand ca centru iradi-
ant ,imaginea femeii eterne®,
fauritd dintr-un ,conglomerat
ereditar inconstient, provenit
din timpuri stravechi si ingropat
in sistemul viu, un «tip»
(«arhetip») obtinut din toate
experientele ancestrale legate
de fiinta feminind, un rezultat al
tuturor impresiilor despre
femeie...”?

Faurit din n&zuinte si dorin-
te, in imaginarul masculin,
acest mit pare a avea forta de
iradiere a Principiului Unic,
care, in viziunea lui Plotin,
corespunde sufletului cosmic
divin din care emana tot ceea
ce exista. Tot astfel, eternul
feminin, fara a avea o realitate
palpabild, rasfrange in oglinda
realului nenumarate chipuri si
forme, fara sa-si piarda sau
sd-si instraineze natura, caci
este inepuizabil si ireprezen-
tabil in esenta sa. lar aceste
forme si chipuri reamintesc,
prin frumusetea lor, Frumosul
absolut din care s-au rasfrant,
caci ,astfel izbutim sa fintre-
zarim, prin formele vizibile, fru-
musetea invizibila, fara intin-
dere si fara chip a Ideii, sa
auzim in muzica sunetelor te-
restre o armonie inaudibila. lar
Ideii orice i este bun pentru
aceasta, pietrele, arborii, un
fulger de noapte, Elena,
Afrodita, toate fiind imagini,
urme ale ideii insesi.”

Si Eternul feminin este o
Idee din lumea imuabila a
ideilor platoniciene, trezind in
noi nostagia absolutului si a
Frumosului divin. ,Céaci daca
viata meritd prin ceva s-o tra-
iasca omul, numai pentru acela
merita care ajunge sa contem-
ple frumusetea insasil“
Aceasta idee, dar altfel expri-
mata, apare si la Nietzsche,
care afirma ca lumea nu se
justifica decat ca fenomen
estetic. Dar ,, splendoarea, divi-
nul esteticului consta tocmai in
a nu te atasa decat de ceea ce
este frumos. Estetica nu tre-
buie sa se ocupe decéat de li-
teratura si de sexul frumos®,

sustine  Kierkegaard, 1in
Jurnalul seducatorului. ,Pot sa
ma desfét si sa-mi desfat inima
inchipuindu-mi soarele femini-
tatii stralucind in plenitudinea lui
infinita, raspandindu-se intr-un
turn al lui Babel, astfel incat
fiecare femeie in parte sa
posede un crampei din bogatia
lui unica , pe care sa si-l faca
un fel de centru armonios al
intregii ei fiinte. In acest fel, fru-
musetea feminina s-ar diviza la
infinit... Ochii mei nu obosesc
niciodata sa atinga, privindu-le,
aceste emanatii ale frumusetii
feminine*

latd o posibild definitie filo-
sofica a Eternului feminin care
se proiecteaza intr-o diversi-
tate de ipostaze ale feminitatii,
pastrand ceva din esenta
ideii... Si ,cand privirea fru-
musetii pamantesti desteapta
amintirea frumusetii adeva-
rate®, rodeste in om nazuinta
,2de a zamisli intru frumusete”,
pentru ca fiinta pieritoare
nazuieste, atat cat i sta in
putintd, s& nu moara niciodata,
s& dainuie vesnic. lar singurul
mijloc ca sa dobandeasca
aceasta este zamislirea, prin
care ea lasa mereu alta fap-
turd, noud, in locul celei
vechi.” Astfel, prin procreatie,
femeia implineste setea de
nemurire a fiintei, prin arhetipul
Mamei, ipostaza primordiala a
Eternului feminin. ,Arhetipul
Mamei, in sensul structurii for-
male, preexista tuturor for-
melor maternului. Magna
Mater are in toate epocile ace-
leasi trasaturi, afirma Paul
Evdokimov: ,Ea este o fiinta
telurica, asimilatd pamantului,
expresie vie a fecunditatii sale;
locuita de puteri obscure si teri-
bila, ea este elementul genera-
tor al vietii.®

In general, inerent oricarei
cosmogonii, principiul feminin
(yin, in mitologia chineza, sim-
bol al intunericului), ce core-

Victoria Huiban

Mitul

eternului feminin

spunde Arhetipului Mamei, ca-
pata valente mitice si chipuri
divine, fie ca simbolizeaza
Pamantul, ca zeita Gheea, la
greci, sau Papa, Glia—mama in
civilizatia maori, fie apele
sarate primordiale, ca ,, nasca-
toarea Tiamat, care ii va
zamisli pe toti*, in
Mesopotamia, ori chiar iluzia
divina: Maya, ,autoarea lumilor
si formelor aparente, printre
care chiar Brahma, zeul cre-
ator al universului“, in India
postvedica.

Daca in miturile cosmogo-
nice, principiul feminin are un
rol central, ( in cele mai multe
cazuri), miturile antropogonice
privilegiaza principiul masculin.
Si totusi, in mitologia chineza,
NU Wa, ,fecioard fermecata si
zeita a vremurilor stravechi,
avand chip omenesc si trup de
sarpe,... in stare sa-si schimbe
infdtisarea de saptezeci de ori
pe zi“°este cea care a pla-
madit oamenii din lut. Aceasta
putere magica a metamorfozei
pare a reflecta de fapt, multi-
plicitatea ipostazelor atribuite
Zeitei-Mama, cand adorata,
cand temuta. De pilda,
Astarteea, zeitate semitda al
carei cult s-a raspandit si la
fenicieni, apoi in Grecia si
Egipt, a fost, ,la obarsie, zeita
a procreatiei si a fecunditatii,
cumuland apoi dominatia ceru-
lui si a pamantului [...]... imagi-

7 e

natd ca o femeie tanara si fru-

moasa, patrona nu numai ferti-
litatea naturii vegetale si ani-
male, dar si vanatoarea, si per-
sonifica  simbolic  planeta
Venus, dar ocrotea in primul
rand dragostea péana la
formele erotice cele mai liber-
tine. Ca zeitd a iubirii, Astarte
era inchipuitd uneori cu aspect
de gazela sau antilopa...“"
Comparand valentele sim-
bolice ale acestei zeite din
Tara Canaanului cu ipostazele
sacre corespunzatoare din
mitologia greaca, o descope-
rim pe Artemis, zeita vanatorii,
simbol al castitatii, dar si pe
Aphrodite, zeita frumusetii si
iubirii, patroana curtezanelor,
nascocitoarea farmecelor iubi-
rii... Paradoxalad asociere intre
castitate si erotism, s-ar putea
spune, finsd femeia, ca
ipostaza a eternului feminin, nu
se limiteaza nicicand la un sin-
gur rol. In orice fecioard se
poate ascunde o curtezana,
asa cum in orice curtezana se
poate naste nostalgia inocentei
pierdute... Si fiecare mama
care-si strange la piept pruncul
recastiga aura sacra a puritatii.
Dualitatea contrastanta a
principiului feminin, implicit a
arhetipului mamei, se rega-
seste si in mitologia vedica,
prin  Durga, supranumita
Inaccesibila, Nebiruita, Zeita
Zeilor, care ,personifica...
fortele contrare de echilibru
(creatie — distrugere), patro-
nand astfel fertilitatea vege-
tald, cat si lumea duhurilor
mortii“." Concentrand intreaga
devenire a lumii, intre creatie si
distrugere, intr-un ciclu repeti-
tiv care poate fi simbolizat de
spirala ce se desfisoara pe
orizontald (mai curand decat in
sensul simbolurilor cunoscute,
cercul sau linia dreaptd),
aceastda zeitate paradoxala
pare sa reflecte insasi esenta
lumii, adanca sfasiere a fapturii
intre fiintare si neant. Ca zeita
a violentei, ea aminteste de
razboinicele amazoane, asoci-
ate zeitei Artemis, dar si de
razbunatoarele Erinii sau de
impetuoasele bacante din cul-
tul orgiastic al lui Dionysos.
Aceasta fata intunecata a
eternului feminin este poate cel
mai bine ilustratd de zeita
noptii, Nyx, care a zamislit
zeitati cu puteri inspaimanta-
toare, ,...pe nesuferita Pieire
si pe Kera cea neagra, ca si pe
Thanatos (moartea); ...pe
Hypnos (somnul) si tot neamul
lui Oneiros (visul), si singuré i-a
zamislit Nyx, fara sa se impre-
uneze cu nimeni... Ea mai
aduse pe lume Moirele si
Kerele, razbunatoarele nein-
duplecate care urmaresc toate

greselile faptuite de zei sau de
oameni, zeite a cdror temuta
ménie nu se domoleste vreo-
datd, pana cand nu-l face de
rusine cu cruzime pe cel vino-
vat, oricine ar fi el. Si primej-
dioasa Nyx mai ndscu pe
Nemesis, balanta oamenilor
muritori; iar dupé ea, pe Apate
(amagirea) si pe Philotes
(dezmierdarea), ca si pe
blestemata Geras (batranetea)
si pe Eris (lupta) cea cu inima
apriga.“® Toate aceste zeitati
teribile, in cea mai mare parte
feminine, par a fi scoase din
cutia Pandorei, ,femeia primor-
dialda a lumii“, reprezentand, in
viziunea lui Hesiod, ,,un simbol
al eternului feminin si, in
acelasi timp, alegoria raz-
bundrii lui Zeus pentru rdpirea
focului;...Hephaistos ii da glas
omenesc, Aphrodite, fru-
musete, patimd, putere de
seductie, Athena o imbraca in
alb, daruindu-i cingatoarea sa
si punandu-i pe frunte o
diadema lucrata tot de
Hephaistos, iar Hermes o initi-
aza in arta lingusirii...“"*

lata cate daruri divine i-au
fost harazite Ispititoarei, caci,
de fapt, ea este cea care ainci-
tat cel mai mult imaginarul
masculin, din cele mai stra-
vechi timpuri, si prin ea, omul a
pierdut Paradisul, descoperind
insd gustul dulce—amar al
cunoasterii si voluptatea paca-
tului... Astfel, rolul Ispititoarei
in mitologia crestina este jucat
de Eva, care, prin numele sau
(viatd), ipostaziaza arhetipul
Mamei, insa ea devine, mai
curand, simbolul Femeii, se-
ducéatoare, misterioasd, provo-
catoare, care are forta de a-l
trezi pe apaticul Adam, facan-
du-l s& cunoasca framantarile
si zbuciumul vietii, cu toate
nuantele ei intunecate si tra-
gice, dar si cu stralucirea fasci-
nantd a idealurilor care ne
calauzesc necontenita cau-
tare, viata noastra, cu abisurile
si cu extazele ei...

in religia crestind, exista
insd doua variante de cos-
mogonie si antropogonie: ,pri-
mul mit nareazd o creatie a
lumii din haosul acvatic primor-
dial, prin actiunea acelui zeu
plural Elohim, al carui suflu
agita apele, perechea de
oameni fiind facuta simultan, in
ziua a saptea; in al doilea mit,
indeosebi antropogonia e com-
pusa din doud acte succesive
— femeia ivindu-se ulterior, ca
un accesoriu al barbatului...*®
Totusi, cel de-al doilea mit s-a
impus, poate pentru ca
aminteste de mitul androginu-
lui (evocat de Platon fin
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* Bianca Rotaru - Féeniéia rosie

Banchetul prin discursul cele-
brului comediograf Aristofan),
evidentiind arzatoarea cautare
a omului in speranta regasirii,
prin jumatatea pierduta, a ple-
nitudinii initiale, cand eram
Lsferici, intregi si perfecti ca
niste astre“." Si ratdcim cu
sufletul pierdut, pana ce dra-
gostea, care ,nu este altceva
decat un nume pentru dorinta
noastra patimasa de a fi din
nou intregi“’ ne vindeca de ,,in-
setarea nebuneasca dupd o
stare de plenitudine originara,
plenitudine care avea exube-
ranta si indrazneala unei vita-
litati primordiale.*'®

Desigur, este posibil, de
asemenea, ca popularitatea
celui de-al doilea mit sa se
datoreze si tendintei misogine
de a atribui Femeii, in ipostaza
Evei, vina pierderii Paradisului...
,Rau magnific, placere fu-
nesta, veninoasa si insela-
toare, femeia a fost acuzata de
celalalt sex ca a adus pe lume
pacatul, nenorocirea si moar-
tea“, caci,, barbatul a cautat un
vinovat pe care sa-l traga la
raspundere pentru suferinta si
esecul umanitatii si pentru dis-
paritia paradisului terestru si a
dat peste femeie. Cum sa nu te
temi de o faptura care nu-l
niciodata atat de primejdioasa
ca atunci cand suréde?".”
Culpabilizarea femeii vine si
din impulsul barbatului de a se
elibera de sentimentul esecu-
lui, de a proiecta in Celalalt
temerile sale, angoasa in fata
absurdului vietii, nelinistea si
fantasmele care-i bantuie
constiinta .

Si totusi, de ce s-a ldsat ispi-
tit Adam, de vreme ce Eva nu
era decét o parte a fiintei sale,
o coasta din care Dumnezeu a
zamislit faptura care sa-l
salveze de singurdtate? Asta
ar insemna ca din sine insusi
s-a trezit ispita, glasul Evei nu
este decat un ecou al propriei
dorinte... Astfel, ,Eva reprezin-
ta partea de slabiciune a naturii
umane, irationala, senzitiva...
Inaintea marului pe care i-l
intinde, Eva vorbeste de
savoarea si de stralucirea lui,
de placere, placerea pe care
ne-o dau simturile.

Dar poate ca tocmai in
placere rezida esenta vietii,
céci , placerea desavarseste...
viata, spre care toate fiintele
aspira®®’  afirma  Aristotel.
Aceeasi idee este sustinuta de
Petru Cretia care considera ca
placerea este ,la fel de imateri-
ald si nevazutd ca tot ce,
traditional, tine de suflet, ca
sufletul Tnsusi®, dat fiind faptul
ca trupul nu poate fi disociat
de suflet; chiar si ,gustul vietii
este dat de placerea de a fi ,
care este mai mult decat suma
placerilor date noua, este man-
ifestarea vitalitatii, a belsugului
de viatd care curge in vinele
noastre si ne leaga de viata
lumii® .

Aceasta energie vitald isi
are corespondent in femeie, ca
sotie si mama, caci Eva
inseamna viatd, si toate sim-
bolurile fecunditatii si ale
belsugului sunt corelate prin-
cipiului feminin (Istar,
Astarteea, Demeter). Chiar

1 Thomas Mann, losif si fratii sdi, vol |, tra-

daca Dionysos ,a uzurpat vir-
tutile magice si salbatice” ale
acestor zeite, in jurul lui ,tot

niste femei se dezlantuie:
menade, thyade, bacante il
ispitesc pe barbat la betia reli-
gioasa, la nebunia sacra. Rolul
prostituatei sacre este analog:
n acelasi timp se dezlantuie si
se canalizeaza fortele fecun-
ditatii. Si astazi sarbatorile
populare se caracterizeazad
prin explozii de erotism; femeia
nu apare, in cadrul lor, pur si
simplu ca obiect al placerii, ci
ca un mijloc de a atinge acest
hybris in care individul se
depaseste pe sine...In dez-
lantuirea erotica, barbatul,
nlantuidu-si iubita, cauta sa se
piardd in infinitul mister al
carnii.**

De fapt, nu este doar o unire
a trupurilor, ci o contopire in
care trup si suflet se regdsesc,
atingand extazul acelei plenitu-
dini androginice, o sublimare a
placerii care dezlimiteaza

1014, p. 56.

fiinta... Aceastd regdsire a
desavarsirii originare, traita ca
o implinire, devine si semnul
tainei sacre a casatoriei, ca o
consfintire a unirii dintre barbat
si femeie. De aceea, poate,
una din eroinele lui Balzac
marturisea: ,Dragostea conju-
gald, asa cum o concep eu,
invaluie o femeie in speranta,
o face suverana si fi da o forta
inepuizabila, o caldura de viata
care face ca totul in jurul ei sa
infloreasca."

Cu toate acestea, misticul
Jacob Bohme considera ca
Adam nu va reusi nicicand sa
regaseasca prin sexualitate
desavarsirea primordiala, caci,
pierzand Fecioara, ,a dobandit
femeia. El nu vorbeste despre
«vesnicul feminin», ci despre
«vesnicul feciorelnic» ca depli-
natate a firii omenesti.””
Nikolai Berdiaev considera ca
distinctia pe care misticul ger-
man o face intre fecioard si
femeie, intre Sofia si Eva,
implica o viziune ,mai profunda
si mai desavarsita decéat acel
cult al eternei feminitati pe care
il aflim la Dante, la
Goethe...®. Insa viziunea lui
Goethe, ilustratda in finalul
capodoperei sale, Faust,
4Etern — Femininul ne/ Trage in
sus*’, de atatea ori citat®,
poate se refera si la Fecioara
celesta, Sophia, la un principiu
feminin spiritualizat, purtand
aura desavarsirii (ca si celesta
iubita a Ilui Dante, Beatrice,
calauzitoarea sufletului sau
spre Paradis), nu doar la Mater
Gloriosa... ,Goethe transmite
astfel prin Faust profetia refer-
itoare la rolul esential ce-l va
avea eternul feminin in echili-
brarea umanitatii  viitorului,
rolul eroticii paméntesti, ca
actualizare a erosului cos-
mic."* Poate de aceea , pentru
Marcel Moreau, femeia ,ar
putea fi dovada suprema ca

Dumnezeu exista“®. Acest
filosof al erotismului nu se
sfieste sa sacralizeze femini-
tatea, in toate ipostazele sale:
,De la iubire la adorare, voi fi
trait toate stérile celui ce crede,
fiindca, intr-o buna zi, si o data
pentru totdeauna, a avut
aceastd revelatie: Eternul este
feminin.*

Asadar, dacd, prin femeie,
Adam a pierdut paradisul, a
castigat, drept compensatie,
iubirea, si, o data cu ea, toata
aceasta varietate uluitoare de
trdiri, emotii, sentimente care
imbogatesc necontenit viata.
Poate acesta este si scopul
pentru care a fost creata Eva.
Fie ca Adam se plictisea in
Paradis, fie ca era prea singur,
Eva , creatie divina din propria-i
fiintd, trebuia sa apara...
Pentru ca, daca Adam, in
ipostaza barbat — fecioara, era
desavarsit si suficient siesi,
asemeni androginului, fiind
creat dupa chipul divin, de ce
Dumnezeu a desprins din sine
stihia feminina, facandu-l sa-si
piarda puritatea desavarsita si
sa cada sub puterea atractiei
sexuale care-| leaga de femeie
sau il robeste naturii ? Doar nu
i se poate atribui divinitatii,
care apare ca Binele suprem,
invidia zeilor fatd de androgini!
Sa fie oare mai curand vointa
divina de a-i darui omului liber-
tatea, cu toate capcanele si
satisfactiile ei? Atunci Eva nu
aduce cu sine doar viata,
aceasta frantura zbuciumata,
furata din neantul absolutului,
ci si libertatea, prin care fiecare
om cunoaste si gustul sufe-
rintei, si al fericirii, si caderea,
si biruinta, si pasiunea sfasi-
etoare, si armonia deplina,
atdtea si atatea navalnice
simtiri din care s-a faurit, de-a
lungul  timpului, povestea
omenirii, sub semnul acestui
mit al eternului feminin...
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eveniment

implinirea a 125 de ani de la nasterea
pedagogului roman a prilejuit organizarea
uneia dintre cele mai ample manifestari dedi-
cate vietii si operei lui Gr. Tabacaru. Initiativa
i-a apartinut profesorului  Stefanache
Spulber, presedintele Asociatiei Pedagogice
,Grigore Tabacaru®, care a stiut sa atraga
printre colaboratori organizatii prestigioase
(Academia Oamenilor de Stiinta din
Romania, Liga Culturald pentru Unitatea
Romanilor de Pretutindeni - Departamentul
Moldova), dar si foruri locale (Primaria
municipiului Bacdu, Inspectoratul Scolar
Judetean, Universitatea Bacdu, Colegiul
National Pedagogic ,Stefan cel Mare",
Revista ,Ateneu“, Casa Corpului Didactic
,Gr. Tabacaru® Bacdu, ASTRA -
Despartdmantul ,Vasile Alecsandri* Bacau,
Primdria comunei Hemeiusi, Scoala cu
Clasele I-VIIl ,Gr. Tabacaru* Hemeiusi,
Societatea de Stiinte Filologice - filiala
Bacau).

Programul celor doua zile (14-15 nov.) a
cuprins, in prima parte, un Te Deum, oficiat
de P.S. dr. loachim Bacauanul, arhiereu vicar
al Episcopiei Romanului, insotit de un sobor
de preoti, urmat de mesajul de salut al lui
Romeo Stavarache, primarul municipiului
Bacdu, care a tinut sa mentioneze ca Grigore
Tabacaru este unul dintre primii monografi ai
Bacaului. Tot in prima parte au fost lansate
lucrérile ,Grigore Tabacaru, personalitate de
seama a pedagogiei si culturii romanesti* si
biobibliografia ,Grigore Tabacaru (1883-

National si international
sub semnul lui
Grigore Tabacaru

1939)%, de Liviu Chiscop. Prima, coordonata
de St. Spulber, cuprinde studii si articole cu
tematica tabacariand publicate din 1973
pana azi de Stanciu Stoian, D. Muster, C.
Moscu, C.Gh. Marinescu,  Cristofor
Simionescu, Emil Brandza, Petru Filioreanu,
O. Neamtu, T. Caliman, St. Spulber, LN.
Vlad, Constanta Dumitriu, C. Rusu, M.
Lupusoru, Victoria Popovici, Mircea Stefan,
Gh.l. Simion, Gh. Patrar, L. Chiscop, M.
Cosmescu, Victor Mitocaru, Eugen Budau,
Viorel Alecu i loan Danila.

In partea a doua, desfésurata pe durata a
sase ore, au fost sustinute comunicéri despre
personalitatea Iui Grigore Tabacaru, dar si
despre perenitatea ideilor sale reflectatd in
cultura roméneascd, de catre St. Spulber,
C.Gh. Marinescu (Academia Oamenilor de
Stiinta din Roménia), Gh. Felea (M.Ed.C.T.),
Sorin Cristea (Universitatea Bucuresti),

Leonache Dragoi (Universitatea Tehnica

,Gh. Asachi” lasi), Venera-Mihaela Cojocariu,
lulia Damian, Lucian Saradici si loan Danila
(Universitatea  Bacdu), Gh. Bobana
(Academia de Stiinte a Republicii Moldova),
Victor Moraru  (Universitatea  Libera
Internationald din Chisindu), Al. Amititeloaie
(Universitatea ,Stefan Lupascu® lasi), C.
Frosin (Universitatea ,Danubius“ Galati), C.
Closcé (Universitatea ,Al.l.Cuza“ lasi), Vlad
Galin Corini, ambasador, Pompiliu Comsa
(Trustul de Presd ,Pompidu“ din Galati),
Viorel Enea (Uniunea pentru Dezvoltarea
invatdmantului Particular din Romania),
Romeo-loan Roman (Colegiul Tehnic ,lon
Creanga“ Tg.-Neamt), Liviu Chiscop

(Asociatia Pedagogica ,Gr. Tabacaru*), prof.
emerit Marin Cosmescu-Delasabar, Mitica
Pricopie (ASTRA Bacdu).

Au mai fost prezenti Aurora Ouatu si Alina
Ifrim  (Fundatia ,Ouatu Aurora“ Piatra-
Neamt), Carmen Silitra (Uniunea Nationald

pentru Dezvoltarea invatamantului Particular
Preuniversitar din Romaénia), Carmen
Mihalache (Revista ,Ateneu*), Angela Sterpu
(Inspectoratul Scolar al judetului Bacau), Dan
Lohanel (Liceul Particular Nr. 1 Suceava),
Vasile Pantaru (Liceul Particular ,Tara de
Sus“ Vatra Dornei), Costica Lupu (Colegiul
National Pedagogic Bacau), loan Sarbu
(Chisinau), Coriolan Paunescu (Galati), M.
Lupusoru, D. Tataru, P. Filioreanu, precum si
membri ai familiei Tabacaru din Bucuresti si
Bacau.

A doua zi, la Hemeiusi, s-a participat la o
slujpd de pomenire la morméantul Iui Gr.
Tabacaru, dupd care a fost vizitata Casa-
Muzeu ,Gr. Tabacaru®, oranduita de regreta-
tul Petru Juverdeanu, si s-au facut comu-
nicari pe teme de memoralistica si cultura, la
scoala din sat si C.D.I. care poarta numele

pedagogului.
Multumiri se cuvin primarului comunei,
Constantin  Mihaila, directorului, Mihai

Laslau, si colectivului didactic al scolii, pre-
cum si prof. Marilena Juverdeanu.

La Bacau si Hemeiusi au fost acordate
diplome de onoare si de excelentd, precum si
medalii jubiliare celor ce au contribuit la pro-
movarea ideilor reformatoare in invétamantul
roméanesc si 0 medalie speciala acad. C.Gh.
Marinescu, la implinirea a 80 de ani de viata.
Totul a confirmat justetea spuselor lui Gr.
Tabacaru: ,Numai cultura il face pe educator
puternic si modest*. L

loan DANILA

Mitzura Arghezi invitatd
la Salonul Artelor

Joi, 13 noiembrie 2008, am fost
martorii unui eveniment deosebit,
emotionant. In cadrul unei noi editii
»Salonul Artelor’, trecand astfel si un
arc peste timp, sensibilitatea plastica
si-a dat mana cu vibratia lirica
argheziana. Evenimentul a fost organi-
zat de Directia Judeteana pentru
Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural
National Bacdu, Scoala de Arte si
Meserii ,Ing. D. Leonida“Bacau, Casa
Corpului Didactic ,Grigore Tabacaru®
Bacau si Centrul de Cultura si Arte
,George Apostu” Bacau — care a gaz-
duit evenimentul. Principalii animatori
culturali au fost Cornel Galben si Petru
Cimpoesu, iar moderator, actorul Geo
Popa.

Seara a debutat cu vernisajul
expozitiei pictorului Ovidiu Kloska,
prezentat de criticul de arta lulian
Bucur: ,Principiul pulsatiei existd in
fiecare dintre tablourile lui Ovidiu
Kloska. El stie c& frumusetea nu sta
intr-o singurd linie, pata ci in vecina-
tatea ei. Pe o suprafatd dreaptd si
aproape imaculatd, Ovidiu Kloska vine
cu un desen de mare fortd. Pe o
suprafatd pe care si-a pus amprenta
macularea, artistul vine cu un desen
de mare profunzime. Lectura pro-
punerilor artistice semnate Ovidiu
Kloska este plind de savoare si inte-
lesuri.”

Momentul de gratie a continuat prin
rememorarea unui de acum, monstru
sacru al poeziei romane: Tudor
Arghezi. Invitatd de onoare a fost
insdsi fiica poetului, distinsa doamna
Mitzura Arghezi. Deschisd, sincera,
binevoitoare, eleganta, discretd, fire
optimistd si joviala — acestea sunt
trasaturile Mitzurei aflata in pragul unei
venerabile varste (actrita care a jucat
n peste 100 piese de teatru si 17 filme
va implini pe 10 decembrie 80 de ani).
Mitzura Arghezi nu s-a lansat in dis-
cursuri lungi si plicticoase, dimpotriva
vorbele ei au fost masurate dar efectiv
sorbite de cétre public. Bucuroasad de
coincidenta expozitiei de artd, ne-a
reamintit de veleitatea poetului pentru
desen si picturd. Din pacate, saracia
l-a oprit sd se manifeste plastic, pe

panza. ,Tata a facut insd multe
desene in penitd si guasd. Datoritd
pasiunii pentru artd a scris numeroase
cronici plastice, adunate in volumul
Pensula si dalta. A fost primul care a
scris despre Bréncusi: Acest tandr
sparge toate tiparele. li prevad un viitor
nemaipomenit Mitzura Arghezi si-a
amintit de prietenia poetului cu Stefan
Luchian, George Enescu. Si, inevitabil,
despre legatura stransa fintre parintii
domniei sale. Ne-a invitat sa vizitdm
Casa Memoriala , Tudor Arghezi” din
strada Martisor in Bucuresti, casa pe
care parintii au reusit sa o ridice dupa
14 ani de muncd. Doamna Mitzura
Arghezi a incheiat cu un zambet: ,Va
multumesc ca ati ascultat cateva
povesti marunte.”

Din lirica argheziana au citit actorii
Stelian Preda si Firuta Apetrei.

La sfirsit s-au vizionat doud filme
documentare din arhiva TVR-ului:
LAmintiri cu maestrul Tudor Arghezi“
(secventa din emisiunea Saptamana
realizata de Emanoil Valeriu in 1964)
si ,Tudor Arghezi — contemporanul
nostru®.

Sarbatoarea a continuat si a doua
zi pe 14 noiembrie, cind in fata Scolii
,Ing. D. Leonida“ Bacau, a fost dezvelit
bustul lui Tudor Arghezi, sculptat de alt
mare artist roman, maestrul lon
Irimescu. Cu acest prilej s-a inaugurat
,Centrul de Documentare si Informare
Tudor Argezi*. Elevii scolii, cu sprijinul
societatii  ,Agricola  International
Bacdu“ au organizat o expozitie de
arta culinara.

La ducerea la bun sfarsit al intregu-
lui demers cultural, prin care a fost
omagiat poetul Tudor Arghezi, au mai
colaborat Asociatia Culturalda ,Pro
Basarabia si Bucovina”, Inspectoratul
Scolar Judetean Bacdu, Societatea de
Stiinte  Filologice din Roménia si
Uniunea Scriitorilor din Romania,
Filiala Bac&u. Si cum astfel de eveni-
mente se fac cu oameni si prin
oameni, trebuie spus ca desi din mare
discretie a preferat sa stea in umbra,
ideea a pornit si a prins contur datorita
unui om cu suflet mare: distinsul profe-
sor Gheorghe Neagu. (V.S.)

« Mari Bucur

Simtiri

I Causa
nostrae letitiae

,Feminin, trecator, gratuit, abundent, se
desfasoara muzical, se foloseste de ritm, de
repetitie, de simetrii insolite. Are incredere numai in
culoare, in care descopera nume si forma, pe care
a descoperit-o in fragmente |lumesti mici pe care le
reasociaza, pe care le-a descoperit in alte lucrari si
le apropriazd, nu crede in proprietatea exclusiva,
egoistd. Detestd naratia monoaxiald, construieste
detalii. Panteismul ii d& incredere in generatia
spontanee care apare pe lucrarile sale. Feminin,
mensual, isi addposteste idolii in pliuri, ii expune
rar, desfigurati.” (fragment dintr-un text al nostru
despre ipoteticele ipostaze ale artistului, aici, atunci,
ne gandeam la Mari Bucur)

II Intreg

Deoarece, celestin, lumea este daruita cu sens
si sensibilitate (alti mai numesc sensibilitatea si
ntindere), noi, masura lumii, vom cuprinde sensul
prin ratiune si sensibilitatea prin facultatea numita
simtire.

Pentru cd sensul nu este in nici un fel funda-
mentul sensibilitatii, sensul si sensibilitatea fiind
doar atributele distincte si sufieciente ale lumii,
lucrarile din expozitia ,Simtiri” nu au nici un fel titluri
care sa indrepte, in vreun fel, canonic legatura din-
tre opera de arta si privitor.

IIT Imaginar

Cei vechi spuneau pulchra sunt quae visa pla-
cent si ii vedeau pe locuitorii Paradisului, neostoiti
consumatori de frumusete divind, inchipuiti cu ochii
si palmele supradimensionate. La judecata de apoi,
pictorii, sculptorii si arhitectii vor da seama despre
talantul simtirii lor si abia apoi despre cel al ratiunii.

lisus, fiul Mariei, profetul din Coran ,plamédeste
pentru noi din lut ca un chip de pasare”. Acest lisus
secund i va judeca. Primul, Christosul din
Evanghelia lui loan, ,scria cu degetul pe pdmant’
doar.

Pulcra sunt quae visa placent, va zice Aquinatul
aflat in Galeria de Arta Contemporang, la expozitia
,Simtiri” cu Mari Bucur. Noi am zis: ,Complet dena-
rativizata, opera de artd, precum gelosul Dumnezeu
biblic, este (numai!)_ceea ce este. Identicd (numai!)
cu sine ca un principiu, opera de artd se deschide
simultan simturilor si pluteste n si prin umori.”

IV Real

Materia inseamna toate fapturile pamantului
care vreodatd i-au atins epidermele, toate, zgo-
mote, parfumuri si gusturi topite prin ape si vaz-
duhuri si toata masura luminilor care fac lumea s&
fie mai mare si mai micd. Mainile ei ating si
transsubstantializeaza materia si 0 asaza intr-un loc
si timp nou si luminos. Mari Bucur ascultd si gusta
sibilinic profetiile bolborosite ale materiei si le pune
in ritm si melos nou. In sfarsit, ochiul ei va privi chi-
pul si asemanarea lumii de la intuneric spre lumina,
mai intai in proplasme, apoi in plasme, apoi numai
n lumini.

V Indreptar
de lecturd

Cand scriu despre arta sunt mereu subiectiv,
pentru ca eu, privitorul, sunt subiectul absolut al
operei de artd, fara constiinta prezentei mele
plenare, acolo, nu as putea avea libertatea, liber-
tatea adevarului poate. Mari Bucur este sotia mea.
Caénd este vorba de lucrarile ei, le-am spus-o si pri-
etenilor, sunt infiorator de subiectiv pentru a fi liber,
Este unfair?

lulian BUCUR
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Cristian
Diaconescu

17 octombrie 2008,
Galeriile ,Alfa” Bacau

La initiativa lui Dionis Puscuta
s-a deschis o expozitie perso-
nald purtand semnatura lui
Cristian Diaconescu, alcatuita
din trei cicluri tematice: ,Cuplu”,
,Rege si regina’, ,Ingeri”.
Originar din Bacdu, Cristian
Diaconescu s-a nascut pe 21
martie 1976. A absolvit in 2001
Universitatea de Arte ,George
Enescu” din lasi, sectia pictura.
Si in calitate de presedinte al
Filialei Bacdu a Uniunii Artistilor
Plastici din Romania, pictorul
Dionis Puscutd ne-a declarat:
,Sunt foarte bucuros ca l-am
putut aduce pe simezele din
Bacau pe Cristian Diaconescu,
un pictor de valoare, extrem de
personal si despre care am
convingerea ca va merge din
succes in succes. Faptul ca pic-
torul Cristian Diaconescu este
membru UAP lasi, si nu in
Bacau, 1l resimt ca o pierdere
pentru lumea artistica bacauana.
Cristian Diaconescu a mai fost
prezent in Bacau, in 2007, ala-
turi de alti artisti bacduani si
ieseni, la expozitia de grup inti-
tulatd Zoomorfe.

Din cele peste 50 de lucrari,
din aceasta expozitie personala
de astazi, mi-au placut extrem
de mult cele concentrate sub
titlul Rege si regina, poate si
pentru ca in acest caz, ma inter-
sectez cu Cristian Diaconescu,
in zona burlescului. Admir
comicul, tragi-comicul imaginii.”

Despre tematica si maniera
aleasd a vorbit la vernisaj insusi
artistul: ,In Rege si regina, care
e mai mult o ironie, m-am
reprezentat pe mine si pe sotia
mea, ca doi regi care traiesc intr-
un castel de cartier. Ciclul inari-
patilor are legéturd cu o dorinta
mai veche de a picta icoane — ai
mei au vrut sa devin pictor de
biserici, nu pictor de sevalet — si

* Elena Lupascu - Crivat

Expozitii, expozitii ...

am transpus icoana pe panza, in
manierd modernd. Stilul in care
ma& fincadrez consider ca
apartine expresionismului ab-
stract figurativ.”

Elena Lupascu si
Bianca Rotaru

31 octombrie 2008,
Galeriile ,Frunzetti” Bacau

La doar un an de zile de la
aderarea lor la Uniunea Artistilor
Platici, Filiala Bacau, iata-le pe
pictoritele Elena Lupascu si
Bianca Rotaru confirméand cu o
alta expozitie, una chiar mai vie,
mai puternicd, mai luminoasa
decat cea de anul trecut, si
aceea primita cu multa incredere

:,.;;,,?

tian Diaconéscu - ,,Pisaroi”

si despre care s-au zis lucruri
frumoase. Remarcam atunci
complementaritatea dar  si
zonele de incidenta ale celor
doud tinere pictorite, pe care le
leaga pe langa dragostea pentru
arta, si o prietenie frumoasa.
Spuneam atunci ca ,Bianca
foloseste o culoare ceva mai
rece, redand o atmosfera medi-
tativa iar Elena prin culori vii,
luminoase, reveleaza caldurda
sufleteasca.” Lucrurile nu s-au
schimbat prea mult de atunci,
culoarea Biancai a devenit mai
caldd, meditatile pe panza si
mai adanci vizeaza transcen-
dentul iar Elena ne daruieste
implozii de culoare si lumina. lar
ceea ce le leaga indisolubil ca
artiste si prietene este can-
doarea.

Dar sa lasam glasul profe-
sionistului s& vorbeascd. L-am
contactat pe artistul plastic Aurel
Stanciu care ne-a marturisit, cu
amabilitate, pareri despre arta
tanara in general si in particular
despre expozitia celor doua pic-
torite:

,Ma bucur enorm de mult ca o
noud pleiadad de artisti tineri se
manifesta public. Mai ales pen-
tru cd exprimarile lor sunt per-
sonale, diferite, este foarte
important cd nu intrd in maniera
cuiva anume.

Bianca Rotaru si Elena
Lupascu ne-au propus o expozi-
tie care inspira privitorilor buna-
dispozitie, au multd culoare si
naivitate in sensul bun al cuvan-
tului. Remarcabila este sinceri-
tatea lor artisticd. Personal, mie
nu-mi place culoarea cdautata,
care da o notd de sobrietate si
rigiditate. Am rezonat la cromati-
ca propusa de Bianca si Elena
iar faptul ca nu prea respecta
schemele m-au facut sa exclam:
Bravo lor! Cele doua pictorite au
urmarit in expozitia lor un echili-
bru si au folosit toate tipurile de
structuri. Sunt fete foarte bine
pregatite artistic, au ce spune. In
plus le admir foarte mult si pen-
tru ca sunt profesoare
deosebite, de calitate, améan-
doua au tact pedagogic si
dragoste fatéd de elevi. Prin inter-
mediul activitatii didactice au
sansa de a avea intotdeauna in
mana elementul artistic.

Bianca Rotaru este o artista
in devenire, cu o cromatica
destul de bine acordata.
Compozitional, ea isi exprima
starea ei interioard. Doar
aparent Bianca este linistita
cand de fapt ea este marcata de
un zbucium, un tumult interior.
Bianca Rotaru este o interioriza-
td si asta se poate deduce din
picturile ei.

Elena Lupascu este mai de-
zinvolta, la ea se simte libertatea
sentimentelor. Este mereu zam-
bitoare, vesela, veselia ei este
expansivd. Picturile  Elenei
Lupascu sunt irizate de culoare,
sunt luminoase, transmit o stare
pozitivd, de optimism. Daca ar fi
sd numesc cea mai accentuatd
calitate a ei, va spun fara sa stau
pe ganduri: Elena Lupascu este
o altruista.”

Constantin
Tofan

7 noiembrie 2008,
Galerile ,Alfa” Bacau

Constantin Tofan a raspuns
invitatiei lansate de Carmen
Murariu de a prezenta publicului
bacduan o expozitie personald.
Dealtfel, inimoasa Carmen
Murariu a deschis expozitia si
din discursul ei, spicuim: ,Intrea-
ga expozitie are ceva din clasic
si romantic. In unele lucréri, pre-
cum Dali, Don Quijote, Peste pe
iarbd, Mesteceni, selfcontrolul
actiunii artistului intervine n dia-
logul cu natura din care rezulta
ponderea, armonia necesara
savarsirii unitatii compozitionale,
corespondenta intre intreg si
parti, gol si plin, orchestrarea
subtild si judicioasd a paletei.”

Sub semnul improvizatiei
(una de inaltd calitate estetica),
criticul de arta lulian Bucur a vor-
bit publicului, pornind ca pretext,
de la o cugetare a scriitorului
Jorge Luis Borges: ,frumusetea
este 0 senzatie fizica”. Vorbind
despre frumusetea in artd si
despre posibilitatea privitorului
,de a intra in canon cu tabloul”,
lulian Bucur a facut trecerea la
prezentarea stilului artistic ca-
racteristic pictorului sarbatorit:
LConstantin Tofan este ispitit de
linie, el vrea sd intre in posesia
liniei. Constantin Tofan face un
fel de asceza a liniei, destrama
linia si o transforma intr-o pata.”

A consemnat
Violeta SAVU

Concertul  maestrului  Corneliu
Dumbraveanu mi-a evocat amintirea
unei lumi ce pare sa fi apus, o lume a
seriozitdtii, a modelelor de urmat, a
constiintei artistice corect intelese si
aplicate, o lume a generozitatii si spiri-
tului boem si a unor bine consolidate
cunostinte. Ce lipseste astdzi din tot
acest complex de date ?

Nascut la Cernauti, in nordul
Bucovinei, Corneliu Dumbraveanu s-a
format ca muzician in doud mari centre
culturale ale Romaniei : la lasi, unde a
absolvit in 1953 Liceul de Muzic4 si la

Bucuresti, in cadrul Academiei de
Muzic4, unde studiazd compozitia cu
Mihail Jora. Era firesc sa deprinda
mestesugul artistic de zeci de karate de
la Jora, care a fost membru fondator si
vicepresedinte al Societatii compozito-
rilor roméni si a avut o sustinuta activi-
tate artistica ca dirijor si pianist.
Profesorul unor pianisti, cel mai impor-
tant fiind Dinu Lipatti, Jora scrie
nenumarate articole, cronici muzicale,
studii si eseuri despre fenomenul muzi-
cal. La randu-i, format la Kénigliches
Konservatorium din Leipzig, Jora ii are

Regal muzical

intre anii 1912-1914 profesori pe
Robert Tiechmidiller (pian) si Max Reger
(compozitie), iar la Paris frecventeaza
cursul de compozitie al lui Florent
Schmidt.

Asadar, initiat temeinic la clasa
maestrului Jora, Corneliu Dumbraveanu
isi incepe cariera de dirijor, dupa ce
urmeaza la Praga si Stockholm cursuri
cu Sergiu Celibidache. Este dirijor la
Satu — Mare, isi formeaza un vast
repertoriu, dirijeaza toate orchestrele
din tara, dupa care in 1977 se sta-
bileste in Olanda, devenind prim dirijor
si director muzical la Orchestra din
Utrecht, ansamblu cu o lungé si bogata
traditie muzicala de la infiintarea sa din

1795. Invitat sd& conduca orchestrele
din  Frankfurt, Berlin, Hanovra,
Hilversum,  Saarbriicken, Haga,

Amsterdam, Lausanne etc., colabore-
aza cu prestigiosi interpreti precum: S.
Accardo, A. Grumiaux, N. Magaloff,
Monique Haas, Aldo Ciccolini,
Eschenbach, Radu Lupu, Zimmerman,
Radu Aldulescu ori lon Voicu.

In concertul de la Filarmonica ,Mihail
Jora” domnia sa a ales Triptic psaltic

de Viorel Munteanu, opus pentru
soprand si orchestra de coarde, in care
solista Georgeta Stoleriu, a impresionat
prin a sa voce nepereche dar si prin
subtilitatea interpretativa oferita, bine-
cunoscuta fiind afinitatea sa fata de
muzica lui Viorel Munteanu .

Pianist format la clasa profesoarelor
Marta Paladi si Maria Fotino, Rares
Andrei Saghin, s-a stabilit acum 20 de
ani in Suedia. A studiat la
Conservatorul Edsberg si la Academia
Regala de Muzica din Stockholm, s-a
perfectionat timp de doi ani in
Budapesta. Actualmente profesor la
Conservatorul din Sassari, Rares
Saghin, care a interpretat Concertul
nr.1 in mi minor de Frédéric Chopin
este viu apreciat de public si critici pen-
tru concertele si recitalurile sustinute in
ltalia, Germania, Romania, Suedia,
Canada.

Programul maestrului Dumbraveanu,
sustinut cu mare succes si la Cernauti,
s-a incheiat cu Simfonia a Il-a de P.I.
Ceaikovski. Aclamat de public,
maestrul a oferit ca supliment partea a
ll-a a lucrdrii. Pentru muzicienii
orchestrei bacduane, dar si pentru pu-
blic, un regal muzical.

Ozana KALMUSKI - ZAREA
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Liviu DANCEANU

cand literele

incep sa cante

Am primit de la Paris un CD cu lucréri de Isidore
Isou: Symphonie nr.1: La Guerre (1.Menaces;
2.Victoire nazie; 3.“Hatez-vous de nous exaucer
pour...”; 4.Des lendemains qui chantent); Trois
pieces joyeuses (1.Swing; 2.Tango; 3.Valse) si
Symphonie nr.3 (1.Allegro ma non troppo; 2.Molto
vivace; 3.Andante moderato; 4.Adagio molto e
cantabile). ,La musique d’Isou, a ne pas confondre
avec sa poesie, s'écrit a plusieurs voix (d'ou le
terme de symphonie), a I'aide d'un nouvel alphabet
de sons inédits et d’'une notation qui lui est propre et
qui témoigne de sa profonde originalité”. Este opinia
lui Frédéric Acquaviva, cel care semneaza prefata
din bookletul respectivului CD (editat de ,Al Dante”
in parteneriat cu SACEM) , lansand ideea unei
anume ingratitudini din partea contemporaneitatii,
cea care il exclude inca pe intemeietorul letrismului
de la agapele ei curente. O ingratitudine care insa
nu |-a impiedicat sa fie prompt si trainic adoptat,
inca de la debarcarea sa din 1945 in capitala
Frantei, de corifei ai avangardei precum Frangois
Dufréne, Jean-Louis Brau, Maurice Lemaitre, Guy
Debord, Jacques Spacagna sau Roberto Altman.
De altfel, acest fapt i-a nutrit artistului ndscut la
Botosani, in buna masurd, staruinta cu care
aproape sase decenii a experimentat, a filtrat si a
intruchipat un sistem de comunicare estetica in care
Jdictatura letristd” este ubicud si exclusivd. La
Isidore Isou literele nu semnificd doar in camp
vizual, ci si sonor. Muzica ce se naste din sin-fonia
sau dia-fonia cuvintelor este una primordiala: ,la
inceput a fost cuvantul si cuvantul era sunet”. O
muzicé ce accepta materia literelor ca singura sub-
stanta sonord si unic fenomen fonic. Fonemele, si-
labele, cuvintele se supun astfel dicteului letrist, asa
cum rostirea insasi era subjugata, in dadaism,
dicteului automat. Creatorul letrismului este convins
ca ,nu existd nimic in Spirit care sa nu fie sau sa nu
poatd deveni literd”. Dar literele sunt aidoma
obiectelor sonore (in teoriile despre sintaxa muzi-
cald ale lui Pierre Boulez ori lannis Xenakis),
imperecherea lor savarsindu-se in zone diferite ale
constiintei noastre auditive: rarefiere, detaliu,
aglomerare. Cum era de asteptat, Isidore Isou
mizeaza predilect pe zona aglomerdrii, acolo unde
obiectele sonore sunt, cum se exprima Stefan
Niculescu, ,atat de numeroase pe unitatea minima
de timp a perceptiei noastre, incat nu le mai putem
auzi distinct, ci global, integrate unui tot — fiinte
sonore care fsi pierd individualitatea si se pliaza
unei fiinte noi, colective, astfel generate”. Ce altce-
va este letrismul dacd nu stergerea individualitatii
semantice la nivelul cuvantului ? Un cuvant hacuit,
transat, dezosat, tocat, dar si dospit la caldura pro-
priei lui potentialitéti semantice. Odatd descarat,
cuvantului nu-i rdméne decat sd atarne de oasele
lui stralucitoare: literele. Care se prefac in puncte
sonore de sprijin. Dupa care, inghesuindu-se, tic-
sindu-se, se transforma in trasee eufonice i, intr-un
anume fel, euforice. Efectul densificérii slovelor se
identifica in mare mésura cu fenomenul textural din
muzicile hiper-eterofone ale sfarsitului de veac 20.
Acelasi Frédéric Acquaviva mdrturisea: j'ai
souhaité découvrant avec passion le letrisme en
1997, recontrer Isidore Isou afin de Iui proposer
I'enregistrement de son ceuvre musicale, compléte-
ment ignorée, alors qu’elle influenga des composi-
teurs comme Gyérgy Ligeti (Aventures, et
Nouvelles Aventures) ou John Cage — qui le recon-
nait comme I'un des grands créateurs de ce siécle”.
O recuperare, intr-adevar, tardiva, pentru cé ce-ar fi
fost, de pilda, panzele sonore ale scolii poloneze din
anii 60 (Penderecki, Gorecki, Serocki, Kotonski)
dacé nu ar mai fi dobandit dreptul de proprietate
componisticd (altfel spus, de ,editie princeps”). Dar
muzica lui Isidore Isou nu reprezinta o textura pro-
priu-zisé ca niste nori de sunete declansatori de
averse impersonale. Ceea ce ascult e un fel de
scandare, de recitare ori declamare poli-ritmica; un
Sprechgesang care dreneaza cantul traditional,
melodic, colmatand in acelasi timp recitativul recto-
tono cu accentele prozodice specifice fiecarei limbi
in parte. Si Isou recurge, slavd Domnului, in
lucrérile sale la un buchet de limbi in care parfumul
vocalelor si consoanelor ne poartd prin stepele

Rusiei, falezele Frantei, padurile Germaniei ori coli-
nele incetosate ale Angliei. E un Turn Babel de
semn si sens contrar, pentru c& aici idiomurile nu
trebuie s& comunice si, deci, nu se cade sa fie inte-
ligibile. Totul e s& sune si sa consune. Fireste ca
aceastd veritabila hora a moleculelor lexicale nu s-
ancins pentru prima oaré odata cu petrecerea ofer-
ita de letrism. Isou insa ii confera formd si sub-
stantd, asa cum precizeaza Acquaviva in Prefata
pomenitd mai sus: ,si I'élément phonétique n'est
pas une nouveauté en soi (sitons pour mémoire
F.T. Marinetti, Hugo Ball, Raoul Hausmann, Kurt
Schuwitters, Antonin Artaud — tous a des niveaux dif-
férents), il faudra attendre I'apport novateur et clar-
ificateur d’lsou qui, dés 1946/47, proposa de nou-
velle voies de réflexion a des créations qui avaient
été parfois fragmentaires”. Atmosfera celor doua
simfonii, precum si a celor trei dansuri este imbac-
sitd de un comic straniu, ca o negatie continua a
naturii lexicale, ceea ce convoaca un contrast al
imposturii ficute si totodata demascate. Cum ar
spune Friedrich Vischer: ,aceeasi fiintd, omul, al
carui cap ajunge sus, pana in afara spiritului, sta, in
acelasi timp, cu ambele picioare pe pamant, pro-
fund atasat de glia muma. Comicul este: omul luat
prin surprindere”. Simfonia I-a, de exemplu, este o
satird la adresa rdzboiului, dar ca orice satird, din-
colo de sarcasmul imanent, ca si acul, inteapa nu
ca sa fmpungd, ci ca sa coasa. Ca oriunde se
iveste, umorul este si aici o impletire de inteligenta
si arbitrar. Un arbitrar hic et nunc si o inteligenta de
perspectiva: , |l existe des ceuvres qui demandent a
étre prises pour ce qu'elles sont. Et d’autres qui
menacent avec l'avenir pour faire excuser leur
présent. La Guere se situe, judicieusement, dans la
seconde catégorie parce qu'elle est la premiére
réalisation dans son genre”. Cu aceastd caracteri-
zare Isidore Isou pune degetul pe adevarul conform
céruia o astfel de muzica se constituie intr-un caz
limita, greu reiterabil, statutul descalecatorului fiind
singurul capabil sé-i acorde credibilitate si, de ce
nu, autoritate. Caci ,musiques lettristes” este nu
numai ,des combinations de voix, qu'il pouvait
seulement sous-entendre et imaginer” ori ,un grund
ton primaire”, ci si o replica laica a vorbitului in limbi
ori a unei rugaciuni in care dreptul primului venit
este imprescriptibil: ,bate si ti se va deschide !".
Dincolo de etosul si sound-ul acestor muzici suntem
incitati de privelistea lor surprinsa intr-o semiografie
ce a netezit drumul cétre notatia proportionald din
componistica savantd. Pitorescul ei deriva in princi-
pal din substituirea semnelor diacritice cu cele
apartinand vocabularului lingvistic. Avem astfel de a
face cu o partitura-text (dar nu de tipul stockhausen-
ianului text-compositionen), asezonata cu bare de
masura traditionale si impregnaté cu elemente de
neaos grafism literar. Nu-i vorba cé atat in dimensi-
unea ei vizuald, cét si in cea audibild, muzica
letristd aduna o experienta apreciabild, adapostita
in special in antichitatea greaca, acolo unde
scrierea muzicala era preponderent una literard, iar
expresia ei sonora se baza, cel putin in corurile
tragediilor, pe scandarea (e-adevérat, monovocala)
a textelor dramatice. Una este ins& s reciti un vers,
descompunandu-l in diferitele sale unitéti metrice
sau silabice si alta e sa-| rostesti decupat in bucati
semantice irecognoscibile, aparent (si uneori chiar
esential) extravagante, daca nu si bizare. De la
muzica letristd si pand la verisoara ei naturala -
mouth-music -, exersata de scoala englezd a anilor
80 (Denis Smaley, Simon Emmerson, Trevor
Wishart) si restituitd de ansambluri precum
,Singcircle” ori ,Swinger Singers” sau de solisti ca
Frances Lynch se afla totusi o distanta pe care, in
1941 (cand a inceput sa-si edifice opusul sau de
referintd: La créatique ou La novatique), Isidore
Isou nu ar fi fost probabil in stare s o masoare. Nu
pentru ca nu ar fi avut ruletd sau pentru ca terenul
estetic nu ar fi fost cadastrat si intabulat, ci pur si
simplu pentru ca fondatorul letrismului era literat, iar
cei din scoala engleza, compozitori. Vorba intelep-
tului: ,fiecare cu mustaria lui.

Personalitati bacduane

Iancu Grama

Nascut la 8 noiembrie 1933, in satul
Vizureni, comuna Crivesti (azi, Tutova),
judetul Vaslui, fiul Eugeniei (n. Neculai),
casnica, si al notarului Constantin Grama
si-a inceput studiile cu invatatoarea
Romita P&dure, la Scoala Primara din
satul natal (1940-1945), continuandu-le in
clasele gimnaziale si secundare ale Scolii
Normale din Béarlad (1945-1953), trans-
formata dupéd reforma nvatdmantului din
1948 in Scoala Pedagogica. Aici a avut
parte de cativa dascdli care au stiut sa-l
atraga spre studiu, amintindu-si cu
placere si azi de profesorul de matema-
tica lon Simionescu, profesoara de peda-
gogie Ciuca Veronica si profesorul de
stiintele naturii Vasile Velicu.

Intalnirea cu acesta din urma avea sa
fie decisivd pentru alegerea viitoarei
cariere, dupd absolvirea scolii barlddene
optand pentru admiterea la Facultatea de
Geologie-Geografie a Universitatii ,All
Cuza” din lasi, al carei student a fost intre
anii 1953 si 1957. Sansa i-a suras si de
aceasta data, avand bucuria sa audieze
cursurile unor profesori deosebiti, intre
care fi amintim pe decanul facultatii,
Pierre Jeanrenaud (geologie), Mircea
Savul (mineralogie), Nicolae Macarovici
(paleontologie), Constantin  Martiniuc
(geomorfologie) si lon Gugiuman, care,
din Husi fiind, le vorbea des si despre
lonel Teodoreanu, mentindndu-i treaza
pasiunea pentru literaturd, indragita inca
din ciclul gimnazial, cand a si inceput sa
scrie poezie. Repartizat ca profesor
de geografie la Scoala Béacani, judetul
Vaslui, a activat aici doar in anul scolar
1957-1958, dupa care a fost transferat la
Liceul ,Alexandru Viahutd” din comuna
Podu Turcului, judetul Bacdu (1958-
1961). Pentru alti noua ani a revenit pe
meleagurile vasluiene, activand in
aceeasi profesie la Scoala Generald din
Falciu (1961-1970), pentru a face apoi
nca o rocada, de data aceasta definitiva,
la Scoala Generald Lespezi, comuna
Gérleni, judetul Bacdu (1970-1998), de
unde se va pensiona cu doi ani inainte de
a-si inceta definitiv activitatea.

In aceasta perioada a promovat toate
treptele didactice, a participat la princi-
palele manifestari initiate de Filiala Bacau
a Societatii de Geografie, al carei mem-
bru a fost, dar a refuzat cu obstinatie
propunetrile de a fi numit director la mai
multe scoli rurale. Postura de navetist |-a
readus la poezie, pe care o neglijase in
perioada studiilor, astfel ca in timpul liber
a frecventat cenaclurile revistelor Ateneu
(George Bacovia) si Luceaférul (Dacia
Feniks), Cenaclul Artelor al Casei de
Cultura ,Vasile Alecsandri” din Bacau,
cenaclurile ,Avangarda XX’, ,Octavian
Voicu” s.a. Primele versuri ii sunt publi-
cate in ziarul Vremea noua din Vaslui,
nsa relatia cu revistele literare a inceput
oarecum anevoios, prin intermediul postei
literare. Cel care i-a remarcat prima datd
versurile a fost loanid Romanescu, in
1974, acesta publicAndu-i un poem in
Convorbiri literare, cu pseudonimul
Mihai Poenaru, folosit apoi si de revista
Tomis, dar adevaratul debut il considera
pe cel din revista Ateneu (1976). Girat de
poetul Mihai Ursachi, revista Cronica
avea sd-| debuteze iarasi, in 1981, de
data aceasta cu numele real, pe care il va
folosi in toate celelalte aparitii.

In 1985, poetul lon Gheorghe il prezin-
ta cu un grupaj cititorilor revistei
Luceafarul, in acelasi an obtinand si
Premiul Uniunii Scriitorilor la Concursul
literar ,Zaharia Stancu” de la Salcia,
judetul Teleorman. O confirmare intarita

in timp de juriile altor concursuri de
creatie, care i-au acordat Premiul | si
Premiul revistei Romania literara la
Concursul ,Lucian Blaga” de la Sebes,
judetul Alba (1986), Premiul revistei
Steaua la Concursul ,Porni Luceafarul”
de la Botosani (1986), Premiul pentru li-
teratura al cotidianului Desteptarea
(1994) s.a.

In 1979 a avut si 0 prima tentativa de a
debuta editorial, insé@ manuscrisul Livada
cu timp vechi, incredintat poetului Horia
Gane pentru a-l duce Editurii Cartea
Roméneasca, a fost plagiat aproape ad-
literam de acesta si publicat, sub semna-
tura proprie, sub titlul Melior. Socul aces-
tui gest inexplicabil, in conditiile in care
cei doi poeti se considerau prieteni, I-a
indemnat s nu se mai adreseze niciunei
edituri, preferand sa-si vadad poemele
publicate doar in paginile revistelor lite-
rare. l-au aparut, astfel, poezii separate
sau grupaje atat in publicatile deja
mentionate, cat si in Orizont, Viata
romaneasca, iar dupd 1990, in Antiteze,
Baadul literar, Bucovina literara,
Cartea, Dacia literard, Oglinda literara,
Plumb, 13 Plus, Revista V, Sinteze,
Trotus expres, Viata bacauana,
Vitraliu.

Aparitia unor noi edituri, inclusiv in
urbea lui Bacovia, l-au indemnat sa-si
adune creatiile si in volum, debutul edito-
rial producandu-se in 1993, cand Editura
Plumb i-a publicat cartea de poeme
Solstitiu, distinsa cu Premiul pentru
debut editorial al Asociatiei Scriitorilor din
lasi. La aceeasi casa editoriald bacauana
a vazut apoi lumina tiparului volumul de
versuri Meridele (1994), urmat peste
cinci ani de nu mai putin de trei volume —
Tacerea cu sufletul gol, Acul
Cleopatrei si Molizii din fata casei —,
toate incluse de Editura Corgal Press
(Bacdu, 1999) in colectia ,Poeti romani
contemporani”. Suita acestora a fost
ntregita, totodata, de volumele de versuri
Noctélia (Editura Cronica, lasi, 2001),
Starea de asteptare (Editura Plumb,
2002) si Lespedea din Devon (Editura
Studion, Bacdu, 2007), precum si de
poemele incluse in antologile Poezia
padurii (Editura Orion, Bucuresti, 1998)
si Icoana mamei (Editura Amurg senti-
mental, Bucuresti, 1999). Isi asteaptd, de
asemenea, editorul  manuscrisele
Fraudele din Paradis si Bastonul
Euclidei, a caror selectie a fost facuta,
dar oricand se mai pot contura si altele,
ntrucat sertarele poetului sunt doldora de
poeme.

Jean Moraru

Nascut la 21 octombrie 1915, in
Bacdu, mai putin cunoscutul regizor de
film si-a inceput studiile gimnaziale si
liceale in orasul natal, continuandu-le
apoi in Capitald, unde, din 1941, a activat
in cadrul Oficiului National
Cinematografic si, in scurt timp, la Sectia
de Animatie a Studioului Bucuresti.

Realizeaza la inceput filme utilitare,
dar se axeaza indeosebi pe filmele de
animatie, domeniu in care debuteaza, in
1946, cu Patania lui lon. Ca regizor film
de animatie mai semneaza, in Romania,
peliculele Lacatul minune (1955),
Tolanici (1957), Motanul pedepsit
(1958, autor si al scenariului) si Bradutul
singuratic (1959), la inceputul anilor ‘60
stabilindu-se in strainatate, unde isi con-
tinud preocupdrile, insd fara ecouri in
tara.

Cornel GALBEN
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BACAU 600 si Biblioteca Judeteand
,C. Sturdza”

BACAU 600 a fost un leitmotiv al anu-
lui 2008 si 0 tema atat de generoasa pen-
tru cei care s-au aplecat cu interes asupra
ei si i-au dat importanta cuvenitd. Si
Biblioteca Judeteana ,C. Sturdza” si-a pro-
pus sa transforme aceastd temd in idei,
proiecte care sa aduca in fata comunitatii
bécduane momente si monumente impor-
tante, nume de personalitati care si-au pus
amprenta asupra Bacaului de-a lungul
celor 6 secole de existentd. In acest sens,
nca din octombrie 2007, s-a luat hotararea
ca tema Concursului International de Ex-
libris, ajuns la a XXl-a editie, sa fie BACAU
600, in ideea ca ex-libris-ul sa devina un
purtator bogat a tot ce inseamna spirituali-
tate si identitate a meleagurilor noastre.
Vernisajul expozitiei a adunat un public
numeros care a aplaudat pe cei premiati:
Mihnea Baran, Bacau - premiul I; Ovidiu
Petca, Cluj-Napoca - premiul II; Jeannine
Marie Gaal, Franta — premiul IIl si 3 menti-
uni: Constantin Raducan, Lugoj, Stefan
Berzuntanu, Bacdu si Luiza Raluca Blaj,
Bacdu. S-au acordat si trei premii speciale:
Premiul Primariei Bacdu — Agneta Covrig,
lasi, Premiul Universitatii ,George Bacovia“
Bacdu — Maria Lupascu Modesta, lasi,
Premiul pentru debut - llie Barzu,
Ruxandra Tomek — Bacdu. Juriul a fost
alcatuit din: llie Boca — pictor, membru UAP
(presedinte), Vasile Craita-Mandra — pictor,
membru UAP, Ovidiu Marciuc — pictor,
membru UAP, lulian Bucur — critic de arta.

Apreciem raspunsul creatorilor tineri
bacauani, multi dintre ei elevi ai Liceului de
Arta ,G. Apostu” care, fiind in formare pro-
fesionald si atrasi de tehnologia digitala, au
creat lucrdri cu un simbolism interesant si
au etalat un plus de prospetime.

Acest proiect, cu tot ce presupune el
(lucrari, Catalog, expozitie) va contribui la
imbogatirea colectiilor speciale ale insti-
tutiei. Asupra aspectului grafic al catalogu-
lui au atras atentia cu incantare maestrul
llie Boca si tandrul critic lulian Bucur.

A devenit deja o traditie ca luna
octombrie sa ofere privirilor tuturor celor
care trec pragul institutiei opera unui artist
plastic bdciuan. Sub genericul BACAU
600 si cu titlul Miracolul culorii, artista
aleasa in acest an a fost o reprezentanta a
picturii naive, Catinca Popescu, pictor
bacauan cu o foarte bogatd activitate
expozitionald. Titlul expozitiei a fost inspirat
din observatiile, facute cu altd ocazie de
Carmen Mihalache, asupra operei artistei
Catinca Popescu:

LIntotdeauna, cand am privit lucrarile
Catincdi Popescu, am avut un sentiment
cald, placut,

sufletesc. De parcd m-as fi asezat intr-un
fotoliu mare si primitor, neaparat de
culoarea mierii topite, din care priveam
spectacolul lumii imaginat de o pictorita
inzestrata cu sensibilitate si har.

Catina Popescu are o lume a ei, care
vine de departe, din traditiile noastre popu-
lare, din basme si povestiri, din adancul
unui suflet frumos si pur, al carui prea-plin
se revarsa in lucrarile sale...

Ea picteaza cu o imensa bucurie, pe
care ti-o transmite si tie, privitorului, cucerit
de spectacolul doldora de viaté, «jucat» in
panzele sale. Pictorita alege, cel mai ades,
tonurile tomnatice, brunuri roscate, ocruri
aurii si cdrdmizii, astfel incat din tablourile
ei lumina vine parca dinduntru.”

llie Boca, pictor si lulian Bucur, critic de
arta, invitatii care au prezentat-o pe artistd
si opera ei, au vorbit auditoriului despre
pictura naivd, au ardtat care este locul
important al Catincai Popescu in acest gen
de artd si despre temele tablourilor sale.
Felicitarile celor prezenti au fost comple-
tate cu o diploma de excelenta pentru
intreaga activitate din partea Bibliotecii si 0
alta diploma din partea Primariei Bacau
pentru  servicii aduse  comunitatii
bécauane.

Si alte activitdti au fost dedicate
Bacaului, o adevaratd vedetda a lunii
octombrie: ,,Bacadul si scriitorii sai”, o
sezatoare literard in care si-au dat intélnire
scriitori consacrati si tinere talente. In
cadrul acesteia a fost prezentat si ,Bacéul
de... ieri” de scriitorul Eugen Sendrea,
sustinut de expozitia de documente din
Fondul Documentar al Bibliotecii, cu
acelasi titlu. Am avut ocazia sd vedem
,Bacaul de ...azi" prin ochii unei fetite de 5
ani, Ana Veronica Marcu - expozitie de
fotografie.

Elevii din scolile bécduane s-au ,luptat”
pentru premii in diplome si carti aratand ca
stiu ce s-a intdmplat in Bac&u timp de 600
de ani.

Multe expozitii au fost dedicate eveni-
mentului : ,BACAU 600 - Baciul evocat
in carti, fotografii, ex-libris; date despre
istoria municipiului Bacau, documente
vizuale” si ,Personalitati bacduane in
muzica si picturd”. Enumerarea celor mai
importante activitati - eveniment din cadrul
sarbatorii BACAU 600 si aprecierea celor
prezenti dovedeste ca Biblioteca este
ancoratd in realitatea contemporana a
comunitatii bacduane, este un creator de
evenimente, multe  bucurandu-se de
Lexcelenta calitatii”.

Ana CHISCOP

Constantin CALIN

Cronica

unui esec (1V)

,Nu infatisez cititorului nimic care s nu fie inte-
meiat pe unul sau pe mai multe documente”, declara
G. |. lonescu-Gion in prefata la Din istoria fanari-
ofilor (1891). Asa trebuie sa procedeze orice istoric.
Desi se considera a fi din breasla, D-I Eugen
Sendrea nu respecta aceasta datorie. De altminteri,
lui, nici ce e un ,document” nu i-i prea clar. Astfel,
cind ajunge cu Istoria sa la incendiul din 1926, el se
bazeaza pe o singura relatare: ,Focul cel mare de la
Bacau’, din volumul Trimis special (Ed. Cartea
Roméneasca, 1974) de Marius Mircu. Cum face?
Reproduce cele 74 de rinduri in care autorul schita
proportiile dezastrului descriind mersul flacarilor (ca
,0 caracatitd”, ca un ,balaur”) printre casele, pravali-
ile si fabricile orasului. Solutia aleasa e comoda dar
nepotrivitd, caci omologheaza amintirile reporterului
drept istorie. Amintirile apartin literaturii. De la ele
pot porni anumite cercetdri, din ele se pot spicui
anumite date si formuldri, pe ele se pot sprijini anu-
mite observatii. Despre catastrofa din 1926 s-au
scris zeci de articole in aproape toatd presa
romaneascé, cit si in unele ziare stréine. Lipsit de
metodd, d-l Sendrea n-a confruntat barem doud sau
textul lui Marius Mircu cu rapoartele oficiale, cum a
facut recent d- Alin Popa, un tindr cu aplicatie (cf.
Din istoria orasului Bacau/1900-1930, Ed. Pim,
2008, p.140-149). Oricit ar parea de neverosimil, d-
| Sendrea nu demonstreaza niciodata cd a consultat
dosarele Arhivelor. Nimeni nu |-a vazut zabovind
acolo fie si numai o singura ora. Desigur, e mai usor
sa decupezi un citat decit sa cercetezi un dosar, sa
descifrezi scrisuri dificile, sa analizezi, s& compari.
De aceea la fel s-a folosit si de un alt text de-al lui
Marius Mircu: ,Trimis special la un proces de sen-
zatie” (loc. cit. p. 125-153), cel al haiducului”
Coroiu, desfasurat la Bacdu, in noiembrie 1936. A
luat la repezeala (transcriindu-le gresit in mai mult
de zece locuri) trei pagini si le-a prins intr-ale sale.
N-a rezumat nimic, n-a venit cu nici o explicatie, n-a
introdus nici o completare, n-a adaugat nici un
comentariu, n-a rectificat ceva, citusi de putin. Nu
era, oare, cazul? Ba da, fiindcé, in ciuda aspectului
de cronica zilnica, fragmentul ales nu raspunde la
toate intrebdrile pe care si le-ar putea pune cititorul.
Una, de pilda, e: de ce procesul s-a tinut la Bacdu?
De ce aci au vrut sé fie rejudecati si ucigasii Iui
Eusebiu Popovici sau invétatorul Gavril Viad, fnvi-
nuit ¢ ar fi violat unsprezece fetite? Pentru ca — tre-
buia subliniat — in perioada interbelica Tribunalul
bdcauan avea avocati buni, iar ,avocatii buni
formeaza judecétori buni”. Insa inainte de a-| expro-
pria pe Marius Mircu, d-| Sendrea trebuia s&-si puna
aceastd chestiune: ce spatiu se cuvine s aibd in
Istorie procesul: trei pagini sau trei rinduri? Evident,
nu si-a pus-o: cind e vorba de haiduci, de galopuri si
de incidente, el nu disociaza intre faptul istoric si
faptul divers si pierde mésura. Trei pagini inseamna
circa o zecime din numarul de pagini pe care le-a
acordat capitolului ,Orasul intre doud rézboaie”, in
care mai figureaza ,spargerea de la Foto Julieta” si
povestea aurului de la Fabrica Isvoranu. Revenind
la procesul lui Coroiu trebuie spus ca acesta i-a
emotionat pe contemporani pentru ca ispravile
faimosului bandit (asa i se zicea) erau ,vii in mintea
tuturor” (Marius Mircu); acum ele sint uitate.
Evocarea lor nu mai excita decit pe citiva insi care
au preferinte literare comune cu ale d-lui Sendrea.
Preluind tale quale paginile reporterului, el nu fil-
treaza senzationalul, care e abundent, nu estom-
peaza artificile si hiperbolele. Asadar, confunda
incd o datd gazeta cu cartea de istorie.
Comportamentul sau nu e al unui profesionist in
domeniu, ci al unui amator de colaje, al unui croitor
de petece colorate.

D-I Sendrea nu are — spuneam mai sus — simtul
masurii. Fatalmente, el nu are nici gust. Lipsa de
gust se vede in ceea ce citeaza si in felul in care
comenteazd: mediocru, ostentativ, fard detasare.
Doua-trei exemple sint indeajuns pentru a-mi proba
afirmatia. Primul e dintr-un paragraf ce se vrea afio
reconstituire a atmosferei sentimentale de la sfirsitul
secolului al XIX-lea: ,In anul 1896, isi fac aparitia in
gradinile de vara si restaurante celebrii mititei, in
timp ce Sevastita G. Cristescu (de asemenea o
celebritate —n.m.) cu pana inmuiata in cerneald, (ca
peste tot, virgula intre subiect si predicat ii apartine
autorului, care pare incintat si obosit de frumusetea
stilului sau — n.m.) asternea pe hirtie versurile:
«Albumul e icoana vietii/ Tezaur scump de amintiri/
Cladit in anii tineretii/ Plin de avint si amintiri (n-a

gdsit alt cuvint, dar rimeaza cu «amintiri» din versul
2 - n.m.)/ Tirziu in anii batrinetii/ Albumul este ras-
foit/ Trezeste anii tineretii (sic!)/ S-apoi pe cel ce I-a
citit».” (p.213) Admitind c& s-ar fi oprit la romanta de
mai sus, un istoric de meserie, treaz intelectual, n-ar
fi oftat nostalgic (,Cum s& nu-ti dea lacrimile la
asemenea cintec...”), ci ar fi scris o fraza sintetica
despre ,albumuri” (cf. Bacovia), obiectele unei certe
mode atunci si mai tirziu. Gustul d-lui Sendrea se
trddeaza de-a binelea, insa, cind din anunturile pu-
blicitare apérute in presa locala in perioada interbe-
lica il citeaza mai intii pe urmatorul: [Doctorul X]
Arateaza dupa ultimele investigatiuni stiintifice,
impotenta, blenoragia, infectii, scurgerile...” (p.248)
Inclinatia sa spre vulgaritate nu se multumeste cu
atit, asa cd peste un paragraf mai lipeste doud de
acelasi fel, extrase, zice, dintr-un ziar iesean: ,Typ —
purgativ — laxativ, nefntrecut, curata si desfunda pla-
cut stomacul si intestinele” (si) ,pilulele Slanic vin-
deca constipatia” (nu si de cacofonie). Apoi, pe pag-
ina cealaltd, selecteaza, dintr-o carte de medicind
populara, sfatul acesta: ,Contra limbricilor se bea
miere curatd”. Clar (se vede din acumularea lor intr-un
spatiu redus), termenii stercorali il fascineaza. De
fapt, in afara de gustul dubios, d-I Sendrea se face
vinovat de atitudinea usuratica fata de un material
deosebit de util pentru istoric: publicitatea, sursa de
informatii economice, sociale, culturale. O arheolo-
gie a habitatelor moderne, studiul ei ajuta la inven-
tarierea universului de obiecte ce existau in urmé cu
0 sutd, noudzeci, optzeci, sau mai de incoace, si
dezvaluie psihologia producétorilor, comerciantilor
si consumatorilor: interese, posibilitdti, atitudini. In
cazul Bacaului, publicitatea ilustreazd pe deplin
definitia care i s-a dat acestuia de ,oras industrial si
comercial”. Vazuta prin lentila publicitatii, viata lui
apare promitétoare, cu standarde de civilizatie in
crestere, dinamica. In loc sd pescuiasca lucruri care
nu se incadreaza in tinuta unei istorii, d-l Sendrea ar
fi trebuit mai degraba, pornind de la publicitate, sa
releve privilegiul pe care I-a avut Bacaul mai bine de
un deceniu (1929-1941) de a fi un veritabil centru
zonal. Datorita unor comercianti activi (majoritatea
evrei), municipiul nostru devenise o piata pe care
concurau produse germane, americane, franceze,
italiene. Aci se aflau reprezentantele pentru mai
multe judete ale unor importante firme internationale
si nationale. Dovada a diversitatii la care se
ajunsese, unele din aceste reprezentante se reco-
mandau ca fiind unice, exclusive, generale (pentru
Moldova sau pentru Roménia). Comertul tinea pasul
cu noutatile existente pe plan european si mondial.
Astfel, un model era asimilat chiar in anul fabricarii.
Statistic vorbind, publicitate mai deasd li se facea
automobilelor, aparatelor de radio, tractoarelor,
materialelor de constructie, articolelor vestimentare,
nu laxativelor. Anunturile sint interesante pentru c&
atestd datele la care unul sau altul dintre lucruri a
patruns ori a incercat sa patrunda aci. In august
1929, de pilda, ,Curentul Bacaului” facea reclama
tractoarelor ,International Mc. Cromick-Deering” si
JLanz” (tipul «Toamna 1929»"). Din textul pentru
primul meritd remarcate doud fraze: ,Astazi tractorul
este urmat de prosperitate” si ,Viitorul agriculturii
este motocultura”. Publicitatea pentru radio era atit
de insistentd, incit, punind-o cap la cap, din ea se
poate deduce cronologia si circulatia marcilor:
,Monette” (1929), ,Neutrovox” (1930), ,RCA”,
,Mende” (1931), ,Clarion” tip 45 (1932), ,Standard”
cu l&mpi Tunsgram barium, la priza si baterii (1934),
,Philips” (1939), ,Ingelen”, ,Herald”, ,Emerson”
(1939) etc., unele cu vinzare in rate. Textele
mentioneaza imbunatatirile tehnice si perfor-
mantele: ,ton cristalin”, ,selectivitate uimitoare”,
,muzicé fideld”. Dupé retorica genului, nu numai in
domeniul radiofoniei dar si in altele, produsele erau
deja ,ultramodeme”. Cum-necum, mai exagerind,
mai pacalind, publicitatea punea lumea in miscare,
informa, caci multi se lasau sedusi de invitatia:
JVizitati spre convingere!” Indiscutabil, continea si
destule  stereotipii, pretiozitati,  stingacii,
caraghioslicuri, semne inerente provincialismului.
Un istoric cu stiinta exploatarii documentelor citeste,
insd, in filigranul ei necesitati, aspiratii, ,mitologii”,
scoate si evidentiaza elementele de ,culoare locald”
specifice locului si epocii. D-| Sendrea nu face asa
ceva.
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Cu ceva timp in urma,
prezentam cu mare placere o
carte aparte. Nu era o reedi-
tare, nu era vreun succes
strain, nici vreun bestseller
apdrut si deja epuizat peste
noapte. Dar era o lucrare pe
care o asteptasem cu mult
interes, ce in prealabil fsi
gasise deja o altfel de ,cutie de
rezonantd”, si anume paginile
revistei iesene ,Cronica”, acolo
unde, pentru mai multe
~episoade”, fusesera publicate
cateva fragmente — sinteza.
Ulterior, va aparea la Editura
Cronica un prim volum din
ceea ce avea sa se intituleze
,Barocul. Arta si mentalitate in

Moldova epocii lui Vasile
Lupu”. Desigur,  I-am citit pe
nerasuflate. Intr-o  scurtd

paranteza imi voi explica si
interesul. In anii studentiei am
fost atras de cateva cursuri ce
au tratat diversitatea barocului
in literatura europeana fiind
preocupat, aldturi de un grup
de colegi, in special de inflexi-
unile ce le-am putut descoperi
n operele literare ale unor scri-
itori mai putin atasati acestui
mod de a fi, alegerea fiind
facuta la acea data dupa criterii
n principal subiective ce nu se
vor justificate aici. Pe de alta
parte, usoara pedanterie a pro-
fesorului de literatura com-
parata, Tmpletitd cu mici ezitari
cand autoprovocate, cand
iesite din grotescul situatiilor
,din sald”, m-au facut de-a lun-
gul timpului, in mod ciudat, sa
fiu mult mai interesat de
barocul  Tarilor Roméne.
Dincolo de putinele lucrari care
figureaza n orice bibliografie
ce se respecta, in ciuda unor
evidente de-a dreptul fasci-
nante, frizdand paradoxul,
despre arta Tarilor Roméane nu
am gasit informatii complete si
indeajuns de articulate.
Tocmai de aceea, la momentul
aparitiei volumului mai sus
amintit, am asimilat informatiile
aduse de universitarul iesean
Gheorghe Macarie, avand dis-
cernamantul ca asist la
crearea unui nou mod de a
gandi. Ulterior, cu norocul celui
mangaiat de voia cea bund a
destinului, I-am si intalnit pe
autor care, spre surprinderea
mea, era plamadit din lutul bun
al oamenilor indragostiti de
ceea ce fac. Usor boem dar
fara a afisa morga profesorului
universitar la moda, avand o
vorbd calda ce te invita la
urmdrirea minutioasa a ideilor,
a inceput sa imi explice cateva
tuse ale asa-zisului proiect, ce
se lega de o altd acceptie a ter-
menului baroc, cel putin pentru
spatiul romanesc al artelor.
Desi randurile de fata imi sunt
prilejuite de necesitatea unei
cronici, ma voi abate de la re-
guli (cred ca s-a si putut obser-
va acest lucrul) pentru a-mi
descoperi si curiozitatea nor-
mala pe care am manifestat-o
in urma acestei intalniri. intre-

Noi interpretari

Barocul in Moldova

band (dupd cum 1 sade
romanului) in stanga si in
dreapta, procedand mai putin
profesionist, am aflat imediat
de la mai multi ieseni de
cunostintele vaste ale profe-
sorului dar si despre, mai va-
loros poate, abilitatile acestuia
de a le pune in practica - atat
n sala de curs cét si in excur-
sii pe care le organiza alaturi
de masteranzii domniei sale.
Si, intrucat nu-mi fu dat sa aud
si lucruri potrivnice, eu m-am
declarat pe de-a-ntregul intere-
sat de ceea ce poartd semna-
tura Gheorghe Macarie. De alt-
fel, mascand aceasta bucurie,
ceva mai ,tehnic” si mai rece,
am  incredintat  paginilor
Ateneului o recenzie la primul
volum al cartii despre baroc.
lata Tnsa ca sfarsitul lui 2008
vine cu multe surprize. intr-o
ordine mai mult sau mai putin
ancorata in ecuatii personale,
voi avea cel putin trei carti pe
care le-am asteptat: o antolo-
gie Ovidiu Genaru (desi inca
neaparutd), Marea istorie cri-
ticd a lui Manolescu (va rog sa
imi permiteti un asemenea
supratitlu) si  continuarea
fireasca a celor initiate de
Gheorghe Macarie. Si asta
deoarece cu putin timp in urma
a aparut, de aceastd data la

Tehnopress, lasi, lucrarea
aceluiasi Gheorghe Macarie
,Traire si reprezentare.

Barocul in artele vizuale ale
Moldovei secolului al XVlI-lea”.
Avand dimensiuni impresio-
nante, nefiind o simpla conti-
nuare a primei parti ci pur si
simplu constituind rescrierea
ntregului volum de informatii,
cartea se autorecomanda ca
fiind cea mai fericitd lucrare
dedicata barocului de factura
rasdriteana in timpul domniei
lui Vasile Lupu. Teza ce se
vrea a fi demonstratd este
aceea a unui baroc moldove-
nesc autentic, in ciuda unor
influente puternice, evidente,

ce s-au manifestat atat dinspre
partea occidentala, cat si din-
spre teritoriile estice. in centrul
tuturor se afla figura atot-
stapanitoare a lui Vasile Lupu,
cel care este considerat pe
buna dreptate un conducator
ce a inteles forta artelor si
necesitatea schimbarii unor
mentalitati dar care, pe de alta
parte, s-a dovedit a fi un
nefericit strateg militar. Din
pricina  acestui  neajuns,
barocul ce s-a cristalizat in
aceasta perioada si-a gasit si
propria ,decadentda”, nemaifi-
ind sustinut cu un succes
asemanator si de cei ce au
urmat lui Vasile Lupu. Treptat,
Tara Romaneasca va fi cea
care va continua sa imprumute
iar mai apoi sa topeasca pen-
tru a construi in mod propriu
lucruri ce tin de o materialitate
a barocului.

Demna de toata increderea,
oferind informatia aproape in
maniera  exhaustiva, dar
evitdnd manierismul, cartea se
bucura si de girul academicia-
nului Razvan Theodorescu:
»+Am avut bucuria sa constat ca
aceste preocupdri pentru
cunoasterea unui baroc «pro-
tonational» - cum este el denu-
mit in istoriografie — in mod
special in ceea a speciei sale
moldave, sunt luminos
intretinute, in ultima vreme, de
carturarul iesean Gheorghe
Macarie. As adauga ca judeca-
ta mea pozitivd asupra-i s-a
cristalizat mai ales cand i-am
cunoscut exemplara analiza pe
care a facut-o acelei para-
digme a barocului din epoca
vasiliand care este biserica
fostei manastiri Trei lerarhi din
capitala Moldovei”.

Salutul lui Razvan
Theodorescu vizeaza atat
pasiunea demonstratd de car-
turar de-a lungul unei perioade
considerabile de timp, cét si
stiinta asezarii in context a
aspectelor descoperite.

Revenind propriu-zis la
cuprinsul cartii, in ciuda
subiectului ales, observam ca
structura este una simpla,
determinata de logica unui dis-
curs de tip argumentativ.
Astfel, pentru a-si pre-motiva
cititorul, Gheorghe Macarie
gaseste necesar, deloc
deplasat, sa stabileasca
sPreliminarile la  baroc”.
Aceastd prima parte este
urmata imediat de ,Un posibil
baroc roméanesc al artelor
vizuale”. Aici, datoritd multi-
plelor exemple, cat si modului
calculat de a le utiliza, i-as

cuvantul

reprosa autorului
Jposibil”. Asa cum am lasat sa
se inteleaga, unghiul din care
este privitd epoca lui Vasile
Lupu contine suficiente motive
de a reitera certitudinea unui
mod de a crea diferit, intr-un
spirit ce combind in spiritul
baroc elemente autohtonizate.
Apoi, pe rand, intrd in scena
JArhitectura”, ,Sculptura deco-
rativa in piatra”, ,Simboluri si
numere”, ,Pictura”, ,Grafica de
carte”, ,Orfevrdria”, ,Broderia
religioasd”. in fata concluziilor
este asezat capitolul ce sta-
bileste cu acuratete
asemanari, posibilitati de difer-
entiere dar si puncte de tan-
gentd intre Orient si Occident.
Cartea este intregita si printr-o
bibliografie ce poate oricand sa
reconstituie punct de plecare
pentru domeniul barocului, de
ilustratii  aferente fiecarei
modalitdti de a crea, cat si de
concluzii redactate atat in
engleza, cét si franceza.
Capitolul ,Un posibil baroc
romanesc al artelor vizuale”
este cel care practic deschide
orizonturile cercetérii. Jalo-
nand printre prejudecatile
formelor consacrate pe plan
european, depdasind clisee
manieriste, Gheorghe Macarie
se indreapta catre delimitarea
unui autentic baroc roméanesc,
avand drept exemple Trei
lerarhi si Golia. In fapt, prima
perioada a barocului roméanesc
ar fi desemnata de inceputul
domniei lui leremia Movila
(1595). De altfel, ,Trei lerarhi
este o prima capodopera inte-
grald a barocului romanesc,
intelegand prin aceasta nu
arhitectura edificiului, inda-
toratd configuratiei autohtone
traditionale, cat decorul exteri-
or si interior al acesteia, sculp-
tura decorativa exterioara si
interioara in piatra si marmora,
sculptura in lemn a mobilieru-
lui, maiestria aparte a broderi-
ilor si orfevrariei religioase”. in

subcapitolul ,Materie si spirit” e
foarte bine prinsa modalitatea
artelor de a tranzita dinspre
clasic ca marcd a domnului
Stefan catre Golia lui Vasile
Lupu. Apoi sunt inventariate cu
acribie sursele unor materiale
dintre cele mai fine, ce se
gdseau ori la un capat, ori la
altul al lumii. Astfel, India,
Polonia, Turcia, Germania,
parti ale actualului teritoriu
ucrainean ori Rusia, tinuturi
caucaziene, Armenia, toate
sunt deopotriva posibile puncte
de plecare pentru artificiali-
tatea unei lumi eclatante.

Mai multe aspecte se intal-
nesc in armonii usor bizare:
tactilul, dimensiunea, decorul
cu ale sale ornamente, fastul
sunt ingredientele unui specta-
col grandios ce neapdrat tre-
buie sa produca uimire (merav-
iglia). Unul dintre meritele de
necontestat este pentru autor
acela de a fi surprins impor-
tanta miscarii in cadrul mai
multor arte. Revenind la arhi-
tectura, se constata ca Vasile
Lupu continud in bisericile mai
modeste linia enuntata de
Miron Voda Barnovschi. O cer-
titudine este aceea ca nu orice
biserica ctitorita in timpul lui
Vasile Lupu este o Golia dar
impreuna vor propune o serie
de trasaturi comune. Cele mai
importante aspecte se leaga
de planimetria edificiilor eclezi-
astice, mai ales de o unificare
vaditd a spatiului liturgic prin
eliminarea peretelui dintre
naos si pronaos. Un alt ele-
ment de o importanta aparte
este fortificarea acestor edificii.
Capitolul fascinant este cel
dedicat sculpturii decorative in
piatrd. O intreaga semiotica a
danteldriei este rostuita in ter-
minologie de specialitate dar
prezentata cu rdbdarea unui
profesor ce isi cunoaste misia.
Desi capitolul dedicat picturii
este usor evaziv, nu din pricina
autorului ci a restaurarilor
neprofesionist intreprinse,
totusi sunt teoretizate mutatii
interesante care includ
descoperirea omului, in sensul
in care acesta iese din catego-
rialul harazit de vechea pictura
bizantind, cédpatand astfel
corp, implicit o valoare proprie
(a se vedea macar portretul
votiv. al zugravului losif
Pospeev). Desi mai scurte,
excelente capitolele despre
grafica de carte (cu accente pe
munca lui Varlaam), despre
orfevrarie (figura principala —
cadelnita cu turn gotic) ori
despre broderia religioasa,
acolo unde, ,din simbolic —
monumentald, prin viziunea
subiectelor si personajelor
divine, broderia devine fastuos
-decorativa; fiorului sacru i se
vor substitui, prioritar, rezo-
nantele laice”. O carte ce ne
vorbeste despre o capitala
complexda cu un imaginar
aparte. O capitala a artelor.

Marius MANTA
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istorie

Vasile Parvan care ,a contribuit
prin energia sa, la accelerarea
umanitatii”, cum spunea istoricul
american Gorham P. Stevens;
savantul cunoscut indeosebi pen-
tru activitatea sa stiintifica si cul-
turald, pentru munca sa, de o
ddruire exemplara, la catedra uni-
versitard, pe santierele arheolo-
gice, la Muzeul National de
Antichitati si  la  Academia
Romana, avand drept obiectiv for-
marea unei ,cohorte” de arheologi
de nivel european si in final drept
rezultat crearea Scolii moderne de
arheologie in tara noastrd, nu
apartine modelului de savant
retras in ,turnul de fildes” al pre-
ocuparilor sale profesional-stiinti-
fice, ci acelei categorii de oameni
rari care nu rdaman in afara tumul-
tului vietii cotidiene, al pre-
ocupdrilor majore ale vremurilor in
care au trdit. In cazul de fata avem
in vedere un aspect important al
activitatii savantului, acela privind
implicarea sa directa in realizarea
si consolidarea Marii Uniri din
1918. Dupa cum s-a observat, de
catre distinsul istoric Al. Zub,
excelentul exeget al vietii si operei
lui V. Parvan, lupta pentru
realizarea  deplinei unitati
nationale mergea mana in mana,
in conceptia marelui ganditor, cu
actiunea de regenerare si moder-
nizare a intregii societati roméa-
nesti, pentru care el a propus
mereu solutii, find obsedat de idei
reformiste, inca din 1905, cand a
intrat Tn arena vietii publice, pana
la sfarsitul sdu neasteptat produs
la 26 iunie 1927.

Timp de peste doud decenii V.
Parvan pe langa munca sa in
domeniul istoriei si arheologiei a
fost preocupat indeaproape de
prezentul si viitorul natiunii
romane, din acest punct de vedere
inrudindu-se cu N. Balcescu si M.
Eminescu, cum remarca Al. Zub.

Inca din 1905, pe vremea studi-
ilor in Germania, V. Parvan se
angajeaza hotarat in lupta politica
pentru implinirea idealului natio-
nal. Reamintim, in acest sens,
cunoscuta scrisoare trimisa lui N.
lorga la 30 noiembrie 1905, in
care il anunta pe iubitul sdu mag-
istru despre hotdrarea luata de a
se angaja in lupta pentru
implinirea ideilor mari si bune,
comunicandu-i ,c& inca un soldat
al cauzei celei drepte va va fi tot-
deauna la indemana’.

Un exemplu al interesului ma-
nifestat de V. Parvan, fatd de ide-
alul unitatii nationale, din epoca
studiilor in Germania, este confe-
rinta despre Unire tinutd la
Societatea Academicd Romana
din Berlin, din ziua de 24 ianuarie
1906. In expunerea facutd pe
tema Unirii, V. Parvan invoca
Lblastamul dezunirii” care a apasat
,veac dupa veac asupra neamului
nostru” si considera ca pentru a nu
pieri ca popor trebuie ,sa ne
aruncam deci in luptd. Sa dam
ajutor celor ce se bat pentru cauza
cea dreaptd”, care nu este decéat
una: ,ridicarea poporului nostru la
nivelul culturii apusene, pe baze
nationale. Singura scépare a
noastra e idealul national”
conchidea viitorul savant.

Om de actiune, adept al lucrului
bine facut, potrivnic manifestarilor
Jfestiviste”, intalnite si in acea
vreme precum si azi, V. Parvan
sublinia in 1906, cd ,serbarea

~

V. Parvan - cduzas al realizarii
si consolidarii Marii Uniri

Unirii de la '59 trebuie facuta prin
fapte, prin unirea — in sfarsit a
tuturor fortelor nationale, iar nu
prin fraze seci si apelari la gloria
stramosilor”. Ultima parte a obser-
vatiei lui V. Parvan este valabila si
azi, cand sarbatorim 90 de ani de
la Marea Unire din 1918. Si acum
ar fi fost mai important sa
omagiem generatia Marii Uniri nu
doar prin evocarea meritelor lor,
fapt fireste necesar, important dar
nu suficient, ci si prin relevarea a
ceea ce am facut noi, generatia de
azi pentru a consolida opera inain-
tasilor, mai ales dupa 1989.

Indemnul si exemplul personal
al lui V. Parvan raméan de mare
actualitate. ,Asadar, muncd sin-
cerd, dezinteresatda si cinstitd a
fiecaruie in parte in ramura sa de
activitate; subordonarea interesu-
lui personal intereselor nationale;
purificarea opiniei publice prin
boicotarea manifestarilor de viata
publica amorald ori imorala, extir-
parea prin cele mai drastice
mijloace a favoritismului si politi-
cianismului, iardsi, din toate
domeniile vietii noastre publice;
ncurajarea si sustinerea din toate
puterile si cu toatd inima a oame-
nilor mai bine inzestrati de fire
decét noi si cari lupta pentru cauza
cea buna si dreapta... ridicarea
cétre o stare materialda mai buna
etc.” In cele cateva fraze citate
este, in fapt, formulat, de cétre
tandrul V. Parvan, un adevarat
program regenerator, important
pentru acele vremuri dar foarte
potrivit si pentru zilele noastre.

Fard indoiala pregétirea istorica
deosebitd, contactul cu marii men-
tori, intre care N. lorga, i fortifica
lui V. Parvan orientarea militanta
pusd in slujba idealului national.
,Constiinta nationald unitard a
neamului nostru — steaua dupa
care vaslim pe marea infuriata a
existentei noastre ca popor
deosebit — spunea V. Parvan, s-a
ivit in ziua cand cronicarii au scris
cd ne tragem de la Ram si toti de
un neam suntem”.

In aprilie 1906, V. Parvan fi
cerea lui N. lorga lamuriri despre
,Fratia bunilor romani...”, incre-
dintandu-I din nou, pe fostul ma-
gistru, ca va gasi in el, mereu ,un
soldat al cauzei nationale’.

In februarie 1913, V. Parvan,
impreund cu V. Arion si G.
Bogdan-Duicd, scoate revista
Romanismul, publicatie menita sa
orienteze opinia publicd spre
realizarea deplinei unitati na-
tionale. In consens cu N. lorga,
atent la evenimentele din 1913 ce
aveau loc in sud-estul european,
V. Parvan intrezarea sansa rea-
lizarii idealului national.

Desi militant consecvent pentru
cauza unitatii nationale, fiind si un
membru activ al ligii Culturale, la
nceputul razboiului pentru reintre-
girea nationald, V. Parvan a trait o
mare dezamédgire. Cu toate ca
semnase, alturi de alti profesori,
memoriul intitulat Actiunea univer-
sitara in chestia nationald, prin
care se cerea ,intrarea Romaniei
in actiune...”, unii adversari l-au

atacat, considerandu-l ,dusman al
aspiratiilor noastre nationale”,
cerand intr-un spirit iacobin ,capul
lui Parvan”, iar Liga Culturala s-a
grabit sa-l excludd din randurile
sale la 7 decembrie 1914, si toate
acestea doar pentru faptul ca V.
Parvan, spirit lucid, era impotriva
unei actiuni pripite, fard o
temeinicd pregatire prealabila,
care evident s-ar fi intors impotriva
intereselor noastre, cum s-a si
intdmplat de-altfel, in anumite
momente ale razboiului. V. Parvan
a raspuns gravelor acuze,
nedrepte si patimase, intr-un text
memorabil, in care isi expunea
adevaratul sdu crez national, pe
care |-a slujit cu o tenacitate exem-
plara pana la sfarsitul vietii.
Profund marcat de cumplita tra-
gedie a pierderii sotiei si copilului,
la nastere, in timpul refugiului la
Odesa in 1917, V. Parvan a gasit
resursele necesare pentru a-si
mobiliza putinele energii de care
mai dispunea, pentru realizarea
idealului unitatii nationale, obiectiv
crucial al intregii natiuni in acei
ani. Intr-o scrisoare catre Sextil
Puscariu, din 23 noiembrie 1918,
spunea cd ,fatd de natie ma simt
dator cu tot ce mi-a mai ramas.
Altd iubire si alt gand nu am”.

Din dorinta de a se implica con-
cret in opera de regenerare
nationala, la sfarsitul Primului
Razboi Mondial, in vremea
refugiului de la lasi, V. Parvan s-a
alaturat lui D. Gusti, Virgil
Madgearu si celorlalti ce au initiat
miscarea de reforma, din care s-a
nascut Asociatia pentru studiul si
reforma sociald, infiintata la lasi in
aprilie 1918, asociatie care a con-
stituit nucleul viitorului Institut
Social Romén, infiintat la
Bucuresti in 1919.

Dupa realizarea idealului
national, prin actul de la 1
Decembrie 1918, V. Parvan era
convins ca trainicia Romaniei
intregite, sub  sceptrul lui
Ferdinand | Intregitorul, impunea,
ca o conditie sine qua non, con-
solidarea maretei infaptuiri, si
aceasta se putea face, in primul
rand, prin opera de spiritualizare a
vietii marelui organism national. In
acest sens, stim ca marele savant
V. Parvan a propus un amplu pro-
gram de renovare spirituald, de
regenerare morala nationala,
avand ca prima conditie o scoala
de tip nou, strans determinatd de
Jrealitatea etno-psihologica a
sufletului nostru national”.

Pentru consolidarea operei
infaptuite in 1918, V. Parvan era
convins de nevoia lumindrii sis-
tematice a poporului, de formarea
unei constiinte civice extinsd in
masele largi si la scara Romaniei
intregite. In conceptia lui V.
Parvan nevoia de scoala, de
invatdturd, erau vitale pentru
propdsirea neamului. Asa se
explica energia si devotamentul
exemplar puse in slujpa orga-
nizdrii vietii academice si univer-
sitare romanesti din Cluj. V.
Parvan a avut un rol important in
organizarea Universitdtii Daciei

Superioare ,Ferdinand I” din Cluj
si indeosebi a Facultétii de Litere
si Filosofie, care cuprindea si
Sectia de istorie. V. Parvan a fost
cel care, la 10 octombrie 1919 a
propus schema de organizare a
Sectiei de Istorie, cuprinzand noua
catedre (Istorie antica, Arheologie-
Epigrafie, Istoria universala medie,
modernd si contemporana; Istoria
veche a romanilor, Istoria noud a
romanilor, Bizantinologia, Istoria
popoarelor sud-est europene,
Istoria generald a artelor si
Etnografia si Folclorul). Tot lui V.
Péarvan i se datoreaza ideea infi-
intdrii si unor institute de cercetare
la  Cluj, complementare catedrei
de istorie, precum Institutul de
Studii Clasice, Institutul de istorie
nationald, Institutul de istorie uni-
versald, precum si a Muzeului
arheologic (azi importantul Muzeu
National de Istorie a
Transilvaniei).

V. Parvan s-a preocupat direct
de intemeierea la Cluj si a unei
scoli de arheologie si istorie
antica. In primul an de functionare
a Universitatii clujene a tinut cursul
de istorie anticd, activitatea ce o
facea in paralel cu predarea
cursului sau la Universitatea din
Bucuresti, caldtorind séptamanal
din capitala tarii la Cluj. A staruit
ca doi dintre cei mai de seama
colaboratori ai séi de la Bucuresti,
arheologul D. M. Teodorescu
(care va prelua, la propunerea lui
Parvan, si conducerea cercetarilor
la cetatile dacice din ,Muntii
Orastiei”) si specialistul in istorie
anticd Emil Panaitescu, sa fie
transferati definitiv la Cluj.

Este important s& evidentiem
ca V. Péarvan, vedea nevoia ca
dintr-un inceput noua Universitate
a Daciei Superioare sa fie inte-
grata spiritului modern european.
In  propunerile sale publice
adresate Marelui Sfat National al
romanilor din Ardeal, Banat si
Tara Ungureascd, V. Péarvan
spunea cd: ,noua universitate nu
trebuie sa imite cele doua univer-
sitati din vechiul regat, ci sa se
inspire de la tipurile cele mai fnain-
tate de universitati europene si
americane, ar trebui sa-si
recruteze personalul pe baza unor
principii - superior stiintifice si
etice...”.

Eforturile depuse de V. Parvan
in vederea consolidarii Marii Uniri,
si prin promovarea invatamantului
superior academic romanesc la
Cluj au fost unanim recunoscute si
apreciate. Dovada este si faptul ca
lui i s-a incredintat onoarea de a
tine, in data de 2 noiembrie 1919,
lectia inaugurald la deschiderea
cursurilor  Universitatii  Daciei
Superioare, lectie memorabila si
semnificativ intitulatd Datoria vietii
noastre.

Si in anii urmatori, pana la
sfarsitul prematur al vietii savantu-
lui in 1927, V. Parvan s-a interesat
de bunul mers al vietii universitare
si academice clujene, realizand
acest obiectiv si din perspectiva
rosturilor sale in Academia
Romana, de membru titular si mai

apoi si Secretar General al
Academiei Romane.

Tot din perspectiva
recunoasterii  rolului  sau in

realizarea si consolidarea Marii
Uniri, V. Parvan a fost propus in
1919 pentru a fi liderul unei for-
matiuni politice importante in
epocd, cum era Partidul Taranesc
dar i s-a propus in acelasi an sa
accepte primatul Romaniei cu per-
spectiva de a deveni primul patri-
arh al Romaniei Mari. Dincolo de
aceste propuneri, tentante pentru
multi, V. Parvan a continuat sa
ramana in slujba profesiei sale, in
slujba celor multi, in fapt in slujba
natiunii. ,Cantecul meu a fost
cantarea celor multi, cari privesc
nainte, va fi un cantec de biruinta
al celor ramasi, in onoarea celor
ce au murit”.

Pentru a veni la vremurile,
tendintele si cerintele de azi, sa
evidentiem faptul c& V. Parvan se
gandea si la minoritari, spunand
cd acestia trebuiau sa se simtd in
noul cadru statal, pentru a fi multu-
miti, mai bine ca inainte. In Carti
pentru minoritari, V. Parvan vor-
bea de ,grija pentru cultivarea
minoritétilor, de nevoia de a le
facilita  cunoasterea  culturii
romanesti, dar si de a face posibil
ca majoritarii tarii sa cunoasca
creatia culturald a minoritatilor’
(s.n. LM.).

Preocupat, cum era si firesc, de
problemele prezentului si viitoru-
lui, marele pedagog al natiunii
cum era denumit deseori, la fel
cum era numit si N. lorga, nu uita
de indatorirea de a omagia pe cei
care, generatie dupd generatie, au
avut drept crez realizarea idealului
unitatii national-statale, pe cei
care au infaptuit Roméania mo-
dernd si nu in ultimul rand Marea
Unire din 1918. In acest sens, evi-
dentiem ca V. Parvan a fost sufle-
tul unui Comitet ce actiona sub
egida Academiei Roméane avand
ca obiectiv realizarea unui monu-
ment comemorativ al Unirii tuturor
romanilor, in capitala tarii. Acest
monument, in conceptia lui V.
Parvan, trebuia ,sa redea ideea
unirii, staruirii continue a natiunii si
a biruintei”. lata un obiectiv pe
care diriguitorii nostri de azi ar tre-
bui sd- reconsidere si realizeze,
pentru a omagia prin ceva concret,
frumos si emotionant, inaintasii.

Acum la 90 de ani de la Marea
Unire, putem spune cd@ in
multimea celor care si-au inchinat
viata acestui ideal, unul din marii
cduzasi a fost si savantul-pedagog
al neamului, V. Parvan, care a
vazut lumina zilei cu 126 de ani in
urma, intr-un sdtuc de pe plaiurile
judetului Bacdu, judet situat, parca
simbolic, in inima ,blandei si
melancolicei Moldove”.

Pentru a omagia pe toti inain-
tasii nostri, pe fauritorii Marii Uniri
din 1918, consideram cele mai
potrivite cuvinte sunt tot ale Iui V.
Parvan, rostite in 26 septembrie
1919, din care retinem: ,Oamenii
noui, inflorind in marea lumina a
vietii, se pleaca cu reculegere spre
paméantul unde dorm oamenii
vechi, din taria carora au crescut
ei, oamenii noui, ca florile noua din
pulberea florilor vechi”.

loan MITREA
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comentarii

4Este imposibil de definit un artist sau
opera unui artist, aserta G. Ibraileanu in
eseul Creatie si analiza, si cati dintre critici ar
recunoaste acest lucru? - se fintreaba
Antonio Patras, autorul volumului ,Ibraileanu.
Cétre o teorie personalitatii. Eseu despre li-
teratura criticilor (I) (Ed. ,Cartea
Romaneascd"“, 2007). lar raspunsul si-l da
undeva transant: ,S-0 recunoastem odata:
criticul literar nu are personalitate. Ei, si? Nu-
i singura fiintd in asemenea situatie. Daca
totusi constatarea aceasta nu-l consoleaza,
ar putea gasi singur solutia salvatoare. Cum?
Simplu. Devenind un altfel de cititor. Sau, de
ce nu?, omul unei singure carti“ (p. 231). Asa
cum a fost impétimitul cititor G. Ibraileanu,
autor si al Adelei.

Cartea lui Antonio Patras, ,lbrdileanu.
Cétre o teorie personalitdtii. Eseu despre lite-
ratura criticilor”, se constituie in primul volum
din cele céteva (nu stim céte vor fi la numar,
nsa cred ca E. Lovinescu si G. Célinescu se
vor bucura de analize in volume separate)
dedicate de universitarul iesean operei de
fictiune a celor mai importanti critici ai nostri.
In acest scop, eseistul se va opri — asa cum
procedeazd si in primul volum — asupra
aspectelor edificatoare din celelalte sectiuni
ale operei criticilor respectivi, folosindu-se, in
functie de necesitati, si de paginile confesive
ori polemice, de maérturiile si memoriile
demne de incredere, precum si de lucrarile
cu caracter monografic, de biografiile si studi-
ile pe aceleasi teme ori de alte ,suporturi®
informative considerate a fi trebuitoare.

Antonio Patras isi propune sa evidentieze
faptul ca literatura marilor critici nu poate fi
analizatd in sine, fard a avea in vedere
conexiunile cu celelalte compartimente ale
operei, precum si personalitatea in ansamblu
a autorului respectiv. Totodata vrea sa
demonteze prejudecata potrivit cdreia intre
opera criticd si cea de fictiune a unuia si
aceluiasi scriitor nu ar exista niciun fel de
afinitati si se intreabd, pe buna dreptate, cum
se face ca tocmai criticul cel mai putin ,artist*
si mai doctrinar dintre toti, autorul Adelei, a
putut fi si cel mai rafinat scriitor dintre critici:
,Pornind de la asemenea nedumeriri si de la
multe altele inca, volumul de fatd isi propune
sd evidentieze ca literatura scrisé de critici nu
poate fi judecata in sine, fara a avea in
vedere relatile care o leagd ombilical de
opera autorului si de personalitatea sa.
Textele acestea cu statut secundar doban-
desc o insemnatate ce depaseste orizontul
ingust al valorii estetice. Esecurile literare ale

perna cu ace
Vasile SPIRIDON

Un critic si mai
multi scriitori

LI

unui critic cu personalitate intereseaza infinit
mai mult decét succesul unui autor mérunt. Si
textele ratate, poate chiar in mai mare
masurd decat celelalte, dezvaluie adesea
lucruri nebdnuite despre omul din spatele
operei, cu temperamentul si gusturile, cu
dezamagirile si dorintele sale secrete. Dar
esecul nu e o regula. ,Adela“ si ,Bietul lonide“
o demonstreaza suficient. Nu vom sti insa
niciodata de ce unii critici izbutesc sa scrie
literatura de valoare, pe cand altii nu“ (p. 12).

Discursul critic este axat asupra celor mai
semnificative reusite literare: foarte putin
analizatele pand acum aforisme din ,Privind
viata“ si mult analizatul roman ,Adela“.
Fragmentele rdmase in manuscrise sau risi-
pite prin reviste vor fi aduse in discutie numai
in masura in care pot clarifica demersul. Nu
sunt trecute cu vederea, de asemenea,
crochiurile, proiectele neduse pana la capat,
nsd interesante prin nebulozitatea ideatica
pe care o degaja. Chiar dacd nu se ignora
pactul autobiografic, aspectul subiectiv al
existentei autorului si identitatea proiectiva in
imaginar nu intra in discutie. Presupusa
experienta personald, transfigurata in Adela,
se repercuteaza si in expresia lapidar
abstractd a cugetdrilor din ,Privind viata“,
care detin doua nuclee tematice inrudite:
femeia si, implicit, iubirea.

4Adela“ i se pare lui Antonio Patras a fi,
mai mult decat scriere spontana a unui tem-
perament ardent, un roman cu miza teoretic-
demonstrativa, un fel de prelungire fictionala
a aforismelor din ,Privind viata“ si a reflectiilor
despre roman din amplul eseu ,Creatie si
analizd“. Dar nici sursele autobiografice nu
pot fi omise, desi in cazul lui G. Ibraileanu,
persoand/personalitate care avea un ade-
varat cult al discretiei, creatia ne spune, din
fericire, mai multe decét sursele biografice.
Autorul se apleacd asupra singurului text
autobiografic, de psihologie retrospectiva,
,Amintiri din copilarie si adolescentd“ (aparut

in imediata postumitate), datoritd mefientei
fatd de marturiile contemporanilor: ,Binein-
teles, criticului nu-i place sa vorbeasca
despre sine. Ei si? Nu-i nimic. S-au gasit altii
s-o faca! Cateva lucruri semnificative aflam in
corespondenta sa, altfel nu prea bogata. Cat
priveste relatarile postume ale celor care I-au
cunoscut, ele nu trebuie luate foarte in serios.
In majoritate, nu sunt marturii credibile. [...]
Nimic nou, in afara unei cantitdti uriase de
amanunte, relevante mai mult pentru psiholo-
gia si inteligenta martorilor. ,, (p. 25)

Preluand de la John Stuart Mill definitia
artei ca ,expresie soliloca a sentimentelor si
conceptiilor prin imagini, G. Ibraileanu for-
muleaza si o teorie asupra personalitatii, care
este continutd n structura esafodajului sau
critic (este o personalitate doar criticul care
poseda ,acea insusire de a se transpune in
tot felul de suflete®) si a intregii opere — teorie
care justifica demersul cartii de fatd. Pentru
G. Ibraileanu, artistul intruchipeaza atat o
oglinda in care se reflecta realitatea, cat si o
personalitate a carei expresie este tradata de
Jfendintd“, adica de ,arta cu talent®. Prin
urmare, orice opera — substitut al vietii iar nu
simpla imitatie a ei — exprima in fapt persona-
litatea scriitorului (supusa ,selectiei perma-
nente”), conceptia sa. Astfel, creatia nu poate
fi decat ,realista“, ,realismul® fiind considerat
o forma vitala de ,energetism“ sui generis iar
nu curentul literar ca atare, circumscris
istoric.

LAdela“ nu este doar un metaroman,
experiment ludic-intertextual, parafraza inge-
nioasd pe marginea literaturii sentimentale,
ci, inainte de toate, un roman psihologic in
care este preponderentd experienta perso-
nald/pasionald a autorului (,Oricum, indiferent
de gargara criticiilor lipsiti de personalitate,
femeia tot o enigma ramane. E drept, nu
chiar pentru oricine“ — p. 231). Antonio Patras
este interesat de proiectul de lecturd pe mar-

ginea cartilor din ,biblioteca estivald“ a Iui
Emil Codrescu, de felul in care acesta le
citeste, care i sunt reveriile pe marginea lor
si considera ,Adela“ un roman al lecturii, al
nostalgiei dupd paradisul pierdut al lecturii,
mai ales ca iubirea tot un fel de ,lecturd" este
aici — o citire indragostita a celuilalt, cu Emil
Codrescu in ipostaza de om al unei singure
,carti“. Din pacate, pentru ea in primul rand —
sugereaza G. Ibrdileanu si ne atentioneaza si
eseistul, Adela nu are timp sa se bucure
simultan de privilegiul re-lecturii si al iubirii
traite ca forma de contemplatie superioara si
asa se explica de ce ajunge devoratoare tem-
peramentald de carti.

In observatiile privind reprezentarea artis-
ticd a tipurilor de femei sau barbati, G.
Ibréileanu schiteaza si o teorie a lecturii, care
va sta la baza constructiei sale romanesti,
eseul ,Creatie si analiza“ fiind, cu adevarat
considerat aici, ,laboratorul* Adelei. Nici
efeminarea barbatului, nici masculinizarea
femeii care — pentru unii critici — ar lua mereu
initiativa amoroasa sortitd esecului, ci mai
degraba jocul cu reguli firesti ce exista intre
cele doua sexe intretine cursul naratiunii.
Raportul variaza de la caz la caz, fard a incli-
na balanta definitiv in favoarea unuia sau a
celuilalt. lar Antonio Patras ne convinge cu
subtilitate c& jocul erotic este acceptat si
intretinut de ambii parteneri si se sfarseste in
momentul cand intentile lor incep sa se
devoaleze prin necesitatea destdinuirii.

Spre finalul reusitului sdu eseu, autorul se
destéinuie si el: ,Dupa cum am tot repetat,
intre iubire si lectura exista tainice si primej-
dioase legaturi, pe care Ibraileanu insusi le-a
deconspirat, in treacédt. Ignorate mult timp,
ele au fost panad la urmad descoperite cu
entuziasm de cativa exegeti cu minte ascutita
si cultura temeinica. Nimeni nu a ajuns,
totusi, la fundul sacului. Ingenioasele decrip-
tari nu au elucidat problema. Constatarea
aceasta incurajatoare nu ne face, totusi, prea
temerari. Nereusind niciodata s& descifram
vreo enigmd, lasam dificila misiune in seama
altora, mai véarstnici, multumindu-ne s& sem-
naldm doar cateva detalii.“ (p. 223). Tanarul
eseist Antonio Patras este de parere ca un
critic nu mai poate fi astdzi un cititor naiv,
care idealizeazd asemenea oricdrui indra-
gostit. Si totusi, a preferat lectura indragos-
tita, cu ncredintarea ca ,Adela“ rdméne o
carte de re-citit, de supus reflectiei. Le coeur
a des raisons que la raison ne connait pas.

Seara spaniola

Seard spaniola de o rara frumusete pe scena Ateneu-
ului bacauan, sustinutd de soprana Mirela Zafiri,

acompaniatd de pianista Anna Ferrer.

cunoscutd ca director al Festivalului International de
Muzica I'Escala — Empdries, dar si ca organizatoare la
Primavera Lirica si Cambra de Musica, la Girona.

Protagonistele au ales un program deosebit de
Cantece spaniole si zarzuele, si publicul le-a rasfatat
fdra masura pentru acest minunat dar muzical.

Prezenta fie in concerte cu orchestra Filarmonicii
« Mihail Jora », fie in recitaluri, de fiecare datd Mirela
Zafiri, discipola a profesoarei Georgeta Stoleriu —impre-
sioneaza prin vocea sa, profesionalismul cu care abor-
deaza orice repertoriu, de lied, vocal — simfonic, jazz si
prin pldcerea neconditionatd de a comunica prin muzica.
Apreciatd in tard, Italia, Spania, Grecia, laureata a unor
festivaluri nationale si internationale de prestigiu, doctor
in muzica, ea realizeazd finregistrari, fiind totodata,
solista a Operei bragovene.

In recitalul din care nu au lipsit Canciones negras de
Xavier Montsalvatge, ciclul de lieduri Poema en forma
de canciones de Joaquin Turina, Mirela Zafiri s-a intre-
cut in a cuceri publicul prin expresivitatea interpretarii si
nemasurata gratie.

Partenera sa, pianista Anna Ferrer, ndscutd in
Girona, intr-o familie la a cincea generatie de muzicieni,
a studiat in orasul natal, apoi la Barcelona. S-a per-
fectionat cu mari maestri, printre care si celebrul Paul
Badura — Skoda. A cantat cu importanti solisti ai momen-
tului in recitaluri si a sustinut concerte in Spania, Rusia,
Turcia, ltalia, Franta, Elvetia, Belgia, Germania, Austria,
Polonia, Portugalia, Luxemburg. Este elogiatd de presa
de specialitate pentru interpretérile sale mozartiene si

Un tandem foarte reusit, solistele ascultdndu-se si
sincronizandu-si discursul cu foarte mare subtilitate si
finete. De remarcat performanta pe care au realizat-o
Mirela Zafiri si Anna Ferrer in interpretarea méiestrita
din Tonadillas in stil antic de Enric Granados, pe versuri
de Fernando Periquet, Lope de Vega si Granados.

A urmat o electrizantd seara de concert in care
maestrul Ovidiu Bdlan a acompaniat-o pe llinca
Dumitrescu in paginile Concertului pentru pian si
orchestrd de Edvard Grieg. Pianista llinca Dumitrescu
discipola celebrilor Stanislav Neuhaus si lakov Flier la
Conservatorul Ceaikovski din Moscova, a Cellei
Delavrancea si a lui Mihail Jora, nu are nevoie de
prezentari. Concerteaza pe marile scene ale lumii, ale
tarii, este membru si presedinte al unor importante soci-
etdti muzicale, inregistreaza, este premiatd, realizeaza
emisiuni de culturd la TVRM, este doctor in muzica si
mai presus de orice, canta nespus de frumos.

Ovidiu Bdlan a inceput simfonicul cu o lucrare in
prima auditie, Suita Fusion a binecunoscutului compozi-
tor, chitarist, vocalist llie Vorvoreanu — regizor muzical la
TVR, talentat muzician, autor, ne aducem bine aminte a
unor slagare precum : « Floare de-as fi », « Dorule », ori
« Noapte de dor », de-ar fi sa rememoram doar cateva
si a incheiat cu una dintre capodoperele muzicii dintot-
deauna : Simfonia « Jupiter » de Mozart.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

" s Bianca Rotaru - Sarut
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comentarii

Orice scolar stie ca, in limba romana,
topica e libera, iar permutarile posibile
nu schimba sensibil intelesul frazei.
Umanitatea insasi, calitatea-de-a-fi-om,
ascultd de aceeasi libertate roma-
neasca a situdrii (de discutat si dintr-o
perspectiva istorica, destinald). Astfel,
,suntem oameni” ori de cate ori
numaram un gest nobil, stdpanirea de
sine, respectul pentru radacinile cultu-
rale si pentru legea morald, generozi-
tatea, grija pentru aproape. Dimpotriva
sau complementar, ,0ameni suntem”
cand avem de marturisit compromisuri,
rataciri trecatoare, intolerante, dar si o
toleranta excesiva, motivata circum-
stantial.

Daca ,,oameni suntem”, vom accepta
céa trecutul nu e trecator, insa trebuie
mereu ldsat s& treacd: in numele
Trecutului, nu poti cere derogari de la
faptele Prezentului si nici nu esti,
automat, Judecatorul. Nici un instapanit
pe imaculare nu-si pastreaza blazonul
ilicit, daca ceilalti nu uita ca vina e,

T

Irina PETRAS

Despre topica
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mereu, omeneasca si individuald, dar
circumstantele favorizante le constru-
iesc toti oamenii, comunitatile sub
vremi. Azi nu-ti mai trebuie nici curaj si
nici macar inteligentd ca sa ,demasti”
ratacirile legionare ale generatiei 27.
»~Suntem oameni”? Uite o stire de
addugat la inventar: la Nisa, in 24
octombrie 2007, a fost proiectat filmul
lui Paul Barba-Neagra Mircea Eliade si
descoperirea sacrului, realizat in 1987,

cu o imagine semnata de Stefan de
Fay. Acesta din urma, de curand numit
de Ministerul de Externe Consul onorif-
ic al Romaniei. Festivitatea — dedicata
Centenarului Eliade — a avut loc, nu
intdmplator, la Centrul Universitar
Mediteranean. Stefan de Fay si colabo-
ratorii sai au reusit sa obtind sprijinul
Primariei si al Conducerii CUM
(www.cum-nice.org) pentru semnarea
protocolului de infiintare a unei Catedre

a Roméniei purtand numele lui Dimitrie
Cantemir. Fisa, elegantd, care insotea
invitatia la eveniment oferea cateva
argumente ale alegerii sale: mare
umanist, ,voievod al Moldovei, mate-
matician, arhitect, istoric si geograf,
teolog, compozitor si interpret, filosof si
romancier’, membru al Academiei din
Berlin, un ,Lorenzo de Medicis roman”,
dupa G. Calinescu, isi are numele
nscris pe frontispiciul Bibliotecii Saint
Geneviéve din Paris.

Un detaliu: Stefan de Fay este fiul lui
Stefan J. Fay, autorul extraordinarului
roman pe tema transilvand Moartea
baroanei. Roman prin cultura si limba, a
mostenit de la tatdl sdu, diplomat si par-
lamentar in Roméania Mare, ,optiunea
pentru dreptatea cauzei roméanesti in
problema Transilvaniei”. inzestrat cu
darul prieteniei critice, pe care i-l
recunostea Noica, el stie ca ,nu mor
decat cei pe care ii uitdm”.

Exista o traditie inaugurata
inca din Antichitate (trecand
evident, prin Evul Mediu pana
in epoca modernd), ca
imparatii, regii, in fine, ca-
petele incoronate sa se inde-
letniceasca, printre altele, cu
scrisul. Aceste scrieri ale
suveranilor beneficiaza de obi-
cei de amprenta autenticitatii,
ele fiind scrise din perspectiva
unor oameni implicati direct in
mijlocul evenimentelor descrise.
In aceasta categorie de scrieri
se afla si recentul volum al
Reginei Maria publicat la
Editura Allfa*, tom descoperit
in Arhivele Nationale de
istoricul Diana Mandache si
repus de curand in circulatie.
Segmentat in 12 capitole,
urmate de o descriere a
incoronarii perechii regale la
Alba-lulia, apoi, apendice,
arborii genealogici ai familiei
regale, note, bibliografie selec-
tivd, index si o bogata colectie
de fotografii de epoca, cartea
n chestiune este o continuare
binevenitd a seriei de trei vo-
lume Povestea vietii mele,
aparuta n anii anteriori: Toate
aceste amintiri, publicate
acum, in aceasta carte, pentru
prima oard dupd@ aproape
sapte decenii, constituie o
prima reconstituire istoricad (p.
Xll). Asadar, solicitata cu o
insistentd magulitoare sa scrie
acest volum, Regina Maria —
dovedeste reale calitdti nara-
tive si este o buna observa-
toare a oamenilor, a realitatilor
vremii sale -, se conformeaza
dand la iveala situatia
deplorabila in care s-a aflat
Romaénia in urma Primului
Rézboi, la aceasta contribuind,
in buna parte, armata ger-
mana, care in retragere jefuise
fara mild tara, la orizont
aparand totodata spectrul peri-
colului  bolsevic, trupele
romane contribuind astfel la
reprimarea regimului comunist
al lui Bela Kun: Populatia
noastra era infometatd, deci-
matd de sardcie si boli, trans-
porturile noastre erau in
intregime dezorganizate, pa-
durile si caile ferate erau dis-
truse, bogétiile erau luate de la
noi, depozitele si rezervele

Ncronicaltraducerilor

Ultimele amintiri
Reginei Maria

ale

noastre erau jefuite, campurile
petroliere erau aruncate in aer
de proprii nostri aliati care nu
doreau ca bogétia noastrd sa
cada in mdinile inamicului (p.
49). Se cunoaste ca dupa doi
ani de neutralitate armata,
Romania intrd in lupta (27
august 1916), alaturi de
Antanta, in pofida aliantei din
1883 si a considerentelor de
familie, obtindnd in final
realizarea visului secular al
Romaniei Mari: Incepusem sa
cred ca voi intra in mormént
fara sa mai vad acea Unire,
care ar fi insemnat putere,
vigoare, prosperitate si progres
pentru tara pe care o iubeam
(p. 11). In 1914, marile mo-
narhii europene, desi erau
inrudite s-au aflat in tabere
militare diferite. Curand insa,
Regina constatase ca se ple-
case pe un drum gresit, in care
egoismul individual, lipsa
interesului national prioritar
dadusera la iveala o pleiada de
afaceristi verosi care aca-
parasera parghiile puterii si ale
economiei. Delegata de catre
Regele Ferdinand (la sfatul lui
Bratianu)  sa reprezinte
Romania la Conferinta de
Pace de la Paris (aprilie 1919)
este un bun prilej pentru
Regina de a descrie, cu ama-
nunte, intalniri protocolare cu
fnalte personalitati politice si
militare, de a face sugestive
portrete, de a povesti anec-
dote. In contrast cu penuria
generala din Roménia, Regina
Maria este placut impresionata
de eleganta si abundenta
pariziand. Clemenceau (ba-
tranul Tigru), in pofida intransi-
gentei, a timpului limitat, pre-
lungeste audienta acordata
Reginei, spunand mai tarziu lui
Bratianu: o regina ca a voastra

e |
poate fi primitd numai cu
onoruri militare, cu Maresalul
Foch in frunte! Prima sedere
pariziana de 6 zile (p. 32) sau
de zece zile (p. 41) se scurge
cu audiente, vizite la Palatul
Elysée (Poincaré), la Academia
de Arte Frumoase (Charles
Vidor), intalnirea cu filozoful
Bergson: am creat o alta
atmosferd pentru Romania, iar
aceasta, in particular, a fost
misiunea mea (p. 41). Fire
echilibratd, Regina Romaniei
este deprimata de conditiile de
pace finjositoare  impuse
Germaniei: Pe langad aceste
conditii nemiloase, nu ma pot
abtine sd spun ca a fost
neintelept sa se mearga atat
de departe...(p. 78). O scurta
vizitd fructuoasa in Anglia,
dupd care Regina (la Grande
Amie de la France) revine la
Paris. Ceea ce surprinde la un
popor declarat de stanga, care
abjurase definitiv monarhia,
este continua manifestare a
admiratiei, a entuziasmului, cu
care a nconjurat-o permanent
pe Regina Maria a Romaniei:
M-am aflat adesea in mare
aglomeratie, unde bdrbati,
femei si copii adunati de jur
imprejurul meu strigau: «Vive

la Reine!» (Traiasca Reginal),
iar uneori «Vive notre Reinel»
(Traiascad Regina noastral), toti
dorind s aib& o vorba cu mine
si adeseori imi aduceau
buchete de flori, timp in care
se uitau curiosi in ochii mei... la
un moment dat cu toate ca
eram in cabind cu capota
pusa, masivul meu automobil a
fost ridicat de la pamant de
populatia entuziasta, care
aclama, striga si bdtea din
palme (p. 65). Dintre diplomatii
romani, portretul pe care-| face
lui Nicolae Misu (1848 - 1924)
impresioneaza, incét il repro-
ducem in intregime, spre a
servi ca model actualei clase
politice romanesti: Am tinut
legatura pe céat de mult am
putut cu domnul Misu; el era
un om remarcabil, desi aradta o
infinita modestie. Era extraor-
dinar de inteligent si de invatat,
vorbea paisprezece limbi
straine. Oricum, niciodata nu s-a
pus inaintea altora si era omul
cel mai altruist pe care l-am
intalnit vreodata. Fiind un filo-
zof, el era deasupra pasiunii de
partid, si nu-i pasa nici de
onorurile personale si nici de
recompense, cu greu accepta
chiar recunoasterea sa. Dar
inima sa era in locul potrivit iar
consideratia noastra reciproca
devenea mai puternicd cu
fiecare zi (p. 64). Intalnirile cu
oficialii americani (reprezen-
tanti ai Crucii Rosii Americane
si ai Organizatiei Hoover), cu
presedintele Wilson (Intélnirea
cu Presedintele Wilson a con-
stituit pentru mine un episod
interesant. El se afla atunci la
zenitul carierii sale spectacu-
loase. Lumea il alesese ca pe
cel mai mare Arbitru al PAcii.
Oriunde pleca, era primit ca un
fel de Messia;... inalt, subtire,

cu o fata foarte lungd si un
zdmbet bland, intreaga Iui
infétisare impecabild semana
foarte mult mai degraba cu cea
a unui pastor puritan, pp. 71 -
72) au determinat unele aju-
toare economice americane. in
sfarsit, plecarea din Franta a
fost un nou triumf: Parisul mi-a
oferit un rdmas bun fascinant:
de la Presedintele Poincaré si
péand la Maresalul Foch, toata
lumea era la gard sa-si ia la
revedere (p. 87). La Bucuresti
o primire coplesitoare (p. 87),
dar situatia deplorabila a
Roméniei a impresionat-o ne-
gativ. impreuna cu Ferdinand
face o calatorie in Transilvania
redobandita unde se bucura de
primiri si manifestari entuzi-
aste, binecuvantari si imbra-
tisari sincere, din partea unei
populatii extaziate: poporul
nostru era de o loialitate neclin-
titd fatd de dinastia lui, care a
impartasit cu el, deopotriva
Zilele bune si de asemenea pe
cele blestemate (pp. 106 -
107). A urmat incoronarea la
Alba — lulia (15 octombrie
1922), ce a desavarsit incu-
nunarea unei domnii glorioase.
Dacéa Regina Maria a ramas in
Istorie ca mama ranitilor sau
soacra Balcanilor, Regele este
cunoscut sub numele de
Ferdinand cel Loial. Ce s-ar
mai putea adduga? Doar ca la
pagina 177, capitolul 11, nota
I, se intelege ca Elisabeta de
Wied se casatorise in 1869 cu
Carol | Hohenzollern, Rege al
Romaniei in realitate, la acea
data, Carol era domn, Rege a
devenit in 1881.

lonel SAVITESCU

*

Regina Maria a Romaniei
,Capitole tarzii din viata mea.
Memorii redescoperite”,
Volumul IV - continuarea
seriei. Regina Maria -
Povestea vietii mele.
Manuscris  descoperit de
Diana Mandache. Cuvant
inainte de Dominic Lieven.
Traducere de Valentin
Mandache, Editura Allfa, 2007.
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ateneu

Franz Kafka a devenit astazi o refer-
inta de neocolit: mai toatd lumea int-
electuala /literara - si nu doar cand este
vorba despre proza - se raporteaza la
scriitorul praghez. La prima vedere
pare o moda, data fiind celebritatea pe
care a (re)dobandit-o Franz Kafka
(1883-1924) in actualitate. Totusi
lucrurile sunt ceva mai profunde. De
ce? Raspunsul e prea vast ca sa
incapa in aceasta pagina. Dar putem
ntelege mécar o parte din el, daca aso-
ciem doua evenimente care s-au petre-
cut recent in Romania: aparitia cartii de
eseuri ,Testamente tradate” de Milan
Kundera (Ed. Humanitas, Bucuresti,
2008; la 15 ani distantd de editia origi-
nala!) si conferinta ,A cincea imposibili-
tate” (anuntatda de presa sub titlul
~imposibilitati kafkiene”) sustinuta de
Norman Manea (aflat la a treia vizita in
tara, dupa revolutie) la Colegiul ,Noua
Europa”. Ambii scriitori contemporani
nu pregeta sa si-l asocieze pe Franz
Kafka in textele si discursurile lor (si nu
sunt singurii care fac asta). Normal,
catd vreme exista deja un canon
kafkian validat in proza europeana,
conform observatiilor lui Harold Bloom:
,La aproape saptezeci de ani de la
moartea lui (cartea lui H. Bloom a
aparut in 1994), Kafka pare mai mult ca
oricand scriitorul central al epocii hao-
tice, in timp ce noi ne grabim spre
sfarsitul mileniului si spre o noua epoca
teocratica. Procesul si Castelul nu se
ridica la nivelul estetic al romanelor Iui
Proust - In cautarea timpului pierdut -
sau Joyce - Ulise si Veghea lui
Finnegan. Dar povestirile, parabolele si
aforismele lui Kafka ii depasesc cu mult
pe Proust si Joyce, oferindu-ne o spiri-
tualitate independenta de orice credinta
sau ideologie...“ (cf. partea a 4-a
,Epoca haotica“ /adica secolul XX -
n.m./, cap. ,Kafka. Rabdare canonica si
indestructibilitate” din ,The Western
Canon. The Books and School of the
Ages"“ / Canonul occidental. Cartile si
scoala epocilor, Harcourt Brace &
Company, 1994; ed. rom. la Ed.
Univers, Bucuresti, 1998). Dincolo de
acest nivel al interpretdrii, oarecum
general, cei doi scriitori evadati (cehul
in 1975, roméanul in 1986) din ,lagarul
comunist® au motivele lor, particulare,
de a se privi in oglinda lui Kafka; uneori
motive asemanatoare, de cele mai
multe ori motive diferite.

Milan Kundera, dupa experienta
episodului din 1968 al ,Primaverii de la
Praga“ (in care s-a angajat, suportand
apoi consecintele neplacute binecunos-
cute: somaj, interdictia de a publica
etc.), paraseste definitiv Cehoslovacia
comunista in 1975 si se instaleaza la
Paris. In exil, continud sa-si scrie opera
in limba cehd multd vreme (pana in
1986) si sa trateze subiecte din lumea
Estului oprimat de dictatura. Din aceste
puncte de vedere (trecand peste coinci-
denta locului de nastere) - care
fnseamna folosirea limbii materne pen-
tru opera literard, ca ,minoritar® in
Franta (Kafka scria in limba germana la
Praga), si familiaritatea cu absurdul
spatiului carceral (de sorginte politica si
la dimensiunile unei intregi societati in
cazul lui Kundera, de naturda exis-
tentiala si resimtit individual in cazul lui
Kafka) - interferenta dintre destinele
celor doi este evidentd. De altfel,
prezent la  celebra  emisiune
+Apostrophes” a lui Bernard Pivot (din
27 ianuarie 1984, pe Antenne 2), Milan
Kundera sustinea ca ,exilul te
imbogateste prin confruntarea a doua
limbi* si ca ,trebuie inceputa citirea lui
Kafka prin Procesul si CasteluF,
respectiv doua proiecte epice mai largi
si incheiate; si adauga: ,desi e foarte

Lecturi incrucisate

Norman Manea, Milan
Kundera & Franz Kafka

cunoscut, Kafka nu este iubit sincer”
pentru cd provoaca o noud imaginatie
si face romanul ,heverosimil“
(invraisemblable) sau de nerecunoscut.
Observatie corectd, probabil, din care
Milan Kundera a stiut sa traga inva-
taminte: el reuseste sa-si faca atractive
romanele si nuvelele, oricat de tension-
ata ar fi tema lor, impregnandu-le cu
erotism si cu umor (fie el si crasnit,
satiric adica: ,Gluma®, ,Cartea rasului si
a uitarii, ,Insuportabila usuratate a
fiintei“ s.c.l.). Intr-un fel, se poate spune
ca Milan Kundera se straduie sa rescrie
Lwizibil“ ceea ce la Kafka se pierdea in
obscuritate. De pilda, o gramada de
comentatori ai romanului (neterminat)
»America“ nu l-au perceput asa cum o
face Milan Kundera: ,Tanarul Karl
Rossmann (protagonistul Americii) e
alungat din casa parinteasca si trimis in
America din pricina unui nefericit acci-
dent sexual cu o slujnica ce-i facuse un
copil. Inaintea impreundrii, slujnica tipa:
Karl, o, Karl al meu!. Aceasta modesta
impreunare este pricina a tot ce va
urma in roman. E deprimant sa
descoperi ca destinul tdu are drept
cauzd ceva total lipsit de semnificatie.
Dar a descoperi 0 neasteptata lipsa de
semnificatie este in acelasi timp o
sursa a comicului. Post coitum omne
animal triste. Kafka a fost primul care a
descris comicul acestei tristeti...“ E greu
de spus daca, intr-adevar, Kafka si-a
asumat aceasta ,comicitate”, dar Milan
Kundera o potenteaza repetat in
romanele sale. Citatul de mai inainte
l-am extras din ,Testamente tradate“
(cap. ,Umbra castratoare a Sfantului
Garta“), o serie de eseuri in care Franz
Kafka e o referinta constantd. Cum fu-
sese si intr-o carte anterioara dedicata
profesiunii sale - ,Arta romanului®
(1986; ed. rom. la Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2008), unde Milan Kundera
scria: ,Romancierii deseneaza harta
existentei descoperind una sau alta

* Elena Lupascu - Cantecul balenei

dintre posibilitatile umane. Dar, inca o
datd: a exista inseamna a fi-in-lume.
Trebuie sa intelegem si personajul si
lumea Iui ca posibilitati (v. mai jos
imposibilitdtile kafkiene - n.m.). La
Kafka, toate acestea sunt clare: lumea
kafkiana nu seamana cu nici o realitate
cunoscutd, ea este o posibilitate
extrema si nerealizatd a lumii umane. E
adevarat ca aceasta posibilitate trans-
pare in spatele lumii noastre reale si
pare sa ne prefigureze viitorul. De
aceea se vorbeste despre dimensiunea
profeticd a lui Kafka. Dar chiar daca
romanele lui n-ar avea nimic profetic,
ele nu si-ar pierde din valoare, caci sur-
prind o posibilitate a existentei (posibi-
litate @ omului si a lumii lui) si ne fac,
astfel, sd vedem ceea ce suntem, de ce
suntem capabili.“

Asa stau lucrurile, privite dintr-un
unghi ,tehnic” si in raport cu innoirea
discursului epic. Pe de alta parte insa,
Franz Kafka este scriitorul reprezenta-
tiv al unei stari de criza, iar aceasta e
mai degraba producatoare de ,cazuri®.
Si un caz (aici Kafka) devine si mai
interesant prin ceea ce lasa nefi-
nisat/nefinalizat, prin fragmentele risi-
pite ca niste strigate de durere tran-
scrise in anexa ,fisei clinice®. Fapt care
si explica, in postmodernitatea noastra
derutata, succesul jurnalului, al core-
spondentei si al fragmentelor postume
kafkiene. E tocmai directia din care-l
percepe Norman Manea pe Franz
Kafka, ca ,de la caz la caz", cu afinitati
si particularitati impartasite. In acest
sens (in 1984), romancierul roman
scria: ,Cand se refera la limba - ade-
varata Patrie pe care a locuit-o - el
(Kafka - n.m.) vorbeste despre imposi-
bilitati. Intr-o scrisoare catre Max Brod,
Kafka enumera trei imposibilitati ale
scriitorului evreu de limba germana. De
orice limba, se intelege, ceea ce
inseamna ca in orice Patrie, de vreme
ce este vorba, de fapt, cum spune
Kafka, de chestiunea evreiasca sau
disperarea in legatura cu ea. Kafka se
considera el insusi un produs al imposi-
bililului, pe care I-a creat continuu, ca
poezie, deci ca viata, cu o magica si
austera angajare. Cele trei imposibilitati
kafkiene ar fi: imposibilitatea de a nu
scrie, imposibilitatea de a scrie in ger-
mana, imposibilitatea de a scrie altfel.
Kafka adaugd acestora o a patra,
atoatecuprinzatoare imposibilitate,
anume: imposibilitatea de a scrie, ceea
ce se traducea, in cazul sau, in imposi-
bilitatea de a trai, imposibilitatea de a
indura viata, cum ne relateaza o pagina
de jurnal. Intreaga mea fiinta este ori-
entata spre literaturd... in clipa in care o
abandonez, incetez a exista. Tot ceea
ce sunt, si nu sunt, e rezultatul aces-
teia. Putini sunt aceia care si-au avut
patria atat de dramatic incastratda in
scris ca evreul Franz Kafka, scriind la
Praga, in germana - felul sdu paradox-
al de a trece de partea lumiiin lupta cu
sine insusi. Nu sunt decét literatura si
nu pot si nu vreau sd fiu altceva
repetase el adesea...”

Instalat/exilat de doua decenii in
SUA, si evreul Norman Manea continua
sa scrie in limba romana, pe care o
considera ,Patria“ lui. Acum, in trecere

prin tara natald, scriitorul mediteaza la
imposibilitatile kafkiene dar si la ,a
cincea imposibilitate, exilul, pe care si-
o asuma. A vorbit despre asta la
Colegiul ,Noua Europa* si la reuniunea
de la GDS: ,Exilul meu nu s-a terminat
si nu se va termina. Conditia scriitorului
este a unui exilat. Proust era un exilat
fara sa plece din camera lui cu pereti de
plutd. Dar nu la acest tip de exil vreau
sa ma refer. Exilul, de obicei, este
fortat. Cand un scriitor olandez tréieste
in Belgia, n-as zice cd e chiar exil.
Exilul devine o situatie extrema cand nu
te poti intoarce. Nu as vrea sa ma erijez
in erou sau in martir. Victimizarea a
devenit foarte la moda, toatd lumea
ravneste la statutul de victima. Exilul
incepe, daca vreti, cu izgonirea lui
Adam si Eva din rai. Eu n-am parasit
chiar raiul, dar am parasit locul meu.
lesirea din paradisul plicticos, anost si
perfect inseamna céstigarea existentei
cu sudoarea fruntii - asta e pedeapsa
divinad. Incepe si procesul intens si pro-
fund al cunoasterii. Adam si Eva man-
casera din marul interzis, marul
cunoasterii. Dacé ar fi ramas n para-
dis, cunoasterea le-ar fi fost inaccesi-
bila. Procesul lung si greu al cunoasterii
este unul dintre marile privilegii ale
traumei /../ Aceastd experientd
extrema o consider una dintre cele mai
imbogatitoare.“ (cf. ,Exilul, o trauma
privilegiatd“ in ,Revista 22“ 22-28
aprilie a.c.). Parasind de putine ori
Praga si revenind mereu acolo, Franz
Kafka se simtea un exilat in launtrul
Limposibilitatilor* sale. Norman Manea
le adauga exilul real (ca si Milan
Kundera, care a scris in limba ceha, la
Paris, pana in 1986, anul plecarii
romancierului roman).

In sfarsit, atat Milan Kundera (macar
pe segmentul creatiei sale in limba
materna) cat si Norman Manea, in
masura in care reprezinta literaturile din
care provin (ceha si, respectiv,
romana), pot fi inclusi in paradigma
asa-numitei ,literaturi minore® (nu e nici
o supdrare, vom vedea) descrisd de
Gilles Deleuze si Felix Guattari, tocmai
in raport cu canonul kafkian. lata: ,O li-
teratura minora nu este aceea scrisa
intr-o limba minora, ci mai curand cea
pe care o minoritate o face intr-o limba
majora /.../ Cele trei caracteristici ale li-
teraturii minore sunt deteritorializarea
limbii, bransarea individului la imediat-
politic si asamblajul colectiv de
enuntare. Altfel spus, minor nu mai cali-
fica anumite literaturi, ci conditiile revo-
lutionare ale oricarei literaturi in sanul
celei pe care o numim mare (sau insti-
tuitd, oficiala, recunoscuta)...” (v.
,Kafka. Pour une litterature mineure” /
Kafka. Pentru o literatura minora, Ed.
de Minuit, Paris, 1975; ed. rom. Ed. Ar,
Bucuresti, 2007). Or, in mijlocul litera-
turilor oficiale (,majore”/ majoritare) din
tarile lor socialiste, Norman Manea
scrie ,Plicul Negru“ iar Milan Kundera
,Gluma*“ (carti cenzurate pentru ca se
sustrageau ,limbii de lemn“ si cliseelor
politice!), asa cum scria Kafka
4Procesul, la Praga (roman cenzurat si
el, indirect, prin conflictul dintre limba
oficiald a Imperiului, limba provinciei
respective si germana specificd
minoritétii evreiesti de acolo, in care
scria Kafka). Mai tarziu, cei doi scriitori
contemporani scriu in limba materna si
abordand teme din istoria apropiata a
tarilor de bastind, in Franta si S.U.A.
etc. Fenomenul e interesant si, daca
urmarim numele incununate cu premiul
Nobel pentru literatura in ultima vreme,
nu e de mirare ca si Norman Manea si
Milan Kundera sunt priviti astazi ca
Jocatari“ din anticamera juriului
suedez...

Emil NICOLAE
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centenar

La mijlocul lunii noiem-
brie, in cadrul unei cere-
monii de acordare a
diplomelor de excelenta
celor ce au contribuit la
cunoasterea personalitatii
lui Grigore Tabacaru, Petru
Filioreanu a cerut inga-
duinta ca distinctia primita
sa o fintoarca spre doi

urmasi ai pedagogului
roman: V.D. Manciu si
Nicolae Mitrofan. Hn

august 1971 - isi aminteste
fostul redactor-sef al ziaru-
lui ,Steagul rosu” si mem-
bru al redactiei ,Ateneu” —,
cei doi au venit la mine, cu
un brat de carti si o invitatie
din partea unui colectiv de
invatatori, discipoli ai lui
Grigore Tabacaru, solic-
itand sprijin pentru a consti-
tui Cercul cadrelor didac-
tice pensionare, prima acti-
une urmand sa fie dedicata
magistrului lor. Propun — a
continuat P. Filioreanu - sa
instituim Diploma  de
onoare post-mortem pentru
astfel de situatii®.

Din Horgesti
in Pancesti

Cine citeste dictionarul Iui
Eugen Budau, ,Bacaul literar®,
este tentat sa creada cad e
gresit numita comuna din care
face parte Petrestiul. Am patit-o
si eu, apeland la secretara
Primériei Pancesti, comuna in
care este inclus satul Petresti,
ca sa fiu trimis la Horgesti
(inainte  vreme, Petrestiul
apartinea de aceasta comuna).
Asa am putut procura copia
actului de nastere, pentru care
le multumesc celor doi secre-
tari: Ana Pruteanu si, respec-
tiv, Mitica Costica.

Vasile D. Manciu s-a ndscut
la 25 octombrie 1908 (,pe la
ora doud post-meridiane®), in
satul Petresti, comuna
Horgesti, din parinti de natie
romand, de religie ortodoxa:
Dumitru I. Manciu (21 ani) si
Profira D. Manciu (24 ani),
agricultori. Martori au fost
Stefan  Munteanu si lon
Gologan, care ,nestiind carte
au pus degetele”. Primar ,ofici-
er a fost Gheorghe
[Clososchi]. Pe marginea actu-
lui se afla mentiunea Jnscris
sub nr. 15 la comuna Petresti*.
Decesul este inregistrat la 1
oct. 1990 de catre Primaria
Nasaud.

A urmat scoala primara in
comund, cu dascali devotati:
»,Am ca model pe invatatorii D.
Sava de la Racatau si pe
Popovici de la Horgesti”, le
spunea colegilor de generatie.
Constiincios si inzestrat int-
electual, a fost indrumat spre
Scoala Normala de invatatori
din Bacau, unde s-a remarcat
la umanioare. Ca elev al emi-
nentului profesor de limba
romana lon Popescu (zis
,Casu"), a participat la concur-
sul initiat de Societatea Stiinti-

V.D. Manciu - spirit tabacarian,
In haina bacoviana

fica-Literard , Tinerimea Romana*,
obtinand premiul al ll-lea la
editia din 1926%. ,S-a adunat
toatd suflarea din Scoala
Normald Bacdu ca sa se man-
dreasca cu elevul e, isi
aminteste C. Fuioagad. Are
parte de dascdli de prima
mana: lon Luca, C. Damian,
loan Alecu, Nicu Enea s.a., dar
mai presus de toti, Grigore
Tabacaru. Acesta il va remar-
ca — asa cum a procedat cu
Constantin Moscu pe linie psi-
hopedagogica — si-l va insarci-
na cu munca de secretar de
redactie la recent infiintatul
LAteneu®. (Pe George Bacovia

il avusese profesor de
caligrafie si desen.)

Omul

scolii

Mai mult de patru decenii
Vasile D. Manciu a fost invata-
tor, ilustrand ,imaginea apos-
tolica a dascalului de tara™ in
numai trei localitati: Gura Vaii,
comuna Racova, Parincea si,
pana in 1970, anul pensionarii,
Récaciuni (satul Siliste). In
acest din urma sat a fost direc-
tor de scoald si de camin cul-
tural. Impreuna cu sotia, Maria
Manciu, invatatoare si ea,
ridica un local de scoald, camin
cultural si bibliotecd sateasca.
Se recunoaste lesne aici mo-
delul haretian al invatatorului
de la tara, in ipostaza ideala,
reluat in imaginea creata si
sustinuta de Grigore Tabacaru:
educatia si cultura sunt com-
plementare pentru edificarea
personalitatii umane.

Ca finvatator (a predat un
timp si ca profesor) si ca
inspector scolar, era apreciat
pentru calitatile pedagogice,
revendicate din acelasi model
tabacarian, dar si pentru tactul
pus in relatiile umane. in anul
2002, cand marcam centenarul
C.I. Albu — dascal si poet, sluji-
tor vreme indelungata al Scolii
din Gura Vaii -, am stat de
vorba cu localnici, care fi ve-
nerau in egald masura pe cei
doi invatatori. ,Domnule — ros-
tea adesea V.D. Manciu —, sin-
gura politica pe care am facut-
o eu a fost aceea de a ridica
nivelul cultural al taranimii
noastre.”

Animatorul cul-
tural

Discipolul  lui  Grigore
Tabacaru era, desigur un
nvatator complet: unitatea de
masura a trudei sale nu putea
fi ora de clasa si atat. Sedus de

adevarul spuselor pedagogului
(,Sa-i atragem pe oameni la
cultura infiintand cercuri cultu-
rale  in cadrul Caselor
Nationale™, ia parte la nume-
roase concursuri cultural-artis-
tice, in cadrul Caminului
Cultural Récaciuni, facandu-l
renumit in tard pentru calitatea
interpretilor. Dupa pensionare,
se stabileste in Bacau, pe
Strada Panselelor, unde locuia
si Eugen Buddu, de care-l va
lega o frumoasa prietenie.
Nelinistit, puternic, cu o
energie de nestavilit parca,
fara excentricitati ori porniri
impulsive, s-a apropiat de
doud institutii care 1i puteau
ostoi elanurile activiste: Liceul
Pedagogic ,Stefan cel Mare® si
Casa Corpului Didactic. Pentru
prima dintre ele a organizat
intélniri ale promotiilor intr-un
stil inconfundabil. Actiunea in
sine nu era doar o placuta
revedere, ci se incheia cu un
album cuprinzand fotografiile
seriei respective si realizarile —
unele, impresionante — didac-
tice si culturale ale fiecarui
invatator. (Muzeul din incinta
Liceului Pedagogic si cel de la
C.C.D. pastrau astfel de
albume, aflate la granita dintre
micromonografie si revista.)

La Casa Corpului Didactic a
aflat un teren mai favorabil afir-
maérii. Gratie pasiunii pentru
cultura a directorului institutiei,
Mircea Raducanu, va infiinta
,Cercul cadrelor didactice pen-
sionare”, imitand pana la un
punct scenariul actiunilor de
acest gen realizate de Grigore
Tabacaru: conferinte, pro-
grame artistice, schimburi de
experienta fintre educatorii
pensionari  si  debutanti,
evociri. in comunele limitrofe
Bacaului, dar si la Ghimes,
unde a fiintat o universitate
libera intemeiatd de Grigore
Tabacaru, pensionarii retrdiau
viata de dascal fara nimic
vetust ori romantios. Cele mai
multe dintre temele abordate
reactualizau principiile scolii
active, promovate de mentorul
lor in perioada interbelica. Lui
V.D. Manciu i se datoreaza
restabilirea adevarului privind
fondatorii revistei ,Ateneu”:
Grigore Tabacaru si George
Bacovia (pana atunci era trecut
pe frontispiciu doar numele
poetului).

Paralel cu aceasta, facea
parte din Comitetul Asociatiei
Invatatorilor din judetul Baciu
si din Consiliul Pedagogic al
judetului nu formal, ci ca sprijin
de nadejde in bunul mers al
acestor organizatii.

De Ia ,Ateneu”
la ,Glasul
nostru“

V.D. Manciu a fost nu un
publicist in sensul de produca-
tor de texte nenumarate, desti-
nate tiparului, ci un activist pe
acest taram, un agent de lega-
tura intre autorul propriu-zis si
redactie. Truda aceasta fi pro-
ducea imense satisfactii: ,Cel
mai mult — fi marturisea lui
Octavian Voicu —, inca fiind
elev, imi placea sa-l ajut [pe
Gr. Tabacaru] la munca pentru
aparitia revistei Ateneul cultu-
ral. Eram un fel de secretar de
redactie; eu scriam adresele
catre abonati, ma duceam
dupa materiale la Bacovia, la
tipografie. Revista, in gandirea
ei, o facea singur Tabacaru.

Textele scrise de V.D.
Manciu nu sunt numeroase, iar
tematica este sociala ori cultur-
ala, mai putin pedagogica. A
scris la ,Bacaul“, ,Curentul
Bacaului®, ,infratirea“ s.a. intr-un
stil avantat, direct, atragea
atentia, de exemplu, asupra
pericolului ca Romaénia sa
piarda padurile, ,una dintre
cele mai mari si frumoase
bogatii, iar pentru a le salva
de la defrisare ,trebuie sa
deschida ochii, macar acum
mai tarziu, toti acei in sufletul
carora palpaie sentimentul
national. Suntem satui de
vorbd, faptele sunt trainice’.
Alte texte sunt dedicate idolului
sau: ,Psihologia pedagogica“,
de Gr. Tabacaru (recenzie, in
,Revista invatatorilor, Il, 7-8-9,
1929) sau ,Din opera culturala
a profesorului Gr. Tabacaru“
(in vol. ,Un erou al culturii
romanesti, ingrijit de C. Moscu
si aparut in 1937).

Cu experienta de la ,Ateneul
cultural“ si cu elanul incepu-
turilor (avea 23 de ani), V.D.
Manciu ramane in gazetaria
romaneasca drept parinte al
unei publicatii care, desi a
aparut intr-un singur numar,
poate fi considerata un produs
al ,Ateneului“. Se numeste
,Glasul nostru“ (ian. 1931),
subintitulata ,Revista de cul-
tura si educatie”, si a aparut la
Gura Vaii, unde V.D. Manciu
era invatator. Legaturile cu
scriitorii si publicistii vremii,
contactati de V.D. Manciu ca

secretar de redactie al lui Gr.
Tabacaru, i-au fost utile pentru
a atrage colaboratori de marca
ai ,Glasului nostru“:. G.G.
Longinescu, Const. R. Crisan
(Toma Spataru), Gr. Tabacaru,
George Bacovia s.a. Pentru
numarul urmator erau date ca
sigure corespondente de la
Simion  Mehedinti, Vasile
Militaru, G. Bargauanu, Octavian
Goga s.a. Din pacate, publi-
catia este o raritate absolutd®,
nefiind inregistrata de
dictionarele presei romanesti
redactate de |. Hangiu si
Georgeta si Nicolin Raduica,
iar mentorul ei, V.D. Manciu,
nu figureaza printre publicisti
(exceptie face monografia pre-
sei bacauane a lui Gh. Patrar).
V.D. Manciu ramane un
nume adanc incrustat in istoria
scolii bacauane, pentru opera
de apostolat (in zona
Racaciuniului) si pentru propa-
garea ideilor pedagogice si cul-
turale emise de Grigore
Tabacaru. In cultura zonala
trebuie recunoscute meritele
certe in asigurarea bunului
mers al revistei ,Ateneu” (seria I)
si in crearea primului ,pui“ pub-
licistic al acestuia, ,Glasul nos-
tru“. Memoria lui V.D. Manciu,
asa cum sustine si Dumitru
Tataru, consdteanul sau, ar
trebui imortalizata intr-un fel. Si

cat mai repede.
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muzica

- Anul acesta Bacaul ani-
verseazd sase sute de ani de
atestare documentara. Un targ
moldav, iata, cu o istorie res-
pectabild. O intersectie de dru-
muri si destine. Cate mahalale,
atdtea dandanale. In ceea ce te
priveste, la inceput a fost maha-
laua, ce-i drept, mai indepartata,
de la Valea Rea (uite c4 totusi a
fost destul de bund), locul
nasterii tale acum aproape trei
sferturi de veac. Mai tarziu s-a
pornit dandanaua numita ,Zilele
muzicii contemporane”, prilej cu
care ai revenit pe meleagurile
natale. Ce amintiri s-au pastrat
din copildria biologica ori din
maturitatea creatoare, legate de
mahalaua si dandanaua pe care
le-am invocat aici?

- Imi aduc aminte, parca ar fi
ieri, de locul unde m-am nascut,
acolo unde se afla Ocolul Silvic
din Valea Rea si unde tatal meu,
inginer, era seful acestuia. In
fatda era padure, aldturi, de o
parte, birouri, de cealaltd, o
gradind mare. In spate erau graj-
duri, alte anexe, apoi o pepiniera
(care mie mi se parea uriasd) si,
serpuind pe acolo, Tazlaul.
Eram destul de departe de targul
propriu-zis si de  satul
Baldneasa, unde se afla si
scoala primard si unde ma
duceam céte o datd sa iau parte
la ore, invadtand in acest fel
abecedarul pe dinafard, inainte
de vérsta scolard. Mi se parea
un colt de rai, cu atat mai mult cu
cat mergeam deseori cu oile,
intovardsindu-l pe ciobanul
ceangdu Pichi, prietenul si ,mo-
delul” meu, de la care invdtasem
cand e soarele sus, la amiaza,
deci cand se cade sa iei pranzul
si cum sd lasi palaria pe prag, la
intrarea in casa. Drept con-
secinta, aici s-a iscat prima mea
mare pasiune si prima viziune a
unei viitoare cariere, cea de
cioban. Mai mergeam, din cand
in cand, la Bacau, unde se aflau
bunicii mei, veniti aici de la
Roman (si chiar mai de departe,
din Belgia, dupa studii acolo) si
unde bunicul lucra in acea
vreme la camera de comert. Era
si o cursa care lasa mult praf in
urma, dar preferam docarul sau,
si mai mult, sania cu cai, in tim-
pul iernii. Mai aveam un prieten,
Petrica (in pronuntia locala,
Chetricd), de la care am invatat
vorba neaosa moldoveneasca,
si cu care am venit apoi la
scoala lutherand germana din
Bucuresti. Au fost ani care mi s-
au fntiparit profund in suflet,
facandu-ma sa revin cate o data
n aceste locuri, atat in timpul cat
mai eram in tard, cat si dupa
aceea. O mare bucurie mi s-a
facut cand, invitat fiind la ,Zilele
muzicii contemporane”, organi-
zatorii mi-au creat posibilitatea
sd revad aceste meleaguri,
bineinteles, mult schimbate nu
numai prin puzderia de case ce
legau acum inima targului Valea
Rea de Bdlaneasa, dar si prin
faptul ca soseaua asfaltatd nu
mai lasa norii grei de praf, ca
altddatad, iar curentul electric
facea inutilda lampa cu gaz a
copilariei mele dintai. Aceasta
,Vale Rea”, care trecea la vreme
de ploaie vuind prin apropiere,
mi-a ramas fintipdrita nu numai

prin prezenta ei in toate actele
vietii mele, dar si prin vraja pe
care a fixat-o in sufletul meu,
parte a muzicii ce a iesit din ea
ani mai tarziu. De altfel, muzica
si-a cerut locul in intentiile mele
profesionale mult dupa aceste
vremuri cand, dupa mutarea la
Bucuresti, cu prilejul inceperii
scolii, am fost nevoit sa aban-
donez vocatia de cioban,
gandindu-ma de data aceasta la
alta inrudita, de padurar.

- Cum s-a Iimpdcat
Facultatea de electronica a
Institutului Politehnic cu sectia
de compozitie muzicald a
Conservatorului bucurestean?

- Ca o directa succesiune a
celor amintite mai sus trebuie sa
spun ¢4, in ciuda faptului ca ime-
diat dupa venirea in Bucuresti
am primit lectii de vioara, iar mai
tarziu de pian, muzica a pus
stapanire centrald pe interesele
mele abia mult mai tarziu. Dat
fiindca am avut parte in tot tim-
pul liceului de schimbari radicale
n structura invatamantului, am
fost obligat la 16 ani sa optez
pentru o disciplind universitara.
Perspectivele in privinta real-
izarii unei cariere muzicale pro-
priu-zise inca nu imi erau destul
de clare, asa incat m-am decis
sa servesc muzica pe o cale
secundard, anume prin inter-
mediul electronicii, in domeniul
careia se afla si acustica, atat
cea spatiald, cat si cea muzi-
cald... De asemenea aici am stu-
diat ramura frecventelor joase,
care include captarea si inregis-
trarea sunetului, dar si domeniul
naltei frecvente, cel care se
ocupd de propagarea undelor
electromagnetice si, in con-
secintd, a sunetului si a imaginii
prin eter, ajungand in radio si
televizor. Pe atunci un studiu
dublu nu era permis, nici simul-
tan si nici consecutiv (situatie
motivatd de cheltuielile supli-
mentare ale statului). Dupa
absolvirea Institutului Politehnic
si obtinerea unui post de inginer
de sunet la Casa de discuri
Electrecord, am primit o apro-
bare exceptionald sa pot urma
cursurile Conservatorului din
Bucuresti, justificata de necesi-
tatea unei specializéri in dome-
niul muzicii. In ciuda dificultatilor,
pasiunea pentru arta sunetelor si
anii tineretii mi-au fost de ajutor
sa-mi realizez visul de a ma
putea exprima prin muzica.

- Esentializarea pdgubeste
creatia de ceea ce are ea mai
indicibil, iar formalizarea ii con-
fera rigoare, sporindu-i valen-
tele. Or, se cunoaste, stiinta, fie
ea si a electronicii, indeamna la
formalizare, in timp ce arta, mai
cu seamd muzica, incurajeazd
esentializarea. Céata rigoare si
cat inefabil ai incercat s& pui in
compozitiile tale?

- Nu pot nega faptul cd, mai
putin electronica in sine, cat mai
ales matematica, incurajata si
coordonatd in acea vreme de
savantul cu vederi largi, Grigore
Moisil, au avut un rol in incer-
carile mele de formalizare a
lucrarilor muzicale. Pe de altd
parte, cercetarile mele in dome-
niul acusticii instrumentelor muz-
icale m-au facut sa gasesc
analogii fundamentale cu struc-

Un neamt la Bucuresti;
un roman la Koln

Bacauani amandoi prin extensie (el, nascut
n judet; eu, scolit partial in urbea bacoviana),
ne-am intalnit frecvent la Bucuresti, Kéln sau
Bacdu, in special cu prilejul unor festivaluri in
care lucrarile sale erau restituite de ansamblul
4Archaeus”. Din dictionarele muzicale putem
afla ca s-a nascut in 1934 la Valea Rea, ca a
urmat Facultatea de electronica a Institutului
Politehnic din Bucuresti, specializindu-se in
electroacustica si ca ulterior a studiat compoz-
itia la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu”, per-
fectionandu-se la Darmstadt, Koéln si Paris
(Universitatea Pantheon-Sorbonne, unde a
sustinut un doctorat in acustica muzicald).

Dincolo de aceste date strict biografice, se cade
sa stim ca a facut de-a lungul anilor, cu prepon-
derenta dupa ce a emigrat in Germania, enorm
de mult pentru muzica romaneasca, pe care a
prezentat-o cu generozitate la W.D.R. (Radio
KélIn), fiind si in prezent unul dintre cei mai activi
promotori ai componisticii noastre. in rest,
Eugen Wendel scrie muzicad simfonica si de
camera (mai ales), fiind la fel de vanjos ori la fel
de stingher cand un neamt la Bucuresti, cand un
roman la KdIn. Am dialogat de nenumarate ori,
dar abia acum am asternut pe hértie un crampei
dintr-un schimb frugal, totodata frontal de idei.

tura acusticd a muzicii. A
ramane insd la acest stadiu mi
se pare gresit caci fara
esentializare nu poti depasi
cadrul unui obiect steril.

- Au fost ani in care te-ai
invartit printre discuri (tip micro-
sion, fireste), cand la Electrecord
realizai inregistrdri, fonotecari,
gravdri..., ori cénd, vrand-
nevrand, ascultai tot felul de
muzici, de stiluri, de orientari.
Care era spiritul anilor 70? Ce a
rdmas constant si ce s-a pierdut
iremediabil din ndravul compozi-
torilor acelui timp?

- Am avut o perioada intere-
santa in activitatea mea cand,
pe langd munca de compozitor,
am realizat multe inregistrari. A
fost epoca trecerii de la aparatu-
ra ruseascd, cu magnetofoane
care miorldiau, la cea avansata,
occidentald, cum ar fi cea livrata
de firme ca Philips, Telefunken,
Neumann, Neve si altele. In
acest fel am avut satisfactia rea-
lizarii unor discuri care oglindeau
perioade diferite ale istoriei
muzicii, in special a celei roma-
nesti, dar si a celei universale.
Am avut parte de cele mai
diferite stiluri, de la muzica popu-
lard, pana la Enescu (intre ale
carui nregistrari se gaseste si

prima incercare de captare
stereo a operei Oedip, dirijatd de
Constantin Silvestri) ori compo-
zitori precum Mihail Jora, Sabin
Dragoi, Martian Negrea, iar mai
tarziu Mihail Andricu, Zeno
Vancea, Sigismund Toduta,
Tudor Ciortea si ajungénd la
generatia noud, cu rezonantd
internationald, alcatuita din per-
sonalitdti atat de diferite intre
ele: Stefan Niculescu, Tiberiu
Olah, Anatol Vieru, Aurel Stroe,
Miriam Marbe. A urmat o alta
generatie, reprezentatd atunci

de Liviu Glodeanu, Mihai
Moldovan, Corneliu Dan
Georgescu si alti creatori
deosebit de valorosi. Dupa

ncercérile de import a revolutiei
culturale, urmare a celebrei
vizite intreprinse de Ceausescu
in China, o parte dintre colegii
mai tineri au avut probleme
majore in privinta posibilitatii de
a fi popularizati prin executii in
concerte sau prin inregistrari.
Printre ei as aminti pe Octavian
Nemescu si Corneliu Cezar. Se
poate imagina catd bogatie de
stiluri si personalitati mi-a fost
dat s& cuprind pe viu, bogatie
care constituie constanta com-
ponisticii romanesti.

- In 1974, 0 ampla pirueti te-a
transformat din supus al lagaru-
lui comunist in cetatean al lumii
libere. Desigur, experienta pro-
fesionald acumulatd in Romania
era semnificativa. A contat ea in
noul mediu german?

- Din pacate posibilitdtile de
informare, atat in timpul studiilor
la Conservator, cat si mai tarziu,
erau limitate, in masura n care
in lumea occidentald nu exista
aproape nici o piedica de a afla
totul. Pe de altd parte experi-
mentarea practica a ideilor teo-
retice, prin executii in concerte
era favorabila in Romania, unde
exista obligativitatea utilizarii
patrimoniului national. A fost
necesar sd folosesc varii cdi
pentru surmontarea lacunelor de
informare. Astfel, am urmat
cursurile sectiei de muzicologie
ale Universitdtii din Kéln, unde
erau necesare pentru admiterea
la doctorat, pe langa latina asa
numita mare, si alte doua disci-
pline care in cazul meu au fost
fizica si fonetica. Mai tarziu, m-am
deplasat la Paris, la
Universitatea Sorbonne, unde
mi-am desavarsit doctoratul. O
sursa inepuizabild a fost activi-
tatea radiofonica, din care
puteam obtine orice informatie
ce mi-ar fi fost necesara sau
m-ar fi interesat. Inregistrarile
nenumdrate pe care le aveam la
dispozitie, pe banda sau pe disc,
constituiau o veritabild sursa
pentru extindedrea experientei.
As mentiona faptul ca am reusit
sa descopar permanent opere
muzicale de cea mai inalta va-
loare, atat in contemporaneitate
cat si in istorie. Unele dintre
acestea au zacut timp de secole
prin biblioteci sau colectii, fara
sa se fi stiut de existenta lor.
Descoperirea lor declanseaza
satisfactii de mari proportii.

- Munca ta la
Radiodifuziunea din Kéln a
insemnat o permanentd punere
la curent cu ceea ce se intdmpla
in campul muzicii contempo-
rane, in special a celei germane.
Ce stele straluceau in universul
muzical german al deceniilor 8-9
din trecutul secol 20?

- Numele Ilui Karlheiz
Stockhausen si al lui Mauricio
Kagel, Pierre Boulez, Luigi
Nono, Dieter Schnebel, dar si al
altor cativa compozitori dominau
pe atunci viata de concert din
vestul Europei. Bineinteles ca au
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ateneu

aparut si o serie de nume noi. As
aminti descoperirea lui Giacinto
Scelsi, o personalitate originala,
intrata in circuitul muzical abia la
varsta senectutii. Din noua ge-
neratie de atunci ii voi pomeni
pe Helmut Lachenmann,
Nikolaus Huber, York Héller ori
cel care in momentul actual
domina categoric programele de
concert si finregistrarile CD:
Wolfgang Rihm.

- Care este vizibilitatea
prezentd a componisticii roma-
nesti in atat de putin insoritul
land Renania-Westfalia? Cu alte
cuvinte, existd vreo sansd ca
noua muzicd romaneascd
savanta sa fie cunoscutd de
catre publicul german?

- E drept ca aici nu poti bene-
ficia de caldura de 30-40, dar nu
as spune ca nu sunt si zile
insorite. Pe de alta parte, faptul
ca de la Atlantic vin curenti
umezi are ca urmare o vegetatie
de un verde intens, proaspata si
bogatd. Regiunea se mai bucura
de un relief variat care te imbie
la colindat dealuri si paduri. Din
pécate, fara vreo legdturd cu
mediul inconjurator, datorita
izoldrii indelungate a blocului
tarilor din rasdritul Europei si al
Romaniei, cu precadere, muzica
noastra, de multe ori valoroasa,
este extrem de putin cunoscuta.
In ciuda multor incercdri nu pot
intelege de ce, chiar si acum,
contactele se realizeaza cu atata
dificultate. Pana si muzica lui
George Enescu nu isi géseste
locul binemeritat. Incercérile
mele de a realiza un progres in
aceasta privintda dau numai
rezultate limitate.

- Pentru cine compui Eugen
Wendel? Exista un public virtual,
deosebit de cel real?

- Asa numita muzicad de
avangarda, chiar daca termenul
este mai mult sau mai putin
adecvat, nu reuseste sa stranga
un grup foarte mare de auditori.
Cauza este, pe de o parte com-
plexitatea procedeelor folosite
de céatre multi dintre compozitorii
zZilelor noastre, iar pe de alta
parte, deseori, o indepdrtare
semnificativda de muzica tra-
ditionald, cu care cei interesati
sunt obisnuiti. Nu se poate
spune ca muzica asa numita cla-
sicd are ea insasi o largd popu-
laritate, comparativ cu alte man-
ifestari sonore. Totusi, exista
opere muzicale care in inter-
pretari valoroase umplu sali de
concert de mari dimensiuni.
Acest lucru nu se petrece si cu
muzica noud, sau se intampla
destul de rar, la acest fenomen
concurénd si alte considerente,
independente de latura artistica.
Se poate vorbi de un cerc
restrans de interesati, mereu
acelasi, dar variabil de la un
eveniment la altul, in functie de
locul, importanta si traditia
evenimentului respectiv. A vorbi
despre intentia de a compune
muzicd numai pentru aceste
grupuri restrnse nu stiu daca
este adecvat. In general com-
punem pentru ca simtim acest
lucru ca pe o necesitate: aceea
de a exprima ceva ce tine de
lumea noastra interioara.
Desigur ca acest lucru este des-
tinat a interesa si pe alti oameni,

de ce nu, cat mai multi. Oricum
perioada actuald nu este coapta
pentru o receptare nelimitata,
dar nutreste speranta ca timpul
si experienta vor facilita accesul
la manifestarile muzicale de fac-
tura recentd. Necesitatea
exprimarii prin intermediul sune-
tului a ceva ce se afla in interi-
orul nostru si care cere sa se
exteriorizeze nu este insa legata
exclusiv de masura in care este
perceputad pe moment, ci poate fi
consideratd ca un fapt exis-
tential. Astfel se poate, cred,
explica mersul, greu de evitat,
nainte, pe acesta cale.

- Tehnica transformationala
std la baza majoritatii lucrarilor
tale. Tine oare aceastd
predilectie pentru procesualitate
si metamorfozd lentd a sub-
stantei sonore de o anume edu-
catie componistica ori de un tip
de facturd a propriei personal-
itati?

- Nu pot spune ca muzica pe
care incerc sd o exprim se
datoreaza numai unei anumite
educatii. Fireste cd& suntem
legati de o anumita formatie, de
traditii si de inclinatii personale,
dar in afara lor apare necesi-
tatea, uneori inevitabilitatea unei
cai proprii in a formula acele
impulsuri interioare amintite mai
sus. In felul acesta mi-am creat
un univers sonor populat cu
structuri melodice si ritmice
determinante in construirea unei
lucrari muzicale, dar si cu o serie
de elemente complementare.
Astfel, structurile omofonico-
melodice provin din serii de
sunete armonice (uneori nu
foarte simplu de reprodus in
semiografia traditionald)
incadrate intr-un sistem unitar.
La acest sistem am ajuns si prin
rezultate practice legate de anal-
iza spectrald a instrumentelor
muzicale, de care m-am ocupat
in diverse perioade ale activitatii
mele. Este cunoscut faptul ca
timbrul instrumental este deter-
minat in mare parte de canti-
tatea si calitatea armonicelor
unui sunet  fundamental.
Aceasta importantd proprietate
m-a facut sa descopar analogii
cu structura melodico-armonica
a fenomenului muzical in gener-
al. Ritmurile, in lucrarile mele,
pornesc de la celule elementare
din care se formeaza apoi con-
figuratii complexe. intr-adevar,
nevoia mea de exprimare este
de tip transformational, acesta
fiind procedeul prin care incerc
sa-mi ,depan povestirile”.

- Care crezi ca va fi in per-
spectiva forma de manifestare a
muzicii savante? Apocalipsa?
Eden? Agora? Rezervatie?

- Convingerea mea este ca
acele opere care se dovedesc
viabile fisi vor gasi candva
menirea. Traim o epoca de pref-
aceri majore, iar roadele ei se
vor culege, probabil, peste un
timp.

Liviu DANCEANU

Philippe Jones - Proze

Din Colectia Belgica, ingrijita de Irina Petras si
Rodica Lascu-Pop la Editura ,Casa Cartii de
Stiintd”, din Cluj, prima carte cititd a fost aceea
numita generic Proze, sub semnatura lui Philippe
Jones. Surpriza unor bijuterii literare, pe baza
evenimentului fragmentat, surpriza unor mesaje
profunde, suspendate insa, pe temele din adanc
ale umanitatii, tusate doar din cateva exemplare si
momente, mi s-a parut sustinutd de tehnica
neobisnuita a elipsei evenimentiale.

Autorul/naratorul multiplu stapaneste o lume din
trunchieri (auto)biografice, din decupaje savante,
rupturi epice cu suspans pe portiuni incredibil de
scurte, plasate intr-un cadru demn de impre-
sionigti. Interiorul uman este scos la supra-fata
textului prin momente atét de discontinuu adition-
ate incat tehnica omisiunii si elipsa temporala sau
faptica nasc proze scurte, dar cu sensuri bogate.
Aceasta naratie spectrald e tinuta strans la acea
unitate de masura unicd, pornind dintr-un singur
trunchi epic, care construieste misterul, ambigui-
tatea, nu doar la sféarsit, ci si induntrul rememorarii.
E, de fapt, o suprapunere de oniric si realitate.

Bucéti epice ca Radacinile furtunii sau Apele
oglinzii sunt exemplare, una pentru explicitarea
multiplului semantic, tusat din naratiunea-spectru,
cealaltd intru fixarea motivului central, oglinda
bizara, anamorfotica, translata epic in prozele de o
elegantd narativd rara. Sa fie si traducatoarea
implicatd in frumusetea volumului de micronarati-
uni (datorita scurtimii si a unui moderato cantabile
frastic eliberator)? Macar selectia poate da seama
de cheile livresti, savante chiar, care se ascund in
aceste elipse ale gratiei, bazate pe o viziune coap-
td, rememoratd, a vietii din care (se) traieste cu
putere fragmentul.

Unele proze sunt fotografii in miscare, portrete
fixate in evenimente-cadru. Apele oglinzii constitu-
ie chiar o proza de punere in abis a tehnicii sale
catoptrice prin bizareria epica. Micropovestirile par
aberante si nu intdmpldtor |i se asociaza grafica
Laurei Poanta. Si asta pentru ca discutam despre
o manuitoare a desenului anamorfotic, cu figuri
arcimboldiene, demne de un ,medievalism” al bes-
tiarului. Se impun forme suspendate, placate unele
peste altele sau chiar din... altele, invecinate insa
cu stiintd tocmai secventelor epice ale prozatorului
belgian. Mai ales aici, in tehnica unghiului defor-
mator, trebuie semnalata aceeasi Apele oglinzii.
Fiecare moment sau cadru este placat peste
celdlalt, primul, din unghi modificat(or), i-luminat,
trezit, re-memorat, de un narator dinduntrul
Lwoglinzii”, cel al ,clipei multiple”, cum iarasi fixeaza
Philipe Jones 1in proza cu acest titlu.

»Spectralitatea” oculara (implicit narativa, desigur),
datd de suprapuneri si unghiuri epice, apare
explicit in mottoul Clipei multipl&, unde se vorbeste
de ,straturi”, de ecouri si amintiri care ,izbucnesc
in fulgere”. Tocmai datorita povestirii cu ,fugi” in
cel putin doud directii, aparent in disjunctie, se

iveste ambiguitatea, simultaneitatea faptelor mem-
orate si prezente. Tehnica omisiunii mai pune o
data in evidentd sensul de interior, ascuns in fal-
durile epicii care pare pulverizata, dar care se
strange in oglinda narativa, rememorare chiar din
locul, unghiul modificator, mai bine zis revelator.

Datorita oglinzii, evenimentul e un alter, unul
care aduce iluminarea prin multiplu, care e al vietii
trdite, dar care numai asumat, intors prin reflexie,
reintregeste fiinta. Decupajul e unul neobisnuit
fiindca iluminarea nu vine explicit. Dimpotriva,
trece prin acest dublu care este oglinda, altfel spus
intoarcerea, memoria, in fine, ,fila”, scrisul
anamorfotic, al iluziilor/retrairilor, sensurilor optic-
vizionare. Numita proza Apele oglinzii indica toc-
mai aceastd forma de trezire prin ,reflexie”, de
scoatere a sensului din adancul uman prin scriitu-
ra modificatoare, cu functie magica, prin urmare:
,Trebuie sa intorci fila, s& intorci* oglinda, sa-i
regasesti stapanirea de sine” (*retourner are si
sensul de ,a intoarce/ a restitui”, dar si de ,a scru-
ta adanc”, dublul inteles convenind motivului
oglinzii; n. trad.). Tot aici aflam si procedeul scrip-
tural, reflectare de evenimente trecute in cele
prezente, ,intoarse” in/din oglinda, proiectate din
unghiuri modificatoare. Tehnica facerii/reflectarii
bizare a cuplului in triunghiul vietii de toate zilele
std in cheie anamorfotica, cea tradusa ca ,peste
formd”, ca dublare ciudatd, cu trimiteri si la
text/viatd, savant confundate: ,Un fragment se
detasa din realitate, capata existentd proprie, o
parte se aseza peste cealalta formand un cuplu
monstruos”(s. n.).

Aceasta punere a fragmentului-eveniment in
rupturd, reflectie, iluzie optica si cognitiva totodata,
este chiar procedeul de ansamblu al prozelor lui
Philippe Jones, unde elipsa de toate felurile, mai
ales cea existentiald, joaca tocmai rolul deforma-
tor, accidentul de oglindire, care face ca peisajul si
faptele sa devina paralele, duble, ca amintirea sa
se descopere, alta, in faptul prezent, ca o rama,
cum e cea marind, de pildd, sa provoace acelasi
eveniment trecut, dar in...iluzie ,opticad”, de viz-
iune, modificare, cum ar veni. Scriitura e asceticéa,
dar efectul, multiplu. Aceasta intrucat miscarile
interioare, evenimentele, sunt restranse, numai
unghiurile se inmultesc, iar omiterile provoaca alte
sensuri, le ambiguizeaza, chiar. Pe o intrigd destul
de comprimata, Philippe Jones realizeaza
parabole de o varietate surprinzatoare, elipsa
evenimentiald construind dinduntrul momentelor
reflectate unele in altele misterul cel omenesc,
ntregul ansamblu de trairi, nu totdeauna atat de
coerente pe cat ne place noua sa le vedem, dar
mereu cu posibilitati de retus, de alta si altd
oglindire. Cea care ne apartine, prin retraire,
intoarcerea filei, prin scriere, in fine catartica.

Viorica RADUTA
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comentarii

Treptat, oarecum explicabil,
ma las sedus de eleganta unor
volume ce au inceput sa apara
din ce in ce mai des si in
librariile din Romania, dovada
ca, pe de o parte, in ciuda car-
cotasilor, cartea are inca suc-
ces pe la noi iar pe de alta
parte, ca editurile nu mai sunt
in cautarea unor succese de
moment. Dimpotrivd, toatad
lauda pentru acelea dintre ele
care au avut curajul sa tin-
teasca catre indeplinirea unor
planuri cu o desfasurare pe ter-
men mediu si lung. Desigur,
aproape in orice colt al tarii,
figuri invitate la diferite mani-
festari critice incep sa ofere
acele exemple negative,
echivaland aiurea marea masa
a editurilor ,aparute peste zi”
cu mult mai putin pretentioase-
le ,tiparnite”. Mai degraba,
putin speriati de cei ,din provin-
cie”, au intuitia betivului care,
in ciuda confuziei pe care o
afiseazd, va cunoaste mereu
cum sa se salveze. Spre
rusinea ori lauda mea, de
multe ori alegeam volumele in
functie de o anumita editurda
dar acum, uitandu-ma din ce in
ce mai piezis inspre cei ce mi-au
fost apropiati in campul livres-
cului, sa Tmi descopar, dupa
cum lasam sa se intrevada, un
alt mod de a-mi apropia cartea.

Una dintre editurile ce
convinge chiar prin dispozitia
de a-si infétisa altfel profesio-
nalismul in fata cititorilor este
,Rao”. Noi asa o stim, asa o
indragim, lasandu-i pe altii cu
mult mai abilitati sa inteleaga
de ce uneori ,Grupul Editorial
Rao”, alteori altfel... si asa mai
departe. insd cert este ca
4Enciclopedia Rao” este un titlu
de onoare pentru biblioteca
omului ce nu mai are rastimpul
de a cauta nuantele intr-o lume
ce si-a inchis zeitatile in difor-
mitatea secundei.

Obiectul banalului exercitiu
de ,investigatie” este un album
de tip enciclopedic ce a trezit
interes in randul publicului dar
care a ramas mai intotdeauna
semnalat doar in vreo coloana
de revistd, peste care ochiul
criticului a survolat neatent.

O parte a secretelor si
inventiilor din codexurile lui
Leonardo da Vinci si-au dat
drept punct de intalnire in
admirabila aparitie supraintitu-
laté ,Masinariile lui Leonardo”.
Dat fiind caracterul complex al
unei asemenea aparitii editori-
ale, fireste, nu vom prezenta
acum lista tuturor celor care au
avut in grija volumul de fata si
nici nu le vom ,disputa” com-
petenta. Totusi, in traducerea
lui Andrei Niculescu, cartea
infatiseaza manuscrisele si
desenele Ilui Leonardo in
maniera editiei Nazionale
Vinciana (Giunti), cea care a

liteaturbahn i I8

Marius MANTA

Secretele

si argumentele imaginatiei

Masinariile lui Leonardo

Secrete si inventii
in codexurile da Vinci

Domenico Laurenza
Mario Taddei
Edoardo Zanon

enciclopedia rao

reunit Codexul Atlanticus (aflat
la Biblioteca Ambrosiana,
Milano), Windsor RL (formula
sub care se afld manuscrisele
anatomice si desenele de la
Biblioteca Regald de la
Windsor), Codexul Arundel
(Londra, mai precis in cadrul
fostei Biblioteci a Muzeului
Britanic), Manuscrisele Forster
I-Ill  (pastrate in caiete
nepretuite in cadrul celebrului
Muzeu Victoria - Albert),
Manuscrisele de la Madrid,
Manuscrisele A-M (aflate la

=

* Constantin Tofar{

Institutul Francez de la Paris),
Codexul Hammer (aflat in pro-
prietatea lui Bill Gates), Codex
Trivulziano (Milano), Codexul
despre  zborul  pasarilor
(Biblioteca Regala din Torino).
Am tinut s& prezint aceastd
mica listda tocmai pentru a
scoate in evidentd panad si
efortul uman depus de catre
cei care au ingrijit prima editie
italiana, cat certa recunoastere
la nivel mondial a celui care a
constituit, fara doar si poate,
figura cea mai controversata a

K

mijlocului celui de-al doilea
mileniu. O nota in plus, pentru
faptul ca, in cazul fiecarei ilus-
tratii, se indica data certa sau
aproximativa. Plecand de aici,
urmarind cronologia insem-
narilor si  desenelor lui
Leonardo, prima idee care
socheaza este dispozitia si
capacitatea sa permanenta de
a aduce ,noul” in diverse
domenii. Dincolo de marele
interes pe care-l manifesta din
copilarie, legat de crearea unui
posibil aparat de zbor, mai
toate capacitatile de a inova fi
sunt pe rand motivate de
,comanda sociala”. Desi
prezentata mai peste tot sub
forma unei perioade de
inflorire a artelor, se stie,
Renasterea a fost strabatutd
succesiv de conflicte militare
mai mult sau mai putin
Jregionale”. De aceea, cu o
imaginatie geniald, ce depasea
cu mult cadrul vremurilor,
Leonardo da Vinci ni se releva
n editia de lux pe care am tot
laudat-o, doar cu mica parte a
inventiilor sale. Acestea ne
sunt prezentate cu o acribie
demna de invidiat, plecand de
la reproducerea fideld a manu-
scriselor, urmata de explicatiile
»in scris”, ce la randul lor sunt
insotite de alte imagini (pro-
puse prin intermediul graficii
computerizate) ce fac infor-
matia accesibild si unui cititor
cu o cultura medie, fie in
domeniul artelor, fie in cel
ingineresc. Voi aminti, macar
in treacat, pe cei care si-au

adus contributia la prima editie
a acestui rasfat artistic si
stiintific. Coordonarea editori-
ala apartine lui Claudio Pescio,
conceptia, terminologia si
descrierea mecanismelor —
Mario Tadei si Edoardo Zanon,
in timp ce grafica, machetarea
si modelarea tridimensionala a
fost asigurata de Giacomo
Giannella, Felice Mancino,
Gabriele Perni, Mario Tadei,
Edoardo Zanon.

Retinem din prezentarea lui
Paolo Galluzzi (Director al
Institului si al Muzeului de
Istorie a Stiintei din Florenta):
,Meritda subliniat faptul ca
reprezentarile davinciene con-
stituie o contributie revo-
lutionard indeosebi pentru ca
se configureaza ca niste viziu-
ni «cvasidinamice», anticipari
extraordinare ale metodelor
desenului animat si, mai ales,
ale modelarilor cinematice
elaborate de grafica compute-
rizatd. Transpunerea desene-
lor originale leonardesti in con-
textul tehnicilor de repre-
zentare ale noilor media
aduce, asadar, la realizarea
desavarsita a aspiratiilor lui
Leonardo, care a exprimat
pentru prima oara necesitatea
unui nou concept al reprezen-
tarii tehnologice, inteleasd ca
proiectare a unui cadru cogni-
tiv integrat...” Nu avem posibi-
litatea acum si aici de a pune
in evidenta cuvenita aceste
descoperiri dar le vom enu-
mera, avand speranta ca
prezentarea de fata s-ar putea
usor transforma intr-o invitatie
la lectura. Astfel, cititorul ar
putea  descoperi diferite
masindrii de zbor, de razboi,
masini hidraulice ori masini de
lucru, printre toate acestea
putand fi enumerate si ma-
sindrii destinate fastului de la
curte, instrumente muzicale ori
dedicate tipografiei. Ei bine,
acest volum inca accesibil, ar
putea fi dublat de seria docu-
mentarelor realizate de BBC,
serie ce se concentreaza pe
ideea ca Leonardo da Vinci a
fost cel ce a propus umanitétii
diferite idei si mecanisme pe
care aceasta le va pune in
practica cu o intarziere medie
de 400 de ani. Pierdere colo-
sala...

Alegerea  acestei  luni
raméane in sfera spectacolului
total, acolo unde vizualul se
impleteste cu practicul, o lume
a contrastelor ce se unesc sub
chipul unui om ce incad se mai
preumbla prin istoria mentali-
tatilor cu un zambet usor ironic,
in spatele caruia, voci
neauzite, consemnabile prin
virtualitatea unei lumi in
devenire, isi autodescopera
necontenit referentul.
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revista revistelor

TOMIS

ctombrie / doua mii opt

Dinspre  Arthiva  Nikita
Mihalkov catre numarul viitor, in
care il vom gasi pe celebrul
Ridley Scott. Trebuie sa-I stiti ! -
celebrul regizor al filmelor
JAlien”, ,Thelma si Louise”,
,Gladiatorul”. Dar, pana atunci,
ne distram cu ,Mici, pepeni,
gagicute” - un fel de béalci imagi-
nar in ,alcatuirea” mai mult sau
mai putin motivatd a lui Radu
Nichitescu. Interesant este ca
cei de la Tomis dau in conti-
nuare credit materialelor dedi-
cate unor trupe ,de vitd”. In
cazul de fata — o poezie Jethro
Tull de Dan Mihut. Daca Luana
Luban se ocupa de ,HOP, gala
celor care inving”, peste doar
doud pagini o intalnim pe
nimeni alta decat Luariana
Luban care, atenta catre o
,Logica a miscdrii in doi”, se
opreste doar pentru un respiro
explicativ in ,Five, six, seven,
ohh 1...” Felix Nicolau survo-
leaza ,hiperbola elefantind” a
Ofeliei Prodan, mai precis o
carte mica (in opinia criticului !),
a unei prezente ce se zbate
ntre agonii si hyperliteraturi vir-
tuale. Nici nu ne-am dezmeticit
bine ca suntem invitati de catre
Daniel Clinici la intalnirea cu
,Creierele lui Gherman”~" prin
aceasta, intelegand, desigur,
Joutin sex, cateva droguri si
multa religie”. Daca Madalin
Rosioru si Ruxandra Cesereanu
se achita onorabil de sarcini, nu
acelasi lucru l-am putea zice
despre Mihai Vieru care e cu
mult prea pretentios.. Ari-
stocratul George Vasilievici ne
administreazd o doza buna de
Viseptol, chiar daca sentinta din
titlu nudlasa loc niciunei spe-
rante:’,Daca ma citesti vei muri
si vei ajunge in iad". ,Strigoaia
de catifea” ‘e conceputa de
Micleusanu de Bucuresti iar
Petruska, singurul porc person-
aj cu intelegere mioritica din
pseudo-literatura noastra, se
Jprolifereazad” in texte
gospodaresti. La poezie nu.ma
bag de data asta, cat despre
Bruckner, zau, m-am saturat...
A naibii curiozitate, fix la
BazART si-au gasit sa ne prez-
inte fragmente de sinaxar.
Curajosi, pana la sarbatorile de
iarna le uram si noi, dupa doua
cafele tari si 0 doza respectabila
de Red Bull — numa’ Hyper
Hyper... (citat cu rebranduire din

iOm o

llteratura stiinte religie arte

nr. 10, octombrie 2008

leronim Tataru are sub aus-
piciile firescului cei 150 de ani
de la nasterea Iui Duiliu
Zamfirescu, considerandu-l pe
buna dreptate ,cel mai expus
criticii literare de mare diversi-
tate a opiniilor, manifestata mai
cu seama dupa trecerea poetu-
lui, prozatorului, dramaturgului,
memorialistului si epistolierului

la cele vesnice”. Cronica literara
semnata de Constantin
Trandafir se ocupa de ,Un
eseist scump la vedere”, mai
precis de Christian Craciun;
acesta ,s-a rupt de jurnalismul
pagubos de la foitele obscure si
s-a infatisat vederii noastre in
ipostaza eseistului autentic din
acest volum” — e vorba de
LJntrdri in labirint”. Si ca echili-
brul sa fie respectat, in paginile
revistei se afld insusi Christian
Créciun cu un interesant materi-
al, generat de retorica unei
intrebdri suspendate: ,Si totusi,
de ce s-a nascut Caragiale?
(aceasta-i intrebarea)”. Cristina
Dinu indrazneste un exercitiu
de recuperare a fascinantului
roman ,Thalassa”. Meritul este
cu atdt mai insemnat, cu cat
autoarea randurilor are stiinta
de a surprinde din orientarile
critice doar lucrurile esentiale,
pe care le asaza ulterior fata
catre fatd, inlesnind un dialog
de tip comparat. Gherasim
Rusu Togan stabileste regulile
jocului inchipuirilor in imaginarul
magic. Printre acestea,
»Solomonarul si tulburérile vaz-
duhului”, ,Alte fapturi ale univer-
sului acvatic: Balaurul®, ,Zmeut’,
,Sorbul apelor’ ,Dulful”. _Andi
Bélu il considera pe William
Blake ,printul noii “sensibilitati
umane”,s ~ aplecandu-se ' 'si
asupra’ caracteruluinnarativ al
marilor sale poeme. Nimic sur-
prinzator; revista ofera un nou
Eniile* Verhaeren in traducerea
lui lon Rosiorugpentru ca pe ulti-
ma_pagindy Florin, Dochia,’sa il
aiba invitat pe Jean-Marie

Gustave Le Clezio.

TRIBUNA

16-31 octombrie 2008

Acelasi tinuta deosebita,
dublata de materiale pline de
substanta. Cu sigurantd; poti-fi
modern si sub semnul echilibru-
lui - estetic .1 Stefan Manasia
descrie cateva din rotitele ,ata-
cului de panica”, inlesnind astfel
intalnirea cu ,Oameni obositi”,
,bunide tipar’ in 2008, |la Editura
Paralela 45. Ovidiu Pecican-se
intereseazda de ,Europa lui
Matia”, a se citi Ungaria
mateina. Desi putin deplasat,
titlul“articolului Adrianei Stan —
,Construind deconstructia” -, fi-
xeaza logica‘unei noi grile sub
auspiciile eticii: lui J. Hillis Miller.
Valentin Derevlean ne explica
motive intemeiate pentru care
romanul lui  Dan  Sociu
,Urbancolia” a fost lansat cu
mare tam tam la Editura
Polirom. ,Scris cursiv, cu nerv si
uneori destul de poetic,
Urbancolia e romanul unui per-
sonaj, alter-ego al scriitorului,
care reia parti din biografia de
pe coperta cartii pentru a le
masca intr-o poveste senzatio-
nald, cu iz de roman de spionaj
si cu multe trimiteri spre teoriile
conspirationiste din vremurile
noastre. Mai precis, Urbancolia
e un roman al provinciei, chiar
daca un roman politic. Insa, din-
colo de toate interferentele,
Urbancolia e un roman al

pierderii virginitatii, al pasirii in
conditiile patetice si mizere ale
unei zone de periferie sociala
spre pierderea inocentei si a
imaginii de tip eroic’. Horia
Lazar cautd puncte de legatura
intre baroc si domeniul politicii,
desi partea cu adevarat intere-
santa se leaga tot de literatura
galantd a secolului al XVll-lea
francez, ce reia mitul libertatii
sub forma unui privilegiu aristo-
cratic. Serban Foarta e un nume
castigat pentru orice revista li-
terard. Prin urmare, superba
tableta domniei sale, \acolo
unde fintre emoticon si i, rime
e(s)t raison”, am putea fi de
acord cd ,prin nu se stie ce ha-
zard lingvistic, roman e _paroni-
mul lui rdmén (pers. | sing. awvb:
a ramaéne). Pe cale de con-
secintd, Romania ar fi, la randul
ei, o «ramanie». Or, fatalmente,
intr-o R@manie nu se putea
decat ramane”... Nu avem cum
sd nu _Semnalam excelentul
supliment dedicat lui ,Matia
Coryinul !

%ceafc’u’ul:

TR T SRR B e
nr. 36, 29 octombrie 2008

,Eroiiy lui  Caragiale . nu
evolueaza, decat rareori. in
ambientul lor.natural — geogra=
fic, familial; profesional, psihic,
metéo-climatic; obiectual.’ Cel
mai’ adesea, ei joacas in
deplasare, pe terenuri straine.
Sunt, daca ma pot exprima asa,
niste oameni.plecati de acasa..:
[-..] Dinamica miscarii este con-
figuratd cibernetic cuinput si
output. Personajele lui
Caragiale par a se afla tot timpul
pe.drumuri, “exilati _intr-

tutindeni unde apar fac flgura de
outsideri, de stranieri. Nu sunt
de acoloy si asta, se vede bine
cu, ochiulliber. Dar ‘sunt acesti
oameni undeva insideri? Unde
se afla ' aceste personaje
acasa?’ Gelu Negrea isi pro-
pune o investigatie pretentiosa
dar,care, spre meritul sdu, e
plind de un neprevazut ce iti da
de gandit. Lumea in care toate
acestea se zbat, pierdutd intr-o
realitate fluida si adesea lipsita
de repere, aduce aminte chiar
de experienta adamica cu izgo-
nirea din Paradis, Edenul fiind
doar un ,home, sweet home”

primordial. Cum se reflecta
toate acestea la Caragiale?
Asta e povestea semnata Gelu
Negrea. Centenarul Cesare
Pavese se afla in grija lui Geo
Vasile, pentru ca Horia Garbea
sd ne faca in ciuda cu al sau
,Gut Morgen, Frankfurt ! Auf
Wiedersehen, Literatur !”
Plecand de_la o exprimare
vadit metaforica -yeine vrea sa
descrie_ civilizatia actuala
pastrand un ton optimist va tre-

bui ‘sa ‘joace teatru” -,  Sorin
Lavric- -ajunge sa explice
,Tirania ecranului”. Obiectul

cercetat ? — ,Ecranul global” de
Gilles . ‘Lipovetsky si Jean
Serroy. In ceea ce priveste
poezia, din tot ce ne arata pe
taraba Traian Calin Uba,. am
putut retine doar ,Privelistea de
sub pleoape™ ,lesit din Cuvant,
/<in' ploaiande vorbe, '/ printre
mortii volubili.., // In intunericul
lichid,+/ tin totusi‘ochii deschisi /
pentru ca ‘mi-e frica / de pri-
velistea de sub pleoape”.

P I Hevidla & alra s Fattidine l
L

mu..mm [ «..wm.\.m.m Em——

nr. 19, octombrie 2008

AED - ,Octombrie” de Petru
Scutelnicu: ,prin fiorduri” se
insereaza vitrineles/ cand vine
octombrie casaytipa de frica /
mai‘intai gustam / vinul imblan-
zit in ‘plantatii:-de teama / un
inger imbracat in frig / meste-
cam o felie proaspatd de /
duminica / iti vine sa-i dai
numele tau / unei toamne tarzii /
dintr-o melancolie torentiald /
cand scrii cu viata pe ziduri un
poem / intr-o patrie trista /
cuvinte de nichel inconjoara
toamna”.

Desi am mai scris despre
asta, recunosc ca pentru inca o
data fi voi da dreptatea cuvenita
lui Romulus Dan Busnea care
analizeaza in ,Cultura frus-
tratilor” toate motivatiile imbe-
cile aduse de organizatorii unei
expozitii ce ,frizeaza cu nebu-
nia”. intr-adevar, ma aflu de
aceeasi baricada, ,e rusinos si
degradant ca s-a ajuns ca arta
romaneasca, expusa in formele
ei cele mai grotesti, ale vulgari-
tatii sexuale [...] sa reprezinte
Roménia”. Grigore Codrescu ne
conduce printre meandrele

postmodernitatii  poeziei lui
Daniel Stefan Pocovnicu, deta-
sand insd o ironie afectuoasa
ce acompaniaza reactii insistent
ludice. Revista  continua
wJurnalul de la Viforeni” al regre-
tatului Octavian Voicu, in timp
ce singurul repros pe care I-am
putea aduce este legat de mult
prea impunatorul medalion liric
Nicolae Pogonaru. Pe de altd
parte, Nicolae Mihai este sur-
prins in atelier, acolo de unde
promite un nou volum, probabil
ce varpurta titlul ,Fantanar de
trei stele”. Plusuri evidente pen-
tru“ ginghititorul  de iluzii”,
Jspititoare povara”, ,,Impértésanie
ilicita”. Adrian Blanaru se ocupa
de poezia lui loan Prajisteanu in
timp.ce Calistrat Costin are ape-
tenta si compententa in-a ana-
liza ,poeziain raspar’ a,lui
Mircea Bostan.

CONVORBIRI LITERARE,

‘REVISTA FONDATADE SOCIETATEA JUNMEA DI 1AS1, LA 1 MARTIE 1867

nr. 10, octombrie 2008

Citim cu interes ,Literatura
romana si iluziile ei”, semnatar
Cassian Maria Spiridon, despre
volumullui Eugen Negrici, ce s-a
dorit cu siguranta fastuos. Fara
resentimente, voi sari de
aceastd datda peste Irina
Mavrodin, Maria Carpov, Elvira
Sorohan, Gheorghe Grigurcu,
Constantin Ciopraga, Alexandru
Zub dar ne oprim cu aceeasi
curiozitate nedisimulata peste
notele lui Nicolae Stroescu
Stanisoard. George Popa sem-
neaza un util exercitiu compara-
tiv ,Luceafarul si Faust’, orga-
nizandu-si ideile in subteme pe
care le are in vedere: ,lzvorul de
inspiratie”, ,Opera barocd —
tragedie antica”, ,Axiologie”,
»Sensul iubirii”, ,Focul”, ,Grija,
nelinistea”, ,Problema religiei”.
Ma bucura atat poezia lui Andrei
Zanca cat si elegiile lui loan
Baban, destul de rar intalnit in
revistele literare. Grigore llisei
revine in actualitatea critica prin
judecatile de valoare ale lui
Vasile Spiridon, cel care intre-
vede ,aparitia unui imperativ
intim” ce motiveaza secventiali-
tatea intampldrilor infatisate.
Prin felul clasic de a privi obiec-
tul cercetarii, Antonio Patras
este exponentul cel mai de soi
al tinerei generatii iesene. De
aceasta data scrie despre un
dublu model etic; mai precis,
are in vedere cartea eveniment
a lui lon H. Ciubotaru, dedicata
lui Petru Caraman. Din alt sens,
raman la parerea ca una dintre
cele mai inventive voci a celor
de la Convorbiri literare este
cea a Iui Dan Bogdan Hanu. in
numdrul de fata gaseste pre-
texte, sarje, bruioane, bruiaje
analitice pentru a decripta sen-
suri dintre cele mai surprinza-
toare in romanul Ilui Petru
Cimpoesu ,Cristina Domestica
si Vanatorii de suflete”.

LecTop
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stareadelgratie
Victor MITOCARU

§ Primiti cu criza?

Motto:

S-avem bani, s-avem valuta
si salar cincizeci la suta
mai mult ca data trecuta.
Hai, hai.

Cum s& nu, primim, primim. Numai
sa fie autentica, de import; ca de-a
noastra ne-am saturat de aproape doua
decenii: nici sa traiesti, nici sa mori nu
te lasa. Ce mai, lucru de mantuiala. Da’
veniti de departe? De unde veniti? Aha,
de peste ocean. Atunci sunteti seriosi;
pe ce puneti mana e sfant, nu mai
lasati. Ca si rusii. Ca noi tot ne-am dorit
sd veniti, in ’45, in ’47, cand ne ocu-
pasera rusii, si nu s-au mai dat dusi
amar de ani. Criza lor era comunismul.
Tot intr-o crizd am tinut-o. Un fel de
criza de dezvoltare. Ne tot dezvoltam,
chiar si multilateral, de era sa ne dam
duhul. Si-au pus stdpanire pe noi si
peste altii din jurul nostru si ne-au tot
dezvoltat de ne-au iesit ochii. Si de-
atata dezvoltare ne-am trezit plini de
petice si cu fundul gol, saraci lipiti

pamantului. Dar sa nu suparam pe
Dumnezeu: una-i s& fii sarac in comu-
nism si cu totul altceva sa fii la limita
subzistentei in capitalism. Pe cand in
comunism erau cam toti saraci, toti,
fiind elevi, purtam uniforme scolare, toti
am obtinut la terminarea scolii repar-
titie, de parca ajunsesem sclavi, azi s-a
schimbat calimera, frate. Lucrezi la
patron, dacd vrea iti face carte de
muncd, daca nu, nu si pace; n-ai decat,
pleci la altul, esti liber s-o faci. S-a ter-
minat cu injositoarea repartitie. Pleci in
ltalia, Spania, cunosti lumea. Te globa-
lizezi. Uite, din familia mea s-au globa-
lizat trei: nevasta, fata si feciorul. Am
rdamas eu aici sa tin sus steagul patrio-
tismului. Ce spuneti voi? Si criza e glo-
bald? Normal, doar nu era sa fie zon-
ald. Acum sunt gata sa plec si eu in
straindtate. Pe dsta mic il las in seama
unui vecin. E n clasa a saptea. Se des-
curcd el si fara noi. Deja e aproape
matur. Se duce cand vrea la scoala.
Nu-i mai port eu de grija. De abia l-am
scos din ména politiei. Ca intrase in vila

vecinului imbogatit. Intrase si el din
curiozitate ca sa vada cum de s-a
imbogatit si cam ce are prin casa. Ca
doar era un parlit ca si mine, dar nu stiu
cum a facut de s-a invartit. Ba, pe dea-
supra de toate, a ajuns si sus, om
politic, n-ai ce-i face: hectare, padure,
afaceri, fabrici. De unde dracu’ nimeni
nu stie. Da’ lasa ca si tatd-sau... Cand
cu comunistii, s-a dat pe langa ei, azi
secretar de partid, maine activist, sef pe
la raion, la regiune; a infundat la colec-
tivizare pe multi, cine stie cati n-au mai
vézut lumina zilei din cauza lui. Si tot
sef, si tot mare, pana cand tot comu-
nistii s-au lepadat de el, otreapa naibii,
de-a stat cu frica in san cand cu rev-
olutia. Apoi, tot el a fost deasupra cu cei
de teapa lui, iar asta, feciorul lui, ce sa
spun, mare capitalist, cand toata lumea
stie ce derbedeu era in uzina. Apoi,
fuga in Germania la furat masini ca sa
le vanda aici, fuga cu rulmenti in Turcia,
si iar in Germania, unde a intrat si la
parnaie, si iar in Turcia, si deodata il
vezi rasarit: sda nu-i mai treci pe
dinainte. Si rau de tot era s-o pateasca
bietul baiatul meu; ca i-ar fi furat bani si
electrice. Parca el de unde le avea, ma
rog, nu din furat?

Ei, dar sa nu vorbesc cu pacat in
ajunul Anului Nou. Ce-a fost a trecut.
Noi sa fim sénatosi. Hai sa urcati aici la
geam, mai aproape, ziceti-i despre
criza. Asa, asa: Maine anul se
innoieste,/ criza se adevereste/ si
ncepe a scutura/ sa se-aleaga pleaftu-
ra. Hai, hail

Dar ia stati putin. Ce cautati voi cu
criza voastra de la asa depdrtare tocmai
aici in Romania, tara pe care nici n-o
puteti localiza pe hartd? A, nu-i nevoie
s-0 gasiti pe atlasul geografic? Inteleg:
o localizati prin satelit. Foarte frumos. Si
ce mai localizati prin satelit? Cum? Nu
loviti in tarisoara noastra? Loviti in altii?
Foarte bine. Petrolul nu-i al nostru,
cimentul nu, gazul nu. Si tot asa. Loviti
cu putere, fratilor, in cei cdrora le-am
vandut pe nimic resursele.

A, spuneti ca o sa ne coste tot pe
noi? Oh, Doamne! Exista totusi un
remediu? Uite, nu-mi venea in gand: cri-
za mondiald va fi eradicata cu sprijinul
statelor mai modeste, cum e si tara noas-
trd nu? lar statele mari, salvandu-se, vor
restabili echilibrul planetei? Ei, bravos,
iatd ce poate sd insemne avantajul unei
civilizatii globale: o tarisoara ca a noas-
trd, necunoscutd, modestd, cu trecut
alternativ, cu viitor incert, dar cu un
prezent hotarator in punerea umarului
la salvarea economiei globale, are un
rol determinant in combaterea crizei
care i-a prins in chingi pe puternicii
planetei. O, ce veste minunatd! Tara
noastrd va contribui la salvarea dez-
voltarii mondiale de efectele terorii
crizei. latd o bucurie de Anul Nou.
Domnilor, mergeti si la vecinul meu cu
vild, paduri si hectare si conturi. Duceti-i
si lui vestea. Spuneti-i ca bogatii vor fi
cat de cat apdrati prin efortul saracilor.
Si sorcoviti-l cam asa: lar in anul cel ce
vine / va urdm sa trditi bine/ ca
Bésescu, nu ca mine. La anul si la multi
ani/ avem crizd/ n-avem bani.

De mai bine de un secol se
joaca piesele lui Caragiale.
Intr-o toamna aurie, in Bacau,
nu la Hanu Ancutei, urmeaza o
altd readucere la rampa a
celebrelor personaje Rica
Venturiano, Jupan Dumitrache,
Veta si Zita din piesa lui
Caragiale, O noapte fur-
tunoasa. Sa fie o noua provo-
care? Afisul, care acopera
alte hartii neinsemnate si
rupte, unde se mai pastreaza
o urma din anuntul unei ,seri
explozive”, cu participarea lui
DJ Rares, promite pe 10
noiembrie, 2008 o seara plina
de umor, dar si un spectacol
reusit, garantand cu nume
precum: Maia Morgenstern,
George Ivascu, Mircea Rusu,
Gyuri Pascu si altii, in regia lui
Gelu Colceag. Nu pot insa sa

absurdului cateodata, dar fara
filosofia lui lonesco.

Sper ca voi fi contrazisa in
momentul vizionarii piesei...
Si daca tot am fost provocata,
m-am fintors
pieselor Iui Caragiale, ca sa
vad... eu cu cine votez? Aveti
putinticd rabdare, dupa spec-
tacol mai e putin si trebuie sa
facem din nou demonstratia
unui popor cu mult spirit civic,
sa mergem
alegem oameni

Teatrul ca lume si lumea ca teatru

O lume furtunoasa

la o relectura a

la vot si sa
cu simtul

marea operei lui Caragiale,
odata cu disparitia cadrului
istoric de care a fost inspirata.

S-ar putea spune orice
despre Caragiale, mai putin
ca spiritul operei sale nu e cat
se poate de prezent printre ca
noi si prin noi. De altfel, nu
putini sunt cei care chiar au
spus aproape
ludm doar un singur exemplu,
acela in care detractorii (nu
ddm nume... ,persoane in-
semnate”!) reprosau autorului

deziderat,
Lorice”. Sa

astazi

schimbe, dar vom constata in
mod repetat, ca rezultatul

chiar (in mod eronat, evident)
intruneste doar acest
ne putem deja,
declara pe deplin multumiti!
Nu e putin lucru ca noi,
romanii, ne putem bucura
de toate scrierile lui
Caragiale in justa lor recep-
tare, ca putem intelege toate

stiut sa ni-l reprezinte pe
mahalagiul bucurestean in
persoana acestui Dumitrache:
naiv, palavragiu, vanitos, fara
multe scrupule, lipsit de
vointa... Dumitrache, Chiriac,
Spiridon nu sunt, in fond,
decat personaje ale zilelor
noastre. Sa admiram, in
sfarsit, arta minunata pe care
Caragiale se pricepe s-o

ramane acelasi: vesnic, desfa tot ti I
Caragiale ne face cel putin sa @estasoare tot impul in com-
zambim! Si presupunand pozitia pieselor sale de teatru

si nu numai. Din interiorul
lumii date, se aude glasul
unui autoironic, razand de
semeni si razandu-si de sine.

Peste comediile lui
Caragiale, a trecut mult timp.
Ingeniozitatea constructiei lor
scenice a ramas nealterata.
Intuitia sociologica s-a adan-
cit intr-o larga perspectiva

nu fiu nitel sceptica, gandin-
du-ma la recente puneri in
scena ale pieselor cara-
gialiene. Nu toate au fost
reusite. S-a inteles total gresit
ideea de a-l moderniza pe
Caragiale...de parca dra-
maturgia lui nenea lancu ar
mai trebui actualizata!! Au
aparut agresivitatea, cu totul
altfel exprimatd de autor in
comedie, aluziile sexuale
care nu-si aveau rostul si o
usoara vulgaritate care - tre-
buie spus - place unui anumit
tip de public...un public care
nu prea mai are timp de spec-
tacole, iar daca are, show-ul
sa fie un pic picant, cu ceva
argou, daca se poate,
neaparat sa ni se induca si
tenta erotica si...gata-i spec-
tacolul! Spectatorul mai are
totusi empatia scenica, insa
modifica nedorit subtilitatile
dramaturgului, transformand
lumea in teatru, un teatru al

raspunderii, care vor avea
grija de viitorul tarii in urma-
torii patru ani...Va sunt
cunoscute replicile? Limba de
lemn pe care tocmai ati citit-o
in ultimele randuri a fost
anume  utilizata  pentru
subiectul alegerilor, atins in
treacat.

Revenirea la Caragiale
este mereu necesard. Desi
aproape exhaustiv comentat,
scriitorul isi pastreaza pros-
petimea. Subtila alchimie a
teatrului caragialian se reali-
zeaza printr-o perfecta pro-
portie intre imaginar si real,
intre verosimil si absurdul sur-
prins uneori. Replicile din
piesele sale au devenit for-
mule pe care vorbitorii con-
temporani le utilizeaza in con-
texte variate, adesea complet
diferite de situatiile care le-au
generat, semn al universali-
tatii lor si al perpetuei infir-
mari a opiniilor privind peri-

efemeritatea operei sale, pe
motivul deloc bine ales, cum
ca ia in vizorul scrierilor
defectele trecatoare ale omu-
lui, nu pe cele eterne! Nimic
mai fals si mai eronat!
,Greselile umane” puse de
dramaturg in opera, sunt cat
se poate de perene, ca do-
vada ca ne impiedicam si azi
de ele, la tot pasul!l Cum sa
presupui ca o opera de cali-
brul pe care-l are cea cara-
gialiana, ar putea sa iasa din
ritmul schimbarilor suferite de
literatura, cand e de-ajuns sa
deschidem la intdmplare una
din comediile lui nenea lancu
si sa parcurgem doar cateva
replici! Constatdam pe data
efectul prim si uneori violent
al teatrului sau: rasul sanatos,
din toata inima! Or, domnilor
inca indoielnici, rasul nu e
alterabil prin trecerea timpu-
lui, nici a modelor! Primim sa
se revizuiasca, si chiar sa se

replicile, chiar daca epoca s-a
schimbat si, poate, pentru o
intelegere completa ar trebui
sa ne intoarcem si sa-i con-
textualizam opera. Dar fa-
cand lucrul acesta, constatdm
uimiti ca sensul celor spuse
de nenea lancu raméane ne-
schimbat, indiferent de epo-
ca! Concluzia (cel putin una)
care se impune in chip vadit,
e aceea ca o opera caracteri-
zatd in primul rand prin va-
loarea sa, nu-si poate pierde
farmecul sau actualitatea cu
trecerea vremii. S& admiram
modul viu in care autorul a

ciclica, structura tipurilor s-a
statornicit in tipare clasice.
Arta nuantelor se clarifica din
ce in ce mai mult, iar desa-
varsirea tehnica e unanim
recunoscuta. Sansa noastra,
a celor ce il citim azi pe
Caragiale, vine dintr-o des-
chidere de orizont cauzata si
de criza prin care trecem.
Abia acum il putem pricepe
pe artist in mod plurivalent. Si
daca ar fi sa incheiem tragic-
comic, am spune ca... ,restul
e... mare comédiel”...

Oana BUHOSU

CONSILIUL EDITORIAL

Gheorghe Antochi (Agricola International), Constantin Avram (Consizo
Serv), Mihai Banu (Agribac Com), Daniela Burlacu (B.R.D.-G.S.G. Grup
Bacéu), loan Chiriac (Rolex), Petru Cimpoesu (Directia Judeteana pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National), Neculai Lupu (Universitatea
,George Bacovia“), Gheorghe Popa (Centrul ,G. Apostu“), Mircea Nicolae
Rusu (Hidroconstructia, Sucursala ,Moldova“ Bacau),
dr. ing. loan Viziteu (Teletrans, Ag. Bacdu).

30

noiembrie - decembrie 2008



varia

lon FERCU

Condamnarea
lui Dostoievski

.Sentinta de condamnare
la moarte prin impuscare,
citita tuturor in prealabil, n-
a fost o gluma; aproape toti
condamnatii erau convinsi ca
aceasta sentinta va fi dusa la
indeplinire si au suportat
zece minute ingrozitoare,
nemasurat de infioratoare, in
asteptarea mortii.”

F.M. Dostolevski,
Jurnal de scriitor

Biografii lui Dostoievski cred c& 1849 a
fost pentru scriitorul-filosof un moment
crucial al fiintarii, al devenirii sale ca
reper al spiritualitatii universale. Acuzat
de participarea la intrunirile unui cerc de
tineri  fourieristi (condus de M.V.
Butasevski-Petrasevski, literat si militant
al epocii), in cadrul carora autoritatile con-
siderau ca aveau loc dezbateri subversive
care vizau structurile statale gestionate de
tarul Nicolae I, Dostoievski a fost con-
damnat la moarte. Condamnatii - unii din-
tre liber-cugetatorii Rusiei - erau acuzati,
intre altele, de ,comploturi criminale”, ,idei
daundtoare” si liberalism infam”.
Dostoievski fost condus, impreuna cu toti
ceilalti, in piata unde trebuiau sé aiba loc
executile. Dupd citirea sentintei, in ulti-
mul moment ins&, s-a anuntat cé tarul a
comutat pedeapsa in muncé silnicd si
deportare in Siberia. Dupa patru ani de
ocna, urmati de alti cinci ani de serviciu
militar obligatoriu, ca simplu soldat,
Dostoievski a revenit la Petersburg, unde
si-a reluat activitatea literara.

Istoria arestarii, condamnérii si ispasirii
pedepsei este dramatica. Dostoievski
povesteste: ,La 22 sau mai exact la 23
aprilie 1849, m-am intors acasd pe la ora
4 dimineata, venind de la Grigoriev ; m-am
culcat si am adormit imediat. N-a trecut
cred mai mult de o ord cand, ca prin vis,
am observat ca in camera mea au intrat
niste oameni suspecti si neobisnuiti. O
sabie a zanganit, lovindu-se de un obiect.
Ce se intimpla? Cu mare greutate deschid

ochii si aud o voce moale, tandra, simpa-
ticd : «Sculati-va |» Ma uit: un comisar cu
niste favoriti frumosi. Dar nu vorbise el;
vorbea un domn imbracat in albastru, cu
epoleti de locotenent-colonel. - Ce s-a
ntimplat, am intrebat eu, ridicindu-ma din
pat. - Conform ordinului... M& uit: intr-ade-
var, «conform ordinului...» La usa statea
un soldat, de asemenea in albastru. Lui fi
zénganise sabia... «Aha, asta este» - am
constatat eu. - Permiteti-mi..., am inceput.
Nu-i nimic, nu-i nimic, imbracati-va. Vom
astepta, a adaugat locotenent-colonelul,
cu o voce si mai simpaticd. Pe cand ma
imbracam, ei au inceput sa scotoceascd;
de gésit, n-au gasit cine stie ce, dar au
scotocit peste tot. Manuscrisele si cores-
pondenta au fost legate foarte pedant cu o
sforicica. Cu ocazia perchezitiei comisarul
a dat dovada de multd prevedere: el s-a
varit in soba si a rascolit cu luleaua mea
cenusa. La invitatia lui, subofiterul de jan-
darmi s-a urcat pe scaun si apoi pe cuptor,
dar cornisa sobei sfarimindu-se, el a
cazut pe scaun si de acolo cu scaun cu
tot, pe podea. Cu pretul acestui accident,
domnii cei perspicace s-au convins ca pe
soba nu era nimic” (Conform Valeriu
Cristea, Tanarul Dostoievski, Editura
Cartea Roméneascd, pag. 223/224).
Impreuna cu altii, Dostoievski va raméne
timp de opt luni inchis in fortdreata
Petropavlovsk, unde o comisie coordo-
natd de generalul Nabokov a anchetat
,cazul Petrasevski”. A urmat, pentru multi
dintre cei arestati, verdictul: con-
damnarea la moarte.

D. D. Ahsarumov, unul dintre con-
damnati, povesteste (vezi Valeriu Cristea,
lucrarea citatd, pag. 230/231): ,Ne-au dus
la esafod, dar nu direct, ci ocolind de-a
lungul réndurilor de soldati alineati in
careu. Un asemenea ocol, dupa cum am
inteles mai tarziu, era prevazut pentru edi-
ficarea armatei, si mai ales a regimentului
Moskovski, deoarece printre noi se aflau
ofiteri care au servit in acest regiment -
Mombelli, Lvov... Preotul, purtand crucea,

pasea in fatd; dupa el, si noi toti, unul
dupd altul, de-a dreptul prin zdpada.
Careul fiind alcatuit, pare-mi-se, din citeva
regimente, ocolul nostru pe lingd toate
cele patru randuri a fost destul de lung (...)
Toti ne intrebam ce se va intdmpla cu noi.
Atentia ne-a fost atrasd in curand de niste
stéalpi cenusii, si, dupd cat mi se parea,
numerosi, infipti in pamant in dreptul
uneia din laturile esafodului; mergeam
vorbind : «Ce vor sa faca cu noi? - De ce
ne duc prin zdpadéd?- Ce-i cu acesti stalpi
de langa esafod? - Ne vor lega de ei,
justitie militara. - Pedeapsd prin
impuscare? - Nu se stie ce va fi, probabil
ne vor trimite la ocna...» Asemenea
pareri, rostite cu voce tare, se faceau
auzite, ba din fatd, ba din spate, in vreme
ce incet, incet, mergand prin zapada ne
apropiam de esafod (...) Ne-au asezat pe
doud randuri, perpendiculare fata de
meterezul orasenesc. Réandul mai mic,
care incepea cu Petrasevski, a fost asezat
in partea stanga a esafodului si era format
din: Petrasevski, Spesnev, Mombc-lli,
Lvov, Durov, Grigoriev, Toi, lastrjemski,
Dostoievski( ...) Pe urma ni s-a ordonat s&
ne descoperim, dar cum aproape nimeni
nu a executat comanda, a fost repetat
ordinul: «Descoperiti-vd, se va citi sen-
tinta»; celor care intirziau s& se execute
soldatii le smulgeau sepcile (...)
Functionarul in uniformd a inceput sa
citeasca expunerea de motive, postandu-
se, pe rand, in fata fiecaruia dintre oi. Nu
se putea intelege mare lucru, fiindca citea
repede si neclar, si pe langa asta tremu-
ram prea tare de frig.(..) Dupd expunerea
vinei fiecaruia, s-a citit sentinta: «Curtea
martiald condamna pe toti inculpatii la
pedeapsa cu moartea prin impuscare, as-
tazi, 19 decembrie, insusi tarul cu propria
samana a scris : ,Asa sa fie’». Am ramas
cu tofii stana de piatrd; functionarul a
coborat de pe esafod. Ni s-au dat halate
albe si céciuli, cuvenitele lintolii: soldatii
care stateau in spatele nostru ne-au pus
in grabd imbrdcamintea premortuara.
Cand ne gdseam deja cu totii in giulgii,
cineva a remarcat : «Bine ne-au mai
impodobit !» (...) Mainile le-au fost
résucite pe dupa stalpi, franghiile trecute
in jurul corpului. Apoi s-a dat ordinul ca
glugile sa fie trase peste ochi, ceea ce a
fost indeplinit. S-a auzit o comandd, dupa
care un grup de soldati, in numér de 16,
ce stateau chiar langa esafod, au indrep-
tat armele spre Petrasevski, Spesnev si
Mombelli... Momentul a fost intr-adevar
teribil. Sa asisti la pregdtirea unei executii,
mai ales cand e vorba de cea a unor
oameni apropiati, s& vezi indreptate spre
ei tevile armelor si sa astepti - iata, dintr-o
clipa in alta, va curge sénge si ei se vor

prabusi morti, e intr-adevar teribil, ingro-
zitor... Inima mi s-a oprit in asteptare;
acest moment teribil a durat cam jumétate
de minut. In acest rastimp nici nu mi-a tre-
cut prin gand cd si pe mine ma asteapta
aceeasi soarta, intr-atit de mult toatd
atentia mi-era absorbitd de spectacolul
séngeros ce se apropia. Indignarea mea a
crescut si mai mult cdnd am auzit batai de
tobd, a céror semnificatie, eu, ca unul ce
nu facusem armata, nu am priceput-o.
lata, asadar, sférsitull»> Dar, spre sur-
prinderea mea, am observat ca armele
care erau in pozitie de tragere au fost ridi-
cate n sus. Dintr-o data, mi-a venit inima
laloc, de parca as fi aruncat o piatra de pe
ea. Petrasevski, Spesnev si Mombelli au
fost dezlegati si dusi din nou la locurile lor
de dinainte, pe esafod. Dintr-un echipaj a
coborit un ofiter, aducind un mesaj, inma-
nat de indata spre citire. Prin el ni se
comunica c& tarul ne-a daruit viata...”. S&
ascultam, din aceeasi sursd (Valeriu
Cristea, op. citatd, pag. 233/234) si
zguduitoarea  matrurisire  pe care
Dostoievski o face intr-o scrisoare trimisa
fratelui sau, M. M. Dostoievski (arestat, si
el, initial), ,Frate, scumpul meu prieten!
Totul s-a decis! Am fost condamnat la
patru ani de muncd in fortdreata (la
Orenburg, se pare), si, apoi, sé fiu soldat.
Astazi 22 decembrie ne-au dus in piata
Semionovski. Acolo ne-au citit con-
damnarea la moarte, ne-au pus sd
sarutam crucifixul (...) si ne-au facut toale-
ta premortuard (camasi albe). Apoi, trei
dintre noi au fost pusi la stalp pentru a fi
impuscati. Ne chemau trei cate trei. Ma
aflam in randul al doilea si nu mai aveam
deci decét un minut de trait. Mi-am adus
aminte de tine, frate, de toti ai tdi; in
aceastd clipa, tu, numai tu singur te aflai
in cugetul meu si abia atunci am aflat cat
de mult te iubesc! Am mai avut timpul sa-|
mbratisez pe Plesceev si pe Durov, care
se aflau linga mine, si sa-mi iau ramas
bun de la ei. Pentru a sfarsi, s-a batut
retragerea, au fost readusi inapoi cei pe
care ii legasera de stalpi si ni s-a citit cd
majestatea sa imperiala ne ofera viata. Au
urmat adevaratele verdicte. Numai Paim a
fost gratiat...” Tot dintr-o epistold a lui
Dostoievski, afldm care a fost starea sa de
spirit in vreme ce se indrepta, in lanturi,
spre supliciul siberian: ,Nu ma simt nici
abatut, nici descurajat. Viata este pretutin-
deni viata, viata este in noi, si nu in afara
noastra. Voi fi inconjurat de fiinte umane
si s& fii om printre oameni si sa raméi
mereu, orice nenorocire s-ar abate
asupra-ti, sa nu te lasi doborat, sa rezisti -
iatd viata si problema ei. Am inteles foarte
bine asta. Aceastd idee a intrat in camea
si in singele meu. Da! E adevérat! Acest

Citeam, undeva, ca societatea respinge

prost-crescutii. Ar fi bine! Sau poate cd e
vorba de alte societdti ( Societatea de
Radiodifuziune, Societatea Scafandrilor de
foarte joasa altitudine, ori BRD - Societe
General).

Mie mi se pare insa cd, dimpotriva, la tv,
spre exemplu, nu-s lansati (sustinuti), decit
prost-crescutiil Dar ce, Pro tv-ul, OTVul ,ori
Antena, sunt etalonul societatii civile?
Dimpotriva! Cine vrea ceva cit de cit decent,
sa treaca pe TV Cultural, unde se cinta la pian
Ceaikovski, si nu predau lecti de buna-
purtare Laura Andresan, Daniela Gyorffy sau
Gina Pistol...

Noi, cetatenii, cei care faurim Romania de
azi (ca pe-aia de miine...Dumnezeu cu milal),
mai ales pensionarii — ca au timp — si politistii
— ca au sarcind , tre’ sd ia atitudine, cind un
semen calca strimb...Si, uneori (in 5% din
cazuri), chiar iau. Faptul ca nu-i vedem taman
atunci, nu-nseamnd ca-s ramoliti sau
corupti...Ci ca s-au aflat, cum zic americanii,
ntr-un loc nepotrivit, intr-un moment nepotriv-
it ( vorba lui Tudor Arghezi in cartea sa de
specialitate Cuvinte potrivite).

Este stiut, nu exista o politete controlata ( la
servici, la pasapoarte, la parastase, la viitorii
socri, la urna de votare) si o alta, lasata la
intimplare pe motiv ca ..nu ne vede
nimeni...Trebuie sa stim sd ne stergem pe
picioare, cind intrdm fintr-o casa (fara a ne
descdlta imediat); trebuie sa cedam locul, in
autobuz, elevelor gravide si batrinilor sterili,
trebuie sa stam civilizat la coada la fisc, fara
a-njura maruntel, printre buzite, ori la Pompe
funebre, fara a plinge fals; musai sa ducem

Bogdan ULMU
Chiar e nevoie

de camera ascunsa?!...

flori, cind mergem in vizitd la necunoscute si,
evident, nu e rdu sa primim musafirii in haine
decente, chiar dacd am iesit din baie, dintr-o
partidd de sex esuat, ori de la dezalcolizare...

Nu aruncati resturi pe fereastra si nu furati
frapiere (scrumiere) de la restaurante. Cind
plecati dintr-un hotel, nu luati cu voi toate
sampoanele din baie, ori sticlutele cu whisky,
din mini-bar; daca mergeti sa luati o piine, o
samahonca, ori o conopidd, de la magazinele
aflate la parterul blocului, nu-i frumos sa iesiti
n capot si papuci, cu moate-n par, pe motiv
ca sunteti de-a casei: am cunoscut un fel de
doamna care statea intr-o cabina a unui teatru
de copii si-si gatea chiar acolo, in cabina, la
un reseu. De multe ori, in timp ce copilasii
intrau in sala, ciudata locatara le ieses cu plin,
alergind cu strecuratoarea de macaroane pe
culoarele institutiei si urlind la micuti ,ferea, ca
opdreste!”...Si-acum exista adolescenti care
refuzd sa meargd la teatru, pe motiv ca-n
copilarie au fost opdriti de-o nebuna cu tur-
ban, care galopa pe culoarele imstitutiei de
spectacol, cu paste din care suroia apa
fiarta...

De asemenea, cind ploud, s& fim atenti cum
tinem umbrela : in viatd am fost lovit de zeci de
ori de femei care se credeau in filmul Cintind in
ploaie (adica, singure pe ditamai bulevardul).
Din cavalerism, nu le-am raspuns cu aceeasi
moneda, ci doar le-am apostrofat elegant —
LNU-i nimic, se mai intimpla, distinsa cariatida!”
( desi-mi venea sa urlu animalic ,uita-te pe
unde mergi, macioalfo si paceauro ce esti tul”).
Apoi, cind vedeti in jur persoane demne de
privit ( femei superbe, casierite de Banca,
matusi bogate, Nicoleta Luciu, gravide
jucause), nu le priviti cu ochi basedowieni, timp
indelungat: prefaceti-va ca nici nu le-ati bagat
in seama — cel mult, viriti-le discret in buzunar
numarul dvs. de mobil si plescaiti echivoc-pofti-
cos ; vor intelege si-asa mesajul, va asigur...

In fine, cind doua persoane discuta fara sa
ne bage-n seama, nu e indicat s& intervenim
in dialog, chiar dacad ,poate, am avea ce sa
spunem : ne prefacem ca nici nu le-am auzit,
privind enigmatic orizontul si fredonind
Simfonia pentru fagot si viola da gamba de
Vali Vijelie.

(va urma)

cap care gandea, care participa la viata
superioara a artei, care a luat cunostinté
de cele mai inalte exigente ale spiritului,
adaptandu-se, acest cap a cdzut deja de
pe umerii mei. Imi mai rdman memoria,
imaginile create si incd neincarnate! Ele
ma vor sfasia, o stiu! Dar imi raméne si
inima, si acest trup, si acest sénge intot-
deauna in stare de a iubi si de a suferi, de
a plange si de a-si aminti, si asta inseam-
nd, totusi, sa traiesti. Soarele va mai
straluci pentru noil” (Conf. Valeriu Cristea,
op. citatd, 236/237).

In Jurnal de scriitor (vol al Il-lea,
Editura Polirom, lasi, 1998), Dostoievski
revine asupra  acestei dramatice expe-
riente de viatd, asumandu-si responsabili-
tatea opiniilor sale: ,Noi, petrasevistii, am
stat pe esafod si am ascultat sentinta fara
cel mai mic sentiment de cdintd (...)
Sentinta de condamnare la moarte prin
impuscare, cititd tuturor in prealabil, n-a
fost 0 gluma (...) In aceste ultime minute
unii dintre noi (stiu sigur), adancindu-se
instinctiv in sine si trecandu-si intr-o clipa
in revista intreaga viatd atat de tanara
incd, poate ca s-au si cdit pentru unele
fapte grave ale lor (...); dar cauza pentru
care am fost noi judecati, ideile, notiunile
ce ne-au dominat spiritul ni se pareau nu
numai a nu avea nevoie de cdinta, ci chiar
le considerdm purificatoare pentru noi, un
martiriu pentru care ni se vor ierta multe!”
(pag. 167). Dostoievski a luat mereu
apararea petrasevistilor, admirandu-le
idealurile, chiar daca, mai tarziu, va privi
cu detasare si zambind cu ingdduinta
catre unele avanturi teoretice: ,Printre
noi, petrasevistii, nu au existat nici
«monstri», nici «,escroci» (lucru valabil si
pentru cei care au stat pe esafod si pentru
cei de care nu s-a atins nimeni). Nu cred
cé cineva mi-ar contrazice afirmatia. Ca
printre noi au fost oameni culti, cum am
remarcat deja, nici acest lucru nu va fi
probabil contestat de nimeni (...) Eram
contaminai de ideile socialismului teoretic
al vremii. In Europa, pe atunci nu exista
socialismul politic si liderii europeni care il
respingeau’(pag. 162/163).

Dupéd perioada traitd in Siberia,
Dostoievski renuntd la ideile radicale,
devenind conservator si profund religios.
lon lanosi scria: ,La intoarcerea sa din
exil, Dostoievski regreta sincer juvenilele
sale razvratiri politice, spera sa le ras-
cumpere printr-o activitate nchinatd
ordinei existente, solicita, in spiritul
supunerii absolute, clementa maiestétii-
sale imperiale, dorea cu ardoare o
renastere sufleteasca in sanul obstei
pravoslavnice. In locul armoniei visate el a
nimerit insa intr-o viatd mai haoticd decéat
oricand finainte, in care nici vorba nu
putea fi de pace lumeasca sau lduntrica,
intr-0 viatd scuturatd de frigurile mortii,
cuprinsa de spaime si spasme. Criza era
la ordinea zilei, patrunsese peste tot, nu
era chip s-0 nesocotesti. Cu atit mai putin
putea fi ea ignorata de catre artistul, care,
in cele din urmé era doar a vietii slugad
umild.” (lon lanosi, Tragedia subteranei,
Editura pentru Literaturd Universala,
Bucuresti, pag. 14/15). Unii inclind s
creada ca etapa post-siberiand a creatiei
dostoievskiene este radical schimbatd
fata de cea anterioarda: ,E vorba de
faimoasa «fracturd» siberiana, de discon-
tinuitatea ce ar imparti in doud opera lui
Dostoievski: cea a tineretii, anterioara
ocnei si rezidentei fortate in Siberia, si cea
care incepe cu Insemnari din subterana.
Odata acceptatd, aceasta fracturd atrage
dupa ea alte disocieri. Nu doar aceea a
unei semi-renuntdri la scrierile incepu-
turilor, romancierul luand, s-ar spune, totul
de la capat, reconstruindu-se dupd anii
siberieni, ci si acceptarea unei inferioritéti
zdrobitoare a operelor produse in prima
etapd, fatd cu marea perioada de dupa
1859-1860", scrie llie Constantin (In uni-
versul dostoievskian, Roménia literara, nr.
11 /17 martie 2006). Acelasi autor evi-
dentiaza si opinia lui Valeriu Cristea,
care, impotriva curentului criticii
traditionale, in  Tanarul Dostoievski
(Editura Cartea Roméneasca,Bucuresti,
1971), argumenteaza ca opera |lui
Dostoievski reprezinta un intreg organic,
si ca ruptura din biografia scriitorului nu
are efecte automat categorice in scrierile
sale, care se dezvoltd conform unor legi
proprii.
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Malrea Britanie

Ce a facut exact Henri Mensonge ca s schimbe fata filo-
zofiei moderne vom explica imediat. Dar la momentul acesta
n naratiunea noastréd este probabil la fel de bine sa incerc
cum eu — sau egoul care a ales s poarte numele meu —am
devenit atat de interesat in filozofia acestui personaj si cum
m-am implicat in ciudata si obscura lui istorie. Sunt, cred ca
a venit momentul sa va spun, o persoana distinsa si educata,
obisnuitd sa se scoale destul de tarziu d|m|neata dupa ce
sotla mea a plecat la un serviciu remunerat, si sa se dedice
disciplinei si indatoririlor riguroase ale studiului: ascutitul
creioanelor, facutului cafelelor, mutarii hartiilor de ici acolo,
scrierii unei scrisori fetei dragute de la posta cu care se pare
ca am legat o prietenie, scufundandu-ma treptat in acea
solicitantd invalmaseala de activitati si rationamente savante
care imi umplu de atata timp viata intr-o maniera atét de pla-
cuta. Sunt, asa cum mi-a placut sa cred dintotdeauna, doar
un erudit demodat nefiind de obicei atras de ultimele tendinte
sau stiluri. Este foarte adevarat ca munca mea adevarata
consta in planificarea si, poate intr-o zi, si realizarea unei noi
editii a operei poetului elisabetan Chidiock Tichborne
(15587—-1586) atat de nedrept omis din noua editie a
Antologiei Oxford a literaturii engleze, a carui foarte scurta
opera cere de mult o reabilitare serioasa. In timp am devenit
interesat si de opera a trei mari eruditi — argentinianul
chestertonian si gnostic J. L. Borges, ruso- -americanul urmas
al lui Puskin si lepidopterolog V. V. Nabokov, si franco-irlan-
dezul cartezian S. Beckett — si, descoperind ca toti acestia au
scris proza in timpul lor liber, am dobéndit si eu un modest
interes erudit in aceasta privinta.

Cercetand mai departe, urma sa descopar ca fermeca-
toarele lor meditatii fictionale ocazionale reusiserd, intr-un
fel sau altul, s& starneascad admiratia si imitatia unui intreg
grup de tineri americani neofiti, care se decisesera sa poarte
romanul modern pe calea obscurantismului experimental de
la care, in timpul anilor '50 a aratat serioase semne de inde-
partare. Acesti tineri — Barth and Barthelme, Coover si
Carver, Gaddis si Gas, Sorrentino si Sukenic, ca sa numim
doar opt dintre ei, sau poate doar patru — scriau o proza
americana contemporanad care avea multe in comun cu
ceea ce e numit nouveau roman. Asa cé, intr-o maniera
curajoasa, s-au dispensat de structura clasica a romanului,
personaje, incipituri, excipituri, si, farad indoiala, in unele
cazuri, de publicarea insesi. Aceasta, am aflat intre timp,
este noua arta a postmodernismului si, bineinteles, am
devenit aficionado. Am descoperit cum sa-mi bulversez
putin simturile, cum sa fac deosebirea intre un Hawkes si un
Hadke, mi-am aranjat biblioteca in ordine invers alfabetica,
n spiritul postmodern, am invatat s& privesc realitatea cu
scepticism, si, nu dupa multa vreme, m-am trezit expert in
supra- si meta-, super- si post-fictiune. La scurt timp, eram
foarte solicitat pentru scurte prelegeri in séli obscure tinute
unor grupuri ganditoare si promitatoare in randul carora
aceste chestiuni starnesc, f|reste cel mai aprins entuziasm.
Cautand o explicatie pentru filozofia imanent3 acestui tip de
proza a codurilor rasturnate si a jocurilor lexicale, m-am trez-
it citind critica de fond. Asta m-a condus la revolutia struc-
turalista si deconstructivistd, care, dupa cum mi-am dat
seama, facea la fel de mult pentru viitorul filozofiei ca si
post-romanul pentru viitorul prozei.

Bineinteles ca am fost acaparat si am inceput sa citesc
avid in domeniu. Nu a durat mult pana sa imi domine propria
géandire si propriile scrieri — sau, asa cum aveam sa inteleg,
viceversa. Asadar, in ultimii aproximativ 10 ani, mi-am petre-
cut majoritatea orelor din stare de veghe, care oricum nu
sunt prea multe, urmand caile obscure ale subiectului,
urmdrind ici ciudatul plutitor semnificant, citind colo
necroloagele in Times-ul londonez sa tin pasul cu moartea
autorului, si asa mai departe. Azi pot, cred, pretinde ca am
mi-am adus contributia in domeniu. Astfel, in problema
,Sosetei erudite” a lui Walter Benjamin, care a provocat multe
discutii in legatura cu faptul daca o sosetd e goald sau plina,
am reusit sa demonstrez intr-o maniera erudita ca Benjamin
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se pricepea foarte putin la sosete, preferand sa fsi
captuseasca pantofii, ori de cate ori vremea era mai aspra,
cu manuscrise vechi ale lui Kafka. La fel de decisiva a fost
interventia mea in apriga dezbatere dintre Jacques Lacan si
Jacques Derrida privind subiectul nuvelei Scrisoarea pier-
dutd de Edgar Allan Poe, o faimoasd enigma deconstruc-
tivistd. Am fost norocos putand sa demonstrez ca scrisoarea
nu a fost furatd, ci pur si simplu pierdutd in spatele unei
canapele si recuperatd de Poe la o data ulterioard. Am reali-
zat 0 munca importantd pe marginea paradigmelor predomi-
nate intr-o suburbie din nordul orasului Leicester, legand
concepte althusseriene tarzii cu cele mijlocii ale lui Laurie
Taylor. Am publicat, de asemenea, in revista ,Post-" cateva
articole importante privind problema radicala a interpretarii
improprii a textelor literare, cele mai multe dintre ele fard sa
intentionez méacar.

De aceea serviciile mele sunt des cautate, desi, ca un bun
borgesian ce sunt, rareori imi parasesc masa de lucru sa ma
aventurez in lume, de vreme ce aceasta oricum s-a dovedit
un concept neadecvat. Cu sigurantd nu sunt unul dintre acei
turbo-profi sau intelectuali moderni ai vreunui club de clasa,
care circuld neinterupt in jurul lumii in tunsorile lor Vidal
Sassoon, cu servietele lor securizate tipice directorilor exe-
cutivi, tindnd cursuri ba pentru Consiliul Britanic in Belgrad,
ba pentru Institutul Goethe in Copenhaga, fie pentru Clubul
masinistilor din Toronto, fie pentru campania ,pranzul literar
de o sutd de dolari farfuria” a Clubului ,Salvati Balenele” din
Dallas, Texas, asa cum obisnuiesc atatia alti colegi de-ai mei
zilele astea. Nici nu sunt vreun devotat al acelei grotesti
inventii moderne, conferinta academica, neputand suporta
dintotdeauna legitimatiile de plastic agatate de gat, palariile
de hartie, fluieraturi ca de lup si sirul de conga prin living, ca
de altfel nici in intimitatea casei mele.

Totusi acum cativa ani am fost invitat datoritd naturii
muncii mele sa iau parte la un ,congres literar mondial lite-
rar’, unul dintre acele evenimente despre care mi s-a
povestit dar a caror experienta era foarte mica in cazul meu.
Aceste absurde reuniuni academice se tin, dupa cum m-au
avertizat colegii mei, intr-un climat fierbinte indepartat unde
soarele omniprezent iti dd dureri de cap, zgomotele repetate
ale valurilor lovind tarmul intr-un ritm innebunitor disturba o
dezbatere serioasa despre contrafactualele optative in
lucrarile elegiace si zgomotele deranjante ale cuburilor de
gheata in pahare fti stricd o seara in care tot ce vrei este sa
te pui la curent cu cercetarile colegilor tdi, pe multi dintre
care nu i-ai mai vazut de cand te-ai despartit de ei la restau-
rantul Husarul Vesel din Soho, unde ati luat pranzul impre-
una cu doua zile in urmd. Atat de apasate au fost avertis-
mentele prietenilor mei despre neplacerile sdlilor de
asteptare pentru VIP-uri din aeroponuri dificultatile de a
cara pe distante lungi whisky-ul si tutunul de la duty -free,
maniera iritantd a stewardeselor liniilor aeriene care iti soli-
citd in mod repetat sa te servesti cu pui Kiev si coniace de
care nu ai nicio trebuintd, si molima nenumaratelor gesturi
ale room-service-ului, excesul de prosoape si nesfarsite
canale pornografice care manjesc acum atatea hoteluri
strdine, incat mi-am impus intotdeauna sa resping astfel de
invitatii pe datd, preferand sa rdman acasd pentru a ma
asigura ca acoperisul ramane acolo unde trebuie si cosul de
gunoi este golit corespunzator.

Astfel, cand acum cétiva ani mi s-a solicitat prin telefon sa
particip la un Festival International Literar de acest fel, am
fost la inceput destul de abrupt cu raspunsul meu dupa ce mi
s-au oferit niste precizari consternante asupra unui astfel de
eveniment. In mod normal, dupa céte stiu, este invitat un
castigator foarte batran al unui premiu Nobel de undeva de
prin Ciad care nu mai scrie demult dar care doreste sa faca
0 expunere importanta despre dezvoltarea odei in Lumea a
Treia. Mai este invitata si o larga delegatie din Rusia pentru
a aminti scriitorilor despre importanta scrierilor despre fratie,
prietenie si intelegere, cu referiri speciale la urmatoarea
recoltd de grane, dar o si mai mare delegatie din Statele
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In acest noiembrie, pe 27, se implinesc 8 ani de cand
Malcolm Bradbury, romancier, critic literar, dramaturg, editor,
scenarist, eseist, umorist si profesor un amalgam composit
dar si unitar de gandire moderna si postmoderna, isi insoteste
persona]ele intr-un alt fel de realitate, cea dincolo de lumea
tehnologiei, economiei de piatd si consumismului. El trdieste
de acum, intocmai precum personajele sale, ca fiintd de hartie,
construitd de si prin limbaj.

Prodigioasa sa carierd, materializata in scrieri, atét liter-
are cét si critice, care surprind spiritul modernist sub aus-
piciile caruia Bradbury si-a inceput cariera, dar care valori-
fica din plin apoi gandirea postmoderna caruia autorul-critic
i-a apartinut cronologic si ideologic, reprezinta un veridic
tablou al aspectelor culturale, economice si politice care au
redefinit lumea contemporana. In timp ce studiile critice
reprezinta o trecere in revista si o interpretare a scrierilor
moderne si postmoderne din perspectiva noilor valori ale
societétii si noilor concepte critice dezvoltate, lucrarile de
fictiune reprezinta un act subversiv al tuturor acestor pre-
cepte si ,noi” (permanent reinnoite) teorii.

C4utandu-I pe Mensonge, publicat in anul 1987, reprezin-
ta, in opinia noastrd, exemplul cel mai viu si puternic al spiri-
tului ludic bradburyan si al spiritului ironic care devine a doua
naturd a scriitorului, intotdeauna sprijinit si de folosirea notelor
parodice. Miniromanul reprezintd un trompe l'oeil total, o
inseldtorie a unui autor care, dupé ce si-a vdzut autoritatea
subminatd de teoriile postmoderne, isi creeazd o imagine
autopersiflanta si se prezinta ca un autor in cautarea unei fan-
tasme (nu asta se spune, in fond, despre toti autorii?) numite
Mensonge, un teoretician ce se presupune a-i fi depasit pe
Barthes, Foucault si Dertida.

Fragmentul ales pentru traducere este o scurtd digresiune
a autorului care ia 0 pauza de la cutarea eroului sau si isi pre-
zinté noul rol si statut, precum si mentalitatea ,codurilor rastur-
nate” si a ,jocurilor de limbaj”, céruia le este sortit sé fie tribu-
tar din cauza circumscrierii in perioada postmodernd. Autorul
are astfel ocazia sa ironizeze structuralismul si deconstruc-
tivismul, cercetarile si interpretdrile literare (autobiografice sau
de alta facturd), conceptele de realitate, identitate nationala,
conceptul de inedit sau lumea academicd, deplorabild imagine
distorsionata etic de life style-ul contemporan. Acest univers,
restrangere la scard a lumii contemporane, este frdmantat de
pasiuni marunte si interese mercantile, el pierzandu-si orice
urma de ideal iluminist pe care principiile lumii academice se
cladiserd. Malcolm Bradbury este neiertdtor cu lumea post-
moderna in cercurile ei academice, dar nu numai, este neierté-
tor cu superficialitatea afisatd nonsalant si lipsa de adancime a
gandirii subiectilor din societatea contemporand, este neierta-
tor cu propria figura, rotitd prinsa intr-un mecanism ce mesteca
personalitéti i le scoate pe piatd intr-un ambalaj de duzina.
Traducere si prezentare de

Andreia Irina SUCIU
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Unite care se afla acolo pentru a le aminti scriitorilor sa nu Tsi
aminteasca de lucrurile mentionate mai sus, si dorind in
schimb s& vorbeasca despre Marele Progres al fictiunii
americane care se dovedeste apoi a fi unul mercantil.
Francezii vin si insista ca totul sa fie tradus de cei care inter-
preteaza in limba lor, chiar si meniurile din restaurantele
frantuzesti, iar britanicii vin si cer sa fie traduse inapoi. Toate
prelegerile sunt ascultate prin casti, care pe langa faptul ca
raspandesc infectii se dovedesc de obicei false in ceea ce
traduc, astfel incat unii ajung sa audieze vreun canal comic
avand ca gazda pe Alan Coren. Se dau intotdeauna impor-
tante rezolutii impotriva si in favoarea eternitatii si de aseme-
nea privind nevoia unui numar mai mare de femei la congre-
sul urmator de peste cinci ani cand unii scriitori nici nu vor
mai fi prezenti. Apoi se schimbd adrese, contracte amoroase
sunt sigilate pentru totdeauna si toatd lumea se intoarce la
realitate, care teoretic nu exista si la sotiile lor, care s-ar
putea sa existe impreund cu valiza de haine murdare care
exista cu siguranta. Nu vei fi surprins sa afli ca am refuzat.

Totusi cea care imi telefona, o tanéra clar instruita profe-
sional in arta seductiei telefonice, a fost insistentd. Ea a pre-
cizat clar cd, daca ratez aceasta participare, orice grant va
ajunge la un sfarsit. Mai mult decét atat, as pune intr-o pos-
turd jenanta un public de mii de auditori, majoritatea sefi de
stat si ambasadori, care vor fi traversat terenuri sélbatice ca
sa ma audieze. Doris Lessing si William Golding, Margaret
Drabble si John Fowles, Christine Brooke-Rose si Barbara
Taylor Bradford au acceptat deja, dar doar cu conditia sa
particip si eu. Intr-un fel sau altul mi s-a smuls acceptul si
astfel, cateva sdptdmani mai tarziu, m-am trezit impa-
chetandu-mi tabletele antidiareice si umpléand largi portofele
cu multe feluri de valuta, in drum spre aceasta intalnire.
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